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ONSOz

“Cagdas Sanatta Detournement Pratigiyle Formlarin ve Imgelerin
Dolasima Sokulmasi” baslikli tezimin sonlanisi, olduk¢a blyuk sebat isteyen,
sarsintili, yorucu, bir o kadar da dolu dolu verimli gegen akademik bir sirecin
sonuna isaret etmekte ve gunumuz sanatinda sanatgilarin Uretim politikalarina
dair etkili bir perspektife odaklanmaktadir. Yararlanilan kaynaklarin, eserlerin,
sanatgilarin, sergilerin tek tek analizi, godrusmelerle tartismalarla,
yogunlagsmalarla ilerlemis, sergilere katilinmis, isler Uretilmis, teklifler alinmig,
yazilar yazilmig, inigli ¢ikisli evrelerin ardindan bu sonuglara varilmigtir. Strecin
ilerleyisinde, adeta acik bir yayilma goOsteren tezimin, herkesge ummadigim
tirden blyuk bir ilgiyle karsilandigini ve ummadigim anlamda yogdun bir trafikle
tezi gelistirdigimi, cevremden inanilmaz derecede buyuk katkilar aldigimi
sOylemem gerekir. Bundan dolayi, tesekkir edecedim Kisileri buraya

sigdirmamin imkansiz olduguna dikkat cekmek isterim.

Oncelikle, yiiksek lisans ve sanatta yeterlik dénemlerimde, birlikte
calistigim, tez danismanim Yrd. Dog¢. Devabil Kara’nin, sonradan yari devrede
tezi ele alarak, ek enerji sagladigini belitmem gerekir. Kritik tezler, kaynaklar,
metinler Gzerinden katkili ve koordineli uyarilar yaptidi icin ve esas olarak,
kendisine, bu tezi “buylk bir 6zveriyle sahiplenmesinden” dolayi tesekkur

etmeyi borg biliyorum.

Teze baslama, konuya odaklanma, baglam gelistirme, tartisma,
sorunsallari atama ve hipotez gelistirme asamalarinda, yine ylksek lisans ve
sanatta yeterlik donemlerimde atolyesinde calistigim ve kendisinin asistani
olarak her zaman birlikte galismaktan buyuk haz duydugum, ilk tez danigmanim
Yrd. Dog. Mirteza Fidan'in, tezin sonlanigina dek olan “6zel katkilar” ve “6zel

motivasyonu” ve yardimlari igin kendisine ¢ok tesekkur ediyorum.



Bu suregte hep yanimda olan ve bikmadan usanmadan moral vermeye
devam eden aileme; sagladigi motivasyon igin Ozlem Ozdemir’e; ¢alismalarima
onem veren, veritabanlari konusunda beni aydinlatan, tezin en son
dizeltmelerinde yardimci olan lisans egitimimden bu yana gorustigum hocam
Dog. Rifat Sahiner’e; teze olan ilgilerinden blyuk mutluluk duydugum, sinir
Otesinden, Avusturya’dan basili kaynaklar saglayan ve ivedilikle buyuk bir
istekle bunlari gonderen Ars Electronica ekibinden Cornelia Mayrhofer’e; son
kertede, burada ismini sayamadigim tum arkadaslarima ve hocalarima ne kadar

tesekkur etsem de az olacagini belirtmek istiyorum.

Ahmet ALBAYRAK
2008, istanbul
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OZET

Bugun, sanat nesnesinin, formunun ve tum hatlariyla imgenin kaygan
(tutarsiz) durumu igin, gagdas detournement pratigi, kendine 6zgu bir noktada
yer almaktadir. Bu calismanin ekseni veya belkemigi diyebilecegimiz duzlemi,
bu pratigin cagdas sanatta veya gunimuz sanati olarak adlandirilan sanattaki
degisimlerin, bagkalasimlarin ve temel sanat disiplinlerinin dlzeninin otoritesine
odaklanmaktadir. Bu duzen gergevesinde, ginimuzdeki sanatsal pratiklerde ve
imgede (ing.:iimage), yeni bir anlam otoritesi kurmaya galisan, kendine mal
etme, saptirma, alintlama gibi eylemlerin batint anlamlarina gelen
“‘Detournement” pratigi, sanatin sertivenindeki dykinme pratigine kadar varan
bir kuramsal mekanizmaya sahiptir. Bu baglamda, modernizmin kaideleri ve
avangardizm ile postmodernizmin geriye sarma, tekrarlama ideolojisi, bu

¢alisma igin ilk basamaklar teskil eder.

Klresellesmenin getrefilli alanindaki kiltirel manzarada, sanatgilar klasik
ve konvansiyonel olarak yaratici gugle, ilhamla, 6zdesleyimle sanatsal form
uretme, yaratma gibi ham sanat malzemesi (tuval, kil, kamera, kagit vb.)
karsisina dikilip, geleneksel tekniklerin sonuglarini aramakla ugrasmamakta, bu
yaratma eylemini sosyo-klltirel ve gundelik yasam deneyimleriyle
programlama, yan yana getirme, dizlem kaydirma, anlam bozma ve yeni
metaforlar ylkleme alani olarak, kendi kdkenlerinden birbirleri icine gecerek ve
oynayarak gerceklestirmektedirler. Bunun sonucunda olusan sanat eseri,
geleneksel anlamda bir video, bir resim (6r.:Jack&Dino’s Chapman, Komar ve
Melamid gibi) veya bir film (6r.: Milica Tomic ve Brice Dellsperger gibi), bir
fotograf (6r.:Gregory Crewdson ve Jeff Wall gibi), bir video (Or.: AES+F ve Cao
Fei gibi), bir heykel (6r..Wang Du ve Ron Rueck gibi) olamiyor. Calisma,
imgeye dair gucli yoéringe saptirmalarinin  goérintisi olan postmodern
manzaradan yola c¢ikarak Situasyonistlere varip, ilk avangard ve marjinal

oykinmeleri ve ¢arpitmalari da ele alarak (Edouard Manet gibi), sanatgilarin ve

\



disiplinlerin (resim, video, fotograf, sinema, heykel vb.) form degis-tokuslari
politikasini sorgularken, 1990’lardan itibaren, 6zellikle yeni medyanin isin icine
girmesiyle olusan profilin pratikleri Uzerine irdelemeleri ana eksenine
yerlestirmigtir.  TUm bunlara paralel olarak kudltir endustrisi, sosyoloji,
provakasyon, kamusal alan, glncel sanat politikalari, minérite, etnisite, neo-
nasyonalizm, dogu, egzotizm ve populer dolagsim kanallari Gzerinden isleyen
elestirel bir yapiyi da, bu irdelemenin alt parametrelerinde tutar. Clnku formu ve
kultrel bir nesneyi ya da seyi kopararak yerinden eden sanatginin muhalif

avangard karakteri, artik mesrulasarak yerini gerilla sanatgi tipine birakmistir.

Bu calisma, ginumuz sanatinda, ¢ok kulturli perspektifte, cokanlamli
imge ve formun alintilanma politikalarina, bu anlamlara yuklenen degerlerin
ideolojisine odaklanir. Calisma, 6zellikle 1990’larin sonundan itibaren iliskisel ve
sadece ickin bir semionot sanatgi” pratidi olarak, sayisal ortamin vaat ettigi form
ile imgenin dolastirimi ve yaratimi Uzerindeki detournement pratigi ve bunun
sonucunda olusan, programli, tanimsiz ve yeni disiplinasiri imgeyi, uretim

bigimlerini, nesneyi ve formu, post-demokrasi baglaminda anlamay1 amaclar.

“ Nicolas Bourriaud “Semionot” sézciigiinii, giiniimiizde formlar ve imgelerle oynayarak, gostergeleri bir
araya getirerek yapitlar iireten sanatci tipi olarak kullanir.

Vi



SUMMARY

Today, the contemporary detournement practice located on an
indigenous point for the inconsistent manner of the artistical object, its form and
its image. The axes or the plane of this work that we call as the backbone
focuses on the authority of the basic art disciplines and the alterations which are
called as today’s art or the contemporary art and its metamorphisms. In
conjunction with this order, the detournement practise that try to arrange a new
sense of authority and which correspond to the complete meaning of actions
like deviation,quatation,appropreation has an institutional mechanism that cross
to the practise of imitation in the adventures of art. In this context, the pedestals
of modernism, repeatation and backward caunting ideology of avangardism and

postmodernism are constututing the first steps of this thesis.

At the cultural vista of the comprehensible view of globalisation, the
artists do not struggle to search the production with forms, creation with a
creative power, inspiration within a classical and a conventional manner by
standing toward to the raw art materials (canvas, clay, paper, camera) and they
make this action of creation by programming with sociocultural and daily life
experiences, bringing theme side by side, sliding of planes, demolishing the
structure of senses and meanings and the area of injection of new metafors,

blending from their own roots and moving within their own structure.

Therefore, the artwork that merge as a consequence of this action can
not be a video, a painting (ex.:Jack&Dino’s Chapman, Komar and Melamid) or a
film (ex: Milica Tomic and Brice Dellsperger), one photo (ex:Gregory Crewdson
and Jeff Wall), a video (ex: AES+F and Cao Fei), a sculpture (ex:Wang Du and
Ron Rueck). Especially, from 1990’s, with the emerging of new media and its
interfering into this job, the work settled profile’s practise on the main axes by

taking its root from the postmodern spectacle which are the orbital slidings and
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reaching to the Situasyonists and by evaluating the first avangard and marginal
imitations and distortions while artist and disciplines (painting, video,
photograph, cinema, statue...) are interrogating the form-exchanging politicia.
Parallel to the all of these entities, the cultural industry hold the critical structure
that sociology, provacation, public area, minorite, actual art politics, neo-
nasyonalism, east, egsotism and popular circulation channels, under the
subparameters of imitation. Because, the contradictory avangard character that
break off the cultural object or entity and seperated theme from their orginal
spatiality, leave their places to the type of the guerilla artist as being

anonymous.

This work is focusing and consentrating on to the subject of quoatation
politics that belong to the multi-meanningful image and form and the ideology
that is applying to these senses. This work as an affinitial and only a semionaut
artist practice, especially with the last period of 1990, purpose to understand the
the circulation of form and image, the promise of the numerical environment and
detournement practise on its creation and the progrrammed, undefined and the
new image which is over-disciplined, their types of production, object and form

conjuction with post-democracy.



GiRiS

Bir geri-sarim (flashback) yapacak oldugumuzda; Realizm’den itibaren
gelisen makineyle, fotografin ve sinemanin hayata ve sanata girmesiyle,
endustri devrimiyle, imgenin ve disiplinlerin mekanik ve teknolojik tekniklerle
toplumsal baglamda yeni bir karakter kazandigi bastan beri gorulmektedir.
Walter Benjamin'’in bahsettigi Uzere, teknik ¢cogaltmayla sanat eserinin biricikligi
ve o0 kargl konulmaz aurasinin sarsildigini ve yeni olusumlara gebe kaldigi
asikardir. Bu durum, bize reprodiksiyon, ¢ogdaltma, dykinme gibi ilk kopyalama
ve alintlama deneyimlerinin mekanik kuramsal alt yapisinin ipuglarini
sunmaktadir. Bu bakimdan bu c¢alismanin ilk bdlimlerinde, saptirma, bozma,
calma, alintilama ve kendine mal etme stratejilerinin analog olan ilk evreleri
Uzerinde durulmus, bu pratik Gzerinden avangard calisma yontemleri 6zel
orneklerle irdelenmistir. Detournement; saptirma, kendine mal etme, alintilama,
bozma, calma, doénustirme, c¢arpitma, kopyalama, yerinden etme gibi
eylemlerin butinund kapsayan ¢ok anlamli Fransizca kokenli bir kelimedir.
Batin bu stratejiler, cagdas sanat g¢ergevesinde detournement tanimlamasinin

Onerecegi sekilde butlnlegtirilerek analiz edilmis ve onerilmistir.

Detournement kavraminin ingilizce, Fransizca ve Almanca dilde yaziimis
kaynaklarda, bozulmadan oldugu gibi kullanildigi saptanmistir. Bu ytuzden tezin
icerisinde degisime ugratilmadan “glncel bir eksenden” sanata bakilarak

kullanildigini 6zellikle belirtmek gerekir.

GUnumiz sanatinin ¢okanlamlili§gi  barindirmasi acgisindan ¢oklu
stratejiler 6nem kazanmistir. Sézgelimi Cinli sanatgi Cao Fei, “Second Life” adli
yasam simulasyonunu Cin’e dair kllttrel durumlarla sarmalar, batin stratejilerle
calisarak videolojiyi degistirir. “RMB City” adli videosu aslinda bir “Second Life”
yazihmidir. Araylz bir yazilimdir ve “Second Life”in arayuzinu kendine mal

eder, degistirir, bilindik kulttrel formlari kendi yerinden kopartip bu simtlasyona



dahil eder. Onlari teker teker bu sanal duzlemde bozar, yeniden sekillendirir,
video dilini igin icine sokar ve ¢okanlamli ve ¢oklu strateji iceren bagimsiz bir
mekanizma ortaya koyar. Sanatg¢i, tUm stratejilerle videoyu yazilimsal olarak
yeniden yazar ve programlar. Bu ornekten de anlasilacagi Uzere, sadece
kendine mal etme ve alintilama gibi kavramlar yerine, butin bunlarin hepsini
iceren ve daha Otesini sunan, daha genis perspektifli “cagdas detournement”
kavrami daha yerinde olan bir dnerme olarak durmaktadir. Cunklu c¢agdas
sanatin oldukga kaygan bir zeminde evriliyor olmasi, kendine mal etme ve
alintilama gibi stratejilerin formul olmaktan c¢ikigina isaret etmekte, ¢oklu bir

yaplyl sunmakta ve yeni bagimsiz yapitlar tretilmesine olanak saglamaktadir.

Modernizmin sonrasinda, Postmodernizmi takiben, sanat formunun ve
imgesinin vardigi mesru olma hali, yerinden edilme gibi bir refleks
gOstermektedir. Eklektik forma donlsen saptiriimis formun kabul edilebilirlik
durumunun, toplumsal iligskiler ve gundelik yasamin sinirlari iginde erimesi,
postmodernizmin mesgrulastirma saviyla anlamini bulmaktadir. Bu durum,
sanatin asilmasi igin Situasyonistler'e malzeme olmasiyla slreci tamamlamis
gbziukse de alintilama pratiklerinin en ilging sertveni yeni baslamaktadir.
1990’lardan itibaren yayginlasan bambaska melez (hibrit) yapiya ulasan sanat
pratikleri ve bicimlerinin yapisinda bu olgular gdzlemlenebilir. ilgili irdelemeler,
calismanin Birinci Bolim’u ikinci Bélim’e baglayan aksta disiplinlerin bir araya
gelis gayelerinde oOykunmenin disina c¢ikildigini, bir Gretim bicimi olarak
zihinselligin 6n plana geldigini analiz etmekte ve kritik orneklerden ve
yapitlardan yola c¢ikarak Postmodern duruma iligkin verileri irdelemektedir. Ek
olarak yapitin author’l,, yaraticisina dair olan avangardin yeniden Uretimi ile
alintilama eylemlerinin kesin basathgi, ara badla¢ olarak ¢dézimleme ve

orneklendirme agisindan ele alinmistir.

ikinci Béliim, tim bu pratiklerin altinda yatan politik duruma dair

kuramsal, teorik, elestirel dusunce bigimlerini detayl sekilde tarihsel olarak ele



aldigi gibi, ele alis bigimini sanatin temel disiplinlerinin “imge ve form sorunu”,
“temsilin politikasinin izlegi” acgisindan farkh bir platformda butunlestirir.
Gostergebilim, postmodernizm, sinema, video, resim, fotograf, anlati ve olay
orgusu, eklektisizm, anlamlandirma gibi ¢cagdas sanat nesnesine dair yuklenen
sistemik kuramlar ve disiplinler, yeni formun olugmasinda kulturel kuramlara
dayanilarak sanatsal pratikler baglaminda baslik olarak detaylandiriimistir.
Anlatim dili ve irdeleme bigimi agisindan butln altyapisal kuramlar ve elestiriler
karsilastirmali olarak sanatgilar Uzerinden irdelenmis ve drneklenmistir. Hatta
bu bakimdan 6nem tasiyan hareketli yapitlar, duragan imaj olarak algilanip
anlasilamayacag! icin, video olarak referans verilerek, kisa sureli 6zetlerden

olusan bir DVD kaynak seklinde hazirlanmigtir.

Calismada yer alan ¢ogu kaynagin yabanci kaynaklardan segilmesi,
calismanin 6zgunliigl adina girisilen bir hamle olarak okunmalidir. Ozellikle
1990 sonrasi sanata dair Turkge kaynaklarin yetersizligi, hatta alaninda énemili
sayllan az sayidaki ¢agdas sanat yayinlarinin ontolojik, diz bir yapiya sahip
oldugu ve yayincilarin politikasina gore bir izlek sunmasi gergedi gdéz 6nlne
alindiinda sure¢ boyunca analiz edilen kilit kaynaklar son derece buylk énem
tasiyip mukayese icin guclu bir 1sik yakmiglardir. Bu yuzden, ¢alismanin olusum
surecinde non-konvansiyonel bir aragtirma yontemi benimsendigini ve bunun
onemli oldugunu belirtmek gerekir. Clnkl dodasi geregi bu ¢alisma icin sadece
tek yonli olarak kendine mal etme degil, butin stratejileri bir arada kullanan
sanatginin Uretimi ve yapiti énem tasimaktadir. imge ve formun bu sekilde
uretilmesi yonteminin bir yontem olmaktan disari ¢ikisina, ¢oklu teorilerle

ornekler Gzerinden yeniye ve gelecege dair durumlara odaklanir.

Video, resim, sinema, fotograf, heykel gibi sanat disiplinlerinin pratikleri,
birbirlerinin yorungeleri Uzerinde igleyen bir eylemle yol alan sanatginin, bireyin
mitosuyla, sosyal yasaminin igkinligiyle ve diglanan tarih ve gundelik yagsam

bicimleriyle i¢ ice gecerek bicimlendidi slreg, ¢alisma icin énem tasir. Sayisal



¢agda, bilgi nesnesinin ¢ogul anlami ve ona yuklenen katmanlar sonucunda bu
pratiklerin veya bicimlerin video veya resim, sinema veya fotograf olarak
adlandiriimalart mimkin degildir. Calismanin ikinci Balimi'niin son bagliklari,
bu alani yeni galisma bicimlerinden ve eslik eden yeni teorilerden ipuclari

surerek ornekler.

Calismanin blyik énem arz eden Uglinci Bolimi; calismanin genel
eksenini, belkemigi niteligi tasiyan sanatgilara odaklayarak kesistirmis ve
batlnlestirmistir. Bu  kesisme Uzerinden disiplinlerin  durumuna  dair
¢ozUmlemeler vyapilmis ve c¢oklu anlamlar baglaminda c¢agdas sanatin
alintilama sorunsallari Gzerinden Uretim politikalarini irdelenerek imge ve
formun nasil dolagsima gegctigi etrafli bicimde kuramsal agilimlar egliginde

zenginlestirilmigtir.

Genel olarak bakildiginda, ilk alintilama deneyimleri olan modernist
tavirlarin eslik ettigi Birinci Bolum, dykinmesel ve donustirmesel eylemleri ele
alir ve disiplinlerarasiliga gegcisteki kilit ¢ozumlemeleri barindiran koordinatlar
tasir. Bu ele alma biciminin postmodern duruma 6rnek disen coklu drneklerle
irdelenmesinin ardindan, ikinci Bélim’'de ve alt basliklarda, kiresellesme
etrafinda hiz kazanan degisimlere dair avangardizm, neo-avangardizm,
provokasyon ve disiplinlerarasilik, kuramsal yogunlukla, bu ara geciste detayli
bir sekilde oOrneklenerek irdelenmigtir.  Disiplinlerin  birbirleriyle  olan
etkilesimlerine dair pratige dokulen eylemler bu bakimdan 6nem tasimaktadir.
Cagdas sanat ve glinimulz sanati baglaminda ortaya cikan alintilamaya bagl
Uretim bicimlerinin dizlemini tamamen degistirmesindeki dolasim bigimi, bu
durumlara birebir refleks veren sanatcilarin Uretim politikalari Gzerinden
okunarak arsinlanmistir. Kuskusuz sanat ortaminda bu tir refleksler veren
biatlin sanatgilar bu calismaya sigdirilamaz. Bu ylzden, kendisine bu durumu

basat ve ilk olarak sorun edinen ve bu alanda en 6zgin ve en kuvvetli érnekleri



veren sanatgilar secilmistir. Bu segim, benzer disiplinlerin belli bir akig

yaratmasina olanak taniyacak sekilde siralanmigtir.



1. DETOURNEMENT

“Savas, bir asker olarak beni mekanik bir atmosferin ortasina itti.
Burada parcanin gizelligini kesfettim. Bir makinenin ayrintisinda,
siradan nesnede yeni bir gerceklik gérdiim. Modern yasamimiza ait
bu parcalarin plastik degerini bulmaya c¢aligtim. Onlari fotograf

makinesinin caminda, beni derinden etkileyen konularin yakin

1

cekimlerinde yeniden kegsfettim.” Fernand Leger

“Suyun, gazin, elektrigin belli belirsiz bir el hareketiyle bizlere hizmet
etmek (izere uzaklardan evlerimize gelmesi gibi, gériintii ve sesleri de
kiiclik bir el hareketiyle, dahasi belki de bir isaretle acip
kapayabilecegiz.”” Valery

Modernizmden bu yana yasanan teknik gelismeler sanatta ¢ogaltma ve
kendine mal etme kavramini defalarca tarif etmeyi zorunlu kilmig, her 6zel
statilye sahip kirilma, yeni olanaklari sanata direkt bir ara¢ olarak sokarak bu
tarifi defalarca degistirmistir. Sanatta kopyalama, aktarma ve Gretme UGg¢llsinin
izlegine dair olan altyapiyi, basit olarak resmin ortaya cikisiyla iligkilendirmek
mimkiin. ilkel insan, giindelik yasam pratigini en iyi anlagilacak bicimde, en
basit ve en etkili, en uzun siUre dayanikli materyallerden secerek ylUzeye
betimlemistir. Tarihleri M.6. 35 binli yillara kadar uzanan magara resimlerindeki
boyalarda; dénemin insanlari, mangan oksit, demir oksit, demir hidroksit, dentin
kili (omurgali hayvanlarin diglerindeki kolajen ve kalsiyum tuzundan meydana
gelen i¢ kisim) gibi elementler ve maddeler kullanmislardir.® ilkel insanin
yasamla olan deneyselliginin sonucu olarak yasam aktarilabilmeliydi ve buyuler
islevini yerine getirebilmeliydi. Bu ylzden teknigin ve olanadin formun uretim

bicimindeki yeri sanatsal sekulerlik statlisindedir, ta ki Antik Yunan'da

! Mehmet Yilmaz, Modernizmden Postmodernizme Sanat, Ankara, Utopya Yaymlari, 2006, s.24.
2 Walter Benjamin, Pasajlar, Tiirkgesi: Ahmet Cemal, istanbul, Yap1 Kredi Yaymlari, 2007, s.53.
® http://www.kabatasdevri.com/kabatas_devri_01_a.php



betimleme ve yontunun teorik ve degismez estetik kurallara indirgenmesinden

beri.

Antik Yunan ¢ogunlukla evrensel insani, imgeyi ve mitleri en iyi bicimde
O0zneye empoze etmek icin yontu yontemini, dokumleri kullanir. Cunku
mekansal/fiziksel olarak u¢ boyutlu olan nesne, insan igin tasavvur edilebilecek
en yuce (sublim) nesneyi olusturur. Ortaya ¢ikan ideal yontu ise ¢cogaltilmalidir.
Kalip kullanma, nihayetinde bahsi gegen gogaltma ve temsilini olusturma (ing:
reproduction) eylemi igin “tipkisini ortaya ¢ikarma” kavramini gundeme getirir.
Farkh bir agidan baktigimizda, ayni zamanda sanatin ve sanatgi Uretiminin belki
de gliniimiizde egretilenmis hali olan doganin taklidini (mimesis’) ele gegirmis

oluruz. Bu durum, sonradan Endustri Devrimi’yle farklilagacaktir.

Varolan bu mimemis, Ronesans ve Aydinlanma ile mesrulugunu yitirerek
tanimini degistirdi ve sanatgilyr 6zne olarak bireyci denemeler yapmaya ve
degisen koca bir caga eklemlenme deneylerinde kullanmaya basladi. Kulttr
sistemleri degiserek duslnsel yapilanmada yeni zeminler olustu. Sanatginin
magaradan c¢iktiginda kafasinda yer alan kalipla reprodiksiyona ulasma
diistincesi, kabuguna nazaran igini de degistirdi; imgelem acildi, formlar degisti.
Artik yeni teknikler ve yeni imgelerle kesfedilmis bir “Yeni Dlnya” kullaniimak

Uzere ortadaydi.

Rénesans’tan Modernizm’e ve sonrasina kadarki slregte sanatci
tipolojinde dlnyay! kullanim tarzi olarak farkli bir sey belirir. Bu farklilik,
sanatcinin icine bir kurt gibi disen bireysellik kavrami ve daha dogru bir deyimle

blyUk bir parcalanma sirecinde sanatginin géz agikhiginin belirmesindeydi. S6z

“ Mimesis: Doga ve insan davranigmin sanatta ve edebiyatta taklide dayanan temsilidir. Aristoteles
tarafindan sanatin roliiniin “doganin taklidi” oldugunu ileri stirerken kullanilmistir. Yunanca taklit
anlamma gelir. Aslinda Platon (M.O. 427-347)’nun eserlerinde ve felsefesinde de, her seyin aslnin
idealar diinyasinda bulundugu, bu diinyadakilerin hepsinin onun iyi ve kotii taklitleri oldugu seklinde bir
goriis vardir. Detayli bilgi icin bkz:http.//tr.wikipedia.org/wiki/Mimesis


http://tr.wikipedia.org/wiki/Aristoteles
http://tr.wikipedia.org/wiki/Yunanca
http://tr.wikipedia.org/wiki/Platon

konusu durum, aslinda sanatin marjinalligi ve asiligi arasinda olan
bagdasikliktadir ve bu sureg, avangardin arketipini bize verir. Tipki Sayegan’in

belirttigi gibi;

‘Rénesans’tan modern ¢aga dek géze ¢arpan sey, kiiltir sistemlerinin
ve bilinen zihinsel kaliplarin pargalanigidir. Kiiltiir sistemlerinin yok
olugsu, 6zellikle geleneksel bigimlerin tepetaklak olusunda daha acgik
secik gérinmektedir. Bilimsel diinya gérist nesnelligi ve gergegi
bilimsel arastirma yéntemleriyle anlayabilecek bir noktaya indirgemeyi
ne denli 6zendirirse 6zendirsin, sanat diinyasi ayni élglide asidir ve

kendini higbir somut diizenle kayitlamak istemez.”

Avangard ve sonrasinin genellikle kargi kargiya ve i¢ ice oldugu imge
dinyalar asla benzer degildir. Sanatginin gorsel kultirl evrilerek degisecektir.
Makine yapimi metinler, imgeler ve nesneler blyuk Olgekte dinya c¢apinda
faaliyet alanlarina sahip olacak, toplu uretildikleri igin “ucuz” olacak, “her yerde”,
“kolayca” bulunabilir olacaklardir. imge ve formlar, geleneksel anlamda doganin
formlarindan o6te bir karaktere “Modernizmin yarattigi auradan pay alarak”
varmiglardir. “EI yapimi”, “ara¢ yapimi”, “makine yapimi” ve gunumuzde
“bilgisayar yapimi” gibi klasmanlara ulasan imgelem ve form bigimleme streci,
18. ve 19. yuzyillarda Endustri Devrimi’yle filizZienmeye basglar. Toplu Gretilmis
metinler, imgeler ve nesneler ilk defa Barnard’'in da vurguladigi tGzere 18. ve 19.
ylizylllarda ortaya cikarlar:“ilk defa kitleler, gérsel kiiltiir iiriinlerine erisebilmek

ve daha da 6nemlisi onlari ele gegirmekte secenek sahibi olurlar.”™

Bahsi gecen bu ele gecgirme secgenegdi sanatgilar igin ozellikle gunumuze
kadar sik basvurulan bir yontem olarak donugecektir. Bu durum, Modernizmle

ortaya c¢ilkan imgenin ve formun c¢ogaltilabilirligi ve manipule edilebilirligi

* Daryus Sayegan, Bati Karsisinda Asya, Tiirkesi: Derya Ors, istanbul, Anka Yayinlari, 2005, 5.253.
®> Malcolm Bernard, Sanat, Tasarim ve Gorsel Kiiltiir, Tirkgesi: Giiliz Korkmaz, Ankara,Utopya
Yaymlari, 2002, s.148.



acisindan onemli bir veridir. Kisaca, uretim stratejilerinin eylem alani, formun ve

imgenin ¢ogaltilabilirlik teorisinde yer alir.

Detournement, ilk olarak Guy Debord™ ve Situasyonistler (Durumcular)
tarafindan eylem ideoloji igerisinde siyasi bir Uslubun pargasi olarak
kullanilmigtir. Cagdas sanatta detournement; saptirma, bozma, kopyalama,
kendine mal etme, alintilama, yerinden etme, koparma gibi anlamlari iceren bir
kavram ve bu ¢erceveden bakildiginda sanatgilarin Gretimindeki davraniglari ve
sanat eserinin durusunu karsilamak ve anlamak Uzere kullanilan bir stratejiler
batinudur. Sanatsal agidan, bir seyi baska bir sey haline gevirme eylemi olarak
dusiinilebilir.’® 1958'deki Internationale Situationniste’nin ilk sayisinda

detournementin tanimi soyledir:

“Calip Degistirme-detournement; ‘daha &énce kullanilan estetik
ogelerin c¢alinip degistiriimesinin’ kisaltilmis bicimi. Geg¢migteki ve
bugliinkii sanat lretiminin, daha (stiin bir ortam yaratmak (zere i¢ ice
geciriimesi. Bu anlamda, situasyonist resim ya da miizikten dedgil,
yalnizca bunlarin situasyonist kullanimindan séz edilebilir. Daha basit
anlamiyla, eski kdltirin ¢alinip degistirilmesi, bu alanlarin yipranip

énemini kaybetmesini kanitlayan bir propaganda bigimidir.”’

1980’lerin ortalarindan bagslayarak sanata ve sanatgilarin Uretim bigimleri
ve tekniklerine baktigimizda, ortaya ¢ikan yapitlar, varolan ¢alismalardan hatta
sanat tarihine damga vuran kult calismalardan yola c¢ikilarak, gundelik yasami

da birebir kullanarak, yeni bir dil baglaminda olusturulmaktadir. imge ve form,

*1931'de dogan, 1994 yilinda intihar ederek 6len Fransiz sinemaci ve bir yazar olan Debord, 1958'de
manifesto niteligi tagiyan “Internationale Situationniste” isimli derginin kurucusudur. Situasyonistler
(Durumcular) i¢in detournement bir ideolojidir. Bir sanat eseri icra etmek adina bir teknigin pargasi degil,
eskiye dayal1 bir duruma 6zgii bir degerle miicadele etme yoluyla, bildigimiz hayat formlarinin, kiiltiirel
imgelerin kullanilmasim sart kosar.

® Ali Akay, Postmodernizm, istanbul, L&M Yayinlari, 2005, s.92.

" «Sjtuationist International”, Art-Ist Giincel Sanat Dergisi, Say1: 1, istanbul, Art-ist Yay., 2004, .279.


http://www.eksisozluk.com/show.asp?t=internationale+situationniste

programlanarak, sanatg¢i tarafindan kendi isine katilip mal edilerek, saptirilarak,
alintilanarak yaratilmakta olup, giderek daha fazla sanatgi da bagkalari
tarafindan yapilmig c¢alismalari ya da halihazirdaki kudltarel Grinleri
yorumlamakta, yeniden uUretmekte, yeniden sergilemekte veya kullanmaktadir.
Belirli gostergeler vardir ve bunlari da sanatgi bizzat kullanmaktan ¢ekinmez.
Cunku fazlaca cgekici olan (rant yapan) imaj, sanatg¢inin yaratim sorunsali
acisindan saptirilmak ve yeni bir forma donusmek icin kivranan bir yapiyi

barindirir.

Aslinda bu bir gesit oyunu gundeme getirir. Marcel Duchamp’in tim
insanlar arasinda oynanan bir oyun olarak belirttigi sanat, bilgi ¢aginda
tanimsizdir. Bu tanimsizlik, gagimizda Bourriaud’un terime indirgenmis olarak
postproduktif bir Uretim bigimini bize sunar. Bourriaud’un belirttigi gibi
postprodiiksiyon’, Duchamp’in oyun kavraminin cagdas bicimidir.® Giindelik
yasam fomlarinin sanat didnyasina katilmasi ile (ilk olarak Duchamp’in
Cesme’si) karakterize edilen bu yeni uygulama bigimiyle sanat, bilgi ¢aginda,

kuresel kultiran kaotik ortamina bir tepki olarak kendini géstermektedir.

Kendi islerini diger formlarin, hatta disiplinlerin igine, arasina yerlestiren
sanatcilar, uretim ve tuketim, yarati ve kopya, 6zne ve temsiliyeti arasindaki
geleneksel ayrimin kaybolmasinda rol oynarlar. Bu durum modernizmden bu
yana tartismali olarak kendini tarif eden “teknik” ve “6zne” kavramlarinin ug

noktasinda durur. Sanat¢inin esinlendigi, alintiladigi form, imge, nesne ya da

“ Postprodiiksiyon; televizyon, film ve videoda kullanilan gorsel-isitsel sozlitkten almmis teknik bir
terimdir. Sozciik, kayit edilmis materyale uygulanan bir dizi islemle ilgili olarak kullanilmaktadir.
Montaj, bagka gorsel ya da isitsel kaynaklarin ise dahil edilmesi, altyazilar yazmak, ses bindirmeleri ve
Ozel efektler. Postprodiiksiyon, hizmet endiistrisi ve yeniden islemden gegirmeyle baglantili bir dizi
etkinlik olarak, endiistriyel ve tarimsal sektore, yani ham materyallerin iiretilmesinden tiimiiyle farkli olan
tglincii bir sektore aittir. (Nicolas Bourriaud, Postprodiiksiyon, Tiirkgesi: Nermin Saybastli, Istanbul,
Baglam Yaywnlari, Theoria Dizisi, 2004)

& Nicolas Bourriaud, Postprodiiksiyon, Tiirkcesi: Nermin Saybasgili, Istanbul, Baglam Yayimnlari, Theoria
Dizisi, 2004, 5.31.
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her ne ise, birincil olmaktan ¢ikmakta olup, bambagka bir yapiya eklenip, melez

(hibrit, Ing: Hybrid) ve “orijinal” bir blnyeye katilmaktadir.

Half Life 2 ve Second Life

Situasyonist detournement, sadece bir yerden alip bagska yere koyma
eylemi, sadece alintlama ve kendinen mal etme tekanlamliiga yakindir. Bu
yuzden sadece alintilamaya ve kendine mal etmeye isaret etmek ¢agdas sanat
icin yetersiz ve eksik kalmaktadir. Bilisim ¢aginda igin igine sayisal ortamin
(yeni medya) sinir tanimayan ¢ogul mantigin girisiyle bas donduricu bir hiz ve
tarif edilememe gibi bir durum s6z konusudur. Aglar arasi aktivasyon
yapmaktan mi  sdz etmeliyiz? Yoksa sayilarla nesnelere ve imaja
hikmedilmesinden mi? Nihayetinde sinirsiz imkanin bulundugu bir sayisal

ortamla iciceyiz. Sozgelimi, yasam simiilasyonu olan The Second Life  ve

" Bir yasam simiilasyonu olan Second Life (fkinci Hayat), daha eski olan SIMS adli kurgulanmis yasam
simulasyonundan farkli olan real-time (gergek zamanli) tabanli bir yasam simiilasyonudur. Aglar iizerinde
gercek zamanl olarak evlenebilirsiniz, cocuk yapabilirsiniz, kizinizin dogum giiniinii yiiksek kirayla bir
parti diizenleyerek kutlayabilirsiniz, Toefl sinavina girip iyi bir iiniversitede okuyabilir, hatta “kader”in
bile yazildig1 bu oyunda yok yere gece uyurken sobadan bile zehirlenebilirsiniz. Olebilirsiniz de. En
biiyiik cinsel fantezileri, istediginiz kisiyle hi¢ kimse bilmeden yasayabilirsiniz. Su siralar bazi Japon
sanatgilarin bu platforma benzer bir programla karakter yetistirip, sanat alaninda kariyer yaptirdiklari ve
gercek sanat ortaminda aktif ettiklerini de belirtmeliyiz. Hatta bu sanal karakterleri New York’ta bazi
galerilerde pazarlandiklar1 ve kiralandiklarmi da eklersek, bu pratigin kiiltiirel manzara i¢indeki durumu
disiplin-asirilikla bile adlandirilamaz. S6z konusu durum, Half Life adli efsanevi oyun i¢in de gegerli. Her
iki 6rnek i¢in de form ve imgenin vardigi durum bag déndiiriictidiir.

11



aglararasi modlari bulunan Half Life ve binlercesi, muthig bir sublime (yiice)

nesne olarak karsimizda. Hem de alternatif bir yagam alani olarak.
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1.1. Detournement Pratigi ve Avangarda Bakig

Sanat tarihine panaromik olarak baktigimizda, yaratma ve sanat
nesnesinin kdkeninde, siklikla, bir mimetik uyarlama diyebilecegimiz olgular
batinu godzler 6nune serilir. GUnimaz sanati igin, Platon ve Aristo’nun mimemis
kuraminin kodlariyla oynanmis haline denk dusurebilecegimiz bu zeminde,
Ozellikle de gunumlz sanatina gelinceye kadarki suregte, modernitenin
ongordigi estetik sayginligin yikilmasi gibi bir ikonoklazm™ durumundan séz
edebilmek mumkun. Platon ve biraz daha agir kuramsal alt yapi getiren
Aristo’'ya gore sanat, dig dinyanin bir mimesisi, bir kopyasi idi: Platon’un
“‘Devlet” diyalogunda Sokrates, Glaukon’a ressamin yaptigi isi anlatmaya
calisirken soyle der: “Istersen bir ayna al eline dért bir yana tut. Bir anda yaptin
gitti glinegi, yildizlari, diinyayi, kendini, evin biitin egyasini, bitkileri, biitiin canli

varliklar...”

Aslinda mimesis mantigi, farkl bir dizlemden bakildiginda sanatginin bir
“sinsi ve uyanik kopyaci” oldugu yoénundeydi. Aristo, “insanda bir taklit

(mimesis) yetenegi ve hazzinin bulundugunu, sanatginin, olaylarin ve varliklarin

I'!!lo

6ziindeki ideali, fikri taklit ettigin soyler ve sanatginin da eylem olarak,

“tabiatin eksik birakti§i seyleri tamamladigini”*

siklikla vurgular. Ortaya cikan
sey ancak bir imitasyon” olursa sanat eseri olabilir.'? Esteti§i bagimsiz bir bilim
haline getiren Alman filozof Alexandre Gottlle Baumgarten’e gére de durum ¢ok

farkh degildir. Maddeci estetikgilerden H. Koch’a gore, sanat; “6zel bir gercekligi

* ikonoklazm: Kemiklesmis dini ve sosyal geleneklere aliskanliklara karsi ¢ikma/direnme

Detayli bilgi icin bkz: http://en.wikipedia.org/wiki/lconoclasm)

® fhsan Turgut, Sanat Felsefesi, Izmir, Universite Kitabevi Yaynlari, 1993, s.6.

19 hitp://tr. wikipedia.org/wiki/Mimesis

1A gk

" imitasyon: Fransizca kokenli terim, Sahte, sahtesi yapilmus, taklit etme eylemi anlamlarma gelir.
(http://sozluk.sourtimes.org/show.asp?t=imitasyon)

12 Noel Carroll, Philosophy of Art: Contemporary Introduction, London, UK: Routledge, 1999, s.21.

(k.¢.)
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yansitma bicimidir. Ancak bu yansitma bicimini toplumsal degerler belirler.”*

Fakat empirik (deneyci) disunce ile bu durum tamamen degismis ve Bati'ya
0zgu modernizmin kivilcimi da bu dusunce altyapisiyla temellenmistir. Akilci ve
aydinlanma eksenindeki kesinlesme ve dinyevilesme sureci, Hegelci ve Kantgi
dusunce ile estetigin kanunlastirdigi rasyonel ilerlemeyle duruma etki etmigtir.
Bilinen anlamda tasvir etme terk edilmig, gelenekler dislanmis, gegmise ait olan
estetik degerler reddedilmistir. Cagin 6ngdérdiglu ana davranig bigimi Uretim

odakli olmalidir. Dolayisiyla Uretim-Uretici-ilerleme iliskisi bu agidan énem tagir.

Pozitif ilerleme, Uretme ve rasyonel goris, tam da bilimsel olanin
kokenine iligkin ilerlemeye bigilmis kaftandi. Modernite, aydinlanma, arinma ve
kirlilikten kurtulma alkisunan tamamlanmasi icin her seyden kurtulmak, yeniyi
aramak, gecmigi reddetmek, anonimi kazimak, bir nevi kazan kaldirmak gibi
kriterleri sanatgi blinyesinde harmanliyordu. Bu kistaslar modernitenin ve 6zerk
estetiginin ana kriterleriydi. CUnkli modernlik bir bakima, “salt degisim ya da
olaylar silsilesi dedil, akilci, bilimsel, teknolojik ve idari etkinligin drdnlerinin
yayginlastiriimasiydi.”™ Bu tavir ayni zamanda vyerlesik olani reddetmek
anlamina gelmeliydi. Klasik anlamdaki estetik icin bambagka bir yénden yikim
baslayacakti. Hemen akabinde bu olgu; soylu sanat, burjuva, isgucu,
sermayenin yollari ve sanatin degismez estetik plastik degerleri ve toplumsal
begeni iligkilerinin sarmalandigi yigina karsi da bir durus pozisyon almayi
gerektiriyordu. Marx’a gére sanatgi icin 2 yol vardi. Ya sanayi sonrasi toplumun
ve bireyin hayatinin ¢atismalarina, sabit ahlaki ve degerlere, ayni ig gucune,
sosyal calkantilara, ideolojilerin tuhaflidina, piyasaya, oturmus vyapiya,
cemaatlere sadik kalacak bir yol tercih edecek ya da bu duzeni degistirmek igin,
yeniye ulasmak, direnmek adina bir seyler yapacak bir yolu, sézgelimi kurtarici

yolu tercih edecekti.

13
A.g.k.

4 Alain Touraine, Modernligin Elestirisi, Tiirkcesi: Hiilya Tufan, istanbul, Yap1 Kredi Yaynlari,

Cogito, 2002, s.23.
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Resim 1: Gustave Courbet, (19—1877) Bonjour Mons.ie;ur Courbet, 1854, tuval {izerine yagh
boya, 129 x149 cm., Montpellier, Musée Fabre

Dis dinyanin tezahirl, aslinda Kubistlerden, Post-Empresyonistlerden
bile 6nce Realistlerle beraber dig dinyayl oldugu gibi resmetmeye yemin
ederek gelenege karsi c¢ikan ve “ben hic melek gbérmedim” diyen Gustave
Courbet ile uzam degistirdi. Geleneksel degerlere karsi ¢ikan, kendi yasadigi
c¢agin estetik duyarlihginin 6tesinde bir gergeklik aramaya calisan ve dinyayi
oldugu gibi toplumsallidi ile resmeden, sosyal ve politik angajelerle dolu, sanayi
devriminin hayata olumlu-olumsuz kattiklariyla yogrulmus bir Uretim bigimi
karsimiza ¢ikmig oldu. Bilindik aristokrasi sanatgi tipi de paspal, serkes, bohem
sekilde yari-metropolun inigli ¢ikigh hayat standartlarina gore degismekteydi.
Bunun en tipik 6rnegini bahsettigimiz gibi Courbet” ve sectigi imgeleri
olusturuyor. Muhalif, sert, dedigim dedik, Kurt Schwitters’in deyimini

hatirlayacak olursak, her tukirdugu sey de sanat...

* Courbet’nin “Giinaydin Mésyd Courbet” (La Rencontre Ou Bonjour Monsieur Courbet-1854) adli
caligsmasi sanat tarihi i¢in bir ilktir. Ressam ve aristokrat kimligini siradan insanlarla esdeger seviyede
gosterdigi icin donemin zenginleri tarafindan biiyiik tepki gérmesine neden olmustu. Sanatgi, klasik
bigimde tasvir edilen ideal kadin bedenine de karsi ¢ikiyordu. Mesela kadinlari ideal bir ¢ekicilik i¢inde
ama viicut killar1 ve kirisikliklartyla resimleyen bir sanatgi olarak da ilgi ¢cekiyordu. “Tabii bu 0 zaman
da, 20. yiizyilda da tepki ¢cekmis, iinlii resmi 'Diinyanin Kékeni', ancak 1988 de sergilenebilmisti.
Yillarca Halil Serif Pasa 'min evinde bir perdenin arkasinda duran resim, daha sonra ona sahip olan iinlii
psikiyatrist Jacques Lacan'in evinde de bir panonun arkasinda tutulmustu.”
(http://www.radikal.com.tr/haber.php?haberno=236094)
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Su an Paris’teki Grand Palais'in kuratorlerinden biri olan Laurence des
Cars, 2007°'de yaptigi Courbet’nin retrospektif sergisinde, sanat¢inin tarzini
"Courbet muhtemelen son klasik ressam ve ilk modernistti’™® diye ézetlerken
kugskusuz haklidir. Courbet’'nin ve diger Gercekgciler'in (Realistler) bir bakima
burjuva ressamlari olarak anilmasinin sebebi, Fransiz Devrimi sayesinde dogan
Ozgurluk¢l havayr burjuva sinifinin  kendi lehine ¢evirmek igin onlari
kullanmasidir.*® Aslinda bu, karsilikli bir iliskidir. Modernist ressamlarin muhalif
jestlerini ve benzer tiplerin (dandy, flaneur ve avangard) kendi milatlarini
doldurmasiyla iligkilidir. Yani ilk baglarda ne burjuva ne de ressamlar bundan
rahatsizdi. Cunku kilisenin ve benzer kurumlarin etkisi, daha dogrusu baskisi,
ressamlari ¢alismalarini yillarca dini empoze edecek ikonalar olarak betimlemek
zorunda birakmisti. Oysa avangardin esas duslemi de teknikle beraber
degismeye baslayan kaotik dinyada, hayatla sanati bulusturmak ve kendi

Ozerkligini ilan etmek degil miydi?

Wright'in tg¢ temel Uzerine konumlandirdigi dizlem Uzerinde bahsettigi
dinya sanatgilari kavraminda Modernist sanatgilar, Modernist kaideler geregi

avangard kavramini kendini 6zerklestirmek icin kullanir ve gelenegi yikmalidir:

“Modernist bir c¢izgide calisan diinya sanatcilari siratle degisen
toplumlarin  simdiki zamanina  yogunlasmigtir.  Calismalarini,
dayanaklarini kaybetmis bir dinyanin karisikligini yansitan isler
olarak goriirler. Ne var ki genelde, bu kayip aci veya keder olmadan
deneyimlenir. Aksine bu sanatcilar -bireysel 6zglirliik lizerine modern
dayatmaya uyarak- kendilerini herhangi bir cografi ya da toplumsal
belirleyicilikten ézgiirlestirme arayisindadirlar. Ozlemleri, resmi ve

kiiltiirel miraslariyla baglarini —bundan zorunlu olarak kendiliginden

15 http://www.radikal.com.tr/haber.php?haberno=236094
18 http://www.sanatteorisi.com/article_read.asp?id=274
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vazgeg¢meksizin- lstiine basa basa koparip béylelikle 6zerk ifadeye

serbest yetke veren, badlam agisindan 6zerk ¢alismalar iiretmektir.”™’

Ozerkligin ikilemler yasadig, iktidarin firga siirme bigimine bile karistigi
gudumld bir ¢agda, hele ki endustriyel yeniliklerin hayata girmeye basladigi
(buhar makinesi vb.) yeni imgelerin dogdugu bir anda avangard ve alt birimleri
ortaya cikacaktir. Bu, avangardin kaderinde yer alan bir durumdur. Fransizca
kokenli askeri bir terim olan avangard; savasta Oonde giden asker veya oncu

birlik anlamina gelmektedir.*®

Giderek kemiklesen bir sanat merkezi olma yolunda bazi merkezler
olusur. Bu merkezler, kendini modernitenin tarif ettigi bir takim ayriksi tiplere
kavusturur, yeni bir dinya tarif etmeye caligir. Bu diinyada butin nesneler ve
imgeler degismeye baslamistir. Butun bunlar, akilc, ilerlemeci distnce ile tarifi

yapilmis bir “6zne” tarafindan ortaya ¢ikariimalidir.

Modernizm, Sayegan’in belirttigi Dogu ve Oteki'nin sonsuzlugunun
disinda olan bir nesnelestirme ve kesinlestirme siirecine de isaret eder.’
Sanatsal agidan bireyin “ben” duygusu, modernizmle beraber avangardlia
nesnelesir. Dolayisiyla avangardin en onemli 6zelligi 6znesine olan guveninde
ve sadakatinde yatar. S6zU gegen 6zellik, modernizmin akilcilik ve ilerleme ile
ilgili olarak yaptigi bir tarif olarak belirir. Buna karsin Asya ve Dogu orijinli
sanatlarda bireyin disarida yer almasi, sonsuzluk fikrinin ve déngusel hareketin
isaretidir. Modernizmle beraber kulturel hassasiyet, dongusel degil, lineer ve

saga dogru olan pozitif bir yon, yani ilerleyen ¢izgisel bir dogrultu secer. Cizgisel

17 «Uluslararasi Calistay: AB’nin Dogusunda Sanat Elestirisi ve Kiiratorliik”, 2. Oturum, Istanbul,
AICA TR Yaynlari, 2004, s.84.

'8 http://tr.wikipedia.org/wiki/Avangart

“Bu siireg, Modernizm sonrasinda travmatiklesecek beden, 6zne, psikoloji, yabancilasma, iktidar, kitlesel
titkketim ve teknoloji kavramryla cetrefilli bir manzara olusturacak ve yogun tartismalara neden olacaktir.
Ozellikle Alain Tourane Modernizm’in temel taglarini dizerken sonucu sosyal ve kiiltiirel bir bulanmaya
dair elestiriyle sunar. Georg Simmel’in Modern Kiiltiirde Catigma’sinda belirttikleri de ayn1 perspektiften
degerlendirilebilir.
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saga dogru olan yon, postmodernizmle parcgall hale gelip dairesel bir yoringeye
oturacak, sanatsal pratikler gecmisten alip gunumize koyma ideolojilerini
mesrulastiracaklardir. Bu bakimdan akil ve 6zne iligkisi ayri bir énem arz
etmektedir; “Akilcilastirma, ayni zamanda hem talep edilen 6zgdrliikten, hem de

kendini kanitlayan kisisel ve kolektif tarihten olusan bir 6zneye baglidir*®

Touraine’nin Modernizm hakkinda bireye ve ben’e dair agiklamalan
avangardin karakterinin olugsmasindaki “marjinal” ben kavramiyla oldukga
onemli bir veri sunar: “insanin normallestirimesi ve nesnelestiriimesi Kendi'yi
(self) ortaya c¢ikarir, halbuki &6zne/ben, baskici olarak algilanan iktidar

merkezlerine direnmeyle olusur®

Ozellikle Fransiz devriminden sonra Baudelaire’in bohem kenti Paris,
avangard igin Uretici ve tuketici, kalabaliklar, pasajlar, 6zne ve akilcilik
bakimindan 6zel bir yer teskil eder. Bohemlik ya da Bohemya, Bourdieu’nun
sosyolojik ¢ozumlemesiyle “tasra okullarindaki degerlendirebilecekleri umuduyla
Paris’i dolduran ve burokrasinin 6ngérdugu agir kosullar yerine, romantizmin
zaferi sayesinde kazandigi san ve sohretten gecilmeyen edebiyata veya salon
sergilerinin basarisinin taclandirdi§i  sanata kapilan gencler’® tarafindan

doldurulmus olan bir ortamda bulunur:

“Bireysellesme, &zglirlesme, farklilasma, yaraticilik, yenilikgilik,
sorusturma, tartisma, dlslincenin cosmasi, hatta serbest zaman
tiryakiligi. Burjuvazinin, bir sekle sokmaya, yapisallastirmaya

cabaladidi blglide, aksine yabancilastirdigi bu gibi degerleri Bohemya

19 Alain Touraine, A.g.k., 5.334.

2 A g.k.,s.189.

2! Charles Baudelaire, Modern Hayatin Ressamu, Tiirkgesi: Ali Berktay, istanbul, fletisim Yayinlari,
2003, s.16.
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kendi yasantisina mal ederek hasminin ikiylzIliligind teshir

ediyor.”*

Aslinda modern bohemlik oldukga tartismali bir streg¢ gegirir. Bunun bir
sebebi henuz yeni yeni protest tavir takinmaya baglamisken var olan sistemin
etigine karg! da fazla pratik uygulamalar dizisi gergeklestirememis olmalari ve
yogun elegtiriler almalari yuksek sinifin entelektlel g¢ikarlarina hapsolmalariyla
aciklanabilir. Artun’un Marx’in acgiklamalarindan yola c¢ikarak belirttigi Uzere

bohem;

“Soysuz sopsuz sefiller, haydutlar, ¢apulcular, burjuvaziden tiireme
dlskiinler ve maceraperestler, serseriler, asker kacaklari, kanun
kacaklari,  hapishane  gediklileri, kerhaneciler, kumarbazlar,
dolandiricilar, sarlatanlar, avareler, yankesiciler, literati, laternacilar,
pacavracilar, bigak bileyicileri, tenekeciler, dilenciler; kisacasi saga
sola savrulmugs basibos ayaktakimi, Fransizlarin La Boheme

dedikleri...”>

Yeni 6zneye/bireye gore eski silinmeli ve yeni ortaya cikarilmalidir.
Bohemin romantikligi her turlG elestiriye ragmen yerlegik otoriteyi sarsan
Ozellikler tasir. Klasik estetik uygulamalar son bulmali ve geleneksel Akademi
aligskanliklari bir an 6nce terk edilmelidir. Buradaki alintilama stratejisinden
ortaya cikan sonug, antikiteden Akademi’ye sigrayan usta-cirak iliskisine bagli

“royal” dykiinmenin gunlik yasama kaymasiyla sonugclanir.

Aslinda dtopya kavrami igin ipuglari barindiran bohem tipinin
karakteristigi, ortaya c¢ikan calkantili ve sinifsal ¢atismaya dayali evrensel
aydinlanma projesinin dus kirikhigindan dogmustur. Arada kalan kulturel

bosluga bohem yerlesmistir. Barthes, Lukacs, Sartre gibi yazarlar tarafindan,

2Z A g.k.
2 Agk. s.15.
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Ozellikle 1848’ler ve sonrasi, gelenede Ozgu realizmin, yerini modernist
arayislara biraktigi  bir milat olarak kabul edilir.?* Sanat ve edebiyat
disiplinlerinde ise Realizm'in  dogusunun Modernizmle mujdelenmesi,
gerceklesme anini baglatir. Baudelaire'in “Modern Hayatin Ressami” adiyla
Tarkce'ye cevrilen Turkge kitabinin sunusunda belirtildigi gibi: “Bohemyaya
tustigen entelektiiel proletaryanin  kendi  deneyim ve  tanikliklarini
ebedilestirdikleri hayat dilimlerinden grisettlerinki gibi romantik anilardan,

1225

realizm kegsfedilecektir Dolayisiyla, daha once bahsettigimiz Gustavo

Courbet, Honoré Daumier ve yandaslari da bunun en biiyiik drnekleridir.

Kalabaliklarin artmasiyla bohemin giderek erimesi, yuksek sinifla flortleri
sonucunda Dandy tipi karsimiza cikiverir. Bdylece modern tip bir nevi
aristokratik bir tavir sergiler. Bohem ve Dandy’nin sanatsal ifadeden c¢ok,
belirgin vurucu kigilikleri ayridir. Bohem renkli, coskulu, asi, hayalperest, sicak
bir tavir sergilerken, Dandy kati, magrur, kilk kiyafeti dlgull, mesafeli bir tavir
sergiler. Bohem, burjuvaziyi populer vaatlerine ihanet etmesi, digeri ise onu bu
vaatlere sadakati dolayisiyla yerer.?® Ortaya cikan eneriji, sanatsal acidan klasik
ve modernitenin gidisati Gzerinden baktigimizda, avangard agidan “yikim”
eylemi olarak etki edecek, sUrrealistlere varacak, slrekli Dada’ya kadar nabiz

atislari duyulacaktir. Artun’a gore:

“Biri eski ve klasik gelenegdi yikma, digeri ise yeniyi kurma ve moderni
geleneksellestirme derdindedir. Bohemin hayati, Dandy’nin kendisi
sanattir, dolayisiyla dandy hayata degil sadece kendi kendisine isaret

eder. Sanatin ve hayatin yeniden kavusmasi fikri, bohemin de

2 Ag.k. s.21.

2 A g.k.

“ Honore Daumier’nin eskizleri ve basit ¢izimleri, dénemin siyasi olgulariyla ve sosyolojik agidan kritik

sayilan kurumlarla (galeriler, galericiler, seckinler, zenginler vb.) dalga gecen bir atmosfer yaratmakla

£<6almaz, bir bildiri niteligi tagiyarak, kullandig1 teknikle de ¢ogunlukla karikatiiristik bir izlenim verir.
A.g.k. s.24.
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dandy’nin de c¢oktan Omdiirlerini doldurdugu bir sonraki yiizyill,

stirrealistleri bekleyecektir.” 27

Sozu edilen yeni tiplerle protest avangard tavirlarin yogunlasmaya
basladigi, Honoré Daumier tarafindan elestirmenlerin oksandigi bir donemde
avangardizmi “Salonlar’da (Salons) ve siyasi merkezlerde birebir sanatcilar
Uzerinden gormek de olasidir. Donemin batin ressamlarinin ayni konulari
defalarca galistigi, arkaik ve yari izlenimci, yari romantik tavirla islenmis siradan
konulari barindiran temsili resimler Salonlar' doldurur. izleyiciler ¢ogunlukla
seckinlerden ve Ust siniflardan olusur; eserler ilgili gruplarin begenilerine gore
sekillenen Ozellikler barindirir. Bu acidan bakildiginda her halikarda Bati
sanatinin temsili bir asamada bulundugunu sdylemek gerekir. Fakat sanatcinin
avangard tutumuyla, Realizmle beraber Yunan'dan beri gelen estetige karsi
“Gtelenen” bir diinyanin rehberi olan dénem baslamistir.”® Bu temsilin icerisine
realistlerle beraber sok edici, sarsici, skandal yaratan bir kurgu bigimi katilir.
Eski olan olgular, avangardin tipolojisinde tam anlamiyla sarsici imgeleme
donusur. Post-Romantikler'den, Realistler’'e ve Modern avangard Edouard
Manet'in ¢agdaslarinin  yaptiklari  saptirmalar, alintlamanin  modernist
duzlemdeki ideolojisini bize ispatlamis olur. Yani avangardin silahi
“‘donlstirme” Uzerinedir. Dolayisiyla Aristo’nun bahsettigi kopyaci kimligin,
sabote edici, kigkirtici, toplumsal ve yasamsal kaynaga ulasmasini bu strateji
olusturur. Ayni zamanda pentlr GUzerindeki bu kurgu, Brooks’'un da belirttigi

tizere 19. Yiizyil''n standard bir oyun haline de gelecektir.?

Habermas’a go6re avangard, modernitenin berisindeki varsayimlari

sorusturan, son derece sorumlu, zahmetli, sebat isteyen bir mesai*® yaparak

27
A.g.k. s.25.
%8 peter Brooks, Realist Vision, New Haven, CT, USA: Yale University Press, 2005. s.3. (k.¢.)
29
A.g.k.
% Aktaran: Ali Artun, Peter Biirger, Avangard Kuramu, Tiirkgesi: Erol Ozbek, istanbul, fletisim
Yayinlari, 2003, s.16.
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varolur. Burger, avangardi Ozellikle sanatin realizmden bu yana
kurumsallagmasina karsi olarak bir mekanizma oldugunu sdyler. Bu baglamda
avangard, Burgerin kuramindaki sekliyle, sanatin kurumlagsmaya karsi bir
saldirisidir. Ozerklesmenin terk edilerek, sanatin yeniden hayata sindiriimesi
miicadelesidir.®* Buradan hareketle avangardin ana pratiginin miidahale etme
oldugu gorulmektedir. Hayata sindirilmesi yoluyla sanatin formunu ve tanimini
asmasl, bu noktada bize daha sonralari Situasyonizm'’in alintiya dayali
tekanlamli avangard pratikleri hakkinda ipuglari verecektir. Blrger'in avangard
hakkindaki su deyimi, detournement pratigi icin ana zemini isaret ediyor;

“sorun, gergek diinyaya miidahale edilmesi..."*

Tam bu noktada bir seyleri kesinlige kavusturmak gerekmektedir. S6zu
gegen eylemler buatunld, yani c¢agdas/gincel detournement, sanatgilarin
yaptiklarini kesinlige kavusmus formullere indirgemek agisindan kullanilan bir
terminoloji degildir. Bizatihi modern avangarddan son avangard olan
Situasyonistlere varan periyottaki ana ideoloji ve postmodernizmle diriimeye
calisan dalgaci avangardin, ginimiizdeki gerillaciiga’ varan dizlemdeki
sanatsal ideolojisinde yer alan tutumdur. Ayni zamanda bu tutumdur Ki
gunumuzde sanatsal disiplinlerin birbiri icine gegmesini saglamis, yeni ve
bilinmeyen bir terminolojide adlandirilamaz formlar ortaya ¢ikarmistir. Bu tutum;
resim, fotograf, video, sinema ve benzeri disiplinlerin arasinda form aligverigleri
gerceklestirir. Kisaca ozetlemek gerekirse, disiplinlerarasiigin  (ing:
interdisciplinary) etrafinda sekillenen butlin yapitlarin kékeninde bu stratejinin

yattigi goralur.

z; Peter Biirger, Avangard Kuram, Tiirkgesi: Erol Ozbek, istanbul, iletisim Yayinlar1, 2003, s.21.
A.g.k
“ Avangardin mesru olmasi siireci sonrasi, her zaman uslu ve barisik oldugu anlamma gelmemektedir.
Her seye uyum saglayan, her yere girip ¢ikan ama yine de avangardizmi ard planda tutan bir yapiya
ulasan sanat¢1 durusu, alttan calisan protest yapiya ulasarak sanatci tavrinda gerillacilik olarak
tanimlanmaktadir. Kamusal alani kullanan, elestiri dozu agir olan ¢aligmalarla taninan sanatcilar ve
Ugiincii Diinya Ulkeleri olarak goriilen cografyalarda iiretim yapan ve sert isleriyle éne ¢ikan sanatcilar
icin “degistirme” eylemi buna iyi bir 6rnektir.
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Situasyonistler (Durumcular, ing: Situassionists) tarafindan sanatin
kaynagini agsmak amaciyla, her geyi saptirmak amaciyla kullanilan ve sanat
alaninda dunya literatirine gecen pratigin, Ozellikle 19. Yuzyil'da gelisen
endustri ve tekniklerden nasibini alarak sanatsal duzlemde arka planda
oldugunu sodylemek gerekir. Benjamin’in sanat eserinin halesinin yitmesine
neden olacak sanat eserinin ¢cogaltilabilirlik teorisinde de belirttigi gibi, 6zellikle
fotograf ve sinemanin isin igine girmesi, 6rnegin Paul Nipkow ‘un 1884’te ilk
televizyonun patentini almasi pratigin yeni olanaklara yol acacaginin

habercisiydi.

19. Yuzyll'da, bir yandan hayata yeni katilan sosyal etmenlere ve
durumlara ek olarak, Endustri devrimiyle taze ve Batili modernitenin atesledigi
teknik olanaklar ve bilimsel kesin formuller, icatlar sanata ve sanatgcilara oldukca
farkh duyarliliklar sunarak gundemi degistirmeye baslamistir. Bu baglamda
Post-Empresyonistlerin yeri tam bir kése tasi olarak durmaktadir. Her biri ayri
ayri bagimsiz olmak UGzere, resmin ve Modernizmin Tanri babasi olarak bilinen
Paul Cezanne’in basini ¢ektigi, sanat tarihi/tarihsel tirden bir siniflandirmayla,
“‘Post-Empresyonistler’ sanata sigrayan teknik olanaklardan nasibini almis bir
sosyal avangardizm o6rnegQi teskil eder. Post-Empresyonistler, Kortun’'un da
belirttigi Uzere Paris Salonlar’'na kafa tutarak, kazan kaldirmislardir. Fakat
avangardin kendisinin, modernite projesinin yetkinlesmesiyle mesrulastigini ve

miladini doldurmaya basladigini da sdylemek gerekir:

“1884'te Post-empresyonistler ne jliri ne 6dlil sloganiyla Paris Salon
Sergilerine kazan kaldirip, alternatif olarak Bagimsizlar salonunu
kurmusglardl. Bu salon 1920ere gelindiginde varlik nedenini
tamamladi. Bunlarin yerine modern sanatin galerileri ve miizeleri

133

yerlesti.

% Vasif Kortun, 20. Giiniimiiz Sanat¢ilar1 istanbul Sergisi Katalogu, istanbul, Resim ve Heykel
Miizeleri Dernegi, 2000, s.15.
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1679 yilinda ilk faydali buhar makinesi uygulamasiyla Fransiz fizikgi
Denis Papin‘in deneyleri, 1804 yilinda Richard Trevithick bir vagonun sasesi
Uzerine sabit bir buhar motoru yerlestirerek dunyanin ilk buharl lokomotifini
retmesiyle ivme kazanan bir dizi endistriyel yenilige isaret ediyordu.®
Newton’un 1671°deki aynal teleskopu icat etmesi ve optik Uzerindeki deneyleri,

Goethe’nin renk kuramlariyla ve 1gikla birlesiyordu.

Resim 2: Joseph Niepce, 1827 Resim 3:Louis Daguerre, 1837

David Brewster'in karanlik oda/kutu teknigiyle, yani camera obscura’ ile
1850'lerde elde ettigi ilk fotografik goruntiler, izleyen yillarda Crookes, Spiler,
Abney gibi isimler tarafindan gerek malzeme gerekse tekniksel agidan
acisindan gelistirildi. 1813'de, Joseph Nicepore Niepce i1siga duyarl bir levha
Uzerinde, kalici goruntller elde etmeyi basarmasiyla (Niepce'in gériintiistiniin
sekiz saat boyunca levhaya isiklanmasiyla) fotografa yol acilimis oluyordu.
1829'da benzer caligmalar yapan Louis-Jacques-Mande Daguerre, 1siklanmis
bir levhayi icinde kimyasallarin bulundugu bir kaba yanliglikla koydu. Birkag gin
sonra levhayi farkettiginde elde ettigi sonugtan kendi adini verecegi yontemi

bulmus oldu. Daguerrotype™ adini verdidi bu bulus, 1838'de Fransiz Bilimler

* http://tr.wikipedia.org/wiki/Buhar_makinesi

“Latince'de "camera" "oda", "obscura" da "karanlik" anlamlarini tasir.
(http://imww.biltek.tubitak.gov.tr/gelisim/fotograf/obscura.htm)

™ Daguerrotype, giimiis nitratla is13a duyarli hale getirilen bakir levhalarin, camera obscura iginde 10 ila
20 dakika pozlanarak, civa buharina tabi tutulup gelistirilmesiyle fotografik gériintii elde etme

yontemidir. (http://tr.wikipedia.org/wiki/Dagerreyotipi)
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Akademisi'nce resmilestirildi.*> Ayni zamanda Ingiltere'de ise Talbot'un
Calotype’I kesfetmesi, sanat alaninda 6nemli gelismelere isaret ediyordu.
Pierre ve Auguste Lumiére Kardesler tarafindan 1890’larda sinemanin kesfi,
surecin can alici devamliliginda beliriyordu. Boylelikle fotograf ve daha sonra
sinemaya gidecek olan yol, tamamen g6ztukmus oluyordu. Lynton’un deyimiyle,
yeniligin sevincini paylasan sanatgilar, ortaya ¢ikan yenilikler sayesinde sanata
getirebilecekleri yeni bicimler, yeni anlatim yollari, yeni duyarhliklar
bulabilecekti.

Neo-Klasist ve Empresyonist sanatcgilar, genellikle fotograftan
yararlanirlar. Ayni yillar Osmanlr'ya da fotograf tekniklerinin sigradigi yillardir.
Abdullah Biraderler” adli kardeslerin, istanbul’da Tiinel yakinlarinda, 1858’de
bir fotograf dikkani a¢malari ilk 6zelligi tasir. Fakat Ulke icinde onclu ve
modernist temeller Uzerine yenilikler getiren bir kullanim bigimine ulagilamamis,
genellikle icra edilen sanat oryantal temelli ve yari-izlenimci bigimde
gerceklesmistir. Ozellikle sarayda; Abdiilaziz ve 1. Abdiilhamit gibi padisahlar
bu yeniligin saraya gudumli olarak kullaniimasina buyuk destekler vermislerdir.
Osman Hamdi ve zorlama bir séylemle ¢gogunlugu yari-izlenimci Osmanli Asker
Ressamlar’nin da, fotografi, saray resimleri igin temel ara¢ olarak

kullandiklarini belitmek gerekir.

Yeniliklerin sanatgilarin yapitlari Gzerindeki etkisi daha sonraki donemler
sanatgilar acisindan kacinilmaz bir durumdur. Fransa’da Cezanne’in varolanin
Otesine gecme arzusu, konilerle ve silindirlerle “modilasyon ve eszamanlilik’a
vararak, kibizm ve makine estetiginin perspektifine yol acmis, Warhol ve

kopyalamaya kadar giden bir yol acilmistir. Signac ve Seurat, 1s1gin kimyasal ve

% http://tr.wikipedia.org/wiki/Foto%C4%9Fraf

“ Calotype, Herhangi bir imajin giimiis kapl nesne iizerine golgeleme igin tekrar ederek yansitiimasi
yontemidir.

“ Abdullah Biraderler veya "Abdullah Fréres" Tiirkiye'de fotografeiligin kuruculari olarak taninan
Kevork, Vigen ve Hovsep Abdullahyan kardeslerin ticari adidir. Sultan Abdiilaziz ve I1. Abdiilhamit
tarafindan ressam-: hazreti sehriyari (padisah hazretlerinin ressami) unvaniyla odillendirildiler.
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fotonsal degeri arasindaki ayrimina iliskin bilimsel verileri ve optigin formulayle
gundeme getirerek, iki boyutlu fiziksel ylzey Uzerinde denetimlemiglerdir.
Seurat; rengi ele almis, prizmadan gecirip tayflara ayirmis ve renkleri
karistirmadan yan yana koyarak optik etkiyi insan gbézunin ag tabakasinda
tekrar sekillendirmistir.” Bu pratik, simdiye dek yapilanlardan tamamen ayrik bir
noktada duruyordu. Uretim bigimi, daha yerinde bir deyisle endlstri ¢aginin

uretme prensibi tam da buydu; analog bicimleme ve analog nesne...

Analog-mekanik ¢agda, sosyal agidan siniflar ve ekonomik duzeylerin
israrli ¢ekismeleri, teknik ve endustriyel gelismelerin ardi ardina gundelik
yasamin en bilindik formlarina miudahale edisi hizlanmis, belki de sanatgilarin
Paul Gauguin’den sonra gonulli ve koklu bir surgine gittigi donem filizienmeye
baglamigtir. Burada sanat, teknik gelismelerden tamamen bagimsiz bir
degisken olarak anlagiimamalidir. Burger’in belirttigi gibi, teknigin gelisimi,

toplumsal gelisimin biitiiniine baghdir.

Bundan bdyle ufukta insanin karsisinda doga degil, teknik ve makine
vardir. insan, geleneksel anlamda doga ile degil, teknigin yarattigi makinesel

doga ve toplumsal ¢alkantilar ile icicedir.

* Seurat, giiniimiizdeki baski teknolojilerini manuel olarak bulup yiizeyde betimlemesi bakimindan gok
biiyiik 6nem tasir. Isigin renk dagilimi olan RGB (red, green, blue) tipi 151k renkleri, cagdas basimcilikta
kimyasal boya bi¢iminde CMYK (cyan, magenta, yellow, black) olarak 4 ana rengin yan yana koyulmasi
ile bir imgeyi ylizey iizerinde gosterir. Renkler asla birbirine karistirilmaz. Her renk ayr1 bir kalip halinde
noktaciklar halinde yiizeyde yer alir ve goziin ag tabakasi biitiin renkleri birlestirerek imgeyi ele gegirir.
Seurat’in bu yeniligi, daha sonralar1 Roy Lichtenstein ve Chuck Close’un islerinin ana mediumu olarak
yer alacaktir.

* Peter Biirger, A.g.k., s.78.
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1.2. Oykiinmeye Bagli Tematik Detournement Pratigi

“Ozgiinliik nedir diye mi soruyorsunuz, fark edilmemis intihal™®’
William Ralph Inge

Roma déneminden Gotik doneme, oradan Rdnesans sonrasina kadar
olan suregte sanatin birincil Ureticisi kugkusuz kilise veya kiliseye gudimlu
kurumlardir. Fakat modernizmle beraber uretici iligskisinde kokten bir kayma
meydana gelir. Sanat, musteri arayan konuma modernizmle ulasir. Gergekligin
tekrar ve tekrar Uretimi ve saptiriimasi 6zellikle modernizmle nesnel ve 6znel bir
dizeye ulasir. Geleneksel ve modern sanatin ayrimini geleneksel-kirsal tarim
toplumu kiiltiirQi ve teknolojik-kentsel toplum kiiltiiriiniin icinde® aramak gerekir.
Geleneksel toplumlarda uretim, ham ve dogal eneriji ile kirsal gug ve tarimsal is
gucundn deneyselliginden ortaya ¢ikan bilgi ve bilgi nesnesinde var olur. Ne ki
modernitenin analog-mekanik ¢agindan gunumuze degin uretim teorilerine dair
elementler tamamen ayridir devasa bir tiketme olgusu bas godstermeye

baslamistir:

“Teknolojik toplumun insani, her seyden 6nce bir lreticidir, lretmek
zorundadir, ¢lnkl kendisi ve digerleri her tir maddi Uriind, hizmeti,
fikirleri, bilgileri, sanat yaratilarini, sportif gbsterileri, tiiketirler hem de

yiginsal bir bicimde tiiketirler.”

“Geleneksel diisiinme yenilige acik olmayan tutucu bir dlisiincedir...
Bilgiler anlamlarini ve uyumlarini o dénemde egemen olan “Mit’lerden

almaktadir. Geleneksel toplumlarda doga bilimlerinin, tarihin,

3" Akin Nalca, Tasarimun Ozii Sozii

% Fevziye Eyigor, “Yeniden Uretim Nesnesi Olarak Kaynagim Asan Sanat Yapiti”, Yayinlanmamus
Yiiksek Lisans Tezi, Dokuz Eyliil Universitesi, Sosyal Bilimler Ensitiisii, Resim Anasanat Dali, 1997

% {brahim Armagan, Sanat Uzerine Toplum Bilimsel Bir Deneme, Ankara, Hatipoglu Yayinlari, 1988,
S.60.
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toplumsal bilimlerin yerini tutan mitoloji, olaylari ve nedenleri

actklamaktan cok, onlari betimler ve kaynaklarini belirtmeye calisir.”*°

Endustri Devrimi sonrasi orta sinif zenginlesir ve modern olani kutsar.
Bu donem siyasi, ekonomik, sosyal ve toplumsal ve Uretimsel degisimlerle
harmanlanan formlar igin sanatsal agidan keskin donemecleri barindiran bir yol
izleyecektir. Donemeglerin ve yogun toplumsal ¢alkantilarin duragdi olan Fransa,
basta Paris olmak (zere modern diinyanin pilot konumunda yer almis, italya
iktidarini yitirmistir. Descartes’in kuramlari, Newton’'un optik ve genel c¢ekim
kurami, Rousseau ve 0Ozgurlik kavrami, Montesque ve liberalizm, Diderot,
D’Alembert, August Comte’nin pozitivizmi (Modernizmin ana eregi) gibi
kuramsal ve bilimsel yenilikler daha da guclenmis bir bigcimde sanata

sigramigtir.

Sigramalar 19. ylzyilda gérme kavrami ve imgede degisimler meydana
getirir ve gérme, gorus kaynak degistirir. Gérme, bir takim dolanimli olgulardan
kendini bagimsizlastirir ve klasik referanslarini terk ederek Ozerklesir,
demokratiklesir, bireylesir. Burada ilk alintilamalarin temel mekanizmalarindan

biri olan kurgulama mantigi ile karsilasilir:

“‘Disaridaki bir kaynadin dayatabilecegi otorite, hiyerarsi ve normlar
erir. Belirleyici olan, herkesin baktiginda kendi kurdugu imgedir. [...]
Yeni Gérme Rejimi, imgelerin (retildigi yeni teknolojilerle birlikte

érglitlenir.”**

Fransa’da XIV. Louis’den beri koca bir ulusun sanatsal ve toplumsal
etkinliklerinin kaidelerini belirleyen Kraliyet Akademisi, devrilis tarihi olan 1793’e

kadar anca dayanir. 1795’te ise Guzel Sanatlar Akademisi olarak tekrar

40

A.g.e.s.57.
*! Charles Baudelaire, Modern Hayatin Ressamu, Tiirkgesi: Ali Berktay, istanbul, iletisim Yay., 2003,
s.40.
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kurulmustur.” Dénem sanatgilarinin yogun kendini gdsterdigi tinlii “Salonlar”, bu
kurum tarafindan duzenlenmekte olup daha sonralari serbestlesmeye basglar.
Salonlar'da sergilenen iglerin ayniligi ve sanatgi sayisinin da artisiyla “Salonlar”

ve Akademi yavas yavas degerlerini sorgulatmaya baslar:

“[...] 1848 Salonu’nun serbest sergilere de acildigi agiklandi ve 1847
yilinda 2536 resmin sergilendigi Salon’da, bu serbestlikle birlikte 5180
resim sergilendi: béylece 1 yilda sergilenen resim sayisi iki katina
ulagti. Paris’te yeniden bir araya gelen 3000 civarinda ve Paris
yakinlarinda c¢alisan 1000 civarinda ressamin eserleri vardi. 1850

yihindan sonra bir yilda dretilen resim sayisi 200.000 bin

civarindayd.”?

Tam bu noktada, Akademi ve onun Salonlari’'na karsi alternatif yollar
arayan Empresyonistler ve Post-Empresyonistler’le karsilasinz. 1874 yilinda ilk
kez grup sergilerini gergeklestiren Empresyonistler, modern sanatin Akademi
disinda bir pazar olusturmasina devasa bir katki saglayacaklardir. ilk basta
Empresyonistler daha sonra Post-Empresyonistler, yani aristokratik begeninin
disinda kalan bir diizeyde calisan sanatcilar’, Reddedilenler Salonu'nda
faaliyete gecgeceklerdir. Bu durum ayni zamanda Hauserin de belirttigi

yoneltilmis bir toplumsal ¢gagin sonuna da igaret eder:

“Sanat artik nesnel ve konvansiyonel blglitlere gére yéneltilen bir

toplumsal etkinlik olmaktan ¢ikmis, kendi standartlarini yaratan bir

“Giizel Sanatlar Akademisi, mesafeli, degismez kurallar1 olan bir klasizme onciiliik eder. Avangard, iste
tam bu noktada devreye girer ve bu katilig1 kirarak sanati hayata bulastirmak ister. Realistler ve
Romantiklerin bir kism1 bu klasisizme kars alternatif tiirde yapatlar {iretmislerdir. One ¢ikan iiretim fikri
ise detournement pratigi i¢in 6nemli olan “hayata ve imgeye miidahale edilmesi” gidiistidiir.

2 Anne Cauquelin, Cagdas Sanat, Tiirkcesi: Ozlem Avci, Ankara, Dost Kitabevi Yayinlari, 2005, s.26.
" Bir siire sonra yine aristokrasi ve burjuvazi tarafindan kabul géren Empresyonistler, Salonlar’t
Romantik ve Post-realist resimlerin giderek bayagilagmus tiriinlerinden kurtarsa da, takip eden donem,
Post-Empresyonistler gelinceye kadarki izlenimci resmin tiiketilisi olan siirece isaret eder. Bu elestirel ve
tartismali durum, yine Modernizm’in dogmatik prensiplerinin sanattaki ilerleme ve yeni icin actig1 yola
denk diiser.
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disavurumculuk etkinligi durumuna gelmistir. Kisacasli, tek bir kisinin,

tek bir kisiye seslendigi bir arag olmustur.”™®

Yoneltilmis ¢adin sonunda yer alan Empresyonistler igerisinde; Morisot,
Monet, Pisarro, Renoir, Degas gibi sanatgilara ek olarak olduk¢a marjinal
bicimde resmin “tematik” baglamina dair bir detournementten s6z edecegimiz
Edouard Manet bulunuyor. Yaptigi islerle oldukga buyuk tepkiler geken Manet,
Empresyonizmi yaratan ressam olarak bilinir ve Courbet ile beraber 19'uncu
yuzyildaki modern yasam konularina yonelerek Realizm ve Empresyonizm

arasindaki kopru kuran bir avangardizme yon verir.

Romantizmin isyaniyla perdahlanan avangardizm, daha &nceleri
bahsettigimiz Uzere Gustavo Courbet ile zirvesine erisir. Ancak “modern
avangard” genellikle 1868’de Edouard Manet ile baglatilir ve sanat ve
edebiyatta kendine vyabancilagsma, Manet ve c¢agdaslari sayilabilecek

Baudelaire ve Flaubert'e 6zguidir.**

1856 yilina kadar Thomas Couture'nin atdlyesine giden Manet, ileriki
zamanlarda oldukga yogun alintilamalara girisece@i basta Tiziano, Velazquez
ve Goya olmak Uzere, Tintoretto, Veronese ve Giorgione'den fetiglesmis
bicimde fena halde etkilenir. Adeta bu sanatgilarin islerini surekli gérmeden,
resimlerini incelemeden yapamaz. Sanatcilar Uzerindeki bu etki, bir bakima

Antik Yunan’dan beri gelen usta-girak iliskisinin 6zel bir boyutudur.

Politik ve sanatsal ilerlemeciligin ikinci evresi olarak resimlerinin tematik
yapisinin sanatsal bir detournement ile okunabilecedi Manet’in plastik degerleri

ve rengi kullanis bicimi Giorgione kaynakli Venedik ekollinin modernizasyonu

8 Arnold Hauser, Sanatin Toplumsal Tarihi, istanbul, iletisim Yayinlari, 1984, s.141.
* Rufat Sahiner, “Avangardin Tarihsel Déniisiimii”, Cumhuriyet Gazetesi, ‘Kitap eki’, Say1:805,
21.Temmuz.2005
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olarak okunabilir. Ayni zamanda Manet'in usta-cirak gelenegi izlerini tagiyan

hayranliklari ve imgelerine bagl detournementlerini modern bir ¢gagin sanatginin

yaratma prensiplerine yaptigi etkiler agisindan kendi agzindan duymak 6nem

tasimaktadir:

“Modelsiz  bir sey yapamam. Hayalden nasil yapacagimi
bilmiyorum. Simdiye dek aldigim derslere gbre resim yapmaya
calistim; kayda deger bir sey lretemedim. Eger buglin kayda deger
bir sey cikartamazsam, kesin bir yorum ve giivenilir bir degerlendirme

yapabilmek icin onu bir kenara birakirim.”™®

“Henri Fantin-Latour'a; burada seni ¢ok 6zledim. Yalniz VelasqueZz'i
gérmek bile tiim seyahati degerli kilmaya o kadar yetiyor Ki,
Madrid’deki miizede, onun etrafinda bulunan ve son derece iyi
sergilenmis diger okullara ait tiim ressamlar onun taklidi gibi duruyor.
Ustiin bir sanatgi; beni hi¢ hayal kirikhidina udratmadi aksine
blytledi. Bizim Louvre'da sergilenen portresi onun elinden ¢ikmamis.
Sadece Infanta tartisiimaz. Burada, blylik bir tablosu var; Louvre'daki
Cavaliers (Sévalyeler) adli resmindeki gibi bir ¢ok kiiglik figtirle dolu
ama bu tabloda erkekler oldugu kadar kadinlar da var; belki biraz
daha kaliteli ama hepsinden énce, higbir yeri onarilmamis. Arkadaki

manzarayi Velasquez'in bir 6§rencisi yapmis.”®

** Edouard Manet, “Manet by Himself”, editor: Juliet Wilson Bareau, Pub.:Brown Little, 1991, 5.49.

% Ag.k. s.41.
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Resim 4: Manet, “Olympia”, 190x130 cm., 1830

Manet, ayni zamanda eserlerini Salonlara da sunmustur. Sanat
yasaminin ilk etaplarinda Salonlar'a kabul edilmeyi asiri derecede énemseyen
Manet'in “Kirda Kahvalti” adli resmi, 1863 yilinin Salon Jurisi tarafindan
reddedilir. Reddedilisin hemen ardindan “Reddedilenler’ salonu kurulur ve
“Kirda Kahvalti” sergilenir. Bu sirada Manet, ayni yil Olympia'yi da resmeder ve

bu resimle, daha buyuk bir skandalla, sanat ortamini sallamaya baslar.

Rafael'in “Paris Yargilanigi” adh mitolojik temali resmini yeniden
degerlendiren Marcantonio Raimondi’'nin gravir baskisi, Manet tarafindan
alintilanarak “Kirda Kahvalti” adli bir resme doéndsur. Ayni zamanda
kompozisyon, Giorgione’nin “Kirda Konser’ eseri ile zincirleme bir baglanti

kurar.
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Resim 5: Roma Dénemi Nehir Tanrilar1 Sarkofaji
Resim 6: Raimondi’nin Graviirii

Resim 7: Giorgione, “Kirda Kon:ver”, 105 x 136,5cm., 1510
Resim 8: Manet, “Kirda Oglen Yemegi”, 1862

Manet, alintiladi§i kompozisyonlara ve temalara butin elegtirelligi ile
aristokrasiyi ve burjuvaziyi sokar. Populer aristokrat ve burjuva kilik kiyafetleri
icerisinde kardesi, kayinbiraderi ve modelini ¢iplak bicimde resimler. Ciplak
figlr, ironik ve tuhaf olan bir kahvaltiyi birakir ve resmin kendi gercevesinden
cikarak futursuz bigimde izleyiciyi stizer. Simdiye kadar tamamen c¢iplak tasvir
edilen Tanri ve Tanrigalar, Manet'in tarafindan hem baska bir resimden koparilir
hem de yeni bir statl kazanarak, daha dogru bir deyimle olduk¢a minimal bir
gundelik yasam pratigi olan bir kahvaltiya oturarak hayatla bulusur. Ayni

zamanda imge, gercevenin disinda olan bir “alan” yaratir. izleyici ve sanat
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ortami, Tanri ve Tanrigalar ideal igerisinde kusursuz ¢iplak biciminde gormeye
aligiktir. Ne ki bu durum gerek izlek olarak gerekse resmin ontolojik sureci
acgisindan tam bir sarsinti yapar. Tanri ve Tanrigalarin dogasina ek olarak

“formlari” da bozulmustur.

Resim 9: Paul Cézanne, “A Modern Olympia”, 1873-1874, 46 x 55.5 cm., Musee d'Orsay, Paris

Daha sonralari Paul Cezanne’in da kullanacagi “Olympia” ise, 1865
Salonu’nda sergilendiginde, temanin ve guzellik kavraminin detournementine
ek olarak ayni zamanda Manet'in tekniginin kabalik mertebesine ulastigini da
gOzler 6nlne serer. Bu baglamda Lacan’in sordugu, “insan bedenini temsil
eden gblgeyle ayni seyden, siniri asmis olan ayni imgeden mi s6z ediyoruz?™’
sorusuna geri donmemiz gerekmektedir. Manet'in bu resminde Olympia,
Tiziano'nun® Vendis'i (1538) yerine gegerek, Paris’in oldukga meshur bir hayat

kadinini temsil etme misyonunu ylklenerek bizimle iliskiye gecger vaziyettedir.

Roénesans’in ideal beden, vicut egliginde yarattigi aura, kendisini
sistematik, degismez bir bigimin ve teknigin olusturdugu bir konstriiksiyonda var
eder. Beden, kendini izleyicide tarifler. Akabinde kesinlik ve duzlemsellik

gosterilir. SuUpheye yer yoktur. Fakat sunus ve tarif edilme durumlari

" Zeynep Saym, imgenin Pornografisi, istanbul, Metis Yayinlari, 2003, s.35.

* Tiziano Vecellio (Pieve di Cadore, 1477-Venedik, 1576), italyan ressam. Rénesans déneminde
cagdaslarindan ayrilir ve “rengin” kazandig1 6zel 6nemden dolay1 Giorgione ile birlikte Venedik
ekoliiniin en 6nemli sanat¢ilarindan sayilir.
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bakimindan, Manet'in Olympia’si ve devami, Bergerin Gorme Bigimleri adli
kitabindan hatirlanacagi Uzere kendini izleyiciye seyir nesnesi olarak teshir
eder. Vicut ve beden, tum maddi et yigini tarifinde kendini bulan bir yapida
izleyici ve yatik viicut arasindaki hormonal aurada sunulur. ideal degil, sinirlari
kesin bir bicimde belli olan “sosyal ve toplumsal bir ¢iplak” kavrami ortaya gikar.
Manet’'in guc¢li dykiunmeci tematik detournementi, burada adeta Rdnesans’in
evrensel ve degdismez tektonikligini, hemen akabinde yuce humanizmasini
fahiselegtirir, yerle bir eder. Cok dogaldir ki bu avangardist yaklagimin sok
ediciligi ve kendine mal ediciligi son derece buyuk bir skandal yaratir.
Benjamin’in belirttigi teknigin olanaklarinin aurayi parcalamasinin biraz disinda

olan bir tavirdir bu:

“Olympia, bagtan beri sanata blyidsini kazandiran aura’nin
parcalanisini da simgeler. Olympia, ne Venlis gibi ilahi bir Kkiiltiin, ne
de glzellik kiltiintin temsili veya dekorudur. Ayinlerin, térenlerin
aurasr’ni olugturagelmis kudret sembollerinden degildir. Mitolojiye ve
gelenege isaret etmez. Aksine. Bliylleyici glizelligin, sans ve zaferin
tanricasi, Romalilarin ve Sezarlarin anasi Venliis’lin tahtina, bircok
Parisli’nin ‘sahip oldugu’ namii ve ‘kirli’ bir fahiseyi yerlestirmek sanat
eserine duyulan mesafeyi kapatir. Sanatin alimlanmasini ddsdiriir.
Yarattigi sok sayesinde sanatin hiikiim siiren atmosferini dagitir. Sok
marifetiyle auranin kaybi, Baudelaire’e gbre modern ¢ag hissiyatinin
édedigi bir bedeldir.”®

Paul Cezanne ise, eskiz niteliginde ve karikatlr tadinda bir Olympia
yaratir. “Modern Olympia” adli eserinde, Olympia’nin karsisinda oturur ve onu
seyreder bicimde kendini konuslandirir. Ayni zamanda Cezanne’in penturel
yeniliklerine ek olarak klasigin modern sanat Uzerindeki ironisini de gozler

onlne sermesi agisindan “Modern Olympia” bluyuk 6nem tasir.

*8 Charles Baudelaire, a.g.k. s.52.
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Resim 10: Goya, “Majas on Balcony”, 162x107 cm.,
Resim 11: Manet, “Balcony”, 170x125cm., 1868

Manet’in “Balkondakiler” (Balcony, 1868—-1869) adl eseri, Goya’nin 1811
tarihli, “Balkondakiler” (Majas on a Balcony, 1811) resminin tam bir dykinmesel
detournementidir. Balkonlar®, bir bakima Paris'te zenginligin sembolli gibidir.
Aristokrasi ve soylularin mekanlarindan en onemlileri ve gosteris yerleri satolar
ve balkonlardir.*® Burada Manet, Goya’'nin resminin kurgusunu ve bigimlerini
alarak, burjuva aristokrasisini ve elit imgeleri elestirel olarak resme yerlestirir.
Tipki Olympia’da fahiseye hizmet eden arka planda yer alan kdle hizmetginin
elestirel durumu gibi burada da zengin ve soylu bir hakim olma/patron/sahip

imaji pentlrel kurgu icerisinde Goya’nin mayalarina giydirilir.

* Balkonun sanat igerisindeki yeri ile avangardist tema segimi arasinda bagmntilar bulunur; mimarideki
coztimlemelerden sonra, resim alaninda artik ressamlarin giincel konular1 hayatin i¢ginden sahneleri konu
almalari ile “Balkon” konsepti sanatta ve mimaride genis yer bulur.

%9 http://www.onsayfa.com/forum/odev-arsivi/117805-balkon.html
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Nesne, anlam ve dil iligkileri bakimindan Foucaultun sik irdeledigi
temellerle de irdelenebilen igleriyle Rene Magritte ise, Balkondakiler'i 1950’de
tabuta koyarak (kimisi oturur vaziyette, kimisi ayakta tabutta yer alarak)
resmetmistir. “Tabutlu Poz” (Perspective Il: Manet's Balcony, 1950) adli resim;
beden, 6lim, yabancilastirma, diyalog ve iletisim gibi referans noktalarini
temele alir ve Il. Dinya Savasi sonrasinda insanin bilingaltinda yer alan
yabancilagma-pargalanma ve fragmanlasma kavramlariyla ge¢misi kullanarak
bir dilemma’ vyaratir. Ayni zamanda “Manetin Balkonu: 2. Poz” diye
adlandirarak klasikleri kullanmaya dair surreel bir perde agar. Magritte ayni
zamanda tum bunlara ek olarak, dil oyunlarini sik kullanir. Magritte, genelde
nesnelerin penturel varlik olarak sahiplendikleri statulerini, dil kavraminin
anlama dayali 6zel islevini kullanarak, didaktikge saptirir. Tipki “Bu Bir Pipo

Degildir’de oldugu gibi...
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Resim 12: Réne Magritte, “Perspective II: Manet's Balcony”, 170x124cm., 1950

Manet hakkinda bahsetmemiz gereken bir “dizi resim” daha
bulunmaktadir. Bu kez defalarca kez ugrastigi (yagliboya tablolar, eskizler,

litografiler, cizimler) ve kendince tam anlamiyla bitiremedigi “Maximilian’in

“ Ikilem
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[dami” (Execution of the Emperor Maximilian, 1867-91) adli resmini, Goya’nin “3
Mayis Katliami” (The Third of May, 1808) adli resminden kurgulayarak yapar.

Resim, askeri ve siyasi bir sembol olan Maximilian’in” idamini gdsterir.

Resim 14: Manet, “The Execution of Maximilian”, 252x305cm., 1868

“ Avusturya Prensi. Meksika III. Napolyon tarafindan ele gegirilemeyince, III. Napolyon, Avusturya
Prensi Maximilian’1 doldurusa getirerek amacina ulagsmaya ¢alismisti. III. Napolyon yenilgilere ragmen
ikinci bir girisimle Avusturya Prensi Maximilian'i, Habsburg Imparatorlugu ile kurulacak ittifak
karsiliginda Meksika imparatoru olmaya ikna eder. Maximilian 1864'te Meksika'ya geldiginde umdugu
gibi karsilanmaz. Juarez'i destekleyen halk, Fransiz askerlerinin geri ¢ekilmesini saglar. Juarez koltuguna
doner, 35 yasindaki Maximilian ise 19 Haziran 1867'de kursuna dizilir.

(bkz: http://www.radikal.com.tr/ek_haber.php?ek=r2&haberno=6882)
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Maximilian’in idami sonrasi, Fransa’da, bu olaya karsi Ill. Napolyon
tarafindan genis ve son derecede otoriter bir sansur uygulanir. Manet bu
duruma oldukga buyuk bir tepki gosterir ve yaptigi resimler buglnlere dek

sallantili bir sire¢ gegirir:

“Ill. Napolyon, prestijine zarar verecegi diigiincesiyle Meksika'da olup
bitenlerle ilgili siki bir sansir uyguluyordu. Bu nedenle Paris'e
Fransizlarin ugradigi bozguna iliskin haberler zar zor ulasiyordu.
Fransiz ressam Eduard Manet, Fransiz hiikiimetinin emperyalist
politikalarina ve Meksika'da olusturulmaya calisilan kukla rejime
duydugu ofkeyi resimlerine yansitmaya karar verdi. Edindigi sinirli
bilgilerle Maximilian'in kursuna dizilisini anlatan dért ayri tablo yapti.
Son tabloyu yaparken, goérgi tanikliklarindan ve kursuna dizilisin
gerceklestigi mekanin fotograflarindan yararlandigi igin, en gercekgi
detaylarr bu son tabloda verebilmisti. Manet'nin tablolarini
sergileyebilmesi uygulanan sansir nedeniyle mimkiin olmamisti.
Oliimiinden sonra mirasgilari ikinci tabloyu parcalara bélip her bir
parcayi ayri ayri safttilar. Parcalar 1992'de birlestirilerek Londra'daki

National Gallery'de sergilenmeye basladi.”®

5 Kasim 2007- 29 Aralik 2007 tarihleri arasinda Moma’da, sadece bu
konu icin Manetin calismalariyla agilan sergide” Elderfield'in dedigi gibi;
Manet'nin tablolarinin, Meksika'da gerceklestiriimeye calisilan Fransa kokenli
“rejim degisikligi c¢abasinin basarisizliga ugradigini gbsteren tarihe mal

oldugunu™*

gOstermektedir. Bu durum ve alintilanan kurgu, iggal edilen Ulkenin
konumu, askeri mudahale, rejim degisiklikleri ve etkilerinin sonuglar
bakimindan, Goya'yl Ispanya’daki katliamlara gétiren nedenlerle benzerlik

tasir. Dolayisiyla hayalden resim yapmayi reddeden Manet, yine siyasal tarihe

* http://www.radikal.com.tr/ek_haber.php?ek=r2&haberno=6882
“MOMA’nin resmi internet sitesinde oldukg¢a kuvvetli bir arabirimle ve tarihi bir ¢izelgeyle anlatilan
sergi i¢cin www.moma.org/exhibitions/2006/Manet/index.htm adresi incelenebilir.
51
A.g.l
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dayali konularda sanat tarihine damga vurmayi ilk basaran kigiye, yani Goya'ya
ve analog-mekanik ¢agin en buyik kopyalama makinesi urtnlerine; fotograflara
yonelecektir. Hatta Picasso’nun “Kursuna Dizilenler” adli resmi de yine benzer

nedenlerden dolayi sekillenen bir yapidadir.

Resim 15: Picasso, “Massacre in Korea”, 109,5x209,5cm., 1951

Post-Empresyonistlerden Cezanne’in, Manet'in iglerinden ve Kisiliginden
etkilenmesi gibi bir bagka Post-Empresyonist Van Gogh'un &zellikle “alin teri,
icsellik kavramiyla bu olguyu kutsalliga eristirme, tinsellik ve Uretime dair
meditasyon”” gibi 6zel durumlara verdigi mutlak deger, sanatcly! Jean Francois
Millet'i ele almasina kadar géturir. Millet'in doga karsisinda insan ve manuel
uretim-toprak-is glict’ne dair okumayla olusan bir igerikte gergeklesen resimleri,
mekanik ve endustriyel ¢aga giriste, kendi i¢cine kapanmaya baslayan sanatgi
tipi icin bir 6éykinme pratigi olarak glindeme gelir. Bu durum, ekspresyon
(disavurum) acgisindan o6zel bir nitelik tasidigi gibi Camus’un ebedi
yabancilasmasina kadar giden bir varolus mitini de sanatin dogasina
yerlestirmektedir. Ozdesleyimle safliga ve soyuta ulasmak igin (6rnegin Paul
Kele’nin Albrecht Ddrer'den kopyalar yapmasi gibi) sosyolojik ydnin

degismesiyle imgeler disavurma Usluplarini da dedistirecektir. Sanatsal pratik,

“ Ozellikle “Theo’ya Mektuplar® kitabindan hatirlayacagimiz Van Gogh’un, kardesi Theo’ya yazdig
mektuplarda, Van Gogh’un doga karsisinda nitel ve nicel {iretime dair sanatsal pratikte tinsel bir duruma
ulasmaya calistig1 goriiliir. Bu acidan Frangois Millet ile karsilasmasi da siirpriz olmayacaktir.
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oykinmeyi ve alintilamayi ele alip, kiskun avangard olarak bu sefer yapitin
kendi i¢ atmosferi ve igsel duyumla izleyiciyi soke etmek Uzere harekete
gececektir. Sozgelimi 20. Yizyilin en buyik ingiliz ressami olarak kabul edilen
Francis Bacon'in” tuvallerindeki sokun, ete dair i¢ arayisin, kuvvetli duyumsal ve

doyumsal yogunlugu gibi.

Resim 16: Frangois Millet’in “Sower”, 1850
Resim 17-18: Van Gogh, “Sower”, 1888-1890

Bacon’in Ozellikle Papa ve dini konulari olduk¢a sik kullandigi ve
oykinmesel dini detournementler diyebilecegimiz ¢alismalari oldugu, resimlerini
yaparken c¢ogunlukla “deneysel stidyo fotograflarindan”, eski ustalarin
resimlerinden, sinemadan etkilendigi bilinmektedir. Bunlarin en &nemlileri
arasinda, yuzlerce kez calistigi, Velazquez’in Papa’nin iktidari ve yuceligine
gudumld olarak yapmis oldugu ihtisamli, meshur Papa 10. Innocent’in (El papa
Inocencio X, 1644-1655) detournementleri yer almaktadir. Bacon da tipki
Manet gibi Velasquez’i hayranlik mertebesinde tutar. Burada alintilamanin
Warhol ¢izgisinde diyebilecegimiz bir gesit ikonsal durumu vardir. Sylvester’'in

belirttigi gibi, Velazquez’in bu tablosu, Bacon igin dinyanin gelmis gecmis ve

* 1909 y1linda Dublin'de (Irlanda) dogan Bacon, 1930'da akademik bir resim egitimi olmaksizin, resim
yapmaya baslar. Ilk bagta fazla basar1 kazanamayan sanatg1, 1944 yilinda yaratti1 'Carmiha Gerili
Figiirler Uzerine Ug Calisma/Three Studies for Figures at the Crucifixion' adli eserle kendini gdstermeyi
basarir. Rembrandt, Velazquez, Goya, Van Gogh gibi ressamlarin eserlerinden fazlaca etkilenmistir.
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gelecek en etkileyici tablosudur ve bu ikonu “din ve baba oforitesine karsi

952

¢ikiginin bir sembol olarak kullanir.

R

Resim 19: Velazquez, “El papa Inocencio X”, 1644-1655
Resim 20-21: Bacon, “Study after Velazquez's Portrait of Pope Innocent”, 1953 ve “Pope 111”7

Burada, Bacon’un alintilamalar yaparken, genellikle sectigi imgelerin,
sectigi sanatcgilarda tek nesne olarak ikon halinde ve tekillestirilmis olarak yer
aldigini da belirtmek gerekir. Boylece Bacon ve cagdaslarinda yer alan
“saplant”” kavraminin imge ve form secgiminde birinci roli Ustlendidi
gorilmektedir. Oyle ki hem Velazquez'in “Papa X. Innocent’, hem de
Rembrandt'in “Kesilmis Okiiz’ii, plastik anlamda resim ylizeyinde betimlenen
nesne olarak son derece fltursuz, sade ve gevresinden arindirilmis, koyu bir

fonda yer alan bir fetis form olarak bulunur.

2004 yilinda Paris’te Maillol Mizesi'nde gergeklesen “Kutsal Olan ve
Olmayan” adli Bacon sergisi, Bacon’'un neden saplantisal bir bigimde et,
carmih, Hiristiyan aleminin en Ust noktasindaki kisi olan 'Papa’ temalarini
alintiladigina dair gugcli veriler sunmaktadir. Bacon’'un David Sylvester ile
yaptigi soyleside sanatcinin ikinci Diinya Savasi'ndaki gorevinin 6lenleri
toplamak oldugunu sdylemesi, ¢ok sik kullanacagi, garmih, din, Papa, et, beden

kavrami ve referanslar agisindan biylk énem tasir:

*2 http://www.radikal.com.tr/haber.php?haberno=115561.
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“‘Mezbahaya ve ete iliskin goriintiiler beni hep ¢ok etkilemistir. Benim

icin bu, 'carmih’' konusuyla yakindan iliskili. Kasaba her gittigimde,

oradaki 6lii hayvanin yerinde ben olmadigima hep sasar dururum." >

Bu konuda aydinlatici olarak Deleuze ve Artaud’'un organsiz vicut

kuramlari da konu hakkinda genis yer agmaktadir. Ozellikle Deleuze, etin

Rembrandt ve Soutin'e karsit olarak tam manasiyla Bacon'a 6zgu oldugunu

soyler. Deleuze:

“Bacon'un eseri boyunca kelle-et iliskisi, yani etkafalilik gittikce daha
samimilesen yogun ebat degisiklikleri gecirmistir. Baslangicta et (yani
bir tarafta ten, Ote tarafta kemik) kelle-figiiriiniin durdugu bir
cergevenin, trabzanin kenarina yerlestirilmistir; ama ayni zamanda bu
kalin damlali ve etli bir yagmurun, suratini semsiyeyle kapatmig bir
kelleyi kusatmasidir. Papanin agzindan figkiran ¢iglk, gbézlerinden
fiskiran acima duygusu... Bunlarin hepsinin hedefi ettir... Tipki énceki
iki carmih vakasi gibi... Ve sonra etin de kellesi vardir --gcarmihtan
dokilerek sacilarak inerken... Sonra Bacon'un yaptigi biitiin kelleler
de etle 6zdeslesmeye yliz tutarlar --ve en incelikli olanlari arasinda
etin rengine boyananlari vardir, yani kizil ve maviye... Son olarak, etin
kendisi bir kelledir ve kelle sanki etin yerelligini kaybeden kuvveti
olmustur --mesela 1950 tarihli Bir Carmiha Gerilme Parcacigi
(Fragment of a Crucifixion). Orada artik et her zerresiyle haykiriyor ve

bir it ruhu hagin tepesinden seyrediyor onu.”®*

3 Agl.

** Gilles Deleuze, “Viicut, Et ve Ruh: Hayvanlasmak” adli makalesi i¢in bkz.
www.korotonomedya.net/kor/index.php?id=6,83,0,0,1,0
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Resim 22: Harmenzs Rembrandt, “Kesilmis Okiiz”, 1657
Resim 23-24-25:Bacon’un bir fotografi ve Rembrandt sonrasi ¢aligmalar1 1946-1955
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Yine Deleuze:

“Bacon, Edgar Dégas’nin Banyonun Ardindan'indaki (1885-86) gen¢
kadina hayrandir --omurgasi kirilmis, eti delip ¢ikiyor gibi-- et ise
daha bir kirilgan ve titrek, daha bir hareketli ve akrobatik. Bambaska
bir kompozisyondaki bas asadi edilmis bir figliriinde Bacon da
benzeri bir omurganin resmini yapar. Ten ile kemikler arasindaki bu
resimsel gerilim bagariimasi gereken bir igtir sanki. Daha belirgin bir
sekilde sbylemek gerekirse, resimdeki bu geriimeyi getiren etten
bagkasi degildir --en azindan renklerin gbz kamasgtiriciigiyla... Et
viicudun &6yle bir durumudur ki orada ten ve kemikler kompozisyona
yapisal olarak katilmak yerine yerel bir tarzda karsi kargiya gelirler.
Ayni sekilde agiz ve digler de --¢lnki disler minik kemiklerdir. Ette
sanki ten kemiklerden damlayip diismektedir ve o sirada kemikler de

tenin iizerine yiikseliverirler.”>

Francis Bacon ve c¢agdaslari ressamlarda —mesela Lucien Freud’da-

postmodernizmle beraber mesrulasacak ve kullanilacak éteki kavrami da 6nem

tasir. Ek olarak ete iliskin bedensel oteki kavrami, Protestan kultGrinin 6ne

cikarttigi bir igtigal olarak da goze carpar:

“[...] bunlar et kavraminin, c¢ilekes bedenin tenine yapismis etlesmis

figirlerle, kendilerini ifade ederler. Bu yiizden resimlerinde

kullandiklari figiirler toplumun 6tekilestirdigi figtirlerdir.”™®

®Agl.

% “Sanatta Etkilenn_1e, Déniistiirme, Yaraticilik, Yenilik, Ozgiinliik, Kopya, Taklit vb. Uzerine (1)”,
Sanatginin Atdlyesi, Istanbul, Simdi Yayincilik, 2007, s.174.

45



Resim 26: Sergei Eisenstein’m Potemkin Zirhlis1 adli ﬁliden bir sahne, 1925
Resim 27: Francis Bacon, “Innocent X”

Francis Bacon, ayni zamanda resimlerinde kullandi§i adiz ve dis imgeleri
icin anatomi kitaplarini ve ortodonti atlaslarini, hatta sinemay: bile kullanir. Unlii
“Potemkin Zirhlis1” adli filmde yer alan merdivenlerden kagis halindeki figrlerin
paniklerini gosteren sahnelerden, ciglik atan figiriin® sekanslarini alarak
resimler yapmistir. Bu form, Bacon’in bitln portrelerinde gorilen bir sinema
imajidir aslinda. Dolayisiyla hakhdir ki, “resmin ylizeyi renklendirmekle higbir

ilgisi yoktur™” demistir Bacon.

" Filmdeki gemide “kurtlanmus eti” yemeyi reddeden figiir, kuskusuz yine Bacon’un ete dair olan
saplantis1 bakimindan énemliydi.

> Xavier Barral | Altet, Sanat Tarihi, Tiirkgesi: ismail Yerguz, Ankara, Dost Kitabevi Yaymlari, 2006,
s.138.
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1.3. Pablo Picasso ve Marcel Duchamp’ta Formlarin Statiisu

“Sanat ya calintidir, ya devrim”, Paul Gauguin

20. yuzyilin baslari, sanat icin en yogun degisimlerin yasandigi firtinali bir
surece isaret eder. Rus Devrimi ve |. Dunya Savasr’'nin etkileri sanati derinden
yoklayan toplumsal hengamelerin basinda gelir. Analog/mekanik ¢agin
teknolojik yenilikleri, Post-Empresyonistlerin, Ekspresyonistlerin ve Fovistlerin
usluplarinin 6tesine gecmesiyle, mekanik dunyanin imge ve formlarini direkt
plastik nesne olarak sanatciya hibe edildigi bir sentetik donem geligir. Ayni
zamanda Darwin’in evrim teorisiyle modern insan tipinin dunyevilestirildigi, soy
katigundn yeniden duzenlenerek uhrevilikten ve sonsuzluktan koparildigi bir
donemdir bu sure¢. Newton fizigi, kuantum mekanidi, Freud ile Einstein’in
buluslari ve teorileri ile makine gaginin teknolojik yenilikleri, insanin insan olma

farkindaligini da kdkten degisime ugratarak bir muamma yaratir.

Joyce’nin biling akisi anlayisini yeni bir anlatiya donustirmesiyle ve T. S.
Eliot'un siirlerinin yayinlanmasiyla slreksizlik duygusuyla beraber modernist
hissetme ve algilama tarzlari da tescillenmis oluyordu. Endustrinin ilerleyisi,
gundelik yagsamda kirllmig hayat kosullarini yenileyip yansitarak es zamanlhlik
duygusunu insanin dogasina yerlegtiriyordu. Ayni zamanda gunluk yasamin
kolaylagsmasi icin seri uretim almig basini gidiyor, sanat da bundan nasibini
aliyordu. Bunlardan en o6nemlisi fotografti. Bu durumu, Walter Benjamin,
teknigin olanaklarinin sanatin halesinin yitip gitmesine ragmen bambagka

degisimler doguracagini belirterek acikliyordu.

Fotografin sanat icerisindeki yeri 19. yuzyilda inanilmaz tartismalara yol
actl. Tartismalar ve elestirilerin ana odaklari; is gucu, makineler, endustri, basili
yayincilik gibi seri Uretim tekniklerinin sanat eserinin Uretimindeki sonuglar

Uzerine temelleniyordu. Fotograf, teknik olarak resimden 6teye gecerek goruntu
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elde etme sirecini anlara indirgedi. Ozellikle Empresyonistler'in bu durumdan

oldukca fazla etkilendiklerini hatirlanmalidir:

“An’in gérintisind onlar da elde etmek istediler; tabii bunun igin
elden geldigince hizlandilar. Resimlerinin geleneksel &zen ve
beceriden yoksun olmas! yizinden de ‘dahi sanatg’ imgesi
izlenimcilerle birlikte énemli bir sarsinti gegirdi. Ama asil darbe, o
gline kadar O6nemli sayilan konularin yerine siradan konularin
gecmesiydi. Bu konuda fotograf ve resmin birbirlerine hayli katkida

bulundugu sonradan anlasilacakti.”®®

Fotograf o zamanlarda gergekten sanatin biricikligini sarsan buyuk bir
illizyon ve gercede mudahale alani agan ilk teknik yenilik olarak kabul
edilmistir.. Mdathis bir imge dretimi makinesi olarak da vyerlesik kaliplari
tartismaya goturmastar. Steichen, fotografin bastan beri ne olursa olsun

gercegin manipule edilmis hali oldugunu savunur:

“Aslinda, her fotograf basindan sonuna sahtedir. Pratik olarak

tamamiyla manipliile edilmemis, O&znellikten uzak bir fotografin

cekilmesi miimkiin degildir.”®®

izleyici ve sanatci ekseninde teknik karsi konulmazdir ve mekanik bozum
kullaniimaya baslar. Topguoglu’nun Susan Sontag’'in anlattiklarindan yola
cikarak Dbelirttigi Uzere; 1855 yilinda Paris'te dizenlenen Exposition
Universelle'de bir Alman fotograf¢inin ayni portrenin biri rétuslanmig, digeri

rotuglanmamig iki halini sergilenmesi buyuk kalabaliklari sagkinliga ugratir.

*% Mehmet Yilmaz, a.g.k. s.28. )
%% Nazif Topguoglu, Fotograf Olmedi Ama Tuhaf Kokuyor, istanbul, Yap: Kredi Yayinlari, 2003,

s.125.
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Bunun sonucunda fotograf makinesinin yalan sdyleyebileceginin anlasiimasi

fotograf cektirmeyi cok daha fazla yayginlastirir.®°

1935'te kaleme aldi§i “Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi
Cagda Sanat Yapiti” adli denemesiyle Walter Benjamin halen modern sanatin
ve sonrasinin teknolojik kuramsal altyapisiyla ilgili olarak kdse tasi niteliginde
durmakta. Hatta, Donna Haraway’in ileriki donemler icin Benjamin’e de
dayanarak 1990’larda yazdigi manifestoda (1980’lerde Bilim, Teknoloji, Sosyal
Feminizm: Cyborglar igin Bir Manifesto), icinde bulunulan ¢agdi, mekanik tretim
tekniklerinin geliserek, Bati kaynakli uygarhidin teknoloji ve gucunin olaganustu
glicli minyatiirizasyonuna™ ulastigini belirtirken, gelinen noktayr mekanik cagin

iretim prensiplerine yaslar.®*

Gergekten de modern sanatin gelisim evrelerine kadar sanat yapiti tim
muhaliflijine karsin, pentire 06zgl degdismez Kklisesi, aurasi sayesinde
geleneksel” 6zgunliigini ayakta tutabilmistir. Clinkii 6zgiin yapitin buradaligi
ve simdiligi Benjamin’in de belirttigi gibi yapitin hakikiligini olusturuyordu. Oysa
mekanik ¢agda hele ki Kibizme ve Dadaizm’e vardigimizda, kolaj, assemblaj
gibi suni ve sentetik teknikler, ne kadar konvansiyonel auraya 6zgu hakikilik

tasimaktaydi?

Hakikilik, Benjamin’in de belirttigi gibi teknik yolla gergeklestirilen
yeniden-tretimin tamamen disindadir. Burada teknik Uretim geleneksel Uretime

gobre daha bagimsizdir ve yenilige isaret eder:

0 Ag.k.

* Burada minyatiirasyondan kasit, nesnel anlamda, makinelesmenin ve aygitlarin giderek ufalmasina zit
olarak giiclerinin olaganiistii derecede artmasidir. S6z gelimi Haraway, mikroelektronik devreler ve en
6nemlisi de mikrogipleri bu konuda 6rnek olarak gosterir.

% Donna Haraway, “A manifesto for cyborgs: science, technology, and socialist feminism in the
1980s”, L. Nicholson (ed.) Feminism/Postmodernism, New York: Routledge, 1990, s5.194-195. (k.¢.)

" Burada geleneksel terimini “konvansiyonel” ve “kabul edilmislik”” anlamlarinda kullaniimaktadr.
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“Yeniden Uiretim teknigi, yeniden (retilmis olani gelenegin alanindan
koparip almaktadir. Bu yeniden Gretilmisi cogaltarak, onun bir defaya
6zgd varliginin yerine, yine onun bu kez kitlesel varligini

gecirmektedir [...] bu gelenek sarsintisi, su andaki bunalimin Oteki

yiiziinii ve insanligin yenilenisini dile getirmektedir.” ®*

Heidegger'e gore yapitin hakikiligi, yapitin nesneselliginde yatar. Ona
goOre gercek sanat eseri Uretilmis bir nesnedir ve 0 nesneden bagka bir seydir.
Dolayisiyla sanat nesnesi, bizi bagka olan ile kargi kargiya getirir. Heidegger'in
deyimiyle alegori ortaya ¢ikar. Heidegger'in “sanat eserinde lretilen nesne ile
baska bir sey ortaya konur, eser simgedir’®® deyimi, bize simge kdkenli sanat
nesnesinin Kubist ve Dadaist nitelikli stati degistirmeye dayali imgeleri
acisindan ipucu verir. Cinkl hem Picasso’nun hem de Duchamp’in kullanacagi
nesneler eklemli bir sembol niteligi tasir. Ayni zamanda Uretim bigimi,
Benjamin’in bahsettigi teknik yolla Uretilen yapitin ¢gok 6zel bir durumuna denk

duser.

Modern sanatla beraber fotograflar, mekanik ¢agin yarattigi gindelik
yasam objeleri, endustri nesneleri, baskilar, gazeteler, yeni ve ayKkiri
baglamlarda kullanilir. Fotografla birlikte kullanilan diger goérsel malzemeler,
yazilar, nesneler baglaminda sanat nesnesi igin yaratiimis yeni baglam, ifadenin
netlik keskin bir netlik kazanmasini saglar. Goruntilerin gosterdikleri imge ve
formlarin nasil okunacagini tanimlayan bu strateji; sanattan siyasete ve reklam
endustrisine kadar uzanan bir kullanim ve dolagsim bigimi sergiler. Kisacasi
yavas yavas butun disiplinler teknik yeniliklerin yasam i¢erinde yayginlagmasi

sayesinde birbirlerine soru sormaya baslarlar.

%2\Walter Benjamin, Pasajlar, Tiirkgesi: Ahmet Cemal, Istanbul, Yapi Kredi Yaymlari, 2007, s.55.
8 Martin Heidegger, Sanat Eserinin Kokeni, Tiirkgesi: Fatih Tepebasili, istanbul, De Ki Yaymlar1 2007,
s.99.
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Detournement pratigi, burada dykiinmenin tamamen disinda olan, bire bir
modernizmin etki ettigi nesnelerle, modernist dinyevi formlari programlayarak
ise baslayacaktir. 20. yuzyil baslarinda, Kibist sanatgilarin resmin giderek
soyutlagsmasina bir tepki olarak, gerceklikle bire bir iligki kurabilmek ve gergek
dinya ile ilgili dogrudan gorsel ve fiziksel referanslar verebilmek igin, tuvallerine
fotografik unsurlar eklediklerini, modernizmin yarattigi en blyuk yiginlar olan
atiklar ve ¢opluklerin igerisinde dolandiklarini ve obje aradiklari (Picasso’nun
copliikleri sik gezmesi gibi) goérullr. Oyle ki gagin hizl ilerleyisi, sanatci ve imge
arasindaki yarati slUrecine, endustriyel ¢ogaltima ve nesnelere dek sigramis;

formlar, imgeler degismistir.

“Kaportasi patlayici bir soluk pliskdirten yilan gibi borularla sisli bir yarig
otomobili... Sanki barutla c¢alisiyormus gibi gbériinen bir yarigs otomobili

‘Samothrake Zaferinden daha gtizeldir®*

der Marinetti. Marinetti, Lynton’un da
belirttigi gibi daha 6nce duslinllemeyecek bir beceri ve calismayla ortaya
konmus bir sanayi Uranu ile yerlesmis bir glzellik dlizeyine erisme c¢abasiyla
yaratilmig bir sanat yapitini, Hellenistik donemin Louvre Mulzesi’'ni gezenleri

hayran birakan @nl{ bir heykelini unutulmaz bir bicimde karsi karsiya getirir.®

1910 tarihli Futlrist Resim: Teknikle ilgili Bir Bildiri, dénemin resim
sanatindaki degisimlerini gostermesi bakimindan one ¢ikar. Hiz ve zaman ana
odaktadir. Hatta Futlrizm kibizmin bir kolu olarak bile goérulir. Giacomo Balla,
Umberto Boccioni gibi ressamlar, Fatlrist resim estetigini olusturmak Uzere
endustriyel konulara yénelir; zafer, hiz ve zamansallik kavramlari birlesir, italyan

sanatinin Rdénesans’tan bu yana devam eden suskunlugu -Fditiristlerin

% Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, Tiirkgesi: Cevat Capan, Sadi Ozis, istanbul, Remzi
Kitabevi, 1982, 5.89.
% Ag.k.
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deyimiyle Oliiler Diyarr’- bozulur. Dogrudan bir Fitiirist olarak nitelenmese de
Fernand Leger, makine estetigi ve endustriye dair temalari, fragmanlasmis bir

tarzda tuval (izerinde bicimler. Sanatci adeta bir makinedir.”

Butin bunlarin aksine, modern dunyanin formlarinin nesne olarak ilk
kullanisi Kubistler'le, formlarin programlanip gergek anlamda avangardistge
detournementi ise Duchamp’la birlikte bagslar. Kibizmle beraber resmin yuzeyi
nesnelerin istigal alanidir. Fakat ressamlar bu formlara yeni anlamlar
eklemlemez, resimsel duzlemin yeni gercekligine dair estetik-plastik arayiglara
yonelirler. Formlar, Kubistlerin resimde aradiklan analitik/matematiksel
cbzumleme ve nesnenin tam anlamiyla gercekliginin her boyuttan tarifi icin
gerekli enstriman olarak kullanilir. Braque, Picasso ve Gris; gazeteler, pipolar,
gitarlar, desenli musambalar, duvar kagitlari, biletler, siseler, demirler, tahtalar
kullanirlar. Dolayisiyla kolaj” ve asamblaj” ortaya cikmis olur. Bu yapitlar
dogadan degil de, mekanik dinyanin dogasindan, yapma/hazir nesnelerden

kaynaklanan degisik materyallerden olusur.”

Susanne Galassi’'nin “Picasso’nun Ustalar Uzerine Varyasyonlari” (Picasso's
Variations On the Masters) adli kitabinda Picasso; bir sanatginin atélyesinin bir
laboratuar olmasi gerektigini soyler. Picasso’nun ¢ogulculugu, kullandigi

nesnelerden kaynaklanan bir sanatsal egemenlige bagli olarak suregelmistir.

* Fiitiirist sanatgilarm 1908°de yazdig1 “Ses” (LA VOISE) adli yayinda italya’nin sanat ve mekanik
endiistri ortamina dair elestiriler yapilir. Ayrintili bilgi i¢in: Theda Shapiro, “The Europan Avan-Garde
Society 1900-1925”, Painters and Politics, 1976

™ Leger’in 6zellikle Mekanik Bale adli filmi son derece uygun ve énemli bir Srnektir.

" Kolaj, 20. Yiizyilda kiibistlerin kullanimmnn etkisiyle bir sanatsal teknik olarak kabul gormiistiir.
Daha sonra bu teknigi kendi fikirlerine uygun bulan fiitiiristler, dadaistler ve siirrealistler de kullanmustir.
™ Asamblaj terimi, ilk kez 1953 yilinda Jean Dubuffet tarafindan kendi islerini tanimlamak igin
kullanildi. Asemblaj, montajla benzerlik tasiyan bir tekniktir. Bir teknik olarak assemblaj, terim olarak
tanimlamadan 6nce; kiibizm, dada, flitiirizm ve siirrealizm akimlarma mensup olanlar tarafindan
kullanilmugt1.

™ Kiibizm’in endiistriye ve kamuya mal olmus nesneleri kullanmasi, “Sentetik-Biresimsel Kiibizm”
adi1 altinda bir doneme isaret eder. Coziimlemecilik daha sonra insa edici mantik ile birlesir. S6zii gecen
ara donem, Konstriiktivizm’in dogusuna etki eder. Picasso ile sik goriisen Vladimir Tatlin’in isleri,
ozellikle bu ara donemden fazla etkilenmistir.
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Oykiinmeleri genellikle kibizmin bicime bictigi degerlerle harmanlanir.
Gergekten de Picasso, kubizmden gergekUstuculige, sembolizmden
klasisizme; tuvalden kolaja, heykelden seramige kadar bir ¢ok disiplini
alintilamalariyla bir arada kullanir. Yaptigi kendine mal edislerin, ustalarin
Otesine gec¢me igin ustalar kullanmak adina bir basamak oldugunu bile

vurgular.®®

Resim 28: Diego Velazquez, “Las Meninas”, 318x276 cm., 1656
Resim 29: Picasso, “After Velazquez”, 1957

“Picasso ve Kendine Mal Etme” adli makalesinde Burgard, Picasso’nun
kendine mal etme (ing: appropriation) eylemlerini sanatcinin hayatindaki 4 olay
etrafinda toplamaktadir. Kendi babasini baslarda 6rnek almasindan baslayan
sure¢, kendine mal etme ve imgenin temsiline dair dykinmeleri agisindan ilk
dénemdir. Babasinin resmi birakmasi, kiz kardesi Conhita’nin 6limu, arkadasi
Casagemas intihari ve Paris'teki Trocadéro Muizesi’'ni ilk ziyareti yapacagi
alintilamalar igin kritik donemler olarak sanatginin hayatinda yer alir. Resimleri
ve nesne kurgulari, giderek daha 6zel, siyasi ve 6zgun bir konuma oturur. Bir
nesneyi veya kendine mal edilecek imge ve formu, bir sihir nesnesi olarak

gordigunu soyler. Picasso igin sanat, forma sihir katmaktan bagka bir sey

% Susan Grace Galassi, Picasso's Variations On the Masters, New York, Harry N. Abrams Inc., 1996,
s.9. (k.¢.)
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degildir:

“Picasso igin kendine mal etme, Modernizm’in kendi sanatina bigtigi
saygi ve yaratinin, Blylik Ustalara bagl olan, sadece bir aligtirma
mahiyetinde yapilan bir uygulamasi degildir. Hakikaten, sanatgi,
kendine mal edigs yontemini, geleneksel ve ¢cagdas sanatin her ikisinin
birden kullanildigi, objelere ve insanlara/yasama kabul ettirilebildigi,

“transferin sihirli bir giicii” olarak algilar.”’

Resim 30: Picasso, “Guernica”, 1937 Resim 31: Briiksel’de Dokutulan Hali

Picasso, kendine mal etme pratigini oldukg¢a sik kullanan kendisinden once
yasamis sanatgilar gibi, sanatin “canon” (idollesmis ve damga vurmus sanatgi
ve yapitlari) olarak adlandirilan tiplerine yonelir. Velazquez, Goya, Delacroix,
Ingres, Manet, Matisse, Rembrandt, El Greco ve kendi babasi da dahil olmak
Uzere son derece genis bir detournement esasli repertuara sahip olan Picasso,
“‘bagyapitlari disinda”, alintilamalarini genellikle Manetin yaptigi gibi sok
etmeye dayali etkiler yaratma ve ortami sarsma mahiyetinde gergeklestirmez.
Kubizmin ana eregi olan matematiksel sentetik ¢ozumlemeler i¢in yardimci birer

eleman olarak, resimsel dizlem igerisinde analitik ¢dzimlemeye yeni katkilar

%7 Timothy Anglin Burgard, “Picasso and Appropriation”, New York, Art Bulletin, 00043079, Sayi: 73,
1991, 5.479. (k.¢.)
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yaratmak Uzerine gerceklegtirir ve kendine mal eder. Kompozisyonlar;
fragmanlarla, geometrik bir hesaplagsma igine girer. Sonu¢ olarak bu turden
yaptidl uzun sureli seri ¢calismalarin sonucunda “Guernica” adli yapita varildigi,
bu duruma avangardist bir tavrin da eglik ederek eseri ortaya cikardigi
bilinmelidir. Bu bakimdan “Guernica”, baskin yodnleriyle sanatginin diger

alintilama igceren galismalarindan daha 6zgun bir konumda yer alir.

Picasso’nun gundelik yasama paralel olarak gelisen siyasi ve ideolojik
olaylara karsi olan hissiyati, kendisi gibi ispanyol olan Goya ile iligkilendirilebilir.
Bircok kere Goya’nin “3 Mayis Katliami”, analitik ¢ozumlemelerinin ve “Kore
Katliami” adli resminin ana konusu olmustur. Bahsi gecen siyasal ve militarik
tema, Picasso’nun kendi cagindaki toplumsal ¢ekismelere getirdigi tam bir
tezekkir unsurudur. ispanya I¢ Savasi, Picasso'’nun  dykinmesel
detournementleri igin hayli enteresan sonuglar doguracaktir. Picasso’nun bir
canon olarak tarihe gecen basyapiti “Guernica”, etrafli bir siyasi enkazin
detournementinden dogar. General Franco’nun ispanyol hiikiimetine askeri bir
darbe baslattigi yillarda, Basklilar igin kutsal sayillan Guernica kasabasi, 1937
yilinda dramatik sonuglar doguracak bir dizi saldiriya ugrar. O yillar, hatta
saldirinin 6ncesi, Picasso’nun, “Franco’nun Dusi ve Yalani” adlh bir diziye
basladigi yillardir. Bu dizide, hem “Aglayan Kadin” hem de 20. Yuzyil'in en
onemli resmi olarak kabul edilen “Guernica” adli yapiti gergeklesir. Analitik
kUbizmin parca iliskilerine dayali ¢ozme mantigina dayanan resim, 1521-38
yillarinda Raphael Okulu &6grencilerinin hazirladigi karton resimlere uygun
olarak Briksel'de dokutulan “Masumlarin Katledilmesi” isimli bir halidan
esinlenilmistir.®® Afrika masklarinin degistirilmis statisiyle, belirli ritiiellere dair
olan kulturel alintilamalarla birlikte Raphael’e kadar ucu acgilan yollar, kiibizmle

birlesir. Guernica’nin protest yapisi, avangarda 6zgu birikimleri ayni potada

% Fevziye Eyigor, “1960°dan Giiniimiize Sanat Yapitina Dayanan Sanat Yapitlar1”, Yaymlanmamus
Sanatta Yeterlik Tezi, Mimarsinan Universitesi, Sosyal Bilimler Ensitiisii, Resim Anasanat Dali, 2002,
s.55.
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eritir. Kudltarel formlara eklemli, sanat dunyasinin saptiriimig bir mimetik
dizenlemesi ortaya gikiverir. Buradan bir kez daha goérulecegi Uzere, sanatin
¢cehresinde parildayan en 6nemli canonlar, insanligin basindan beri sanatin

mimetikligine getirilen avangard detournementlerle perdahlanir.

Nesneler, formlar, imgeler artik her yerdedir ve seri Uretilmiglerdir. Sanatgi,
gecgmigle ve tamamen degismez plastik degerleri olan estetikten kopmustur. Her
imge ve form, sanatg¢i tarafindan dokunuldugunda birer sanat nesnesi olarak

dolasima gegecektir.

insan hi¢ de sanat eseri olmayan bir sey yaratabilir mi? der Marcel
Duchamp. Bir seri Uretim nesnesinin ters gevrilerek sanki sanatgi elinden ¢gikmig
gibi bir imza atildig! ve bir galeriye gonderildigi, “Cesme” (Fountain) ile yirtici bir
devrilme yasayan sanatin sallandi§i bir ortam belirir. Ready-made’in (hazir
yapim) ortaya c¢ikisi Duchamp’in avangardist detournementinin didnyanin
formlarini kendine mal etmesi ile ilgilidir. Dolayisiyla mekanik Gretim ¢aginin seri
uretiminin formlari, manipllasyon alani igerisinde yer alir. Her sey reddedilir.
1916 yilinda yaptiklari ise bir bebegin ilk konusmalari olarak adlandirilan da- da

hecelerinden olusan “Dada” adini verilen bir topluluk ortaya ¢ikar.

Dada ve basta en carpici isleriyle Duchamp’in detournementleri, nesneler
imparatorlugundaki yoringelerle oynayarak imgenin agirlik merkezini degistirir
ve zihinsel bir sureci de duruma katarak anlam kavramini dogurur. Dolayisiyla
imge ve formlar statllerini yeni anlamlarin katilmasiyla degistirirler. Bu
baglamda sanatgi bu suregten sonra geleneksel anlamda yaratmayacak,

arayacaktir. Bu konuda Hans Arp sOyle der:
“Bizler, 1914 tarihli Diinya Savasi’ndan tiksindigimiz igin, Zlrihte

kendimizi sanata adadik. Uzaklarda silahlar ateglenirken tim

glictimiizle sarki séyledik, resim yaptik, kolajlar yapip siirler yazdik.
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Cagin deliligine c¢are olsun diye temellere dayanan bir sanati, ve
cennetle cehennem arasinda yeniden bir diizen kursun diye yeni bir

nesneler diizeni ariyorduk.”

1914 yilindan sonra |. Dinya Savasi’na tepki olarak dogan Dada hareketinin
en belirgin Ozelliklerinden birisi modern ¢aga olan kuskulu yaklagimidir.
Dolayisiyla, Dadaistler yeniligi benimsemezler, dolayisiyla dunyayi ve hazir

nesne ve formlari incelerler:

‘Dadaizm, insanlari en korkung¢ olaylari yurtseverlik geregi kabul
etmek, ya da bunlar teknolojik ve egitsel ilerlemenin yaniltici bir diis
oldugunun kaniti olarak reddetmek zorunda birakan bir savagin
sonucudur. Bu acgidan bakildiginda sanat bir yanilsama miydi?

Yenilikgi sanat bir sey basarabilmis miydi?”°

Dadaistler o zamana dek kabul edilmig veya avangard sayillmis her seye
blyuk bir hirsla saldirmiglardir. Her anlamda buyuk bir yikim amaglayan Dada,
insanlara, burjuvaya, surekli satasiyor, tipki ileride Situasyonistlerin de tekrar
yapacag gibi sanatin ortadan kaldiriimasini istiyordu. Dadacilar, Sembolizme,
Futurizme, Ekspresyonizme karsi kaleme aldiklari bildirilerle avangardin en
yirtici ve en hasin tavirlarini ortaya serdiler. Ozellikle de modernizme ve bir

galeriye, bir miizeye gdnderilen bir pisuar tam bir yirtiima yaratmistir.

Sarah Anita Clunis’in de belirttigi Uzere Duchamp’in stratejilerinden en
belirgini, bir endustri Grinund kullanarak ¢ok-yonlu ve ¢ok-anlamli bir goruntu

ortaya cikarmakti.”* Bu goriintii, bir diisiince ekseninde sekillenmeliydi. S6z

% David Hopkins, Dada ve Gergekiistiiciiliik, Tiirkgesi: Suat Kemal Angi, Ankara, Dost Kitabevi
Yayinlari, 2004, s.25-26.

" Elif Dastarli, “Sanata Kavramsal Bir Darbe: Hazir-Yapim (Ready-Made)”, Geng¢ Sanat, Say1:118,
2004, s.29.

™ Sarah Anita Clunis, “Ready Made Diaspora”, Yayinlanmamis Doktora Tezi, Iowa University Gradute
College, Sanat Tarihi Ana Bilim Dali, 2006, s.51. (k.¢.)
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gelimi “Urinal” bir drine minimal bir temas, bizzat nesnenin dogasinin
bozulmasini ve rekonstrikte edilmesini hatta yapi-bozumu ortaya g¢ikaran bir
detournement idi. Duchamp’in gorsel sanatin zanaat cagrisimlarina yonelik
antipatisi ve bunun sonucunda sanat yapitinin en 6nemli pargasi olarak
“ddgtincenin el becerisinin yerine gecmesi” geredine olan inanci, Ozellikle
detournementin kullanimi icin dnemli derecede belirleyici ve gunumuz sanatinin

olusum surecine etki eden faktorler agisindan son derece dnemliydi.

Resim 32: Duchamp, “Fountain”, 1916-1917

Cagdas detournementin kokeninde, sanatgiya ayrilmig olan radiko-
marjinal bir zeka ile bunun yordamlayicisi 6zel bir elin statisu bulunur. Bu zeka,
¢cagdas sanatta el emegini tamamen diglamadigi gibi (6r: Wang Du) esas olarak
dusunceyi ana planda tutar. Bu durumun ilk olarak butun anlamlariyla birlikte
Duchamp’la baslamasi son derece blyuk énem tasir. Dolayisiyla genis bir
cerceveden bakildiginda bu pratigin kavramsal sanattan gunimuz sanatina
varincaya kadarki ana ekseni ortaya ¢ikmis olmaktadir. Bu pratik ve dusunceye
verilen ekstra 6nem, Duchamp’in 1913’ten baslayarak ‘hazir-yapim’ nesnelerini
se¢mesinde etkili olup, imge ile formun orijinine dair alglyr degistirerek ve

bozarak Uretmenin de felsefesiydi:

“Litfen sunu not edin, sanatin disinda olan bir sanat yapiti yapmak
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istemiyorum. Hazir-Yapim kelimesi 1915te ben Amerika’ya gidene
dek ortada degildi. Cok ilging bir kelimeydi. Ben tabureye bisiklet
tekerlegini ters bigcimde koydugumda bu eylem sadece bir dikkat

dagitmaydi. Ozel bir amaci, 6zel bir sebebi ve gésterme nedeni veya

herhangi bir seyi betimleme niyeti yoktu.”"

Duchamp’in statl degistirtme amacli secgimlerinin adi koétlye ¢ikan
(notorious) o6rneg@i, New York Bagimsiz Sanatgilar Toplulugu’nun Nisan
1917’deki sergisine gonderdigi pisuardir. “Fountain” (Cesme) adini verdigi
pisuar, muzip bir sekilde argoda ‘it, kbpek; mankafa kimse, ahmak anlamlarina

gelen R. Mutt™®

adiyla imzalanmisti. Bu modern sanat ve ortami igin de bir
sarsinti demekti. Bu konuda Jeffrey Weiss'in dilemma teorisi bize énemli veriler
sunar:
“Modern sanata 6zgli hosgoériistiz cemaatlerin ve hoggéristiz ikiydizli
Modern Sanat karsiti olanlar icin bile nefret uyandirici siradan bir obje

olan pisuarin durusu (pozu) anlama dair bir dilemma olarak

demokratiklikten daha elit bir seviyedir.”*

Duchamp’in akildan ¢ok gbze hitap eden sanattan hoslanmamasi o
¢agda insan ruhuna etki eden makine ¢caginin durumuna dair kendisinde Ozel
bir kinlenme dogurmustur. Sasirtici davraniglariyla sanati birakmaya, satrang
oynamaya, tekrar Uretmeye devam eden Duchamp, Hopkins’e gore insancil
soylem, ruh ve agk duguncesini de surekli savunmaya devam eder. Fakat bunu
toplumun giderek artan makinelesmis yluzunde Kisinin kendini atlatmasi olarak
gbren Duchamp ve Picabia 1915-1916 civarlarinda, makine-insan melezligine
dair -Duchamp’in cam uzerine yaptigi ve ‘tam olarak bitmemis’ diyerek 1923’te

bir kenara atti§1 “The Bride Stripped Bare by her Bachelors, Even- Large Glass”

2 pPierre Cabanne, Dialogues with Marcel Duchamp, New York, Da Capo Press, 1971, s.47. (k.¢.)

"% David Hopkins, a.g.k. s.29.

™ Jeffrey Weiss, The Popular Cultur of Modern Art: Picasso, Duchamp and the Avangard, 1909—
1917, Yale University Press, 1994, 5.161. (k.¢.)
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(Bizzat Bekarlari Tarafindan Cirilgiplak Soyulmus Gelin-Bliyiik Cam) adli
yapitinda en dikkat ¢ekici bigcimde gorulen parodi tarzinda bir dil gelistirmeye

baslarlar.”

Resim 33:Botticelli, “Veniis 'iin Dogusu”,1482
Resim 34: Duchamp, “Bizzat Bekdrlar: Tarafindan Cirilgiplak Soyulmus Gelin ya da Biiyiik Cam”, 1934

Norbert Lynton, adi gegen eserin s6z konusu melezliginin Boticelli'nin
“Venls’in Dogusu ve Tiziano'nun Meryem’in G6ge Ylikselisi” geleneginden
alintilar yaparak bir resim olusturduguna deginir.”® Ayni zamanda yine Lynton’a
gbre bu yapit tum bunlarla birlikte yUcelestirmeyi de igerir ve anlami gizli bir
yapittir. isin teknik kismi bile klasiklere uzanir. Leonardo Da Vinci'nin
notlarindaki en énemli kliselerden biri olarak bilinen “Blylkge bir cam al eline”
repligi Duchamp’in yaklasimi konusunda kesin veriler ortaya serer. “Benim

wl7

gérintilerim Leonardo’nun bittigi yerden baglar™' diye bu durumu sikga belirtir

Duchamp.

"> David Hopkins, a.g.k. s.28.
’® Norbert Lynton, a.g.k. 5.132.
" Mehmet Yilmaz, a.g k. s.124.
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Leonardo Da Vinci'nin gunluklerini ve notlarini, klasikleri, Rembrandt’i
sik sik her firsatta irdeleyen Duchamp, resimlerinde perspektif ve derinlik
konusunda yogun denemeler vyaptigi gibi parodik acilimlar saglayan
detournementler de gergeklestirir. Octavio Paz’a goére; Duchamp’i resimde
dedil anlamda ve siirde aramak gerekir ve rastlantinin oynadig rold,
Duchamp’ta mizah ve meta-ironi Ustlenir.”® Duchamp'in parodilerinden birisi, bir
“‘Mona Lisa” reprodiksiyonu Uzerine ¢izdigi sakal ve biyiktir. Burada manuel bir
postproduksiyon asamasi yer alir. Hem hazir yapit bir reprodikyon, basim, hem
de zanaatsal olmayan el isciligi ve ana dusunce birleserek bir detournement
eylemi gerceklestirir. Oykist dedikodularla sekillenen, sanatin giinimiizdeki en
yilice kanon’unu, yani lzerine sakal cizdigi Mona Lisa'nin L.H.0.0.Q" olarak
adlandirimasi, tam bir avangardist detournement oldugu gibi parodi”
kavraminin da filizZienmesini saglayacaktir. Benzer sekilde bir Rembrandt

tablosunu bir Gtl masasina ¢evirmekten s6z etmistir Duchamp.

Resim 35: Duchamp, “L.H.Q.Q.Q”, 1917

® A.g.k. 5.125.

“ Fransizca "elle a chaud au cul" olarak okunup "kizin kalgalar1 yakic1" olarak terciime edilmektedir.

" Parodi, belli sanat tarzi veya iislubunu taklit ederek, onun giiliing veya abartili yanlarini 6n plana
cikartmak ve abartmak yoluyla elestirmeyi ya da sadece giildiirmeyi amaglayan bir eser ortaya koymay1
hedefleyen bir egilimdir. Cogunlukla edebiyat alaninda kullanilmasina ragmen, basta sinema olmak iizere
bir¢ok farkli sanat dalinda 6zellikle Duchamp’la anilir.
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Picasso'’nun Duchamp’in temelllUk esasli, stati degistirmeli iglerini
andirmakla beraber avangardizm noktasinda ayrilan “Boga Bagi” (1943, bisiklet
dimeni ve oturagindan alinmis kalip bronz) adli yapiti, bisiklet dumenine
bisiklet oturaginin lehimlendigi bir yapi arz eder. Hurdalikta yan yana gordugu
nesneleri bir ¢irpida zihninde birlestiren Picasso, nesnenin statlsunu kaydirir.
Hurdaliktan topladigi nesnelerle ispanyol geleneklerinden esinti tasiyan yapit,
bir sosyal sanayi Urinunun yapisini bozar, statistinu dedistirir ve geleneksel
bicimde Picasso’nun sik kullandidi boga mitine uzanan mitolojik bir imge, kayitli
bir forma donusur. EI emegi en aza indirgenir ve tipki bir pisuarin sadece ters
cevrilip imzalanmasi gibi iki parga metal nesne lehimlenerek ters c¢euvrilir ve
anlam yUklenir. Burada Picasso’nun “Boga BasI”, marjinal ve avangard bir yolu
pek benimsememekle beraber Duchamp’la beraber yaratim kavraminin el
emeginden duslnsel plana gegisini gindeme getirir. Bu bakimdan geleneksel

anlamda heykel disiplinine dair guglu tartismalar ortaya atar:

“‘Bugiin birkac miizede birden bulunan bu is, hurdalikta bulunan o
nesnelerin bronz olarak yeniden dokiilmiis kopyalaridir. Buradaki
mesele, onlarin kopya olmalari degil, bisiklet diimeniyle oturaginin
bagkalasarak bir boga basina déniismeleridir. Bu yapita bakan bir
insan, esanli olarak orada hem bir boga bagi hem de iki bisiklet
parcasi gbérmliyorsa, Picasso’ya gére ‘heykel ilgi konusunu yitirmis

19

demektir’ ve bu iyi bir sey degildir.

Picasso’'nun saptiriimig formlari, Duchamp’in Urinal tesisat nesnesi ve
parodik igleri gibi performatif dizleme hitap eden bir agilim yapmaz.
Duchamp’in igleri konum ve baglam degistirir. Picasso’nun bagkalastirmalari
baska bir seye benzeme Uzerine kurgulanir. Duchamp’in isi ayni zamanda
muzeye ve galeriye bile giden provokatif yapisiyla, kamusal alani sallamasiyla

da suregsel acgidan 0zel bir nitelik tasir. Duchamp’in da sik belirttigi gibi

" Mehmet Yilmaz, a.g k. s.52.
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“Cesme”, salt kaide Uzerinde duracak bir form degildir. Bilakis tium sureci igine
alan tam bir sanatsal ve tanimsal bir saptirmadir. Artik sanat, Bourriaud’'un
Broodthaers’ten belirttigi Uzere, “Duchamp’tan itibaren, sanatginin, bir tanimin
yazan oldugu; sanatginin kendisinin, segtigi nesnelerin yerini aldigi™® bir
doneme girmektedir. Dolayisiyla yaratici stre¢ sorunsall tepetaklak olmustur.
Anlati, anlam, goésterge, dil oyunlari surecin igerisinde gorundr hale gelmeye

baslamistir.

Resim 36: Picasso, “Boga Basi”, 1945

8 Nicolas Bourriaud, a.g.k. s.40.
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1.4. Situasyonist Detournement

“Yasamin her bir vechesinden kopmusg olan imajlar, bu yasamin
birligini yeniden kurmanin artik miimkiin olmadigi ortak bir akista

kaynasirlar.”®* Guy Debord

Situasyonistlerde detournement pratigi, Picasso ve Duchamp gibi
sanatgilarin uretimlerinin tamamen disindadir ve bu surecgte bu eylem butinuyle
tek yonla ve ideolojiktir. Detournement pratiginin bilhassa son avangardlar
olarak bilinen Situasyonistlerde, 6zellikle grubun énci ismi Guy Debord’da farkli
bir versiyonu ve acilimi bulunur. Situasyonistler, bu eylemi tamamen ideolojik
eylemler icerisinde terim anlamiyla kullanir ve sanatin ancak bu yolla kendini
asacagini dusunur. Sanatin kendini ve tanimini agsmasi ise hayata direkt olarak
katilmasiyla iligkilidir. Avangardin ana amaci da hayati sanatla bulusturmak
olduguna goére sanat hayatla katiksiz olarak harmanlandiginda hem tanimini
asacak hem de avangard kendi miladini doldurmus olacaktir. Sanatin kendini
ve tanimini asmasindan sonra yapilacak avangard mekanizmaya sahip
hareketler avangardi ancak parodik bir dizeye ulastiracaktir. Cinkl avangard
bu sure¢ zarfinda mesrulagsmistir. Dolayisiyla bildigimiz anlamda avangarddan
s6z etmek imkansizdir. Grubun Onculerinden olan Anselm Jappe,
Situasyonizm’in dogasi gereg@i kendilerinin her tarli siniflandirilmalarina karsi

ctksa da yine son avangardizmi kendilerinde goriir.%?

Situasyonistlerin dedigi gibi, kendilerinden sonra bodyle bir c¢agda
avangardi beklemek olduk¢a sagma olacaktir. Situasyonistler de batin yerlesik
degerlere Dadaistler gibi Dadaistler de dahil olmak karsi ¢ikmislardir. Saldirgan

bir tutum benimsemiglerdir. Onlara goére Berlin Dadaistleri digsinda, Dada son

8 Guy Debord, Gasteri Toplumu ve Yorumlar, Tiirkgesi: A.Ekmekgi-O.Taskent, istanbul, Ayrinti
Yayinlari, 2006, s.36.

8 Anselm Jappe, “Situasyonistler Son Avangard miydi1?”, Art-Ist Giincel Sanat Dergisi, istanbul, Art-
Ist Yay., Sayr: 1, 2004, s.32.
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derece projeksiyonsuz davranmis ve bir sey lretememistir.®®

Gergekten de Jappe’nin belirttigi Uzere, “Sanatin kendi kaybolusu
avangardlarin genetik kodunda yaziimis”® durumdaydi. Situasyonistler sanatin
kendi sinirlarini tamamen yok etmesi icin sanati hayatla bulusturmak icin bin bir
yolu ve taktigi denedi, dergiler ¢ikardi. Onlara gore, ¢alisma hayati olmamaliydi,
her sey serbestlesmeliydi. Kentler oyun ve karnaval alani seklinde gdsterilerin
oldugu bir alana gevrilmeli ve “gdsteriye” indirgenmeliydi. Gosteri, hem bir
toplum hem de toplum parcasi olarak birlestirme araci haline donutsur. Gosteri,
bir imajlar toplami degil, kisiler arasinda var olan ve imajlarin dolagimindan gegen
bir toplumsal iliskidir.®° iletisim kanallari, kiiltirel sikisikliga karsi eylemler, anti
estetikci yaklasimlar bir nevi estetik terérizm diyebilecedimiz hayata yedirilmis
bir Uslup takinirlar. Hatta Situasyonistlerin bu tavri, ginimiz sanatinda guncel
sanat bashgi altinda cemaatlesmis sanatcilar ve hatiri sayilir derecede 6nemli
olan bienaller igin ipuglari vermektedir. Durum sanatsal agidan bir gerilla tavrina

ulasir:

“Situasyonistlerin binbir 6devi taktik-medya, iletisim gerillasi, kiiltiirel
sikistirma ve estetik terérizm gibi yeni etiketlerle hala modadir. O eski
ufak tefek oynamalarla ve c¢ok daha ¢gbz alici sonuclarla
yinelenmektedir: blylik iddialari olan kicglik gruplar bir araya gelir,
sayisiz manifesto yazar, yeni bildiriler yayinlar, ara sira medyanin
géziine ligir, periyodik tartisma ve ihraglar yapar ve sonunda

dagiliriar.”®

Basta Guy Debord olmak Uzere Situasyonistler aslinda bir sanat¢i olmak

icin bile caba sarf etmezler. Amagclari, yaptiklari islerle sanati yasamda

& Duna Maver, “Terériin Avangard1”, Art-ist Giincel Sanat Dergisi, a.g.k., 5.32.
& Anselm Jappe, a.g.k.

& Guy Debord, a.g.k.

& Anselm Jappe a.g.k. 5.19.
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gerceklestirerek asmaktir, sanati kaybettirmektir. Batin nesne ve formlar birer
oynanacak metadir. Debord, imge ve formlarin geldigi bu noktayr meta-fetisizmi
olarak adlandirirken “gosteri” kavramini ortaya atar. Gosteri icinde, meta,
kendini sergiler ve seyirciyi surekli pasif bir seyre kigkirtir. Dolayisiyla sanatin

astlmasi problemi teorisi gabasizliklarinin tam tezatinda durur:

“Sanatin asilmasinin gerekmesinin nedeni —Hegelci anlamda
aufgehoben- onun da pasif bir bigcimde seyredilen bir gbsteri
olmasidir. Sanatin kendisi de bir fetisizm bigimidir. Buna karsin sanat
yasami dénliistiirmeye ybnelik bilingli bir caba oldugu él¢iide, agikga

“fetislikten ¢ikarma” islevine sahip olabilir, ama o zaman da Debord’a

g6re artik sanat degildir®’

Resim 37: Asger Jorn, Detourne Resimler dizisi, “Paris’te Bir gece”, 1959
Resim 38: “L’avangarde se rend pas”, 1962

“ Situasyonistler avangardizmin son 6rnegidirler. Situasyonistlere gore, avangardizm ve sanat ne kadar
giindelik yagsama sizarsa ve hayat1 doniistiiriirse iste o zaman sanat gergek anlamina ulasilabilir. Sanat bu
yiizden kendine has kurallari bir kenara birakmalidir. Bunu yaptigi an kendini asacaktir ve gergek
anlamina kavusacaktir. Bu yiizden gosteriler yapilir, yasama sizilir, yasamdan formlar ve imgeler direkt
almtilanir. Bu gergeklestigi zaman avangard mesru olacagi igin, sanat bambaska bir yola girecegi icin,
kendini bulacagi i¢in Situasyonistler kendilerini son avangardlar olarak kabul ederler. Dolayisiyla sanatin
asilmasi onlarm tek hedefidir. Sanati reddetmek bile bu iilkiilerinin uzantisidir.

8 A.g.k. 5.32-35.
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Dolayisiyla burada detournement pratigi sanati bir nesne ve imge olarak
gorur, fetis olarak niteler ve bu paketi ters gevirir. Situasyonistlerde “sanat ve
hayat” fetis mertebesinde algilanir ve gdsterilerle saptirilir, surekli aktif
pozisyonda bozguna ugratilir. Dolayisiyla detournement, gunimuiz sanatinda
Ozellikle internet tabanl calismalarda oldukga sik karsilagilan bir terim olan
“aktivistlik” olgusunu karsimiza g¢ikarir. Situasyonist detournement aslinda
tamamen “tek-anlamligi gosteren alintilamaya” dair aktivistlikten bagka bir sey

degildir. Bu yuzden diger detournement pratiklerinden ayrilir:

“Sanirm bugiin, elestirmenler détournement’i bir referans kabul
etmeye daha egilimlidir ve bdyle kaymalar tabi ki vurguda ve
yaklasimda farkliliklar meydana getirir. Aslinda hem Situasyonist
Enternasyonal hem de Barthesyen mitolojiler, sanatin limitleri i¢inde
ya da disinda isleyecek sanatsal-elestirel bir mitoloji kurmak igin
kullanilabilir. Belki, agikga aktivist olan situasyonist détournement’in
gercek varisleri sanatin diginda yer alir. Bazen ‘kiiltiir kargagsasi’
olarak s6z edilen kimi bigimleri basit ve sadece saka gibi olsa da,
bazen Guerilla News Network (www.guerillanews.com) gibi bir grup,
Bush ybnetiminin ve genel medyanin ortaya koydugu emperyal
gdsteriye kargi yaptiklari propagandada televizyondan kaydettikleri
malzemeyi oldukc¢a basarili bicimde kullanabiliyor. Daha mesafeli ve
doéniiglii olan Barthezyen yaklasim, muhtemelen sanat icin daha
uygun. Fakat iki ‘gelenegin’ ayni zamanda onlari ‘ayniliga’

indirgemeyen bir diyalog igerisinde olmasi 6nemlidir.”®®

Detournement pratiginin 6nceki seyrine karsin  Situasyonistlerin
koldjlarinda baglam farkliliklari bulunur. Daha O6nce bahsettigimiz gibi
Situasyonistler Gercekisticiilerle dzel bir bag kurmuslardi. ilgili bag, kolaj ve
montaj gibi detournemente 06zgu birimlerin iglevinde orgutlenir. Tipik bir

detournement, belli bir bakis acisindan odaklanildiinda manasiyla oynanmis

8 Swen Liitticken, “Situasyonist Enternasyonal’in Kullanim Degeri”, a.g.k. 5.69.
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her anlamda bir kolajin izdisimunu gosterir, diger kolajlardan ve montaj
bicimlerinden, Clement Greenberggi yapida modern elestiriden siyrilir;
“‘Magritte’in  pipolarindan, Max Ernstiin dis dlnyalarina kadar kolaj
gercekustiicller igin psikanalitik bir sislemeydi, i¢ diinyayla hesaplasmanin

viziiel/gérsel belgeleriydi.”®

Resim 39: Painting in the Sorbonne with Situationist grafiti, 1968 (Humanity will not be
happy until the day when the last bureaucxrat has been hung with the guts of the last
capitalist.)

Bu konuda ¢agdas sanat elestirmenlerinden ve kuramcilarindan biri olan

Hal Foster ise detournemente 6zgu yapiyi soyle ayirmaktadir:

“Gergekiistiiciilerdeki kolaj gercekteki sosyal konularin (yiiksek sanat
ve kitle kiiltirii formlarin) yikici montajindan c¢ok, bilingdisi ile ilgili
olan psisik gésterilenlerin (fantazmatik senaryo ve gizemli olaylar)
rahatsiz edici bir montajidir. [...] Kisaca siirrealist imaj, psikosekstel

travmalarin gizemli géstereni olarak kurulmustur. Gergekiistiicliler

8 Sezgin Boynik, “imajin Politikalar1”, a.g.k. 5.86.
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psikolojikti, situasyonistler ise tim psikolojizmi sosyallestirmek

istiyoriardi. "*°

Dunyanin nesnellestigi ve gosteriye donusturaldugu surecte, imgelerin ve
formlarin, nesnelerin Situasyonistlerde godsteriyle dolagima sokuldugu gorulUr.
Gosteri, bizzat dunyayi kullanir ve aktif olarak dinyayi yeniden aretir.“Gésteri,
glinimiizde Uretilen nesnelerin kacginilmaz susu, sistemin rasyonelliginin genel
aciklamasi olarak ve sayilan giderek artan imaj-nesneleri dogrudan dogruya

bicimlendiren ileri bir iktisadi sektor olarak gtincel toplumun esas tiretimidir.”*

Artik dinyanin yeni vardigi1 duzen o kadar yogun bir imge catisi altindadir
ki bu imgeler/imajlar 6z deg@erlerini incelestirir. Bu durum aslinda Debord’'un da
deyimiyle bir motivasyon saglamaktadir. Gergek dinyanin basit imajlara
donustugu yerde basit imajlar gercek varliklar ve hipnotik bir davranigin etkili
motivasyonlari haline gelir. Dogrudan dogruya algilanamayan dinyayl uzmanlasmis
farkli dolayimlarla gésterme egilimi olarak gdsteri, gormeyi dogal olarak insanin
ayricalikli duyusu kabul eder; en soyut ve en aldanabilir duyu olan gérme guncel

toplumun genellestiriimis soyutlamasina denk diiser.”

Situasyonist detournement pratiginin belli anti-estetik alt birimler
olusturdugu ve bu alt birimlerin ginamuzde farkh agilimlar kazandigi, sigradigi
gorilir; Punk®, Postmodernizm ve Cultural Jamming”. Punk 6zellikle miizigi ve
bunun getirdigi yeni karakter tipini hayata sokmaya calismis ve basarmistir.
Ozellikle Greil Marcus’la anilan punk muzik akimini baslatan sirecin

Situasyonist bir bicime girmesi sUrpriz degildir. Hali hazirda zaten asiligin,

% Aktaran: Sezgin Boynik, a.g.k. s.86.

°> Guy Debord, a.g.k. s.40.

2 A.g.k. s.41.

* Terim olarak Punk; ¢iiriimiis odun, zirva, sagmalik, rahatsiz, hasta anlamlarina gelir.

™ Cultural Jamming genellikle biitiin kiiltiirlere dair biitiin degerlerin, ok katmanli ve ¢ok anlamli bir
arada bulunuslugunu ve eritiligini belirten bir klige tiimce olarak tiim dillerde oldugu gibi
kullanilmaktadir. Sanat alaninda deneysel reklam olarak bir akima verilen addir. Diiz anlamda Tiirkce
karsilig1 kiiltiirel karmasa, kiiltiir kesmekesi’dir.
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dizen karsithgr dozu artmig sosyal propagandaci alt kultiran alt tard olan
punk’un  Situasyonistlerin  gdézinden kagmasi s6z konusu degildir.
Detournement pratiginin underground” baginin politik esash uygulamalari da

gercgeklesecekti:

“Pin-up kizlar, kovboylar, otomobiller, apartmanlar veyahut siyasi
liderlerin ¢alinip ¢irpilmasi ve ayri bir ambiyansla diizenlenmesi (ya
da durum kurulmasi) goésteri toplumunu elegtirmenin bagarili ve politik
bir yoludur. Bunun igin detournement bastan sona bir marksist
estetiktir. Asger Jorn ve Debord’un yaptigi Fin de Copenhagen (1957)
ve Memories (1959) détour kitaplarinda kullanilan hazir simgeler
arasinda pop-kaltiriin tim &geleri bulunur. Situasyonist ressam

Asger Jorn’un yaptigi détournementleri inceleyen Claire Gilman bu

eserleri arsivlieme dékiimantasyon olarak yorumlar.”

Cultural Jamming 90’larin estetigini bile programlamis, genellikle
gundelik ve dylesine bir hali olan reklam endustrisini hedef almigtir. Clnka
reklamlar gercek birer kitlesel bir meta fetisidir. Daha ¢ok kesip kirpmaya musait
sinirlari olan reklamlar ve medya saptirilip kirilir (hacking), muglakligi bozulur,
gizletilir (sniping), bolunip vyanlir (slashing) ve yeniden sunma bigiminde
gOsteriye tatbik edilir; dolayisiyla deneysel reklam fikri iste burada Situasyonist
kes-yapistir kuramini uygulamaya gecirir. Rahatlikla diyebiliriz ki culture
jamming tam bir profesyonellesmis detournementtir.®* Terim esas popdilerligini
1993’'de Mark Dery’nin yazdig1 “Culture Jamming: Hacking, Slashing and
Sniping in the Empire of Signs” adli manifesto ile kazanmistir. Ozellikle

detournement pratiginin butin suregteki temel ayrimlarini gozler dnune serilir:

* Tiirkge karsilig1 yer alti, metro olan kelime kiiltiirel kuramda “biitiiniiyle kentlesme” sonrasinda gizlilik
gosteren alt kiiltiir veya sivrilesmis sira disi illegal kiiltiiriin ad1 ve yansimalaridir. Ttim kiiltiirel bicimlere
sigradig gibi s6z gelimi deneysel Amerikan sinemasi bile 1959°dan itibaren bu terimle anilmaktadir.
Ornegin mago tipi bu kiiltiire ait olup, Underground Sinema 1930’1u ve 1940’1 yillardaki mago tipinin
seriivenlerini konu edinmistir.

% Sezgin Boynik, a.g.k. 5.90.

* A.g.k. s.94.
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“Manifestonun isminden de anlagilacagi gibi culture jamming, isaretler
imparatorlugu icinde kesip kirpmakla ilgili bir yaklasimdir. Bu kisaca
‘cut-up™ta oldugu gibi bilinen ve varolan imajlari yeni bir
diizlemde/formda kullanmaktir. Bu ylizden 707lerde Punk, 80’lerde
Appropriation’,  907arda ise  Cultur Jamming  situasyonist

detournement pratiginin ¢idrimuis, daha dogrusu rekupere olmus
105

bicimleridir.

Punk ve bir sekilde yeniden manipule edilen yasam formlari, disiplinlerin

kendini sorgulamasina yol acacaktir. Ozellikle sinemanin minimalce yapilmis
detournementi diyebilecedimiz durumlar, Situasyonistlerce sinemanin kolaj bir
eylem filmi olarak gérulmesine, bir aktivizm olgusuna igaret edecektir. Bu etki ve
basitge tersine ceviris yoluyla yapilan detournement, Lutticken’'in deyimiyle
Situasyonistlerde her zaman direkt olarak wuygulanir. Hi¢c kuskusuz
Situasyonistler’de en belirgin disiplin sinemadir ve burada sinemanin orijinine
O0zgun piktlrel yapidan s6z edemeyiz. Situasyonizm'’in en dnemli disiplini olan
sinema, cogunlukla Guy Debord’un bu disiplin (izerine yaptiklariyla hatirlanir.%
Situasyonistlerin kendi yayinlarinda yaptiklarinda yer alan, guncel haber
fotograflari, reklamlar ve ¢izgi romanlarin kullanildidi detournementler kabul
edilecegi Uzere rasyoneldi. Lakin Debord, genellikle varolan filmlerin pargalarini
kullandigi fimlerinde, daha ¢ok olduk¢a karmasik detournementler uygulamistir.
Kendisi, sinematografik eser savina ve imajlarina aldiris etmedigini, sinemanin
kendi ara¢ ve kendi kadrajina 6zgun yapisina direndigini de sik sik belirtmigtir.
imaja en ¢ok ihtiyaci olan bu disiplini bir sekilde asmak ister. Bu noktada
Godard’it da hatiri sayilir nispette etkilemis olan Debord’da, alintilamalardan
kaynaklanan kompozisyon teknigi degismez ama her sey “montaj” olarak kalir.

Giorgio Agamben, sinemanin en 6zgln karakteri montajdir derken kuskusuz

“ Alintilama/kendine mal etme
% Ag.k.
% Sven Liitticken, a.g.k. s.65.
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hakhdir. Kant'tan beri bir seyin mumkun olabilecedi kosullara “agkinsal”
denmekte oldugu bilinmekle beraber fakat bu noktada sinema disiplininin
montaja 6zgu mumkun olma kosullari agkinsal noktasina da deginmek gerekir.
Agamben, sinemada montajin iki agkinsal noktasi oldugunu, daha dogrusu
bunlarin kosut oldugunu soéyler. Bunlar; “tekrar” ve “durma’dir. Iste burada,
glinimiize dek gelecek olan yeniden-yapima (remake’) dair “hareketli imajlar
kullanma geregdi olan disiplinlerin” dogasina etki eden detournementin semasi
aciga cikmig olmaktadir. Bu baglamda Agamben’in soOyledikleri gercekten
oldukca onemli olmakla birlikte, taslar yerli yerine oturtmay! saglayacak bir

bakis acisi kazandirmaktadir:

“Bunlar icat eden Debord degildir, ama meseleyi isiga ¢ikarmis, s6z
konusu askinsallari kendi baglarina teshir etmistir. Ve Godard da
Histoire(s)'da ayni seyi yapacaktir. Artik ¢cekim yapmaya ihtiya¢ yok:
yalnizca tekrarlanacak ve durdurulacak. Bu sinema tarihiyle iliskili
olarak yeni bir epokhe”™ bigimidir. Bu olgu 1995 Locarno festivalinde
beni ¢cok carpmisti. Kompozisyon teknigi degismemistir, montaj olarak
kalmigtir, ama simdi montaj artik ilk plana ¢ikmakta ve bizzat kendisi
olarak gésterilmektedir. iste bu yiizden sinemanin biitiin tiirlerin (st
uste cakistigi bir kayitsizlik bolgesine girmeye bagladigi distinilebilir:
hem belgesel hem anlati, hem gergeklik, hem kurmaca. Artik

sinemanin imajlariyla sinema yapihyor.®’

“ Remake: Medium olarak sinemanmn ve videonun anlatim olanaklarmin kullanildigs, sinemadan
alintilarla olusturulmus melez video bigimi. Fransiz sanatcilar arasindan Pierre Huyghe, 20. Yiizyilin
sonunda Fransizcada reprise veya remake denilen, yeniden ele aldig1 filmlerle yeni diizlemler
olusturmaktaydi. 2007°de Aksanat’ta izleme firsatini buldugumuz Brice Dellsperger, orijinal sesi
saklamis, bu sese yeniden ¢ektigi kareleri ekleyerek farkli bir remake yaratmisti. Siddet, 6liim, intihar,
gerilim gibi gibi sahneleri eklektik olarak segmesiyle ayriliyor ve profesyonel artist olmayan travestileri
oynatiyordu.

“ Epokhe, erteleme ve yarginn askiya alinmasi anlamlarina gelse de, bu terim 20. yiizyilda
fenomenolojinin kurucusu Edmund Husserl tarafindan bilinci ortaya ¢ikarmada temel bir teknik olarak
goriiliir. Soyutlama ve 6zlerin incelenmesi siirecine girecek olan nesnelere odaklanabilmek igin
sagduyuya dayanan biitiin inanglarina stipheyle yaklagmali, inanglarini eylem alanindan geri ¢gekmelidir.
" Giorgio Agamben’in “Guy Debord’un Sinemas1” adli makalesi igin bkz.
www.korotonomedya.net/kor/index.php?id=21,263,0,0,1,0
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Kierkegaard, Nietzsche, Heidegger ve Gilles Deleuze gibi dusundarler,
tekrarin, 6zdes olanin geri donudsinun olmadigini, ayni seyin geri geligi

olmadigindan “modernlik” agisindan bahsederler:

“Tekrarin kuvveti ve zarafeti, bize armagan ettigi yenilik. Olup bitmig
olanin miimkiin olmaya geri geligidir. Bir seyi tekrarlamak demek, onu
yeniden mimkiin kilmak demektir. Tekrarla hafiza arasindaki yakinlik
iste bundan gelir. Cilnki hafiza da olup bitmis olani bize olmus
oldugu gibi veremez. Bbyle bir hal cehennemin ta kendisidir. Hafiza
gecmise  imkanini kazandirir. Aninin  tamamlanmamistan
tamamlanmigi, tamamlanmigtan ise tamamlanmamigi tirettigini
séylerken hafizada g6rdiigl teolojik deneyimin anlami iste budur.
Soylemek gerekirse hafiza gercek olani tarzlandiran organdir ve
gercegi mimkiine, mimkini gercege doénlstiirtir. Oysa eger biraz
disdndliirse, bu sinemanin tanimidir da. Sinema da hep bunu

yapmiyor mu: gergedi miimkiine, miimkiinii gercede déniistiirmek?%

Tekrar, bir nevi déja-vu kavraminin sofistike temelinde yatar. Clinkl déja-
vu "halihazirdaki bir seyi daha dnce olup bitmis gibi” algilamak" ve tersi, “olup
bitmis bir seyi simdiymis gibi” algilamak anlamlarina gelmektedir. Sinemanin
yerini alternatif olarak bu kayitsizlik bélgesine sokulabilir. Bu durumda imajlarla
calismanin ne kadar tarihsel ve mesih¢i bir nem tasidigi anlasilabilir, ¢inku
gucu ve imkani tanim geregi imkansiz olana, gegmige yansitmanin bir yoludur.
Oyleyse sinema, medyanin yaptiginin tersini yapmaktadir. Medya hep olani,
olup bitmisi verir, ama imkansiz olarak, kuvvetinden yoksun olani kurgular.
Dolayisiyla karsisinda kuvvetsiz, gugsuz olunan bir olayr vermektedir. Bu

kararsizlik bélgesini Debord’dan 6rneklemek olasidir:

“Tekrari kompozisyon tekniginin merkezine yerlestirerek Debord bize

% Agl.

73



gosterdigine yeniden imkan tanir, ya da daha dogrusu gergek olanla
mimkin olan arasinda bir kararsizlik bélgesi acgar. Bir televizyon
séylesisi pargasini, tekrarin giiciini gésterdiginde, bu olup bitmis bir
sey olarak kalmayi birakir ve yeniden miumkin bir sey haline gelir.
Kendinize sorarsiniz: "béyle bir sey nasil miimkiin olmusg olabilir?”. Bu
ilk tepkidir. Ama ayni zamanda anlasilir ki, evet, her sey mimkin,

bize gésterilen dehset bile...”**

Resim 40-41: Guy Debord, “In girum imus nocte et consumimur igni, 1978

ikinci askinsal konu olan “Durma” ise direkt kelimenin verdigi anlamla
karsilanmayan bir aralikta yerini bulur. “imge ve hareket” ile “kurgu ve anlati”
arasindaki dortl iliski bu agidan 6nem tasimaktadir. Belli bir konumdan anlam-
anlati ile perde biraz daha acgilmaya baglar. Dolayisiyla edebiyat ya da edebi
tirden denilebilecek tarzda bir pozisyondan bahsedilmektedir. Valéry’nin mithis
sOzunu; siirin, sesle anlam arasindaki o suregen tereddut oldugunu
soylemesini, iyi niyetli bir komplo kurarak sinema ile bagdastirmak mumkadn.
Holderlin’'e gore kesme benzer durumdadir. Kesme, kelimelerin ritmini ve
akigini durdurarak kelimeyle temsili kendi bagina sergiledigini sdylemesi buna
benzemektedir. Kelimeyi durdurmak onu kendisi olarak sergilemek Uzere anlam

akisindan sokup almaktir. Ayni sey Debord'un uyguladigi ve montajin agkinsal

P Agl.
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bir kosulunu olusturan durdurma icin de sdylenebilir. Valéry'nin tanimini yeniden
ele alarak sinemanin, hi¢ degilse belli bir sinemanin imaj ile anlam arasinda
uzayip giden bir tereddit oldugu sdylenebilir. Bu teredditlu sinemada Debord’la
arsinlamaya girisen sanatsal detournement, “tekrar ve durma” ikilisinin yapisi
Uzerinde durmaksizin ¢aligan bir konum arz eder. Debord, ayni seyi geleneksel
"son" kelimesi yerine "bastan yeniden alinarak" diye yazarak bitirdigi 1978’de
bitirdigi “In girum imus nocte et consumimur igni®2" adh filminde de
sOylemektedir. Burada da filmin bir palindrom, yani kendi Ustine donen bir
cumle olan bagliginda bile isleyen sey ayni ilkedir. Bir bakima Debord'un

sinemasinda asli bir palindrom” karakteri vardir.”

“Debord'un son filminin hemen basinda ¢ok énemli bir metin gériindir:
"sinemanin &énce bu beyaz ekrana, sonra su siyah ekrana
indirgenebilecegini gésterdim." Debord'un bununla anlatmak istedigi,
tam da montajin askinsal kosullari  olarak  birbirlerinden
koparilamayacak tekrar ve durmadir. Siyah ve beyaz, yani imajlarin
gériilemeyecek derecede hazir bulunduklari fon ile higbir imajin
bulunmadigi bogluk. Bununla Debord'un teorik ¢alismasi arasinda bir
analoji vardir. Mesela Durumculuga adini veren "insa edilmis durum”
kavrami ele alinirsa, bir durum bir biriciklik ile bir tekrar arasindaki bir
kararsizlik, kayitsizlik béblgesidir. Debord durumlar ingsa etmek
gerektigini sbylediginde bu her zaman hem tekrarlanabilen hem de

biricik olan bir seydir.”

Calisma felsefesi, imgeyi kopardidi i¢in, imgeye ya da onun formuna dair
bilgiyi yok etmektedir. Bu durum her hallikarda yeni bir anlatinin statistunde

yeniden kodlanmasinin yazgisidir:

" “\We Spin Around the Night Consumed by the Fire” (Geceleyin cember altinda yiiriiriiz ve ates
tarafindan yutuluruz)

" Palindrom, tersten okunusu da ayni olan ciimle, kelime ve sayilara denilmektedir.

™" Bu film 2 parca olarak, http://www.ubu.com/film/debord_ingirum.html adresinden kesintisiz
izlenebilir.
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“Bir duraklama, kronolojik bir duraksama anlaminda bir durma dedgil,
bizzat imaj (stiinde calisan, onu kendi basina sergilemek (izere
anlatisal gdcin elinden sbkip kurtaran bir durma-durdurma
kudretinden bahsediyoruz. Debord'un filmlerinde, Godard'insa

Histoire(s)'inda béyle bir durma kuvvetiyle ¢alisiyor olmalari iste bu

anlamdadir,”™

Dolayisiyla, zihnimizdeki yerlesik anlamiyla hangi imgeden hangi
formdan, aynisindan mi bahsediyoruz sorusu ortaya ¢ikabilir. Kopya gibi dursa
da hatta kopya olsa da bir orijinal ortaya ¢ikarir, kopyanin ve orijinalin orijinine
dair tim morfolojik ve rasyonel sorulari pargalar. Her ne kadar ikilemli de olsa
Heidegger'in belirttigi hakikate de sahip olacaktir bu baglamda. Bu durumun yol
actigi sanatsal sarmalanma, gosterilemeyen gizli bir araliktaki iligkide
yatmaktadir. Bu iligki, Wittgenstein, gosterilemez, ya da dile getirilemez olanin,
bir sekilde sdylenemezin sdylemenin igcinde goérindigunu sdylemesi tlrindeki
bir olguya isaret etmektedir. Kisaca, sanat¢inin eylemi de, imgeleri de, imajlari

da, nesneleri de, formlari da, “gosterdikleri de” budur aslinda...

imge/imaj gosterme ve bunu déniistiirme, tekrarlayacak olursak 6zellikle
hareketli imge ve form agisindan (sinema ve video) olduk¢a genis bir yelpaze
sunar. Bunu gerek Situasyonistler direkt politik detournement, gerekse Fluxusist
sanatcgilar sanatsal statide bir detournement ile Duchampg¢i mirasin
argimanlariyla oynayarak tekinsizce gelistirmiglerdir. Cunkl Freud’'un da
belirttigi Uzere tekinsiz etkisinin yaratimasinda “benligin kopyalanmasinin”
gerekli bir malzeme oldugu asikardir.'® Bu olguyu tekrar Agamben’e doniip

bitirmek yerinde olacaktir:

“Bir imaji gostermenin iki yolu vardir. Kendi basina imaj olarak

100
A.g.l

192 vsjctor 1. Stoichita, Gélgenin Kisa Tarihi, Tiirkgesi: Bilge Aydin, Ankara, Dost Kitabevi Yayinlari,

20086, s.140.
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gosterildiginde imaj artik higbir seyin imaji olmayi bile birakir, o bizzat
artik imajsizdir. Bir imaji yapilamayacak tek sey, sbylemek gerekirse
imajin imajidir. Gésterge her geyi gosterebilir, sadece gdstermekte
olma halini gésteremez. [...] "Imajsiz"la bu iliskiyi géstermenin, artik
gériilecek bir seyi kalmayani gbrmeye-vermenin iki yolu var. Birisi
sanki hep gérilecek bir sey varmig gibi yapan porno ve reklam;
burada imajlarin berisinde hep baska imajlar var. Digeri, imaj olarak
sunulan bu imajda, Benjamin'in dedigi gibi her imajin siginagi olan bu
"imajsiz"I gériilmeye-birakan bir imaj. iste sinemanin biitiin etigi ve

siyaseti bu fark iizerinde oynuyor.”%

102 A g1,
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1.5. Fetigist Makine: ikonoklazmik Andy Warhol

Sanat yapitinin olusumuna etki faktorlerin, sanat nesnesi olarak segilen
form ve imgelerin dogasindaki baslica degisimler icin en uygun ontolojik
acihmlar, genellikle imge ve formun, ekonomik, sosyal, cinsel, teknolojik bir
metafor halinde dolagimda oldugu ve evrildigi 20. yuzyilin ikinci yarisindan
itibaren gorulebilir. Bu sureg, genellikle Gretim-tuketim iligkilerinin endustri ve
teknoloji sureci igerisinde degil, endustri sonrasindaki benligini kapsamaktadir.
Sureg, sanat ve gundelik yasam arasindaki ayrimlari dumura ugratmis, her
tarafta binbir tirli gostergenin aciga c¢iktigi bir toplumsallasma ortaya
cikarmistir. S6zU gegen toplumsallasmanin yegéne niteligi, Uretimin ciddi ve
kaotik bir tiketim karsisindaki nispet ibresinde yarattiyi sosyolojik sasiliktir. ilk
sasmalar, tuketim toplumunda bizzat imgelerin, nesnelerin, olgularin, formlarin,
seylerin, siradan tuketim drunlerinin farkli bir agidan estetize edilisini ele alan

Pop Sanat uygulamalarinda belirir.

Clement Greenberg, Il. Dinya Savasl sonrasi sanat merkezlerinin
degisiminden, Avrupa’dan Amerika’ya kayan bir siregten bahsederken, bu “yeni
diinyanin” sanatgilarinin” Hitlerin elma agdacini sallamasiyla birer ikiser
Amerika’ya dustigunu belirtir. Bu yeni dinyanin, yani Amerika’'ya disen
sanatcilarin, 6zellikle Soyut Ekspresyonistlerden kurulu oldugunu sdylemek
gerekir. Soyut Ekspresyonistlerin melankolik ve mistik, akabinde ylksek
bunalim/buhran sahibi statllerinin aksine, o zamanlar Pop sanat'i atesleyen
sanatgilar ortamda birer cilgin olarak belirirler.” Her ne kadar adi bu bunalimli
grubun icinde gegse de, Robert Rauschenberg, gerek ylUzeyle gerekse

nesnelerle olaganustl malzemesel degisiklere giden vyapisiyla siyrilir.

“ Greenberg, 6zellikle Soyut-Ekspresyonistler’i (Pollock, De Kooning, Gorky vb.) oldukga sik irdelemis
ve bu sanatgilara kendisine has olan bir modern sanat elestirisi kuraminda 6zel bir yer agmustir.

™ Bu durum, dénem sanatcilarinda keskin bigimde gériiliir. Mesela, De Kooning tam bir sizoid olarak
alzheimer, Pollock kasti kaza, Gorky ve Rothko intihar sonucu geng yasta hayata veda etmistir. Ayni
zamanda Pollock’un biitiin islerinde yardimindan tutun, tirnaklarini bile esinin kestigini bilinmektedir.
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Duchamp’in sanatsal detournementine (Bir Rembrandt tablosunu Gti masasi
yapma istegi) siki sikiya bagh bir avangardizm 6rnegi sayilan igler yapar.
Mesela bir De Kooning tablosunu satin alip, De Kooning'in resmini silerek ilging
bir mizanseni gindeme getirmis ve kendine mal etmistir. Ayni zamanda bu isle
beraber nesnelerin arasinda kurdugu iliskilere bagh olarak geligtirdigi eklemli
isler, “Combine Paintings” (Bilesik Resimler) olarak adlandiriimaktadir. Bu
Ozellik, detournementin esaslarindan olan birden fazla gostergenin birlegtirimine
ve monte edilmesinin ilk o&rneklerine (combine-montage) isaret eder.
Rauschenberg sanayi toplumuna ait ne varsa resimlerine monte eder.
Assemblaj, kolaj, foto-kolaj, montaj gibi teknikleri oldukga saglam bicimde
kullanan sanat¢i, icinde bulunulan toplumsal ve sosyolojik durumlarin da
ironisini ortaya koymaktadir. Ayni zamanda bilinmelidir ki postmodernizm ilk
Rauschenberg’le adini alir. Postmodernizm kavrami daha 1960’ yillarin iginde
Amerikali Soyut Ekspresyonizm iginde adi anilan Robert Rauschenberg’in

resimlerindeki kolajlarin baslamasiyla plastik sanatlarda anilmaya baslar.**

Pop sanatina has uygulamalar ve évdigu ya da elestirel hale soktugu
tUketim kaltirinin igleyis mekanizmasi, Debord’'un da bagvuru kaynagi olacak
metalar Uzerinden simge ve gostergelerin pazara sunulmasina dayanir. Bu
baglamda, post-endustriyel dénemdeki dretim bicimi ve metalar, sanat
Uzerinden kendi mesrutiyetini ilan eder. Buradaki stratejik durum, metanin
dogasi ile ilgili degil, yapay (geleneksel olmayan) bir sekilde metaya yuklenen
goruntu ile ilgilidir. Pop sanati, tuketim toplumuna donusmus endustri ¢gagi insan
tipinin Urettigi gosterge nesnelerin imparatorlugunun baslangi¢ seviyesinde yer
alir. Endustri sonrasi donemde sanatgilarin igleri kayit altina alinmaya baslar.
Birer ekonomik gosteren olarak tuketim drUnlerinin mize ve galerilerin

baskosesine kurulmasi, bu nesnelerin sanat mertebesine yukseltiimeleri,

103 Ali Akay, a.g.k. s.7.
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yuksek kultar ile kitle kualtrandn arasindaki sinirlarin yok olusunun bir

ifadesidir.%*

Resim 42: Robert Rauschenberg, “Silinmis De Kooning", 1953
Resim 43:Richard Hamilton, “Giiniimiiz Evlerini Boylesine Cekici Kilan Nedir? ”, 1955

Richard Hamilton’'un “Gilinimiiz Evlerini Bbylesine Cekici Kilan Nedir?
(1955)” isimli kolaji, populer kultiran yarattigi metalarin fetis dizeye erismesini
toplumsal oranlar dahilinde gdstermekle kalmamis, Barok’a, Matisse’'ye 6zgu
odalik (interior) temasinin parodisi seklinde, Lynton’'un da belirttigi Uzere sanat

eserinin sadece bir afis duzeyine ulasabilecedini de gdzler dnine sermisti:

‘Herseyden oénce bu afis, insanin bes duyusuna seslenen bir
Rénesans resmini andirir. Ayrica bu afis; onyedinci ylizyilda yapilmis
ve glnliik yasami simgeleyen; evdeki bir ¢ift, isgbren hizmetgi ve geri
planda da kent yasamini konu edinen bir Hollanda resmini akla

getiriyordu.”™°®

Postmodernizmle birlikte nesnelerin kullanimiyla ilgili bu populer nesne
yaklasimi, tuketim kudltirinin temel argumanlarini olusturuyor. Eklektikgi

(secmeci) anlayis, sanat yapitini belirlemede rol oynuyor. Nesneler tamamen

104 Ryfat Sahiner, “Avangardin Tarihsel Doniisiimii”, Cumhuriyet Gazetes, ‘Kitap’eki’, Say1:805,
21.Temmuz.2005
195 Norbert Lynton, a.g.k. 5.295-296.
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http://www.youtube.com/watch?v=tpCWh3IFtDQ

arzu nesnesi halini aliyor. Burada onceki bahsettiklerimize, Faturistlere hizlica

donus yapmak da olasi. Bu durumu, gdstergeleri, isaretleri ve formlari dolasima

kullanma/sokturma prensibini, Hamilton’'un kendi agzindan duymak bize yararl

acilimlar yapmaya olanak tanimaktadir:

‘Bu, parlak malzemelerin kullanildigi nesnelerden olusan bir
derlemedir. Asil motif olan tasit, tiim anlatim tekniklerini yikip, bozar.
S6z gelimi bir pasaj, fotografin odak noktasinda olan bir parlakliktan,
odak diginda yer alan parlakliga dogru kayiyor gibidir. Tabloda, bir
ressamin kromu canlandirmasindan, bir reklamcinin ‘krom’ anlamina
gelen isaretler yaratmasina gecilmektedir. Chrysler firmasinin
Plymouth ve Imperial marka arabalar icin kullandigi reklamlardan
parcalar alinmistir. Biraz da General Motors sirketinin ve Pontiac
model  otomobilin ilanlari  kullaniimigtir... Reklamlarda  sik
rastladigimiz seks simgesinden, tasita duyulan sevginin gbsteriminde
yararlanilmistir. Bu resimdeki seks simgesi baslica iki 6geden olusur:
sttyen resminin zarif bigcimi ve Volupta’nin dudaklari. Resim lizerinde
calisirken, bu kadin figiiriiniin belli belirsizcesine, bana Samotrake’nin
kanatli zafer tanrigasini animsattigini sik sik disdnmdgtmdlir.
Marinetti'nin ‘bir yaris arabasi... Samotrake Adasi’nin kanatl Zafer
Tanrigasi’'indan daha glizeldir' s6zi, resmimi kliselestiriyordu. Bunu
begenmeme ragmen imgeyi resmimden ¢ikarmadim. Resmi olugturan
grubun dekoru biraz mimari bir diizenlemeyi andiriyordu. Uluslar
arasi bir lslupta yapilan bir oto galerisi, Mondrian ve Saarinen’i
andiran isaretlerle gésterilmistir. Marcel Duchamp’in sézlerinden bir

alinti étekilere gére daha dolaysiz bir ima olarak kullaniimigtir.”™*°®

imajlarin kendine mal edilmesi ve saptiriimasi acisindan Andy Warhol

donemin en piriltill ve gohretli sanatgisi olarak géze carpar. Andrew Warhola;

1928'te Slovak gdcmeni bir ailenin kiglk cocuklari olarak Pennslyvania'nin

106 A g.k. 5.296.
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Pittsbourg kentinde dogar. Pittsbourg; o yillarin agir sanayi kentidir. Warhol
burada, Biyik Depresyon'un® (1913) esiginde, Sahiner’in de vurguladigi tGzere
Dickensvari bir c¢ocukluk evresi gecirir. Sanatgi, buradaki hastalikli ve
yoksullasmis getto (varos) yasaminin izlerini; dogdugu yorenin sade stilini ve
seri Uretim kiltirini Manhattan'daki atélyesine tasiyacaktir.’®” Dolayisiyla
Warhol, Soyut-Ekspresyonistlerin algilayamayacagi bir dretim kdltarayle
bayumastir. Bu baglamda gercekten de kendine has ola atdlye (Fabrika)
kavrami, onun icin Modern Sanatlar Mizesi ve Akademi kavramindan daha
ickindir. Pop imajlarini kendine hibe ederek elestirel bir tutumla kullanan
Warhol, o vyillarda Amerika'nin "YUksek Kultira"nd olusturan ve Kkisisel
ekspresyona dayall resim yapan Soyut-Ekspresyonistlerin kltlrel balayini sona

erdiren bir tavir sergiler. *%®

Siradigi zevk sahibi bir demokrat gibi u¢ karakteristiklerine ek olarak,
analojik escinsel bir makine olan ve ciddi bir Jackson taraftari olan Warhol,
nesnenin zanaatsal yonune dair kopyalanmasini gergeklestirirken, dusinsel
planda da muthis bir kopyala-yapistir teorisi ortaya atar. Her ne kadar tam bir
kopyalama ve kulttrin igcinden kesilip getirilen imgeleri teknik anlamda kullanma
yapilsa da, dusunsel anlamda endustriden nasibini almis bir sanatgi bedeni ve
yarati kavramiyla Kkarsilasiriz. Sozgelimi bir imgenin herhangi bir sekilde
baskasi tarafindan yapilmasi ve cogaltimasi bile isin Warhol'a ait olmasini
saglayacaktir. Bu bakimdan ne kadar ¢ok kopya is olursa, o nispette butun isler
sanat¢inin kendisinin de soyledigi gibi Warhol’a ait olup orijinallesecektir.

Sanatgl, seri Uretim bicimini dislUnsel yaratim ile c¢aprazlayarak sonsuz

*1929’lu yillardan itibaren farkli ve gok énemli bir sorun ortaya ¢ikmustir. Tiim diinya ekonomilerinde
daha sonra adina “Biiyiik Depresyon” denilen biiyiik bir ¢dkiis baglamistir. Depresyonun basladigi
ABD’de 1929-1933 arasinda ekonomi %30 oraninda daralmus, igsizlik %25 oraninda artmistir. Detayli
bilgi i¢in “http://www.kutuphanem.com/default.asp?islem=dok_indir&odevno=150423" adresi
incelenebilir.

107 Ryfat Sahiner, “Andy’nin Uyanikligi, Higbir sey Ozel Degildir!... -1-*, Tiirkiye’de Sanat, Say1:31,
oen am
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derecede kopya sayisini 6zgunlestirir, orijinallestirir, lakin bu isin zanaat yonu
de cetrefilli bir seri Uretime yaslanir. Bu yuzden kendi atdlyesi ve isgileri; Gumus
Fabrika’si’, onun igin énemlidir. Duchamp’in “el emeginden ziyade zihinsel
emegi yegleme” niyeti, Warhol’'un alintilamalarinda cift baglamli olarak estetikle

zirve yapar:

"1950'li yillarda resim yapmaya baglayan Warhol'un reklam
diinyasindan sanat diinyasina gegisi ise 1960'll yillarda gerceklesir.
1962'de Campbell hazir ¢orba kutularinin etiketlerine, Coca Cola
siselerine, Brillo bulasik teli kutularinin taklitlerine yer verdigi
resimleriyle bir anda dikkatleri (izerine ¢eker. Ertesi yil bu tiir tiketim
mallarinin resimlerini fotografik ipek baskiyla seri bicimde (liretmeye
girisir. Daha sonra Unli kigilerin portrelerini yaparak géz alici renklerle
bunlarin sayisiz ¢esitlemelerini yapmaya baslar. Warhol béylece,
sanat yapitini mekanik bir drin haline getirmeyi, sanatginin

kisiliginden ve duygularindan soyutlamay amaglamaktadir.”*

1979’da gercgeklestirdigi 66 adet tuvalden olusan “Golgeler” dizisi,
fotografcilikta kullanilan tekniklerle beraber el isciliginin de beraber
kullanilmasina olanak saglar. Warhol’'un serigrafi baskilarinin Cennini'nin” cizgi
ve golge iligkisi Uzerine dusunceleriyle baglayan ve 0z-taklit temasiyla suren
Batili resim sanatinin temel problemlerinin tam kargit noktasina, bitiminde bir
yere ait oldugunun c¢ikarimina ulasiimaktadir. Warhol’'un ortaya koydugu sey,
avangardizmin deneylerini bir araya toplayan, surdiren ve onlarin sinirlarini
asan bir ¢ozum olarak gorulebilir ve sadece Malevi¢ ve Duchamp degil, ayni

zamanda action painting ve hiper gergekgcilik de Warhol'un blnyesindedir.

231 East 47. Sokak'ta stiidyo kiralayan Warhol, bu stiidyonun duvarlarmni giimiis aliiminyum ve
tavanlarini da aliiminyum balon bulutlarla kaplar. "The Factory” adi ile taninan bu atélye, birdenbire
New York'un en g6hretli mekanlarindan biri haline gelir. Burada sinema, miizik, avangard diinyanin en
gozde isimleri sosyetenin, film yildizlartyla biraraya gelir.

199 Cumhuriyet Gazetesi, 9.12.1998, s.14.

™ Cennino Cennini, 1437 yilinda yazdig ve 1858 yilinda Fransizca’ya gevrilen, ilk Italyan resim teknigi
kitab1 olan “Ustanin Elkitab1” ile ilk hiimanistik ¢izgisel degerlerin kurameisi olarak bilinir.
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Sanatcl; endustri, politika, moda ve medya dunyasi dahil her seyi kendi
blnyesine mistahaklastirir bir duruma getirir. Oyle ki sanatin paraya karsi olan
muhalifligi yerle bir olur, sanatginin galericisi olan Leo Castelli bile onun
sohretinden inanilmaz derecede nasibini alir ve ona kendini adayarak Warhol’u
ticari agda dolasima sokar. “Andy Warhol'un Felsefesi” adli kitabinda Warhol;
"para kazanmak sanattir, calismak sanattir ve iyi igler yapmak, bu, sanatlarin en

iyisidir.™'° der.

Warhol’la birlikte, alintilamaya dair olan detournement pratiginin disunsel
eksenindeki planinda, gerek Duchamp ardillarinin gerekse Situasyonistlerin
reddettigi estetik degerler mesrulasir. Estetik agidan 6zerk sayilabilecek yeni bir
plastik dil olugur. Bu dil, konvansiyonel olarak renk ve bigimin, pop sanatta ne
kadar ¢cagdas ve guncel yasamla igsel olarak iliskili oldugunu da goézler énlne
serer. SOz gelimi Warhol’'un seri Uretime yaslanan estetik dili, Fovistler'in yuzey
iligkilerini saf renk diliyle kodlamasini andiran bir analojite ve makinesellik

barindirir:

“Ozellikle Hollywood yildizlarinin yer aldigi resimlerinde kullandigi saf
renkler bir 1sik kaynagi gibi parlak ve zariftir. Marilyn Monroe, Liz
Taylor ve Mona Lisa tipki gecmisin dinsel idolleri (Meryem ve
Azizeler) gibi yaldizli ve piriltili renklerle bezenmistir. Warhol'un bu

resimleri ézellikle Ortodoks kiliselerindeki ikonlarr animsatir,”™**

110 Andy Warhol, The Philosophy of Andy Warhol, New York, Harvest Book, 1977, 5.92. (k.¢.)
111 Sahiner, a.g.m.
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Resim 44: Andy Warhol, “100 Teneke”, 1962
Resim 45: Andy Warhol, “Veniis™, 1984

Warhol’'un Uretiminde imge ve form aligveriglerinin, her disiplinin ayni
tuketim metalari agisindan 6zel bir aurasi bulunur. Sohretli ve kahramanlagmig
ikonlarin imgeleri/imajlari alaysilanir, eglencelik ifadeler ardindaki dinginlik ve
saflik, masumane siradanlik igerisine giydirilir. Warhol'un bu imajlari farkl
renklerle ve formatlarla tekrar tekrar sunmasi, mikemmel bir alaycilik ve
saplantili bir tekrarla resimsel agidan yeni agilimlar kazanacaktir. Ayni zamanda
Warhol, Jackson Pollock'un kendi vicut diliyle olusturdugu anlayisi, tuval
cevresindeki "Samanistik Dans Ritueli"ni, "Dans Diagramlar" olarak kendine de
uyarlamis ve mal etmigtir. Kendi resimlerini de Pollock gibi yerde olusturmus ve

diagramlarini daha sonra duvara asmistir.”

imgelerinin kendisi ve gocuklugu icin psikanalitik bir anlami bulunur.
Sanat elestirmeni G. R. Swenson’un ¢orba tenekeleri resimleriyle ilgili sorusuna
karsilik 1963’de sanatgi; “20 yil, ayni glinde, ayni saatte, ayni yemegi yerdim ve
bunu igerdim™? diye yanit verir. Séz gelimi corba tenekeleri hakkinda

fabrikasindaki asistan iscilerinden Vito Giallo; sanatginin gorbalardan 6zellikle

“ Warhol bu pratige, "Neoprimitivist Dans" demistir.
12 Gary Comanas’m “The Origin of Andy Warhol’s Soup Cans/Andy Warhol’un Corba Tenekelerinin
Kokeni” adli makalesi i¢in bkz. http://www.warholstars.org/art/warhol/soup.html
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domates corbasinin favorisi oldugunu ve annesinin de kuglkken sanatgiya
surekli gorba ve domatesli sandvi¢ hazirladigini anlattigini, bunlarin son derece
“basit’™® olduklarini séyler. Londra’nin Face dergisine 1985'de verdigi

roportajda soyle der:

“David Yarritu: Annenin énceleri sana destek olmak amaciyla ¢orba
tenekelerinin igine gicek ekip bunlari sattigini duydum.

Andy Warhol: Oh, Evet, dogru, ciceklerin tenekeleri/saksilari
bunlardan olusuyordu ve bu durum ilk teneke resimleri (retmemin
sebebiydi. Bir teneke kutuyu alabilir —bdyiik olanlar daha iyi olur-,
icinde kesilmis seftaliler olan aile boyu gibi- ve onu kolayca makasla
kesebilirsiniz diye dlsdniyorum. Bu ¢ok kolaydir ve rahatca cicekler

ekebilirsiniz bunlara. Annem c¢orba kutularini iceren ¢okc¢a teneke
#1114

kutu sahibiydi.

Sanat¢l donemin ticari yansimasi ve tuketim imgesi olan ve kendi
hayatinda da tekrar unsuru barindiran hazir yemek ve g¢orba imajlarini,
deterjanlari (Campbell tenekeleri ve Brillo kutulari gibi), yeme-igme kultartna
kullaniyor, kopyaliyor, tekrarliyor ve radikal bicimde 17. yluzyildan bu yana
gerek akademik gerekse serbest uygulamalar igin temel basamaklardan olan
natirmort ve kurgu temasini salliyordu. Andy Warhol, sec¢kin Ust dunyadan
secip kopardigi ve polimerlestirdigi sohretli imgeleri, 6zellikle Marilyn Monroe
imajlarina eski sanatin Magdalenalar'inin statlsu atfediyor ve baglamlarini
degistiriyordu. Isin ilging yani, Warhol'un deyisiyle; “sasirtici olan, insanlarin,
serigrafi tekniginin kullanilip kullaniimadigini, resmin gergekten bana mi, yoksa
baskasina mi ait oldugunu asla bilememesi’**> durumudur. Yaptig tekrarlar
teknik dizeyde kalmaz, pentlre dair sinematografik bir yapilasmaya dair de

kuvvetli bir kompozel alan olugturuyor:

13 A gl
14 A gl
115 Anne Cauquelin, a.g.k. 5.90-91.
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“likinde yiizii, kiigiik, 6zerk tuvallere yansitmis sonrasinda ise onu
defalarca kez tekrarlayarak bliylik tuvallere aktarmistir. Bu, pozun
degismeden farkli yaratici sliregleri yansitmasini saglamigtir. Resim,
Pullari ve Dolar'l kullandigi erken dénem c¢alismalarindaki imajlarin

tersine, mimikleri yansitan ytizeylerin alaysi tekrariyla adeta hareketli

bir filmi andiran 6zelligiyle digerlerinden ayriliyordu.”*®

Warhol, Monroe’ya hayrandir. Monroe ve portre serileri gergevesinde
Warhol'un kendine mal etmeleri ve saptirmalari, 6zellikle Ortagag'a 6zgu
mistisizm ve incil'in resimlenmesi olan "ilkonografi" anlayisinin kendi figlrleriyle
Ozdeglestirimi ile sarmalanir ve yepyeni bir resimsel yontemle gerceklesir.
Ortagag’da ikonografik kutsalliginin vurgulanmasi ig¢in renk, ¢ok 6zel olarak
kullanilir, 1s1gin gucu olarak 6zel bir kutsal anlami barindirir. Altin yaldiz diger
dinyanin 1sigidir. Butin bunlarin 1siginda Warhol'un altin yaldiz kullandigi
"Golden Slippers", "A Gold Book" ve sonralariysa Marilyn serisinin ilki olan
"Golden Marilyn”de bu sozsuzlastirma gudisini barizdir. Warhol, "Gold
Marilyn" resminde Unlu yildizin yGzinu tamamen altin yaldizla boyanmis
yuzeyin merkezine yerlestirmistir. Marilyn, artik mistik evrenin bir par¢asi olarak

yeni bir dinyadadir.

“Warhol'un gergeklestirdigi sonraki Marilyn resimlerinin  Ortodoks
kiliselerindeki  ikonlart animsatmasinin  sebebi yine renksel
yobnlerindedir. Clinkii Bizans'la baslayan ikon gelenegi koyu renkli,
sert cizgili olmasina karsin Rusya ve Oteki Ortodoks kiliselerinde
yapilan ikonlarda yliz ¢izgilerinin yumusadigi; kizil, kar beyazi, ziimrtit
yesili ve limon sarisi gibi parlak renklerle altin yaldiz kullanildigi

gériilir.”*’

'1° David Bourdon, Warhol, Abradale Press, New York, 1991, s.124.
117 Ryfat Sahiner, “Andy'nin Uyanikligr: Higbir Sey Ozel Degildir!..-2-<, Tiirkiye’de Sanat, say1:32, s.25.
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Sonug olarak Warhol'un sanatini besleyen kaynaklar arasinda ikon

gelenegi oldukg¢a dnemli bir yer tutar.

Resim 46: Andy Warhol, “Gold Marilyn Monroe”, tuval iizerine serigrafi ve sentetik polimer
boya, 211.4x144.7 cm, 1962

Tum mekanikligine ve sanatginin inisli-cikigl sasirticiliklarina ragmen
sanatginin isleri kabul gérmeye ve yasamaya devam eder. Ozetle, makine
olmayi da diisleyen sanatci, artik kendi sinirlarini asmistir. Ozellikle, kendisinde
son derece 6zel ve dnemli yeri olan De Chirico’nun resimlerini kendisine atfettigi
seriler, Uzerinde durdugumuz mesele igin can alici bir noktada bulunmaktadir.
Warhol, De Chirico’yu fotografin egretilenmesi ile deneylemis ve oldukga ilging
Uretim bigimlerine yodnelmistir. Warhol, artik tamamen indirgeme ve tersine
cevirme temalari Uzerinde calisiyor, materyal ikonolojisini kullaniyor, bunu
imgenin polimerizasyonu ile tersine geviriyordu. Warhol, ilgingtir, bunu ayni
zamanda De Chirico’ya olan bir gonul borcu olarak da dusinlyor ve manevi bir
bag kuruyordu. Fakat odaklandigimiz nokta bizi Situasyonistlerde de
belirttigimiz “tekrar” olgusuyla olaganustli radikal bir estetizmin felsefi ve
kuramsal egemenligine goéturecektir. Alintilama ve tekrarlamalariyla metafizik bir

dizlemde arginlamayi Chirico'’dan saptiran Warhol, bildigimiz Uzere
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Nietzsche’nin en 6nemli doktrini olan, ‘tim seylerin mutlak ve belirsizce
tekrarlanan dongusd’ teorisini de isin iginde ters ylz etmis oluyordu ki bu,
gercekten de anlatilamayacak denli muthig, hayret vericiydi. Bu konu Uzerine
sOyledikleri, Uzerinde durdugumuz meseleyi son derece aclk olarak

¢ozUmlemektedir:

“Onun c¢alismalarini seviyorum. Sanatini ve bir de ayni resimleri
tekrar tekrar yinelemesi fikrini seviyorum. Bu fikri 6yle ¢cok sevdim Ki,
bunu yapmanin harika olabilecegini diistindiim. [...] De Chirico ayni
imgeleri hayati boyunca tekrarlamigti. Inaniyorum ki, o bunu sadece
insanlar ve saticilar istiyor diye yapmadi, o bunu sevdigi igcin ve
tekrarlanan goérintilerin  kendini ifade etmenin bir yolu olarak
diusindiigi icin yapti. Bu belki de ikimizde de ortak olan bir seydir.
[...] Farklihk? Siirekli olarak, yillar boyu tekrarladigi seyi ben de ayni
glnd, ayni resimle tekrarlayarak yaptim. [...] Bu birinin kendini ifade
etme bicimidirl... Benim buitin imgelerim aynidir [...] ama ayni
zamanda da farkhdir. [...] Renklerin 1sigina, zamana ve ruh haline
gbre degisirler. Hayat da kendini tekrar ettikge dedisen imgeler dizisi

degil midir?”*'8

118 Achille Bonita Oliva, Warhol verso De Chirico, Milano, Electa Publishing, 1982, 5.70. (k.¢.)
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Resim 47: Andy Warhol, “Italian Square with Ariadne (after De Chirico)”, 1982, tuval lizerine sentetik
polimer boya ve serigrafi miirekkebi, Pittsburg

Warhol, De Chirico’dan aldigi Nietzschevari algi tabiatini, kendine 6zgu
olan dunyevi imgeleri kullanma hakkiyla birlestirir ve bunlari yapabildigince,
ayninin ebedi donugunden, ayninin sonsuz sinirdagligina kadar dusmus
idollerin (Marilyn, Jackie, corba tenekeleri vb.) sinirsiz “sekanslar” formuna, ya
da Deleuze’'nin ifadesiyle, “daha &énceleri Platonik gelenek tarafindan zapt
edilen ama simdi &zgdrlestirilen, gdgleri zincirden kurtulmug suretlerin

sersemletici bir bigimde ortaya cikislarina™® dénustirir.

119 Gilles Deleuze, “Logique du sens”, Paris, Editions de Minuit, 1969, 5.292-307.

90



Resim 48: Andy Warhol, “Self Portrait”, 1978, t.i.serigrafi mirekkebi ve sentetik polimer boya
Resim 49: Andy Warhol, “The Shadow”, 1981, kagit iizerine serigrafi

Resim 50: Giorgio de Chirico, “Oto-Portre”, 1920

1978 yilinda yaptigi De Chirico kaynakli kendi portresi “Self Portrait” adli
calismasinda, betimleme bicimlerini ve tekniklerini farkli kombinasyonlarla
gerceklestirmistir. “Self Portrait”, fotograf ve resim iliskisinin 6zel bir birlikteligini,

fotografik negatifin ikili etkilesimini gindeme getirir. Bu iliski Warhol’'un birden
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cok disiplinle, o6zellikle sinema ile galismasinin da verimini gostermesi “kadraj

disilik” agisindan 6nem tasir.

Warhol, De Chirico’nun yardimiyla batili sanat gelenekleriyle direkt olarak
diyaloga girer. Burada tuhaf ve olaganustu bir sire¢ de vardir. Cunkt Warhol’'un
alintiladigi De Chirico’nun 1920 tarihli “Self Portrait” adli ¢alismasinda da bir
alintilama s6z konusudur. De Chirico, Nicolas Poussin’in 1650 yilinda yapmig
oldugu “Self Portrait’inden yarim boy pozu, kitap motiflerini ve figurin goélgesinin
bir bolumund kopyalar. Bu golgeyi Penturik-Duchampvari bir tavirla sadece
minimal bir tavirla ters gevirir (horizontal ayarlariyla oynar) ve kendisine has
olan metafizik surrealite ortaya ¢ikmis olur. Warhol'un dehasi, s6z konusu
durumu inceleyerek pratige dokulmus ve tablonun sanki ruhunu ele gegirmistir.
Warhol, her biri G¢ imgeden olusan iki grup resimlemistir. Her grup; ¢eyrek
profil, yarim profil ve profilden olusmak Uzere, U¢ degisik agidan ardil olarak
gorinlr. Burada esas olan durum, Stuckey’in “Andy Warhol'un Boyanmis
Yizleri” adli makalesinde de ifade ettigi gibi, “tek; cokluktur, ayni; farklidir”,
tasvir, kisinin negatifidir ve mekan disarida bir yeri isaret edip yluzeyden ¢ikarak

hareketli gériintliniin dogasina dair muallak bir hisse yaratir.*?°

Kirmizi ve siyahin anlatisal iligkisi, kendisini formun iceriginden, igerigin
formuna donustirmustir. Kirmizi renk ve kirmizi géz imgesi ¢odu zaman
Warhol icin bir vazgecilmezdir ve alt kiltirel referans olarak Warhol’'un bir
elemanidir. Bu referans sanatginin kabul edilsin ya da edilmesin ne kadar

buyuk ve dnemli oldugunu gergekten gozler onune serer.

120 ¢ F. Stuckey, “Andy Warhol’s Painted Faces”, Art in America, say1:68, New York, 1980, s.112-119.
* Kirmizi renkli gbz, albinolara has olan bir durumdur. Albinoluk genetik bir rahatsizliktir. Bireyin
bedenine 6zgii rengi olusturan pigmentlerden sorumlu olan genlerin bozuklugundan, mutasyonundan
kaynaklanir. Pigmentsiz olma halidir ve tamamen beyaz olmakla adlandirilir. Dolayisiyla gézdeki
damarlar tamamen kendini yiizeyde kirmiz1 olarak goriiniir hale getirdiginden kirmizi gézlii olma halidir.
Burada bizi hayrete diisiirecek kadar etkili olan sonug, Warhol’un beden olarak 6zdeslestigi (giimiis gibi)
vaziyeti dehset verici bir kuvvetli bagla bagka bir dogal seleksiyon vaziyetine ilistirmesidir. Bu durumdur
ki Warhol’un video-sinema ve resim disiplinlerini iliskisel bir bigimde kullanmasinin da temellerinde
yatar.
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Resim 51: Andy Warhol, Blood for Dracvla, 1974

Bireyin yasamsal biyolojikliginden, daha 6nce de bahsettigimiz gibi
giderek polimerlestigi cagda, Warhol’'un bu portresi, De Chirico’nun metafizik-
antik mekanli kendi portrelerinin bir sekilde saptiriimis bir kompozisyonu olarak
tamamen bir alegorisi olarak sonuglanir. Bu sure¢ icin Warhol’'un iki filmini ele
almak bize sanatginin politikasini net bir bicimde sunmaktadir. “Blood for
Dracvia” ve “Frankenstein” adli yapitlarinda kana dair ele elinde tuttugu veriler,
kirmizi pigment kavrami, kirmizi géz imgesi bu filmlerde énemli géstergeler
olarak rol oynarlar. Ayni zamanda hasarli polimerlesmis ¢ag insaninin bizzat
antik korku ©Ogesine (bu sureci De Chirico'ya o6zglu alintilamalar
yaparak/yaslayarak) donudstlraldiga, bir bilgi nesne haline getirildigi, pop
sanatgisinin korkunun antik imgesini sahiplenerek kendine mal ettigi bir bu

diziler, gunimuz sanati icin de son derece énemli referans kaynaklardir.
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Resim 52: Andy Warhol, “Sleep/Uyku” (1963, siyah beyaz, sessiz, 16 fps, 5 saat 21 dakika)

Gercgekten de David Bourdon’un da ifade ettigi gibi sanatcginin filmleri bir
klasik olarak gorilmeyecek, efsane olarak nitelenemeyecek denli tekrar tekrar
izlenecek sekilde yasayacaktir.*?* Warhol, genellikle sira disi deneyler, kurgular
ve olaylar yaratarak kurgu gercgeklestirir. “Sleep/Uyku” (1963, siyah beyaz,
sessiz, 16 fps, 5 saat 21 dakika), adli yapiti sesli bilindik hizda akan(24 fps/24
frames per second) ve sonrasinda diusuk ve sessiz olarak hizda projekte edilen
(60 fps) bir nitelik tasir ve imajin durumlarini slow-motion’la duyumsatarak
imajin konstruksiyonunu arginlar ve izleyicinin duruma eslik etmesiyle video ve
sinemaya dair zihinsel bir alan yaratir. Sanat¢i bu durum igin “hicbir sey
olmadiginda, her sey hakkinda duslnebileceginiz daha fazla sansiniz var

demektir’?2

derken olayl Ozetlemis olmaktadir. Bu durum Warhol'un
resimlerinin sinema ve video Uzerinde deneyimlenmesidir aslinda. Hareketli bir
go6rintlinin saniyede ortalama ardisik 25 kare imaj sunmasi Warhol’'un penttire
dayali imaj ¢ogaltimlari igin essiz bir manipulasyon aracidir. Kendi dilini bu
disiplinin sanatgiya ©6zgu olabilecek en tanidik vaziyetine ilistirerek

postprodiksiyonun resimle olan iligkisini guclendirmis olur. “Sleep/Uyku” adli

12! David Bourdon’un “Warhol as Filmmaker” adli makalesi ve detayli bilgi igin bkz.
http://mww.warholstars.org/warhol/warhol 1/andy/warhol/articles/bourdon/bourdon.html
122

A.g.l
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filmi ayni zamanda Warhol'un ilk filmidir ve sevgilisi sair John Giorno’yu
uykusunda biyiik bir sabir gerektiren Bolex' marka kamerasi ile gekmistir.
Yuzlerce kuguk 3 dakikalik ¢ekimlerden sonra bu sonuca ulagsmistir. Kisa
goruntulerin  “fps” degerleriyle oynayarak, kadrajlarin ve acilarin gesitli
nitelikleriyle tekrar tekrar oynayarak ve kesip birbirine ekleyerek surekli bir

tekrar ve Ust Uste binmelerle montaji gergeklestirmistir.

i o™
Resim 53: Andy Warhol, “Chelsea Kizlari/Chelsea Girls” (¢ift ekranli, renkli ve siyah beyaz,sesli ve
sessiz, 24 fps, 3 saat 24 dakika, 1966)

Warhol'da imge ve formlarin monologlarinin ve statikliginin vaziyeti,
Situasyonistlerin cultural jamming’inde beliren underground kultarine dair
sosyo-kulttrel izler de barindirmaktadir. 1966 yili yapimi olan “Chelsea
Kizlari/Chelsea Girls” (¢ift ekranli, renkli ve siyah beyaz, sesli ve sessiz, 24 fps,
3 saat 24 dakika) Warhol’'un en ¢ok reklami yapilan ve en ¢ok gdsterilen filmi
olmakla birlikte deneysel ve ¢oklu formatta kurgulanmis, aktdr olarak fabrikadaki
elemanlarini kullandigi filmidir. Burada yer alan iscilerine superstar niteligi
atfeden Warhol, gayet dobra dobra olan bir dil gelistirip bunu superstarlari
Uzerinden kompleks bir yapida sorunlu bir ruh halinde (dénemin genel 6zelligi)

isleyerek gosterir ve underground kalttrt éver. Cift dizlemde Chelsea otelinin

“ 1920'lerden itibaren iiretilmeye baslayan efsanevi 16mm film kamerasi. Bolex, son derecede kullanish
ve dayanikli bir kameradir. Bagimsiz sinemacilar ilk filmlerini bolex'le ¢ekmislerdir. Genelde bir¢ok
deneysel sinema yapimecisi ve stop-motion animasyon yapan sanatgilar bolex'lerle ¢aligmiglardir. Dijital
teknolojinin olmadig1 zamanlarda “Stop motion” 6zelliginden dolay: her haliikarda Warhol’a 6zgii bir
kamera oldugunu sdylemek gerekir. Bu kamera ayni zamanda David Lynch’in de satin aldig1 ilk
kameradir.

95



odalarindan kadrajlar sunarken, ekspresyona dayali sekanslari da yaz

dizlemde gosterir. Monologlar bu sefer s6z gelimi bir striptiz esliginde verilir.

1963 tarihli “Tarzan and Jane Regained... Sort Of/Tarzan ve Jane bir tiire
tekrar kavustular” (siyah beyaz ve renkli, sesli, 24 fps, 81 dakika) adli filmini Los
Angeles’ta iki haftalik bir gezideyken aldigi yeni bir kamera ile cekerek
gergeklestirir. Sakaci ve neseli bigimde Hollywood’'a 6zgu olan maceraperest
film endustrisi Uzerine deneyler, “parodiler” gergeklestirmeye baslar. Burada
ideal Tarzan figurind OnlG bir underground yildizi olan Taylor Mead
canlandirmaktadir.” Venedik plajinda giineslenen ve egzersizler yapan ideal
Tarzan vicudunun dumanlari titen gdkdelenlerle dolu sehir hayatinin masabasi
figlrlerine donlsen Tarzan tipolojisine ulasmasi sinemasal bir mizahi gindeme
getirirken anlatisal degil deneysel bir kurgu benimsenmigtir. Yine Warhol’'un
manipulasyonlariyla montaj sekillendirilmistir. Bir sahneye tarzanin Warhol’'un
kicina tokat attigi sekanslar giriverir, bir palmiye agacina tirmanildigi bir bagka
sahne bunu izler. Warhol’'un kamera stili, bu filmle beraber daha cok ev tipi
(home movie) videolari alintilama tarzinda kullaniimis ve aktorin abartili
performanslariyla Hollywood Uzerine ironiler dolu perde acmistir. Yine benzer
sekilde ironi olan, 1965 tarihli Horse/At (siyah beyaz, sesli, 24 fps, 100 dakika)
adl yapiti, Fabrika’da sahneye konulmustur ve Hollywood Western sinemasi
tardnun bir parodisidir. Bunu homoseksuelligi alt-anlati elemani secip kullanarak
gercgeklestirir. Burada ayni zamanda sadomazosist oyunlarla absurd bir
operanin playback seklinde surekli dongu bigiminde kullanildigini belirtmek

gerekir.

“ Taylor Mead karakteri iinlii underground tipi oyunculardan biridir. Underground’un popiiler film
endiistrisine girisini, Tiirkiye’deki 1980°lerde bilingsiz arabesk tayfasinin kitsch’e varan film furyast ile
karsilamak olasidir. Arabeskei ve film endiistrisi digindaki alt kiiltiir grubunun sohretlilerinin Mafya,
Bilim-kurgu ve Western filmlerinde yer almasi ve bunlarin prodiiksiyonuna rastlayisimiz buna ¢ok iyi bir
ornektir. Fakat buradaki durum bilingsiz sosyolojik bir girisim ve kitsch iken Warhol bu durumu kasitli ve
doniistiirmek amaciyla parodi yaratmak gerceklestirir.
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Resim 54: Andy Warhol, “The Velvet Underground and Nico/ Kadife Underground ve Nico” (sivah
beyaz, sesli, 24fps, 66 dakika, 1966)

1966 tarihli tam bir underground temasi etrafinda ve sanatsal cultural
jamming tabanl filmi “The Velvet Underground and Nico/ Kadife Underground
ve Nico” (siyah beyaz, sesli, 24fps, 66 dakika) bize Rirkrit Trivanija’nin iglerini
animsatmaktadir. Warhol, 1965 yilinda rock ve underground Kkulturlerini
kullanan bir grup kurar. Warhol’un bu isinde, Fabrika’da, Velvet Underground ve
Nico grubu hipnotik bir jamming gosterisi ve sovu yapmaktadirlar. Bir sarkici ve
model olan Nico, tamburin galarken oglu sahnede diizensiz ve pervasizca dans
etmektedir. Onceki filmlerine kiyasla Warhol'un kamerasi burada farkli bir yol
izler. Samata dolu kalttrel edlenceyi, psisik bir sekilde panelleri ve yuzeyleri
olaylarla kaynastirarak, kimi zaman odagi kagirarak oldukg¢a hareketli bir alanin
goruntustnu kurgular. Jamming gosterisinin samatali gurtltisu New York Polis
Departmanr’nin sikayet Uzerine ani baskin yapmasina dek surer. Kamera geri
cekilir ve Fabrika’yr genis bir agidan gosterir; grubun dagilmasini, dinlenmesini,
polislerin Warhol'la konusmasini genis bir kadrajdan sunarak sonlanir. 1965

pv* ¢

tarihli “Outer and Inner Space/ Uzayin igi ve Disi cift ekran, siyah beyaz,

* Filmi tam zamanli olarak sergi mekaninda izlemek igin bkz:
http://mww.medienkunstnetz.de/works/outer-and-inner-space/images/1/
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sesli, 24 fps, 33 dakika) adli isinde ise Fabrika’nin inli kizi Edie Sedgwick’i’
kullanir ve 60’h yillarda yaptidi seri resimler filmin ana temelini olusturur.
Norelco™ kamerayla gekilmis ve kurgulanmis filmde 33 dakika boyunca Edie bir
tv setinde kendi goruntisinun de gosterildigi bir televizyon goruntusinin
onunde portre olarak kadrajdadir. Akabinde kendi imajindan illizyonik bir
bicimde s6z etmeye baglar. Warhol burada gergek kisi ve onun reprodukte

edilmis imaji arasinda hissedilebilir bir tansiyon dlgimu yapar.

Su siralar, Stockholm’deki Moderna Museet'de, Warhol'un tim
disiplinlerle kurdugu iliskilerini, iglerini iceren, “Diger Sesler ve Diger Odalar/
Other Voices, Other Rooms*" adli retrospektif sergisinde (9 Subat- 5 Mayis
2008) kurator Eva Meyer Hermann’'in da belirttigi Uzere; Warhol, asla
materyaller ve metodlar arasindaki bilindik sinirlara ve hiyerarsiye itaat
etmemistir.*?® Polaroidler, resimler, duvar kagidi sekilleri, zaman kapsdilleri, ses
kayitlari, tv dizileri, is dinyasi, medya ve ticaret, ekonomi hep bir arada oldu.
Sinirlar tamamen genisledi. Kendisinin imgeler ve formlar dinyasi ic¢in dedigi
gibi “her sey guzeldi”. Ve bu “seyler”, Barthes’in deyimiyle sdyleyecek olursak;
imgenin desembolize edilisini gdsteriyor, imaji anlamindan kopararak simulakral

bir alana tasiyordu.***

“Andy Warhol'un Fabrika’smna kapattig1 superstarlarindan biri olarak 1960'larin kiilt ikonlar1 arasma
girmis Ingiliz kokenlere sahip aktrist. Kralice’nin soyagacina mensup olan ve bagimsiz Amerikan
tarihinin yazilmasinda énemli rolii olan Sedgwick ailesinin kizidir. New York’un liiks magazalarindan
toparladigi imajiyla Fabrika'nin bagka bir yiiziinii gozler oniine sermistir. 1963—65 arasinda Time, Vogue,
Life dergilerine kapak Olan Edie, Manhattan'in glamour mekanlarinda ve galeri agilislarinda Warhol'un
eskort kiziydi. Warhol’un ve Jonas Mekas'n ¢esitli filmlerinde oynadi. Asirt bagimli olmasindan dolay1
1971°de hayatini kaybetti. Ek olarak yonetmenligini George Hickenlooper’in yaptigi 2006 yapimi
“Factory Girl” adli uzun metrajli film, dénemi ve Fabrika’y1 ¢ok iyi yansitmasi agisindan ses getirmisti.
“ Norelco, pratik tarzdaki (handycam) kameralarin en eskilerinden biridir.

™ Miizenin resmi sitesi olan; http://www.modernamuseet.se/v4/templates/template3.asp?id=3707
adresinden sergi ile ilgili genis bilgilere ve detaylara erisilebilir.

123 http://www.modernamuseet.se/v4/templates/templatel.asp?id=3719

124 Art Since 1900,editérler: Hal Foster, Rosalind Krauss, Yve-Alain Bois, Benjamin H.D. Buchloh,
London, Thames & Hudson, 2004, s.486. (k.¢.)
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1.6. Nam June Paik: Elekrokiilturel Diaspora

Onceleri Debord’un, daha sonra Warhol'un sinemanin dilini tirlt tirlG
kameralar, montaj teknikleri ve baglamlarla defalarca kez zorladigi suregte,
literatirde Koreli sanat¢i Nam June Paik’'in dncusu olarak goéruldigu video
sanatinin, Paik'in 1965'te satin alip denemelerine bagladigi Sony Portapak ile
basladigli soylenir. Video, ilk kez ticari televizyona karsi bir tepki olarak,
1960’larin basinda sanatgilarin uygulamalariyla ortaya ¢ikar. 1952 yilinda Ernie
Kovacs'in televizyon sinyallerini “bozarak, saptirarak” yaptigi denemeler,
elektronik sanatina gegiste ilk denemelerdir. Tarihsel olarak ilk kez 1963’te
Wuppertalde Nam June Paik ve Wolf Vostellin Galeri Parnasse’deki
sergilerinde kullaniimis ve 1964’de “imajin Deneysel Etkisi” adi altinda
Boston’'un WGBH-TV adl kanalinin ‘Broadcast Jazz Workshop’ programinda
yer almistir.*® Nam June Paik gibi avangardlar video ile elektronik gériintiilerin

yeni anlatim bigimlerini arayan ilk kigiler olarak goze carpar.?

Sanatsal detournemente dair iliskisel surecin basat elemanlari Warhol’a
benzemekle birlikte, aslinda bariz farklar barindirmakta ve donusenler kamera
ile videonun kimligindeki yeni olgularin bagimsizligini ilan etmesindedir. Sanayi
devriminden sonra, Ozellikle 1950-60’larda gelisen kitle iletisim araclariyla
birlikte didnyanin iletisimsel bir yiginaga donismeye basladigini burada
belirtmek gerekir. Donemin bircok sanatgisi bu yiginlarin yarattigi imge ve
formlari manipulle ederken, bir yandan da yeni yeni ortaya ¢ikan araglara kargi
ilgisini gizleyemiyor, bu araclarin yaratacagi yeni formlari dusUtnuyorlardi.
Sahiner’in de belirttigi gibi, ikinci Diinya Savasi'nin hemen ardindan esen Neo-

Liberalizm rlizgarlari, Soguk Savas ve bunlarin ardindan Dogu Blogu’nun

125 Ryfat Sahiner, “Video Sanati: Elektronik Gériintillerin Kurgusal Evreni”, Tiirkiye’de Sanat, Say1:49,
2001, s.34.
126 1 evend Kilig, Goriintii Estetigi, inkilap Yaymlari, Istanbul, 4. Basim, 2003, s.5.
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yikilmasiyla birlikte ortaya keder ve kiiltiirel bir enkaz kalmisti.®*’ Enkaz,
sanatcilar igin bir dolu malzeme demek anlamina geliyordu. Bilhassa
1960’lardan sonra inanilmaz derecede sosyo-kulturel ve teknolojik olarak ivme
kazanan televizyon, video ve haberlesme kaynakli elektronik donanimli araclar,
dinyaya dair gercekligi gorsel bir anlamlandirma ortamina gevirmiglerdi. Artik
her sey bir aragc ve mesaj anlamina gelen yiginlara donusuyordu ve bunu
enformatiklesen ¢cagda ayirt etmek zorlasmisti. Ardi ardina siralanan butin bu
gelismelerin yarattiklari Stelarc’in iglerindeki gibi insanin organizmasina birebir
percinliydi ve zihinsel duruma goére tekrar ve tekrar degigsiyordu, iligkiseldi.
McLuhan’in deyimiyle “bdtin iletisim araglari, bizim kamusal alana uzatiimig
parcgalarimiz oldugundan bu iletisim araglarindan herhangi birinin Uzerimizdeki

etkisi, diger duyularimizi yeni bir iliski icinde devreye sokma™®®

egilimindeydi.
Bu, bambagka bir deneyim demektir. Daha Once, ilk baslarda belirttigimiz

Haraway’in cyborg manifestosu da hakli gikarmaktadir.

Bu evrede, teknolojiler birbiri igine gectiginde, araglara/medyumlara olan
ilgi daha da artti. Video sanati en etkili zamanlarini 1960 ve 70'lerde 6zellikle
Fluxus’ta yasadi. Nam June Paik, ilk seyyar, pratik ve kligik kamera olan Sony
Portapak ile ilk olarak Papa VI. Paul'un New York'taki gecisini kaydetmis, daha
sonra ayni gun bunu Greenwich Village Cafe'de oynatmisti. Burnett, Sony
Portapak’in erken idealizasyonun ontolojik kategoriler icinde yer bulmus énemli
aracglardan biri oldugunu ve kisitli degil, herkese ve her alana hitap eden
kamusal bir materyal oldugunu soyler.?® Dolayisiyla, diinya artik makine
evreninin imajlarinin tabiatiyla degil elektronik ve simulakronik imajlarla
sarmalanmaya baslayacaktir. Empresyonistlerin doga anasi, endustriyle

makineye donusmaus, bu surecte de surekli gebe kalan elektroluga varilmistir.

127 Ryfat Sahiner, “Paik’in Elektronik Tuvalleri”, Tiirkiye’de Sanat, Say:: 46, Kasim-Aralik 2000, s.21.
128 Marshall McLuhan, Understanding Media: The Extensions of Man, Cambridge, Mit Press, 1994,
s.267. (k.¢.)

129 Ron Burnett’in “VideoSpace/Video Time: The Electronic Image as Found Object” (Video
Alany/Video Zaman1: Bulunmus Obje Olarak Elektronik imaj), adli makalesi icin bkz.
http://mww.eicad.ca/~rburnett
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Haraway’in cyborg manifestosundan hatirlanacagi Gzere, higbir kulturel
ve toplumsal girdinin bagimsiz duasunulemeyecegi bahsi gegen makinenin
minyaturizasyonu son derece onemli atihmlar gergeklestirmig, s6z gelimi
elektrogip ve mikrogipler tasarlanmaya baglamis ve en kugik mikro devreler ve
birimler Uzerinde insanligin hayal edemeyecegdi enerjiler ve veri aktarimlari
gerceklestiriimisgti. Bauhaus’un kuramcilarindan Laszlo Moholy-Nagy’nin “Renkli
Piyano, Isikh Resimler” (Paintings with Lights) adli projesinin, daha dogrusu
Utopyasinin gerceklesmis hali olan televizyon, gucunu ifsa etmeye, imaj
bollugunu kullanarak nasil kitleleri kendine tapindiracagina karar vermisti.
Benzer agidan “televizyon diinyadir’**® diyen Baudrillard, tiiketim toplumundaki
enformasyon, goOsterge ve imaj bolluguna dikkat ¢eker. Fredric Jameson’un
kultirel kuraminda Postmodernizm, Ernest Mandel'in 1940’ yillarla baglayan
elektronik ve nukleer enerji siniflandirmasiyla atim gergeklestirir. Burada artik
sanatcilara 6zgu detournementlerin, postproduktif tavirlarin batin hepsi
“yeniden Uretim” surecinde evrilmelerle karsilasir. Jameson bir énceki donemi,
yani buhar ve elektrik enerjisini “makinesel uretim” (Futdrizm, Kidbizm, Dada
vb.) olarak nitelerken, bu dénemde bahsi gecen televizyon ve bilgisayari
“Yeniden Uretim/Reprodiiksiyon” siireci olarak ifadelendirir. Optigin farkh ve
yeni gugleri kesfedilmis, kameralar, televizyonlar tamamen yayilimis ve gelismis,
lazerli hologramlar yapilmaya baslanmig, internetin temelleri bu yillarda atilmisg,
1970’lerin ortasinda kigsisel bir bilgisayar olusturmaya yarayan Altairin icadi
gerceklestiriimistir. Bu stre¢ 1983’de Apple’in Lisa adli bilgisayarinin ortaya
cikisina dek surecektir. 80’lerden itibaren ise bu minyatlrizasyona ve
mikrolasan olgulara “bilgi” transferi yapilmaya baslanacaktir. Bu, artik bilgi
nesnesinin bag dondurucu ve gunumuze kadar gelen dykusunudn ilk agamasidir
ve programlamanin, guncel detournement ve postprodiksiyon anlaminda sah
damaridir. Enformatik ¢agin yarattigi imgelerin “nasil gorselleseceg@i” konusu

tam da burada netlesmis olmaktadir.

130 jean Baudrillard, Simulations, New York, Semiotext, 1983, 5.23. (k.¢.)
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Resim 56: Nam June Paik, “7v Bahgesi” , tek kanall1 video yerlestirme, ses, bitkiler ve monitérler, 1974

imgenin nasil gorsellesecegine karar veriginin ilk tahayyll noktasinda
televizyon, sinema ve video bulunmaktadir kuskusuz. Televizyon veya
sinemanin aksine, hareketli imgelere, kurguya, montajin tlrevlerine en c¢ok
ihtiya¢ duyan bir alt tur olan video, sinema ile arasinda birgok paralellik ve iligki
olmasina ragmen ilgili surecgte farkhliklar barindirmig, Paik’le ivmelenmigtir.
Video ile sinema arasindaki farklardan birisi; videonun, sinemanin dayandigi
bircok temele ve konvansiyonelligine dayanmamasi; oyuncu, diyalog, konu,
senaryo ve temel anlati gibi Ogelerinin standart degerlerine sahip olmak
zorunda olmamasi, konvansiyonel sinema normlarina bagimli olmamasiydi. Bu
ayrim videoyu sadece sinemadan degil, tanimlarin bulaniklastigi (Tipki
Warhol’'un bazi iglerindeki gibi) deneysel ve avangard sinema gibi sinemanin alt
kategorilerinden ayirmak i¢in de onemlidir. Bir bakima etkilesimin son derece
blylk bir planda 6ne ciktigi video, sadece belgelemeyi degil, Bozkurt'un da
dedigi gibi, “yeniden Uretilen-tiketilen-Uretilen yeni medya dinyasinda kayitsiz-

nl31

sinirsiz ¢ogaltim-zihinsellik kavramlarinin tanimlanmasini saglamaktadir.

131 Muammer Bozkurt, “Sanat Uretim Alan1 Olarak Video”, Sanat Diinyamiz, Sayi: 104, Giiz 2007,
s.119.
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Bununla birlikte videonun bireysel kullanim alani, onu televizyon ile sinema
arasinda bir yere koyar. Boylelikle videoda mekan ve nesneler gergekliklerinden

koparilir.

Kuskusuz videonun tum olanaklarini kullanan, hatta “yerinden etme”
davranisi agisindan bagyapitlar veren sanatgilar arasinda Nam Jun Paik
mihenk tasi olarak bulunmaktadir. Videonun hem kendi igerigi hem de bir arag
olarak nesnesinin/ malzemesinin/televizyonun/monitérin  kendi igeriginin
saptiriimasinin en kuvvetli érnekleri, Kore kdkenli Amerikali sanatgi Nam June
Paik’in iglerinde gorulur. Televizyon goruntusu Uzerinde yapilan ilk denemeler,
Nam June Paik’in 1960’larda ekrandaki goruntliye, imgeye miknatisla midahale
etmesinden, miknatis yardimiyla bozmasindan ve kayit edilmis bir video
bandini oynatirken goérintinin zaman hizina elle yapilan mudahalelerinden
olugsur. Paik, daha sonralari videoyu 80’li yillarda butin dinya Uzerinde 50
milyon izleyici i¢in yaratilan simultane uydu projelerine dek sanatsal bireysel
tasarim ile bir kitlesel medya araci olan televizyon arasinda bir baglanti noktasi
olarak kullandi. Séyle diyordu: “Kolaj teknigi nasil yagliboya yerine gecti ise,

katot 1sinli cubuk beyaz perdenin yerine gegecektir.”*

Bir videoda veya montajinda nesnelerin goruntuleri kaydedilirken,
goruntuler Uzerindeki elektronik noktaciklar yeniden yonlendirilebilme 6zelligine
sahiptir. Bu islem, her kayit agsamasinda tekrar tekrar gerceklestirilebilir. Kayit
asamasinda goruntuye renk eklenebilir ya da renk c¢ikarilabilir. Bu olanaklarla
nesnelerin formlari da yeniden dizenlenebilir ve nesnenin formundan farkli,
yeni bir form elde edilebilir. Bu bize antik ¢aglardan beri gelen imgenin
plastikliginin hareketli gériintli Gizerindeki plastisitesini géstermektedir. igerigi ne
olursa olsun McLuhan'in da dedidi gibi; “elektronik gériintiiniin bir heykel gibi

yogrulabilmesi, elektron isinlarinin tek tek kontrol edilebilmesi, videoyu plastik

132 Angelike Stepken, “Die Magie Der Technischen Bilder/Teknik Gériintiilerin Biiyiisi”, In Media Res,
a.g.k. s.21.
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"133 cevirir. imajlarin bu plastikligi ile oynayan Paikiin miizik

bir malzemeye
alanindan gelmesi ayni zamanda rahatga manipulasyonlar yapmasina olanak
tanimigtir. Berenselin Roy Armes’in “Video Uzerine” adh kitabindan bize

aktardigi Uzere;

“Nesnelerin gbriintiisii manyetik bant (zerine ses boyutuyla birlikte
kaydedilir: Sinemada ise ses ve goriintii farkli kanallara kaydedilir:
Video igin imajlarin kurgusu seslerinde kurgudur béylelikle. Ik
videocularin Nam-June Paik gibi miizik alanindan gelmesi tesadlif

degildir: Bir Miizik aleti olarak video: gériintiiyii bestelemek.”™*

Resim 57: Nam June Paik, “Tv Buddha”, 1974

Elektronik gorintiylu kendine has tekniklerle maniplle eden Paik’in
islerinde, Duchamp’i bir sekilde c¢agristiran durumlar vardir. Paik, Ozellikle
modernizmin o6teledigi “Oteki” bir dinyanin eklektikgisi olarak goérulebilir. Bu
durum ayni zamanda kes-yapistir aforizmasinin nesne ve sembol bazli
durumunun en guzel ve yegane orneklerinden biridir. Paik 6telenen dunyanin ve
kendisi icin kultirel bir kokeni olan imgeleri, formlari yasam alanlarindan

kopartarak bu elektrokultirel dinyaya eklemler. Kendi kultirel koparimlari

133 Ege Berensel’in “Video imajin Kisa Tarihi-Video Epistemolojisine Giris” adli makalesi i¢in bkz.
http://videa.org.tr/dil/videoimajinkisatarihi.html
A g,
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imgelerini tamamen diasporiklestirir ve yeniden anlamlandirir. Buradaki yeni
anlamlanma ve statu kazanma niyeti, Tanri ve Tanriga’larin(buda heykelleri, dini
ve kutsal ikonlar vb.) yeni dunyanin Tanrr’'si olan televizyona ve goruntuye
taparligi ile noktalanir. Hal Foster'in da dedigi gibi burada artik stblimasyon
(yUcelestirme) tersine islemeye baslamis ve desublimasyon kavrami video ile
iliskilenmeye baslamistir.’** Manet'in Olympia’yl resmederek, gelenege ve
mitolojiye bagli Tanri ve Tanriga izledini paramparca etmesi ve fahiselestirmesi,
Paik’'te olaganustu bir satafata ve gorsel travmaya donusir. Dodu’'nun kadim
Tanrr’lari yeni dunyanin duzenini saglayan elektrokullturel doga karsisinda diz
¢oker ve bu imgeyi/formu direkt olarak kutsar, ikonlastirir. Sanatgi, hareketli
gorinty ile kultarel bir alandan koparilip getirilmis nesne arasinda kurgu bigimi
olarak video yerlestirme bazli iliskisel bir ara aura yaratir. Bu, temelligin ne
kadar ickin bir kaltirel ag dolasimi Uzerinden de yurlydp bir o kadar da
normallestirme-makullestirme eylemi sonucunda yeni bigimler ve disiplinlerin bir
araya gegctigini, sanat eserinin sunum bigiminin son derece farklilastigini, esere
has olan geleneksel izlegin izleyici ve nesne ve monitdr arasindaki atmosferde
bulundugunu  goéstermistir.  Gostergeler tamamen  kendi  Uzerinden
baskalastirmaya isaret ettigi gibi, bunlar Gzerinde olusan ¢oklu anlamlar, yapitin
katmanlari arasinda etkilesimli alanlar yaratirlar. Televizyonda sunulan yapay
meditatif sentetik goérintl (mum vb.), Dinya tarihinin en eski Tanrr’larini dize
getirir, goruntt ve siirsellik arasindaki bag Budizm’e dair bitlin yerlesik imani
manipule edilip, goérlintiyd kutsar. Paik’in calismalarinin énemi gergekten
¢agdaslarinca kiyaslanamayacak derin bir yeni dunyeviligi igerir. Paik,
elektronik sanal goruntiyle Tanrilari dunyevilegtirir. Ekran igindeki mum
gercekligin sonsuzluk abidesi olan bir alandan koparilip alinmig, bambaska bir
evrenin icinde yanmaya devam etmektedir. Onun kargisina Buda’yl dikmis ve

ona kendinden ge¢mis bir sekilde elektronik bir Zen ayini izlettirmigtir.

135 Art Since 1900, a.g k. s.461. (k.¢.)
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Resim 58: Nam June Paik, “Buddha”, 1989

Jameson’un ayirt ettigi gibi gercekten de Warhol ve Paik postmodernist
surecin en ust dizey birer 6nclisu mertebesindedirler. Videonun diger nesneler
ile etkilesimi, diger disiplinlerle (performans, muzik, resim) i¢ ice gecmeye
baslamasi ve goérlntinin kendi saptirnmi Uzerine sanatini inga eden PaiK’in
yapitlarinin anlatisallikla kismen iligkili durumu mevcuttur. Paik, kapitalizmin
urettigi yeni bicimleri ve seyleri, televizyonun iglerligini eklektik bir bagintiyla
yapitlarinda uygular. Bu algilama tarzlar (Sizofreni, Pastis), yasadigimiz
elektro-diinyanin ve medyanin estetize edilmesine goéndermelerde bulunur.
Paik, farkli kaynaklardan gotergesel goklu alintilamalar yapar. Ornegin “Global

Groove——"adll calismasinda;

“New York’'daki cok sayida evin televizyonlariyla ilgili istatistiki bilgiler,
enformasyon teknolojisiyle ilgili bir konusma yapan Connorun
renklendirilmis  donuk  yiiziine yansitilmistir. Bu  “istatiksel”
konusmanin tersine ikinci asamada cinsellik vurgulanir. Ucuz bir
pornografi bilesimindeki diizlemde, bir kadinin (Moorman) bacaklarini

konu alan sahnelerde, Connor bu sefer kadinin bacaklari arasinda
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konugmasina devam etmektedir. Bu badglantilar, Connorun ve

yaninda bagka kigilerle oturan, sirti yari dbniik olan Moorman’in,

program agilis sahnesindeki gériintiileriyle (st tiste bindirilmistir. %

Resim 59-60: Nam June Paik, “Global Groove”,1974

iceriksiz gorlntilerin “tekrarlanarak” bilesik olusmasindaki egemenlik
Paik’le kurulmustur. Ayni zamanda son derece onemlidir ki elektronik
gorintinin ve videonun bir disiplin olarak heykele varmasi da Paikle
perdahlanmigtir. Sanatgi, televizyon/monitér setlerini tamamen bir ready made
olarak kullanir. Bunlari ‘kendine’ ‘kendi mekanizmasindan’ imaj ureten (self
referantial) bir yaratim araci olarak kullanir. “The Moon is the Oldest Tv” (Ay En
Eski Televizyondur) buna iyi bir érnektir. Wooster'in da ifade ettigi Uzere
sanatcinin geri besleme (feedback) ile ilgili deneyleri, sanat diinyasinin yontem

ve malzemeye olan iligkisiyle paraleldir:

‘Bu calisma Paik’e, Shuya Abe ile isbirligi yaparak renklendiriciyi
(coloriser) ya da renk sentezleyicisini gelistirmeye olanak saglamistir.
Fov renkleri elektronik olarak ¢Oziilerek kliglik hlicrelere bélinen
formlari (iretme kapasitesiyle [...] imaj isleme c¢alismalarinin (slupsal
bir zenginlige ulasmasini saglamistir. Paik’in Video Heykelleri “TV Bra
for Living Sculpture (1969), Concerto for Cello and Video Tape
(1971), Tv Buddha (1974) ve Charlot Moorman’la gergeklestirdikleri

136 Ryfat Sahiner, “Paik’mn Elektronik Tuvalleri”, Tiirkiye’de Sanat, Sayi: 46, Kasim-Aralik 2000
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performanslar ile video performans, video heykel ve video

enstalasyonu sanat diinyasiyla tanistirmigtir.”™’

Basta Paik ve Beuys olmak Uzere Fluxusist denemelerle son derece
genis bir mekanik-kimyasal-manyetik montaj alaninin agildigi videoda, uzamsal
acgidan sinemayi siyiran kontekstler yer almaktadir. Paik’in ses, muzik ve dansi
iyi kullandigini ve yabanci olmadigi ¢ok agiktir. Ayni zamanda bunlari anlamsal
olarak saptirmayi da kullanip, sessizlige dair imgelemi de zorlar sanatgi. Paik’in
“Selling of New York” (New York’un Satisi)” adli ¢alismasinda, New York'un
dinyanin medya merkezi olmasinin kanitlanmasi Paik tarafindan Japonca bir
Pepsi reklamindan alintilarla isaretlenmistir. Reklam, Pepsi logosu disinda
Japoncadir Amerikalilar ne denildigini bilmiyorlardir. Fakat kendilerini bu
formata asina hissedip, mesaji hemen anlamiglardir. Burada Sahiner’in de
vurguladigi gibi, McLuhan’in “Arag, mesajdir!” aforizmasinin hatirlanmasi PaiK’i

kavranir kilmaktadir.

Resim 61: Nam June Paik Demagnetizer ile Canal Street stiidyosunda denemeler yaparken.
Resim 62: Nam June Paik “Magnet Tv”, 1965

“Video; Gérsel Sanatlar, Performans, Film, Televizyon Arasinda Bir Yer
Edinme Talep Ediyor!..” adli makalede, Krauss, Foster, Buchloh ve Bois

postmodernizme dair bu suregteki hareketli gorintiye dair olan her turden

37 Ann Sargent Wooster, “Why Don’t Tell Stories Like They Used To?”, Art Journal, 1985, say1:204,
s.12.
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alintilamaya dair eylemleri “dislocation-decenterings terimlerini kullanarak

acikhyor ve adlandiriyorlar.” Yani (izerinde duruldugu gibi, “yerinden etme” ve
onu baska bir goOstergeyle tekrar adlandirma “terbiye etme”, kisaca
“‘makullestirme”. Bu baglamda Paik’in elektronik araci ve imgeleri “saptirma”
dusuncesi, izleyiciyi performatif platformda isin igine davet ediyor ve bilhassa
“Magnet Tv’de hatiri sayilir bigimde gdzlemlenebiliyordu. izleyici, ekrandaki
cizgileri kullanarak kendi gizgilerini yaratiyordu. Yaratilan bu interaktif ortam,
disiplinlerin i¢ ice ge¢gmesinin ipuglari bakimindan énem tasir. Ne ki bu durum
ayni zamanda gunumdz sanatinda, yeni medyada yer alan islerin biricik

niteliginin arketipinden baska bir sey degildir:

“’Robot Ailesi’ serisinden olan ‘Anit’, kaydedilmis imajlarin renksel
alanlarda dobnuiserek, farkli goriiniimlere blrindlgl bir video
heykeldir. Bu gériiniimler, Paik tarafindan 50 yasindaki televizyon
setinde yer alan 21 ekranda hareket ettiriliyordu. Paik kayit cihazinin
elektronik yapisina miknatisla miidahale ederek, goériintiilerin
kaymasini ve bazi soyut iliskilerin belirmesini amacglamaktadir. Bu
tavir, bilindik gériintiler siradan bir akisla hareket ederken, izleyiciyi
sagirtan kirilmalarla, izlenilenin farkl bir ac¢idan degerlendiriimesi
geredini ortaya cikariyordu. Ayrica Paik, en entelektiiel insanin dahi
ardi ardina giden goériintliler kargisindaki azami dikkat stiresinin (¢
dakika oldugu saptamasindan yola c¢ikarak somut akisi, soyut
hareketli gérintiilerle kesintiye ugratarak gérsel alilmamaya iliskin
yeni bir strateji ortaya koyuyordu. Bilindik gériintiilerin israrli
tekrariyla, bize bunlarin faniligini diigiindiiren Andy Warhol gibi Paik
de televizyondaki  gériintiilerin  ardindaki  manipdiilatif — tavri

duyumsatiyordu. Robot ailesi serisi, Fluxus hareketinin ¢ogulcu

“ Bu kavramlar postmodernist alitilamaya 6zgii terimlerdir. Dislocation: Yerlemsizlestirme, Decenterings:
Merkezsizlestirme

138 A g.k. 5.561.

™ Bu durumun ne olursa olsun vazgegilmez bir gizli bir modernizm altyapisina dayandirip “ambivalans
bir iligki” tabirini kullanarak siirdiiriildiigiine dair agik kap1 birakan s6zii gecen elestirmen ve kuramecilar,
saf gelecege dair alt-yapryt McLuhan’m “Global Kéy” kavrami ile biitiinlestiriyorlar. Bkz. s.564.
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materyallerle gerceklestirdigi sanatsal ybnelime c¢ok uygun diisen
islerdir. Paik, monitérierle yaptigi heykellerine, gbérsel ve fonetik

ozellikler de katarak disiplinlerin i¢ ice gectigi ¢oklu bir sunuma

1139

gitmistir bu ¢aligsmalarinda.

Resim 63: Nam June Paik, “Robot Ailesi”, tek kanalli video heykel, televizyon, radyo kanallar1 ve
monitorler, 1986

Resim 64: Nam June Paik, “TV Clock”, 24 adet manipiile edilmis renkli televizyon, sessiz ve stirekli
degisken, 1989

139 Rifat Sahiner, a.g.k.
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1.7. Neo-Avangardistler ve Avangardin Yeniden Uretimi

Rosalind Krauss'un unla “Avangardin Orjinalligi (Originality of Avangard)”
makalesinde, temellik esasli yapitlarda ortaya c¢lkan durumlarin belirgin
niteliklerden birisi, yaraticinin-author’un temellerindeki degisimin yarattigi yeniden
Uretime dair olgudur. Heterojen imge ve teknolojilerin bdyle birlikte kullanilmasi
yapitin tek yaraticisi ideasini sorgu konusu haline getirir. Buradaki durum aslinda

nesneye olan kisirlagsmadir. Donald Kuspit bu duruma sdyle bir vurgu yapar:

“Yeniden (retilerek evcillegtiriimesi nedeniyle réprodiiksiyon, gergek
olandan daha gercek, daha kabul edilebilir hale gelir, yani daha
anlagilabilir ve tanidiktir: Artik sorumluluk sanatgida dedil, izleyicideymis
gibi gériinmektedir. Roprodiiksiyonu yapilan Cezanne’in eseri glinliik
yasamin bir parcasi olarak gorildigi icindir ki insana gdven verir ve
cekici gelir- bu durum da gtindelik bilincin tek mesru biling oldugunu
dogrular; halbuki gercek Cezanne kaygi ve rahatsizlik vericidir, ¢linkdi
glindelik bilince zarar verir. [...] Réprodiiksiyon ikili bir kisirlastirmadir:
hem sanat eserini hem de ona ilisik bilinci, genel anlamda bilinci

kisirlagtirir.”*°
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Resim 65: Mike Bidlo, “Bu Bir Pipo Degildir, Magritte de degildir”, ¢izim, 1991
Resim 66: Mike Bidlo, “Warhol Degil”, ipek-baski, 1985

140 Donald Kuspit, Sanatin Sonu, Tiirkgesi: Yasemin Tezgiden, istanbul, Metis Yayinlar1, 2006, s.25.
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TemellUk etme, Bourriaud’'un da belirttigi Uzere postprodiksiyon ilk
safhasidir. Postmodern suregte yapibozumcu ataklarin anlam yapilari ve
baglamlar Uzerindeki iligkileri bozuma ugratmasi ve tersinir iligkileri ele almasi
bu safhanin garip ve alisiimadik yonlerini de ortaya koyar. Bu yonlerden biri,
daha dogru bir deyimle sorunsali yapitin muellifi ve tekil sanat nesnesinin

ortamdaki-muzedeki pozisyonu ile iligkilidir.

Resim 67: Sherrie Levine, “Walker Evans tan sonra”, Ink-jet baski, 2001
Resim 68: Sherrie Levine, “Man Ray ‘dan sonra (La Fortune)”, 683.82x152.4x279.4cm., 1990

Bu surecte, onceki periyotlardaki gibi sanat nesnesinin bigcimlenmesinden
Ote olan bir kopyalama tavri vardir. Yapitin kopyalanmasi, telif haklari, sanat
nesnesinin orijinalligi, aidiyet meselesi ve eserin sahibi sorgu alani igine
girmistir. Aslinda bu sure¢ feminist sdylemlerin odagi etrafinda érgutlenen bir
alanda yer alir. Kopyalanan sanat nesnesinin gunimuzdeki pozisyonuyla ve
ideolojilerle ilgilidir. Bu vyine teget olarak Duchampyen bir otokontrol
mekanizmasini animsatir. Burada simdiye kadarki suregte nesneye, imgeye
olan bagimlilik tersine doner, cisimsizligin veya nesnesizligin nesne oldugu bir
protest tavir belirir. Sanatcilar nesne yiginlarini, yeni kaltirin imgelerini karsi
koyulmus olarak géremez. Doygunluk hat safhadadir. Hegel'in “yalitik bir
mabed” dedigi hale gelen modernizmin 6zguven tazelemeye denk disen igeridi,
postmodernizmde tersinir hale kavusur ve surecin devaminda her iki mabedin

ortak distugu alanda bir ara zemin belirir. Bu zemin “igsel idealler ya da
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O6nceden varsaydiklari insan tasviri ve birey hakkinda ¢ok fazla
endiselenmeksizin bu kiiltiir alanlarinin serpilmelerine izin vermek demek™*
anlamina gelir. Yuzyilin yeni getirecegi altyapi sureci dncesindeki maniyere ara
bosluk, bu yonelimleri kesin kez deneyimler. Dolayisiyla bu sureg, imge

klonlamanin travmatik depresifligini ve nesneye karg! yitikligi ortaya ¢ikarir.

Resim 69: Sherrie Levine, “Untitled (John Miro 'dan sonra)”, kagit iizerine suluboya ve kara kalem,
35.5x27.9 cm., 1985

Duchamp’in hazir nesneleri sanat eseri kategorisine atifta bulunarak
sekillenir. Duchamp’in Oylesine sectigi seri Uretim nesnelerini imzalayip
sergilere gonderebilmesindeki “provakasyon”, Neo-Avangardistlerin de ilgi
alanindadir. Hemen akabinde bu kigkitma, o6ncelikle neyin sanat oldugu

konusunda bir anlayisin varligini gerektirir.

Underground tabiatlariyla punk duyarliliklarindan dolayi sanat ortaminin
ilgisini ¢ceken Neo-Pop veya Neo-Avangardist calismalar, fotografi, cizgi
romanlari, sanatin protagonistlerini ve tiuketimsel imajlari kendilerine mal
etmektedir. Situasyonistlerden beri gelen bu yayginlasmis kullanim bigiminin
farkhligi GrGnleri oldugu gibi kullanmasinda yatar. Neo-pop Urlnler sadece
tiketilmek icin tekrar Uretilirler. Bdylece kolay karsilasiimayan bir tlirden

sektoriin pazarlanmasindan ve esere indirgenmesinden dogan atmosferle

141 Modernite Versus Postmodernite, Derleyen: Mehmet Kiigiik, Ankara, Vadi Yaymnlari, 1994, s.163.
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karsilasilir. Burada sapririlan durum sergileme ve pazardir. Ortaya ¢ikan sonug
sadece bir imajin oldugu gibi kullaniimasi degil, bu imajin barindirdigi giicin de

sergilenmesidir.**?

Resim 70: Sherrie Levine, “Cezanne 'dan Sonra”, kagit izerine ink-jet baski, 33x48,3 cm., 2007

Pop Sanatin herhangi bir ikonik nesneyi yerinden kopartarak kendisine
mal etmesi, meta estetigine ulastirmasi ve bunu makullestirmesi, Jeff Koons
gibi sanatgilarin kitsch ve banal olarak nitelenen sergileme bigimini
mesrulastirmasina donusur. Hiper-gergeklik, gergcek ve onun kopyasi sanal bir
gerceklik olgusunda birbirinden ayrilamaz. Koons genellikle Disney urtnlerini de
cok kullanmigtir. Cunkl Baudrillard’a gére de Disneyland, igindeki sosyal
unsurlarin ideolojik niteliginden oturd simulasyon toplumunu en iyi yansitan
yerdir.'*® Koons, Disneyland’l, tiiketim nesnelerini birebir ve oldukca kitsch ve

yavan halde kullanir.

142 Rifat Sahiner, “Postmodernizm ve Nesnesizlesen Sanat Uzerine,” Plato Giincel Sanat Dergisi, 2006,
s.112.
143 Charles Lemert, Sociology After the Crisis, Colorado, Westview Press, 1995, s.201.
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Peter Burger bu durumu kugkuyla karsilar, Neo-Avangardistlerin Dada

ve

Surrealistler gibi soke etme Ozelliklerini kullanarak, sanat olarak avangardi

kurumsallastirdiklarini ve gergcek avangardlarin dlkdlerini olumsuzladiklar

belirtir. Situasyonistler, sanatin kendini agsmasiyla bu slrece girecegini 6nced

ni

en

soylemiglerdir. Gergekten de durum, bunun kaniti gibidir ve sanatsal nesnenin

statusu ile ilgilidir. Burger:

“Neo-Avangardist sanat, kelimenin tam anlamiyla &zerktir, yani
sanatin hayat pratigine dahil edilmesi yolunda avangardist amaci
olumsuzlar. Sanati olumsuzlama c¢abalari da, (reticilerinin
niyetlerinden bagimsiz bigcimde eser niteligi kazanan sanatsal

gésteriler haline gelir.”**

Resim 71: Jeff Koons, “Jeff and llona”, mermer, 1995
Resim 72: Jeff Koons, “Blow Job”, cam, 1991

Bilginin yayginlasmasi ve similasyon, Koons’un yaratim psikolojisinde

ve

algisinda ilging bir sahiplenmeye gider. Bu bakimdan bir degeri olmayan “bilgi”,

yani banal veya kitsch diyebilecegimiz imgeler, Koons’un yaratim ekseninde yer

144 peter Biirger, a.g.k. s.118.
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alir. Durum, kdltarel ve populer nesnelerin, formlarin, klasik heykelin yeniden
adlandinlip anlamlandiriimalarindan ¢ok, gorselliklerinin yeniden teghirine
dayanmaktadir ve cinsellige de agilan bir yol benimsenir. Ayni zamanda kolayca
herkesce de kolayca gorulece@i gibi, bir Duchampyen olgu manipulasyonu
vardir sanatg¢inin iglerinde. Duchamp’t ve Warhol'u 6zel bir seviyede tutan
Koons, Warhol'u Duchamp’in diisiincelerinin yayginlastirmacisi olarak gorir.*
Koons da dahil olmak tUzere Neo-Pop, Neo-Dada veya Neo-Avangardist olarak
nitelenen islerin butinundeki tutum, nesnenin higlestiriimesi ve sanat eserinin

benzerini meydana getirme Uzerinedir.

Resim 73: Mike Bidlo, “Pisuar Desenleri”, Yerlestirme, 2000
Resim74: Sherrie Levine, “Buda/Marcel Duchamp 'tan Sonra”, 1991

Orijinal ve modernist olana tam bir rest c¢ekis pozisyonu Sherrie
Levine’da gorilmektedir. Ozellikle baglardan s6zii edilen fotograf kavramina ve
bu aracin zaman kavramini 6ldirmekten baska da yanlari ve temsilleri
olduguna, hatta belki de en avangard sekle ulasmasina, Levine’'in bu disiplin
Uzerindeki deneylerinin etkisi ve stratejisi buyuktir. Fotodrafa yoénelen bu
stratejik metodlar dizisi, esinlenmeden “direkt alintilama’nin belki de en ilging

deneylerini olusturur. Bu metod ayni zamanda yapiti yaratan maellif kavraminin

145 Jeff Koons, Editor: Angelika Muthesius, Taschen, 1992, s.24.
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da toptan sarsildigini gdsterir.” S6zii edilen stratejinin en biiyiik mekanizmasit,
postmodernizmle beraber nesnesiz bir sanatin konstriksiyonunda igler. Cok
ilgingtir ki aslinda Koons’un da yaptigi da budur. Nesnelerine etki etmeyisi, her
ne kadar nesnel fizikselligi satafatli abes bir gorsellige cevirse de, Koons da
aslinda nesnesiz bir sanatin temsilcisidir. Levine ise bunu tiketim nesneleri
Uzerinden degil, sanatgilarin iglerini kopyalayarak yapmistir. Levine’'in baska
sanatgilarin islerini kopyalayarak, alintilayarak kendine mal ettigi islerindeki
niteliklerin, sanatsal durusunun yine nesnesizlestirmeye ve kopyalarin

politikasini gostermeye dayali oldugu bilinmelidir.

Levine, Franz Marc’'in, Walker Evans’in, Edward Weston’un, Marcel
Duchamp’in, Man Ray’in yapitlarini alintilamakta, bir nevi oyun oynamakta,
sanatin yerinde ve kokeninde olma (orijinalite) gelenegiyle dalga gecerek,
kendine mal ettigi islerinde ironik ve parodik bir agilim sezinletmekte, farkli bir
acidan dusundldigunde ¢agdas bir kolaj yaratmaktadir. Mondrian, Rodchenko
gibi sanatcilarin yapitlarinin fotograflarini gekerek “kopyalarin temsilleri’ni is
haline donusturar. Bu dylesine bir ironidir ki telif yasalari, yargi organlari vb. her
sey alt ust olur. Levine’in bu ikircikligi, ilk yapilanin yeniden ele alinmasi,
yeniden dretimi degil onun yerine gegirilen bir takliti olarak islemektedir. Krimp

bu durumu su ifadelerle agikliyor:

“Telif yasasina goére, imgeler Weston’a ya da simdi Weston'un
varislerine aittir. Ne var ki, adil olmak icin, sanirim telif hakkini
Praksiteles’e verebiliriz, ¢linkii eder sahip olacagimiz sey imge ise, o
zaman kuskusuz bunlar klasik heykel sanatina aittir, bu durumda da

kamunun mali olacaklardir,”*®

“ Bu konuda Barthes ve Foucault’nun miiellif hakkindaki teorileri énem tagimaktadir.

148 Douglas Krimp, “Postmodernizmin Fotograf Etkinligi”, Tiirkgesi: Kemal Atakay, Sanat Diinyamz,
Yapi1 Kredi Yayinlari, Say1:84, 2002
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Orijinallik, muellifik ve sanat pazarini elestiren bir diger sanatgi Mike
Bidlo’dur. Bidlo, Rauschenberg’in aslinda gergek anlamda yapamadidini yapiyor,
De Kooning'i yerle bir ediyor; pisuarla mekan inga ediyor, Matisse kopyalari
yapiyor, Warhol'un baskilarini tekrar basiyordu. Castellinin Galerisi'nde
gerceklestirdigi ve Picasso’'nun “Guernica’, “Gertrude Stein’in Portresi” ve
“Avignonlu Kizlar’inin da dahil oldugu ¢ok sayida resminin fotografindan olusan
sergiye Bidlo Picasso’lar adini vermistir ve pisuar gizimlerinden olusan bir mize-
atolyeye sahiptir. Bidlo da orijinal olanin otantikligiyle, yaratici eylemin sahihligiyle
ve sanatginin bir usta ya da deha olarak nitelenmesi dusuncesiyle mucadele
etmektedir.**” Mike Bidlo kendisinin de soyledigi lizere; “geleneksel nosyonlarin
olusturdugu estetigin Dadaist bir gekilde tekrar sanata donustdrilmesi igin

14148

sanatgilarin alintilanmig isleri lizerinden gerceklestirir. Hatta Pollock’'u kendine

mal ederek, danslarla aksiyon resmi (Action Painting) bile gerceklestirir.

Resim 75: Mike Bidlo, “Silinmis De Kooning Desenleri”, 2005

7 Sahiner, a.g.m. s.112.

148 «Billy, Danto and Art of Absence (Billy, Danto ve Yoklugun Sanat1)” adli makale i¢in bkz.:
http://mww.semioticstreet.com/bidlodanto.html (k.¢.)
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Resim 76: Mike Bidlo, “Silinmis De Kooning Resmi Silikleri Koleksiyonu”, 2005
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= ——— .
Richard Prince, Marlboro Men, (isimsiz Kovboy), fotograf, 1989, Guggenheim Miizesi

Richard Prince, De Kooning Resimleri, tuval iizerine akrilik, pastel boya ve ink-jet bask1 2006

Ozellikle Marlboro sigaralarinin kiilt ikonu haline gelmis “kovboy” imajini
sanatina, fotograflarina mal eden Richard Prince, imgelerin glicine énem verir
ve Amerikan hayat tarzinin igkinligine dair sorgulamalar barindiran iglere imza
atar. Resim, fotograf, c¢izgi roman gibi bir ¢cok dalda uretim yapan Prince,
sanatini anlatirken “kidlt imgeler ve formlardan” bahseder. Kilt imgeleri,
gundelik Amerikan yasaminin i¢gkin ve manevi olmayan igerigine, igkinlestirilerek
geri gonderilmis/dénustirilmus formlar olarak gorir ve “Spiritual America” adli
serisinde kullanir. Prince’nin bu yapitlarinda dolasima gegen form Marlboro
kovboyudur. 2006’da gerceklestirdigi De Kooning serisi adli resimleri de yine
Levine ve Bidlo gibi sanatgilarin Uretim bigimiyle ayni eksendedir.
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Modernist bir agidan, 1960’lardan sonra yeni toplumsal farkindaliklarin
sonucunda belirginlesen feminist yaklasim bigimleri, 6zellikle basat olan erkek
egemen toplumun yarattigi sanatsal egemenlikle de mucadele eder
vaziyettedir.” Neo-Avangardizm cergevesi igerisinde kadin sanatgilara ek olarak
bazi erkek sanatgilar bu kargi koyma gudusinu feminen bir sdylem igerisine
sokmus, ilgili anlayisa goére sanat tarihinde yer etmis isleri ve sanatgilari
saptirarak kendilerine mal etmiglerdir. Bu surecte ortaya cikan yapitlarda,
genellikle beden, cinsellik gibi farkliliklar ortaya koyulurken; ironi, orijinal ile
kopyasi arasindaki fark arasinda kontrol altina alinir. Elaine Sturtevant, Sherrie
Levine, Barbara Kruger ve 6zellikle de Bruce Nauman’in “Cesme”si, bu konuda

oldukca kuvvetli érnekler olarak durmaktadir.

Resim 77: Bruce Nauman, “Cesme Olarak Kendi Portresi”, 11 Renkli fotograf, 1966-70

Barbara Kruger, medyadan alip getirdigi imge ve formlariyla kavramsal
tabanli iglerinde teknolojiyi esas alir ve sosyal alanda erkek egemenligine igaret

eden bir tahrip yontemi secger:

“Kruger, mekanik (iretim slirecine ait kaynaklardan elde ettigi hazir
imajlar yeniden lretmekte ve yorumlama slirecini etkinlestirmek
amaciyla da bu imajlara kimi metinler eklemektedir. Sanatginin
calismalari, kendi deyimiyle “ kimi temsil yéntemlerini tahrip etmek

(bu temsillerdeki erkek egemenligini) ve erkekler diinyasindaki kadin

“ Bu konuda 6zellikle Linda Noclin, “Neden Hig Biiyiik Kadin Sanatg1 Yok” adli makalesiyle feminist
ataklarin i¢ine diistiigii ikilemi de incelemekte ve elestirmektedir. Detayli inceleme icin bkz.
http://nifak.wordpress.com/2007/05/05/neden-hic-buyuk-kadin-sanatci-yok/
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izleyicilerin  yerlerini  etkinlestirme girisimi” olarak &zetlenebilir.
Kruger’in medyatik bilince dayali igleri, kitle iletisimi, kitle kdltiiri ve
yliksek sanat arasindaki kesisim noktasinda konumlanmaktadir.
Sanatc¢inin ¢alismalari, o giine dek genis éOlglide erkek egemenligine
isaret eden ‘orijinal’le yiizlesen, onu ajite eden ve kaliplasan bu temsil

yéntemlerini tahrip edici bir nitelik tasimaktadir.”™*°

Resim 78: Elaine Sturtevant, “Isimsiz Gonzalez-Torres Go-Go Dancing Platform”, 1995

Neo-Dadaist, Neo-Popist ve Neo-Avangardist tavirlarin hepsinde beliren
durumlardan biri de pastis olma vaziyetidir. Postmodern surecgte One ¢ikan
durumlardan, ‘pastis’, “parodinin parodisi” olma haline denk diser. Sanatin
meta olmasina ve el emegine/zanaatkarliga direng gdsteren Duchamp’in
yapitlarinin  zamanla metalastirilmasi’, kutsanmasi  karsisinda alinan
pozisyonlar bu sanatgilarin ortak tavridir. Duchamp, anlam ve igerigi ya da ona
atfedilen degeri irdelerken, gercekte nesnenin baglaminin degistirilerek, yeni bir

anlam ve statii kazanmasindan s6z etmekteydi. Jeff Koons, Mike Bidlo, Sherrie

149 Ryfat Sahiner, a.g.m. s.132.

“ Serkan Ozkaya, “pisuara yapilan sanatsal (1) tacizler sonucu boyasinin akmasiyla ashinda ready made
olmaktan ¢ikip heykele dondiiglinii belirtir, Vasif Kortun ise bu durumun miizede yer almasindan sonra
olabilecegini” sdyler ve aslinda metalastiginin avangardin mesrulastiginin goriintiisiinii bize verirler.
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Levine ve digerlerinin detournement plani, “sok ve sasirtma” etkisinden dolayi
kullandigi kopyalama stratejileriyle, imge ve formun goruntisunun arkasindaki

hi¢sel ya da nihilo glicun ters yuz edilmesi Uzerinedir.
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2. POSTMODERN VE GLOBAL KULTURUN ISLETTIGIi IMGELERIN
ALINTILAMA POLITIKASI'NA BAKIS

Genellikle ve ¢gogunlukla, detournement pratigi esas alindiginda, bilhassa
postmodernist evreden itibaren belirli donemlere odaklanildiginda, kritik
kuramsal ve kulturel alt birimlerle karsilasiriz. Gosterge, eklektik yapi, parodi,
pastis, kitsch, montaj, de-kolaj, tekrarlama, kesip-¢ikarma, ex-situ ve in-situ,
simulakr gibi terimler ve imge dunyalar gunumuzdeki sanatsal pratiklerde
kismen agirligini yitirip yerini, “remake, hacking, digi-activism, sampling, playlist,
generated medya, djworks, c¢al-kopyala-paylas, scripting, action-scripting,
postprodiiksiyon” gibi terimlerin olusturdugu yeni sayisal melez durumlara
birakir. Donemin en baskin niteligi, etki ettigi imgeyi yersiz yurtsuzlastirmasi ve
muellif kavramini ortadan kaldirarak kendine mal etme stratejilerini ortaya
cikarmasidir. Etki, tamamen geleneksel yaratma olgusunu alasagi eder, bir dizi

semiyotik, psikolojik, felsefi, kuramsal ve teknolojik agilimlar etrafinda sekillenir.

Resim 79: Michelangelo Pistoletto, “Venus of the Rags”’, mermer ve tekstil, 1967-1974

Sosyo-kultirel ¢éziimlemelere, ideolojik alt yapiya ve kiltir kuramlarina
dair alt yapida o6zellikle Postmodernizm sireci, alintilama eylemlerinde bazi
terimleri literatlire gecirmistir. Jameson’'un Warhol Gzerinden yuaruttiga teoriler

ve bilginin “sayisallastiriimasi” ve “sayisal” hali Utopyasi, ayni zamanda ileriki

“ Remake: Yeniden yapim, Hacking: Kod Kirma, Digi-Activism: Sayisal Aktivizm ve sanal ideolojik
eylemler, Sampling: Bir biitiiniin ilk rnegi sayisal prototipi, Scripting: Sayisal kurgu ve senaryo
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dénemler igin oldukga saglam ipugclari vermekteydi. imge diinyalar, modernist
cizgi uzerindeki yiginlarin ve kalabaliklarin artmasiyla olugan kitle kultGrdnun
imgeyi asindirmasi, bunun sonucundaki asinmis anlam, Lyotard’in deyimiyle
evre; “tahrip edilmis bicim’ler diyariydi. Ayni zamanda “anlati”, “anlamlandirma”
kavramlari postmodernist estetikte farkli agilimlar kazaniyordu. Lyotard’a gore
bu sure¢ ya da bu surecin ele aldigi anlatisal form, bilgi sGyleminin gelismis
bicimlerinin aksine kendisini buyuk bir dil oyunlari ¢esitiemesine, modernitenin
bloke ettigi tim degderleri mesrulastirma prensibine dayamaktaydi.®*® Ardisik
olarak sanatsal pratiklere sigrayacak olan durum, gercekten de Lyotard’in da
dedigi gibi; “bize dusen gercgekligi saglamak degil, gosterilemeyen kavranabilir
igin, yeni imalar icat etmek’*® siirecidir. Nitekim bu imalarin icatlarini Neo-
Dadaistlerin, Neo-Avangardistlerin, Neo-Popistlerin detournementlerinde ve
goOstergeleri kullanan sanatgilarin iglerinde gérmek de son derece olasiydi.
Foucault ve Barthesyen teorilerinin ana odagi olan yapitin yaraticisi/otoritesi
savi; “Muellifin/Yazarin Olimi{”, sanatsal pratik ve onun kadim yaraticisi igin bu

bakimdan kuskusuz ¢ok iyi bir kuramsal kargilama gerceklestirmigtir.

Postmodernizm ve izleyen sureg, garip sayilabilecek bir deyimle simdinin
suyuna gecmigin suyundan katma babinda bir donguyu hayatin butin
formlarina sokmayi yaygin hale getirir. Yineleme, tekrarlama gibi eylemler
Ozneye hareket noktasi teskil eden libidinal matrisler olarak gorulebilir. Fakat
yarati kavraminin ilgili surecglerde anlamsal ve dilsel bir takim unsurlari bu
matrisin ana ¢ikis kaynaginda yer almaktadir. Her ne kadar psikanalitik gortinse
de aslinda ilgili surecgteki pratikler gorsel linguistik sistemle direkt iligkilidir.
Cunku artik ilgili strecte anlam, anlati ve dil, isaretler sistemi icin hakim
modeldir. Cagrisimlar, anlatisallik ve iliskili olma hali bu anlamda 6zellikle cogu

sanat¢cida ve sanatsal pratiklerde rol oynar. Roland Barthes’den de

130 jean Frangois Lyotard, Postmodern Durum, Tiirkcesi, Ahmet Cigdem, Istanbul, Ara Yaynlar1, 1990,
s.29.
151 postmodernizm, Jameson, Lyotard, Habermas, Derleyen: Necmi Zek4, Istanbul, Kiy1 Yayinlari, 1993,
s.58.
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hatirlanacagi uzere “mit’in uzamsal yanidir. Modern gostergebilime yaptigi
katkiyla Sausseire’nin dil ve gdstergelerin konumuyla ilgili buyuk kuramlari,
genellikle dil ve gdstergelerin dnceden var olmakla birlikte, tecribe ettiklerimiz
sonucunda ortaya c¢iktiklari Uzerine kuruludur. Sanatsal pratiklerde hali
hazirdaki imge diunyalardan segilip birbirine iligkilendirilen imajlar, eklektik bir
bicimde zincirleme iligki ve yeni ¢ogul anlamlarla ilgili deneyim olanagi sunar.
Cogul anlam veya c¢oklu anlam, bize bir veriyi sunmaktadir; Cagrisim... Teoriyi
Sausseire’nin teorilerine de yaslayan Barthes, bu ¢agrisima “mit” demektedir.
Bu “mit”te gostergelerin kendilerine has 6zellikleri gizlenir. Cunkl yeni iliskisellik
sonucu her gosterge ve imge 6zunu yitirir ve yersiz yurtsuzlagir. Teke dair 6z,
coklukta birlikte timel anlama ve anlatiya varir. Bu anlam, ayni zamanda
Barthes'in de vurguladi§i lzere kiiltiire dayanir, dayanmalidir.®?> Yaratidaki
baglam sorunu aurasindan bir sey kaybetmez. Bu durum, imgeye nesneye
fazlaca bagh olan sanatsal disiplinleri derinden etkileyecektir. Ozellikle sinema
gibi disiplinlerin anlatisalliginin énimuzdeki siregte nasil tekrar sekillenip
sinirlarini eritece@inin de habercisidir ilgili alt yapi. Kaldi ki bu surece kadar
teknik yenilikler bunu fazlasiyla yapar vaziyettedir. imgenin sayisal genetige
sahip olmasli, onun sonsuz sayida anlam dizgeleriyle yeniden postprodukte
edilmesi demekti, bu ise sonsuz bir anlam ydringesinde tecribe edilen iligkisel

bir midahale olgusuna igaret etmektedir.

Eklektisizm kusku yok ki postmodernizmin basat bigimiydi. Jameson’un
Van Gogh-Warhol Uzerinden yUrattaga teoriler ve resmin konumu, postmodern
mimari, sinemaya giren deneysel, avangard ve punk ve underground tutumlar,
nesnelerin kopuk halde bu 6geler icinde yer aligi, eklektisizme dair guclu verileri
olusturuyordu. Eklektisizmin imge ve formun dogasindaki halleri mekanik bir
yerinden almaya isaret ederken, bugin, yerinden almaya es deger olarak

“yeniden Uuretim bigimi” ana plandadir ve bu eklektik yapinin ayriksiligini

152 Andrew I_Edgar, Peter Sedgwick, Kiiltiirel Kuramda Anahtar Kavramlar, Tiirk¢esi: Mesut
Karagahan, Istanbul, A¢ilim Kitap, 2007, s.329.
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duzlestirir ve yerini alir. Bu, bize kesilip getirileni degil yeniden uretileni, tipkisi

olani gosterir. Yani bir sekilde herhangi bir yoldan simule edilmis olani...

Resim 80: Van Gogh, “Ayakkabili Natiirmort”, 1886-1888
Resim 81: Andy Warhol, “Elmas Tozu Pabuglar’, 1980

Yeni dunya karsi kargiya kaldigimiz imgeleri simule eden bir yapisallikta
isler ve yeniden Uretir, farkh kimliklere birindurir. imgeler kesilip, alintilanip
getirilen degil, baska anlamda yeniden Uretilerek alintilanan simulasyon
dinyasinin tekno cisimleridir. Tekrarlama ve dilsel gostergeye sahip imgeler
Derrida’nin “Yineleme” kuramlarindaki gibi imge ve formlarin yapigézimuna
g6zler 6nune seriyordu. Orijinal kavraminin yok olusu ve taklit, parodi ve pastisi
glindeme getirmekte, 6zellikle Linda Hutcheon bunun dylesine degil ideolojik bir
altyapisinin oldugunun altyapisina ilgi ¢ekiyordu. Yapitin veya herhangi bir
imgenin yerindeligi yani “in-situ” hali, kopartilip yerinden ediliyor “ex-situ” hali
yeni anlamlar kazaniyordu. Boylelikle her seyin bir retro senaryo’

olusturdugunu gozden kacgirmak son kertede asla mumkun degildir.

“ “Retro Senaryo” burada imgenin yeniden kodlanip anlamlar kazanmasi anlaminda kiiltiirel bakimmdan
kullanilmaktadir. Baudrillard, sinemanin tarih disiplinini postmodern siiregte yeniden ve eklemli olarak
ele alip islemesi hususunda bu tiimceyi segmisti.
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2.1. Eklektisizm, Dekupe Edilmis Form

Sanayi sonrasi surecin gundelik yasama olan getirilerinin ve goturulerinin
sanat nesnesinin yaratimina olan etkisi, teknigin anlatim olanaklarinin disiplinler
Uzerinden birlesiminde ve bunun toplumsal ve kitlesel yeni kdltar bigimleri
Uzerinden vyurutmesinde gozlemlenir. Fotograf disiplininin  kendine has
Ozelliklerinin imge dunyasini manipule ettigi acgiktir. Ayni zamanda hareketli
goruntinin dogasina nazir olan olay érgusunun de (plot) teknigin imkanlariyla
sanatgilarin ylzey ve kadraj iligkilerini ele almasina dek arsinlanmistir.
Postmodern suregte, sanatta, disiplinlerin birbiri Gzerinden alintilar yaparak,
kendi tekniklerini, kendi iceriklerini degis tokus etmelerindeki en belirgin
detournemente dair goruntu, imgenin mekaniklikten kurtulma surecindeki kopuk
hali, eklektik olma durumudur. Gerek Dadaistlerin koldjlarinda, Fluxus’ta,
gerekse Situasyonistlerde ve Neo-Avangardistlerde alintinin basat elemani
eklektisizm glindeme getirilir. Teknigin imkanlari, imgelerin rahat¢a ¢ogaltmaya
elverigli hale getirdigi gibi, teknigin yarattigi imgelerin bagska duzlemlerde bir
araya getiriimesi de eklektik bir yapinin varliginin yeniden bagka anlamlar
kazandigini da gdstermektedir esas olarak. Sanatginin yarati strecinde aradigi
“6te” durum, imgenin ve formun kimliginin bir sekilde yeniden Uretiimesine,
denetlenmesine dayanir. Baudrillard’in da dedigi gibi bu sure¢ benzer olanin

3

otekinin Uretiimesine indirgenmesi iizerine kuruludur™?® ve sanatcinin yarati

surecinde indirgemenin psikolojik olarak da isledigi gériimektedir.

Eklektisizm, dogrudan terim anlamiyla ifade edecek olursak, farkli
sanatsal dizgelerden alinan 0ogelerin yeni bir dizge iginde yeniden
kullaniimasidir. Sanattaki farkli ¢cag ve uUsluplardan secilip devsirilen 6gdelerin

yeni bir tasarim ya da {riin olusturmak icin ele alinmasi olgusunu ifade eder.**

153 Jean Baudrillard, Tam Ekran, Tiirk¢esi: Bahadir Giilmez, istanbul, Yapi Kredi Yayinlari, 2004, s.47.
5% http://tr.wikipedia.org/wiki/Eklektisizm
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Eklektisizm kelimesinin kdku olan Eklektik kelimesi genellikle, bir sisteme
ait olan veya tek basina anlam ifade eden 6gelerin birden fazlasini toparlayarak
olusturulan yeni sistem veya sistemler anlamina gelmektedir. Turkce'de
"segmeci" anlamina gelen bu kelime, Yunanca "eklektikos" veya tam olarak

"segcmeci" anlamina karsilik gelen "eklegein” kelimelerinden tliremistir.

Eklektisizme dair uygulamalar, 19. yuzyilda, 6zellikle postmodern durum
dahilinde ¢ok yaygin bir bicimde gozlemlenebilir. Aslinda eklektisizm bir Uslup
degil, sanatsal anlamda imgeleri ve formlari igleyen bir davranis bi¢imi olarak
degerlendirilmelidir. Kavram, pratiklerin bunyesinde yer alir. Clinku davranigsal
bir bigime sahiptir. Ayni zamanda hangi disiplinden olursa olsun, eklektisize
edilen bir imge veya form, kendi basina anlamsiz ve tekinsizdir. Dizlem

kaydiriimigtir:

“Modernist bir yapitta alintilar diizlem degistirir, postmodernist bir
yapitta ise dlzlem kaydirma sbz konusudur. Birinci durumda
alintilanan gey, bir tarihsel dizlemden diger bir tarihsel diizleme
gecerken aldigi konumuyla yani bir tarihsel deder yiiklenir. Ikinci
durumda alintilanansa tarihselliginden arinarak dogal bir konuma
cekilir, yeni bir icerik yliklenmez. Eklektik bir blitiinde 6geler tam da
bu konumlarindan &tdirti higbir catisma lretmezler aralarinda. [...] tam

155

bir kayitsizlik icinde degis-tokusa girebilirler.

Derrida’nin ifade ettigi tek basina islerlige sahip olmayan bu form, ancak
toplu iligkisel bir deneyim surecinde Ozerklesir ve uzmanlagir. Bu durum bize
aslinda tum sanatlarin neden iliskisel ve birbiri igine gectigine dair temel
verilerden birini de sunmus olmaktadir. Postmodern evrede, yapitlarda, hatta

mimaride bagska olaylar ve orgller formlarla bir araya gelip 6zel iliski

%% yalcin Sadak, “Modernist ve Postmodernist Sanatta Alintilar Sorunu”, Cagdas Diisiince ve Sanat,
Istanbul, UPSD Yayinlari, 1993, s.31.
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kurdugunda dizgelesir ve yeni bir anlam/yeni bir anlati kimligine kavusur. Bu
Ozel strateji, eger hatiri sayilir bir statl kaydirma saglayamazsa banal kavrami
yani “Kitsch” olarak adlandirilan yapiyi ortaya cikarmis olur. Fakat sanatin
donustirme mantigi o kadar yogun bir sekilde islemektedir ki kitsch bile
kopyalanir. Daha sonralari bu zevksiz kopyalar, belli sanatgilar tarafindan
kullanilacaktir. Kitsch’i de programlama, hatta avangardi da isin icine sokma

gerceklestirecektir.”

Eklektisizm, postmodern kultirin sifir derecesindeki kulturin davranigi
olarak Lyotard’in “gevseme donemi” dedigi bir dizi kdltirel ve imgesel i¢ ice
gecmigligi  barindirir. Eklektik olanin davranigi hakkinda Lyotard’in  su
soyledikleri oldukga guzel bir agiklama ve mizansen olusturmakta ve pratigin

melez bir kulture isaret ettigi hakkinda kilit davranigi algilamayi saglamaktadir:

“Eklektisizm, Reggea dinliyor, western seyrediyor, &glen
Mcdonalds'da yeniyor, aksam yerel mutfaklarin tadina bakiliyor.
Tokyo’da Parizyen parfiimler kullaniyor, Hong Kong'da retro giyiniyor.
Bilgi televizyon oyunlarina malzeme olmus durumda. [...] Sanat
kendini  kitsch kilarak, amatbriin  bedenisinde hikim sliren

diizensizligi pohpohluyor.”>®

Eklektik yapi bize ayni zamanda pargalanmaylr ve ¢Ozulmeyi de
gOstermektedir. Kopuntular sayesinde imgelerin pargalanip ayrigmasi, kulturel
alanin yeniden tarifini gerektirir ve imgelerin kendilerine dair olan mekan
kavramini terk ettikleri gorultr. Postmodernizmin pargalanmaya dair olan temel

soylemleri bu acidan 6nemlidir. Jameson, gundelik kultarl postmodernizmde

“ Kitsch, varolan bir tarzin asag1 bir kopyasi olan sanat1 kategorize etmek i¢in kullanilan Almanca bir
terimdir. Bu terim ayrica, kibirli ve bayag bir tada sahip seylere ve ticari kaygilarla iiretilmis olan banal
ve sikici tirtinlere gobnderme yaparken de kullanilir.

™ S6z gelimi 6nce de bahsettigimiz iizere Jeff Koons’un isleri tamamen banallik iizerine avangardin
yeniden iiretimi seklinde gergeklesir.

158 Frangois Lyotard, “Le Postmoderne Expliqué Aux Enfants (Postmodernizm Sorusuna Cevap)”,
Tiirkgesi:Dumrul Sabuncuoglu, Postmodernizm, Istanbul, Derleyen: Necmi Zeka, Kiy1 Yay., 1993, s.50.
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gercekligin  imajlara donusmesi suUrecini  pargalanmalarla bagdastirir.
Pargalanan, c¢ozilen imajlar sanatcinin yeni yaratim alaninda zincirleme
birlestirim eylemine maruz kalir ve “simdi” olani deneyimlemeye calisir; farkl
kaynaklardan kopartilan goOstergeler ayni butinde harmanlanir. Yogunluk
arttikca melez durum kendi bellegini isaret eder, kendisine ait olan ilk kimligini
siler. Nam June PaiK’in video heykellerindeki sentezleme ve eklektisizm burada

iyi bir drnek teskil etmektedir.

imge ve formlarin yerinden edilmelerine, baskalastiriimalarina ve yeniden
uretiimelerine dayanan detournement yazgisi, bu suregte aslinda enformatik
olarak yeniden uretilen imgelerin “akiskan” yapiya sahip olmasindaki izlerini ve
ilk belirtilerini gdstermektedir. Eklektik bir yapida “butun”, toplamdan ibarettir.
Belirleyici olan, butunl olusturan 6geler arasindaki yanyanalik iliskisidir. Her sey
bulundugu yere ait olamamazlik halindedir. Fakat glinimulzde, yanyanaliga
eklenmis olarak Ustustelik ve ¢aprazlama bindirilmislik durumuna sahip akiskan

bir imaj rejiminin otokontroll altinda bulundugumuzu belirtmek gerekir.
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2.2. Postmodernist teoriler baglaminda Alintilama Sorunu ve Linda

Hutcheon’un Teorilerine Bakis

“Parodi, celigkili olarak hem degisim hem de Kkiiltiirel

devamlilik saglar*®’, Linda Hutcheon

Postmodernizm, bir bakima estetigin marjinallestirme seruvenidir.
Sanattaki postmodernist kopusla ilgili cogu teorisyen ve elestirmene gore de
sanat, estetigin radikal istikrarsizliginin duygusu c¢evresinde doner. Bu anlamda
birbirine dolanan dallardan s6z etmek olasidir. Rosalind Krauss, Douglas
Crimp, Craig Owens ve Hal Foster'in teori ve elegtirilerinde postmodern yapitta
avangardin niteliklerini koruyan, alttan ¢alisan muhalif, arastirmaci ve kismen
kuskucu sanatgi tipi yer alir. Bu sure¢ yani Usluplarin ¢ogalisi, énemli olan
sanatsal disiplinlerin varligindaki “yontem ¢okluguna” isaret eder. Linda Nochlin,
Suzi Gablik, Charles Jencks ve yakinlari ise, modernizmin ¢okmesiyle ilgili olan
yeni olanaklari irdeler lakin bu ¢okuslin de yasini tutmaya devam eden bir
muhafazakarlik gdsterirler.” Steven Connor’'un Jencks'in yazilarindan da belirtigi
Uzere, daha muhafazakar postmodernizm teorileri, “avangardin burjuvaziyi soka
ugratma sanat kamuoyunun duyarliliklarina saldirma dlrtiusdyle birlikte gecip
gitmesinden sonra, sanatin artik her zaman neyse o oldugunu (bltiintyle

burjuva oldugunu) kabul edebilecegine™>®

inanir. Her ne kadar avangardin
mutevazi, kendini one c¢ikarmayan, liberal duyarlliklara sahip bireyler halinde
dagiimasina, yani “post avangard’a doénusmesine katilmasalar da, yeni
avangard c¢oktan imgeleri seri halde yan yana getirmeye baslamis, hatta kitsch
olani bile yeniden anlamlandirarak hayata miidahale etme Ulkisuni devam

ettirmekte, teknigin ve disiplinlerin dogasini alt Ust etmektedir.

37 |inda Hutcheon, Poetics of Postmodernism: History, Theory, Fiction, Londra, Routledge, 1988,
S.26.

“ Detayl bilgi i¢in: Suzi Gablik, Has Modernism Failed? (Modernizm Coktii mii?), New York,
Thames&Hudson, 1984

158 Steven Connor, Postmodernist Kiiltiir, Tiirkgesi: Dogan Sahiner, istanbul, Yapi Kredi Yayinlari,
2001, s.135.
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Modern sanat, Greenberggci ifadeyle, nesne ve formlari olaganca yogun
disipliner cisimlestirme ulkisinden taviz vermeyen, kendine 0zdes bir
sanat/resim uzayina hakimdir. Krauss ise postmodern surecgteki sanatsal
imgelerin ve formlarin bu uzay iggal ettigini, yeni degil tekrarlama olanaginin
baskin hale geldigini, sanat¢inin bundan kesinlikle kagamayacagini (sanatginin
da bu slrecin nesnesi olabilecegi-alintilanabilecegi) Ustine basa basa dile
getirmektedir. Krauss, “Avangardin Orijinalligi” (Originality of Avangard) adl
metninde; saf, tek ve orijinal yapitlarin Uretiminin yani sira yeniden uretimin
olanaklarina da deginir.” Durumun kendisi, daha énceki bélimde irdeledigimiz
gibi o kadar ironiktir ki, postmodern estetik, tam bir anonimlik estetigi degil, daha
¢ok, orijinallik ve tekrar, sahicilik ve hirsizlik fikirlerinin sorunsal sinirlarina kadar
didiklendigi bir benzeti estetigidir.159 Ornegin, belli filmlerden bazi sekanslari,
hatta sahneleri kopyalayan, performanslarinda ve kamusal uygulamalarinda
gerceklestiren sanatgilarin isleri (Rirkrit Trivanija, Pierre Huyghe, Kendell Geers
vb.) bu estetik hakkinda ipugclari verir. Burada kullanilan formlarin heterojenligi
eklektik bir davranis sergiler, bir mubadele alani olusturur ve kimi zaman da

parodi ve pastise dair “uygun durumlar” yaratir.

Eklektik bir butindn varhgindaki detournement pratigine dair en gugli
izlenimi yerinden koparma davranigi verir. Bu agidan eklektisizm elbette bir
alintilama davranisidir. Fakat pastis™ (pastiche), parodi veya ironi kavramlari bu
eylemlerin sonucunda anlamlanan ve anlatiya donusen sanat yapitindaki
“‘durum’dur. Parodi, alintilarin dizlemdeki birbiri igine gegmesi sonucunda sanat
nesnesinde olusturdugu ironik aurasal alandir. Dolayisiyla burada pastis,

parodinin parodisi olarak adlandirilabilir.

“ Krauss’a gore bunun birkag 6rnegi, Robert Rauschenberg’in Velazquez’in Rokeby Veniis’ii ve
Rubens’in Giyinik Ventis’ii gibi imgelerin fotograflari ile bagka imgeleri bir araya getiren serigraflart ve
Sherrie Levine’nin kopya fotograflar1 kendine mal etmesidir.

159 Ag.k. 5.141.

** Pastiche: Benzek.
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Resim 82:Pierre Huyghe, “Remake (Alfred Hitchcock, Rear Window)”, 1995
Resim 83: Brice Dellsperger, “Blow Out (Brian De Palma, Blow Out)”, 1997

Edebiyatta, 6zellikle roman turinde, 6zellikle de 19. yuzyil sonu Avrupa
romaninda kullanilan bir yazim teknidi olan pastis, farkli yazin tarzlarini
birlestirmek, bilerek baska bir yazarin tarzinda yazmak anlamina geliyorken
postmodern surecte, sanatta, disiplinlerin birbiri Gzerinden gegiglere izin vermesi
sonucunda olusabilen durumlardan biridir, tekinsiz bir yapidir. Kavram, ironinin
tekinsiz hale geldigi durumu niteler. S6z gelimi bu kavram sinemada, parodinin
mizahi olmayani, yani bos parodisi olarak adlandirilmistir. italyanca'da ¢ok
cesitli malzemelerden yapilmis bir pay anlamina gelen 'pasticcio’ kelimesinden
tiremis ve gunumuzde cgesitli donemlere, disiplinlere ait eserlerden pargalar
alarak onlar1 tek bir sanat eseri ortaya koyacak sekilde bir araya getirmeyi
aciklayan, postmodernizme ait kavramdir. S6z gelimi her ne kadar popduler
sinema kanadinda yer alsa da Quentin Tarantino'nun 80 farkh filmden cesitli
sahneleri alintiladidi Kill Bill'i sinemada pastise iyi bir érnek olup, sinemanin
video ile iliskisi sonucunda ortaya cikan “Remake” den ayrilir. Ayni zamanda
Kendell Geers gibi sanatcgilarin igleri de pastis durumunu iyi sezinleten
orneklerdendir. Bu noktada pastisin durumuna dair postmodern ortam ve estetik
onem tasimaktadir. Medya kultarl, populizm, dizi, sinema ve bunlarin

tematikligi, yeni duzende higlestirme politikasiyla pastiglesir, disiplinler
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arasindaki baglarin ideolojik sinirlari gevser. Ozellikle kitle kultiirinin basat
araglari sinema, video ve TV yeniden uretimin can alici noktasindadirlar. Video
sanati, Ozellikle rock, punk, underground kulturinun bu sanata etki etmesiyle
Hollywood kultirinden yararlanir; sinema ile i¢ ice gecer; bunlarin parodisini
yapar, anlati digi veya anlati digi bir karaktere de burtnur; bir nevi androjenik bir

egzotizm sunar:

“Postmodemist videoya karakterini veren sey, imgeleri kargisinda
acik bir konum almayi reddetmesi, sinirlarini agik bir gdsterilen
iletmeme hatti  boyunca ¢izme aligkanhgidir. Postmodernist
videolarda, diger 6zgdil tirlerde oldugunun aksine, metnin her égesi
diger Ogeler tarafindan yarida kesilir: anlatiyi pastis keser;
anlamlamayi tutarli bir zincir halinde hizaya girmeyen imgeler keser;
metin ise bir iki boyutluluk etkisi yaratilarak ve filmin diinyasinda

izleyici igin agik bir konum saglamayi reddederek diizlestirilir.”*

Fakat bu noktada, postmodern evrede tam bir anlati ekseninin
varhgindan s6z etmek kismen guglesmektedir. CunkU belirli imgelerin
bozumuna dayanan tasarlanmis bir hareketli gorinti kurgusu/montaiji

baglaminda anlam Uretimi ana gergevede yer alir. Ozellikle pop videolar:

“Pop promosyon videolari “bir éykii anlatmak” icin olmaktan ¢cok bir
‘imge’ anlatmak icin tasarlanmis bicim haline geliyor... Bu video
estetiginin en ‘gelismis’ ucunda, Road to Nowhere gibi bir video,
anlatisal ya da daha ¢ok anlatisal olmayan bir yer kurar —ne ‘gercekgi’
ne de ‘modernist’ olan... ne 6zdeslesmeyi ne de elestirel diistinceyi

tesvik eden, bilingalti anlatisal imalarin bir yeri.”®*

160 Rocking Around the Clock;: Music Television, Postmodernism and Popular Culture, Londra -
New York, Methuen, 1987, s.449-488.

181 Hiding in the Light: On Images and Things, Londra, Comedia, 1988, 5.237., (aktaran:Steven
Connor, a.g.k. 242.)
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Bu surecin 6zellikle baskin (dominant) olarak sinema ve video Uzerinde
deneyimlendigi gorulmektedir. Fredric Jameson, postmodern video ve diger
sanatlarin iligkisini ele alirken hiciv/parodi/ironi gibi 6gdelerin yavas yavas
miladini dolduracagi goérusundedir. Postmodern suregte, bireysel 06znenin
kaybolmasinin formel sonucu olarak, kisisel Uslubun son derece zor bulunur
olmasi, Jameson’a gore pastisi dogurmaktadir ve durum, “modernlerin kendine
has tuhafliklarinda ve taklit edilemez (sluplarinda verimli bir gelisme ortami
bulur.”**?> Modernizme has degismez Usluplarin artik cdkmesiyle, daha dogru bir
deyimle Usluplar ideolojisinin ¢dkusunden itibaren, kultir Uretiminin yegane
basvuru kaynagi “gecmig’tir. Oli Usluplarin takliti; artik tim dinyayi kaplayan
bir kultirin hayali mizesinde depolanmis butin o maske ve sesler araciligiyla

konugmanin yeni dunyasidir. Jameson:

“Parodi gibi pastis de kendine has bir maskenin taklidi, 6li bir dilde
konusmadir, ama bu taklidi, parodinin altinda yatan gldiilerden higbiri
olmaksizin, alayci diirtiisii yok edilmis olarak, glilmekten ve gegici
olarak bagvurdugunuz anormal dilin diginda saglikli bir linguistik

normalligin hala mevcut oldugu gibi bir kanaatten tamamen mahrum
14163

bir sekilde uygular.

Jameson, sanatsal disiplinlerden 6zellikle sinemaya bu surecte, “nostalji
akim” tanimlamasini uygun goérmektedir. Jameson’a gére bu dénemdeki
imgeler bollugunun esas referans kaynagi ise fotograftir. Fotografik imge
iptilasinin suregte kayda deger bir bicimde yogunlagsmasi, her seye a¢ ve her
yerde bulunabilen elle tutulur bir semptom olarak géze carpar.’®* Ozellikle
filmlerin pastis meselesini butinlyle yeniden insa ettigi strecgte, bu semptom

hat safhaya ulasir. Hutcheon’un ifade ettiklerinden anlayacagimiz Uzere,

162 Eredric Jameson, “Postmodernizm yada Geg Kapitalizmin Kiiltiirel Mantig1 (Postmodernism, or,
Cultural Logic of Late Capitalism)”, Postmodernizm, Jameson, Lyotard, Habermas, Derleyen: Necmi
Zeka, a.g.k. s77.

163 A g.k. 5.78.

164 A g.k. 5.79.
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hareketli goruntunun anlati ekseni, tarihsel referanslari Oylesine yeniden ve
yeniden ele alip igler ki, anlati dizleminde “metinlerarasilik® kavramiyla

karsilasilir. Bu bir bakima simdiki akigin nostaljik olanla somurgelestiriimesidir

Ronald Gottesman, “Film Parody, An Inmodest Proposal” (Film Parodisi,
Algakgéniillii Olmayan Bir Oneri) adli makalesinde, gliinimizde formlarin ve
imgelerin benligindeki motivasyonunun video ve film medyasina daha uygun
karaktere sahip oldugunu ve gondermelere yatkin oldugunu belirtirken haklidir.
Yine burada diz degil politik ve iligskisel bir anlamlandirmanin, tretimin varligi

bulunur:

“Parodi degisim icin Bati kdltiriiniin planladigi/kesfettigi kaginilmaz
ve zor bir yoldur. Parodi, Robert Frosts’'un séziinii ettigi gibi, bireysel
yaraticilik ve kiltirin hayatiligi (izerine dominant (baskin) metaforlara
karsi sosyal, politik, ekonomik ve geleneksel ifadeler yogun bir
sekilde etki eder. Parodi bir isarettir ve aslinda kiiltiire dair imgelem

ve gergeklik arasindaki gerilimin degerlerine dair yeni bir seyler

yapilmasini eszamanli olarak devam ettirir.”*°

icerigin ideolojik ve nostaljik olandan etkilenmesindeki hallerin yarattigi
durumlar, teknigin davranisinda farkli Uretim olarak kendini géstermektedir.
Fotograf, film ve video, kisaca bu araglar ve “makineler’, aslinda Uretimden
ziyade, yeniden uretim (reprodiksiyon) makineleridir. Bu makineler estetik
temsillere ve bunu algilama kapasitemize “gérece taklit¢i” bir yapidan daha
fazlasini dayatirlar. Gergekten de analog, mekanik, kinetik ve manyetik
enerjiden ¢ok her turden ve bilgisayara varan yeniden uretim s6z konusudur.

Jameson bu mecralarin egilimleri konusunda elestirel bir bicimde soyle der:

165 Ronald Gottesman, “Film Parody, An Inmodest Proposal”, Quarterly Review of Film & Video,
Harwood Academic Publishers,12. Cilt, 1990, s.1. (k.¢.)
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“Postmodernizmin daha zayif (riinlerinde, bu slreglerin estetik
tecesstimii genellikle kolaya kagip icerigin salt tematik temsiline —
yeniden (retim siregleri hakkinda olan ve kameralari, videolari,

teypleri, suretin tim dlretim ve yeniden (retim teknolojisini iceren

hikayelere- dénme’ egilimi gésteriyor.”*®

Bu hikayelerde ve sanat yapitlarinda gorulen eklektik yapinin alt ve Ust
anlamlari ortaya c¢ikardigini vurgulamak gerekmektedir. Bu noktada segilen
ogelerin rastgele degil, bir estetik ve kilturel ideolojikligi barindirir. Bu bakimdan
Linda Hutcheon’un teorileri 6nem tagimaktadir. Postmodern estetik, geleneksel
bicimlerde ve materyallerde ekstra acgilim yapar. Fakat diger dusunurlerden
farkl olarak Hutcheon kulturel politikalardan dem vurur (6zellikle edebiyat
alaninda) ve ironinin politik olduguna deginir. Tarihsel ve ¢agdas toplumsal
kurum ve olaylara iliskin kritik yorumlar yapmaya dair postmodern durumun ve
melezligin bir érnegini gelistiren Linda Hutcheon’un 6nermesi olan bu fikirler,
onu yuzey bicimiyle toplumsal yorum ve elestiriyle oldugundan daha ilgili olan
kodlara sahip bir oyun olarak géren Jameson’un daha farkli postmodern fikrine
zittir. S6z gelimi Hutcheon’'un postmodernist edebiyatin “tarih yazimsal Ust
kurgu” oldugunu belirtmesinden sanatin da bundan paylar alan bir kurgu
oldugunu anlamak gerekmektedir. Hutcheon’a gbére postmodern yapitlarda
karsilastigimiz alintilama sorunu, aslinda kurgusal yapitlarda gizlidir. Bu gizlilik,
sirf tekniksel olarak kendiyle mesgul olma igine dlismeyen bir kurgu yapisi
barindirir. Resimde, sinemada ve videoda hiciv/ironi ve pastis, ancak bu alt ve
Ust anlamlarin cakismasiyla olusan anlatisal katmanda; “metinlerarasilik’da

kendini belirgin kilar.**” Yapitlardaki ironi, Hutcheon’a gére keskin bir sosyal ve

“ Antonioni’nin modernist Blowup’1 ve DePalma’nin postmodernist Blowout’undaki diizlemsel
kaymalar, Jameson’un deyimiyle paradigmal kayma buna iyi bir 6rnektir ve de Jameson kendi
makalesinde kismen bu filmlere deginmistir.

166 A g.k. 5.94.

187Bart Testa,” The art of parody put back where it belongs A THEORY OF PARODY THE
TEACHINGS OF TWENTIETH-CENTURY ART FORMS”, The Globe and Mail, Toronto, 1985, s.
E.15. (k¢.)
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politik bir baglam barindirir. Kesintili ve cakisik olup “digsavurum/ifade ile
anlama” arasinda ayrimsal bir yéndedir.*®® Yapitin katmanlari, izleyici ile sanat
nesnesi/anlamlar arasindaki gondermelerle bagdasiklik kurmus bigime sahip
olur; ginimulz sanati igin de 6nemli olan ‘iligkisel” strateji dogmus olur. Bu

konuda Hutcheon:

“Ironi bir iliskisel stratejidir. Bu durum sadece duygu/his anlamlari
arasinda (lzgin olma-lizgiin olmama gibi) degil, insanlar, objeler,
nesneler ve formlar (hedefler) arasinda c¢alisir. ironik anlam
iliskiselligin bir sonucu olarak gelir. Dinamiklik, performatiflik hep
birlikte farkli anlamlarin yeniden yapilmasina olanak tanir. Ayni

zamanda bu anlamlar kritik etmeye ve elestirmeye/yargilamaya dair

yeni bir yol da yaratirlar.*®

Hutcheon, postmodern kultiran, onceki kdltarel bicimlerde dogal bir
sekilde alintisal, yeniden yapilandirici ve parazitsel oldugu konusunda birlesen
Jameson, Huyssen ve digerleriyle hemfikirdir; ancak postmodern alinti
yonteminin Jameson’a dayandigi gibi katiksiz pastisten ziyade metinlerarasi

parodi oldugunu iddia eder.”

Connor’'un sundugu o6rnekler, ikili ayrimi bir érnek Uzerinden okunarak
gayet iyi irdelemeler yapmamizi saglamaktadir. Ozellikle hareketli imgelerin
cesitli filmlerden ve videolardan kesilip c¢ikarilip, yeni bir dizlemde tekrar
birlestirilip, yeni bir anlamlandirma sureci icerisine c¢ekilmeleri, gunumuz
sanatinin da o6nemli bir referansidir. Chicago Sanat Okulu’ndan Edward
Rankus, John Manning, Barbara Latham’'in 1979 tarihli “AlienNATION"22 adli

188 | inda Hutcheon, Irony's Edge: The Theory and Politics of Irony, Florence, KY, USA: Routledge,
1994. pi. (kg.)

169 A g k. 5.56. (k.¢.)

“ Sézgelimi Jameson; Doctorow ve Ragetime’1 stereotiplere ve alintilara olan postmodern bir tarih
azalmasmin betimlenmesi olarak sunarken, Hutcheon; Dostorow’u tarihi, elestirel yoklamaya agan kurgu
ve tarih arasindaki sinirlarin postmodern bir sorgulamasinin érnegi olarak okur.
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videosu Jameson’un irdeledigi islerden biridir. Video 29 dakika surmektedir.

Jameson’un betimlemesine gore yapit:

“[...] bir bilim kurgu kesitini (Godzilla Canavar Sifira Kargi adli 1966
tarinli ~ bir  Japon filminden alintilanmig), klasik tablolarin
reprodiiksiyonlarini, hipnoz altinda uyuyan bir kadini, kalabalik
asansorleriyle ultra-modern oltel lobilerini, oyuncak bina bélimlerinin
yakin c¢ekimlerini, Beethoven sonatlarini, Chicago ufkundaki ugan

daireleri, 1950’lerin mutfak egyasi reklamlarini ve bagka bir¢ok seyi

iceren hizli ve yogun bir kolajdir.”"

Postmodernizm ve Video-Text adli kitapta, Jameson, bu ve benzer sanat
yapitlarinda, 6zellikle de videoda higbir tek 6genin yorumcu konumunu herhangi
bir sire boyunca isgal edemedigini, dolayisiyla diger bir adimda yerine bagka
bir alintiyi yerlestirme geregi olduguna isaret eder.'’* Yani bir sonraki anda o
o6genin yerinden c¢ikarilmasi gerektigi, bu dizenin ve bu gibi iglerin araliksiz bir
rotasyon oldugunu soéyler. Elbette bu durum kurgusalliga isaret eder. Sanat
yapiti artik hic olmadi§i kadar kurgusal® (fiction) bir yapidadir. Fakat burada
kurgulamanin Hutcheon’un baglamsal ve politik tarafi olduguna dair gorusleri
onemlidir; ¢unkd sanatgi higbir zaman birincil anlamda teknikle ugragsmaz, bir

baglam ve sorun gergevesinde bu eylemi gergeklestirir.

70 Connor, a.g.k. 5.248.
71 Aktaran: Connor, a.g.k. 5.249.
“ Hem anlat hem de tekniksel anlamda kurgu.
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Hem teknigin hem olay o6rgusinun hem de kulturin alip basini gittigi
surecte her sey tekil bicimde 6zgul anlamlarini ihtiva edemez, ancak, bir araya
geldiklerinde anlamli bir dizge olustururlar. imge ve formlarin bu yiizden bu
surecteki kimligi gorecelidir. “Hicbir yazin metni 6zgiin degildir, eger oyle olsa,
okur igin bir anlam ifade edemez, yalnizca kendinden énceki diger séylemlerin
bir parcasi oldugunda anlam kazanabilir** der Hutcheon. Kuskusuz bu durum,
imge ve formlarin iglenis sonrasi karakteri icin ayni degerdedir; sanat nesnesi

artik kurmacalarla dolu bir postproduksiyon nesnesidir.

GUnumuz sanati i¢in varilacak sonu¢ alay etme/hiciv/ironi/pastis gibi
durumlarin 6tesindedir. Gergekten de sanatcinin yaratim sireci ve bu surecin
urinu nesne birincil olarak bu durumlari Uretmez, bu durumlar ancak yan
anlamlar olarak okunabildikleri ve ilk gb6ze carptiklari igin terimlesirler.
Detournement pratiginin seyri bu noktada klasik postmodern sodylemlerin
disinda nitelikler kazanir. S6z gelimi Hutcheon’'un da belirttigi gibi sanat
formlarinin yapisindaki kurgusal iglerlik yasasi, yapilan alintilamalarla aslinda
yeni bir “orijinal”, yeni bir “6teki” olusturur; yani farkli olani saptamis ve ele
gegcirmis olur. Hutcheon bunu “benzerlikler igerisinde farkli olani ortaya koymak”
diye nitelendirir. Clnkl postmodern kurmaca Hutcheon'un da belirttigi Gzere
farkhligi auraya kazandirmak igin “parodiyi kullanir”, “parodiyi Uretmez”.
Ustkurmaca (megafiction)” yapi, bugiin ulttakurmaca (ultrafiction) yapiya

burdndar.

172 |_inda Hutcheon, Poetics of Postmodernism: History, Theory, Fiction, Routledge, Londra, 1988,
s.126. (k.¢.)

" Metafiction (tistkurmaca), romanda ve hikéyelerde anlatilanlarin gercek gergeklik degil, kurmaca
gerceklik oldugunu, anlati1 dokusu i¢inde illiizyonu kirarak okuyucuya agiklama cesareti gosteren, roman
ve hikdye kurgusu i¢inde zaman zaman veya tiimiiyle yazma eylemi {izerine agiklamalara yer veren, anlat
icinde anlatinin arastirilmasini ve sorgulanmasini yapan eserlerdir. (bkz. Giirsel Aytag, Genel Edebiyat
Bilimi, Papiriis Yayinevi, Istanbul 1999, 5. 207. )
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Her zaman, yaratilan sonuglarda, formsal katmanlarin ¢ogul anlamlari
yer almaya devam edecektir.” Bourriaud’un deyimiyle artik form dedigimiz sey
gergekten nedir? Tek midir? Sanat yapiti, o klasik formun tekligine artik sahip

degildir, “o yalnizca varolan formlarin iginde bir alt-kiimedir.”"

“ Hutcheon’un, sanat i¢in daha gegerli oldugunu diisindiigiimiiz “fiction about fiction (kurmaca iizerine
kurmaca)” savi, alintilama diizlemi i¢inde yapitin cokanlamliligi i¢in oldukga kuvvetli bir séylem olarak
goze carpmaktadir.

173 Bourriaud,, a.g.k. 5.23.
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2.3. Christian Metz’den Roland Barthes’e Gésterge, Anlati ve imge
lligkisi

“Hangi cesitten olursa olsun iki film pargasi yan yana getirildi mi,
bu pargalar yan yana getiristen dogan yeni bir kavrama, yeni bir

nitelige ister istemez kavusurlar.”* Sergei Eisenstein

Eisenstein, “sinema her seyden énce bir kurgudur™’ der. Bu kurgunun,
yani sinemanin, sanat nesnesi olarak en ¢ok yeniden islenen
araglardan/mediumlardan olmasi elbette bu noktada sasirtici degildir. Kisaca
detournementin bagat olarak yer aldigi yer kurgusal olanin varligidir. Dolayisiyla
sinema ya da video, hatta hareketli gérunta araglarinin bundan siyrilmis olmasi
s6z konusu bile olamaz. Sanatgi bu araca/mediuma daha meyilli ve yatkin hale
gelmistir. Teknigin dogurdugu yeni sanatsal yaratim ve bu yaratima ulasincaya
kadar insanin bilingsel donusimulyle ortaya cikan algisal degisim, belki de
hareketli imgelere dayanan sanatlar ile geleneksel anlamdaki sanat
disiplinlerinin arasindaki karsilikli iliskiye dayanan en kuvvetli degisim olgusunu
gOzler 6nune sermektedir. Sinema sanatinin bu baglamda daha ileri gitmigtir.
Bu, yeni bir zihinsel yaratimin yeni bir atmosfere maruz kalmasi demektir.
imgeler yeniden uretilme kisiligi kazanir, mekaniklikten siyrilir. Her imge tipik bir
semiyotik ve izlemsel (goOstergesel) nesnedir. CUnkU bir bakima sinema
Bergson’un ilk  teziyle  sorguladidi “en eski illlzyonun bir
mikemmellestiriimesinden ziyade, gergeg§in milkemmellestirici organidir.*’
Mikemmellestirici organin igeriksel ve tekniksel yapisindan kaynaklanan kolay
manipule edilebilirligi, en sik kullanilan ara¢ haline gelmesinde rol oynar.

Buradaki her kesme, alintlama ve saptirma, hareketli imgeye dair olan

7% M. Sergey Eisenstein, Film Duyumu, Tiirkgesi: Nijat Ozon, istanbul, Payel Yaymlari, 1984, s.CXIV.
175 M. Sergey Eisenstein, Film Bigimi, Tiirkesi: Nijat Ozon, istanbul, Payel Yayinlari, 1985, s.42.

178 Ozcan Yilmaz Siit¢ii, Gilles Deleuze’de imge Hareketi Olarak Sinemanin Felsefesi, Es Yaymlari,
Istanbul, 2005, s.89.
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gosterilme bigimini diger disiplinlerden ayirir. Cunku bu disiplinler hi¢ olmadigi

kadar yogun alt-Ust anlam, gosterge iligkisine tabidirler.

“‘Kurgu yaratinin ta kendisidir’ diyen Barthes'’in fikirlerini, Eisenstein’in
‘sinema hergeyden once bir kurgudur” fikri Gzerinde yordamladigimizda,
Uzerinde durulan konuyu her agidan ¢ézumlenmis olmaktadir. Bu yordam,
goOstergebilimi, dilbiliminin disina g¢ikarmak ister ve Uzerinde durdugumuz
pratigin disiplinler Uzerinden acilimina dair alternatif bir bakis acgisi saglar.
Situasyonistlerin, basta Asger Jorn’un sik¢a vurguladigi Uzere detournement
pratiginin ¢gagdas sanattaki duzlemi ve sanatgcilarin iglerinin buyuk bir bélima
Barthezyen teorilerle irdelenmekte ve okunmaktadir. Daha o6nce de
bahsettigimiz gibi, sanat nesnesinin olusturulmasinda gercgeklestirilen ¢oklu
alintilar ve kendine mal etmeler, bir ara alan yaratmakta ve baska bir dizeye

gecmeye isaret etmektedir. Barthes’in bu konudaki savi sdyledir:

"Onerilen diizey sayisi ne olursa olsun ve bu diizeyler nasil
tanimlanirsa tanimlansin, anlatinin bir diizeyler asamalanmasi oldugu
konusunda kugku duyulamaz. Bir anlatiyi anlamak, yalnizca bir
Oykaniin ¢ozdllisini izlemek degil, ayni zamanda bu anlatida
'katlar'n  bulundugunu  gbérmek, anlati  ‘¢izgi'sindeki  yatay
eklemlenisgleri, értiik bir bicimde dikey olan bir eksene yansitmaktir.Bir
anlatiyr okumak (dinlemek), yalnizcabir sézclikten 6bliriine gegcmek

dedil, ayni zamanda bir diizeyden 6biiriine gecmek demektir.™"’

Basta Barthes ve diger gdstergebilimcilere gére ikinci Diinya
Savasi’ndan sonra olusan siyasal sistemler, yapilari geregi, insanlari temelden
bir otomatlasmaya itmekte ve bireyin iginde yasadigi sosyo-politik sistemler
konusunda sorular sormamasini amaglamaktaydilar. Gerek kitle iletisim

araclari, gerekse siyasal sistemlerin olusturduklari “yeni” gésterge sistemlerinin

Y7 http://www.radikal.com.tr/ek_haber.php?ek=ktp&haberno=7425
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ideolojik iglevleri yogun sekilde 6n plandaydi ve gizil anlamlari ¢ok gugcluydu.
Kendine mal edis eylemi, dolayisiyla siradan degil politik bir nitelik tagimaktadir.
Detournement perspektifinden keskince bakildiginda, tek tek alintilanan
imgelerin biraraya gelisi Barthesyen teorilerde “anlamlandirma” kavrami ile
aciklanir. Anlamlandirma, bir “olus” bigiminde tasarlanabilir. Sanat nesnesinde
gosterilenle gdstereni birlestiren edimdir.!”® Bu edim sonucu ortaya c¢ikan
karsilikli iliskiye dayanan durum, anlambilimi, yani semantisizmi ortaya
cikarmaktadir ve gayet dogal olarak, sanatsal bir Uretimin kompleks yapisi igin
de dusunulebilir. Kitlesel Uretim aracglari (mass media) bu bakimdan tam da
dizgeler ve gondermelerle dolu kalabalik gostergeler yidinidir; sanatginin da
yegane kullanim alanlarindan birisidir. Mesela Barthes, bu durumun c¢agdas
sanata dair alternatif okuma bicimi olduguna dair daha yatkin olacagini ve
sanata etki eden tekniklerin, imgelerin toplu anlamlanma slreci oldugunu

sOylemektedir:

“En ilgi gekici dizgeler, hi¢ degilse kKitle bildirisim toplumbilimine bagl
olanlar, degisik tézler kullanan karmagik dizgelerdir. Sinemada,

televizyonda, reklamda, anlamlar bir goriintiiler, sesler ve ¢izimler

toplasmasindan dogar.”™"

Gergekten kitlesel bir ikonografiye doéntsen imgelerin enformatikligi,
kendine has olan ¢oklugu, reklamsal kimligiyle de barindirir. Bu kimlik, bir ¢ok
dili ve imgeyi yan yana eklemleyerek tuketiciye, alici potansiyeli olsun ya da
olmasin simulakral halde ‘mis gibinin ¢ok daha o6tesinde sunulur. Su zaman
dilimiyle beraber bu imgeler ve formlar, denilebilir ki, artik kitlelerin afyonu haline
gelmistir. Detournement pratigiyle dolasima sokulan kitle afyonu imgelerin ve
formlarin ¢coklu anlama sahip olan melez karakterinin durumu, teknolojinin,

uygarligin enformatikligi sonucu olusan etkilerden kaynaklanan yan-anlamli

178 Roland Barthes’in gostergebilim terimleri igin bkz.: http://www.ege-edebiyat.org/docs/481.pdf
1% Roland Barthes, Gostergebilimsel Seriiven, Tiirk¢esi: Mehmet Rifat-Sema Rufat, Istanbul, Yapi Kredi
Yaymlari, 2005, s.41.
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olabilecek doga barindirir. Bu doga, imge ve formlarin ¢ift kutuplu (ambivalans)
bir saibe icerisinde oldugunu da gosterir bize. Bu saibe, sanatsal pratiklerde de
ortaya cikan reklam dilinin sanata etkisiyle aciklanabilir. Teknigin uygarhiginda
yasadigimizi sdyleyen Barthes’in bu konuyla ilgili olan agiklamasi gergekten

oldukca yerinde ve kuvvetli bir saptama yapmaya olanak tanimakta:

“Bir dili ‘dogrulayan’ sey, hicbir zaman onun ‘Sanat’a ya da ‘Gergek’e
baglihgi degildir, tam tersine bir ikilik icermesidir. [...] Reklam séz
konusu oldugunda, ikinci gésterilen her zaman acik sézli, yani ikiligini
gdsteren bir dizge tarafindan gizlenmeden sunulur, ¢linki bu apacik
dizge yalin bir dizge degildir. Gergekten de reklam dili (basarili
oldugunda) iki bildiriyi birbirine eklemleyerek, diinyanin’ ¢ok uzun
stireden beri uyguladigi, diinyanin s6zlii bir tasarimina, gésterimine
iletir bizi: bu da ‘anlati’dir. [...] Insanlar, triine reklam dili araciligiyla
dokunurlarken, ona ‘anlam’ verirler ve bbylece de onun basit

kullanimini zihin deneyimine déniistiiriirler.”°

Bu noktada gostergeleri, hareketli gorUntiler ve bilhassa sinema
lizerinden gdstergesel olarak irdeleyen Christian Metz'in” fikirleri de konuya stk
tutmaktadir ve sanat okumalarinda da gecerlidir. imgenin yeniden (retilebilme
yazgisina sahip olugsu onun hareketli ve kaygan bir kimlik tagimasina neden
olur. Cunkl yeniden Uretim mekanizmalarinin alani ve araci video, sinema ve
animasyon ve teknoloijileridir. Video sanatinin form olusturmada “bir yontem”

olarak kullanimi formun/imgenin yeniden uretimi, zamansal boyutun uzantisidir.

" Barthes ‘diinya’ sézciigiinii bildigimiz anlamda kullanmamaktadir. Diinya sézcuigiinii, ok eski
imgelerin deneyimi, derin duyumlar, insan doga iligkilerinin biitiinii olarak kullanir. (bkz. a.g.k. s.192-
193)

180 A g.k. 5.193.

* Sinemagdsterge bilimin (semiyoloji) yaraticilarindan biri olarak gésterilen Christian Metz, bu alandaki
arastirmalarina 1960’11 yillarda baglamistir. Roland Barthes’in ayni1 yillarda baslattig1 genel gostergebilim
akimina kapilarak bu ise atilan arasgtirmacinin amact yapisalci dilbilimin sagladigi olanaklardan
yararlanarak sinemanin (ve daha genelinde isit-gorsel olgunun) bir dile sahip oldugunu gdstermektir.
Ancak bu dilin “s6zlii” dil ile higbir iliskisi yoktur. Dolayisiyla ¢agdas sanat i¢in iyi uygun teoriler ortaya
atilir.
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Hareketli goruntu; kaltdr birimleri Gstinden mekan, zaman ve plastik 6gdelerin
birlestirilip bilinmeyen bir boyuta taginabilmesine olanak verir. Burada, kaygan
form, birden fazla kod, bilgi tasir. Hareketli gorintide ve 6zellikle sinemada
goOstergeler genel olarak anlam ve film isaretleri iliskilerini kapsar. Bu
isaretler/gostergeler Metz’'e gore “filmsel” ve “sinemasal” olanin Uzerinde
degiskendir. Bu degisken, izleyici ve bu aracin yarattigi form ile olan iligkinin,
sinematografik bindirmeler, kadraj i¢i ve disi ve kodlar araciligiyla olusan aura
bakimindan farklar1 gosterir; video-resim, sinema-resim gibi iligkileri agisindan
da durum olduk¢a benzerdir. Metz’e gore goruntl veya bizim sanatginin
kullanim alaninda gérulen imge veya form, anlamini kulturel olugsumlardan 6tiru
ya da sanatgl icin onemli olan baglamdan o6tart edinir. Her goéruntd,
kopyalanan/saptirilan imaj tek basina bir anlam tasir, ama baska goruntulerle
birlikte oldugunda yeni yan anlamlar edinir'®! ve anlamlandirma olgusunu aciga

cikarir:

“Anlamlandirma, mesajlarin izleyiciye tasindigi bir olusumdur.
Anlamlandirma, algilamanin kendisi icinde var olmamaktadir. O, bize
dagitilan algilamanin isaret degerleri icinde bulunmaktadir. Sinemada

béyle isaret degerleri bize metinde kodlanmis mesajlar olarak

gelmektedir. ™%

Son kertede bu olgularin ve teorilerin sanatin dogasindaki yerinin nasil
konumlandigi sorusuna bazi kritik sanatgilar Uzerinden ornekleyerek irdelemek
yerinde olacaktir. S6z gelimi, Douglas Gordon bahsettigimiz bu olgulari ve
kurguyu, montaji kullanarak izleyici ile iliskisel bir alan yaratmis ve filmin teknik
dogasina minimal detournement ile dokunarak gerilimsel icerikte psikolojik bir
etki uyandirmisti. 24 Saat Sapik (24 Hours Psycho—1997) adli yapitinda, filmin

“frame-rate” ve “timing” ayarlarina etki eden sanatgi, Alfred Hitchcock'un

181 http://www.kameraarkasi.org/sinema/makaleler/christianmetz2.html
182 http://www.kameraarkasi.org/sinema/makaleler/christianmetz.html
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Psyhco filmini 24 saate indirgeyerek son derece tekinsiz bir atmosfer
yaratmisti.” Yine Tarkovsky'nin bilim-kurgu filmi Solaris’ini kendine mal ederek,

remake yaparak, filmdeki konugsmalarin yerine kendisini yerlestirmisti.

Resim 84: Douglas Gordon, “24 Saat Sapik”, 1997
Resim 85: Matthew Barney, “Cremaster 117, 1999

Matthew Barney, “Cremaster” serisinde neredeyse yukaridaki
bahsettigimiz olgulari bize tamamen hissettiren olaganusti bir Uretim bigimi
sergilemis, John Miller video ve oyun gosterisi estetigine dayanan resimler ve
yerlestirmeler yapmigti. Bill Viola, klasiklesmis resimlerin bahsettigimiz
baglamlarda sinematografik anlatisini olusturuyor, farkh bir zaman-mekan-
tinsellik uzamina isaret ediyordu. Sherrie Levine’in Barthes’den esinlenen
kopyaci caligmalari, kultire dair saptirmayi da gundeme getirmigti. Bidlo ise
kopyaciliktan kendine mize agmayi basarmis, Elaine Sturtevant’in alintilari ise
tarihteki en sert ve ug goruntuleri bir araya getiren ve yeniden Ureten bir anlati
insa etmisti. Bu konuda, Bourriaud’un Bartzhesyen teori 1s1§1 etrafinda “Muellifin
Olum0” Uzerinden; “Barthes, yazari, bir metin yazari statiisiine yerlestirecek

metinlerarasi bir operatdrle bagdastirdi: bu ¢oklu kaynaklarin birlestigi yer,

“ Daha 6nceki boliimlerde bahsetigimiz Warhol’un “Sleep” adli agirlastirilmis videosunu burada tekrar
hatirlamak miimkdin.
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okuyucu-postprodiiksiyon yapan kisinin gdstereninin beynidir’*®®  séziini
vurgular ve buna sanatin durumu agisindan yaklasir. Sanatgilar, gokanlamli
imge programlamacilari, kendi Urettikleri yapitlar i¢cinde alternatif senaryolar
uretirler, gegmisin sinemasal, sessel, gorsel formlarini igeren yeni alt-uUst-¢capraz
anlamlar Uretirler, tarihsel ve ideolojik anlatilari yeniden kurgularlar. Buradan

anlayacagimiz, sanata donugun bagladigidir. Tipki Baudrillard’in dedigi gibi:

“Artik bir diismandan, karsi ¢ikilacak bir sistemden séz etme olanagi
yoktur. Sanat artik 06zgdllugind yitirmektedir. Sanat kendisine

génderme yapa yapa sonunda kendisine dénmdistiir.”%*

183 Bourriaud, a.g.k. s.44.
184 Jean Baudrillard, Kétiiliigiin Seffaflig, Tiirkgesi: Isik Ergiiden, Ayrinri Yayinlari, istanbul
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2.4. Jpeg Kiltur ve Softwareci Sanatgi Tipine Dogru

“llk melez insandir. Fikir ve sorun karigsimi,bir terciime makinesi,
fikirden soruna giden bir kenetlenmedir ve bununla birlikte insanoglu

bilerek veya bilmeyerek siirekli bir sekilde melezlesmenin iginde yer

almaktadir,™®®

"Nihayet kimyasal fotografin sonu geldi”, David Hockney

Buglnin sanatgisi, 21. ylzyillin safaginda buylk olgulara, yeni
teknolojilere, blyuk ve tahmin edilemeyen insani durumlarla ve kosullarla
yuzyuze sorumlu ve bagh durumdadir. Uluslar, cinsel kimlikler, hayattan kopup
savrulan imgeler ve formlar, dijitalize olmus gunlik yasayis tarzi, internet,
bloglar, biling, zeka, mikrokozmik ve makrokozmik vaziyetler, ekonomi
sistemleri, uzay ve zaman tanimlamalari, yeni yazilimlar, hayati yeni
sekillendirme bigcimleri, ¢agdas sanatin disiplin-asiriliga varan durumlari bu

devrimsel itkilerin belirtileri olarak melezlik olgusunun odagdindadirlar.

1980’lerin baslarindan beri, diinya Uzerinde belirli alanlarda esitsizlikler
ve degisimler gucli bigcimde artis gostermistir. ClUnkd Touraine’nin de sik
vurguladigl Uzere, sanayilesmis Ulkeler 70’li yillarin bunalimina, daha &énce
gorulmemis cinsten bir teknolojik atilimla yanit verir; buna karsilik Bati
tarafindan Uclincii Dinya olarak adlandirilan bélgeler bu atiimlarin disinda
olan bir vaziyete sahiptir ve bu goérise gore bir gerileme yasamistir. Teknolojik
yenilikler, kuresellesme olgusu ve sinir-asiri niteligi olan toplumsal yeni bigimler
ne olursa olsun kultlr sistemleri ve diger etkenler arasinda Touraine’ye goére bir

parcalanma ve soru isaretleri dogurur.

185 Derrick de Kerckhove, “Hybrid: Elements of a Re-Mix Culture”, Hyrid-Living In Paradox,
Avusturya, Hatje Cantz Publishing, 2005, s.14. (k.¢.)
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Touraine:

“[...] Dolayisiyla, toplum konusunda ekonomist bir gériiyle kiiltiiralist
gériis arasinda agiri bir par¢calanma yagiyoruz. Bir yanda, zenginlerin
bulundugu yanda, “national choice” okulu Homo oeconomicus fikrine
geri dbéniyor, Ote yanda, yoksullastiriimis ya da felce ugratimig
llkelerin bulundugu yanda, kdltiiralizm giderek daha saldirganlasiyor,

disaridan gériilen bir modemligi reddediyor [...]J"**°

Touraine’nin modernist bakis agisindan 6te olarak Sayegan, Touraine’nin
vurguladigi turden bir parcalanmanin 6zellikle son donemlerde “Gteki’nin yeni
teknolojilerle birlikte donusume ugradigi ve bu yeni sayisal dinyada daha
0zgun bir yol aldigini, alacagini imler ve oOyle umar. Elestirmenlerin ve
toplumbilimcilerin su dénemde, Ugiincii diinyaya dair olan kiiltiirel ataklari’,
modernizm arayiglarinin sonucu veya etkisi olarak degerlendirmeleri gibi
gorilse de, Sayegan’a gore farkli kultlrel ataklarin isin icine girme zamaninin
geldigi duslincesi daha oturakh olarak goze c¢arpar. Buyluk degisimleri daha

derin olarak Batr’'nin kdkten yasadigini sdylerken de haklhidir:

“Biyiik degisimler kuskusuz onlari derinden etkiledi. Madem ki Bati
toplumu béylesine problemliydi, madem ki altin riiyalari béylesine bos
¢cikmugti, o halde biz neden kayitsiz sartsiz onlarin ideolojilerine teslim
olalim ve varimizi yogumuzu bedavaya yok edelim? ‘Biz de yok olma
tehlikesiyle karsi kargiyayiz’ seklindeki dilsiz  duygu, Asya
uygarliklarini bir dereceye kadar kendilerini anlama, Kdiltlirel kimlikten
ve gecmis degerlerden sb6z etme konusunda bilinglendirdi. Uzun
zaman Once koparmis olduklari baglari yeniden ele alma, insanligin

makamina ve askin ideallere yliksek degerden Otlirli hala bir etki

188 Alain Touraine, a.g.k. 5.395.
- Cagdas sanatm bircok dalinda bugiin Ugiincii Diinya olarak nitelendirilen iilkelerden sanatcilarin
oldukgea sik dolasimda ve oldukga iyi isler iirettiklerine sahit olmaktayiz.
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kaynagi olabilecek olan kendi Kkiltiirel miraslarini yeni bastan

degerlendirme vakti gelmistir. ™’

Bu iki zit kutup agisindan, kultir Gretim bigimleri ve nosyonlarinda,
bulanik manzara igerisinde dolasima gecen sanatgilarda, gunimuz sanatinda
ve sayisal teknoloji Uzerinde, su an buyuk ve caprasik denge oyunlari
yapmaktadir. Evet, teknik bas dondurucudur; fakat yetiskin enformasyon
teknolojileri ve sayisal ortam, bu baglamin icerigiyle sarmalanmistir ve politikasi
budur. Cagin yeni imge Uretim bigimleri ve Adorno’nun kultir endustrisi

manipulatifligi Gzerine gidisi bu eksene dokunmaktadir.

Kaltirel melezlik tam da bu noktada, bu pargalanmada, bu sayisal ve
kultrel diasporiklikte gobzler 6nune gelir ve esas baglami olusturur ve
sanatgilarin pratiklerinin stratejisini gésterir. Ozellikle post-kolonyal teoriler bu
bakimdan 6nem tasimaktadir. Melanie Puff, sanatsal tekniklerin ve disiplinlerin
kendi kendine birbiri iginden birlesmesinden dogarak bir yapitin teknik
melezliginden cok, sanatsal Uretime bir de toplumsal melezligin etki ettigini
soylerken kuskusuz cok haklidir. Puffun da dedigi Uzere, elbette melezlik
biyolojik bir terim olarak kokenle ilgilidir. Fakat, ¢cagdas sanat pratiklerinde,
uygarlikta ve kultlrel auradaki melezlik, karisik kultarel formlarin igice gegisinin
kompleks karakteristigini gosterir, 80’lerden beri de post-kolonyal™ calismalarin

8

odagindadir.*® Sanatci Kendell Geers “Siirgiindeki Sanat Yapit” adli

87 Daryiis Sayegan, a.g.k. 5.172.

“ Post-Kolonyalizm, sémiirgeciligin biraktigi mirast sorunsallastiran bir dizi felsefi ve edebi teoriyi igine
alir. Bir edebiyat kurami ve elestirel yaklagim olarak Postkolonyalizm, bir zamanlar bagka devletlerin,
ozellikle de Avrupa’nin biiyiik somiirgeci giicleri Britanya, Fransa ve Ispanya’nin, sémiirgeleri olan
iilkelerde tiretilen eserleri irdeler; hala kolonyal diizenlemeleri bulunan iilkeleri (Kanada, Avustralya vb.)
de ayrica kapsar. Somiirge iilkelerden, 6zellikle de Ingiliz imparatorlugu’nun sémiirgelerinden insanlarmn
Britanya’daki iiniversitelere gelmeleri, burada kendi topraklarinda mevcut olmayan bir egitimi almalari,
cogunlukla edebiyatta, 6zellikle de romanda yeni bir elestiri anlayisini dogurur. Postkolonyal teori
1970’1erde elestiri alaninin bir pargasi haline gelmistir. Postkolonyalizmle ilgilenen bir¢ok diisiinir,
Edward Said’in Oryantalizm isimli kitabin1 bu teorinin bag yapiti olarak kabul eder.

188 Melanie Puff, “Acting in the Interstices, Thoughts on an Ethic of Hybrid Identity”, Hyrid-Living In
Paradox, a.g.k. s.56. (k.¢.)
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makalesinde bu durumun Bati disindaki vaziyetine iligkin keskin elestiride

bulunur:
‘Rejim degigikligi ve kiresel tiiketicilerin olusturulmasi siireci, eski
sémiirgeci stratejilerle baglantilidir, ¢linki gldilen amag aynidir:
insanlarin  zihinlerinin, hayal gdglerinin ele gecirilip sulta altina
alinmasi. [...] Ginimiizde kimlik sanati ya da c¢okkdltirliliik, 20 yil
Oncesinin ulusalci ya da kahramansi kimlik kavramlarindan ¢ok daha
kirilgan ve i¢sel seyler olarak kabul ediliyor. Aparthedi’in Soguk
Savagr’nin ardindan, diinyanin Paris, Londra veya New York'un hayal
etmek istediginden ¢ok daha genis ve bliylik oldugu aniden
kesfediliverdi sanki. Birden bire sanat camiasi Glney Amerika, Afrika,

Balkanlar ve Asya gibi eskiden sanat sisteminin haritalarinda yer

bulamayan bélgelerden sanatgilara yanasmaya bagladi.”®

Teknikteki melezlik daha baska bir durum arz eder. Gunimuzun anahtar
kelimesi sayisallastirmadir. Etki etmeye dayali sanatg¢i tutumu iste bu noktada
onemli degisimler gdsterir. Disiplinlerarasilik dedigimiz durum, aslinda bu
kultirel auranin bir baglam ve yarati sorunsali haline gelmesinin, yeni
tekniklerin aracilik etmesiyle sanatsal disiplinlerin dogasinda yarattigi bir
gecislilige yani yine melezlesmeye isaret eder. Disiplinlerin bu sayisal ¢agda
bilindik manada nesnelerini vyitirisi, nesnesizlesmesi, disiplinlerin  birbiri
Uzerinden geri besleme (feedback) yapmasina olanak tanir. Disiplinlerarasilik
(ing: Interdisciplinary), cokdisiplinlilik (ing.: multidisciplinary), disiplinétesilik (ing:
transdisciplinary) durumlarindaki aligveris bicimi bu bakimdan ‘cagdas
detournementin dogasina 6zgudur ve bdylece agiklik kazanir; diger pratik ve
durumlardan farklilasir. Hibrittesme, eklektizmden, parodiden, pastisten

tamamen ayrilan bir yapidir:

189 Kendell Geers, “Siirgiindeki Sanat Yapit1”, 8. Uluslararas: istanbul Bienali Katalogu, istanbul,
2003, s.145.
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“Eklektisizm, farkl ifadelerin ve dsluplarin bilingli olarak ve bir tiir
karsi-modernizm anlayisi icinde yanyana gelisivken melezlesme
dogal bir siirecin ve olusumun sonucudur. [...] Bu dénem yeni bir
demokrasi anlayiginin olusumuna zemin hazirlamistir. Bu demokrasi
anlayigi ile beraber, Platonik Bati metafiziginin de sonuna gelindigi
vurgulanmalidir. [...] Béylesi bir dénemin, ‘nesnel olmayan sanat’
(non objective art) tirli bir sanatsal ifadeye daha genis olanaklar
tanimasi son derece glcti. Nitekim éyle olmustur ve bu dénemde
hem Kant estetiginin ciddi bir sarsinti gegirmesi hem de Duchamp

anlayisinin  déniistiiriilmesi sanatin en ©6nemli  ¢ikiglari

arasindadir.“®

Disiplinlerarasilik ve ¢agdas sanatin en yeni turl denebilecek Yeni-
Medya (ing.: New Media) her bakimdan etkilesimli bir deneyim mecrasidir.
Sayisal tabanh teknolojinin yer aldigi dijital bilgi ¢aginin, ¢agdas sanatin
glnimuizin ¢ok oOtesindeki durumlarini isaret eden Utopyalar barindirdigr ve
barindiracagi kesindir. Bu ¢ag, bilginin ve kodun mekanik ve manyetik olmayan
muammali kesinlik diizlemine isaret etmektedir. Ozellikle bu baglamda
1980’lerden sonra c¢agdas sanat pratiklerindeki uygulamalar mekaniklikten

kesinlikle ayrilmig ve ¢ogunlukla tahmin edilemeyecek bir yoldadir.

Elektronik goruntl aygitlari ve imge dunyalar ginUmuzun baskin aygiti
olan bilgisayara endekslidir. Makinenin eski soguk ve analog Uretiminin yittigi bu
surecte yeni arag, yeni ortam, yani “Yeni-Medya” her tirli imgenin “bilgiden”
olusturuldugu bir yeniden Uretim sistemidir, yeni kusak sanatcilarin gundelik
yasamlarinin ayrilmaz pargasidir. Eskisi gibi imgelerin transistorler, manyetik
iletkenler ve elektriksel ¢ozllmelerle olusturulmadigi, katot isinlariyla
stztlmedigi, seffaflik halinden ayri bir seydir imgenin gorantisu artik. Sézgelimi

eski sinema ve video ortamlarini ele aldigimizda, gérintinin, imajin manyetik

190 Aktaran: Hasan Biilent Kahraman, Sanatsal Gergeklikler, Olgular ve Oteleri..., Istanbul, Agora
kitapligi, 2005, s.174-175.
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bant Gzerine iletkenlerle, 1gikla transpoze oldugunu goruriz. Bunun ne anlama
geldigi ¢ok aciktir. Bu medya, 1sik ve manyetiklik Gzerine kurulu bir medyadir.
Tekrar kopyalandiginda, montajlandiginda, kurgulandiginda vyapilan her
mudahale, dogal olarak manyetikliginin degismesine neden olur. Hatta zaman
kavrami bile manyetik gorinti ve imajin zamanla manipule olabilecegini,
eskiyecegini gostermistir. Bu durum, kurgunun son derece sinirli ve zor sartlar
altinda gergeklestirebildigi anlamina gelir. Fakat sayisal teknoloji, bilgi islemeye
dayalidir. Ornegin, hareketli gérinti ve formun Dv  karakteri, olayi
Ozetlemektedir ve yazilimlarla arzu edilen her stratejik eylem kolayca ve
rahatlikla gergeklestirilebilir.” Yani bu ortamda imge ve formlar bilgiden
olusurlar. Sézgelimi goruntl, sayisal olarak 0 ve 1 sayilarinin sonsuz derecede
matris ve tlrevlerinden g¢aprasik olarak olusur ve sayisal formlari meydana

getirir.

Bilgisayarin ¢ikis ortamlari, bilgisayarin igledigi bilgiyi insanin
anlayabilecegi bir bicime ¢eviren donanimdir; 0 ve 1'lerden olusan bilgisayarin
isledigi bilgi, kelimelere, sayilara, sese ve resimlere déniisturilir.*®* 0 ve 1’in
sonsuz turevi her noktada farklidir ama ikisinin ¢arpimi degismediginden nasil
sayllar sabitse imge ve formlar da bozulmaz ve istenildigi kadar “sonsuz”
bicimde yeniden ve vyeniden uretilebilir, melezlegtirilebilir, ¢ogaltilabilir,

kodlanabilir, her yere sokulabilir ve her yerde yasayabilir, her turli mekan

"DV formati, Motion JPEG olarak adlandirilan bir teknoloji kullanarak yaklasik olarak saniyede 25
megabitlik sabit bir veri hiz1 ve 5:1 degerinde sikigtirma orani ile islem yapar. Goriintli bilgisi sayisal
olarak kaydedilir ve dikey ve yatay noktalardan olusur. Bu noktalarin sayisi gériintiiniin kalitesini
belirler. VHS gibi analog kayit yapan formatlara gére goriintii kalitesi oldukga yiiksektir (VHS 240 ¢izgi
¢oziintirlik saglarken DV'nin ¢oztiniirligii 500 ¢izgidir). Ayrica, goriintii ve ses bilgilerinin sayisal olarak
kaydedilebilmesi ve saklanmasi, kopyalandigi zaman meydana gelebilecek kalite kaybini engelleyerek,
ayni1 kalitede sayisiz kopya iiretilmesine olanak saglamaktadir.

“ Kesme, gegis ve birgok efekt uygulamasi yapabilen bu yazilimlar Non-linear (Dogrusal olmayan) kurgu
imkani verirler. Dogrusal kurguda (Linear Editing), goriintiilerinizi kurgulamaya ilk sahneden baslayarak,
filmin sonuna kadar sirasiyla ilerlemeniz gerekirken, NLE (Nonlinear Editing) ile, istediginiz kisimdan
baslayarak ilerleyebilir, sonra en basa dénebilirsiniz. Ozetle, belirli bir siray1 takip etmenizi gerektirmez,
istediginiz zaman istediginde kisimda degisiklik yapabilirsiniz. Herhangi bir islemi tiim filme ayn1 anda
uygulayabilir, memnun kalmazsaniz geri alabilirsiniz. Sonunda elde ettiginiz final dosya sizi tatmin
edinceye kadar rahatca degisiklik yapabilirsiniz

191 http://www.mis.boun.edu.tr/ulus/bp181/notlar/giris-cikis.htm
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yaratilabilir. Kurgulandiginda, montajlandiginda kaybolmaz, sonsuz iglemden
sonra akigkan ve kesin bir hal alir. “0O ve 1” sonsuz derecede her yeni icin, her
sekilde yeniden yazilabilir. Cagimizda ve gunumuiz sanatinda hibritlik, imaj
isleme, sayisal senaryo (scripting) denilen ve sanatginin temelde programladigi

yarati sorunsall, “sey” iste budur. Kerckhove:

“Sayisallastirma, teknolojilerin (reteci ve insan deneyimlerinin bir
terciimani olan alfabenin varolan 6zelligini artirir ve katlar. Sayisal
sekilde ne kadar nesne elde edilirse icat o kadar érneksel ve karigik

olmaktan ¢ikar ve dijital materyal bir heykele dénistir.

Anahtar kelime sayisallagtirmadir. Bizler sayisallastirma sayesinde
parcalara ayriliriz. Herseyi “sifirlara” ve ‘“birlere” dogru siralayacak
olursak, 0 ve 1 herseyi belirten en kii¢liik ama en genel ifadedir. [...] 0
ve 1 hislerimiz, hatta duygu ve diglincelerimiz devam ettigi siirece
oncelikli  bir gegit ve filtredir ve sadece melezlikle l(istesinden
gelinebilir. Bu sayisal slreg, bitiin melezleri 6zenle olusturulmus
yazilimlara bir gicek gibi sonsuz bir sekilde tekrar bir araya gelmeyi

davet eder.”™®?

Kseniya Federova, “Yeni Medya ve Performans, Teknolojik Yiiceligin
Estetigi ve Etigi” adli tezinde vurguladi§i gibi kiltiriin jpeglesmis” siireci,

"19%3 ve postmodern siirecten

“‘gercek olanin her agidan kazaya ugradigi
tamamen ayri olan bir kesinlik yitimi strecidir. Ozne dijitalize olmus ikilemdir,
her argimani egitimine dek degismistir. Cagdas sanatin durumu, bu olgulari ele

alarak “trans” ya da “melez” durumlari yaratan cografya asiri dolasima gecen

192 Derrick de Kerckhove, a.g.k.

“ Jpeg: Joint Photographic Experts Group (Birlesik Fotograf Uzmanlar: Grubu) tarafindan
standartlastirilmis bir sayisal goriintii kodlama bigimidir. Bu bigim, 1994 yilinda 1SO 10918-1 adiyla
standartlagsmustir. Dijital olan, sabit/hareketli olmayan imajin kimliklerinden biridir.

193 Kseniya Federova, New Media and Performance, Aesthetic and Ethics of Technological Sublime,
Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Ural Universitesi, Rusya-Colorado Universitesi Sanat Tarihi Ana
Bilim Dali, Colorado, Amerika, 2007, s.50.
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yeni Uretim bigimleri ve ad konulamayan turleri ortaya koymustur. 1990’lardan
glnumuze gerilla sanatgl avangardizminin olusmasinda da bu sure¢ etkilidir.
Cunku ideolojik nedenler ve bel baglamalar yeni sayisal bilgi dinyasinda
islerligini, kesinligini, yitirir. Sanatgl bu surecgte yine elestirelligini yitirmez, ayni

zamanda bu yeni surecin hukimdarligi altinda yapar bu eylemleri.

Pozitif bilimlerin bile mimkin olmayan bir supheye yer birakmayacak
yapisi bu dunyada egretilenir. Bu periyot, telif haklari, yasalar, demokrasi,
kuresel ekonomi, iktidar yapilari, kimlikler, 6teki kavrami, sekulerlesme, adalet
yapilari, uluslararasi ticaret bigimlerinin sekteye ugradigi yeni duzenler
dunyasidir. Yiginlari isleyen sayisal yeni dinyada sorunsal olarak yuvarlanan
bu olgular, bilgi ¢caginin bu sayisal bas dondurtculigunin yarattigi ortamda
sinirlarini yitirme ile karsi karsiyadirlar.” Siire¢c o kadar hizlidir ki sanatginin
avangardizminde ve kulturlerde kisa devre (!) olusur. Sanatgi mindrlesir, belli bir
yerde duramaz, vurkaga baslar. Bilgi isleme teknolojileri sayesinde butlin dinya
aglarla, networklarla igice gecmistir. Yeni sekilenme slrecinde sonsuz
derecede genetige sahip olan bu aglarda, bilgi ve sistemler kesinlik barindirsa
da ne kadar dogrudur? Ya da bildigimiz anlamda dodru mudur?” Hangi

politikadan ve hangi demokrasiden s6z ediyoruz?

Haraway’in minyatlrizasyon dedigi sey, makinenin bilgi isleyecek bir
mekanizmaya sahip olmasiydi. Bu, islemcilerin artik manyetik-analog dedil,

bilgisel yani sayisal elektronik sinyalleri donusturebilecedi, isleyebilecedi

“ Kiiba, bilgi teknolojilerine ve sayisal kiiltiire ancak 2008 Nisan’ina kadar dayanabilmistir; yasak olan
bilgisayar ve benzer teknolojiler serbest birakil mistir. Bu elbette hem ironik hemde ¢ok énemli bir hamle
olarak goziikiiyor, daha bagka izleri de gésteriyor. Bilgisayar ve mobil teknoloji {iriinlerinin yasak oldugu
Devrim Kiibasi’nin iiretim felsefesinin bu siiregten sonra sosyal, ekonomik, kiiltiirel ve toplumsal agidan
bu etkiye dayanamamasi, ayn1 zamanda geleneksel, ilerici, bilimsel, aydinlik denilen biitiin ideolojik ve
kiiltiirel yapilarm islerliginin gelecege dair durumlarina soru isareti getirmektedir. Bunun bir ikilem
oldugunun gosterilmesi hayret vericidir.

“ Bu mindrlesme, 6zellikle cagdas sanatin biiyiik gosterileri olan bienallerin vb. etkinliklerin de ayn1
ozelligidir. Dan Cameron artik bdyle bir diinyada nasil adaletten s6z edebilecegiz diyordu 8. Istanbul
Bienali’nde...
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anlamina geliyordu. Yani imge ve formlari Uretecek yeni bir ortam, sayisal bir
mecra, kisaca koca bir kultlrd, insani, ideolojileri, sosyo-kultirel yasami
yeniden sekillendirecek ve gectigimiz sureci bicak gibi keserek ayiran yeni bir
diinyadir, sayisal dinya. llging Uretim bigimleri ve akil almaz iligkiler igeren
pratikler barindiran sayisal yasama bigimi, hayatla o kadar i¢kindir ki, isleyen ve
isleten iligkisi tersine donmus gibidir. Bu cagda artik “Butun 6énemli teknolojileri
once biz yaratiyoruz, sonra onlar bizi” diyen McLuhan’a katilmamak elde

degildir.

Her acidan kulturel bir software (yazilim) dinyada hipermedyalarla
yaslyoruz. Bir sinirsel ag Uzerindeyiz. Bu bakimdan ¢agdas sanat pratiklerinde
de wuyarlama vyapacagimiz, bagdasiklik kuracagimiz terimleri gdzden
gegirmemiz gerekiyor. Yeni medya (yeni ortamlar, yeni araglar, yeni mecralar)
sinirsel bir agdir. Yeni medya, bilgisayarlarin igslem gucu olmadan
olusturulamayacak veya kullanilamayacak ortamlardir. Yeni medya terimi bu
cok genis anlaminin yanisira coklu ortam™ (multimedia), bilgisayar ve iletisim
teknolojilerinin basta internet olmak Uzere etkilesimli ve yaratici ifade sekilleri
olarak kullanildi§i araclardir. Coklu ortam ve software”, sanal gergeklik (Virtual
reality), bilgisayarlar tarafindan simuile edilen ortamlardir ve ginimuz sanatinin
sira digl ornekleri artik buyuk olgude bu araglara endeksli gorsel bir tecrubedir.
Bunun yaninda bazi ortamlar duyma, hareket gibi bagka duyulardan da
yararlanir. Siber uzay, (cyberspace) terimi bilgisayarlarin ve onu kullanan
insanlarin internet ve benzeri aglar iginde kurdugu iletisimden dogan sanal

gerceklik ortamini anlatan metaforik bir soyutlamadir.

* (ing: Multimedia) bilgi gosterimi igin birden fazla bigim kullanan bir iletisim aracidir. Bu bigimler
arasinda metin, ses, canlandirma (animasyon), video ve etkilesimlilik sayilabilir. Coklu ortam ayrica bu
tiir verilerin saklanmasi i¢in kullanilan araglar1 da tanimlamak igin kullanilir.

™ Yazilim, elektronik cihazlarin belirli bir isi yapmasin saglayan programlarin tiimiine verilen isimdir.
degisik ve gesitli gorevler yapma amagli tasarlanmig elektronik araglarin, birbirleriyle haberlesebilmesini
ve uyumunu saglayarak, gorevlerini ya da kullanilabilirliklerini gelistirmeye yarayan makine
komutlaridir. Bir bagka deyisle var olan bir problemi ¢6zmek amaciyla bilgisayar dili kullanilarak
olusturulmus anlamli ifadeler biitiintidiir
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internet'e karsilik olarak da kullanilan siber uzay (cyberspace) ilk olarak
Kanadali Unlu bilimkurgu yazari William Gibson tarafindan bir bilgisayar
korsaninin Matrix adi verilen bir bilgisayar sistemine sizarken yagadiklarini
anlatan Neuromancer adli romanda kullaniimistr.” Cokga birbirine karigiyor olsa
da siber ve sanal ayri kavramlardir. internet hem sanal hem de siberdir. Siber
terimi  sibernetik kokeninden gelmektedir. ik olarak 1958 yilinda (canlilar
ve/veya makineler arasindaki iletisim disiplinini inceleyen Sibernetik biliminin
babasi sayilan) Louis Couffignal tarafindan kullaniimistir. interneti anlatan
sanal alem ve siber alem kavramlarinin ikisi de dogru dnermelerdir. internet,

iletisim yontemi agisindan siber, yarattigi ortam agisindan sanaldir.

Resim 86: Sao Paolo’da Yeni Ortamlar: F.A.Q.:Yeni Ortamlar Yeni Sorular Konferansi ve Etkinligi,
etkinlikte bir binada 24 saatlik bir zaman diliminde sarf edilen tiim suyu sanal bir selale olarak binann i¢
avlusuna akitarak tiiketim konusunda géndermelerde bulunan yerlestirme, 2006

Resim 87: Jin-Yo Mok, “Music Box”, internete entegre interaktif yerlestirme ve sensorler, Ars Electronica
2005

Yeni ortamlar, sanat¢inin, sanat nesnesinin ve imgenin kékeninde farkl
acilimlar kazanir. Bu ortamin daha onceleri bahsettigimiz anlamlandirma ve
bozma stratejileri icin en essiz alani oldugu elbette kabul edilebilir bir gercektir.
istenildigi gibi programlama, yazma, anlamlandirma, ¢cagdas detournement icin,

sanatsal programlama icin bigilmis kaftandir. Yaratilan anlamlar, gundelik

“ Bu iinlii roman ayn1 zamanda sanal gerceklik (virtual reality), yapay zeka (artificial intelligence) ve
genetik mithendisligi (genetic engineering) gibi kavramlarin da ilk olarak islendigi eserdir.
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yasamin abeslesmesinin jpeg kullturiyle olan catiskisinda, aglarin insanin
hayatina soktugu yeni yasama bicimlerinde, teknigin ve sayisalligin insana
zimbali hale gelmesiyle, garip bir paradoksla iligkilidir. Melezlik Sorunsal
(Problematique of Hybridity) adi altinda son donemlerde gesitli platformlarda da
ge¢ de olsa tartigsiimaya baslanan bu konuya dair sanatgilarin pratikleri 2000’li

yillardan itibaren degisiklik gosterir ve kuramsal alt yapilar kazanir.

Tam bu alintilamalarin olusturdugu kultur, aslinda bir re-mix (farkl 6geleri
tekrar karistirma, kaynastirma) kualtirdir. Derrick de Kerckhove, hibrit olma
durumlarini, “re-mix kultirandn elementleri” olarak adlandirir. Bugunun
hibritligini diger sureclerden ayirip, elektronik medyanin her zamankinden daha
fazla olarak sanatgilarin, ticaretin, Ureticilerin, toplumlarin psisesinde yer
bulduguna deginir. Eger bir kdltiirel hibrittesme gbrmek istiyorsaniz bir

Bollywood filmi izleyin™*** der.”

Gergektenden de postmodern suregten bu yana politik ¢alismalarda ve
toplumsal teorilerde 6zellikle sanatta hibritlik farkh bir temsile sahiptir. Roger

Clark bu konuda sdyle demektedir:

“Karsi kavram olarak devam eden hibritlik, yerinde olan Kdiltiiriin her
sekilde ulusal ve kendine has durumlari oldugunu bir sekilde bilir;
bunlari yeniden acgik secgik eklemlenerek anlatisal bir orijin, yer,

yerinden etme, getirme, kiiltiir ve gegislilikle temsil eder.”

Clark, hibritligi gesitli alt kiimelere ayirir. Bunu olusturan yeni birimleri

aciklar. Tezin en basinda belirtiien mimesis burada 6ne ¢ikmaktadir. Clark, ilk

%% Derrick de Kerckhove, a. gk s.15. (k¢)

“ Bollywood, Mumbai'deki (eski adi Bombay) Hindistan film prodiiksiyon merkezi igin kullanilan,
Hollywood ve Bombay'dan esinlenerek olusturulmus bir sinonimdir. Diinyada en ¢ok film tireten tilke
olan Hindistan'da filmlerin neredeyse dortte biri Bollywood'da iiretilmektedir.

195 Roger Clark, “Hybridity-Elements of a Theory”, a.g k. s.31. (k.¢.)
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birimi “mimicry” (taklitcilik) olarak adlandirlir ve enformatik teknolojide baska bir
imgenin diger imgenin lzerindeki aynasal cakismasina igaret eder. ikinci birim,
“grafting” (asilama) ise goreceli olarak yeni bir elementin ev sahibi ya da sunucu
(host) Uzerindeki degisikliklere yol acan anlamlari yaratma eylemidir. Uglincl
Birim  “transplantation” (nakletme); yeni elementin iligkisel olarak
nedenselliklerini ve anlamlarini ev sahibine sokma girisimini ve iligkisel kanallari
gosterir. Dorduncu Birim olan “cross-fertilization” (capraz verimlililk), yeni
elementin sunucuya tam olarak entegresi sonucu ortaya cikardigr yeni
olasiliklardir. Besinci, yani sonu¢ olan durum ve birim ise, “mutation”
(mutasyon), sonucun yeniden anlamlandirildigi ve tam entegrasyonun
gercgeklestigi yepyeni bir elemente has cismaniliktir, yani melez element olma
halidir.

Hibritlik genel olarak, bir bakima kolonizasyonun drettigi trans-kulttrel bir
alandaki iliskidir.'®® Bu iliski gliniimiizde yeni medyanin diger disiplinlerle
kurdugu iligski bakimindan ¢agdas sanat icin de énemlidir. Bu, gergekten farkli
medyalarla bulustugunda baglam olarak trans-kultirle karistirildiginda ne kadar
blyull bir sanat nesnesi ve bulusma noktasi olacaginin da gostergesidir. Gerek
bio-art calismalarinin ekseni, gerekse pixel art ve aktivist sanatin internet
Uzerindeki islerligi, sayisal sanat pratikleri olduk¢a degisik, melez ve etraflidir,

artik hepsi birer Ustin hiper-medyadir. Séyle der McLuhan:

“Hibrit ya da iki medyanin bulusma noktasi yeni bir formun dogdugu
gerceklik anidir. Buna paralel olarak iki medya bizi formlar arasindaki
bir yerde tutar. Medyanin bulusma ani, medyanin 6zglirliik alanidir ve
bilindiklikten, sinirlardan aynilir, uyuskun olmayan hislerimize

yiiklenirler.” *’

19 Carolyn Guertin, “Queer Hybrids”, a.g.k. s.166. (k.¢.)
Y7 pyff, a.g.k.
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Resim 88: David Em, “Tsunami”, 2006
Resim 89: Jean Pierre Yvaral, “Marylin”, 1989-1995

icinde bulunulan slreg, Bourriaud’nun mp3 sonrasi Dj estetigi dedigi
durumun daha da étesine giden bir realite sunmaktadir. imgeler artik bitiin
mahremliklerini aglar Gzerinde ters ylz etmis durumdadir ve sanatgi, yaratici ve
hukuksal butlnldk bu alanda sinirini agsmistir. Yeni medyadaki ve dijital alandaki
gundelik yasam igin Uretilen yazilimlar, imajlar, hatlar, telif haklar her turld
engellemeye ragmen her turli sekilde de kirilabilir bir nitelige sahiptir. Bu
nitelige ek olarak sayisal mekan, bir kultlr, ticaret ve alternatif yasayis
alanlarina isaret eder. Bu alana disaridan yani gercek diinyadan yapilan her
mudahale ve dayatma, bu mekanin hacmini giderek daha da artirmaktadir bu
baglamda. Daha mindr gruplar, sanal cemaatler fakat olagantsti kalabalik sinir
otesi deneyimler, sirekli artan paylasim diyalektigine sahip olus bicimi. imge
bankalar, yazilimlar, yeni formlar, forumlar her tarli gsekilde cagdas
detournement pratigi ekseninde yer alan varyasyonlardir ve bu varyasyon
gercek hayatla uUstuste geldiginde inanilmaz haller alabilmektedir. Tipki Pierre
Huyghe’nin sanal Japon dijital karakteri Ann Lee’nin gergek hayatta haklarinin

satin alinip, tekrar baska bir sanatci tarafindan kullaniimasi” gibi. Ya da

* Philippe Perrano, Pierre Huyghe ile yapilan “No Ghost Just a Shell” (2000) adli ¢alismadaki bir Japon
karakter olan Ann Lee’nin telif haklarini satin alir. Daha sonra canlandirilmis bir karakter olarak kendi
kariyeri hakkinda konusmalar yaptirdi.
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Burnett'in de belirttigi gibi sesin gorsellestiriminin saglanmasi, o zorlu ‘sese
imge verme’ sorunu da dahil gesitli gorsellestirme stratejileriyle baglantili melez
ifade bicimlerinin ortaya cikmasi gibi.'®® Haraway’in vurguladigi gibi artik
sanatgi, imge ve formlari bu araclarla inanilmaz bir dunyadadirlar: “Bilgisayarlar,
higbir seye neden olmazlar ama mecaz olarak enformasyon makinesiyle insan-

insan olmayan melezleri, diinyalari yeniden kurarlar.”™*

Harold Cohen’in sofware (yaziim) denemeleri sonucu gelistirdigi
programlarla imge uretim stratejisini degisime ugratmasi, David Em’in topografik
illistrasyonu sanatin ¢ekim alanina almasi, dijital peyzajlara yonelmesi, kozmik
fanteziler olarak gbdze carpiyor; Lillian Schwartz Rénensans dehalarini dijital
alan uzerinde kullantyor ve Son Aksam Yemegi’ni alintiliyor; Jean-Pierre Yvaral
eski ustalari sayisal alana tasiyip, argumanlarla oynayarak videodan farkl bir

dijital bir uzama isaret ediyordu.

Resim 90: Jean Pierre Yvaral, “Mona Lisa”, 200x200cm.,1989-1995
Resim 91: Jean Pierre Yvaral, “Dali digitalisé 1977, 160x110cm., 1977

Uluslararasi  10. istanbul Bienali'nde izlenilen, alternatif yasam

simulasyonu olan Second Life’ta kiltlrel alandan segcilip yeniden anime edilen

198 Ron Burnett, Imgeler Nasil Diisiiniir?, Tiirkcesi: Giigsal Pusar, Istanbul, Metis Yaymnlari, 2007,
5.206.
199 A g.k. 5.146.
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imge ve formlarla surreel yeni bir Cin sehri kuran ve sanal dinyayl sanat
nesnesine g¢eviren Cao Fei'nin RMB S$ehri; animasyon, video ve yerlestirme
arasinda etkilegimli bir sunuma dayali, hem dijital hem de gercek zamanli

muhtesem bir yeni global kdy yaratiyordu.

Resim 92-93-94: Morgot Lovejoy, “Bulut, Sahne 5, 9 projeksiyon, 10 dakikalik programlanmis loop ve
ses (Warren Lehrer-Harvey Goldman), 1987

Morgot Lovejoy, yeni medya ve resim iligkisini metinsel alintilar ve yazici
ciktilariyla  sonuglandiriyor, c¢oklu yeni medya anlatilariyla Ilabirentsel
yerlestirmeler gergeklestiriyor ve sanatin protagonistleriyle” sinema sekanslarini
bir data (veri) olarak kullaniyordu. S6z gelimi, mit ve gergeklik arasindaki
paradigmay! ele aliyor, bunu, Rdnesans, Barok ve Maniyerizm’in stabil
degerleri ve formlari arasindan bir sentetiklik icinde se¢im yaparak, yeni
medyada bosluktan dusuriyordu. Kendisi bu durumu, “Modernizm-
Postmodernizm ve Barok, Maniyerizm iliskileri igerisindeki kdiiltiirel formlari

1200

yeniden degerlendirme ve problem edinme™" " savi olarak destekliyordu.

“ Protagonist: Bas kahraman, bas rol, bas karakter anlamlarma gelir.
200 Sanatginin resmi sitesi icin; http://www.margotlovejoy.com/
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Resim 95-96: Morgot Lovejoy, “Labirent”, Multimedya yerlestirme, 5 ekran, 9 projeksiyon, 21 dakikaya
programli loop ve ses (Harvey Goldman-Warren Lehrer), 1988

John Pearson yine software tabanli pratikle dijital olarak renk
atomizasyonu yaratiyor, kalem, fizen gibi araglarla manipule ederek geleneksel
pratikleri de bu alana sokmus oluyordu. Miguel Chevalier'in bilgisayar
araciliiyla gercgeklestirdigi ¢alismalarinda kendisinin de belirttigi tGzere Warhol,
Paik, Mondrian, Klein ve Malevitch igice ge¢misti. Edward Popper’in “Art Of
Electronic Age” adli kitabinda, sanat¢gi Tom De Witt bu durumu ve kendi

islerinine dair durumlari “Dataizm” olarak adlandirmisti:

‘Dataizm geleneksel (traditional) estetigi formel kurallarla tekrar
yeniden ele alir, kurar. Tekil sanat nesneleri degdillerdir ve algoritmik
ybntemlerin ve dijital veri tabanlarinin (database) sembolik
adlandirmalarina sahiptirler. Dataist sanatsal calismalar, (¢ boyutlu
olarak var olabilir, zaman boyutunda hareket ederek ortaya
cikabilirler.  Biitiiniiyle  sentezlendiklerinde  imgesel  l(rlinlere

dénisiirler.

2% Erank Popper, Art of the Electronic Age, Thames & Hudson, Singapur, 1993, 5.86-87.
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Resim 96: Jennifer Steinkamp, “Eye Catching”, yerlestirme, Yerebatan Sarnici, 3 projeksiyon ve 3
bilgisayar, 2003
Resim 97: Jennifer Steinkamp, “Dervish”, yerlestirme, New York, 4 projeksiyon ve 4 bilgisayar, 2005

Yine istanbul’da yapiti sergilenen bir baska sanatgi, Jennifer Steinkamp,
son derece minimal bir gekilde anime ettigi sentetik agaclariyla sanatin
degismez temalarindan olan Medusa’'ya goéndermeleri olan mekansal
animasyon yerlestirmesiyle 6ne c¢ikmaktadir. Steinkamp’in agagclari, sayisal
medyada U¢ boyutlu kaplamali modellemenin (rendering) nasil ¢agdas sanat
icin kuvvetli bir arac ve ara form olabilecegine ¢ok guzel bir 6rnek olarak,
sentetik kipirti ve rlizgar/atmosfer ve zihinsel psikolojik imge hareketi arasindaki
illlzyona isaret etmekteydi. Bunu da tamamen “kilttrel bir mite” yaslayarak
melezlestirmisti. 2005'teki islerinden anlayacagimiz Uzere “Dervis” ikonunu
kullanarak Mevlevilik ile sayisal sentetik aga¢ hareketlerini birlegtirmisti. Art
News’in Temmuz 2004 sayisinda, Dan Cameron bu belirsizligin farkindadir ve
soyle der: “Jennifer Steinkamp’in agacglarinin bir tekrar sunuma (representation)
dayali imaj/imge oldugunu anlamak gercekten ¢ok zordu, sanki bu yeni imgelem

yéntemi duvara oyulmus bir hareketli formdu.”%?

Son derece kolay bir sekilde anlasilacagdi Uzere, imge ve formlar artik

sanatgi tarafindan yaratilmamakta, sanatci tarafindan yazilarak kullaniimakta ve

202 Michelle Falkenstein’in “Make Trees Dance (Agaclar Dansettirmek)” adli makalesi i¢in bkz.:
http://jsteinkamp.com/html/reviews.htm
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programlanmaktadir. Artik yeniden uretim degil yeniden yazim agsamasinin en
yiksek konumundayiz. Iimgeler ginimizde kullanima prensibine gére
varolurlar ve blylk bir yeniden yaratiima potansiyeline sahiptirler. iste bu
noktada cagdas detournementin mantigi isin igine girmektedir. Bu konuda

Burnett soyle diyor:

‘Dijital olarak (retilmis imgelerin icine gbmiilme yaratma
potansiyelleri kuskusuz o kadar bliyliktiir ki, zamanla yol agacaklari
etki, analog deneyimlerin ne anlama geldigini ‘yeniden yazmak’
olacaktir. [...] Simiile edilmis ve sanal mekanlar; “kod” ile gergeklik
arasindaki iligkiye dair pek ¢ok varsayimda bulun bir kodlama islemi
ile eslenir. [...] Yine de yazilim, yaratiimaktan ¢ok kullanilir cogunlukla
ve bu durum kullanicilar icin de katilimcilar igin de énemli sonuglar

dogurur.”®*
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3. DISIPLIN ALISVERISLERI BAGLAMINDA SANATGILAR VE ORNEKLER

Ik baglarda, siirecin izleniminden anlagilacagi lzere Fluxus'tan beri
sanatsal ve iligkisel pratiklerin bir nevi dostga bir iletisim agi kurmaya basladigi
ve gunumuzde sanatgl benliginde daha da oOteye ulastigi asikardir. Fluxus
devrindeki sanatsal ve dostca bir iletisim aginin uluslararasi, medyalararasi ve
gunumuzde dijital, kuresel bir ag iginde medyatik bir “yasam sekli” olarak

onimuzde kullanima hazir bulunmaktadir.

Disiplinlerarasilik dogasi geregi bir cok yonelimi icinde manyetize eden,
pratigi, bilgiyi, algilama seklini, bir ¢ok disiplinin i¢ ice gectigi melezlesen
durumdur. Sanatgilarin Uretim bigimlerine baktigimizda, 6zellikle ginimuzde,
bu durum birden fazla sanatginin, muihendisin, programcinin, mimarin,
yonetmenin, aktérin vb. bir araya gelip drettigi bir yapiyr goézler 6nune
sermektedir. Gunimuizde sanat, hi¢ olmadidi kadar da kolektif bir yapidadir ki
zaten bu durum vyine sanatin disiplinlerarasi/digi/goklu durumunun bir
yansimasidir, dogasina 6zgudur. “AES+F”, “Jean Francgois Lacalmonte ve Alan
Longuet®’, “Nadia-Thalman ve Daniel Thalman”, “Herve Huitric ve Monique
Nahas”, “Beck ve Jung” gibi sanatc¢ilar bunun en bariz 6rnekleri olarak

karsimizdalar. Fredrich Kittler'in sdyledikleri kuskusuz olduk¢a dnemli:

“Elbette ki sanat her seye hakim bir giiciin varligini isaret etmek igin
tarihsel olarak ¢ok etkili bir yontem olmustur. Ancak sanatin, Hegel'in
yasadigi devirden bu yana ruhun en yliksek bi¢cimi olmasinin sona
erisi, artik bilgisayar kosullarinda, sanatin yerine mutlak glictin degil,
yalin gercede inanan bir bliyiisellik ge¢cmektedir. Sanatcilar eder
mihendis veya programci olmazlarsa bu gli¢ten tamamen

dislanacaklardir.”?**

204 In Media Res, s.22.
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Sanatgilarin gagdas detournement pratigi agisindan is uretim yontemi,
disiplinlerin kendine has yontemlerinin ve igeriklerinin, diger disiplinlerden ve
hayattan, gegcmisten kopup gelen imgelerin toplu bir bigimde yeniden bir baglam
ve sorunsal etrafinda anlamlandiriima surecidir. Oldukga yayginlagan ve de bir
o kadar da yanlis anlamalara (bir akim ve teknik gibi) yol acan disiplinlerarasi
yada coklu disipliner terimleri, aslinda ortaya ¢ikan sanat yapitinin, formunun
belli bir disipline oturamamasi, uymamasi durumudur. Bu uymama, tarif
edilememe; “Cagdas detournement” pratiginin kiresel kultur ve c¢okuluslu
kapitalizm manzarasi iginde yer alan sanat formundaki eylemidir. “Disiplin
Asiri’ya c¢ekilmis sanat formu, ya da Oyle ifadelendirilebilen sanat formu, buyuk
bir saptirmayla alintilamanin en farkli 6zel boyutlariyla sarmalanir. Bu noktada
Nicolas Bourriaud’'un “Mutfak nerede biter, sanat nerede baglar?” sorusuna geri
dénmek gerekiyor. Sanatg¢i nihayetinde kendi alanini yaratir, birden fazla tadi ve

kokuyu buyuk bir titizlikle ve isgilikle programlar...

Resim 98: Pinar Yoldas, “Make Your Own Still Life”, interaktif yeni medya ¢alismasi, 2003
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3.1. Resim, Video, Fotograf, Sinema ve Yeni Medya iliskilerinde Cagdas

Detournement Pratigi

Modernizmin belli bash teorisyenlerinden Michael Fried ve Clement
Greenberg’in genel anlamda sanatin, 6zel anlamda da heykel, resim, sinema ve
fotografin sadece kendi ile ilgili olmasi, icerik ve tekniksel/bi¢cimsel anlamda
sadece kendine odaklanmasi gibi goruslerinin gegerliligini yitirdigi postmodern
ve sonrasi sureg, mutlak orijinallik ve disiplinerlik kGltinun yikildigina ve ig ice
gectigine dair bir manzara sunmaktaydi. Rosalind Krauss, Hal Foster, Douglas
Crimp gibi October Dergisi elestirmenlerinin yazilarina baktigimizda ise bu
mutlak orijinallik ve disiplinerlik kultunin Duchamp’i referans alarak yikilmaya
calisildigina da sahit oluruz. Bunun dncesinde ise daha 6nceki bolumlerde alti
gizilen Michel Foucaultnun 1969’da yayinlanan “Qu’est-ce qu’un auteur?”
(Auteur/Yaratici Nedir?) adh yazisi, dilbilimle ilgili olarak ‘otantik olma’,
‘orijinallik’ konulariyla ilgili tartismalarin ve metni olusturan tek bir kiginin —
yazarin- metin Uzerindeki egemenliginin sona erdigini, metinde kimin
konustugunun énemli olmadigini vurguluyordu.?®® Roland Barthes, “La Mort de |
l'auteur” (Auteur’iin/Yazarin/Miiellifin Oliimii, 1968) adli makalesinde bir yapiti
aciklama yolunun, yapitin yaraticisinda aranmamasi gerektigini, metnin tek bir
bakis acgisina gore dederlendiriime anlayisinin sona erdigini, yapitin her
okuyucuya gore tekrar ve tekrar sekillenecegini belirtiyordu.’® Zygmunth
Bauman bu baglamda avangard maceranin dogal sinirina ulastigini iddia
ederken, silinmis Rauschenberg resimlerini, Yves Klein’in bos New York
Galerisi'ni bir sergi olarak gdstermesini, kopyalanmis igleri sanatin surekli
evrilerek kendi 6z yikimina neden olduguna isaret eder. Artik gidilecek hig bir

yerin kalmadigi anda avangard, orijinal gibi kavramlardan s6z etmenin anlami

2% Michel Foucault, “What is an Author?”, Art in Theory 1900-2000, Editérler: Charles Harrison & Paul
Wood, Blackwell Publishing, Malden MA, 2003, 5.949-953. (k.¢.)
26 Roland Barthes, “The Death of the Author”, Image, Music, Text, London, Fontana Press, 1977 (k.¢.)
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kalmadiginin altini gizer.?®” Artik biitiin disiplinlerin icice gectidi ve birbirinden
beslendigi melez durumlarla, avangardin alttan ¢alistigi bir gerilla tipi vaziyet
s6z konusudur. Resim, video, fotograf, sinema ve yeni medyanin bir sanatginin
Uretim bicimlerini yansitmasi agisindan bir arada olma durumu, &nceki
boliumlerde agimlayip sorguladigimiz gibi kultirel melezlesmenin sanatsal

pratiklerdeki melezliklerle at basi gittigini de gosteriyordu.

Resim 99: Palozzo Rosso, “Saint Sebastian”, tuval tizerine yagliboya, 1717
Resim 100-101: Fiona Tan, “Saint Sebastian”, video enstalasyon, 2001

Resmin kendine has yuzeysel sorunlarinin avangard sinemadaki
uygulanma bicimi (Stan Brakhage ve Jackson Pollock iligkileri gibi) belli bir
birlikteligi ve videonun da uzamsal yanina isaret ediyordu ve bu durum

tamamen degisti. Yine video ve performans sanatlarinin birlikteligi, Nam June

207 Zygmunt Bauman, Postmodernizm ve Hosnutsuzluklari, Tiirkgesi: Ismail Tiirkman, istanbul,
Ayrint1 Yayinlari, 2000, s.140.
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Paik’'ten baslayip ta ki Song Dong’a bakildiginda, mekan olgusunun da birlesip
yepyeni bir duzenleme ortaya c¢iktiginin gostergesiydi. Cindy Sherman’da
fotograftaki tekniksel olanin digina ¢ikma arzusunun bu disiplinin sinema ve
resim ile olan iliskisine bagli ¢coklu anlatim olanaklarina ulastigini gosteriyordu.
Yine videonun hareketli imgeselligi ile resimsel olanin dijital varligi arasindaki
iliskiler sanatgilar tarafindan zorlaniyor, eski donemlere atiflarda bulunarak ara
formlar 6neriliyor, sinemadaki sinematografik anlati duzlemi ressamca durusun

da bu disiplinden nasibini almasina katkida bulunuyordu.

Resim 102: Song Dong, “ Manzaray: Yemek”, video-film, 2005
Ayni zamanda filmler yeniden ele aliniyor, 6zel efektler bindiriliyor, ses

imgesi tekrar igleniyor ve anlati olarak ses formu sinemasal bir karaktere
(soundtrack) sahip oluyor, hem videonun hem de fotografin sinirlarini
zorluyordu. Olusan adlandiriimaz formlar, yeni videoloji dili ve yeni medya,
imajlarin estetik rejimi agisindan sanatgilarin bambagka Uretimlerini ortaya
koymaktaydi. Etkilesimli ve can alici “yeni medya” tim bunlari bir arada eriten,
sonsuz iglemeye dayanan yapisiyla birincil nitelik kazaniyordu. Yine resmin
kendine has kompozel formel teknikleri, altin oran ve klasik plastik normlar,
fotografta ve videoda diger disiplinlerle ve buyuk bir produksiyonla (Jeff Wall,
Matthew Barney, Gregory Crewdson, Bill Viola vb.) tekrar kullanilarak yepyeni
ara formlar onerebiliyordu. Resim alaninda Vik Muniz ve Glenn Brown’un

eskizleri teknikleri, sergileri dahil tamamen sanatin pratogonistlerinin arsivi
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gibidir. Brezilyali Vik Muniz ¢oplUklerde mekansal olarak yeniden kopyalamalara
girisiyor, Venedik Bienali dahil olmak Uzere buyuk yanki uyandiriyor, OlU
dogalardan, otoportre Kkliselerine, manzara temasina dek tamamen resmin
yapisini diger karma teknik ve ortamlarla igige uyguluyordu. Ingiliz Glenn Brown
ise, “imgenin gerisindeki karakter bende bunlari yapma istegi uyandiriyor; sanki
bu ¢alismalar bir hayaletmis gibi, birini kaybetmis olma duygusunu vermekte”*®
diyordu. Bu tuhaf tutarlilik, ikon haline gelmis sanatcilarin (bilhassa Ronesans
ve Barok) islerini, yine ikon haline gelmis ve belirli bir penttrel Uslup olusturmus
modern sanatin ressamlarinin teknikleriyle” kendilerine mal edip resimsel

anlamda bir sahiplenme ortaya ¢ikarmisti.

Resim 103: Vik Muniz, “Mezarliktaki Oksiiz Kiz/Delacroix 'den Sonra”, Gordian Puzzles Dizisi, 2008
Resim 104: Vik Muniz, “Narcissus/Caravaggio 'dan Sonra”, Cop Resimleri Dizisi, 2006

2%8 Edward Lucie Smith, 20. Yiizyilda Gorsel Sanatlar, Akbank Sanat Yayinlar, 2004, s.368.

" S6z gelimi Vik Muniz, kimi zaman Signac ve Seurat’mn tekniklerini, kimi zaman Spoerri ve Schnabel’in
tekniklerini, kimi zaman Smithson ve Allan Kaprow’un mekansal ve topraksal tekniklerini kullaniyordu.
(hatta Goggle Earth adli programla isbirligi yaparak uydu tizerinden goriilmelerine olanak veriyordu)
Glenn Brown ¢ogunlukla Auerbach’in impastolarini yegliyor, dijital alanin derinlik yanilsamasi seklinde
bu boya katmanini oldukga hassas bir bilek giiciine indirgiyordu.
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Resim 106: Gregory Crewdson, “Isimsiz”, fotograf

Ozellikle Saatchi’nin destegini alarak sanat ortamina aykiri ¢ikiglar yapan
sohretli gen¢ sanatgilar, yani “Geng¢ Britanyalilar’, sinemayi, resmi ve

yerlestirmeleri, klasikleri hep bir arada kullandilar. ilk énceleri ingiliz sanat
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ortaminda David Hockney’in klasik resimleri modern sehirlerin sinematografik
parodik alani icerisinde tekrar ele almasi s6z konusuydu. Sonralari Jack ve
Dinos Chapman kardesler, Goya’nin resimlerini teatral bir alan iginde
kurgulayarak yerlestirmelerine sure¢ sanati (process art) baglaminda ele
aliyordu. Tracey Emin anlatisal olarak sinematik 6geleri (soundtrack) video ile
birlestiriyor, Sam Taylor Wood ise resimden, sinemadan, populer dinyadan bir
¢ok imgeyi yan yana ve Ust Uste anlamlarini degistirerek, kurgulayarak videoda

yepyeni bir mekanizma olusturuyordu.

Resim 107: Jack&Dinos Chapman, “Cehennem Dizisinden”, 2001-2004
Resim 108: Francesco Jose Goya y Lucientes, “Savasin Musibetleri”, 1810

Komar ve Melamid ise performansin nasil resimle iliskili olabilecegine ve
disiplindisi ¢oklu yapitlar Uretebilecedine yanit veriyorlardi. Sanatin klasik
konulari ve degerleri, mitolojiler ve kult tarihsel olay ve figurler iceriksel olarak
da alintilanip kendilerine mal ediliyor yeni bir dizlemde ve uzamda
gosteriliyordu. Laura Letinsky, Erwin Olaf, Rirkrit Trivanija, Liam Gillick, Pierre
Huyghe, Brice Dellsperger, Matthew Barney, Jeff Wall ve Fiona Tan ve Gregory
Crewdson kuskusuz bunun en tipik érneklerinden bazilaridir. Yine AES+F grubu
tum disiplinleri ve sanat tarihinin en klasik imgelerini bir arada tekrar
degerlendirerek tam anlamiyla her acidan melez bir dil otoritesi

gerceklestiriyordu. Bu noktadan itibaren esas olarak kulttrel durumlari ve
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tekniklerin bir aradaligini birebir sanatgilar Uzerinden irdelemek yerinde

olacaktir.

Resim 109-110: Komar ve Melamid, “Nostaljik Sosyalist Realizm Serisinden”, tuval {izerine yagliboya,
1981-1983

Resim 111: Georges De La Tour, “Marangoz Aziz Joseph”, tuval lizerine yagliboya,1640 ve Caravaggio,
“Rosary Meryemi”, tuval iizerine yagliboya, 1604
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3.1.1. Sam Taylor-Wood ve Rokoko

1967 Londra dogumlu Sam Taylor-Wood, “Geng Britanyali Sanatgilar”
arasinda sinema, video, fotograf ve resim iligkilerini sik kullanan sanatgilarin
basinda gelmektedir. Goldsmiths College’de heykeltiraglik egditimi alan Sam
Taylor-Wood, fotograf ve videonun caligsmalarindaki ve arastirmanlarindaki
etkisinin, kasitli olarak degil, dogal bir sire¢ zarfinda olustugunu soyler. Daha
once de belirtildigi gibi cagdas ingiliz sanatinda beliren 6lim ve meditatif
sagaltim iligkileri, Wood’'un butiin g¢aligmalarinda baskin bir rol oynamakta, bu
rollin iceriginde buyiik bir strateji goze carpmaktadir. Sanat tarihinden tema (Ol
doga, ikonografi vb.) ve ikonlari alip yeniden yorumlamasi; yitim, keder, aci gibi
duygular hakkinda dusunmek i¢in ge¢gmisle bugunu birlestirmenin alternatif bir
yolunu 6nermektedir. Bunlar hem Rokoko déneminde, hem de bugunki nihilist
donemde gegerliligi olan duygular olarak iglerligini surdurtr. Bu baglamda,
gergekligin 6zgul bir dilimine odaklanan sanatgi, varolusla yokolusun carpici
izlenimine dair bir 6neri ortaya atiyor, insana dair incinebilirligi ve ¢agdas can
sikintisini ele aliyor, tim disiplinleri bir arada kullanarak i¢kin bir anlati dizlemi
olusturuyor: “insanlarin kriz anlarina nasil tepki verdigine bakmak ilgimi ¢ekiyor.

Endisenin fiziksel belirtilerini incelemek istiyorum.”*

Wood’'un kanser hastaligini iki kere yenmesinin sonuglari olarak
yapitlarindaki hayatilik-olumlultk ikilemi bariz bir sekilde iglerinin aci ve sagaltim
yolunda olugsmasina hiz katmis ve bu olgulara referans veren klasiklere
yonelmesini saglamistir. Bu baglamda sanat tarihindeki “6li-doga” temasi
Wood’'un donlstirme alaninda “fiziksel anlamda o6nemli bir alan” olarak
sekillenirken, “Pieta ve ikonografik” kavramlar mistik ve ruhani bir dénustirme
alani olarak sekillenir. Sekillenme cagdas sanatin en dnemli araglarinin son

derece 6zgun kucgik oynamalar ve montajlarla gerceklestigi minimal etkilerle

29 Nothing Lasts Forever, Hicbir Sey Sonsuza Dek Siirmez, Video Programi Katalogu (Kiirator: Rosa
Martinez), 2006
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doludur. Sinemanin kompozel anlati teknigini heykelin anitsal dizenlemesiyle
birlestirir ve videosal bir uzam olusturur. Filmin “zaman” ayarlariyla oynayarak
hayatin ve 6limun “zaman” olgusuna igkin bir referans verir, hem donuk bir
sanat tarihi goruntlisu/resmi olan “0lu doga’y! temele alir, hem de “zamanin
dlumiine isaret eden fotografa” iliskin kistasi video ile harmanlar. Olumltlige
dair referans veren her olguyu teknik ve igerik bakimindan her birine 06zel
degerler atfederek, hepsini birbiri icinde tutarli olarak bir araya getirerek

kaynastirir:

“Filmlerin bazilari, gergcekten de ‘hareketli fotograf’ gibi, bazi

fotograflarsa gercekten filme benziyor. Ikisinde de ébiir tarafa gecis
1210

var. Hepsi bir sekilde birbirlerine karigiyor. [...]

Resim 112: Francisco de Zurbaran, “Portakalli, Limonlu ve Giillii Natiirmort”, 1633

“Olii Doga / Still Life 22”7 (2001), adli calisma dizisi, ge¢ Barok dénemin
“karamsar, dindar ve marjinal”’, Rokoko déneminin de “sehvet, zenginlik ve
satafatli  tlkenemezlik” olgularinin platformu (zerinde sekillenen bir video
dizisidir. ice déniik figiirlerin ve meyvelerin yaraticisi Francisco de Zurbaran’in
(1598-1664) “Katolik etkilerle” sekillenen sanatinin sade ve o6limli ve soguk
natlirmortlara ulasan tavri, Caravaggio’nun slrgun yillarinin zengin ama solgun

ve harap aurasi olan naturmortlari ile birlesiyor, Wood’da g6z alici bir canhlikla

210 A g k.
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yeniden statu kazaniyor ve resim-fotograf-video iliskisini yeniden ele almaya
dair durumlar yaratiyordu. Bu ikon video bi¢imi, zaman atlatmayla filme alinmig
bir yapi barindiriyordu. Dikkat ¢eken tutum, Wood’un videoya ya da filme kattigi
olgunun yasama ve tinsele olana dair ikonografi olusturma guadusudur. Secilen
sanat tarihinin protagonistleri, 6lum ve yasam arasina sikismis en marjinal ve
en klise isimlerdir. Zurbarén, Aziz Francis’in tim kutsalligini soguk ve oteligi
isaret tutum ve isikla iglerken natirmortlari bile bu dlumlGluk kimligini renksel
yitime 1sikla ugratilarak Uzerine almistir. Caravaggio ise, kendine has kutsal
kitap resimlerini yine kendine has kaynagi belirsiz ve ulu olana isaret eden i1gikla
kavramisg, “curik meyvelerden olusan naturmortlar’” da bundan nasibini almis
bicimde kutsamis ve mitolojiklestirmistir. Wood’'un bu noktada yasamsalligi en
iyi ifade eden gagdas tekniklerin postproduktif yapilarini birinci elden isin igine
sokmasi, kendisinin de dedigi gibi, hareketli olma sorunsalini ve 6bur tarafa
gegisin anahtarlarini barindirir. Yiksek hizda zaman atlatmayla filme alinan
meyveler dizenlemesi giderek curlrken, bir taraftan cicekler ve yesil kufler
uretmeye baslayarak toza donusir ve videonun donguselligi sonucu sureg basa

alinarak yasam-olum diyalektigi sentezlenir.

Resim 113-144: Sam Taylor-Wood, “Olii Doga/Still Life”’, DVD Video, siirekli loop, 3°44°°, 2001
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Resim 115: Sam Taylor-Wood, “Olii Doga/Still Life ", DVD Video, siirekli loop, 3°44”, 2001
Resim 116: Caravaggio, “Olii Doga/Still Life ” tuval lizerine yagl boya, 1596

“Kiigiik Bir Oliim / A Little Death”™2 (2002) adli video g¢alismasi, Rokoko
doneminin natirmortlardaki zenginlik goOstergeleri belgeselcisi ve av
natirmortlarinda usta olarak bilinen Jean Simeon Chardin’in (1699-1779)
videolojik detournementi olarak durmaktadir. Chardin’in  natlrmortlari,
secgkinlerin eglencesi olan av doénldslinin drunlerin gorsel belgeleri olarak
Rokoko déneminin bereketli mutfak manzarasinin dlumluliGgunu goésterir. Butin
islerinde hissedilen “duygulanim” sekli, bu dizideki aci kavramiyla kaynasir.

Sanatg¢inin gegirdigi hastaligin seyrine bagl olan sire¢ kuskusuz bunda etkilidir:

“Kanseri yenmek, yapitimi inanilmaz derecede etkiledi. Bu deneyimi
iki kez yasamak zorunda kaldim. O zamana dek yaptigim isler yine
elem ve aci doluydu. Ama (kanser) sonrasinda bagka bir diizey
kazandi, bir élimlilik duygusu, insan olmanin ne demek olduguna

1”211

dair bir duygu.

21 A g k.
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Resim 117: Chardin, “Yaban Tavsani”, 1728-1730
Resim 118: Chardin, “Yaban Tavsani”, 1728-1730

Resim 119: Chardin, “Keklikli ve Armutlu Olii Doga”, 1748
Resim 120: Chardin, “Oyun, Av képegi ve Olii Doga”, 1730
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Resim 121-122-123-124: Sam Taylor-Wood, “Kiigiik Bir Oliim/A Little Death”, DVD Video, siirekli
loop, 4°30°?, 2002

“Kiiciik Bir Oliim / A Litlle Death” (2000) adli yapitinda ciriimeye
baslayan tavsan, kurtguklarin bitmek bilmeyen hareketleriyle sanki yeniden
canlanmakta ve dlimden dogan dolayli yasam fikrini sezinletmektedir. Burada
tavsan sehvetin simgesi olarak yer almakla birlikte, videonun ismi olan kuguk bir
O0lum (petite mort), Fransizca’da Eros’la Tanatos’un birlestigi anda yasanan

orgazmi anlatmasi agisindan onem tasir.

Wim Wenders, Kraucer’in sé6ziinden alinti yaparak aslinda filmin, “fiziksel
212

gercekligin kurtarilisi oldugunu soyluyordu. Benzer sekilde tum disiplinlerin
kendi konvansiyonel gercgekliginden kurtulup yeni filmsel bir anlatiya gidisinde

Wood’un filmleri son derece 6zgun nitelik tasir. Sanatginin 35 mm.’lik filmi

212 \Wim Wenders, Act of Seeing: Essays and Conversations, Faber&Faber, 1997, 5.24. (k..
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“Pieta”, 6lum temasinin heykel disiplinindeki en kult anitsal (monument) plastik
ikonografiyi temele alir. Wood, burada yine “tam olim anini” montajda
yavaglatmalar ve hizlandirmalar ile kurgulayarak yasamsal aradaligin ve acinin
serzenisini Michelangelo’nun Pieta’sinda ele alir, Hollywood filmlerini ve
oyuncularini temele oturtan teatralligi, teknigin kullanilisi ile de video-sinema-
heykel-fotograf dortlisune dair yeni tekniksel bir videoloji yaratir. Bu videoloiji
yine oynadigi futboldan c¢ok soOhretiyle kitlelerin tapindigi markalagsmis bir

futbolcuyu David Beckham’i ele almasina kadar giden bir sure¢ izleyecektir.

Michelangelo’nun kusursuz yontusu “Davud/David’in, gunuimuzdeki
kusursuz kitle imgesi olan bir futbolcu “David” olarak konuslanisi, olaganustu bir
yordami ortaya sermekle kalmamig, heykel ve video ve sinema sorunsallarini
eritmis, guzellik olgusunu kuresel ideoloji ve varolugsal dlumlulik temalariyla
yogurmustur. Yavasglatma ve zaman ayarlariyla ilk oynayan sanatg¢i olan Warhol
bu esnada sanatcinin gdziinden kacmayacaktir.” David Beckham ikonunu bir
galeride yavaslatiimis bicimde Warhol’'u da elde tutarak uyku surecini, bedeni,
cesitli pozisyonlarla, bir séhretin gdstergesel niteliginde uyku/dlim/sadaltim

213 olarak

temasi cercevesinde mistik bir sekilde filme almis ve “portre film
kurgulamistir. Wood, ikonu yavaslatmalarla, nefesle, bedensel &zellikleri
(dévmeleri) 6ne cikararak, kadraji yatay dizlemde kullanarak biling akisini
yavaslatir. Burada ayni zamanda Richard Dorment filmdeki beden igin “torso”
kelimesini kullanir. Gergekten de Yunan’a ve Roénensans’a dair olan
kopyalanmasi ve ulasilmasi gereken Olimsiz guzellik kavrami, filmde,
glnimuizde bedeniyle cagdas ve kuresel bir ikon olan Beckham’in o6lumlulik

olgusunun uykudaki torsosu Uzerinden isleyise gecer. Higgins’in Caravaggio

“ Sam Taylor Wood, bu videoda teknik ve bigim olarak Warhol’un “Sleep” adli videosunu;
Caravaggio’nun resimsel 1s1g1n1; isim, igerik olarak, egretilenmis bir 6ykiinme olarak Michelangelo’yu,
torsoyu ve “David”i, kisaca heykel disiplinini alintilayarak film olusturmustur.

213 Richard Dorment, sanatgmimn bu calismasmi “portre film” olarak adlandirir. Dorment’in “Beckham,
The Sleeping Beauty/Beckham Uyuyan Giizellik” adli makalesi igin bkz.:
http://www.telegraph.co.uk/arts/main.jhtml?xml=/arts/2004/04/28/babecks28.xml (k.¢.)
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Isiginin bu filmde énemine dikkat cekmesinden®* de anlasilacagi lizere, 1sigin
kutsalligi yine torsodaki ana ambiyansi olugsturmaktadir. Wood'un video
filmlerinde esas olarak anlasilmasi gereken; filmlerindeki teknige bagl
O0lumsuzlik kavraminin, antikiteye bagl guzelligin 6liumsuzlige tezat durumuna
dair kurami saglayan plastik ylce nesneyle (torso) gergceklesmesi durumudur.
Sam Taylor Wood'un torsoyu sinemasal mistiklestirme sekansina indirgemesi
ve bunun guncel imgelerden secmesi, yeni ikonografik videolojinin ara
katmanlarinda yer alir. Ayrica, buradaki her mekanizmanin -hem teknik hem

iceriksel anlamda- klasiklere referans veren islenisi s6z konusudur.

—

Resim 125: Sam Taylor-Wood, “Piéta”, 35mm Film, 1°57°°, 2002
Resim 126: Michelangelo, “Piéta”’, mermer, 1499

Resim 127-128: Sam Taylor-Wood, “David”, 35mm Film, 107 dakika, siirekli loop, 2004

2% Charlotte Higgins, “Video Portrait Captures Beckham Asleep”, Guardian, 27 Nisan 2004 (k.¢.)

184



3.1.2. Jeff Wall

Fotografin kendisi igin, kendi teknikselligi i¢cin énemli olan igerigi, bu
pratigi kendine disiplin edinen sanatgilar icin genellikle kolayca asilmasi zor
olan bir sosyo-kulturel ve sanatsal bir yapi barindirir. Fotografin bastan beri
“zaman” kavramini o an igin dldirme tesebbusu olarak gorulebilecek bu yapisi,
¢agdas sanatta belki de kendini artik tamamen i¢-dis etmesiyle gozle gorulur bir
nitelik gostermekte ve bir yoénlendirme odagina dogru kaymaktadir. Bu
baglamda bu disipline dair ilk olarak “kim ydnlendirdi beni” diye soran Barthes,
gorunen ve Ozu arasindaki iliskiye deginir, ftografin aslinda géndergelerini her
zaman Yyaninda tuttuguna odaklanir. Cunkt kendisinin de soyledigi gibi,
glnimiz sanati sosyo-kulturel, kentsel psikoloji ve gundelik yasamin i¢
hatlarinda evrilmekte, fotograf da hareketli dinyanin tam ortasinda, her ikisi de
ayni sevgisel huzinld donuklugun etkisi altindadir. Barthes’in deyimiyle
soyleyecek olursak, fotograf gunimuiz sanati i¢in her iki yapradini da bozmadan

birbirinden ayiramayacagimiz katmanli nesneler sinifina girer.?*®

Fotografin diger disiplinlerle ve sanat tarihinin kultlesmis konulariyla olan
iliskisine, buyUk produksiyonlara dair pratiklerine Jeff Wall ekseninde
odaklanmak ilging bir yon izleyecektir. Jeff Wall midahaleyi sanat tarihinin
protagonistleri Uzerinden bozarak yaparken fotografi kendi alanindan disari

cikarir.

Jeff Wall, fotograflarinda sanat tarihinin protagonistlerini ele alip,
sinematik dev produksiyonlar esliginde yeni bir yarati alani acgar, bireysel ve
glincel olarak kent bireyinin psikolojisinin travmasina odaklanir. Ozellikle kent

yasaminin aktorlerinin gaprasik bir sosyokultirel ortamdaki ikilemine deginir ve

2% Roland Barthes, Camera Lucida, Tiirkgesi: Reha Akgakaya, stanbul, Altikirkbes Yaynlari, 1992,
s.18-19.
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bunu sadece miidahaleler ile gerceklestirir.” S6z gelimi Hokusai’nin eserini ofis
¢alisanlarinin ve evraklarin ugustugu tekinsiz bir mizansene gevirerek gunumuz
sanatina ve gundelik yasama dair bir peysaj goruntisu verir. Cogu yapitinda
terkedilmis, kacginilmig, dinginlestiriimis bir sinematik sahne yaratan Wall'in
calismalarinda Gregory Crewdson’un yaptilarindaki i¢ mekan travmasina dair
bosluk olgusu sezinlenebilir. Fakat bu mekan kurgusu Gregory Crewdson’da
olan gizem ve melankolinin diginda olan mizahi ve eglenceli, romantik bir
karmasaya, bir gosteriye, sira digl bir mekan ve figur kurgusuna dénusur. Millet,
Goya, Hokusai, Delacroix gibi sanatgilarin serkes peysaj ve i¢ mekan
odaliklarina yonelmesi kuskusuz hi¢ sasirtici degildir ve bunu asama asama

nasil dramatize ettigini de aciklamaktadir. 22

Jeff Wall, Ani Bir Riizgar (Hokusai Sonrast), 1993

Jeff  Wall'in vyapitlarinin  gergcek anlamda  fotograf  olarak
adlandirilamamasinin nedeni; sinematik fotograf, tiyatral yapi, gosteri gibi
durumlari ayni potada eritmesinden kaynaklanir. Askerler adli yapiti son derece

guncel ve politik bir elegtiri sunan, setinden kurgusuna kadar sinemasal ve

* Jeff Wall fotograf disiplininde miidahale konusunda o kadar biiyiik s6hret sahibi olmustur ki Orsay
Miizesi Cezanne anisina Cezanne yili i¢in Jeff Wall’a Cezanne’nin bir isini kendi dilinde bozuma
ugratmasi ismarlanmisti. Cezanne’nin “Ormandaki Koprii” tablosuna, Kanada ormanlarindan bir sahne
ile yanit vermisti.
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videosal bir yap! barindiran, tiyatro havasinda gelisir ve dijital fotograf
makinesinin objektifinde sonuglanir. Kompozisyonunu Barok ve Romantik
donem resimlerinin o6gelerinin atektonik dizilisi seklinde kurgulayan Wall,
figurlerin aci ¢ekiglerini ve etsel travmalarini romantik gegiglerle birbirleri Gzerine
Barok doneme has devingen yapi olusturacak sekilde biteviye tekrarlatir,
Roénesans’in tek duzlemsel plan yapisini kullanarak ikonografik bir iligki sunar.

Sonug olarak ortaya son derece guglu bir eser ¢ikarmayi basarir.

b = 2 T .‘
Jeff Wall, Yokedilmis Oda, 1978 Delacroix, Sardanapal’m Oliimii, 1827
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Jeff Wall, son derece buyuk bir atdlyede bir ressam edasiyla temasini ele

alir, yonetmen olarak seti ayarlar, pozlari yan yana getirir. Ali Akay soyle der:

“[...] Jeff Wall dizilerle ¢alismiyor, tersine fotografi bir ressasm
edaslyla ele alarak ¢alismlarini gerceklestiriyor. Yani birbirine ekliyor,
pozlari yan yana getiriyor. Bir ressamin yaptigi gibi bir tuval espasinin
lizerindeki yerlestirmeleri gergeklegtiriyor; anin o verili kuvvetine bagli
kalmiyor siklikla. [...] Piktiiralist degil ama fotografik tablolar yapiyor.
[...] onun acglismlarinda avangard ve eski arasindaki kopusa
rastlamiyoruz; ne de eski geleneksellige dénlis séz konusu; onda bir

stireklilik arayis gériiyoruz.”**°

218 Ali Akay, “Jeff Wall’mn Fotografik Resimleri”, Plato Giincel Sanat Dergisi, Say1:7, Ocak-Mayis
2007, s.9.
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3.1.3. Gregory Crewdson ve Alacakaranlik Kurmaca Anlatilar

“Orta biitgeli ve vasati agmayan 90 dakikalik filmlerin imajlarini ve
Hollywood tabanli her tiirlii araci bir film ybénetmeni kullanmak ve

uygulamak beklenilenden fazla etkileri gerceklestirme ve glglii

sonuglari elde etmeyi sagliyor.”*’

Gregory Crewdson, olay orgusu (plot), anlati semasi ve gorsel oyku
kavramlarinin sanatsal pratikler baglaminda fotograf Uzerinden acilimlarin
sinirlarini zorlayan bir sanatgi olarak goze ¢arpar. Fotografin sinema ve resim
iliskisi cercevesinde yeni anlamlar kazandigi calismalariyla bilinen fotograf
sanatgisi Gregory Crewdson’un caligsmalari, dev bir prodiksiyon esliginde
gerceklesir. Buyuk butgeli ve buylk formatl filmlerle ve kurmaca setlerle sinema
kadrajlarini dolagsima sokan c¢eken fotograf¢i, fotograf Uzerinde elde ettigi
Oykunun resimsel planlar dahilinde, sinema ve fotografin resimsel olarak nasil i¢

ice anlamlar kazanacagini, edebi igerikler yuklenecegini da kanitlamis olur.

Resim 129: Gregory Crewdson, “Alacakaranlik Serisi-Legendeki Kadin”, lazer bask1, 1999

Crewdson’un fotograflari yogun bir postprodiksiyon asamasi barindirir.

Sanatgl, buylk setlerde, profesyonel oyuncularla, makyodzlerle, ressamlarla,

21" David Frankel, Gregory Crewdson, Artforum, Yaz 2000 (k.¢.)
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yazarlarla, yonetmenlerle, 1sikgilarla bayuk bir koordinasyon halinde sahneyi ve
kompozisyonu ve konuyu tartigir, olusturur, yeniden yazar. Fotograflarinin
kurmaca oyku ve olay igerigi, tamamen sinema disiplininden koparilir ve yeni bir
anlati duzlemi olugturur. Genelde sira disi ve korku ve gerilim gibi olgulari anlati
ekseninde alt plana alan Crewdson, mistik bir 1gikla olay 6rgustinin aurasini
teatral ve tekinsizce olusturur. Sanat¢inin alacakaranlik ve 1siga dair
kavramlarinda “David Lynch, Steven Spielberg ve 1sigin kendine has
kullanimiyla 6ne c¢ikan Sam Raimi” izi bulunur. Figurler arasindaki garip
diyaloglar ve insani durumlar da yine sinematik olay orgusunidn resimsel bir
planla kurgulanisidir. Bu noktada sanatg¢inin sinema ve resim arasinda kalan

fotograf calismalari gézle gorulur adlandirilamaz formuller ve etkiler tagir.

Resim 131: Gregory Crewdson, “North by Northwest, Isimsiz”, dijital bask1, 2001-2002
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1998’den 2002'ye dek suren ve 40 fotograftan olusan
"Twilight/Alacakaranlik” (1998-99, tumu isimsiz seri), adlh dizisinde
izlenebilecegi gibi 1s1gin sinemasal kullanimi ve tiyatral diyaloglar so6z
konusudur. Edward Leffingwellin paranormal” soru isaretleri dedigi
Crewdson’un bu serisi, tamamen Steven Spielberg’in Close Encounters of the
Third Kind (1977)" adli filmine dayanir. *® Bu filmde kullanilan her tirlii teknik
Crewdson’un bu serisinin stratejilerini olusturmaktadir. Anlatinin kurgu ve plastik
anlamda yerlestirimi, renklerin atmosferik etkisi 6zellikle 1960 sonrasi resim
disiplinin vardigi yeni anlatisal duzene dair birikimleri de hesapta tutar
vaziyettedir. Burada yaratilan atmosfer ve icerik, Crewdson’'un ¢ogu isinde
baskin olan obsesyon, klostrofobi, varolussal yabancilagsma kavramlarinin

surreel bir duzleme oturmasiyla kendini teghir etmektedir.

Resim 132: Gregory Crewdson, “Alacakaranlik Serisi-n0:7”, lazer baski, 1999
Resim 133: Gregory Crewdson, “Alacakaranlik Serisi-Ophelia”, dijital c-baski, 2001-2002

“ Paranormal terimi, "normal dis1", "normal 6tesi" anlamna gelir. Telepati, psikokinezi gibi psisik
fenomenleri, bilinen fizikokimyasal yasalarla agiklanamayan olaylar1 ve bu olaylarda sézkonusu olan

psisik yetenekleri belirtmek tizere Parapsikoloji'de kullanilan bir terimdir.
http://tr.wikipedia.org/wiki/Paranormal

™ 3. Tiirle Yakinlagmalar, Spielberg'in E.T. dncesi ¢ektigi bilim kurgu filmidir. Ufolar1 géren insanlarin
yiizlerinde olusan yaniklar ve kafalarinda siirekli beliren dagin goriintiisiinii 3 boyutlu hale dokme
cabalar1 (Richard Dreyfuss'un evinin salonuna koca bir camur yigin1 dokerek dagin seklini vermeye
caligmasi gibi eylemler) Crewdson’un dykiilerinde adeta yeniden canlanir.

18 Edward Leffingwell, “Gregory Crewdson at Luhring Augustine”, Art in America, Temmuz 2000

(k.¢.)
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Resim 134: Gregory Crewdson, “Alacakaranlik Serisi-fsimsiz ”_ direkt lazer baski, 1999
Resim 135: Gregory Crewdson, “Alacakaranlik Serisi-Isimsiz >, dijital c-bask1, 2001

Rick Moody’nin “Gregory Crewdson’un Alacakaranlik Fotograflar” adh
kitabinda dedidi gibi, normal ve paranormal anlati imgeleri arasindaki duzlem,
banliyd manzaralarinin topolojisindeki tansiyona isaret eder; Crewdson’un
burada 6nerdigi durum, Freud’un Rdulyalarin Yorumu’'nda belirttigi tekinsiz
kavramiyla iligkili sekilde okunabilir.**® Bu kavramlari ve olay érgiisiin{, kentsel
manzarada, Amerika’nin varoslarinda ve Yeni ingiltere'nin varoslarinda
olusturur. David Frankelin sahnelenmis fotograflar dedigi bu seride, banliyo
veya varos diyebilecegimiz i¢ ve ¢ikmaz kent manzaralari, tuhaf bahge ici ve ev
ici mekanlarda gecen travmatik bir varolug temasi resimsel ve sinemasal olarak
fotografta ara bir form onerir. Frankel’in de belirttigi Uzere; bu olaylarda yer alan
Isiklar, otomobiller, ruhsuz nesnesel kalabalik ve trafik i1siklari hatta uzaydan
gelen garip spot Isik bilim-kurgu deneylerine girisen bir Uretim bigimi gosterir ve
olayl tamamen konvansiyonel anlatilarin ve durumlarin otesine ¢ikarir. Evlerin
oturma odalarinda ve mahzenlerinde, banyolarinda, mutfaklarinda anormal
olaylar kurgulanir. Bu kurgu, sinemasal alintilar ve atmosfer esliginde, kullanilan

profesyonel filtrelerle resimsel estetigin anlatisina dayanan fotografik dizgelere

219 Ricky Moody, Gregory Crewdson, Twilight: Photographs by Gregory Crewdson, Harry & N.
Abrams, 2002, s.2-3. (k.¢.)
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donusur. Cagdas sanatta “bir yonetmen olarak sanatgi eylemi”, fotograf

disiplininde yeni bir éneri olusturur.??°

U LT
ooy mm g
it

a3 |

Resim 136: Gregory Crewdson, “Giillerin Alt1 Serisi 'nden Maple Sokag Dizisi, Isimsiz”, Dijital c-baski,
2003

Resim 137: Gregory Crewdson, “Giillerin Alti Serisi, Ciplak Kadin”, Dijital c-bask1, 2004

20 Joanne Molina, “Everything llluminated”, Interiors, Nisan-Mayis 2008, s.79. (k.¢.)
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Resim 138: Gregory Crewdson, “Alacakaranlik Serisi-no:7”, dijital c-baski, 2001-2002

Kurgularin genel atmosferi, riya niteligi verdigi gibi bilim kurgu
filmlerinden alintilar tasimaktadir ve manipule edilmis bir mutsuzluk duygusunu
hissetirir.??* Her bir 6ge farkl fimlerden koparilip biraraya gelmis ve birbirleriyle
iliskiye gecmis, metafizik bir uzaysal 1sikla kutsanmislardir. Figurler koparilip
getirildiklerinden habersizce ve rahatsizca birbirleriyle iliskiye gecerler. Bu
durum, Crewdson’un istedigi rahatsizligi vermesi agisindan énemlidir. Frankel’in
de belirttigi gibi Crewdson’'un c¢ogu isinde goérilen varolusa dair dogal
fenomenler, farkli disiplinlerden beslenerek drkatict bir ruhsal durumu

yakalamaya caligir:

“[...] Gbkyliziine baktiginizda trafige dair 1sigin yaninda dglincl bir
tire ait bir uzay gemisinden (Close Encounters of the Third Kind)
disen bir 1sik gértiliir. Pencerenizden disariya sbyle bir bakin, soguk
ve sisli havada hamile komsunuzun c¢iplak tenini gbreceksiniz. Bir
garaja girdiginizde evin igcerisinde bliylik boyutlarda cicekler yetigtiren

ve tuhaf kokular elde etmeye calisan bir kadin daha gériirsiiniiz.

228 | _effingwell, a.g.m.
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Ancak vyine belirtmek gerekir ki olaylarin dumanliligindan dolayi
bunlar sadece birer tahmin. Dogal fenomen Urkditiicii ve huysuzluk
verici bir ruhsal durumu ele gegirir. Sadece bir arabanin motorunun
actk kalmasina bagli olan 1siga degil, sisin ve uzaysal 1sigin bir firtina

gibi bir o késeden bir bu kégseden gelmesi sonucu bu durum olugur.

25222

[...] figirler mutsuz ve hallerinden hosnut degillerdir.

Resim 139: Gregory Crewdson, “Isimsiz”, dijital c-baski, 2004

Resim 140: Edward Hopper, “Giinesli Sabah”, tuval tizerine yagliboya, 1944

22 A gm.
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Crewdson’un ¢agdas sanat pratigindeki niteligi, kismen Jeff Wall’dan ve
Erwin Olaftan ayrilir. Sanatgi, tekinsiz kavramini son derece bariz bicimde
kentsel manzarada hissettirir. Crewdson, teknik anlamdaki kurgulari ve 15131
kendine has kullanan yonetmenlerden, konulari ve sahneleri yine gizemli bilim
kurgu filmlerindeki atmosferden olusturur; anlati duzlemini sabit fotograf
Uzerinde diyalogsuz kontekstlerden olusan tiyatral dyka semasina indirger,
resmin kendine has nispetleri ve figlrsel-mekansal kurgularini ve espaslari
(Erich Fischl ve Edward Hopper'in sahneleri vb.) cagristiran” filtre ve kurgu
paletini elde tutar: “Cevresel i1sigin yapay ve kurmaca igikla uyumlu bir grup

olusturmasi ani oldukga giiglii bir uyandirici palet yaratiyor.”?*

Resim 141: Erich Fischl, “Sevginin Dogusu”, tuval {izerine yagliboya, 1987
Resim 142: Erich Fischl, “Krefeld Projesinden, Yemek Odast Sahnesi”, ahsap lizerine yagliboya, 2003

* Gregory Crewdson’un i¢ mekan serilerinin neredeyse ¢ogu Edward Hopper’in resimlerinin yeniden
sinemasal Gykiilere donistirildigii, anlat1 olarak fotograf kavramina hizmet eder nitelikler tasimaktadir.
Hopper’daki kentsel melankolinin ve yasam tarzinin Crewdson’un aradigi bir aura olarak seg¢iminin
isabetli oldugu sdylenebilir. Yine Erich Fischl’in oda i¢i tiyatral kurgulu ironik ve libidinal tekinsiz
resimleri de Crewdson’un figiirleri i¢in 6nemli referanslar vermektedir. Ayn1 zamanda bu iki ressam i¢in
15181n ¢ok hassas ve lokal olarak birinci planda kullanildigini da eklemek gerekir.

228 Gregory Crewdson: Moving Pictures (Gregory Crewdson: Hareketli Resimler) adli Guggenheim
Miizesi metni i¢in bkz: www.guggenheim.org/.../movpics_crewdson.php (k.¢.)
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“Hopper beni oldukca derinden etkileyen bir sanatgiydi** der Crewdson.
Resimsel olanin varhgini tekrar bir film ydnetmeni edasiyla tam olarak
fotografsal yeniden yapim (remake) demenin oldukga sakincali oldugu yeni bir
ara sinematografik form Onerir sanat¢i. Bu form, geleneksel anlamda fotograf
disiplininden ve sanat tarihinden ayriksidir. Richard Dyer ile yaptigi soylesi bir

¢ok bakimdan énemli ipuglar sunmaktadir:

‘Richard Dyer: Fotografin farkli bir dizisini dretiyorsun —érnegin
Hover, Natural Wonder, 1992-1997 ve Twillight, 1998-2000-, Bu
manada son derece farkli bir sekilde ¢alismanin yollari nasildir?
Gregory Crewdson: Calismalarimin her bir pargasi ayri bir grup gibi
izlenim verse de aslinda benzer temalara sahipler ve gruplasiyoriar.
Gergekten, anlatacak tek bir &yklisii olan bir sanatgl olarak
hissediyorum kendimi ve zaman agsiri c¢abalamak hikayeyi farkli
ybnlerden anlatmanin bir yolu ve bu farkli bir estetiksel hacim veya
forma isaret ediyor. Bu form ve fikir, giinliik hayatin gizemli
ikonografisine ve glizelligin hissiyatina tamamen siki sikiya eklemli
durumda. [...]

Richard Dyer: Kendini hi¢c video veya film yaparken gérdiigiin,
yapmayi diistindigiin oldu mu?

Gregory Crewdson: Dogru oldugunu dogru anda hissetmeden buna
baglamak istemem. Bununla birlikte benim yaptigim tirden bir
imaj/imge/resim isleyenin olmadigini digiiniiyorum. Fakat c¢okca
fotografi benzer sekilde kullanarak film yapanlar mevcut. Ikincisi ben
zihindeki imgelere dair gergcekten ne yapmak istiyorsam éncesinde ve
sonrasinda ne olacagini bilmeden ona gére resim yapiyorum.|[...]
Richard Dyer: William Eggleston c¢alismalari ve seninkiler arasinda

direkt bir baglanti gériiyor musun?

22 «Drawing on Hopper: Gregory Crewdson/Edward Hopper (Hopper Uzerine Cizmek: Gregory
Crewdson/Edward Hopper)”, William College Museum of Art, Sergi Basin Biilteni, Eyliil 2006—Nisan
2007 (k.g.)
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Gregory Crewdson: Evet. Gordigim anda sevdigim tek ve ilk
sanatcidir. Geleneksel agidan Walker Evans ve Diane Arbus gibi
benim igin ¢ok 6nemli olan bir sanat¢i 0. Bana gbre bu sanaftgilar
Amerika atmosferine bir ¢esit yeniden davet ¢ikarmayla ilgililer. Ben
bu gelenedge bagli oldugumu hissediyorum.

Richard Dyer: Edward Hopper'in “Gotik Varoglari” ile ilgili baglantilar
da var. Daha baska ressam veya heykeltiras var mi ayni seyleri
hissettigin?

Gregory Crewdson: Evet, Hopper benim bir numaram. O benim

favori _fotografcim!  Onun igiyle ilgili sadece ayni hisleri

paylasmiyorum, ayni zamanda gercekten onun ilgi alanlarinin ve
ikonografisinin  bitiin ve koca bir jenerasyonu sekillendirdigini
disinidyorum. Fakat ¢cagdas sanatin ¢ok bliyik bir hayrani olarak
Robert Gober, Charles Ray’i seviyorum ve John Currinin

resimlerinden gok hoglaniyorum.”**

225 p|yk, Photography in London, The UK and Europe, Londra, Mayis 2005, 5.24-27. (k.¢.)
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3.1.4. Yeni Bir Ronesans Teorisi Olarak Sinematik Beden Pratikleri: Cindy

Sherman, Orlan ve Tracey Emin

1980’lerin basinda fotografcilik, 60’'larin ve 70’lerin son sertligini tasiyan
avangard sanatin geneliyle surekli bir butinlesme slreci igerisine girmisti.
Fotograf marjinal bir sekilde de kullaniimisti. S6zgelimi Rus sanatgi Francisco
Infante yalnizca fotograflamak igin kurulmus acgik hava duzenleri yapmisti.
Manzaraya ekledigi nesneler, fotografsal nitelik kazandiginda uzamsal
belirsizlikler yasanmisti. Bu bakimdan fotograf makinesinin ve disiplin olarak
fotografin kullanimi bir baglamsal sorun olarak sanatgl pratigi igerisine
girdiginde “form” bakimindan limitleri zorlayacak bir araca c¢evrilebilirdi. Lucie
Smith:

“Kalici nitelikte soyut heykeller (retiimesine hala soguk bakan bir
toplumsal ortamda, fotograf makinesinin kullanimi, yalnizca bir
rahatlik meselesi degildi, [...] imgelemi izleyicinin bir adim &tesine

yerlegtirmek, boéylece ona nesnelerin kendilerinden esirgenen,
1226

dogadisti niteligi bagislamakti.

Amerikali sanat¢i Cindy Sherman’in (1954-) calismalari, tamamen
fotografin disinda olan bir tirden analiz gergeklestirir. Konulari bu slreg
icerisinde kendini baskinca hissettiren feminist yaklasimlara kaynaklik eder ve
kadinin toplumsal rollerini konu edinir. Sherman’in disiplinin disina ¢ikmayi
dayatan calismalari detournement baglamda “sinema filmi” karelerine dayanir;
sanat tarihindeki resme dair klise olan “kendi portresi” temasi yapitlarinin
kompozel ve bedensel uzamini olusturur. Bu fotograflarda Sherman, sessiz
sinemay! cinsiyet rollerine isaret etmenin bir araci olarak kullanir. Ek olarak
hayal trtnu filmlerden alinmig bir dizi anlati ve 6yku temelli roller canlandirir.

Burada cagdas sanatcilara has stratejilerin sadece gec¢misi ve diger disiplinleri

226 mith, a.g.k. 5.3509.
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kullanarak mizansen yaratmasindan Ote imgelerin ve imajin politikasinin
goOsteriimesi ve yeni bir baglama oturmasi esastir. Bu da c¢agdas
detournementin sadece bilinen 0Ogelerden bir yapit olusturma anlamina
gelmedigini gostermektedir. Bastan beri belirtildigi ve butin o6rneklerde
goraldugu Uzere, Sherman’da da bariz olan ¢agdas detournement aslinda
¢agdas olanin toplumsal ve estetik olarak her turli disiplinin temelleriyle
olusturulmus politik temsile indirgenmis imge ve formunun olusturdugu yeni
¢alisma dilidir. Bu dilin Sherman’daki durumu fotograflar ve sinema filmlerinin
karelerinde duyumsanir. Fotograflar, -hemen herkesin paylastigi bir dilin parcasi
olan mitoloji ya da dinden alinan imgelerden de fazla- filmlerden hatirlanan ve
zihinde uyarilan sinematik imajin ve anlati érgusunin (plot) goéruntulerinin,
Amerikan  toplumundaki islevini vurgular. Kimi zaman da sanatin
protagonistlerinin meshur resimlerini fotograf karelerine donusturerek bu kez

sinematografik bir anlatim bigimi gerceklestirir.

Resim 143: Cindy Sherman, “I:simsiz Film Kareleri, No:12”, gimis jelatin baski, 1978
Resim 144: Cindy Sherman, “Isimsiz Film Kareleri, No:26”, glimiis jelatin baski, 1979

Sherman’in en c¢arpici, fotograf-filmlerinin gogunda kendisini “basrolde”
kullandigi islerinde konulari, kadinlarin toplumda Ustlendigi cesitli rollerdir;
Sherman, calismalarinda 6zellikle medyada ve filmlerde kadinlarin Gstlendigi
rolleri  canlandirir. Bu yluzden tavir olarak avangard, kullandigi
medyunlar/aracglar bakimindan disiplinlerarasi bir dogaya sahiptir. Durum, bize

cagdas detournementin politik olarak temsillere, imajlara isaret ettigini ve
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Oylesine ironi icin yapilmadigini yine kanitlamig olur. Kendi deyigsine gore
Sherman’in “sinematografik resimsel fotograflari”, kadin stereotipleri ile ilgilenir,
ancak bu stereotipler onun kadinlari nasil gordugunu dedgil, erkeklerin kadinlari

nasil gérdugunu yansitir.

Resim 145: Cindy Sherman, “Tarihi Portreler, Eski Ustalar No:225”, renkli fotograf,, 1990
Resim 146: Cindy Sherman, “Tarihi Portreler, Eski Ustalar No:205” , renkli fotograf, 1989
Bir yénetmen, bir yazar, bir fotograf¢i olan Sherman’in esas olarak egitim
aldigi disiplin resimdir. Formlarinin resimsel nitelikler ve alintilar gostermesi
bakimindan bu egitimi 6nemli rol oynamistir. Fotodrafi ise bazi sanatgi
arkadaslarinin performans ve kavramsal sanat Uretimi icin topladiklari belgeler

araciliglyla kesfeder.?*’

Calismalarina Universite vyillarinda postmodern
durumun tartismaya soktugu kimlik olgusunun da etkisiyle kilik degistirerek ve
makyaj ile gérintsunl degistirerek otoportreler ¢cekerek bagslar. Sherman, 1977-
1980 ddéneminde, filmlerde kadinlara verilen klise rolleri sorgulayan, model
olarak kendisini kullanarak fotografladi§i “Untitled Film Stills” (isimsiz Film

Kareleri)” serisi ile sanat ortaminda ilgi ceker, bu seri adeta sinemasal olarak bir

221 hitp://www.arkitera.com/arsgratiaartis.php?action=displayNewsltem&ID=11075
“ 1995 senesinde, bu dizi MOMA (New York Modern Sanatlar Miizesi) tarafindan bir milyon dolarmn
iizerinde bir fiyattan satin alinir.
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drama niteligindedir.”?® Bu seri, hareketli imgenin 6ykii ve anlati diizleminin
sinemasal ve fotografsal kare (stil, screen, frame) temelli, Barthes’in mit dedigi

olguya denk dismektedir.

Resim 147: Cindy Sherman, “Tarihi Portreler, Eski Ustalar No:222 ", renkli fotograf, 1990
Resim 148: Cindy Sherman, “Tarihi Portreler, Eski Ustalar No:222 ", renkli fotograf, 1990

30 yil boyunca sadece kendisini model olarak kullandigi daha sonraki
calismalarinda Sherman, erkek dergilerini, gocuk masallarini, moda dinyasini,
sanat tarihindeki énemli imgeleri tekrar isler. islerinde yaratti§i grotesk yapi
trajikomikligi barindirmakla kalmaz, sézgelimi Velazquez’in Papa adli resmi
intisamli  kiyafetlerle Sherman’in ofisini bir film sahnesine, sete bile

doénustirir.?%

Son doénem iglerinde buyuk boy renkli baskilarla vitrin
mankenleri, tibbi protezler, cinsel yardim araclari, plastik viicut parcalari,
maskelerle hazirlanmis cinsel iliski mizansenleri ya da ¢op resimleri gibi grotesk
konulara yodnelir. Bu c¢alismalarindaki en énemli bedensel nitelik, bedene

getirilen protez olma durumudur. Bedenlerinde teshir ettigi uzuvlar igdis edilmis

228 Art Now, a.g.k. 5.288.

229 Barry Schwabsky, “Cindy Sherman”, Artforum, Ocak 2001 (k.c.)

“ Sherman genellikle mankenler igin “doll” (oyuncak bebek-tas bebek) kelimesini kullanir. Bunun
Meyer’e bagli sinemasal durum oldugu yine ¢ok agiktir.
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tahrik igin eski ustalari ve sinemayi kullanarak yapay bir sahneye ve anlatiya
donusdur; cinsel bir metafor olmasina ragmen protezler (doll pieces) sentetiklige
ve Yunan'dan Ronesans’a varan guzelligin/bedenin modern sonrasi ve global
tUketimdeki protezlesme-parcalanma vakasina isaret ederek elestirel bir tutum
takinir. Sonraki iglerinde de gorulebilecedi gibi bedenle iligkiye gegen protez
donodrler giderek mankenlere ddnusur; mekanik ve bayagi bir cinsel sektérin
her anlamda kullanildigi ¢oklu stratejilere kanal acar. Hatta “Tarihi Portreler,
Eski Ustalar” adh seride, Caravaggio isigini anlatilarinda ikonografi otesine
gecme olarak kullanir. Yine protez uzuvlarla cinselligi fenomenolojik ve
feministik tavirlarla birlestirir eskileri yerinden eder. Bu aura, sinema-fotograf ve
fotograf ile bilesiminin politikasi olarak okunmalidir. Bu c¢alismalarin ¢oklu
kurgusundan su an ¢agdas sanatin énemli isimlerinden Jeff Wall, Gregory
Crewdson ve Erwin Olafin da etkilendigi ve tematik sinemasal kurgu

baglaminda izler tasidigi gorulur.

L

Resim 149: Gustavo Courbet, “Diinyanin Kokeni (Origin du Monde)”, tuval iizerine yagliboya, 1866
Resim 150: Cindy Sherman, “Isimsiz 263 ”, fotograf, 1992

Sherman, esas olarak dominant sekilde kadin stereotiplerine sahip
Hollywood’un B sinifi filmlerine odaklanir.?° Portrelerindeki feminen durumlar
icin Russ Meyer'i ana plana tasir.?! Bu baglamda B Sinifi filmlerin ustasi Russ

Meyer'in filmleri” hatirlandiginda, Cindy Sherman’in sanatinin temel alt yapisi

230 peter Chapman, “Art Private View”, Independent, Londra, 6 Aralik 2003 (k.¢.)

28! Edward Leffingwell, “Cindy Sherman at Metro Pictures”, Art in America, Temmuz 2001 (k.g.)
“ Russ Meyer (1922-2004), B tipi soft pornografik filmlerle Hollywood’da klise olmus bir yonetmen
olarak bilinir.
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kavranmakla kalmaz, burada g¢agdas ve hassas bir plan varligini hissettirir.
Meyer'in filmlerinde ana tema, iri goéguslu kadinlarla miskin adam karikaturlerinin
etkilesimi {zerine kuruludur.” Sinemaya ve kadin anatomisinin 6zellikle bir
parcasina (goguse) olan saplantisi ilging bir grotesklik barindirir. Géguslerle
dogru orantili olarak, Meyer sinemasindaki gogu unsur, eglenceli bir atmosferle
gercek-disilik dogrultusunda grotesktir. iste bu yapilar Sherman’in sinemaya
dair detournementlerine isaret eder. Temalardan, nesnelere ve hikaye 6rgusune
dek Sherman’in iglerinde bu olgular yatar. Mesela “Ahlaksiz Bay Teas (The
Immoral Mr. Teas, 1959)°de, Meyer, “kadinlarin giysilerinin altindakileri
gorebilen bir adamin hikayesini” anlatir. iste bu noktada Sherman’in resimsel
sinematografik fotograflarinin politikasi, kimlige dair bedensel teorilerinin olay

orgusu kavranmig olmaktadir.

e LT Russ|Meyeris

Bevond EHENMMORAL

theValley <
of the Dolls

A Russ Meyer Production

Resim 154-152: Russ Meyer’in “Beyond the Valley of the Dolls (Tas Bebekler Vadisinin Otesi)” ve
“Immortal Mr. Teas (Ahlaksiz Bay Teas)” adl1 filmlerinin afisleri

Sherman igin, 70'lerin ve 80'lerin kultlrel ortamiyla bigimlenen bir

uygulayici tabiri kullanilir. Ancak basta da bahsettigimiz gibi herhangi bir

“ Sherman’in Meyer’in filmlerinden gdgiisiin alintilanmasma dair imgesel politik tavra ek olarak B tipi
filmlerin erkek hegemonyasinin cinsellik karsisindaki eziklestirilmesini de fark etmesi, se¢cimini
kuvvetlendirmistir. Ornegin Meyer’in filmlerindeki erkekler, o kadar kadinmn arasinda son derece miskin,
yorgun ve libidosu ¢alinmis gibidir. Bu da feminen olgular geregi Sherman’in ¢ekim alanina girmeyi
kolaylagtirir niteliktedir kuskusuz. ..
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dogmatik ideolojik tavra dayanan bir Uretim sistemi yoktur, zira Sherman
sanatinin icerigini surekli olarak donemin gecerli sosyo-kultirel ve ideolojik
durumlara yaslayarak sinema-resim-fotograf Gclistinu birbiri igerisinde eriterek
guncel sanatin parcasi olmayi bilmistir. Cindy Sherman; Otobls Yolculari,
Gizemli Cinayet, Moda, Peri Masallari, Felaketler, Eski Ustalar, i¢ Savas,
Maskeler, Kirik Bebekler, Hollywood ve son olarak da Palyacolar gibi Ust
basgliklar tasiyan farkli serileriyle, “ideal guzelligin ve mukemmelligin yeni

ronesansina dair disiplinlerarasi bir galisma ydntemi benimser.

Resim 153: Cindy Sherman, “Isimsiz Film Kareleri, No:12”, giimiis jelatin bask1, 1979

1990’ yillarda Fransiz multimedya sanatgisi Orlan’in (1947-) ¢calismalari
Cindy Sherman’in calismalarindan direkt bedene sanatsal cerrahi midahale
edilmesiyle ayrilir. Orlan 1990’larin baslarindan itibaren, Rénesans ve daha
sonraki donemlerin sanatindan eklektik olarak secip kopardigi Unlu eserlerin
dogrultusunda yuzunu ve bedenini estetik cerrahiyle sekillendirmis ve
detournementi kendi vicudunun sanat nesnesine donusmesiyle kombine
etmistir. Ornegin, cerrahi operasyonlarda Leonardo da Vinci’nin Mona Lisa’sinin
alnina, Botticelli’'nin Venls’inln ¢enesine sahip olmustur. Edward Lucie Smith

buradaki duruma “sahiplenme” demektedir ve 1990’ yillarda avangard sanat
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calismalarinin buyuk bir bolumunun gerisinde hissedilen sado-mazosist tonun,

burada bir tiir ‘sahiplenmeye’ gittigini sdyler.?*?

Resim 154: Orlan, “Azize Orlan”, video performans, 1983
Resim 155: Orlan, “Azize Orlan’in Yeniden Bedenlenisi”, performans ve operasyon, 1990-1993

Ameliyatlarin sanatc¢inin koreografisiyle; siir, muizik, danslar, filmler
esliginde gercgeklestiriimesi multidisipliner bir ¢alisma tarzi hakkinda veriler
sunmaktadir. 1974’den beri feminist savlari Sherman ile paylasan Orlan, dinsel
ikonografiyle video performansin ¢ok farkli bir tirinu ortaya c¢ikarir. En yeni
cerrahi tekniklerle psikanalizi birlestirir ve mikro-cerrahi yontemlerle “Azize
Orlan’in Yeniden Bedenlenisi (Re-Incarnation of Saint-Orlan or Image(s)/New
Image(s))” dizi carnal art dedigi ¢alismalarina adirlik verir.” Atélye kavrami

baglam degistirir ve ameliyathane ile degis tokusa girer. Aslinda performanslari

82 gmith, a.g.k. 5.379.

" Carnal, cinsellikle ilgili olan sehvet gibi anlamlara gelir. Carnal Art, olarak adlandirdig
performanslarinda Orlan, erkek iktidarinin giizellik kavramini ve modern bati toplumlarinda kadin
6znenin kurulusunu elestirmek i¢in bir dizi estetik ameliyatla viicudunu ve yiiziinii yeniden bigimlendirir.
™ Bu ¢alismalarda videolar: kaydetmis, gozlerini Fontainebleau Okulu’nun Diane Charresse resmindeki
Diana’nin gozlerine,¢enesini Botticelli’nin Veniis’iiniin ¢enesine, burnunu Psyche’nin burnuna,
dudaklarin1 Moreau’nun L’Enlevement d’Europa’sindeki Europa’ya, ve alnin1 Leonardo da Vinci’nin
Mona Lisa’sina birebir olacak bigimde degistirtmistir. Bkz. Edward Popper, Art of The Electronic Age,

s.74. (k.¢.)
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Sherman’indaki gibi oto-portre mantigina dayanir, kimliklerin araliksiz akigini
gosterir. Sherman’daki “Doll” kavrami, Orlan’da “Ready Made Vucut” olarak

isler, temsilin politikasi s6z konusudur:

“Carnal Art manifestosunda Orlan, ironik bir ifadeyle performe ettigi
sanatin  klasik anlamda, c¢agin mdmkin kildigi  teknolojiyle
gerceklesen bir oto-portre oldugunu bildirir. Bu, ¢agimizin ulasmayi
heniiz mimkin kildigi, bedenin figirasyon ve disfiglirasyonu
arasinda duran bir yazittir. Orlan’a gére viicut “degistiriimis bir hazir
yapim” olmalidir. Buradaki aci “body art’in tersine bir kurtulug ya da
arinma anlamina gelmez. Herhangi bir “plastik” sonuca ulasma amaci
da tasimayan “Carnal Art”, daha ¢ok insan viicudunu degistirmek ve
onu toplumsal bir tartismaya ag¢mak c¢abasindadir. Bu udras,
Hiristiyan geleneklerine ve onun beden hakkindaki gériglerine karsi
bir zithk icermektedir. Clnki Orlan bedenini dile dénistiirmekte ve
Hiristiyanhdin “bedeni beden yapan sézdiir’ gelenegini kendi ifadesi
ile “s6zii s6z yapan bedendir’ seklinde ters yiliz etmektedir. Ses,
Orlan’da degismeden kalan tek seydir. Meshur “aci iginde dogdun”
s6ziinli anakronik bir sagmalik olarak niteleyen Orlan’in sanatinda,
“Yasasin Morfin!” sloganindan da anlagilacadi gibi lokal anestezi ve

cesitli agri kesiciler sayesinde acinin iistesinden gelmek miimkiin.”**

Resim 156: Orlan, “Azize Orlan’in Yeniden Bedenlenisi”, simiilasyon ve modelleme, 1990-1993
Resim 157: Orlan, “Azize Orlan’in Yeniden Bedenlenisi”, operasyon éncesi, 1990-1993

2% Kubilay Akman, “Orlan’in Suretleri”, Avrupa Sosyoloji Dernegi (ESA) Sanat Sosyolojisi Arastirma
Agi’nin Rotterdam’da gergeklesen 6. Konferansi tebligi, 3 Kasim 2004.
Detayl bilgi igin, http://www.izinsizgosteri.net/asalsayi37/Kubilay.Akman_37.html adresi incelenebilir.
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Resim 158: Orlan, “Barok Draperileri Dizisi-Melek ve Puttiler (30 ¢ocukla)”,performans, 1981
Resim 159: Orlan, “Barok Draperileri Dizisi-Melek ve Puttiler (30 ¢ocukla)”, performans, 1981

Resim 160: Orlan, “Opera Ameliyati ayda 5. Ameliyat”, 1991
Resim 161: Orlan, “Opera Ameliyati ayda 5. Ameliyat”, 1991
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Resim 162: Orlan, “Hibritlesme Dizisi:Veniis ile Orlan Arasinda, on ¢alisma ve modelleme 1996, 1994-
2005

S N o8 A
Resim 163: Orlan, “Hibritlesme Dizisi: Veniis ile Orlan Arasinda,renkli fotograf 1994”7, 1994-2005

Performanslarinin her asamasi lokal anestesi altinda olan Orlan
tarafindan yonetilmis, videoya alinmis, fotograflanmigtir. Bir moda kreatori
tarafindan 6zenle tasarlanan ve giydirilen doktorlari, video ve fotograf ekibini
son derece titizlikle yoneten Orlan, operasyon sirasinda siirler, metinler
(psikanalitik ve felsefi) okumustur. Sherman gibi feminen kimligin tarihsel
statlkosunu irdeleyen, kimlik degistirmeyi ana plana alan Orlan’in yeni
varoluscgulugu bu bakimdan yine postmodern durumun politikasini imlemektedir.

Resim konusunda kimi portreleri Bacon’un portrelerindeki varolussal
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carpitmalari da barindirmakta, alintilar silsilesiyle igleri yogrulmaktadir. 2000
sonrasi son donem igleri, feminen hassasiyetin kultlrlerarasinda buldugu

konumu ve etnisiteyi ele alir ve melezlesmeye isaret ederek sembollesir.

Geng¢ Britanyali sanatgi Tracey Emin’in anlati dizlemine kayan islerinin
arka planinda ise noétr feminen bir beden teorisi yatmaktadir. Bu beden teorisi,
Emin’de sinemaya kadar giden coklu bir Uretim bicimine donuserek kendi
hayatiyla anlamlandiriima sureci igerisine girer. Video, video yerlestirme, resim
ve filmi kullanan sanatg¢inin isleri kismen postmodernist durumlara denk disen
yapilar barindiriyor gibi goérinse de 1990 sonrasi kuresel sanatin kultar
endUstrisi kapsaminda kazandigi yeni metalar sistemi icerisinde yer almasiyla

birlikte elestirel, 6zinde kisisel ve ayridir.

Resim 164: Tracey Emin, “Everyone I Have Ever Slept With 1963-1995” yerlestirme, 1995

1963 yilinda Londra'da dogumlu sanatgi, Kibris Turk'u olan babasi Enver
Emin'in otel igi dolayisiyla 8 yasina kadar oldukga lUks bir yagama sekline sahip
olur. Babasinin iglerinin kotlye gitmesiyle beraber, ikiz erkek kardesi ve
annesiyle otel g¢alisanlarinin kaldigi bir karavanda yasamaya baslar. Tecavize
ugrayan sanatgi, cinsel unsurlarin yogunlastigi hayatinda evlilik deneyimini
kendinden on sekiz yas buyuk olan ve balik¢ilik yapan bir Turk'le gerceklestirir.

Londra'da Royal College of Art'ta resim egitimi almadan 6nce, "Hayatimin en
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kotu iki yih" diye bahsettigi evlilik doneminin ardindan 1992 yilinda "Ruhsal
intihar" olarak nitelendirdigi bu donemde o gune kadar yapmis oldugu tum
calismalar yok eder. 1998'deki “Yatagim (My Bed)” ve 1995teki “1963-1995
Arasinda Yattigim Her biri (Everyone | have Ever Slept With 1963-1995)” adli
calismalar ve yerlestirmeler Emin’in ¢ikis eserleri olarak bilinir ve Turner
Odiili’'ni almasinda etkili olur. Kirtajlarini ve fetuslerinin soy kitiiginu gikardig
cadir yerlestirmeler, babasini merkeze alarak kurguladigi duzlemsel ve biling
agirn pozlamalara ve sahnelere sahip Emin&Emin adh filmleri, yakin cevre
iligkilerini gosteren cizimleri ve resimleri 6ne c¢ikan isler olarak gbze carpar.
“‘Burning Up” adli 1997 yilinda yaptidi film yine kendisinin Turkiye’de yasadigi
bir iliskiye dayanmaktadir. Emin’de s6z konusu olan durum, marjinal mahremin
ters ylz edilmesinin birden fazla mediumla gerceklesmesi halidir. Her nesne
Emin icin kilit sanat nesnesi olarak igkinlesir. S6z gelimi gundelik hayatin
mahrem nesneleri olarak agiga c¢ikan yerlestirmeler ve didaktik metinli neon
malzemeler, anlati dizleminde durgun, dingin ve akiskan bir siirsellije yol agar.
Emin, Ozellikle bazi filmlerinde kritik anlamlandirmalara basvurarak

alintilamalarla kulturel beden teorisini de ¢coklu olarak filme alir.

Resim 165: Tracey Emin, “My Bed” yerlestirme, 1995
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Resim 166: Tracey Emin, “Sometimes the Dress is Worth More Money than the Money) ”, video, 4°,
2000

4 dakikalik “Bazen Elbise Paradan Daha Cok Para Eder (Sometimes the

Y22~ adli videosunda Emin, kuru

Dress is Worth More Money than the Money
bir Kibris manzarasindan Uzerinde banknotlar olan geleneksel bir gelinlikle
kaciyor olarak gériinmektedir.”** Burada videoya eklemlenen en énemli unsur
muzik olarak goérulse de aslinda bu muzik bir sinema formu olarak yer alir. 1966
yilindaki Sergio Leone’nin “The Good, the Bad and the Ugly” adli filminin Errico
Morricone tarafindan hazirlanan soundtrack’ini’ alintilayan Emin, kendi

videosunda ironik bir sinemasal videoloji dili yaratir. Bu dil, muzigin kendi olay

234 http://www.normallove.de/htm/engl_film.htm

" Soundtrack, Tiirkgede tam karsiligi bulunmadig igin genellikle film miizigi olarak kullamlan, ingilizce
kokenli bir kelimedir. S6z konusu miizik eseri bir filme degil de miizikal, tiyatro ya da operaya aitse,
"film miizigi" karsihig1 kullanilamaz. Soundtrack’m en bariz niteligi olay orgiisiine sahip bir anlat1 yapisi
barindirmasidir.
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orgusunun tonlarina goére videoda kosan ve bekleyen sanatginin hareketleriyle
uygun olarak montajlanir. Kamera, bedene ve paralara olay orgusine gore
hikayesel olarak odaklanirken, kadraj, ritmik tona gore anlatinin uzamsal
mekanini surekli ana planda tutar. Bir diginden ve kendisini bekleyenlerden
kactigi anlagilan figur, bedene dair metalasmis degerleri ve anonimligi
reddeder. Buradaki kendisine has kulturel Western olgusu, toprak ve cografi
kliselerle orulu feminen vicut, kisaca “Oteki” kavrami, sinemasal bir Western

kultdrandn kanalyla ickinlegir.

Resim 167: “The Good, the Bad and the Ugly "den bir sahne

Sonug olarak; Tracey Emin ve Cindy Sherman, interdisipliner sekilde
Protez Rénesans teorisini kendi kimliginde “sinematik detournement” olarak
deneyimler. Orlan ise Silikon Rénesansi, multidisipliner sekilde kendi kimliginde
ve bedeninde “medikal detournement” olarak teorilestirip deneyimlemeyi tercih

eder.
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3.1.5. Miirteza Fidan ve Hafifletici Nedenler

Sinemanin, yerlestirmenin, videonun ve kultirel formlarin buatincuil olarak
birleserek atmosferik bir “acik yapit” olusturdugu calismalariyla alintilama ve
kurgu konusunda mistik bir kultiri uzamsal platformda nesnelestiren Murteza
Fidan’in yapitlari, cogul okumalara agik ve ¢ogul aragsal teknikleri de barindiran
bir sema barindirmaktadir. Anne Marie Duguet, sinema, video ve yerlestirmeye
dair komple bir ortam yaratmanin bir sanat¢inin yaratim surecindeki bu izine

dair sdyle diyordu;

“Video c¢alismalarina yakin oynamalarin ve bu medyuma yliksek
baglligin sebeplerinden biri ézellikle farkli teknik ve ifadesel
unsurlarin bltiinlesmesinden dogan melez uygulamalar, bir digeri ise;

araclarin sinirsiz segeneklerle dolu oldugudur.”

Medyalararasi sanat¢inin son derece baskin olarak “bir baglam ve sorun”
olusturan imgesinin sinirlari ¢izili olmayan ve imajsiz olan bir imge ve form
oldugunu belirtmek gerekir. Fidanin ¢alismalarinda kullandigi ana formlardan
biri “nefes™ir. Yapitlarindaki “nefes”, son kertede son derece zorlu bir surec¢
olan, “gérinmeyenin”, “géruntlisuzin”, “atmosferin” igletime ve doénusturilme
eylemine isaret etmektedir. Bunu kimi zaman vantilatérle bayraklara
uygulayarak, bayraklari dalgalandirarak kimi zaman da populer imgelerin
sinematik hallerine etki ettirerek gergeklestirir. Burada s6z konusu olan
“imajsiza egemen olma” hali ve onu katmanli bir yapida iliskisel bir aurada
deneyimleme eylemidir. Sanat¢inin birgok yapiti, kiltirel ve ideolojik
kuramlarda “6teki’nin sonsuzlugunu betimleyen ve “ex nihilo”yu yerle bir eden
“nefes/soluk” kavraminin programlanmasi ve tekrar yazimi Gzerine kuruludur.
Bu durum o kadar 6zgll ve 6zglin bir kol kanat germe ve nefesi yonetme
davranisina maruz kalir ki, atmosferi kontrol altina alma, goérinmeyeni

imgelestirme, gorunmeyen kutleyi elde etme, onu istenildigi gibi paketleme
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boylece gerceklesmis olur. Nesnesizin ve imgesizin formlastiriimasi, batun diger

disiplinlerle icige olan derin bir deneyim yagatir.

Resim 168: Miirteza Fidan, “Hafifletici Nedenler 117, detay, video yerlestirme, 2002

Nefes ve atmosfer kavrami, Bati digl dinya ve moderniteler icin hem dini
acidan hem de geleneksel normlar acgisindan iyilegtirici bir form ve
dinyevilikten, cismanilikten 6te olani isaret eden ruha dair olani isaret eden
sonsuzluk imgesidir.” “Hafifletici Nedenler” serisinde ilgili imgelem siireci, Billy
Wilder'in “Seven Year Itch” adli filminden bir sahnenin koparilip kopyalanarak
ardarda senkronizasyonu ve montajlanmasiyla formlasir. Mevlevi muzigi
kullanilarak ve de vantilatorle nefes imgesi Uretilerek kombinasyon olusturulmus
ve Marilyn’in etedi bu pop 6tesi durumda nefesle dalgalandiriimistir. Burada
mekanik bir devinimle, bir aracla (vantilator) Uretilen nefes, Mevlevi muzigiyle
formun kendi kimligini nesnelestirip iyilestiriciligi saglarken, ayni zamanda

ironiksel ve meditatif bicimde sentetik transparan goérlntlye tesir etmektedir.

“ Séz gelimi Sel¢uklular’da ve basta Dartissifalarda ruhsal rahatsizliklarin yaninda fiziksel rahatsizliklar
icin bile nesnesiz iyilestirme yontemlerinden sesle (su sesi) ve nefesle (dua okuma ve bunu iifleme)
tedavinin yontem olarak kullamldig: bilinmektedir. Yine nefes kavrami Islam’da ibadet i¢in ve
diinyevilikten uzaklagsma, insan nefsinden uzaklasma anlaminda zikrin de dergahlarin da ibadette temel
bigimidir.
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Bu, gerceklik ile gorunurlik arasindaki durumun, yine “gbérinmeyen” ve
“formlagsmis olan” ile kombinezonudur. Fidan kultlesmis Marilyn’in sinematik
formunu kutsar, pop Otesine tasir. Bosluk ve uzayin imajinerligini iste bu
noktada Worringer’in belirttikleri Gzerine yordamlamak Marilyn ile diger alintilar

Uzerindeki kozmik ve mistik senaryoya bir bagka agidan yaklasmayi saglar.

“Nesneleri birbirine baglayan ve onlarin bireysel isbirligini ortadan

kaldiran, atmosfer havasiyla dolduran uzay, nesnelere zamanlilik

karakteri verir ve onlari gériintislerin degisik kozmik oyunu igine
1235

ceker.

Resim 169: Miirteza Fidan, “Hafifletici Nedenler 117, yerlestirme, 2002

Sanatg¢inin bu olgulari ayni zamanda yeni-medyanin yeniden yazimina

dayanan animatif imajlari kullanma acgisindan da degerlendirdigini gdormekteyiz.

2% Wilhelm Worringer, Soyutlama ve Ozdesleyim, Tiirkcesi: Ismail Tunali, Remzi Kitabevi, Istanbul,
1985, 5.40.
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Ozellikle post-kolonyal distincelerin ve kismen de sarkiyatgihigin degindigi
somurgecilik sonrasi durumlara dair keskin elestirileri de barindiran bir diger
duzenleme “Hafifletici Nedenler III”, cesitli bayraklarin sanal ortamda tekrar ¢
boyutlu olarak yaziimdan geciriimesine dayanir. Bayraklar modle edilir (re-
animate), animasyonla yeniden dalgalandirilir. Vantilatérden gelen nefesle
adeta sayisal form fanilik ve uhrevilik arasinda izleyici bilincini altust eder.
Burada ikilemi artiran olgu, yeniden Uretilen sayisal postprodiksiyon nesnesinin
nefesle dalgalandiriimasidir. Temsilin yuce (sublim) imajinerligi ortaya cikar;
hareketli “re-animate” goruntinin disaridan fiziksel ve atmosferik nefesle illize
edilmesi, mekan olgusunun bilingsel ve psikolojik yanilsamasini gerceklestirir.
Ayni zamanda son derece keskin bir politik gdndermesi olan yapittaki sayisal
forma ruhun Uflenisi, yeniden Uretim-canlandirma tabiatina sahip formun

canlanis katmanina yapilan 6zgun bir etkidir.

Miirteza Fidan, “Hafifletici Nedenler 111, yerlestirme

Sanatg¢inin “Kabusname” adli yerlestirme ve 6zgun baski dizisi, cagdas

pratiklerin ve stratejilerin aslinda daha 6nceki sanatgilarda oldugu gibi tamamen
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yeni tekniklere bagli olmadigini, geleneksel teknik ve araglarin bu pratigin
blnyesinde ne kadar farkli uzama agilacagini gozler 6nine sermektedir.
Fidan'in bir nevi alegorik ve manipulatif bir dizge olusturdugu “Kabusname”
dizisi, sanatcinin ¢oklu strateji kullanarak formlastiracagi imgeleri ve
sOylenceleri barindirmasi agisindan son derece kritik, tarihsel, anonim, kilturel
bir ara birim olarak goze carpar. Kabusndme, 1082 yilinda Kdhistan Sultani
iskender bin Kavus tarafindan oglu igin Farsca olarak kaleme alinan bir 6giit
kitabidir. Tarih boyu pek c¢ok padisah, sultan ve devlet baskani tarafindan
birgok dinya diline gevrilir, birgok edebi, tarihi esere kaynak teskil eder. Eser,
Osmanlilar zamaninda ilk defa Fatih Sultan Mehmetin babasi Sultan II.
Murad'in dikkatini ¢eker. Ayni zamanda Fetret ve kargasa doneminden yeni
cikilmigtir. “Edep, ahlak, emniyet ve nizamda” yeniden yapilanmaya ihtiya¢
vardir ve eser hemen Mercimek Ahmed’e tercume ettirilir. Kabusndme, ahlaki

sahadaki egitim ve yapilanmayi temin eden eserlerden biridir.”

Kabusname’nin icerigi, cesitli temalara goére o6gutler dizisinden, 44
basliktan olusur. S6zgelimi, 10'uncu bdlim yemek terbiyesine isaret etmektedir.
"Sarap igmek terbiyeni ve erkanini bildirir.", "konuk gelecek nice agirlamak
gerek, konukluga varmayanin halin beyan eder" basliklarini tasir. Oteki
bolumlerde ise "hamama nice girmek gerek", "yatip uyumak vakti", "ne zaman
faydali, ne zaman ziyan" gibi bagsliklara ayriimistir. Cogu bélim, dost edinmenin
ve dusmandan sakinmanin inceliklerini, glzel sozler sdylemenin niceliklerini
anlatir. Butun bu bolumlerin aralarina da hikayeler, masallar ve menkibeler

sikistiniimis durumdadir.

Kabusname'de en dikkat gekici tabu kisimlar, cinsellikle ilgili 6gutlere yer
verilen kisimlardir. Oyle ki bir ¢ok kaynakta “Osmanli’'nin cinsellik 6gretisi”

olarak da belirtilen bolumler, gerek anlati dili agisindan gerekse geleneksel ve

“ Kabusname, Milli Egitim Bakanlig1 tarafindan ii¢ kez basilmus. Dérdiincii basimu ise 1000 Temel Eser
arasinda yer almistir.
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didaktikliginden otura 6zgun ve Murteza Fidan’in pratikleri agisindan 6zel bir
konumda bulunur. 15'inci nasihat, "Cimada” faidelisin ve ziyanlisin beyan eder"
bashigini tasir. 14'Uncu konu; "Agiklik keyfiyen beyan eder" ifadesini sunar. Es
secerken nelere dikkat edilmeli gerektigi Uzerine yazilmis 26'nci kisim "Avret
alacak nice avret ala ve nice dirlik ede, ani beyan eder" bashgi altinda kaleme
alinmigtir. iligkinin tohum anlaminda soy igin dnemine ve bereketine, fazla
cinsel iligkinin sonuglarina ve ne anlama geldigine, iliski vaktine, mevsimlere
gore cinsel iligkinin bedensel ve ruhsal etkilerine dair nasihatler oldukg¢a 6zel bir

konumda durmakta:

“Soyle bilmis ol ey ogul ki, cima etmek diinyanin lezzetlerinden bir ulu
lezzettir. [...] amma bunun lezzetine aldanip ¢ok mesgul olma, ta ki
temelin aginip gb¢meyell...] zira ki her ele girdigince cima etmek
hayvanlar isidir. Zira hayvanlar vakit ve bivakti bilmezler. Ne vakit ki
eline girdi, islemege basladi. Oyle ise adem olan, vaktin gbézlemek
gerek. Ta ki hayvan ile onun arasinda fark ola. Biline ki bu ademdir ve
de ol hayvandir. [...] Issi hamamda ve issiI giinde ve kati sogukta
cima etme ki ziyan olmayasin. Ozellikle de yasliik deminde dikkat
ola! [...] Bahar havasi mutedil ola, ¢cesmelerde ve pinarlarda su ¢ok
ola. Ve dlemde hogluk ve rahatlik arta. Bizim dahi tenimizde kandan
sehvet artar. Oyle olunca sehvet arttigi vakitte cima sefall olur ve
ziyansiz olur. Gérmez misin ki damarda kan artik olsa kan aldirmak
faideli olur. Damar bos olsa kan aldirsa ziyan eder. Oyleyse belde dél
olmasa cimanin ne faidesi vardir. [...] Eger kan galebe edip artsa kani
sakin etmeye calis. Muvafik saraplar ve yiyecekler ye. Amma ¢ok
yemek yeme, usaninca cima etme. Ve yaz olanda avretlere meylet.

Kigin da oglanlara meylet ki esenlikli olasin. Zira ki oglan teni issidir.

" Cinsel iliski
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Yazin iki 1ss1 bir yere gelse viicuda zarar verir. Ve avret teni soguktur.

Kisin iki soguk bir yere gelse teni kurutur vesselam.”*®

Miirteza Fidan, “Kabusname”, (detay) yerlestirme, 1996

Tam bu noktada geleneksel bir teknigin, gravarian/kaliplarin segilmesinin
konuyla ve ¢ogaltimla yakin iligkili olmasi énem tasir. Baskiya uygun niteligi
barindirmasi ve anonimligi icermesi son derece kuvvetli bir se¢im olarak géze
carpar. Ayni zamanda baskinin detayl isciligi ve Osmanli motiflerinin anonim
degerinin ¢ogaltilabilir bir klise olmasi, birden fazla teknigi/nesneyi ve
eklektisizmi barindirir. Sanat¢inin burada her tirli konvansiyonel teknik ve
anlati ve anlam sulrecine kattigi cinsel metafor olgusu, gincel sert pornografik
(hardcore) imgelerin ve iliskilerin bu anlati dizlemindeki namahremiyetini
deneyimler, mitolojiklestirir. Sanatgi tarafindan cinsel tlketim kultGrinin basat

imge ve formlari olan porno endustrisinden (filmlerden alinan sekanslar,

2% Kabusname igin bkz.: Keykavus, Kabusname, Ceviri: Mercimek Ahmed, Redaksiyon: Orhan Saik
Gokyay, Istanbul, Kabalc1 Yayinevi, Mayis 2007
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kadrajlar, dergi imajlari vb.) alintilanan ve yerinden edilen imgeler, nasihatlerle
ust Uste c¢akistiginda olaganusti bir anlamlandirima ve Ustkurmacaya
donugurler. Porno filmlerin ve dergilerin beden kavramindaki hi¢csel et olma
durumlari, nasihatlerle anlatisal bir dizgeye oturdugunda manipalatif bir
cercevede travmatik bir mistik beden teorisine donusur. Agacinski, cinsiyetlere
dair durumlara hem dogal, hem yapay hem de siyasal olan bir yandan kesinlikle
ayri disiinilemeyecegini soyliiyordu.?*” Bu bakimdan (iclii ve ikilemli beden
teorisinin bedensel koken anlaminda hucresel bir organiklik olmadiginin
ilintiselligi yine Kabusname serisinin her biri 6zgin name 06zellidi ve yuzlesmeyi

barindirir:

“Zihin ve durti, insani yasamda konumlayan iki olgudur. Zihin insani
yasamda bir biling varligi olarak konumlar. Diirtii ise fizyolojik olarak
veya ruhsal dengenin degismesi sonucunda i¢sel bir gerilimle ortaya
cikarak, insani yasama ve gelecegini varetmeye (liremeye) kosullar. Bu
durum sistemin devamliligi icin “Dogasal —Tanrisal” bir kosullamadir. En
temel dirtiilerden olan cinsel iligki insanlik tarihinin tim slireglerinde
insana vitalite kaynagi olmugtur. Ancak insan onunla yiizlesmekten
kacinmigtir. Bu c¢alismadaki konumlamalar insanin inanglariyla

gerceklerinin yiizlesmesidir.”**

Sayegan, sanati incelerken Ronesans’tan itibaren, modernist ve sonrasi
surecin bir dunyevilestirme oldugunu ve imgenin yeryuzune indirildigini
soyluyordu. ‘Oteki’ olarak algilanan Asya ve Dogu kiiltiirlerinde ise sanatin
dunyevilestiriime degil uhrevilestiriime ve sonsuzlastirmaya dayali oldugunu ve
sanatg¢inin burada imgeye mitoloji kattigini soylerken son derece kuvvetli ve iyi
bir yorum yapiyordu. iste tam bu noktada “gériinmeyene mitoloji aktariminin”
Mirteza Fidan tarafindan ara formlarda igletildigini ve uygulandigini anlamak

son kertede zor degildir.

287 sylviane Agacinski, Cinsiyetler Siyaseti, Tiirkgesi: Ismail Yerguz, Ankara, Dost Kitabevi, 1998, s.22.
%8 Miirteza Fidan, Kabusname Sergisi Metni, 1996
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3.1.6. Milica Tomic’ten Sinemada Disiplin Asir Pratikler

Peter Greenaway, her zaman Derrida’nin “s6z imgenindir’ aforizmasini
kendine motto edinmistir. Wiliam Owen, Peter Greenaway’in Tuval Bedenler
(Pillow Book) adh filmi hakkinda “metin ve imge iliskisinin perde Uzerinde
simdiye kadar ki en incelikli kesfi’**® diyordu. Giinimiizde ise sinemanin bir ara
form olarak kendi disiplinine dair disari ¢ikisinda, en incelikli sekilde, en 6zgun
arinu veren Milica Tomic’in “Triple XXX” adl ¢alismasi bulunuyor. Belgradli
sanatg, kiltirin heterojenliginin ve melezliginin, Avrupa’daki Ugtincii Diinya’nin
izolesinde baglamlar edinen calismalariyla olduk¢a 6zgin bir konumdadir.
Yapitlarinin icerigi hem gerilla avangard mudahale niteligi tasir hem de
sinemanin butin argumanlarini ve anlati duzlemini kullanarak videonun
uzamsal temsiliyetiyle dizenlenir. Sanat¢i, Yugoslavya’da kayip modernizm ile
Milosevig’'ten sonra sekillenen yeni aidiyet ve kimlik politikalari arasindaki
cesitiemelere dair travmalara odaklanir.?*® Milica Tomic’in medyalari ilk bakista
izleksel olarak sinemadir, fakat hem igerik hem sunum olarak ne sinemadir, ne
videodur ne de yerlestirmedir. Geers’in deyimiyle “surgundeki bir sanat

yapiti”dir Milica Tomic’in galismasi.

Bu baglamda Milica Tomic’ten verecegimiz érnek hem yasam pratigi hem
de sanat formunun isleyis bi¢imi icin ve ¢agdas detournement eylemi igin can
alici bir noktada durur. Bir Amerikan yapimi filmi -6ninde seyirci kafalariyla-
perdeye yansitan Milica Tomic'in “XXX’ (U¢ X)” adli yapiti, Hollywood
sinemasinin yasadisi kopyalarinin kitlesel Gretimiyle ayni sekilde kotariimistir.
Bu Boolywood’un farkli bir versiyonudur adeta. Bu film sinemada korsanlar
tarafindan cekilmis ve piyasaya sirilmis bir filmdir. isin ilging yani bu

cografyada korsanligin telif haklari alinmistir; korsan Urlnler yasallastirilir ve “e

% William Owen, “Bedenler, Metin ve Devinim”, Sanat Diinyamiz 67, istanbul, Yap: Kredi Yayinlari,
1998, 5.143-51.
40 hitp://www.kontakt-collection.net/artists/Milica+Tomic/
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simgesi filmin bir kogsesinde damga olarak sabit sekilde yer alir. Burada her

yonden bir garip melezlik s6z konusudur.

Resim 170: Milica Tomic, “Triple X, video, 2002

Filmin  kendisi kopyadir; korsan bir kopyadir. Daha sonra
yasallastiriimistir. Daha sonra da sanatgi tarafindan tekrar Duchampyen tarzda
fakat cagdas bigcimde ters ylz edilmis ve galeriye sokulmustur. Duchamp’in
dusunsel vyaratisi kdlturel bir Grind sanata dahil etme tarzinda bir
avangardizmdi fakat Tomic’in ¢agdas detournementi sinemasal kultlrel ve
toplumsal melez olan bir formu kendi disiplininden ¢ikaracak sanatsal distince
eksenine sahip detournementtir. Duchampyen detournement, disunsel yolda
imgeyi sanata saptirarak donustiurirken, cagdas detournement imge ve formlari
disunsel yolla dyle bir sekilde degistirir ki donlisme ve biraradalik hizla
gecilerek yogun-anlamli sekilde disiplinin digina ¢ikilir. Burada belki de en
minimal ¢agdas detournement ile kargi karsiya kalinmaktadir. Bu durum sadece
“secim’le ilgilidir. Burada kendine mal etme, hem sanat¢inin hem de sbzde
"U¢clnclu dunya"nin, Hollywood slper yapim drdnlerini  korsan olarak

sahiplenmesinin Ustlin bir metaforu ve Ustln bir alintilama pratigidir.
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“Ugtincii diinya kiiresellesme siirecine iste bu sekilde katiliyor. Bu
kopyalar (dvx) Cin'de, Asya'da, Afrika'da vb. bulunuyor. Milica
Tomic’in kigisel diizlemine gére, Sirbistan da bu dinyanin bir
pargasiydi, bunun nedeni blyiik oranda savaglar ve uluslararasi
yaptirnmlar dolayisiyla yalitilmig ve diglanmis olmasiydi. Dinya
sinemasindan ancak bu yolla haberdar olabiliyorlardi, ayrica
"merkez"deki diger (lkelerin keyfine varamayacagi bir seyi de
yasiyorlardi: en son filmleri daha galasi yapiimadan énce, sanslirsiiz
izleyebilmek. Dislanmiglarin siirece katilabilmesinin bir yolu bu, ama
yine ayni diglanmislanin gercgekte kiresel Kiiltiri (lretenlerden ¢ok

daha fazla olaylarin gébeginde oldugunu da géstermiyor mu’?**

<Ja @En MNeEKL QIrTICE) (@) ..

Y

Resim 171: Milica Tomic, “Triple X, video, 2002

Tomic, korsan cekimleri hem 'diglanmislarin surece katilabilmesinin bir
yolu olarak tanimliyor. "Ug X/Triple X" yapiti, yasadigi sahiplenme (korsanlik)
ekonomisi ve Hollywood super yapimlarinin teknolojik mutasyonlari konularini

da igliyor:

“Gecen yil korsanlara karsi agilan hacgli savasi, Amerikan Senatosu

tiyelerinden birinin kontrolsiiz 6fke patlamasiyla sonuglandi. ABD’nin

21 www.iksv.org/bienal (Bkz.:Arsiv Boliimii: 8. Uluslararasi istanbul Bienali Resmi Sitesi)
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En dogusundaki blytiik gehirlerden birinin meydaninda 400.000'
askin DVD'nin yakildigi korsanlik karsiti kampanyanin sonuglarindan
memnun kalmayan lye gOyle diyordu: "Hayir, bu kampanya
korsanliga son vermekte yetersiz kaldi, korsanligin cezasi idam
olmalil Demek ki genelde kitle tliketimine ydénelik bir (riin olan her
Hollywood filmi, bu tehdidin zehirli oklarindan biri haline gelmekte,
Oyle ki béyle bir lriiniin izinsiz tiketiminin élimcdil oldugu noktasina
variyoruz. Bu da piyasayr ve mallarin dagitimini diizenleme
¢abalarinin eski, modernlik éncesi, arkaik c¢aglardaki ydntemlere
déndiigind, gorintilerin  ¢ogaltilip tiiketiimesine ybnelik dinsel
yasaklara benzedigini gésteriyor. Korsanligi cezasi 6liim olan biyiik
suclarla bir tutmak, kiiresellesme cagindaki kapitalizmin emaresidir;
bir baska deyisle, mallarin ve sermayenin akisinin kontrol
edilememesinin dogurdugu sonuglara etkin bir ¢are bulunamadigini

géstermektedir.”**

Milica Tomic gibi sanatcilarin islerini Kendell Geers TerdREALIST isler
olarak yorumlarken haklidir. GUnumuz sanatindaki avangardizmin gerilla tipi
sanat¢l varligina eristigi de anlasilabilir kilnmaktadir. Goérllecegi Uzere
onceden de degindigimiz post-kolonyal slrecin, avangardizmi estetik bir
terorizme indirgedigi bir yapidir bu sureg. Milica Tomic gibi sanatgilarin
dunyasinda sanatin yasanmis deneyimleri ¢arpitmasi ve onlari sonuglardan

arindirmasi, onu saldiri ve korsanlik eylemleri igin bereketli bir alan kilmaktadir.

Geers:
“Ter6Realizm entelektiiel bir tavir degil, gercekligin ve gercek
yasamin imgeyi zehirledigi, insanyiyici bir anlayisla kiiltiire bulagtigi,
yasanan bir deneyimdir. [...] Boyle bir baglam icinde anlam kazanan
sanafgilarin ortak yani, ulusal kimlik kavramina glivenlerini yitirmis
olmalaridir. Clinkdi tiimii de artik var olmayan (ilkelerde yasamaktadir.
242 Ag|
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(Yugoslavya, SSCB, Dogu Almanya), veya Ugiincii Diinya (ilkelerinde
sdrgidndedirler (Meksika veya Senegal), veya kendi dogduklari lilkede
haklarindan mahrum birakilmislardir (Kuzey irlanda veya Filistin). [...]
TerbRealistin giderek basat akima eklemlenmesi, hareketin pek ¢ok
aleyhtari tarafindan kendini satmak veya 6&din vermek olarak
gériilebilir. Evet, bugiin Ter6Realist sanat yapiti sanat miizelerine,
sanat galerilerine ve bienallere giriyor; Hip Hop sanatg¢ilari, DJ’ler ve
hatta Walter van Biarendonck’un ‘Estetikteréristler’ moda markasinin
basat akima girmeleriyle ayni mantigi tasiyor bu. Miizik ve modanin
yeraltindaki ‘punk’ akimi ile Ugiincii Diinyanin haklarindan yoksun

birakilmig insanlari arasinda dogal bir yakinlik var.”*

3 Kendell Geers, a.g.k. 5.147.
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3.1.7. Komar ve Melamid

Sinemanin Ugiincti Dinya Ulkeleri’nde yerlesik muhalifligi ve statiisiine
ek olarak diger disiplinlerin muhalifliginin en sert tavirlari genellikle Rusya’da
gorulur. Ozellikle resim disiplini mibadeleli bir serliven igerisine girmistir ve

bagkalasmigtir.

Sanat tarihine bakildiginda, 1980’lerde, Lucie Smith’'in de vurguladigi
Uzere resme duyulan inan¢ kisa sureli olmus, video ve yerlestirmelere duyulan

inang ve istek son derece hizl bir ivme kazanmigti. Smith sdyle diyordu;

‘Deneysel sanat, 1990'larin ilk yillarindaki ekonomik durgunlukla
birlikte, 1970’lerde oldugu gibi ézel kigiler ve kurumlardan ¢ok resmi
kurumlarin isi haline gelirken, avangard sanaftgilarin enstalasyon
calismalarina ybneldi. Ancak resim, merkezi 6nemini yitirmis olmasini

en azindan kismen gizleyen 6zel amaclara hizmet ediyordu”

Bu suregte, resmin kismi ve merkezi olma halini kaybedisi sonrasi diger
disiplinlerle mibadeleli olan 6zgun bir yapisi mevcuttur. Sinema ya da videonun
resimle olan iligkisi bir yana, eklemlenmesi ve problematiklerin resimsel
anlamda kaymalar gerceklestirmesine ek olarak resim disiplini, avangard
anlamda, Vitaly Komar ve Alexandre Melamid’e kadar higbir multidisipliner ve
disiplinasiri bir gcalisma sistemiyle ¢ok anlamli bir géranti sunmamigtir. Bu iki
kisilik sanatci inisiyatifi; performans, titiz arastirma, uzun sureli flaneurite, sanati
protagonistler Gzerinden bigimleme, anketler, etkili siyasi ideoloji, tarih, resim,
alintt ve kendine mal etmelerle orulu bigimde ortaya ¢ikan ¢ok katmanli bir
algoritma ortaya koyar. Cografi, kiltirel ve sanatsal bir ¢izgide bu manzaraya
dikkatli bakildiginda, bu stratejileri yogun kullanan iki iilke, Rusya ve ingiltere
olarak géze carpmaktadir. ingiliz sanayi devriminin sonrasindaki kiltiirel

sekillenme ve tekniklerin yeniligi sureci sonrasinda ortaya ¢ikan somurgeci
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periyot, bu olguyu sekillendiren bir alana isaret eder. Bunun sonrasinda olusan
durum, sanatsal himaye anlaminda, sanatgilarda keskin bir reddetmeyle yeni bir
anlati olusturarak sagaltimi ve varolmayi elde tutar. Rus sanatgilar, Rusya’ya
tamamen sert, ge¢cmisine asi, son derece politik durugla ve ¢oklu dretim
bicimiyle ve kuzeyli bir underground tavriyla yaklagirlar. Bu durum Rus
nihilizmine ve jeopolitigine baglanilacagi gibi, sanatsal pratiklerdeki bu asi ve
¢ok yonlu ve reddetme farkli durumlari ortaya koymaktadir. Sayegan, bu arada
kalma durumundan dogan sertligi, Rusya’nin Asyali oldugu halde Bat’nin bir
parcas! olmasindan kaynaklanan bir duruma baglar. Buradaki sonug, aslinda
asiligin ve sorgulamanin olusturdugu cereyanli sanatsal ve kultirel
uygulamalardir. Coklu durum, ya da Sayegan’in deyimiyle “metafizik cinnet”,
Rusya’'nin kiiresel-lokal ideoloji ve kiiltir kuramlarindan beslenir.” Ruslarin
¢agdas sanattaki detournementlerinin yaratisal kékenindeki icgudusu, nihilizmin
eregi olan reddetme ve karsi g¢ikmadadir. Reddedis, sanatin bilindiklerini
yeniden ele alir, onlardan alintilar yapar, kopyalamalar gercgeklestirir, yeni bir

“coklu politik sanat” nesnesi olusturur.

Dostoyevski, “biz Ruslar hepimiz nihilistiz” der ve bu bakimdan Rus
tarihinde nihilizmin kaltarel koklerine isaret eder. Berdiaeff, nihilizmin aslinda
Ortodoks kavramindan dogan Ruslar'a 6zgu mezhebi bir olgu oldugunu belirtir:
“Gergekte Rus maneviyatinin evrilmis yéni olup iginde ilahi rahmet bulunmayan
bir tiir ziihddiir.”*** Buna gore, diinyanin bastan sona kétiiliik ve cirkinlikle dolu
oldugu tasavvuru, Rus nihilizmini mezhepten kuiltire ve sanata dek herseyi
inkar etmeye, sanatsal agidan onlari yeniden ele alip sorgulayarak yeni bir Grdn

yaratmaya sirikler. ingilizlerin son dénem sanat pratiklerindeki temalarinin

* Ozellikle Rus sanatgilarn ve kiiltiir teorilerinin gerek Amerika, gerekse Britanya, Fransa ve italya gibi
iilkelerin disinda olan 6zgiin ve ¢okkiiltiirlii yap1 barindirdigi goriilmektedir. S6z gelimi yeni medya, sanal
underground ortamlar ve teknolojinin sanatla pratik olarak iligkileniginin en 6zgiin 6rneklerini, tezlerini,
teorileri eski Sovyet iilkeleri, Rusya, Cin, Hong Kong vb. sanatgilarinda gériiyoruz. Aslinda Sayegan’in
belirttigi farklarin da yansimalaridir bu kiiltiirel goriintiiler.

244 Aktaran: Sayegan, a.g.k. s.40.
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tuhafca apokaliptik” bir meditasyona ulasmasini”, bir nevi arinmanin sorgusal
sagaltimi anlaminda cetrefilli bir yaratim siurecine baglayacagimiz cagdas sanat
ortaminda, Ruslar'in durumu tamamen radikal bir asilige igsaret eder. Yine

budurum Bati kaynakli sanat icin aykiriliklar barindirir:

“Batililar diinyaya tarihi bir bakigla diizen vermeye calisirken, Ruslar
cilginca bir sigrayisla kacacak bir yer bulmak isterler. Iste bu yiizden,

kanun, hukuk, sanat, din, felsefe gibi kiiltiirel 6gelere kargi béylesine

sikayetci ve asi olurlar.”®*

Sanatgilarda pratik olarak altta yatan apokaliptik irdelemeler gldusu,
Rusya ve 3. Dunyanin kesigsen degerlerinde yatmaktadir. Bu gunceli
sorgulamalar gudusu, higbir cografyada ve sanatgida olmayan bir agidan
underground ve tekniksel ustaliklarla ve igige olma haliyle ériimustir. En glncel
yazilimlar, en gunler yamalar, en glincel “gal-kopyala-paylas”lar, en seri hacking
yontemleri, crack dosyalar, pnishing” yodntemleri ustalik mertebesindedir ve
kirllamayacak sey yoktur. Buradaki kuilturel durum, Ulkelerin siyasi olarak
parcalanigi sonucu kulturel ve ideolojik olarak tepetaklak olan Ulkilere duyulan
guvensizligi ve 6zgulugu olmamalaridir. Sanatgilar igin makul olan, vasat olan
yoktur ve dayanilmazdir. Marjinalite dogmustur. Berdiaeff 6zellikle Rusya igin

soyle der:

‘Ruslar kendilerini, nihilist (hicci) ve apokaliptik olarak (6te diinyaci)
olarak iki gruba ayirirlar. Bundan maksat Rus igin vasat bir ortama

katlanmanin ¢ok zor oldugudur. Bu ulusun ifrat ve tefrite sasirtici bir

) Apokalips ve Apokaliptik kavramlar1 6te diinya, 6te diinyacilik anlamlarinda kullanilmaktadir.

" Sam Taylor Wood, Damien Hirst, Glenn Brown, David Hockney, Francis Bacon, Jack&Dinos
Chapman, Jenny Saville, Sarah Lucas gibi sanatgilarin eserlerine bakildiginda apokaliptik olarak 6liim,
beden ve tinsel psikoloji agilimlarinin basat halde temelde durdugunu gérmek zor degildir.

25 a.9.k. 5.152.

™ Pnishing: Sayisal ortamda bagska kimlikleri kendine mal eden sayisal formlara denilmektedir. Olta
yontemi olarak bilinen bir yontemle kullaniciya veya katilimciya kendini kimligini degistirerek bilgi
sunar. Kullanici bunu fark etmediginden kisisel bilgilerinin tamamin1 pnishing yapan kisiye yollamis olur.
Banka hesaplar1 bu yolla ele gegirilmekte, maillerr ve adres defterleri kimlik avi yontemiyle ele
gecirilmektedir.
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egilimi vardir. Rus ulusunun ruhsal yapisi, Alman ve Fransiz
uluslarinin ruhsal yapisiyla temel bir farka sahiptir. Alman mistik ve
elegtirici, Fransiz kugkucu ve kararlidir. Ancak Avrupa uluslari
arasinda, bir kiltiir insa etmek ve O6zel bir tarihi ydéntem seg¢cmek
yalnizca Ruslar igin zordur. Clnki Rus ulusunun bu iki ¢elisik egilimi,
yani fitri bir nihilizm ve apokaliptiklik (6te diinyacilik), her ikisi de
kiiltiirti tahrip eder. Zira Kiiltiir, ereksel sorunlari ¢béziime ulastirmaz
ve insanin tarihin akigindan biitiinliyle kagmasina izin vermez. Aksine

kaltir, deger sitemlerinin ve sekillerinin  kristalize oldugu bir

ortamdir,”**®

Bu kristalize ortamda, Komar ve Melamid gibi Rus sanatgilarin, llya
Kabakov'un, Alexander Brener'in, Irwin" grubunun hatta AES+F Grubu’nun ve
benzer sanatgilarin kolektif yapilari, bilinen anlamda Bati sisteminin disinda
olan bir izlenim, bir ikonoklazm vermektedir. S6zunu etigimiz asilik durumuna,
ilk olarak, Komar ve Melamid’in 1977 tarihli “Alint;, Quotation” adl resimleri
ornek olarak verebiliriz. Sanatgilar, Malevi¢’in kare formunu bir yizeyde tirnak
ici simgesi kullanarak gogaltir, tirnak igareti ile kapatir ve imza olarak yine kareyi
nokta olarak koyarak kendi modern resim tarihlerini postmodernistce
sorgularlar. Brener ise muzeleri ve Rus protogonistlerini yagmalar, kirar ve

doker.

Documenta ve Venedik Bienalinde ses getiren isleriyle, 1970’lerin
ortalarindan beri New York’da yasayan iki gogmen sanatgi olan Vitaly Komar
(1943) ve Alexandr Melamid’in (1946) caddas detournement ekseninde

odaklanilacak dizi resimlerinden en ¢ok ses getirenleri, “Sosyalist Gergekligin

26 3 g k.
“ Irwin grubu da sert yapibozumculugu ile géze ¢arpan bir gruptur. Irwin grubu, milliyetci ikonlari, Nazi
sisteminin gostergelerini, punk gostergeleri, komiinist totaliter yapinin kitsch gostergelerini ve diger
onemli ideolojik gostergeleri siklikla kullanmugtir. Irwin, séylemsel olan ile goziiken arasindaki
paralellikler kurmustur. Irwin, metinlerle de ¢calismistir. Resmiyet disilik iizerine kurulu bir sanat
tarihininin bir dizi hikayesini ve efsanesini ters yiiz etmek {izere yapibozumuna girismislerdir. Irwin,
Tiiyleri Benzer Olan Kuglar Beraber Gezerler, Sergi Katalogu, Aksanat, 2006
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Kékeni” adl tablo resim dizileridir. Bagta bahsettigimiz gegmisi sorgulama esasli
pratik, burada Sovyetler Birligi’nin kultirel politikalarinda yasanan degisikliklerin
farkl bir avangardizmin dogduguna isaret eder. Ulkedeki yeni avangard, basta
da bahsettigimiz Uzere disa acgllmaz ve o kadar kendine donik asi durus
sergiler ki, Bati modernizmi ve postmodernizminden ¢ok 6te olan, 1930’lardan
beri Sovyetler Birligi'ne hakim olan Sovyet Gergekciligi Uslubunun ¢agdas bir
detournementi belirir. Ronesans’in ve Barok’'un kompozisyon ilkelerini siyasi
mitoloji ve dinsel ikonografilerle icice gecirerek melez bir anlati dili olusturan
sanatgilar, resmin ¢cagdas sanattaki esas vaziyetine iliskin verilerle oynarlar.
Kimi zaman Caravaggio ekolinun isik kavrami olan “chiar obscuro” 1s1g1, yani
kaynagi belirsiz olan ulvi 11g1 kullanarak, kimi zamanda bu 1s1gin kaynagini bir
formla gizleyen Georges De La Tour'un 1gi1gini kullanarak ideolojik alana
derinlemesine gergeklik hissiyatt katan sanatcgilar, devrim sembolleri ve
aktorlerini, dinozorlari kopartip getirerek, tiyatral ve atektonik bir Barok altyapisi
kurgular. Dolayisiyla ortaya c¢oklu alintilamalardan ve kendine mal ediglerden
dogan plastik bir melez anlati dogar. Bu ayni zamanda yapitin muellifinin
yaratma agisindan, plastik form programlayicisi oldugunu yine gdézler énlne

sermektedir.

Resim 172-173: Komar ve Melamid, “Nostaljik Sosyalist Realizm Serisinden”, tuval iizerine yagliboya,
1981-1983
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Sanatgilarin “Most Wanted” serisi, Andy Warhol’'un bir zamanlar “Most
Wanted” olarak en ¢ok istenenleri gosteren tiketim arzularini, baskilarini akla
getirir ve buradaki baglam, yine kultlr ve izleyici Uzerindeki deneyimin ¢ogul
aktarimi ve sorgusudur. Sanatc¢ilarin tum dunyayi dolagarak kritik ozellikler
tasiyan cereyanh pilot noktalarda gerceklestirdikleri kiresel projelerinin resim
disiplininde sonuclanmis olmasi, gerisindeki ¢ogul disiplinlerin varligindan
dolayl yine melez bir dokiman niteligi tasir. Cunkd bu dizi, gercekten
adlandinlamayacak denli guglu, yapitin yaratim nesnesinin izleyiciye kaydiriimis
olmasina baglh ve cagdas sosyal bir performatiflik barindirir. Sanatcilar, pilot
noktalarda sanat izleyicilerine, tuketicilerine anketler yaparlar. En c¢ok/az
sevdiginiz renk, en cok/az sevdiginiz sanatgi, en fazla gérmek isteyeceginiz
sanatcl ve eserler gibi sorulardan olusan anketlerden” gikan sonuclara gére
sanatcilar eklektik olarak bu sonuglara uygun sekilde formlari ve imgeleri bir
araya getirir. Antik Yunan’dan beri gelen “Guzel Nedir’ mottosunu da dunya
capinda yerle bir ederler. “Her Ulkeye gore ¢ikan sanat formu” toplu Uretim ve
zanaatsal isbirligi, bu simdiye dek yapilan pratiklerin belki de en genis ve en
konvansiyonelin en c¢agdasa doénusmesi bakimindan son derece hayret
vericidir. Bu baglamda, “Numarali Resimler, Komar ve Melamid’in Sanata Giden
Bilimsel Rehberi” adl kitapta, Joann Wypijewski soyle der: “Sanat nedir? Kim

yapar bunu ve neden yiiksek sanat insanlar tarafindan yénlendirilemez?"**

R e
Resim 174: Komar ve Melamid, “Tiirkiye 'nin En Cok I'steglig“i ”, bulagik makinesi boyutlarinda, 1994
Resim 175: Komar ve Melamid, “Tiirkiye 'nin En Az Istedigi”’, A4 kagit boyutlarinda, 1994

“ Anketin Tiirkiye’deki uygulanisi 1994°te istanbul’da DAP Pazarlama A.S. ve IKSV tarafindan 400
kisiyle yiiz yiize yapilarak gerceklestirildi. Ayrica diger iilkelerdeki anketler, sorular, yanitlar, siirecler ve
sonuglara dair biitiin istatistiksel bilgiler ve dokiimler i¢in bkz: http://www.diacenter.org/km/

47 Joann Wypijewski, Painting by Numbers: Komar and Melamid's Scientific Guide to Art,
California, University Of California Press, 1998, s.2. (k.¢.)
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Resim 176: Komar ve Melamid, “Jtalya ‘nin En Az Istedigi”, kitap boyutlarinda, 1994
Resim 177: Komar ve Melamid, “Cin’in En Cok Istedigi”, duvar resmi boyutlarinda, 1994

, duvar resmi boyutlarinda, 1994

[ E 7]

Resim 178: Komar ve Melamid, “Hollanda’nin En Az istedggi
Resim 179: Komar ve Melamid, “Almanya’nmin En Cok Istedigi”, 37.75 x 37.75 cm., 1994

Resim 180: Komar ve Melamid, “Kenya 'min En Az Istedigi”, A4 kagit boyutlarinda, 1994
Resim 181: Komar ve Melamid, “Amerika’nin En Cok Istedigi”, bulagik makinesi boyutlarinda 1994
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3.1.8. AES+F Grubu ve Gordon Freeman’in Soy Agaci

Sierra ve Valve Software, kabul edilsin veya edilmesin bugin 1980
sonrasi kusadin en cok bildigi isimlerden birisidir. ‘Half Life”, 1999'da
kullanicilari aylarca sabah aksam demeden basindan tutmayi basarmig, adeta
hipnotize etmis, etkilesimli ve topluca takim halinde de surekli istigal altinda
birakmig bir PC oyunudur. Bu oyunda oyuncular, Gordon Freeman olarak yeni
mezun olmus ve Isinlanma deneyleri dramatik bir sekilde kotu gitmis bir teorik
fizikgi olarak varolurlar. Hemen akabinde Utopik Ust dinyada cirit atip, sizofrenik
bir tutsakliga suruklenen tekno silahlara sahip uzamin ortasindadirlar. 2005’de
ise ‘Half Life 2’ yepyeni versiyonuyla sanal gergekligin ve piksel teknolojisinin en
yetkin imkanlarini” varliginda toplamis olarak yeniden geri déner ve giiniimiize
dek F.E.A.R., Call of Duty, Crysis, Unreal, Alone in The Dark gibi militarik de

olan yeni yazilimlarin atasini olugturur.

Resim 182-183: Half Life 2 'den ekran kareleri

“Half Life efsane olmus bir FPS (First Person Shooter) tarzinda birincil gézden ilerlenen bir pc
oyunudur. 1998-1999 yillar1 arasinda 50'nin {izerinde "Y1lin Oyunu" &diilii alan yazilim, oynanis tarzi
diger FPS oyunlarini da etkiledigi i¢in tiim zamanlarin en biiylik oyunlarindan biri olarak gosterilmistir.
Su ana kadar 8 milyon kopya satan Half-Life, tim zamanlarin en gok satan FPS oyunudur ve oyunun
diger uyarlamalari, modlar1 ve devam oyunu olan Half-Life 2, toplam 15 milyonun iizerinde satmistir.
Oyunun konusu, Stephen King'in "The Mist" adli romanindan esinlenerek hazirlanmistir. Half Life su an
counter strike ve planethalflife gibi portallarda tiim diinyanin ayni anda ger¢ek zamanl olarak
paylasiminda ve kullanimindadir.

™ Half Life, Valve Software'in kendi gelistirmis oldugu Source Engine adli bir grafik motorunu
kullanmaktadir. Ayrica Havok fizik motoru ile, bilgisayar oyunlarindaki gergege yakin fizik
yakalanmuistir. Bu motorlar giiniimiiz sanatinda bazi sanatcilar arasinda yeni medya alaninda
kullanilmaktadir.
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Cagdas detournement gergevesinde ‘Half Life’ dyle kuvvetli bir sanatgi
tavriyla manipule edilir ki, gunimudz sanatinda her tarli disiplinin ve
Uretim/gcaligsma pratiklerinin nasil igice gectigi, koskoca bir kultirel ve ideolojik
diinyanin varligini gézler oniine serer. ik kez, Ars Electronica 2005'te Aes+F
sanatgi inisiyatifi ile alintilanan ve esinlenilen oyun, “Action Half Life” adi altinda

glnumuz sanati igin oldukga 6zgln bir konuma ulagmayi basarmistir.

—

Resim 184: Crysis 'den ekran kareleri

Aes+F Grubu, ismini Avrupa'da Ars Electronica 2005'te yaptigi 2003
tarihli “Action Half Life” baslikl fotograflariyla duyurmustur. Bu fotograflar, ismini
gercek bir bilgisayar oyunundan aliyordu ve AES Grubu aslinda tam bir sanatgi
inisiyatifi olarak gbze carpiyordu. 1987°’de, Moskova dogumlu U¢ sanatgi;
Tatiana Arzamasova, Lev Evzovich ve Evgeny Svyatsky tarafindan kuruldu. ilk

yurtdisi sergilerini, 1989°da, ABD’nin Boston sehrindeki Howard Yezersky
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Galerisi'nde acan grup, disiplinlerarasiligin dogasi geregi farkli mesleklerin bir

arada Uretime gittiginin etkili érneklerini vermistir.

“Aslina bakarsaniz, bizim igin kendimizi ifade etme gdcgliigli yoktu.
Etrafa bakip birtakim fikirler edinmek telasimiz vardi. Bir araya
geldigimizde yeni bir sey yapmak icin hazirdik. Amerika'ya gittik
birlikte 1989'da... Bizim temel egitimlerimiz mimarlik ve kitap tasarimi,
grafik ve fotograf oldugu icin bdtiincdl bir proje lretmeyi biliyoruz.

Viadimir de sonradan gruba katildi. Tanistigimiz dbénemde ¢ok
1248

popliler bir moda fotografcisiyadl.

AES’nin calismalari Rusya ve Avrupa’da festivallerde, muzelerde ve
galerilerde sergilendi. Fotograf¢i Vladimir Fridkes, 1995 yilinda aralarina
katildiktan sonra grubun ismi AES+F olarak degistirildi. AES+F, fotograf,
fotograf ve bilgisayar temelli sanat ve video sanati alanlarina odaklanmig ve
ayni zamanda ¢izim, resim ve heykel gibi geleneksel yontemlerden de
faydalanmistir. “Blue Box ve Green Box” teknikleriyle tam bir teatral
postprodiksiyon yaratan grup, hareketli video, fotograf, reel time 3d animasyon
ve kaplamalar kullaniyor, en yeni sayisal postprodiuksiyon ydntemleriyle
kusursuzca biraraya getiriyor, Venedik Bienalinden de hatirlanacadi Uzere
mekansal olarak da bir kirllma yaratiyorlardi. 1996 yilinda gerceklestirdikleri
islam Projesi-Gelecek icin Ongéri, New York, Berlin ve Moskova gibi merkez
kentlerin gelecekteki islami formlar ve referanslarla orili  gdérinimlerini

tasarlamasi bakimindan ilgiyle karsilanmis (!) ve 11 Eylll'den sonra tahmin

248 Radikal Gazetesi, 28 Eyliil 2007, 5.25.

“ Hareketli ya da duragan bir gériintiiniin baska bir goriintiiyle montajlanmasinda kullanilan bir tekniktir.
Blue box versiyonu da bulunmaktadir. Hava durumlarinda arkada harita olmasi, ya da sinemada
Superman’in ug¢masi bu yontemle yapilmstir. Fona yesil bir perde gerilir ve s6z gelimi nesne uguyorsa,
arkadaki yesil fon montajda silinip, gokylizii goriintiisii monte edilir. Yesil olmasinin nedeni insan
viicudunda en az olan rengin yesil olmasidir. Tabi kisi yesil gozliiyse ya da iistiinde yesil bir kiyafet varsa
gokyiizli bu bolgelerde de ¢ikar. Sin City ve 300 Spartali adli yapimlar bastan sona bu ¢ekim yontemini
kullanirlar. (Sin City’de Sugar’m mavi gozli gériinmesinin sebebi Yesil lens takmasidir, Mihio’nun pez
dispanser eylemi ve Cadillac vb. de aynidir)
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edilebileceg@i gibi farkli anlamlar kazanmistir. AES+F’nin g¢alismalari; Venedik,
Lyon, Sydney, Gwangju, Tiran ve Istanbul gibi birgok bienalde yer almaya da
devam etmektedir.

Resim 185: AES+F, “Action Half Life”, fotograf, 2003-2005

‘Half Life'in zihinlerde unutulmaz yerler agmis oldugu herkesce kabul
edilebilir bir olgudur. Bu olgu, yirminci ylzyilin gercek dinyasi tarafindan
uretilen sanal dinyanin katlanarak sonsuza gidiyor oldugunun izlerini tagir. Bu
alan kendi sinirlarini asarak yeni alanlara girmis, kurucularini ézimseyerek
yepyeni bir seye donustirmustir. Bu yeni dunyada gergcek savaslar, Aes+F
grubunun kendi resmi internet sitelerinde belirttigi gibi;
www.americasarmy.com’da bir oyun gibidir. Bu oyunlar, mazosist ve pornosist
oldugu gibi underground ortamlarda bu oyunlarin pedofilik versiyonlarinin bile

cirit attigini belitmek gerekir.

“Last Riot (Son Ayaklanma, 2005)2*2" adl islerindeki kitlesel hareketler,
sanal ortamdaki iskencelerin, daha ¢ok modern ¢ad ‘valkyrie’lerinin® sadist
tavirlaridir. Teknoloji ve malzemeler yapay c¢evreyi yeni bir dénemin fantezi
peyzajina donasturlr. Bu yapit, sanal dinya ve gergek dinya arasindaki

sinirlarin, beden travmatolojisiyle, Ronesans ve Barok donemi resimlerini,

“Valkyrie: iskandinav mitolojisinde Odin'in yardimeilar olan ve ata binen migfer ve mizrakla
silahlanmig geng ve kusursuz bakirelerdir. Gokten kanatl atlariyla savas alanina inip Einherjar denilen
savagtaki cesur kahramanlar1 Valhalla'ya gotiiriirler. Buraya gétiirmelerinin nedeni Ragnardk'de yani
diinyanin sonunda olacak savasta Odin'in yaninda savasacak giiclii savascilar toplamaktir. Detayl1 bilgi
icin bkz: http://tr.wikipedia.org/wiki/Valkyrie
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kupitleri saptiran, kimliksiz ve purlizsuz ¢ocuklar Uzerinden yuradugu, video
oyunlarindan esinlenen, son derece yUklU siyasi igerik barindiran bir is olarak
g6ze carpar. Buradaki gocuklar Gordon Freeman’in tohumlaridir. Bir c¢esit
mahser gunu olan galisma; ahlak erozyonu, erotizm, 6teki, kdle-efendi, kurban,
etnisite dolu ideolojik, fantastik yeni bir dinya tasavvuru i¢ceren -bir o kadar da

reel olan- tuhaf bir atmosferi digsavurur, adeta yeni bir Guernica yaratir:

“Bu cennet zamanin dondugu, ge¢misin gelecegin komsusu oldugu
mutasyona ugramig bir diinya. Sakinleri cinsiyetsiz, daha ¢ok
melekler gibiler. Burasi keskin, belirsiz veya erotik hayal glicliniin (i¢
boyutlu perspektifin yapay titrekliginde dogal gériindiigi bir diinya.
Yeni dbénemin kahramanlarinin sadece bir kimligi var, o da son
ayaklanmanin katilimcisi olmalari. Hepsi hem kendi hem de éteki icin
savagsiyor, artik kurban ve saldirgan, erkek ve kadin arasinda fark

kalmadi. Bu diinya ideolojinin, tarihin ve ahlakin sonunu kutluyor.”*°

Resim 186-187: AES+F, “Son Ayaklanma 27, tondo animasyon-fotograf, 2005

249 10. Uluslararasi istanbul Bienali Katalogu, Istanbul, 5.296.
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Grubun ilk yapiti olan “Action Half Life”in Star Wars’in c¢ekildigi ¢olu
kullanmasi da sasirtici olmayacaktir. Yogun bir Gretim mekanizmasina sahip
olan bu ve diger galismalari tamamen bir sanal evren tasarimi, surrealistik bir
metafor savas takintisidir. Grup Uyeleri, istanbul Bienali’ndeki sdylesilerinde

sOyle derler:
“Savaga bagimliigin ¢ok acgik géstergesi bu bilgisayar oyunlari. Ayni
zamanda o Rénesans resimlerindeki savag sahneleri gelenegini de
isin igine kattik. Kahramanhgin nasil anlatildigina dair sahnelemeleri
tekrar glindeme getirdik Bunu da Irak’taki savastan énce yapmigtik.
Daha sonra o festivalde gobsterildi. Buradaki askerler ¢ok
mikemmeller, Rénesans askerleri gibi... [...] C6l gbriintlisi igin Sina
Céli'nde cekim yaptik. Hem de tam Star Wars’un cekildigi yerde.
Sonra bu ¢l goriintiilerini stlidyoda c¢ektigimiz silahli ¢ocuklari

ekledik. Silah/ari da ayrica 3D programiyla 6zel olarak tasarladik”

Resim 189: AES+F, “Son Ayaklanma 2”, animasyon, 2007
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Grubun diger igleri oldukga yogun biraradaliklar barindirmaktadir.

“Defile™2 (2000-2007) adh ¢alismalari 6liim, rahatsizlik, hasarli beden ve

travma Uzerine ¢esitlenen bir dizi video ve fotograf ¢calismasidir. Haute Couture

(6zel begeniye goére hazirlanmig) ve marjinal elbise kreasyonlarinin “fani”

kavrami kullanilarak giydirildigi bir fotograf dizisi ve videodur.

o

Resim 191: AES+F, “Kétiiliik Tezi”, fotograf ve yerlestirme, 1993-1996
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Resim 192: AES+F, “Kotiiliik Tezi-Detay”, fotograf ve yerlestirme, 1993-1996

Grubun diger calismalari, “Kétiiliik Tezi”, “ic Aile Portreleri’, “Kim Daha
Fazla Yasamak Ister?®2 fotograf ve video calismalari olarak hem fotografin
sundugu imkanlari hem de video dilini beden temasi Uzerinde ustaca kullanir.
Erwin Olafin da kultirel ve skandal igceren imgeleri fotograflarinda anlati
dizgelerine  donusturip  yeniden canlandirdigi beden kurgularini
hatirladigimizda bu gecigliligi kavramis oluyoruz. Erwin Olaf, Hitchcock
filmlerinden aldigi sarisin kadin imajini sarisin olan gizeldir edasiyla “Asil Kan”

serisinde altust etmisti. Prenses Diana bunun en tipik 6rnegiydi ve Aes+F grubu
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icin de ayni sorunsal s6z konusudur. Bu serilerde sanatgilar trajedik bir bigcimde
Olen 6nemli isimleri kopartip sinemasal ve fotografsal anlatim olanaklarini

zorlayarak izleyiciyle tekrar yuzyuze getirmistir.

Resim 195: AES+F, “Kim Daha Fazla Yasamak Ister?”, fotograf-yerlestirme-video, 1998
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Ayni zamanda sanatgilar, heykel formunu da bir ara form olarak éneren
calismalara imza atmig, Donatello’ya uzanan yollari kesistirmig, hologramlarla
imajlari yeniden ve yeniden sayisal olarak Uretmislerdir. Burada Nam June
Paik’i bile hatilamak mimkandidr. Bu durum, sayisal ikonografinin geleneksel
ikonografi ile gakistirimasidir. Sézgelimi Berlin Duvar’ni sayisal bir heykel
olarak hologramlarla Uretmeleri bile sasirtici sekilde yerlestirme ve heykel

kavramini altust eder.

Resim 196-197: AES+F, “Son Ayaklanma 27, heykel, 2005-2007

Resim 198: AES+F, “Son Ayaklanma 27, heykel, 2005-2007
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Calismalar ve uretim bigimleri ydonunde sanal evrenin ne kadar sert veya
yumusak oldugu bilinglerimizde alttst olurken, yeni kuiltirel melezlikler bu
durumu ikiye katlar. Aes+F grubu esas olarak gundelik hayatin sanati gectigini
belirtir. 2005’'teki Ars Electronica’da Grubun “Action Half Life” dizisi hakkindaki

aciklamasi bize bu ara formun durumunu ¢ok iyi aciklamaktadir:

“Action Half Life, fotografik travestiligin grotesk karikatiiriine dair bir
form olarak sanal bir gdsterinin kahramanlik temsilini Hollywood,
resim disiplini ve bilgisayar oyunlari etrafinda tematiklestirmektedir.
Buradaki figirlerin  silahlari  sanal savas alanlarinin  6liim

makineleridir.?>°

Resim 199: AES+F, “Berlin Duvar:”, 2005-2007

%% fyan E. Fleming,” Hybrid Creatures and Paradox Machines”, Ars Electronica 2005, 5.206. (k.¢.)
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3.1.9. Beatriz Albuquerque’de “FPS” Video Kavrami

FPS" tabanli, yani “first person shooter’ bakis acisindan yonetilerek
hareketlendirilen, fizik motoru gelistiriimis oyun yazilimlarinin son yillarda
yazilim bazinda kullanicilara istenildigi gibi modifiye imkani veren “agik kodlu”
birimlere doénustigini gérmekteyiz. Yazilimin mapping”™ ayarlarinin istenildigi
gibi muhendislik bilgisi veya profesyonel programcilik bilgisi olmadan manipule
edilebileceginin habercisidir bu yenilikler. Her tlrli programin “cover” ve “yama”
(cover&patch) ile modifiye edildigi bu imitasyon dizlem, Beatriz Albuquerque’de
aktivist gerilla avangardizmin mudahaleleri ile yeni medyada oldukga ilging bir
bakis agisi kazanmigtir. Bu tutum, yazihma bagh c¢agdas detournement
pratiginin saptirmaya ve statu degistitmeye dayali problematigini gindeme
getirmistir. Sanatgi, formlarin gevresel tekstlrinu yeniden kodlamakta, dijital bir
hali dokumacisi gibi pikselleri dokumakta ve kiresel dinyanin imgeleriyle

kaplamaktadir.

Resim 200: Crysis dan oyun i¢i bir ekran karesi

" Fps: First person shooter. Sanal ortamda birincil gézden mekanin gériilmesidir. Ozneyi bu sekilde sanal
mekanda ydnlendirme bi¢imini gdsteren oyun tiirli yapisidir.

™ Mapping: Dijital ortamda her tiirlii gevresel nesnenin, imajin veya formun yiizeylerini doku ile
kaplama eylemi.
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Resim 201: Beatriz Albuquerque, “Video ACTivism”, video, 2007

Resim 202: Beatriz Albuquerque, “Video ACTivism”, video, 2007

“Video ACTivism"22 adli, tekrar mapping edilmis ¢evresel ortamiyla bir
“fps” oyununu kaplamalarla siyasi bir enkaza cgevirir. Bu enkazda yon bulmaya
¢aligan anti-militer bir figr otomasyonu, videoya donUstiralmas ve anlati olarak
yazihmin oyun sonrasi yeniden kaplanip montaji seklinde kotariimistir. Bu
videoda, her fps yaziliminda oldugu gibi, esas karakter, sanal ortamda yollari
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arsinlayarak bir ¢ikis yolu arar veya Uzerine dusen gorevleri tek tek yerine
getirmeye calisir. Mekanda esas figlr, sanal olarak sizofrenik bir ortamda yol
aldiginin da farkindadir; mekanlari kaplayan ve segilerek olusturulmus cevresel
yaplilara surekli ates eder. Kimi zaman 6zgurlik nidalarini gosteren, bir yanip bir
sonen imgelere, kapitalizm sloganlarina, Amerikan Sapigi afislerine, onemli
politikacilarin, siyasi simgelerin imgelere ard arda saldirilarda bulunur ve bunu

dijital bir ikonoklazm olarak gorur. Oyuncu burada énem tagir.

Resim 203-204: Beatriz Albuquerque, “Video ACTivism”, video, 2007

Albuquergue’nin yapitinin kurgusunun énemi; hem imgeleri tek tek segip
bir mapping yazilimiyla tekrar biraraya getirip U¢ boyutlu bir sayisal kolaj
dinya/cevre/ortam olusturmasi, hem de ortami son derece gincel PC
oyunlariyla olusturmasi aktivist bir gerilla sanatg tipolojisi yaratmasinda yatar.
Sanatgl, legal olmayan yazilimlarin sadece underground ag ortamlarinda sivil
kullanicilar tarafindan yazilan ve paylasima acgilan yamalara benzer bicimde
urettigi bu imge dinyasindaki figur, bir nevi glinahlarin hesaplarinin ddenmesi
tirinden bir kadere sahiptir ve bu imge ¢ikmazinda cezasini ¢gekerek yasamini
yitirir. Diger glnahlari icin ise tekrar baslangic (start) noktasindan ortama/oyuna

dahil olur. Bu alegori gercekten de her yonuyle oldukga kuvvetli olan sistematik
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cogul bir sanat formu onerir. Yazilim, hacking, kopyalama, secme,

mapping, aktivizm ve video ile yeni bir yapit ortaya ¢ikar.
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Resim 205: Beatriz Albuquerque, “Caravaggio”, video, 2005
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3.1.10. Miguel Chevalier’in Global Koy

Marshall McLuhan'in “elektriksel medyanin (electric media) ileride

7231 seklindeki savlari

modern dlinyanin diginda olan bir global kby yaratacagi
sanatsal pratiklerde yeni bir alanin sayisal olarak yasamsallastiriimasina dair
anlamli agihmlar tagimaktadir. Yeni teknolojilerin sanat¢inin yaratim alanina ve
yaratim psikolojisine olan etkisi, mecralardan kurulu c¢oklu birimlerle o6rulu
degisik bir platforma, sentezli bir alana isaret etmektedir. Sanat nesnesinin,
formunun ve imgenin verilere dayali kulturu, gunumuz sanatinin hesaplasmasi
gereken en o©Onemli sorunsallardan biridir. Bu bakimdan bir “ortam”
diyebilecegimiz Miguel Chevalierin calismalari, tamamen yeni bir ortam
kurmaya dayali ve sanatsal pratiklerin neredeyse hepsini birarada kullanmaya
elverigli bir anlati dili olusturmasi bakimindan, veri kaltirinin c¢agdas
detournementlerini  barindirmasi bakimindan kayda deger bir atilim

gerceklestiriyor.

Meksika kodkenli Fransiz sanat¢i Miguel Chevalier, 6zellikle bilgisayar
destekli calismalarinda estetik Ogelerden vazgegcmeyen ve bunu
normallestirerek soyutlayan ilging bir tutuma sahiptir. Sayisal antropometrinin
mekanla olan cagdas iligkisini irdeleyen, kdkeninde olan/orijinal olan ile ilgili
manipulasyonlara giden sanatg¢i, kimi zaman ucu Warhol’a agilan sekans ve
fragman resimlerinde ilgili anlayisi ylzey Uzerinde deneyimleyen arayislara,
video-etkilesim ve performans ve sinemaya yonelmistir. Bununla birlikte, bu
klasik estetizmi, bilgisayar tabanli yazilimlara &zgi piksel ve vorteks
alagimlariyla video ve yeni medya calismalarinda uygulayan bir g¢alisma
disiplinine sahip ortamiyla géze c¢arpar. Chevalier'in calismalari kes-yapistir

ilkesini hesapta tutar, algisal sayisallastirma ve manipulasyona atifta bulunur:

2! Eva J. Nesselroth, Sublimating the Message Mapping The Digital Age, Yayinlanmamus Yiksek
Lisans Tezi, York Universitesi ve Ryerson Universitesi, Iletisim ve Kiiltiir Yiiksek Lisans Programu,
Toronto, 2004, s.58.

“ Vorteks: Sayisal girdap
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“Kesilmis, budanmig, yeniden igletiimis ve yeniden calistirilmis doga
burada kendi dogalligini unutan yararli yapay soyutlamanin boslugu

gibidir. Gergekten bu projeksiyon, ayni gezegende kartografik

1252

vizyonun iki sonsuzlugu betimler.

Resim 206: Miguel Chevalier, “Orijinal Figiirler”, yerlestirme, pleksiglasa ipek baski, 1994

“Interconnections” adli g¢alismalarinda ayni zamanda Fernand Léger’in
Populler Mekanigi ile esanlamli olarak 1920’lerin endustri toplumunu, Pop
sanatcilari, Yeni-Gergekgileri 1960’larin tlketici toplumu ile alegorik olarak
overek farkl duzlemlere tasiyan ¢ok kanalli video enstalasyonlari gergeklestirir.
Sanatgl; “networked age’ dedigi (aglar cagi) dizlemde, bltin bunlarin
ikonografisini olusturur.”®®® Chevalier, bir baska yerlestirmesinde ise, teleskop
kullanarak uzay yarisi efsanesini “global kdy” kavramiyla 6rnekler, bunu da
telefon, faksimile ve klavye gibi objelerle iliski kurarak gerceklestirir. 2007°de
ayni adli serinin c¢alismalarini kesintiye ugratmadan surduren sanatgl,
Fransa'da Metz tren istasyonunda, “Crossborders®2” adli sanal gerceklik

enstalasyonunu gercgeklestirir.  Yazilim tabanh ve mekani birebir sanal

252 http://www.miguel-chevalier.com/EN/27/text5.htm (Cartography, Landscapes) (k.¢.)
2% Miguel Chevalier, “Interconnections”, Interaktif Sergi Katalogu, detayl1 bilgiler ve sanat¢inin resmi
sitesi i¢in bkz.: http://www.miguel-chevalier.com/EN/16/mosa.htm
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yerlestirme ile ters yiliz eden sanatgi adeta sanatsal bir gprs™ ydntemi tercih

eder, muthis bir algl sersemligi yaratir.

Remic!

C,Cou‘;gelle‘éﬁww“d

Resim 207-208: Miguel Chevalier, “Crossborders”, interaktif sanal gergeklik yerlestirmesi, Emmanuel
Maa Berriet Yazilinu, Video: Nicolas Gaudelet, 2 Grafik Islemci, 6 video projeksiyon, 3 sensor, 1 apple
G35, 8 hoparlor. 17x9x4m., 2007

Fractal Cloud (Fraktal Bulut), 2000 adl dizisi yine benzer 6zelliklerden
dolay! etkilesimi yansitmasi agisindan 6nemlidir. Hareketli ve slrekli yeniden
uretilen géruntl gergcek zamanli olarak sekillenir. Sanatsal pratiklerde “medium
olarak bir yazilim” kullanmanin ne denli degisik ortamlar yaratacagi ve ¢agdas
sanatin sorunlari agisindan yenilikler getireceginin ipuclarini sunan galismalari
disiplindisiliga isaret etmesi bakimindan oldukga onemli olarak goze carpar.
Sanat nesnesi, formu ve imgesi, sadece montajla ve kurguyla yetinip, “o ana ait”
olmaktan kurtulmus surekli yinelenen belli bir zaman dilimine bagli olmayan

kodekslerle dolu bir etkilesimsel mibadele alanina girmistir. Sanatgi, resimsel

" GPRS (General Packet Radio Service), sebekeler iizerinden iizerinden paket anahtarlamali olarak veri
iletimi saglayan teknolojidir.

* Fraktal pargalanmis ya da kirilnus anlamma gelen Latince fractus kelimesinden gelmistir. Ilk olarak
1975'de Polonya asilli matematik¢i Benoit Mandelbrot tarafindan ortaya atildigi varsayilir. Kendi kendini
tekrar eden ama sonsuza kadar kiigiilen sekilleri, kendine benzer bir cisimde cismi olugturan parcalar ya
da bilesenler cismin biitiiniinii inceler. Diizensiz ayrintilar ya da desenler giderek kiigiilen 6lgeklerde
yinelenir ve tiimiiyle soyut nesnelerde sonsuza kadar siirebilir; tam tersi de her parcanin her bir pargasi
biiyiitiildiiglinde, gene cismin biitiiniine benzemesi olayidir. Dogada gorebilen drnekler drnegin bazi
bitkilerin yapisidir. (http://tr.wikipedia.org/wiki/Fraktal)
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anlamda da artik kod yazim ustasidir. Bu dunyada, kodlarin birleserek imgeyi

ve formu yarattigl senaryolar ve anlatilar dizlemi yer alir.

“Portraits of Women in the Bible (incildeki Kadinlarin Portreleri)” adli
1989’dan beri siUrdirdugu “Antropometri” adli  yazilimsal video-sinema
calismasinda, incili sanal ortamda manipllatif sekilde cagdas bir anlayisla
saptiran sanatgcinin “femme” olgusuna ilging bir dijital yaklasimla yanastigi
goralir. Kutsal bir kitabin sayisal olarak godstergesel ve sibernetik
detournenementi, videonun olduk¢ca disinda olan ve tuhaf bir vektorel
animasyonla sinema anlatisina yaklastiriimasi bakimindan tam bir melez
aranddr. Burada unutulmamasi gereken, sanatgi tarafindan programlanan
deneyim, ana mecranin yazilim/software olmasi sonucu ortaya ¢ikan yapidir.
Chevalier'in “dahil olma” gudistine dayattigi kultlr, veri kaltiradur. Soyle der

Chevalier:

‘Bilgisayari, resim, fotograf ve videonun birbirine gegis yolu

olarak yerlestirdigimizde, “Veri Kiiltiirii” olarak isimlendirebilecegdimiz

252



bir alana eklenip dahil oluruz. Burada bir bakima, bitiniyle

teknikselmis izlenimi veren aracin yardimiyla, insana 6zgi ifade

tarzlarinin 6zgiin bir temsili &rneklenir ve kavranmaya galigilir.””>*

Resim 210: Miguel Chevalier, “Tatma 111, 1989, fragman resim, pleksiglas, 300x300 cm.

24 A g1,
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3.1.11. Kopyalamanin Geleneksel isgisi: Wang Du

Richard Leppert, imgelerin insanlara asil dinyay! degil, dinyalardan bir
dinya gosterdigini belirtir ve imgelerin, gosterilen seyler degil bunlarin temsili,
yani ‘yeniden sunumu’ oldugunu belirtir. Leppert'a gére, “imgeler maden cevheri
gibi kazilip gikarilan seyler dedgil, belli bir sosyo-kulturel ortam igerisinde belli bir
islev gdrmesi icin insa edilen seylerdir.”®® Bu insa edisin cagdas bir
detournementine, basta Wang Du olmak Uzere, Maurizio Cattelan, Ron Mueck
gibi sanatcilarda, hem de konvansiyonel bicimleme tekniklerini kullanarak
yaptiklari c¢alismalarinda gormek son derece olasidir. Bu, ¢agdas sanatta
konvansiyonel tekniklerin hala ne kadar guncel olabilecegini ve ginimuz
sanatinin sorunsallarini pratige dokmede belirleyici ve &6zgun bir rol

oynayabileceklerini gostermektedir.

Wang Du, Cin asilli bir Fransiz sanatg¢i olarak, genellikle Amerikan asilli
dinya 6gelerinin ve her anlamda gohretlerinin imajlari arasindan gecerek kendi
imajlarini yaratan bir sanatgi olarak géze ¢arpar. Heykel disiplininden gelmesine
karsin, 2007’de Turkiye'deki sergisinde sodyledigi gibi —ki oldukga 6nemlidir
bizim i¢in bu deyim- kendisini 3 boyutlu imajlar yaratan birisi olarak gormektedir.
imajlarini medya diinyasindan saptar, tinlii yeni yetme pop ve sinema idollerini
(Britney Spears ve Nicole Kidman gibi), politik 6neme sahip imajlari (George
Bush ve Saddam Huseyin gibi) temellik ederek, glglerini abartip bizleri tekrar
bunlarla karsilastirir. imgelerine son derece kozmopolit yaklasan sanatcl,
sanatin en geleneksel ve en evrensel plastik bigcimleme tekniklerini ve isciligini
gerceklestirir. Kol-el emegdi cercevesinde butin eski ve yeniler icice gecer.
Oziline kadar konvansiyonel olan, 6ziine kadar da ¢agdas bir evrimle dénusur.
GUnumuzde medyanin énemi ve yerlesikligi hatirlandiginda sanatgi igin ortamin

onemi de anlasilabilir olur. Makine ¢aginin popduler kultlir atmosferinde Warhol

% Richard Leppert, Sanatta Anlann Gériintiisii imgelerin Toplumsal islevi, Tiirkgesi: Ismail
Tiirkmen, Istanbul, Ayrint1 Yayinlari, 2002, s.14.
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nasil “makine olmak istiyorum” diyorsa, Wang Du da bunun reenkarnasyonu
halinde kargimizda durur ve “bir medya olmak istiyorum” der. McLuhan’in
medya aractir s6zunu tekrar hatirladigimizda sanatginin neden “medya olmak
istiyorum” dedigi kavranmis olur ve bu onun igin son derece dnemlidir. Boyle bir
durumda nasil olur da heykelden s6z edebilebilir? Wang Du da yine

Bourriaud’un sanat¢inin mutfagi dedigi yerde bir geleneksel iscidir.

Resim 211: Wang Du, “Public Page 48,49,51”, 2007

Aksanat’ta gergceklesen Wang Du’nun “Public Page 48,49,51” sergisinde
izledigimiz 3 boyutlu imajlar, ayni zamanda mitolojik efsanenin ¢ guzellerinin
populer bir markaja alinmasini da gostermektedir. Wang Du, Britney Spears,
Nicole Kidman, Ashley Judd gibi populerlerin vucutlarina eklektik olarak yaklasir
ve fetiglerini devasalagtirir. Ali Akay 2007°de adl sergisinin katalogunda

sanatginin uretimi hakkinda soyle bir yorum yapar:
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“Kapitalizmin giiniimiizde, birlikte isledigini iddia edebilecegimiz pop
diinyasinin analizini yapmaz Wang Du, ama imajlarini ikonlastirmaya
calisan medyadan temelliik edilmis imajlarini yeniden (ireterek, onlara
elestirel bir varlik kazandirir: ti¢ boyutlu bir imajin varligini. [...] Wang
Du orijinaline nazaran simulakrlagan lg¢boyutlu imajlarinda 6lgek ve
boyutlari ¢cogaltir. Ayaklar 6ne ¢ikar ve insan boyunu agar. [...] Pop
diinyasinin ve medyanin ¢ogalttigi pop etkisinin etkilerine ve abartili
kdltirtine génderme yapan Wang Du, politika ve gbsteri arasindaki

iliskiyi vurgular durur.

Hollywood mitolojileri bunun ilk kaynagi oldugundan dolayi,
gliniimiizde kiiresellesen pop Kkdltirini en abartili sekilde vererek,
abartinin katarsisci etkisini azaltir, havasini alir ve mesafeli bir bakisa

gecmemizi saglayan yiizey etkisini meydana ¢ikarir.”?*°

Resim 212: Wang Du, “Public Page 48,49,51”, 2007

‘Femme, Femm, Feme, Fe” (2006) adli g¢alismasi, tipki isin adindaki
hecesel bozumdan anlasilacagi Uzere, bedenin distorsiyonundaki dizlemsel-

alansal derinlik ve perspektif bozumuna ve uzamina isaret etmektedir. Sanatgi

28 Ali Akay, “Wang Du’nun Humour Dolu Diinyas1”, 48,49,51 Public Page, Wang Du Sergi Katalogu,
Istanbul, Aksanat, 2007, 5.6-7.
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genellikle yeni medyadaki sayisal ortamda imajlari serbest transforme etme
eylemi olan “distortion”” eylemini el isciligine doker. Ucg boyutlu imgeler
distorsiyona ugrar. Bu eylemi “Kuglik Bush” adli isinde de uygular ve ayni

yaklagimi gosterir. Kendisi soylesinde bu duruma sadece manipulasyon

demektedirZ2. Ali Akay bu perspektifsel oyun hakkinda temsili ve dogdal olarak

ayrim yaparken kuskusuz hakldir:

“Yukaridan ve asadidan bakildigina gdre, abartiimig boyutlar
perspektiflerin blgeklerini asiri bir sekilde ortaya ¢ikarir. Perspektifin
dogal yanilsamasina karsin perspektifin bir temsili yanilsamanin
kendisi oldugunu bize hatirlatir. Yiizeydeki imaj, baska bir boyuta

cevrilirken, yeni boyutlari imajin yeni 6lgeginde sunulur.”>

s e

Resim 213: Wang Du, “Femme, Femm, Feme, Fe”, 2006

Maurizio Cattelan’da da durum benzerdir. Heykel disiplininden gelen
Cattelan, imgelerini toplumsal olarak kritik rol Ustlenen formlar ve kisiler
Uzerinden secip donustirerek formlarini yaratir. Sanatgi, 49. Venedik

Bienali'nde Adolf Hitler'i son derece ylksek bir magduriyetle gozler 6nine

“ Distortion, sayisal ortamda imajin mekana uygunlugu i¢in koordinatlarini saptirarak onu makullestirme,
yapiya uygun hale getirme eylemidir. Terim olarak, egri biigrii etmek, bi¢imini bozmak, ¢arpitmak,
saptirmak, degistirmek anlamlarina gelir.

57 A gk,
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dikiverir. Papa’nin sirtina, Papa’nin kendi mabedinde, Tanri’dan gokten bir kaya

dusurur. Bu nesnel anlamda gergeklik gibi gorinse de kuskusuz sanatin

gercekliginden kopusunun yarattigi bir sinir étesi olma halidir.>*®

Resim 214: Maurizio Cattelan, “La Nona Ora”, karisik teknik, 1999
Resim 215: Maurizio Cattelan, “Isimsiz”, fotograf, 2000

Levent Calikoglu’'nun Wang Du Uzerinden belirttigi Gzere, bu gibi
durumlar, “dlipediiz gériiniisiin ve ondan kaynaklanabilecek gergekligin kaybini,
yitimini gosteriyor, baktigimiz ve gordlgimiiz arasinda bir 6zdeslik kurmamiz,
hayallerimiz ile hayal kinkligimiz arasinda bocalamamiz isteniyor.”*>
Sanatginin yaratim sireci, eskiye dair olan belli basli sosyal ve politik olaylar
ustlenen mitik karakterleri garip ve protest bir gerilla avangard tavirla yerle bir

eder, yeniden insa eder, yeni bir anlati aurasi olusturur.

Sanatg¢inin igleri, geleneksel heykele balta vurur niteliktedir. Yine Ron

Mueck’in imajlarinin devasa varolussal niteligi ve ete dair olani gindeme

28 Art Now, Artists at the Rise of the New Millenium, Editérler: Uta Grosenick & Burkhard
Riemschneider, Koln, Taschen, 2005, s.60.
29 | event Calikoglu ,”Seyirlik imajlarin Heykelleri”, 48,49,51 Public Page, s.8.
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getirigi, i¢csel bir sUrecin anlatisini da psikolojik ve felsefi bir yabancilasma
olgusunun Uzerine oturtur ve varolusculugu yeniden ele alir. Kimi zaman batin
sekilde, kimi zaman da Wang Du gibi parga seklinde formlari bayutur; ancak bu
blyutme islemini medyadan segip getirmez, yabancilasmis acili bedenlerden

secgerek aclyl ve melankoli duygusunu formlastirir, devasalastirir.

S

Resim 216-217: Ron Mueck, “Yatakta”, karisik teknik, 2005

Resim 218: Ron Mueck, “Maske 117, karisik teknik, 2001-2002
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3.1.12. Serkan Ozkaya’nin Hakiki Kopyalamalari

“Sevgili Bayan Levine, size bir aydinlanma aninda yaptigim kesiften
séz etmek istiyorum. Ikinizin eserini de ayni sanat tarihi kitabinda
gériince anladim ki, Duchamp pisuvarinda sizden etkilenmig! Lakin,

Duchamp’in pisuvarinin alintilandigi yerlerin hi¢bir yerinde adiniz

anilmiyo; bu tarihsel hatayi diizeltmek icin harekete gegelim’®®

Walter Benjamin’in “Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagda
Sanat Yapiti’ metninin tekrar hatilanmasi, form ile imgenin temsiliyetinin ve
cogaltmanin Serkan Ozkaya icin baglaminin énemini olusturur. Gincel
avangardizmin basatligini, her tarli formu ve imgeyi kopyalayan tavriyla belirten
Serkan Ozkaya (1973-) icin can alici noktada, “temsil edilen ile gergek olan

arasindaki gorsel politika” esas baglam olusturmaktadir.

Serkan Ozkaya genellikle codaltmaya meyilli araglar lizerinden kesfe
cikar ve temsilin politikasina gdndermelerde bulunan bir avangardizm ornekler.
Ornegin, basin yayin organlarinin manipiilasyonu olarak, bir Radikal Gazetesini
elle cogaltir’; slaytlarla bir galeriyi kaplar; 3 boyutlu bir Davud heykeli dikiverir.
Bir ¢ok isinde el emegine, zanaata dayanan bir yapi s6z konusudur. Benzer
sanatcgilar da dahil olmak Uzere c¢agdas detournementin kendine mal edis
stratejisi, Ozkaya’nin da bir ¢ok isinin temelinde ve imgenin-formun aurasal

cogaltilabilirlik teorisinde yatar. Bu noktayi soyle belirtir:

“[...] Ben bu hazir nesne kavramina, en azindan artik, karsiyim. Evet,
endlistri devriminin hemen akabinde bdéyle bir elden yapilmis/fabrika
mahsulii kargithigindan sbéz edilebilirdi herhalde ancak su anda biri

bana cevremizden hazir nesne olmayan bir sey géstersin! Tablolar da

260 Resmi Gériis, Giincel Sanat Seckisi, Istanbul, 2000, s.17.
Ozkaya, "El Yapimu Radikal" olarak da bilinen 6diillii projesini isvec'in en ¢ok satan gazetesi
“Aftonbladet”e de uygulamisti.
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dahil. [...] Yok degil mi? yani hazir nesne/hazir olmayan nesne,
emege dayaniyor sonunda. Herhangi bir hazir nesnenin, érnegin
tuvalin ve boyalarin, lizerinde yeterince oynarsam, bunlar hazir nesne
olmaktan c¢ikip, benim viicudumun (bu da nereden c¢ikti?) organik

olmayan uzantisi haline geliyor. Aura, kanimca, codaltilabilir. Aura
1261

birkac¢ yerde konumlanmigtir. Hikaye ve cerceve.

Michelangelo’nun “Davut” heykelinin kendi elinden tecribe edilmesi,
heykelin insan yapimi en yiice (siblim) nesne olarak nitelendiren Ozkaya’'nin
arzusudur. Ozkaya, Wang Du gibi heykelin birebir kopyasindan daha biiyik ve
endamli bir Davud simulasyonu yapmaya yénelir. Bu kopya kusursuz bir
sahtedir. Belirtildigi Uzere el emeginin kapsama alaninda olmasi Davud’'un (g

boyutlu faksimileden gegirilip el emegine dénustirilmesi ile noktalanir. Buradaki

%L A g.k. s.16.

* Ozkaya, “Davut” projesini ger¢eklestirebilmek igin, ii¢ boyutlu (3D) faksimilenin énciilerinden biri olan
Profesdr Marc Levoy ile temasa geger. 3 Boyutlu Faksimile, nesneleri bir yerden bir yere “fakslamak”
amacina yonelik bir ev aleti olarak tasarlanir. Fakat giindelik kullanim1 ¢ok masrafli olur. Levoy,
faksimile islemine en uygun seyin bir heykel olmasi nedeniyle Michelangelo’nun “Davut” heykelini
taramaya girigir.
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U¢c boyutlu faks, heykelin sayisal olarak ele gegiriimis en mukemmel ve
kusursuz ornegidir. CUnku sayisal olarak kesindir. Daha sonra kaliplara dokulen
pargalar el isciligiyle manuel olarak tekrar bigimlenir. Ozkaya, bugiine dek
“‘Davut’un yalnizca turistler tarafindan satin alinan sus nesneleri ve bir dizi iki
boyutlu reprodiksiyonuna rastladigindan bu durum onu, “Artik bu gibi
unutulmaz c¢alismalarin asillari kalmadi; hepsi de benzerleri, kopyalari ve
sahteleri Uzerine kurgulanmis so6zli efsanelere donustiler” oOnermesine
yoneltmistir.?* Burada sdz konusu olan kopya ile temsil edilen arasindaki
goOstergenin imgesel politigidir. Sanat¢inin hayran oldugu Michelangelo’da
gordigu sublim auranin kopyalanmasinin nesne ve form ile ilgili olan metafizik

orgli Ozkaya igin 6nem tasir:

“[...] plastik sanatlar nesneye en fazla gerek duyan sanat dalidir.
Gésteren, bu alanda en glglii konumundadir. Eveti gd6stergenin
olusmasi igin sliphesiz gésterene de, gbsterilene de ihtiyacimiz var
ama her zaman goésterilen, ulasiimak istenen anlaminda daha &én
planda o/mustur. Plastik sanatlarda ise durum tersine dénmese dahi,
gdsterenin de yani kanl canli sanat yapitinin da en az isaret ettigi
metafizik boyut kadar O6nem tasidigini hic kuskusuz ortaya

koyabiliriz.”?%®

Resim 221: Serkan Ozkaya, “Pablo Picasso Modern Sanatlar Miizesi’'nde”’, 1998

%2 9 Uluslararasi istanbul Bienali Katalogu, 2005, s.238.
263 Resmi Gorts, s.24.
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Resim 222: Serkan Ozkaya, “Rus Avangard:; Kedini Diiz”1998-1999
Resim 223: Serkan Ozkaya, “Viicut Sanati: Parmagina Vurursan Asla Ciglhk Atma; Daha Siddetli Vur”,
1999

Bir imgeye, gosterene (imleyene) yapilan tim gdéndermeler, onun
anlamini  dénustirir.  Ozkaya'nin  belirttigi  (izere, tim islerinde Neo-
Avangardistlere benzer sekilde anlam, anlamlandirma, génderme yapma 6nem
tagimaktadir. Fakat Ozkaya bu imaj politikasini Neo-Avangardistlerin yaptig
tirden algilamaz ve geri beslemeyi ironik elestirel bir avangardizmle ve ters
anlamsal yonde isletmektedir. Hatta yapitin maellifinin 6limtne dair kritik igler
yapan Sherrie Levine’a da ironik olarak 1997’de mektup yazmistir. Ozkaya’nin

kendine mal edisleri de Brener’in avangardizmi ile kesismeler gostermektedir:

“[...] Ben Brenerin eyleminin resmini gérdligiimde bdyilendim [...]
S6z konusu bas yapitta, iyi disinilmis bu eylemde her sey
ortadaydi. Aura dergi sayfalarinin arasindan fiskiriyordu. Yani simdi o
resmi temizlemeye -olabildigince- c¢alistilar. Ama benim kafamda

Brener'in yapiti yerini hala koruyor. %

6% Resmi Goriis, a.g.k. s.17.
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Ozkaya’nin ustalara ve klasiklere olan gudiisii onu sanatin bellek
kasalarina, yani miuzelere yonlendirecek, muze ereklerine dair galisma bigimleri
ortaya cikaracaktir. Bu noktada Brenerin muze saldirilari da suphesiz
Ozkaya’nin géziinden kagmayacaktir. Plastik sanatlarin 6ziinde kopyalama ve
roproduksiyon sorunsali barindirmasi sanat¢inin  muzeye gondermelerde
bulunan iglerinde, “Slide Show Galerileri” adli isinde gorulebilir. Bu is, sanatginin
ismini Duchamp’tan asirdiqi “Bir Sanat Galerisinin Gergekte Nasil Olmasi
Gerektigi (Biiyiik Cam)” adh ¢alismanin devamidir. Ozkaya, Yapi Kredi Kazim
Tagkent Galerisi'ni slaytlarla kaplar. Temsilin sorunsalina, mekan kurgusuyla
yanit verir, muzesel iglevin yapi bozumunu kanalize eden sanatgi, yine
gogaltimis formlarla algisal metaforlara yonelir. Sirasiyla Torino, istanbul ve
Utrecht'te gerceklestirilen sergi, gesitli sanatgilardan toplanan dialarin, sokak
seviyesindeki galeri vitrinine yapistiriimasi ile olusturulmustur. Yaklagik 30,000
adet diadan olusan yapit, 2000 yilinda Yapi Kredi Kazim Taskent Sanat
Galerisi'nde buyuk ilgi c¢ektikten sonra Hollanda'nin Utrecht sehrindeki
versiyonuyla Istanbul'daki serginin (i¢ katini barindiran bir konstriiksiyona
ulasir. Yapit, sehirde U¢ ay boyunca gegici bir anita ve Utrecht'in resmi olmayan

bir haritasina dénusdur.

Resim 224: Serkan Ozkaya, “Slide Show Galerileri”, mekansal yerlestirme, 2000-2004
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New York Exit Art'ta gerceklesen sergide ise, kuratorler Michele Thursz
ve Anne Ellegood, New York'ta yasayan, ama bunun yani sira dinyanin dort bir
kosesinden, vyuzlerce sanatgidan eserlerinin dialarini toplarlar. Eserlerin
yerlestiriimesi anlaminda bir hiyerarsi gozetmeyen proje, onbegsbini agkin yapita
sahip dizge olusturur. Ozkaya'nin "Bir Sanat Galerisinin Gergekte Nasil Olmasi
Gerektigi (Buyuk Cam)" olarak adlandirdi§i sergi dizisi ve diger igleri sanat
tarihinin koridorlarindan gecger ve imgelerini ustalardan esinlenerek secer.
Sozgelimi Rus avangardizmini fotograf medyumu ile egretiler. Muze ziyaretini
Picasso maskesi ile gergeklestirir. Mona Lisa’yi Duchampyen bir bakigla bas
asagr dusundr. Duchamp’in “Buyuk Cam” adh yapitini kendi slaytlariyla
gondermelerde bulundugu, sanat pazarini ters yuz ettigi “Bir Sanat Galerisinin
Gergekte Nasil Olmasi Gerektigi (Bliyik Cam)’a donustirir. Ozkaya’nin
sanatinin ana sorunu, sanatsal formun ash ile kopyasi arasindaki auranin

politikasini irdelemekten gegcmektedir:

“Plastik sanat yapiti eseri, edebiyat yapitindan da, mizik yapitindan
da ayrilir. Bunun nedeni s6z konusu yapitlarin resim veya heykel,
sadece bir ve tek asillarinin olmasidir. Bu ash kopyalamak mimkin
degildir. Bir resmin kopyasiyla asli hicbir aman karsilastirilamaz.
Sanat yapitinin metafizik boyutu ve fiziksel varligi st (ste
cakistiginda aurayr meydana getirir. Yapitin metafizik yapisi,
sanatginin imzasi ve onun hakkindaki bilgiler, tarihsel anlamdaki

konumunu da igine alan bir kavramlar biitiinii olusturur.”®®

%5 A g.k. s.22.
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SONUG

Siradan bir formun veya bir imgenin kokeninde ve kendi cevresinde
yasananlar, su anda icra edilen -guncel, ¢cagdas vb.- ve gelecege dair ipugclari
barindiran sanata dair koklu degisimleri, imgelerin ve anlamlarin i¢ ice gegisinin
tanimlanamazliga dogru gittigini, imgelerin bir tur ideoloji ve referans karakteri
kazandigini ve sanatginin da bir tir tanimsiz bir mertebeye vardigini goézler
onune sermistir. Modernizm ve sancili klikler araciligiyla diglanan tarih,
gelenekler ve normlar, alt-yapi birimleri, modern disi topluluklar, kuiltarler,
mistisizm ve sonsuzluk, hatta 6lum ve esas erek olan rasyonalizm ve oteki
bireyin kimliginin biricikligi, postmodernizmle beraber tam bir mesrulastirma, bir
nevi-gecmisin suyuna simdikinden katmanin daha étesinde olan tuhaf diasporik”
ortam igine girmigtir. Postmodernizmle megrulastirilan ve karsi ¢ikilan olgular ve
avangardin 6lumdna takiben  kuresellesme ile birlikte ters-fasizm, mikro-
ulusalcilik, etnisite Uzerinden mindrite, ¢ok kaltarli ve ulusasiri sermaye ve alt
plana alindigi takdirde, yasanan gelismelerin tuhafliklarini da gdzler énine
sermektedir. Teknolojinin ve iletisim aglarinin vardigi askin ilerleme ise, ayni

zamanda bilginin, kapi ardina kadar bireye yaklagsmis oldugunun kanitlaridir.

Sayisal bir deyimle sdyleyecek olursak, bilindigi Uzere sayisal bilgi artik
bilimsel literatirde resmi olarak “agik kodlu” veya “acik kaynakli” olarak
adlandiriimaktadir. Bu agik kaynakli olma durumu, kodlarla oynamayi kamusal
alana- sivil alanin kullanimina agmigtir. Sanal ortamin underground sisteminin
ve aktorlerinin gergeklestirdigi bir eylemdir bu durum. Dolayisiyla ginimuizde
aclk kaynakli ve agik kodlu bilginin harmanladigl sanat nesnesi bu yuzden “agik
yapit’tir. Bundan dolayi nesneye dair her midahale mubahtir. Her sey aciktir ve

her sey yapilabilir.

“ Eski Yunanca: diuomopd. "sagilma, tohum sagma, zerreler halinde dagilma"; Ing: diaspora
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Bilisim ¢aginin enformatik kanallari kullanig bigimi, aglarin kimliklerinin
birinci plana ¢ikisi ve sermayenin ¢okuluslu bir yolda seyri, bilgi nesnesinin ve
aglarin, formlarin, imgelerin toptan bir mubadele ve tahakkimle, akici bir
sayisal kod yigini olarak goriintl verdigini gosteriyor. imge degisiyor, form tarif
edilemiyor. So6zgelimi, olduk¢a modern bir profil verse de, kisisel yayinciligin
(bloglar) éneminin artmasi ve genel gergcevede paylasima agilmasi (network),
basili yayincilik politikalari ve ereklerinin ¢okme sinyali vermesi gibi soru
isaretleri ve belirsizlikleri de barindirmaktadir. Bu baglamda, nesnenin ve
ortaminin muphemligi belirmektedir. Benzer sekilde ulus asir sermeyenin
dolagsimi ve buyuk kuruluglarin kiltar endustrisi (!) Uzerine olan basinglari da
olduk¢a manidardir. Jeff Koons, Damien Hirst, Tracey Emin gibi sanat¢ilar, bize,
sanat nesnelerinin ve formlarin degisimindeki tim disiplinlerin bir arada Uretime
izin verdigi kuramsal ve psigik etkiyi, etnik, sosyal, iligskisel bir imge baglaminda
kopyalamalarla gdsterirken, Saatchi, Hugo Boss, Sony vb. gibi trojanik’
sermayenin yarattigi devasa kultir ise, Adorno’nun bahsettigi gibi oldukca
elestirel ve carpik, bir o kadar da sorgusal bir bagka alana agilmaktadir. Bu
durum, kuresel klltir yapisi sayesinde yaratilan sanat ve butin sanatsal
pratikler ve disiplinler igin gecgerlidir. Tam da bu noktada avangardin yeni
tarifinin devreye sokulmasi gerekiyor. Hayati sanatla devirmek UlkUsuyle yola
cikan muhalif ve elestirel prototip, gégsunu siper edip 6nde giden asker, yani
avangard, gunumuzde tam da bahsettigimiz ortamda, gizli 6zneli bir gerilla

karaktere ulasmistir.

“ Burada trojan kelimesi gizli olarak alttan calismak anlaminda kullanilmaktadir. Terim karsilig1 olarak
trojan, Truva efsanesine dayanir. Sanal ortama sigrayan bir kelimedir. Kullanicinin haberinin olmadigi
anda sisteme yerlesen, icerdigi tehlikeli kodlar sayesinde sistemi herhangi bir bilgisayar araciligi ile (ag
ya da internet) kontrol etmek isteyen kisilere agik hale getiren tehlikeli programlar birer trojandir.
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Sanatgl tarafindan programlanan” bu yeni Iimge”, (bugiin deyimi
yerindeyse ikili oynanan kamufle olmus bir niyet sahibidir. Herseyle oynayan,
yerli yerinden eden, saptiran, gecmisten alip gunimize koyan, bozan,
medyatik, kritikleri oksayan, yerine gore muhalif olan, anti-militarik, apolitik,
etnik, ters-fasist, ters-irkgi, hatta yerine gore re-modernist bir akigkan kimlik.
Sayisal ¢agda, bu yeni formu, melezlik tanimi bile giderek tarif edemez duruma
gelmistir. Bugun Situasyonist bir detournementten, tek bagina kendine mal etme
eyleminden ve alintlamadan s6z etmek imkansizdir. Bourriaud’'un da belirttigi
Uzere boyle bir detournementten s6z etmek tekanlamliliga, daha yakindir. Bu
yuzden c¢agdas detournemente dair stratejiler daha kapsamli olarak
cokanlamliliga, c¢oktekniklilige ve sanat nesnesinin olusturdugu goéruntindn
politikasina isaret eder. Her ne kadar disiplin-disilik ve disiplin-asirilik gibi
standardizasyonlar getirilse bile, ardili kullanarak asinmig formlari ¢arpitan,
kamusal alana yayilip imgeleri devirerek iligkisel bir sosyolojik estetigi yaratan
sanat nesnesinin ve imgenin buglnkl durumu, hele ki yeni medyadaki sonsuzu
caprazlayan kimligi tanimsizdir. Adorno’nun da dedigdi gibi sanat, aslinda “kati

olana mimetik bir uyarlamadir’ ve sanat kurumu da gergekligin strgunuddr...

* Giiniimiiz sanatinda genellikle sanatsal programlama icin, “install” (veri/bilgi/data yiikleme) ve “re-
animate” (yeniden canlandirma) “scripting” (yazma ve kurgulama/programlama) ve benzeri terimler
kullanilmakta.

“ Wachowski Kardesler, Matrix (1999) adli uzun metrajli filmlerinde, bu sanal imgeye “dijital pezevenk”
tanimlamasi yapiyordu.
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http://www.youtube.com/watch?v=tpCWh3IFtDQ
http://www.sfmoma.org/msoma/artworks/93.html
http://www.warholprints.com/portfolio/Sandro.Botticelli.Birth.Venus.html

Resim 49:Andy Warhol, “The Shadow”, 1981, kagit Uzerine serigrafi
Victor I. Stoichita, Gélgenin Kisa Tarihi, Tiirkcesi: Bilge Aydin, Ankara, Dost Kitabevi Yayinlari, 2006,
5.142.

Resim 50: Giorgio de Chirico, “Oto-Portre”, 1920
Victor I. Stoichita, Gélgenin Kisa Tarihi, Tiirkcesi: Bilge Aydin, Ankara, Dost Kitabevi Yayinlari, 2006,
s.147.

Resim 51: Andy Warhol, “Blood for Dracvla”, 1974
http://images.greencine.com/images/movies/amg/dvd/cov150/drt000/t083/t083152j7bh.jpg

Resim 52: Andy Warhol, “Sleep/Uyku”, 1963
http://mww.modernamuseet.se/v4/templates/template3.asp?id=3707

Resim 53: Andy Warhol, “Chelsea Kizlari/Chelsea Girls”,1966
http:/mww.modernamuseet.se/v4/templates/template3.asp?id=3707

Resim 54: Andy Warhol, “The Velvet Underground and Nico/ Kadife Underground ve
Nico”,1966
http:/mww.modernamuseet.se/v4/templates/template3.asp?id=3707

Resim 56: Nam June Paik, “Tv Bahgesi”, tek kanalli video yerlesitrme, ses, bitkiler ve

monitorler, 1974
http://img.slate.com/media/1/123125/122980/2134324/2135316/2135317/060201_obit_video-
gardenTN.jpg

Resim 57: Nam June Paik, “Tv Buddha”, 1974
http://mww.paikstudios.com/gallery/1.html

Resim 58: Nam June Paik, “Buddha”, 1989
http://mww.haberarts.com/paik.jpg

Resim 59-60: Nam June Paik, “Global Groove”,1974
http://mww.medienkunstnetz.de/works/global-grove/

Resim 61: Nam June Paik Demagnetizer ile Canal Street stiidyosunda denemeler

yaparken.
http://www.paikstudios.com/gallery/gallery_index2.html

Resim 62: Nam June Paik ve “Magnet Tv”, 1965
http:/mww.medienkunstnetz.de/works/magnet-tv/

Resim 63: Nam June Paik, “Robot Ailesi”, tek kanalli video heykel, televizton, radyo

kanallari ve monitorler, 1986
http://www.paikstudios.com/gallery/gallery_index.html

Resim 64: Nam June Paik, “TV Clock”, 24 adet manupdule edilmis renkli televizyon,

sessiz ve surekli degisken, 1989
http:/imww.guggenheim.org/exhibitions/past_exhibitions/paik/images/tvclock.gif
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http://images.greencine.com/images/movies/amg/dvd/cov150/drt000/t083/t083152j7bh.jpg
http://www.medienkunstnetz.de/works/global-grove/
http://www.paikstudios.com/gallery/gallery_index2.html
http://www.medienkunstnetz.de/works/magnet-tv/
http://www.paikstudios.com/gallery/gallery_index.html
http://www.guggenheim.org/exhibitions/past_exhibitions/paik/images/tvclock.gif

Resim 65: Mike Bidlo, “Bu Bir Pipo Dedgildir, Magritte de degildir’, gizim, 1991
http://www.ucm.es/info/especulo/numero33/posvan_d.jpg

Resim 66: Mike Bidlo, “Warhol Degil’, ipek-baski, 1985
http://images.artnet.com/artwork_images_166204_215892_resize_mike-
bidlo.asp?width=130&maxheight=130

Resim 67: Sherrie Levine, “Walker Evans’tan sonra”, Ink jet baski, 2001
http://mww.medienkunstnetz.de/assets/img/data/3464/bild.jpg

Resim 68:Sherrie Levine, “After Man Ray (La Fortune)”, 683.82x152.4x 279.4cm., 1990
http://www.davidrumsey.com/amica/amico644853-122926.html

Resim 69: Sherrie Levine, “Untitled (After Joan Mird)”, kagit Gzerine suluboya ve kara
kalem, 35.5x27.9 cm., 1985
http://chelseaartgalleries.com/artists/S/Sherri+Levine.html

Resim 70: Sherrie Levine, “Cezanne’dan Sonra”, kagit Uzerine ink-jet baski, 33x48,3
cm., 2007
http://www.artnet.com/galleries/Exhibitions.asp?gid=590&cid=119874

Resim 71: Jeff Koons, “Jeff and llona”, mermer, 1995
http://www.artnet.com/artwork/424961574/592/jeff-koons-bourgeois-bust---jeff-and-ilona.html

Resim 72: Jeff Koons, “Blow Job”, cam, 1991
http://www.jeffkoons.com/site/index.html

Resim 73: Mike Bidlo, “Pisuar Desenleri”, Yerlestirme, 2000
http://www.paolocurti.com/bidlo/bidlo.htm

Resim74: Sherrie Levine, “Cesme/Marcel Duchamp’tan Sonra”, 1991
http://www.artnet.com/Magazine/features/cfinch/Images/finch5-7-4.jpg

Resim 75: Mike Bidlo, “Silinmis De Kooning Desenleri’, 2005
http://www.artsjournal.com/artopia/2005/10/mike_bidlo_the _end of art.html

Resim 76: Mike Bidlo, “Silinmis De Kooning Resmi Silikleri Koleksiyonu”, 2005
http://www.artsjournal.com/artopia/2005/10/mike_bidlo_the _end of art.html

Resim 77: Bruce Nauman, “Cesme Olarak Kendi Portresi”, 11 Renkli fotograf, 1966-70
http://www.artcomgroup.com/introduce/500photographer/images/nauman.jpg

Resim 78: Elaine Sturtevant, “isimsiz Gonzalez-Torres Go-Go Dancing Platform”, 1995
http://web.mit.edu/newsoffice/2005/arts-sturtevant-0601.html

Resim 79: Michelangelo Pistoletto, “Venus of the Rags”, 1967-1974, mermer ve tekstil
http:/iwww.tate.org.uk/servlet/ViewWork?cgroupid=99999996 1 &workid=88060

Resim 80: Van Gogh, “Ayakkabili Natiirmort’, 1886-1888
http://homepage.newschool.edu/~quigleyt/vcs/jameson/vangogh_shoes.jpg
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http://www.ucm.es/info/especulo/numero33/posvan_d.jpg
http://images.artnet.com/artwork_images_166204_215892_resize_mike-bidlo.asp?width=130&maxheight=130
http://images.artnet.com/artwork_images_166204_215892_resize_mike-bidlo.asp?width=130&maxheight=130
http://chelseaartgalleries.com/artists/S/Sherri+Levine.html
http://www.artnet.com/galleries/Exhibitions.asp?gid=590&cid=119874
http://www.artnet.com/artwork/424961574/592/jeff-koons-bourgeois-bust---jeff-and-ilona.html
http://www.artnet.com/Magazine/features/cfinch/Images/finch5-7-4.jpg
http://www.tate.org.uk/servlet/ViewWork?cgroupid=999999961&workid=88060
http://homepage.newschool.edu/~quigleyt/vcs/jameson/vangogh_shoes.jpg

Resim 81: Andy Warhol, “Elmas Tozu Pabuclar’, 1980
http://www.eng.fju.edu.tw/Literary_Criticism/postmodernism/examples/warhol_shoes.gif

Resim 82:Pierre Huyghe, “Remake (Alfred Hitchcock, Rear Window)”, 1995
http://www.sensesofcinema.com/images/28/remake.jpg

Resim 83: Brice Dellsperger, “Blow Out (Brian De Palma, Blow Out)”, 1997
Ikiz Beden Sergi Katalogu, Aksanat, 2007, s.22.

Resim 84: Douglas Gordon, “24 Saat Sapik”, 1997
http:/mww.medienkunstnetz.de/works/24-hour-psycho/

Resim 85: Matthew Barney, “Cremaster 11”7, 1999
http://www.cremaster.net/

Resim 86: Sao Paolo’da Yeni Ortamlar: F.A.Q.:Yeni Ortamlar Yeni Sorular Konferansi
ve Etkinligi, etkinlikte bir binada 24 saatlik bir zaman diliminde sarf edilen tim suyu
sanal bir selale olarak binanin i¢ avlusuna akitarak tiketim konusunda géndermelerde
bulunan yerlestirme, 2006

Grafik Tasarim, sayi:7, 2007, s.35.

Resim 87: Jin-Yo Mok, “Music Box”, internete entegre interaktif yerlestirme ve
sensorler, Ars Electronica 2005
Ars Electronica 2005 Katalogu, s.65.

Resim 88: David Em, “Tsunami”, 2006
http://www.davidem.com/

Resim 89: Jean Pierre Yvaral, “Marylin”, 1989-1995
http://www.yvaral.org/

Resim 90: Jean Pierre Yvaral, “Mona Lisa”, 200x200cm.,1989-1995
http://www.yvaral.org/

Resim 91: Jean Pierre Yvaral, “Dali digitalisé 1977", 160x110cm., 1977
http://www.yvaral.org/

Resim 92-93-94: Morgot Lovejoy, “Bulut, Sahne 5”, 9 projeksiyon, 10 dakikalik
programlanmis loop ve ses (Warren Lehrer-Harvey Goldman), 1987
http://www.margotlovejoy.com/

Resim 95: Jennifer Steinkamp, “Eye Catching”, yerlestirme, Yerebatan Sarnici, 3
projeksiyon ve 3 bilgisayar, 2003
http://www.margotlovejoy.com/

Resim 96: Jennifer Steinkamp, “Eye Catching”, yerlestirme, Yerebatan Sarnici, 3

projeksiyon ve 3 bilgisayar, 2003
http://jsteinkamp.com/
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http://www.davidem.com/
http://www.yvaral.org/
http://www.yvaral.org/
http://www.yvaral.org/
http://www.margotlovejoy.com/
http://www.margotlovejoy.com/
http://jsteinkamp.com/

Resim 97: Jennifer Steinkamp, “Dervish”, yerlestirme, New York, 4 projeksiyon ve 4
bilgisayar, 2005
http://jsteinkamp.com/

Resim 98: Pinar Yoldas, “Make Your Own Still Life”, interaktif yeni medya ¢alismasi,
2003
http://www.pinaryoldas.info/

Resim 99: Palozzo Rosso, “Saint Sebastian”, tuval Gzerine yaghboya, 1717
http://kidslink.bo.cnr.it/ic16-bo/reni/archivio/webreni/img/ssebasl.jpg

Resim 100-101: Fiona Tan, “Saint Sebastian”, video enstalasyon, 2001
http://mww.macm.org/en/expositions/9.html

Resim 102: Song Dong, “ Manzaray! Yemek”, video-film, 2005
http://www.artnet.com/artist/150708/song-dong.html

Resim 103: Vik Muniz, “Mezarliktaki Okstiz Kiz/Delacroix’den Sonra”’, Gordian Puzzles
Dizisi, 2008
http:/Aww.vikmuniz.net/

Resim 104: Vik Muniz, “Narcissus/Caravaggio’dan Sonra”, Cop Resimleri Dizisi, 2006
http://www.vikmuniz.net/

Resim 105: Glenn Brown, “Seytana Satasma, Yoksula Sefkat’, panel Uzerine
yagliboya, 2001
http://image.guardian.co.uk/sysimages/Guardian/Pix/pictures/2000/10/24/turnergb2.jpg

Resim 106: Gregory Crewdson, “isimsiz’, fotograf
http://images.artnet.com/artwork_images_424046260_151994 gregory-crewdson.jpg

Resim 107: Jack&Dinos Chapman, “Cehennem Dizisinden”, 2001-2004
http:/Amww.drowningcreek.com/06_manifesto/16_sensations/sensations.html

Resim 108: Francesco Jose Goya y Lucientes, “Savasin Musibetleri’, 1810
http://imww.luc.edu/depts/history/dennis/Visual _Arts/05-Romantic_Goya_Disasters-of-
War-01.jpg

Resim 109-110: Komar ve Melamid, “Nostaljik Sosyalist Realizm Serisinden”, tuval
Uzerine yagliboya, 1981-1983
http://www.komarandmelamid.org/

Resim 111: Georges De La Tour, “Marangoz Aziz Joseph”, tuval lizerine
yagliboya,1640 --- Caravaggio, “Rosary Meryemi”, tuval lizerine yagliboya, 1604

http:/imwww.abcgallery.com/C/caravaggio/caravaggio.htmi
http:/iwww.abcgallery.com/L/latour/latour.html

Resim 112: Francisco de Zurbaran, “Portakalli, Limonlu ve Glillii Natiirmort”, 1633
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http://jsteinkamp.com/
http://www.pinaryoldas.info/
http://kidslink.bo.cnr.it/ic16-bo/reni/archivio/webreni/img/ssebas1.jpg
http://www.macm.org/en/expositions/9.html
http://www.artnet.com/artist/150708/song-dong.html
http://www.vikmuniz.net/
http://image.guardian.co.uk/sysimages/Guardian/Pix/pictures/2000/10/24/turnergb2.jpg
http://images.artnet.com/artwork_images_424046260_151994_gregory-crewdson.jpg
http://www.drowningcreek.com/06_manifesto/16_sensations/sensations.html
http://www.komarandmelamid.org/
http://www.abcgallery.com/C/caravaggio/caravaggio.html
http://www.abcgallery.com/L/latour/latour.html

http://www.topofart.com/artists/Francisco_de_Zurbaran/

Resim 113-114: Sam Taylor-Wood, “Olii Doga/Still Life”, DVD Video, stirekli loop,
3'44”, 2001
http://new-art.blogspot.com/2007/02/sam-taylor-woods-vanitas.html

Resim 115: Sam Taylor-Wood, “Olii Doga/Still Life”, DVD Video, surekli loop, 3'44”,
2001
http://new-art.blogspot.com/2007/02/sam-taylor-woods-vanitas.html

Resim 116: Caravaggio, “Olii Doga/Still Life”,tuval (zerine yagl boya, 1596
http://www.abcgallery.com/C/caravaggio/caravaggio28.html

Resim 117: Chardin, “Yaban Tavsani”, 1728-1730
http:/Mmww.wga.hu/frames-e.html?/html/c/chardin/index.html

Resim 118: Chardin, “Yaban Tavsani”, 1728-1730
http:/Mmww.wga.hu/frames-e.html?/html/c/chardin/index.html

Resim 119: Chardin, “Keklikli ve Armutlu Oli Doga”, 1748
http:/Mmww.wga.hu/frames-e.html?/html/c/chardin/index.html

Resim 120: Chardin, “Oyun, Av képegi ve Oli Doga”, 1730
http:/Amww.wga.hu/frames-e.html?/html/c/chardin/index.html

Resim 121-122-123-124: Sam Taylor-Wood, “Kiigiik Bir Oliim/A Little Death”, DVD
Video, surekli loop, 430", 2002
http:/Amww.ubu.com/film/tw_death.html

Resim 125: Sam Taylor-Wood, “Piéta”, 35mm Film, 1'57”, 2002
http:/Amww.ubu.com/film/tw.html

Resim 126: Michelangelo, “Piéta”, mermer, 1499
http://mww .bluffton.edu/~sullivanm/belgium/bruges/michelangelo/madonna.htmi

Resim 127-128: Sam Taylor-Wood, “David”, 35mm Film, 107 dakika, strekli loop, 2004
http://www .talkscience.co.uk/art.html

Resim 129: Gregory Crewdson, “Alacakaranlik Serisi-Legendeki Kadin”, lazer baski,
1999
http://imww.luhringaugustine.com/index.php?mode=artists&object_id=66

Resim 130: Gregory Crewdson, “Alacakaranlik Serisi”, lazer baski, 1999
http://imww.luhringaugustine.com/index.php?mode=artists&object_id=66

Resim 131: Gregory Crewdson, “North by Northwest, Isimsiz’, dijital baski, 2001-2002
http://imww.luhringaugustine.com/index.php?mode=artists&object_id=66
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http://new-art.blogspot.com/2007/02/sam-taylor-woods-vanitas.html
http://new-art.blogspot.com/2007/02/sam-taylor-woods-vanitas.html
http://www.abcgallery.com/C/caravaggio/caravaggio28.html
http://www.wga.hu/frames-e.html?/html/c/chardin/index.html
http://www.wga.hu/frames-e.html?/html/c/chardin/index.html
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http://www.luhringaugustine.com/index.php?mode=artists&object_id=66
http://www.luhringaugustine.com/index.php?mode=artists&object_id=66
http://www.luhringaugustine.com/index.php?mode=artists&object_id=66

Resim 132: Gregory Crewdson, “Alacakaranlik Serisi-no:7”, lazer baski, 1999
http://ww.luhringaugustine.com/index.php?mode=artists&object_id=66

Resim 133: Gregory Crewdson, “Alacakaranlik Serisi-Ophelia”, dijital c-baski, 2001-
2002
http://ww.luhringaugustine.com/index.php?mode=artists&object_id=66

Resim 134: Gregory Crewdson, “Alacakaranlik Serisi-isimsiz ”, direkt lazer baski, 1999
http://ww.luhringaugustine.com/index.php?mode=artists&object_id=66

Resim 135: Gregory Crewdson, “Alacakaranlik Serisi-isimsiz ”, dijital c-baski, 2001
http://ww.luhringaugustine.com/index.php?mode=artists&object_id=66

Resim 136: Gregory Crewdson, “Giillerin Alti Serisinden Maple Sokagi Dizisi, isimsiz”,
Dijital c-baski, 2003
http:/Amww.luhringaugustine.com/index.php?mode=artists&object_id=66

Resim 137: Gregory Crewdson, “Glillerin Alti Serisi, Ciplak Kadin”, Dijital c-baski, 2004
http://mww.luhringaugustine.com/index.php?mode=artists&object_id=66

Resim 138: Gregory Crewdson, “Alacakaranlik Serisi-no:7”, dijital c-baski, 2001-2002
http://mww.luhringaugustine.com/index.php?mode=artists&object_id=66

Resim 139: Gregory Crewdson, “isimsiz’, dijital c-baski, 2004
http://mww.luhringaugustine.com/index.php?mode=artists&object_id=66

Resim 140: Edward Hopper, “Gidnesli Sabah”, tuval Gzerine yagliboya, 1944
www.wcma.org/press/06/06_Hopper_Crewdson.shtml

Resim 141: Erich Fischl, “Sevginin Dogusu”, tuval Uzerine yagliboya, 1987
http://www.ericfischl.com/

Resim 142: Erich Fischl, “Krefeld Projesinden, Yemek Odasi Sahnesi”, ahsap lzerine
yagliboya, 2003
http://www.ericfischl.com/

Resim 143: Cindy Sherman, “Isimsiz Film Kareleri, No:12”, gimUs jelatin baski, 1978
http:/Amww.cindysherman.com/

Resim 144: Cindy Sherman, “Isimsiz Film Kareleri, No:26”, gimus jelatin baski, 1979
http:/Amww.cindysherman.com/

Resim 145: Cindy Sherman, “Tarihi Portreler, Eski Ustalar No:225”, renkli fotograf,

1990
http:/Amww.cindysherman.com/
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Resim 146: Cindy Sherman, “Tarihi Portreler, Eski Ustalar No:205”, renkli fotograf,
1989
http://ww.cindysherman.com/

Resim 147: Cindy Sherman, “Tarihi Portreler, Eski Ustalar No:222” , renkli fotograf,
1990
http://www.cindysherman.com/

Resim 148: Cindy Sherman, “Tarihi Portreler, Eski Ustalar No:222” , renkli fotograf,
1990
http://ww.cindysherman.com/

Resim 149: Gustavo Courbet, “Diinyanin Kékeni (Origin du Monde)”, tuval Gzerine
yagliboya, 1866
http://www.caffeeuropa.it/attualita03/187quadro-garufi.html

Resim 150: Cindy Sherman, “Isimsiz 263”, fotograf, 1992
http://ww.cindysherman.com/

Resim 151-152: Russ Meyer’in “Beyond the Valley of the Dolls (Tas Bebekler Vadisinin
Otesi)” ve “Immortal Mr. Teas (Ahlaksiz Bay Teas)” adli filmlerinin afigleri
http:/Mmww.cinematical.com/2005/12/08/russ-meyer-the-movie-variety-in-60-seconds/

Resim 153: Cindy Sherman, “Ilsimsiz Film Kareleri, No:12”, gimus jelatin baski, 1979
http:/imww.cindysherman.com/

Resim 154: Orlan, “Azize Orlan”, video performans, 1983
http:/Amww.orlan.net/

Resim 155: Orlan, “Azize Orlan’in Yeniden Bedenlenisi”, performans ve operasyon,
1990-1993
http://www.orlan.net/

Resim 156: Orlan, “Azize Orlan’in Yeniden Bedenlenisi”, simiilasyon ve modelleme,
1990-1993
http:/Amww.orlan.net/

Resim 157: Orlan, “Azize Orlan’in Yeniden Bedenlenisi”, operasyon éncesi, 1990-1993
http:/Amww.orlan.net/

Resim 158: Orlan, “Barok Draperileri Dizisi-Melek ve Puttiler (30 ¢ocukla)”,performans,
1981
http:/Amww.orlan.net/

Resim 159: Orlan, “Barok Draperileri Dizisi-Melek ve Puttiler (30 gocukla)”,performans,

1981
http:/Amww.orlan.net/
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Resim 160: Orlan, “Opera Ameliyati ayda 5. Ameliyat”, 1991
http://www.orlan.net/

Resim 161: Orlan, “Opera Ameliyati ayda 5. Ameliyat”, 1991
http://www.orlan.net/

Resim 162: Orlan, “Hibritlesme Dizisi:Venlis ile Orlan Arasinda, én ¢alisma ve
modelleme 19967, 1994-2005
http://www.orlan.net/

Resim 163: Orlan, “Hibritlesme Dizisi: Vendiis ile Orlan Arasinda,renkli fotograf 19947,
1994-2005
http://www.orlan.net/

Resim 164: Tracey Emin, “Everyone | Have Ever Slept With 1963-1995” yerlestirme,
1995
http://www.tracey-emin.co.uk

Resim 165: Tracey Emin, “My Bed” yerlestirme, 1995
http://www.tracey-emin.co.uk

Resim 166: Tracey Emin, “Sometimes the Dress is Worth More Money than the
Money)”, video, 4’, 2000
http://mww.smh.com.au/articles/2003/02/04/1044318605804.html

Resim 167: “The Good, the Bad and the Ugly”den bir sahne
http://www.geocities.com/ug97057/goodbadugly/

Resim 168: Mirteza Fidan, “Hafifletici Nedenler 11", detay, video yerlestirme, 2002
Sanatcinin kendi arsivi

Resim 169: Murteza Fidan, “Hafifletici Nedenler II”, yerlestirme, 2002
Sanatcinin kendi arsivi

Resim 170: Milica Tomic, “Triple X”, video, 2002
http:/imww.treibsand.ch/assets/files/Compiler/MTomic.pdf

Resim 171: Milica Tomic, “Triple X”, video, 2002
http:/imww .treibsand.ch/assets/files/Compiler/MTomic.pdf

Resim 172-173: Komar ve Melamid, “Nostaljik Sosyalist Realizm Serisinden”, tuval
Uzerine yagliboya, 1981-1983
http://imww.komarandmelamid.org/

Resim 174: Komar ve Melamid, “Tiirkiye'nin En Cok Istedigi”, bulagik makinesi

boyutlarinda, 1994
http://imww.komarandmelamid.org/
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http://www.treibsand.ch/assets/files/Compiler/MTomic.pdf
http://www.treibsand.ch/assets/files/Compiler/MTomic.pdf

o ey

Resim 175: Komar ve Melamid, “Tiirkiye'nin En Az istedigi”, A4 kagit boyutlarinda,
1994
http://www.komarandmelamid.org/

Resim 176: Komar ve Melamid, “talya’nin En Az Istedigi”, kitap boyutlarinda, 1994
http://www.komarandmelamid.org/

Resim 177: Komar ve Melamid, “Cin’in En Cok Istedigi”, duvar resmi boyutlarinda,
1994
http://www.komarandmelamid.org/

Resim 178: Komar ve Melamid, “Hollanda’nin En Az istedigi”, duvar resmi
boyutlarinda, 1994
http://www.komarandmelamid.org/

Resim 179: Komar ve Melamid, “Almanya’nin En Cok Istedigi”, 37.75 x 37.75 cm.,

1994
http://www.komarandmelamid.org/

Resim 180: Komar ve Melamid, “Kenya’nin En Az istedigi”, A4 kagit boyutlarinda, 1994
http://www.komarandmelamid.org/

i?esim 181: Komar ve Melamid, “Amerika’nin En Cok l'stedigi”, bulasik makinesi
boyutlarinda 1994
http:/imww.komarandmelamid.org/

Resim 182-183: Half Life 2°’den ekran kareleri
http:/Amww.juegosblog.com/wp-content/uploads/2005/12/hi2lost.jpg

Resim 184: Crysis’den ekran kareleri
http://forum.ebaumsworld.com/showthread.php?t=253682

Resim 185: AES+F, “Action Half Life”, fotograf, 2003-2005
http:/Amww.aes-group.org/

Resim 186-187: AES+F, “Son Ayaklanma 2”, tondo animasyon-fotograf, 2005
http:/Amww.aes-group.org/

Resim 188: AES+F, “Son Ayaklanma 2”, animasyon-fotograf, 2005-2007
http:/Amww.aes-group.org/

Resim 189: AES+F, “Son Ayaklanma 2”, animasyon, 2007
http:/Amww.aes-group.org/

Resim 190: AES+F, “Defile”, dizi fotograf, 2000-2007
http:/Amww.aes-group.org/

Resim 191: AES+F, “Kétiiliik Tezi”, fotograf ve yerlestirme, 1993-1996
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http://www.aes-group.org/
http://www.aes-group.org/
http://www.aes-group.org/
http://www.aes-group.org/
http://www.aes-group.org/

http://imww.aes-group.org/

Resim 192: AES+F, “Kétiliik Tezi-Detay”, fotograf ve yerlestirme, 1993-1996
http://iwww.aes-group.org/

Resim 193-194: Erwin Olaf, “Asil Kan”, fotograf, 2003
http://www.erwinolaf.com/

Resim 195: AES+F, “Kim Daha Fazla Yasamak ister?”, fotograf-yerlestirme-video,
1998
http:/imww.aes-group.org/

Resim 196-197: AES+F, “Son Ayaklanma 2”, heykel, 2005-2007
http://www.aes-group.org/

Resim 198: AES+F, “Son Ayaklanma 2”, heykel, 2005-2007
http:/imww.aes-group.org/

Resim 199: AES+F, “Berlin Duvarr”, yerlestirme, 2005-2007
http:/Mmww.aes-group.org/

Resim 200: Crysis’in bir ekran karesi
http:/Mmww.gamespot.com/pages/forums/show_msgs.php?topic_id=25833065&page=2

Resim 201: Beatriz Albuquerque, “Video ACTivism”, video, 2007
http://www.beatrizalbuguerque.web.pt/

Resim 202: Beatriz Albuquerque, “Video ACTivism”, video, 2007
http://imww.beatrizalbuguerque.web.pt/

Resim 203-204: Beatriz Albuquerque, “Video ACTivism”, video, 2007
http://www.beatrizalbugquerque.web.pt/

Resim 205: Beatriz Albuquerque, “Caravaggio”, video, 2005
http://www.beatrizalbuguerque.web.pt/

Resim 206: Miguel Chevalier,“Orijinal Figiirler’, yerlestirme, pleksiglasa ipek baski,
1994
http:/Amww.miguel-chevalier.com/

Resim 207-208: Miguel Chevalier, “Crossborders”, interaktif sanal gerceklik
yerlestirmesi, Emmanuel Maa Berriet Yazilimi, Video: Nicolas Gaudelet, 2 Grafik
islemci, 6 video projeksiyon, 3 sensor, 1 apple G5, 8 hoparlér. 17x9x4m., 2007
http:/Amww.miguel-chevalier.com/

Resim 209: Miguel Chevalier, “Eve in the virtual garden”, Software: Music2eye, 2005
http:/Amww.miguel-chevalier.com/
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http://www.miguel-chevalier.com/

Resim 210: Miguel Chevalier, “Tatma 111", 1989, fragman resim, pleksiglas, 300x300
cm.
http://www.miguel-chevalier.com/

Resim 211: Wang Du, “Public Page 48,49,51”, 2007
Public Page 48,49,51 katalogu, Aksanat, 2007, s.13.

Resim 212: Wang Du, “Public Page 48,49,51”, 2007
Public Page 48,49,51 katalogu, Aksanat, 2007, s.15.

Resim 213: Wang Du, “Femme, Femm, Feme, Fe”, 2006
Public Page 48,49,51 katalogu, Aksanat, 2007, s.26.

Resim 214: Maurizio Cattelan, “La Nona Ora”, karisik teknik, 1999
http:/Amww.orbit.zkm.de/?g=node/44

Resim 215: Maurizio Cattelan, “/simsiz”, fotograf, 2000
http:/Amww.artnet.com/magazine_pre2000/reviews/fusselman/fusselman12-4-98.asp

Resim 216-217: Ron Mueck, “Yatakta”, karisik teknik, 2005
http:/Amww.hemmy.net/2006/04/12/ron-mueck-photo-realistic-sculptures/

Resim 218: Ron Mueck, “Maske II”, karisik teknik, 2001-2002
http:/Amww.brooklynmuseum.org/exhibitions/ron_mueck/mask_ii.php

Resim 219-220: Serkan Ozkaya, “Davut (Michelangelo’dan esinle)”, 3 boyutlu faks, 900

cm., 2005
9. Istanbul Bienali Katalogu, s.79.

Resim 221: Serkan Ozkaya, “Pablo Picasso Modern Sanatlar Miizesi'nde”, 1998
Resmi Gériis, Giincel Sanat Seckisi, s.16.

Resim 222: Serkan Ozkaya, “Rus Avangardi; Kedini Diiz"1998-1999
Resmi Gériis, Giincel Sanat Seckisi, s.17.

Resim 223: Serkan Ozkaya, “Viicut Sanati: Parmagina Vurursan Asla Ciglk Atma;
Daha Siddetli Vur”, 1999
Resmi Gériis, Giincel Sanat Seckisi, s.15.

Resim 224: Serkan Ozkaya, “Slide Show Galerileri”, mekansal yerlestirme, 2000-2004

http://www.arkitera.com/v1l/sanat/2004/05/haberler/haftal7_22/sozkaya.htm
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DVD LISTESIi ve DVD KAYNAKGA

* Guy Debord: In girum imus nocte et consumimur igni
http://imww.ubu.com/film/debord_ingirum.html

* Andy Warhol: Outer and Inner Space
http:/mww.medienkunstnetz.de/works/outer-and-inner-space/
* Nam June Paik: Global Groove
http://mww.medienkunstnetz.de/works/global-grove/

* Manning ve Latham: AlienNATION
http://mww.vdb.org/smackn.acgi$artistdetail? MANNINGJ

* Wang Du’nun Réportaji
http:/Amww.youtube.com/watch?v=mrOVj0oVsul

* Aes+f: Last Riot
http:/Amww.youtube.com/watch?v=2pVJIx4PbtxE

* Aes+f: Defile

http:/Amww.aes-group.org/

* Aes+f: Who Wants to Live Forever?
http:/Amww.aes-group.org/

* Miguel Chevalier: Crossborders
http://imww.youtube.com/watch?v=DnLp_53cW3A

+ Beatriz Albuquerqgue: Video ACTivism

(Kendi cekimim)

* Sam Taylor Wood: Still Life
http:/Amww.ubu.com/film/tw.html

* Sam Taylor Wood: A Little Death
http:/Amww.ubu.com/film/tw.html

+ Jeff Wall | (yapitlarinin olusum siirecini anlatmasi)
http://imww.youtube.com/watch?v=xK8e-dtqoko

* Jeff Wall Il (yapitlarinin olusum siirecini anlatmasi)
http://Amww.youtube.com/watch?v=Athe D8BwWKKOw&feature=related
+ Gregory Crewdson ve Yapitlarinin Kurgusu

http:/Amww.youtube.com/watch?v=RywAfP4KFcY
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* Tracey Emin Sometimes the Dress is Worth More Money than the Money
http://www.guardian.co.uk/becksfutures2001/story/0,,462055,00.html

* Cao Fei: Rmb City
http://imww.youtube.com/watch?v=9MhfATPZAOg
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