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OZET

16. - 17. YUZYIL USAK HALILARINDA SARI RENGIN ONEMi

Bu calismada Usak halilarinin tarihsel siireci ile birlikte, 16. ve 17. ylizy1l Usak
halilarinda sar1 renk kullaniminin nedenlerine tarihsel, kiiltiirel ve kavramsal 6zelliklerle
vurgu yapilmaya ¢alisilmistir. 16. ve 17. yiizy1l Usak halilarinda kullanilan sar1 rengin
Tiirk kiiltlirlindeki 6nemi ve bu rengin 16. ve 17. yiizy1ll Usak halilarinda kullanima,
kompozisyonlardaki etkisi anlatilmistir. Sar1 rengin elde edildigi bitkiler, sar1 rengin
cesitleri, kullanim alanlariyla ilgili bilgi verilmistir. Tezde; Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi

Kiitiiphanesinden yararlanilan 16. ve 17. ylizy1l Usak halilar1 gorselleri kullanilmistir.

Calismanin 1. boliimiinde g¢alismanin 6nemi, amaci vb. unsurlar1 {izerinde
durulmustur. Calisgmanin 2. boliimiinde rengin olusumu, fiziksel, ruhsal ve simgesel
tanimlari, Tirk kiiltiiri ve mitolojisindeki Onemi agiklanmaktadir. Caligmanin 3.
boliimiinde sar1 rengin elde edildigi bitkiler ve sar1 boyar maddelerin neler oldugu
anlatilmaktadir. 4. boliimde 16. ve 17. ylizy1ll Usak halilarinda kullanilan sari rengin
onemi, gorsellerle birlikte etiit edilmistir. 5. boliimde tezin konusu ile ilgili genel bir

degerlendirme yapilmistir. 6. boliimde ise sonug ve oneriler kismi1 bulunmaktadir.
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SUMMARY

THE IMPORTANCE OF THE COLOR YELLOW IN 16th - 17th
CENTURY USAK CARPET

In this study, along with the historical process of Usak carpets, the reasons for the
use of yellow color in 16th and 17th century Usak carpets have been tried to be
emphasized with historical, cultural and conceptual features. The importance of the
yellow color used in the 16th and 17th century Usak carpets in Turkish culture and the
use of this color in the 16th and 17th century Usak carpets and its effect on the
compositions are explained. Information about the plants from which the yellow color is
obtained, the types of yellow color and its usage areas are given. In the thesis; Images of
16th and 17th century Usak carpets, which were used in the Library of the Turkish and

Islamic Arts Museum, were used.

In the first part of the study, the importance of the study, its purpose, etc. elements
are emphasized. In the second part of the study, the formation of color, its physical,
spiritual and symbolic definitions, its importance in Turkish culture and mythology are
explained. In the section of the study, the plants from which the yellow color is obtained
and the yellow dyestuffs are explained. In the fourth chapter, the importance of the yellow

color used in the 16th and 17th century Usak carpets has been studied together with the



visuals. In the 5th chapter, a general evaluation about the subject of the thesis has been

made. In the 6th chapter, there is the conclusion and recommendations part.



ONSOZ

“16. ve 17. Yiizyil Usak Halilarinda Sar: Rengin Onemi” bashkli tez ¢alismasina
baslamadan Once, yapilan On arastirmada c¢ok az bilgiye rastlanmistir. Bu konu

hakkindaki arastirmalar sinirli sayidadir.

Bu calismada sar1 rengin Tiirk kiiltiiriinde kullanimiyla birlikte, 16. ve 17. ylizy1l
Usak halilarindaki 6neminin incelenmesi amaclanmaktadir. Bu tezin konuyu arastiracak

kisilere ve yeni ¢calismalar gelistirilmesine ve katkilar saglamasini dilerim.

Bu diisiincelerle baslanan tez c¢alismasinin hazirlanmasinda, konunun
belirlenmesinde ve arastirilmasinda bana yol gosteren, goriis ve tecriibelerinden
yararlandigim, yardimlarimi esirgemeyen Dog¢. Dr. Hakan Ciloglu hocama sonsuz

siikranlarim1 sunarim.

Bilimsel ve akademik ¢alismalara her zaman destek veren basta Tiirk ve Islam
Eserleri Miizesi Miidiirliigii’ne, Usak Dokur Evi Dokuma Atdlyesi gorevlisi Sayin Ayse
Ceren Ugar’a tesekkiir ederim. Son olarak ¢alisma siiresince birgok kaynaga erismemi
saglayan Sayin Ogr. Gor. Thsan Karakiprik’e tesekkiirlerimi sunarim. Egitim hayatim

boyunca desteklerini esirgemeyen aileme de ayrica tesekkiir ederim.

Omer DEMIROGLU Istanbul, 2023
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1. GIRIS

16. ve 17. yiizy1l Usak halilarinda kullanilan renklerden biri olan sar1 rengin
Tiirk kiiltiiriinde degerlerini agiklamak 6nemlidir. Incelemeler sonucunda elde edilen

bilgiler, ileride yapilacak olan arastirmalara katki saglayabilir.

Aragtirmada literatiir olusturulurken yazili kaynaklar taranmistir. Arastirmada
kullanilan verilerin 6nemli bir kismu kiitiiphanelerdeki kaynaklardan elde edilmistir.
Ayrica; Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi’ndeki kaynaklardan yararlanilmistir. Alint1 olarak
degerlendirilen tiim kaynaklar, arastirma metinleri kaynakga listesinde gosterilmistir.
Tezin 2’nci bolimiinden itibaren sar1 renk, sari rengin Simgesel anlami, dogal
boyamacilik, 16. ve 17. yiizyll Usak halilarinda sar1 rengin 6nemi ile ilgili bilgi
verilmistir. Son bolimde degerlendirme, sonug ve Oneriler, sart rengin elde edilmesi ile

ilgili ek bilgilere yer verilmistir.

Bu arastirmada, 16. ve 17. yiizyill Usak halilarinda sar1 rengin dneminin

incelenmesinde toplanan bilgiler:

1. Sar1 renk ile ilgili bilgiler.
2. Usak halilaryla ilgili bilgiler.
3. 16. ve 17. yiizy1l Usak halilarinda kullanilan sar1 renk ile ilgili bilgilerdir.



2. RENK NEDIR?

Renk; 1s1gin cisimler tizerinde yayilarak goz tizerinde yaptigi etkiye
denilmektedir. Isik, cisimlere carptiginda gorsel algimizda biiyiik bir etki birakmaktadir.
Bu etkiyi saglayan g6z, 151k, yiizey ve beynimizdir. Isik; icinde biitiin renkleri
tutmaktadir. Isigin dalga boyunun degismesiyle birlikte, farkli renk tonlar1 ortaya
cikmaktadir.?

Cevremizde stirekli 1s13a maruz kaliriz. Bu 1siklar, nesnelere carptiktan sonra
gbzlimiize yansima yapmasi ile birlikte renkler olusmaktadir. Géziimiizde beliren bu
yansimaya renk denilmektedir. Her renk, bir 1s18a verilen tepki ile baglamaktadir. G6z
15181 algilar, buradan retinaya iletilip sinir hiicrelerinin boliimlerinden geger ve beynimize
sinyaller gondererek renklerin ¢6ziimlenmesi saglanmaktadir. Renk; goézle goriiniip
beyinde algilanir. Isigin yiizeye carptiktan sonra goéze ulasip beyinde algilanmast,
psikolojik bir olaydir. Beynin c¢oziimlemeleri, psikolojik ve duygusal tepkiler
olusturmaktadir. Renkler; canli ve cansiz tiim varliklarin ayirt edici bir 6zelligi ve tabiatin

dogal bir parcasidir.?

Renkler giines 1s1gindan meydana gelmektedir. Giinesli giinlerde renkleri daha
parlak ve canli goriiriiz. Bir nesne bize sar1 goriiniiyorsa bu, o nesnenin giin 151g¢inda
sadece sar1 rengi yansitip, diger renkleri tutmasiyla alakalidir. Tabiattaki nesnelerin koyu
veya agik goriinmesi iizerlerinde tutmus olduklari 15181n ¢oklugu, ya da azlig: ile ilgilidir.
Renklerin sadece dogayla, dis diinyayla ilgili olmadigi ayn1 zamanda insanlarin i¢

diinyasiyla da ilgili oldugu bilinmektedir.

Dogada birbirinden farkli renkler bulunmaktadir. Ana renklerle birlikte ara
renkler olugmaktadir. Biitiin renkler diger renkler bu renklerin karigmasi ile ortaya

cikmaktadir. Rengin olusmasi i¢in gerekli olan ilk kosul 15181 varligidir.?

! Tolstoy, Sanat Nedir? , Sule Yayinlari, 2. Baski, Ocak, 2004. ,s. 161.
2 Efsun Yilmaz Ugur, Klasik Tiirk Siirinde Renkler, Yiiksek Lisans Tezi, Kirikkale, 2009, s. 4.
8 Ugur, s. 4.

4 Nigar Karakulak, Renklerde Adlandirma, Yiiksek Lisans Tezi, Agustos, 2015, s. 9.
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Resim 1: Tamamlayict Renkler.

Kaynak: https://burcinisitetik.wordpress.com/2017/04/01/renk-cemberi-sunum/,
07.08.2021, 19.50.

Tabiatta her cismin kendisine has bir rengi vardir. Her cisim, kendisine gelen
1stkta mevcut olan renklerden bir kismini emerek bir kismii yansitmakta, bu
hassasiyetine gore agik veya koyu renkte goriinmektedir. Rengin kaynagi olan 1s1k, bir
prizmadan gegirilince alti renge ayrilmaktadir. Bunlar sirasiyla sari, kirmizi, mavi,
turuncu, yesil ve mordur. Bu alt1 renk, dikkatle incelendigi zaman, aslinin ii¢ renkten
ibaret bulundugu goriiliir. Asil olan bu ii¢ renk kirmizi, sar1 ve mavidir. Bunlara esas
renkler veya ana renkler adi verilir. Diger ii¢ renk, bu renklerin birbirleriyle
karismasindan meydana gelmistir. Bunlar kirmizi ile sarinin karisimindan meydana gelen
turuncu, sar1 ile mavinin karisimimndan meydana gelen yesil, mavi ile kirmizinin
karisimindan meydana gelen mordur. Bu renklere, tamamlayici renkler ismi verilir. Biitiin

renkler, bu renklerin karisimmdan meydana gelmistir.

5 Mesut Erdem, Resim Teknigi, Hamle Matbaasi, Istanbul, 1961, s. 47 - 48,

3
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2. 1. Renk Nasil Olusur?

Renklerin olusabilmesi i¢in Giines’ten yeryiiziine gelen 15181n, renkleri meydana
getirebilecek sekilde, belirli bir dalga boyuna sahip olmasi1 gerekir. Giines’in yaydigi
biitiin 1s1nlarin, iginden sadece goriiniir 151k olarak adlandirilan bu 15181n yeryiiziine gelme
ihtimali, 10%°te 1 (sifira yakin) ihtimaldir. Bu inanilmasi gii¢ ihtimal gerceklesir ve

renklerin olusmast icin gerekli olan 1sinlar, Giines’ten Diinya’ya ulasir.®

Isigin giicii ne kadar fazla ise rengin kuvveti de o kadar parlak ve saglam
olmaktadir. Giinesten gelen 1sinlar ayr1 hizlarla titreserek, degisik dalgalar meydana
getirmektedirler. Rengin zihinde uyandirdigi hisler, esasinda 1s1gin degisik dalga
boylarinin tesiridir. Rengin bir gergeklik gibi algilanmasi insan zihninde olur. Nitekim
Goethe, gormenin sadece bir optik olay olmadigini, ayn1 zamanda psikolojik olay

oldugunu ifade etmistir.’

Renk olgusu tasarimin en onde gelen unsuru olarak goriilmektedir. Renk
unsurunu agiklamanin gesitli yollar1 vardir. Renk ayni zamanda bir tasarim ogesidir.
Sembolik  anlammin  yaninda, mesaj  verebilmekte, insan davranislarini
etkileyebilmektedir. Renkler ¢evremizdeki cisimleri fark etmemizi, ayirt etmemizi
saglamaktadir. Renkleri algilama bireyden bireye degisebilen ve bireyin psikolojik
slireglerini de i¢ine alabilen bir olgudur. Renklerin sadece fiziksel etkisinin degil, bireyin
ruhunda birakti§i derin ve yogun duygular dikkate alindiginda, ruhsal etkilerinin de

oldugu bir gergektir.®

Gozlerimiz sar1, kirmizi, mavi ve yesil rengi algilar. Gozlerimiz, bu renklerden
dalga ve 151 almaktadir. Bu 1sinlar daha kisa veya daha uzun olmaktadir. Atmosferin
mavi 1sinlar1 kisadir gokyiizii bu yiizden mavidir. Kiitleye diisen giines 15181 sagilir ve
birlesim olarak goziin sar1 olarak algiladigi dalgalar verir. Tiim bu durum gozlerimizin
yapist algilarimizla ilgilidir. Is181 olusturan biitlin renklerin renk sicakliklar {i¢ ana grupta
toplanir. Rengin sicakligi kelvin ile 6l¢iiliir. Kelvin, renk sicakliginin birimidir. Sicak
beyaz 3300 K ve alt1 dogal beyaz 3300 — 5000 K, giin 15181 beyaz1 5000 K ve tlizeridir.
Rakam azaldik¢a renk kirmiziya, arttikga maviye yaklasir. Oglen vakti Giines yaklasik

6 Karakulak, s. 9.
"Ugur, s. 6.

8 Ugur, s. 9.



5000 kelvin ise, sabah ve aksam saatlerinde 4000 kelvindir. Sar1 renk fiziksel olarak
elektromanyetik dalga spektrumunda ~595-590 nm dalga boyunda ve ~530-510 THz
frekansta gorlinen 15181 nesneye yansimasidir. Sarinin dalga boyu yesil ile turuncunun
arasinda bulunur. Kirmiz1 renk ise elektromanyetik dalga spektrumunda ~625-740 nm
ve ~480-405 THz frekansta goriinen 1s18in yansimasidir. Kirmizinin dalga boyu

turuncudan sonra gelip elektromanyetik dalga spektrumunun ucunda bulunan renktir.°

Renk Beyaz Ayan

Sicakhg 3200 K® 5600 K°
1700-1800K __Kibrit Atesi [ B |
1850-1930K  Mum Alevi '
2000-3000K  Gan Dogumu, Gin Batimi
2500-2900K Lamba Isig1
3000K Tungsten Lamba 1kw
3200-3500K  Quartz Igik
3200-7500K  Flouresan Isig
3275K Tungsten Lamba Zkw
3380K Tungsten Lamba 5. 10kw
5000-5400K  Oglen Isig: A
5500-6500K Gines Isig1 ve Gokyuzi
5500-6500K Bulutianin Arasindan
6000-7500K  Bulutlu Gokyazu
6500K Monitor Isigi
7000-8000K  Golgedeki Isik
80Q0—1000QK Pargali Bulutiu Goky0z0

Isik Kaynadi

Sayisal sistemlerde beyaz ayarnna gore ¢esitli 1S1k kaynakiannin etkisi

Resim 2: Renk Sicakliklari.
Kaynak: https://diyot.net/renk-sicakligi-cesitliligi/, 14.02.2022, 14.40.

2. 2. Rengin Anlam

Renkler 1518 irettigi bir enerjidir. Bu enerji, duygularimiz ile baglantilidir.
Icinde yasadigimiz ortamin renkleri, bizi her zaman etkilemektedir. Farkli renklerin
duygular etkileyebilme sekli, renklerin parlakligina, sicak veya soguk olmasina bagl
olarak degisim gostermektedir. Sicak renkler arasinda sar1 renk bize iyimserlik, mutluluk
vermektedir. Ornegin ara renkler arasinda yer alan turuncu; sar1 ve kirmizinin birlesimi
ile ortaya cikmistir. Insanlar renklere cesitli anlamlar yiiklemis, renkleri isteklerini,

mutluluklarim ve iiziintiilerini yansitmada bir arag olarak kullanmslardir.°

9 Zhazira Otyzbay, Tiirk Kavram Sisteminde Renkler, Doktora Tezi, Ankara, 2016, s. 38 - 39.

©ygur,s. 11.
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Renklerin psikolojik etkileri vardir. Renkler, ruhsal durumlan ifade etmede
onemli bir aragtir. Sar1; renk ¢emberinin en aydinlik rengidir. Tiirk kiiltiiriinde seving,
nese hissi ve 1518 simgesidir. Canlilik ve sicakligi ifade eder, heyecanlandirici bir

renktir. 1t

Renkler, bireyi iki bi¢cimde etkilemektedir. Bunlardan biri fiziksel, digeri
psikolojik etkidir. Bireyin, renkleri gorsel olarak algilamasiyla fiziksel renklerin birey
ruhunda biraktigi duyguyla psikolojik etki olusmaktadir.!? Sicak renklerin uyaric
etkisinin fazla olmasi sebebiyle, fiziksel giicii ve enerjiyi artiric1 etkisi vardir. Soguk

renklerin ise dinlendirici, huzur ve giiven verici etkisi vardir.'®

Beyaz Gri Kirmizi Mavi Lacivert San Mor Pembe

Agirlik, Yenilik, Denge, Hareketlilik, Kurtarici, Baghlik, Sakinlik, Huzur, Anlik, Yaratici, Ask,
Glig, Giuvenilirlik, Tarafsizlik, Canlihk, Sakinlestirici, Giiven, Glivence, Baris, Dikkat Nevrotik, Sakinlik,
Tutku, Umut, Hareketsizlik, Cinsellik, Modernlik, Otorite, Saghk, Biylime, Bolluk, Aligilmadik, Sehvet,
Hirs, Saflik, Sakinlik, Hirs, Sadakat, Kendine Hayat, lyilesme, Tesvik, Varlik, Saygl,
Hizlin, Masumiyet, Glvenlik, Kararhlik, Belirleyici, Gliven, Para, Dogallik Acikhk, Fantazi, Feminen,
Matem, Asalet, Karakter, Tehlike, Huzur, Kontral, (Cevrecilik), Samimiyet,  Sayginlk, iddiali,
Oliim Yalinlk, Otorite, Talepkar, Profesyonellik, Sorumluluk, Kibarlik, lyimserlik, bilgelik, Ozen,
iigisizlik Olgunluk Cesur, Barig, Hijyen, Basari, Diizen Farkindalik, inang, Arkadasca, itibar, Duyarlilik
Aciliyet lletisim, Denge, Esitlik, Neseli
Verimlilik Refah,

Resim 3: Renklerin Anlamlari.

Kaynak: https://www.arkhesanat.com/dosyalar/2015/03/renklerin-anlamlari.png,
16.02.2022, 13.35.

Rengin algilanisi tek basina tamamlanmamuis bir olaydir. Alginin ortaya ¢ikisinin
hemen ardindan, bu durumu kavrayis takip etmektedir. Kavrays, insan ile gevre
arasindaki yasamsal bir baglant1 olarak diisliniilmektedir. Algilanan bir olaymn farkina
varilmasi ve anlagilmasidir. Kavrayis hem neyin algilandigina karar verilmesi, hem de
algilananin tanimlanmasidir. Bir 151k etkisi ile karsilagsan beyin, oncelikle algilanan bir
sekli gecmis bilgilere gore agiklamaktadir. Kisilerin renkleri algilayisi bireysel bir algidir.
Bireyler, renkleri algilama yeteneklerini gelistirerek, farkli ve kisisel yontemlerle neyi

algiladiklarini analiz ederler.'*

11 Karakulak, s. 6.
2 Ugur, s. 11 - 12.
B Ugur, s. 13.

14 Emel Uzuner, Renklerin Uriin Kimligine Etkisi ve Coziimleri, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 2014,
s.27.
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2. 3. Sar1 Renk

Tiirkgede temel renk adlarinin birgogu eski Tiirk dilinde de ayn1 olmakla beraber,
bazi eski renk isimleri simdi kullanilmamaktadir. Eski Tiirk¢ede kullanilan renk adlarini
su sekilde siralayabiliriz: Ak, 6riin, kara, boz, kizil, yasil, yagiz, al, ala, kok, sarg, kizkil.
Bu renk adlarindan yasil, ses degismesine ugrayarak yesil sekline doniigsmiistiir. “Sarig”
sozciligii ise son sesteki /-g/ sesinin yitimiyle “sar1” seklini almistir.’® Eski Tiirkcede
“asfer” sar1 rengin karsilig1 olarak kullanilmistir.*® Tiirk¢e kokenli renk adlar1 ak, al, boz,
cakir, cal (beyaz, gri), ¢il (boz), gok, kir, kizil, mor, sar1 ve yesildir.!” Anadolu agizlarinda
kullanilan sar1 renk adlar1 soyledir: diken “sar1” , geyik “sar1 inek” , sakiz rengi, gece

girmez “sar1”.*®

Renk adlar1 olusturulurken doganin ne kadar 6nemli oldugu belirgindir. Eski
Tiirkceden itibaren kullanilan renk adlarinin kokleri, yukarida da deginildigi iizere,
dogaya dayanmaktadir. Dogadaki nesnelere dayanarak renklerin tonlar1 olusturulmustur.
Tiirkcede yer alan belli basl renk adlar1 ve tonlar1 sunlardir: Ak, kara, sar1, yesil, mor,
g0k, al, kizil, boz, ala, kirmizi, petrol mavisi, su yesili, visne, kavunigi, siitlii kahve,
devetliyli, dudu yesili, haki, fildisi, bej, gililkurusu, nargicegi, yavruagzi, limonkiifii,
ordekbasi, kanarya sarisi, ¢ingene pembesi, pas rengi, zeytuni, kan kirmizi, vapur dumant,
leylak rengi, sogan kabugu, keklik ayagi, tavsankani, menekse rengi, kiremit rengi, saman

rengi, kiil rengi, kiif rengi, bal rengidir.®

Sar1 rengin sanat tarihinde ¢ok 6nemli bir renk oldugu goriilmektedir. Bunun
kanitt; Fransa’da bulunan Lascaux Magarasi’nda yapilan ¢aligmalarda 17 bin yil 6ncesine

ait olan resimlerde sar1 rengin kullanilmasidir.

15 Emine Giirsoy Naskali, Renk Kitabi, Kitabevi, Istanbul, 2017, s. 204.

16 Mustafa Nihat Ozen, Osmanhca - Tiirkce Sozliik, Inkilap ve Aka Kitabevi, Istanbul, 1959, s. 44.
17 Naskali, s. 233.
18 Naskali, s. 205.
19 Naskali, s. 205.

2 Lascaux Magarasi Resimleri, https://fahrenheitmagazine.com/life-style/la-historia-del-color-de-la-felicidad-el-
amarillo, 16.02.2022, 11.30.
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Resim 4: Fransa, Lascaux Magarasinda Bulunan Sar1 Renkte Cizilen At Resmi.

Kaynak: https://fahrenheitmagazine.com/life-style/la-historia-del-color-de-la-felicidad-
el-amarillo, 16.02.2022, 13.30.

Sar1 renk giin 151¢min rengidir. Giines 1s18min harareti ve bahar ¢igeklerinden
sonbahar yapraklarinin altin renk 6zlerine kadar bir dizi goriintiiyii ¢agristirir.?! Sar1 renk
giinesle 6zdeslestirilmektedir. Giines gibi 1s1 ve 1s1k veren sari renk; ayni zamanda
mutlulugun rengidir.?? Kullanildig1 her yere miithis bir aydinlik etkisi vermektedir. Sari
renk i¢inden, ya da arkasindan isiklandirilmig etkisini uyandiran ¢ok parlak bir renktir.

Bu renk; limon saris1 gibi hafifce yesile kayinca rahatlatici, ferahlaticidir. 23

Resim 5: Dogada Sar1 Renk.

Kaynak: https://www.iienstitu.com/blog/sari-renk-ve-anlami, 03.02.2022, 14.20.

2 Gavin Ambrose, Paul Harris, Grafik Tasariminda Renk 07, Literatiir Yaymlari, Istanbul, Haziran 2013, s. 113.
2 Hometextile Dergisi, 2Film Reklam Basin ve Halkla Iliskiler, Istanbul, Mayis 2012, Say1 71, s. 132

23 Nurullah Berk, Resim Bilgisi, Istasyon Sanat Akademisi, Istanbul, 2010, s. 98.
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Sar1 renk yasami, hayati simgelemektedir. Bu renk zihin agip iyimser etkiler
yaratir ve dikkati artirir.?* Sar1 rengin Kozmik giicii en fazla olan renk oldugu
goriilmektedir. Giinisig1 ve enerji zekayr uyarir. Sar1 renk ilham verici bir renktir.®
Mutlulugu, neseyi, umudu temsil eden sicak bir renktir.?® Sar1 renk parlak, neseli ve
sevecen etki verir. Bilgiyi ve bilgeligi simgeler.?’ Sar1 renk pozitif bir renktir. Ayni
zamanda dikkat artirma ve dikkati iizerine cekme 6zellikleri de vardir.?® Sar1 renk insan
icinde sicak bir his yaratarak sinir sistemini uyarmaktadir. Sari renk sicak renkler iginde
enerjik ve aydinlik olan parlak olan renktir. Parlakligindan kaynaklanan enerjisinden
dolayi, sinir ve kas sistemine iyi gelmektedir.?® Sar1 renk beynin sol yarmm kiiresini
gostermek amaciyla da kullanilmaktadir. Sar1 renk mutlu ¢ocuklarin kullandiklari
renklerdendir. Cocuklar resimlerinde ¢ok fazla sar1 renk kullaniyor ise, olduk¢a heyecanl
ve coskulu olduklarini ifade etmektedir.®® Sari renk verimliligin, iiretimin simgesi
oldugundan, dikkat ¢ekici bir renktir. Bu sebeple okullarda ve ¢ocuk parklarinda sar1 renk
siklikla kullanilmaktadir.®!

Sar1 renk insanlara mutluluk, nese, canlilik, umut gibi benzer duygular
hissettirmistir. Ayrica sar1 rengin karar vermeyi kolaylastirici etkisi oldugu bilinmektedir.
Iletisim yetenegini gii¢lendirdiginden dolayi, énemli bir toplantida ya da konusmaci
olarak katilacagimiz bir yerde sar1 rengi kullaniriz.3? Sar1 renk disa doniik, yenilikei,
alternatifler iiretebilen, ilgi ¢ekmekten hoslanan, neseli, espritiiel, canli, hareketli, sicak
insanlarin rengidir. Mutlulugun rengi olup, sart renkten hoslanan kisiler, bulundugu

ortama nese katar.> Sar1 dikkat gekici bir renktir. Parlakligi, neseyi, canliligi ve sicaklig

24 Nisan Gl Tekinarslan, Tiiketici Davramslarinda Renklerin Rolii: Bir Uygulama, Yiiksek Lisans Tezi,
Burdur, 2018, s. 36.

25 Ayten Isler, Giyim Uriinlerinin Satin Alinmasinda Kisilik Renklerinin Etkisi, Yiiksek Lisans Tezi, Isparta, 2016,
s. 50.

% Hometextile Dergisi, Tetsiad, Istanbul, Kasim 2016, Say1 93, s. 74.

27 Eda Ustaoglu, Renklerin insan Yasamindaki Yeri, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, Nisan — 2007, s. 45.

28 Ulkii Ahmetoglu, Soyut Disavurumculukta Anlam ve Renk Zenginligi, Yiiksek Lisans Tezi, Erzurum, 2011, s.
65.

29 Nedim Alict, i¢ Mekanda Renk ve Renklerin insan Psikolojisine Etkileri, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 2019, s.
147.

% Raziye Tutumlu, Okul Oncesi Cocuklarda Renklerin Kullanim ve Uygulanmas1 Uzerine Bir Calisma, Yiiksek
Lisans Tezi, Konya, 2019, s. 6.

31 Firat Sahin Y1lmaz, Pazarlama iletisiminde Renklerin Kullamm: Karsilastirmal Bir inceleme, Yiiksek Lisans
Tezi, Istanbul, 2018, s. 31.

%2 Ustaoglu, s. 53.

3 fsler, s. 33.



temsil eden sar1 renk giinesin ve altinin rengidir. Sar1 renk goriiniirliigii yiiksek
oldugundan dolay1, dikkat ¢ekmek igin kullanilmaktadir.* Kandinsky sar1 icin; “Sicacik,
arsiz ve heyecan verici, insanlar i¢in rahatsizlik verici, tipik diinyevi renk, bir insanin ruh
haliyle karsilastirarak soyleyecek olursak sari; rengin deliligini gdsteren bir etkiye

sahiptir. Coskunun saldirist, kor delilik, yiiksek heyecan” demektedir.®

Resim 6: Giin Is1g1.

Kaynak: https://www.egedesonsoz.com/haber_resim/gun-isigi-neden-cok-onemli-
977759.jpg, 03.02.2022, 14.30.

Sart rengin bir¢ok farkli tonu bulunmaktadir. Sarmin agik tonlart daha
vurgulayicidir. Sari renk giinesin rengi ve sembolii olarak gortildiigiinden, tarih boyunca
sar1 renk; kral ve prensler tarafindan taglarinin temel rengi olarak kullanilmstir. Sar1 renk
altinla da bagdastirildigindan kutsal bir anlam da yiiklenir.*® Sar1 renk doganin canlanis

ve uyanisini temsil ettigi icin, sar1 tonlar1 dikkat cekici, nese ve enerji verir.’

34 Y1lmaz, s. 42 - 43.

35 Elif Yazici, Renk Etkileri, Tekstilde Gérsellik ve Kiiltiirlerle iliskileri Uzerine Bir Arastirma, Yiiksek Lisans
Tezi, Istanbul, 2010, s. 102.

36 Yasar Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Ana hatlari, Kabalci Yaymevi, Istanbul, 2002, s. 186.

87 Ustaoglu, s. 70 - 71.
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Resim 7: Dogada Parlak Sar1 Tonlari.

Kaynak: https://www.herkesebilimteknoloji.com/wp-content/uploads/2020/01/gunisigi-
800x500.jpg, 03.02.2022, 14.35.

Sar1 rengin farkli tonlarindan altin sarisi, kanarya sarisi, kibriti, saman saris,
safran sarisi, mumya sarisi, kadmiyum sarisi, limon sarisi, kehribar sarist gibi
isimlendirilmis tonlar1 vardir.® Kiiltiirlerde altin saris1, iyilik ifadesidir ve yiikselis
anlaminda kullanilmustir. Ik uygarliklarda sonsuza dek yasami simgelemistir. Cinlilere
gore ise sar1 renk asaleti simgelemektedir. Tibet’te ise kutsal renk kabul edilmistir, altin
parlakligini asla yitirmez, her zaman temiz ve katiksizdir.* Yine; Renklerin ¢agristirdig
anlamlar bazi iilkelere ve onlarin kiiltiirlerine gore farkhilik gosterebilmektedir.*?
Bunlardan bazilarina 6rnek olarak sari renk Fransa’da hastalik; Avusturya’da kiskanglik,
Danimarka’da sahtekarlik, tehlike ve imrenme, italya’da 6fke, Portekiz’de felaket ve

umutsuzluk, Brezilya’da sans, seving, hastalik, imrenme anlamlarina gelmektedir.*!

Sar1 renk sembolizmde zihnin rengidir. Agik sar1 renk 6zellikle altin sarisi aura
(canlilarin bedenlerinden yayildigi varsayilan enerji) renklerinde sezgi ve yiiksek
fikirlerin rengidir. Ikonalarda kutsal figiirlerin baslar1 ¢evresindeki haleler genellikle sar1

renktir. Kiiltlerde tapinma, tapma, yildiz, ilahlar da genellikle sarisiyla temsil edilir.*?

38 Celal Esad Arseven, Sanat Ansiklopedisi, Milli Egitim Basimevi, Cilt IV, Istanbul, 1952, s. 1767.

3 7iilfii Erbas, Ulkemizde Cok Satan Kitaplarin Kapak Tasarimlarinda Kullanlan Renklerin Grafik Tasarim
Acisindan Analizi, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 2013, s. 67 - 68.

40 Tekinarslan, s. 33 — 34.

41 Alpaslan Salt, Semboller, Ruh ve Madde Yayincilik ve Saglik Hizmetleri A.S. , Istanbul, 2010, s. 286.

42 Tekinarslan, s. 33 — 34.

11


https://www.herkesebilimteknoloji.com/wp-content/uploads/2020/01/gunisigi-800x500.jpg
https://www.herkesebilimteknoloji.com/wp-content/uploads/2020/01/gunisigi-800x500.jpg

Resim 8: Sarinin Tamamlayici Rengi Mor.

Kaynak: https://www.kadinlarduysun.com/2-renkli-renk-fali/sari-mor/, 03.02.2022,
14.50.

Sar1 renk verdigi pozitif enerjinin ruhsal duruma etkisiyle, kendine giivenen
morali yiiksek kisilerin aurasidir.*® Sar1 renk umutsuzlugu kaldirarak yerine nese, eglence
ve keyif kattig1 etkisine karsilik, siirekli bakildiginda ise rahatsiz edici etkisi oldugu
diisiiniilmektedir.** Sar1 renk; eglenceli, enerjik insanlar tarafindan cokga tercih
edilmektedir. Genel olarak ozgiirliigline diiskiin kisiler, sar1 rengi tercih etmektedir. Bu
kisiler degisime agik ve enerjiktir. Sar1 renk kafe ve restoranlar tarafindan istah acici
olmasi ve taksiler tarafindan davet edici olmasi dolayisiyla tercih edilmektedir. Diinyanin
her yerinde taksiler dikkat ¢ekmesi dolayisiyla sar1 renktir. Iyilestirici giicii yiiksek olan
sar1 renk, sinir sistemini harekete gegirerek enerjiyi kaslara tagir. Sari renk ayni zamanda
geciciligin ifadesi ve kisa zamanda tiikkenecek bir siireci gostermektedir. Eglenceyi,
neseyi ve keyfi de ¢agristiran sarinin koyu tonlar1 ise korkaklig1 oldugu kadar hastaligi,

ihaneti ve aldatmay1 da ¢agristirir. flgingtir ki altin saris1 da onur ve sadakati temsil eder.*®

Sarinin olumsuz yonii ise sorumsuzluk ve dengesizligi ifade etmesidir. Koti
ruhlar, hastaliklar, bombos ¢oller, uzun kis giinleri, yokluklar sar1 renkle
sembollestirilmistir. Bunun yaninda kisi adlarinda; tabiat, bahar ve ¢igeklerin
tasvirlerinde sar1 renk eski ve yeni Tiirk edebiyatinda ¢okg¢a kullanilmistir. Sarinin asiri
kullanimi, rahatsiz edici bir etki birakip gozii de yorabilmektedir. Sar1 renk bankacilik

sektoriinde fazla kullanilmaz. Ciinkii gegiciligi ifade etmektedir. Bankalar, daha ¢cok mavi

43 Betiil ipek, Cocuklardaki Yalmiziik Duygusunun Resimlerinde Kullandiklar1 Renklere Yansimasi, Yiiksek
Lisans Tezi, Ankara, 2014, s. 70.

4 Yazicy, s. 99 — 101.

4SAkin Yildiz, “Renklerden Nasil Etkileniriz?”, i¢ Mimar, i¢ mimari, Tasarim ve Yasam Kiiltiirii Dergisi, Y1l 3,
Say1 11, Kis 2009, s. 88 — 90.
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ve yesil gibi renkleri tercih etmektedir.*® Olumsuz etkisi asir1 rahatlama sonucu yorgunluk
ve umursamazlik hissine neden olmaktadir. Sar1 renk giiney yoniiniin rengi, ayni zamanda
umudun, ilginin, iyimserligin ve evrensel agkin rengidir. Sariy1 seven bireyler genellikle
herkesle konusan, genis bir kiiltiir hazinesine sahip, sosyal kisilerdir. Elbiselerinde sar1

rengi tercih eden kisiler iyimser ve neselidir.*’

Biiyiik ressamlar resimlerinde sariy1 ¢okca kullanmigtir. Onlar i¢in renklerin
anlamlart bizim renklere verdigimiz anlamlardan ¢ok daha farklidir. Renkler; onlarin
hayatlarinin biiyiik par¢asidir. Buna 6rnek olarak Van Gogh’u verebiliriz. Van Gogh

bilhassa sar1 delisiydi, “Sar1 ne giizeldir!” dedigi zaman igi titrerdi.*®

Resim 9: Van Gogh, Sar1 Ev, 1888, Van Gogh Miizesi.

Kaynak:https://tr.wikipedia.org/wiki/Sar%C4%B1_Ev#/media/Dosya:Vincent_van_Go
gh_- The_yellow_house ('The street’).jpg, 03.02.2022, 14.40.

Sar1 rengin tekstilde kullanima ait sembolik anlami farkli donemlerde kiiltiirel
faktorler sayesinde degisime ugramis, 15181 animsatan bir renk olarak algilanmis ve bu
sayede yaz ve bahar mevsimleri ile iliski kurulmustur. Kazandigi pozitif pastoral ifade ve
moda olgusunun etkisi ile, bircok giysi unsurunda kullamldig1 gériilmektedir.* Insanlar
giydikleri elbisenin rengiyle bile duygularini ifade edebilmektedir. Enerjisi yiiksek ve

mutlu olan kisiler daha agik renkler tercih ederken, morali bozuk kisiler daha koyu renkler

46 Tekinarslan, s. 35.

47 Ustaoglu, , s. 59. )
48 Suut Kemal Yetkin, Biiyiik Ressamlar, Varlik Yayinlari, Sayr: 338, Istanbul, Subat, 1955, s. 62.

49 Duygu Tong Bankoglu, Kumas ve Giyimin Gizli Dili, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 2019, s. 112.
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tercih etmektedir. Renklerin duygu yonetiminde etkin bir role sahip olduklar1 bilinmekte;
parlak ve canli renkler insanda heyecan ve cosku uyandirirken, mat renklerin agirbasli ve
duragan bir duygu durumu olusturdugu gozlenmektedir. Insanin ruhsal durumu ve
renklerin iliskisi ile ilgili yapilan arastirmalar sonucunda renklerin beyinde bazi
sicak renk olmasi sebebiyle, giyilen kiyafetlerde dikkat ¢ekmekte ve yakinlik hissi

uyandirmaktadir.>

D

Resim 10: Kiyafetlerde Sar1 Renk.

Kaynak: https://www.yasemin.com/moda/haber/2856702-sari-renk-kombinlemenin
tuyolari, 03.02.2022, 14.45.

Insanlar bulundugu ortamin renklerinden etkilenebilmektedir. Sevdigi rengin
calistig1 ortamda bulunmasi kisinin ¢alisma performansini etkilemektedir. Bu nedenle
bireylerin ¢aligtiklart yerlerde daha ¢ok i¢ acici renkler tercih edilmelidir. Vurgulanmasi
ve gbze carpmast istenilen her noktada sari, bircok renkten daha fazla kullanilir.
Dolayisiyla sar1 renk az 1s1kli, genis ve kapali ortamlar igin idealdir. Ofiste ise insanlarin

yiiksek verimli ¢calismalari igi sar1 renk tercih edilmektedir. >

50 Y1lmaz, s. 26.

51 Prof. Dr. Hasan Ibicioglu, Giyimde Renklerin Uyumu, Hayat Yaymnlari, istanbul, 2014, s. 88.
%2 Yildiz, s. 90.
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2. 3. 1. Sar1 Rengin Simgesel Anlanm

Sicak renklerden olan sari; renklerin en parlagi oldugu icin, aydinlik etkisi
olusturmaktadir. Cocuklarin yaptiklar1 resimlerde 151k ¢ogunlukla sar1 renkte
gosterilmektedir. Sar1 renk giines 1s18inin rengi oldugundan dolayr melatonin
salgilamasina yol agmaktadir. Insanlar melatonin hormonu sayesinde kendini daha iyi ve
mutlu hissetmektedir. Parlak sari1 151k ise; kan dolagimina olumlu etkide bulunmaktadir.
Sar1 renk sinirsel rahatsizliklara iyi gelen bir renk olmasindan &tiirti, insanlara canlilik

hissi vermektedir.>?

Bir ana renk olan sar1, Eski Tiirkgede “sarig” seklinde gegmektedir. Bazi
distintirler bu rengi parlaklik ve aydinlik rengi gibi degerlendirmisler ve onu ilim,
marifet, zeka, akil timsali olarak gérmiislerdir. Sar1; gilinesin ve 1518in sicakligin rengi
oldugu kadar, liiksiin ve zenginligin de rengidir. Tarihsel siire¢ igerisinde sar1 renk ile
ilgili deyimler de ortaya ¢ikmistir. Sari renk hasadin, altinin, bollugun ve 15181n rengidir
ve zekay1 ve zenginligi, gilicii temsil etmektedir. "Sar1 151k yakmak" deyimi genel olarak
daha olumlu bir fikre dogru ilerlendigini ifade etmektedir.>* "Sordum sar1 gigege, annen
baban var midir?" ilahisinde gegen sar1 ¢igekle gecicilik ve hiiziin ifade edilmektedir.*®
Mazhar Alanson’un, "Sar1 Laleler" adli sarkisinda gecen sari laleler gegmiste ayriligi,
giiniimiizde sevgi ve hosgdriiyii cagristirmaktadir.®® Renkler; bir anlam, ¢agrisim
sembolize etmek, dikkat cekmek, etkilemek, bir alg1 veya duygu yaratmak, etkilemek,
fark edilmek, yonlendirmek, heyecanlandirmak amaciyla kullanilmigtir. Bu duygular ve

deneyimlerle gesitli atasozleri de vardir.®’

Sar1 renk ile ilgili baz1 atasozleri sunlardir:

e Alma sar1, satma sar1, kapindaysa tutma sar1 (istenmeyeni Karsilama).

e Inegin saris1, topragin karasi (Kiymet).

e Kara ile saridan hiirti, sar1 ile saridan peri, iki karadan elinin korti dogar (Kiymet).
e Sabir acidir ama sonu sar1 altin (Kiymet).

e Samanin sarisini, odunun kurusunu martta alikoy (niteleme ve deger yargisi).

53 Tekinarslan, s. 37.
5 Yilmaz, s. 35.

55 Sordum Sar1 Cigege Ilahisi, https://edebistan.com/deneme/sordu-dervis-dedi-cicek, 14.01.2023, 20.22.
%6 Sar1 Laleler, https://www.kalitecicek.com/blog/sari-lale-anlami-nedir, 14.01.2023, 20.24.
57 Naskali, s. 41.
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e Sari altinin olacagina, sar1 samanin olsun (Kiymet, niteleme ve deger yargisi).
e Sari saman vaktinde altin olur (Kiymet).

e Zenginin tavugu iki sarili yumurtlar (niteleme ve deger yargisi).®

Ogrenme, ogretme gibi aktivitelerde sekiller, semboller ve renklerden
yararlanilmaktadir. Renklerin, bu gibi pozisyonlarda kullanilmasi dikkati ve 6grenme
siirecini kolaylastirmaktadir. Giinesin rengi, neseli sari, kahkaha, mutluluk ve iyi
zamanlarla iliskilendirilmektedir. Cevremizde bu renk oldugunda beynin iginde iyi
hissetmeyi saglayan serotonin salgilanmasindan dolayi, kisi 1iyi duygular

hissetmektedir.>°

Renkler tarihsel gelisim siireci i¢erisinde dini torenlerde, kutlama, dogum-6liim,
kutsanma, yas toreni gibi durumlarda kullanilmistir. Sar1 renk insanlik tarihi boyunca
farkl1 simgesel anlamlariyla yorumlanmstir. Ilkel toplumlarda sar1 renk sonsuza dek
yasami simgeliyordu. Sar1 renkte olan isinlarin gdgiin mavisini delip gegerek Obiir
diinyanin tanrisal giiclerini agiga vurduguna inanildigindan, Aztek Imparatorlugu tiim
tanrilarin onuruna yapilmis olan tapinaklarinda giines tanrist mavi - sartya boyanmisti.
Ote yandan sarmim hemen her toplumda uyruklar1 altindaki insanlara giiglerinin tanrisal
kaynakli oldugunu hatirlatmak isteyip, prensler, krallar, imparatorlar igin se¢ilmis bir

renk oldugu da goriilmektedir.®

Sar1 rengin diger medeniyetlerde sembolik anlamlar ise su sekildedir: Glines
1sinlariin Tanrt Ra’nin (Misir mitolojisinde giines tanrisi) gibi algilandigi Misir’da sart;
tanrilarin kendi viicutlarinin rengidir. Bu renk “Giinesin ve tanrilarin bedenini” sembolize
eder ve mezar odalar1 ruhun canli kalmasini saglamak icin sariya boyanir. Bu giines
sembolizmi, Yunanistan’da sarmin simgesi oldugu Apollon’a, Pers’te Zerdiistlik
(Zerdiist dinine inanan) adi altinda “Altin rengi olan” anlamina gelerek Mithra’ya
baglanir. Hristiyanlikta ise; Isa’nm bast altin renkli bir haleyle gevrelenmistir. Goethe
“Renkler Kitab1” adl1 eserinde soyle der: En biiyiik saflig1 i¢erisinde, her zaman doganin
aydinlig1 {lizerinde tasir ve yumusakca bir tahrikin ve sakin bir nesenin karakterini

barindirir. Nitekim tiim bu 6zellikleri Van Gogh’ un “Bugday Tarlas1” ve “Aygigekleri”

58 Naskali, s. 40 - 41.
59 Igler, s. 32.

60 Necmettin Ersoy, Semboller ve Yorumlari, Dénence Basim ve Yayin Hizmetleri, 3. Baski, Istanbul, 2007, s. 448 —
449,
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tablolarinda gérmekteyiz.®! Sar1 rengin Misir ve Cin kiiltiirlerindeki sembolik anlamu ise
su sekildedir: Eski Misir kiiltiiriinde, kiskanglik, gozden diigme ve utanci simgeleyen sar1
renk; Cin kiiltiiriinde ise saray1 ve saltanati simgelemektedir. Genel olarak bakildiginda
Bat1 toplumlarinda mutluluk ve eglenceyi sembolize eden sar1 renk, Dogu toplumlarinda
ise kutsal bir renk olarak anilmaktadir. Tirk kiiltiiriinde ise Diinya merkezinin sembolii

olarak kullanilmaktadir.%?

Sar1 rengin itibar gordiigi Cin, Hindistan, Avustralya gibi bolgelerde safran, as1
boyasi veya Hint sarisi, dogal yollarla elde edilip, kutsal renk olarak goriildiigii
anlasilmaktadir. Asya’nin birgok yoresinde 6zellikle kesisler buna fazla itibar ettikleri
anlasilmaktadir. Tarih boyunca, Cin hiikiimdarlarinin yani sira bir¢ok lilke krallari,
prensler, imparatorlar giiclerinin kaynagi olarak tanrisal 15181n simgesi saydiklar1 sar1
renkli kiyafetleri tercih etmislerdir. Thtisaml1 gériinme duygusu biiyiik Iskender’de, Cin
imparatorlarinda, Rus carlarinda ve daha bir¢ok hiikiimdarda goriilmektedir. Sar1 renkli,

altin goriiniimlii elbiselerle egemen bir gii¢ olduklarini gdstermek istemislerdir.®3

Resim 11: Huang Di. (Sar1 Imparator)

Kaynak: http://earlyworldhistory.blogspot.com/2012/01/yellow-emperor-huangdi-or-
huang-ti.html, 14.02.2022, 19.30.

61 Nanon Gardin & Robert Olorenshaw, Larousse Semboller Sézliigii, Bilge Kiiltiir Sanat, Istanbul, 2014, s. 527 -
529.

62 Yilmaz, s. 33.

63 Ceyda Giiler, Isigin Simgesi Olarak Sar1 Rengin Kavramsal Etkinligi ve Sanat Egitimindeki Yeri, Doktora Tezi,
Istanbul, 2010, s. 30.
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Resim 12: Krisna.

Kaynak: https://ekstrembilgi.com/din/krisna-savas-meydaninda/, 03.03.2022, 12.15.

Sarinin ilahi 6zii kendisini prenslerin ve krallarin simgesi haline getirmistir. Bu
renk onlarin giiciiniin kutsal kdkenlerini sembolize ederken, degerli bir metal olan altinin,
dayaniklilik ve uzun omiirliiliigii ile bagdastirilmaktadir. Cin’de imparatorun, goklerin
oglunun ve kozmik diizenin garantdriiniin yiice rengidir. Sar1 renk ayni zamanda spor
alaninda basarili olan takimin da semboliidiir. Fransa Bisiklet Turnuvasi’nda sar1 mayo
giymek, geleneksel olarak (1919 yilindan beri) genel klasmanda 1’nci oldugunu isaret
eder. Bu reklam uygulamasi, sayfalar1 sarimsi bir gazete olan L’Auto tarafindan

baslatiimigtir.%*

Dogu toplumlari i¢in kutsal bir renk olan sari, Bati toplumlarinda eglence ve
mutlulugu sembolize etmektedir. Sar1 renk Cin ve Asya’da kraliyet rengi olarak
goriildiigii ve ilahi anlamlar yiiklendigi i¢in, insanligin en 6nemli sembolik degere sahip
olan renklerinden biri olmustur. Bati’da sar1 renk diger renkler gibi iyimserlik ve yagamin
olumlu y6nleriyle iligkili olmayan farkli anlamlar da kazanmistir. Sar1 renk ayni zamanda
kiskanglik ve ikiyiizliiliikk gibi anlamlar da tistlenmistir. Boylece, sar1 kiyafetler genellikle
Bat1’da negatif olarak goriilmeye baslanmistir.%® Cin imparatoru ve manevi olarak saygi
duyulan kisilerin sar1 elbise giydikleri goriilmektedir. Buna 6rnek olarak Konfiigyiis
verilebilir. Imparatorun bircok armalari ile amblemleri, hatta {inlii Cin ejderhas1 bile sar

renktir.56

64 Gardin & Olorenshaw, s. 529.

% Bankoglu, s. 110 - 111.

% Bahaeddin Ogel, Tiirk Kiiltiir Tarihine Giris, T.C. Kiiltiir Bakanlig1 Yaymnlari, Cilt: VI, Ankara, 2000, s. 479.
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Resim 13: Konfiigyiis Sar1 Kiyafetiyle.

Kaynak: https://steemit.com/tr/@feryuse/konfuecyues-uen-felsefe-tasi, 18.02.2022,
15.30.

Unlii ressam Van Gogh, Saint - Remy de “Giin Dogumu” adli tablosunda genis
firca darbeleri ile kullanilmig sarilarla goriinen dogay: degil de kendi yiireginin garip
hiizniinii yansitmaya calistig1 goriilmektedir.” Gegmisten giiniimiize kadar renklerin
anlamlan siirekli degisim gostermektedir. Bu anlamda renklerin kullanilma nedenlerini
yasam tarzindan bagimsiz diisiiniilmemelidir. Sar1 renk tanrisalliktan kaynaklanan fiziki
bir giiclin simgesi oldugundan dolayi, mitolojik caglarda tanr1 ve tanrigalar, hatta
kahramanlar, ¢ogunlukla sarisin ve siyah gozlii olarak betimlenmistir.?® Hiristiyan
ikonografisinde yaygin bir anlami bulunan ve altin yaldiz tonlu 15l sar1 hare, Isa’nin
gdge cikisindan sonra, Onun yeryiiziindeki boslugunu dolduran bir amblem olarak
kullanilagelmistir.®® Aziz kisilerin baslarmin, Isa’nmn bas kismindaki haline benzeyen

altin saris1 bir hale i¢inde gdsterilmesinin ikinci amaci da budur.”

67 Ulkii Ahmetoglu, Soyut Disavurumculukta Anlam ve Renk Zenginligi, Yiiksek Lisans Tezi, Erzurum, 2011, s.
58.

% Ersoy, s. 448 - 449,
% Ersoy, s. 449.
0 Ersoy, s. 449.
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Resim 14: Hz. Isa.

Kaynak: https://www.star.com.tr/guncel/ayasofyadaki-mozaikler-ne-zaman-yapildi-
ayasofya-zoe-mozaigi-ne-anlama-geliyor-haber-1560475/, 18.02.2022, 15.45.

Islamiyet’te ise altin sarist masumiyet ve iyi huylulugu, soluk sar1 ise ihanet ve diis
kirkhigin1 simgelemektedir.”* Altin sarisi ilahilik ve zaferle; soluk sar1 da ihanet ve

ikiyiizliiliikle ayn1 anlama gelmektedir.’2

Farkli inanglardaki insanlarin renklere yiikledikleri anlamlar, rengi insanin 6ziiyle
iligkilendirmigtir. Renk bireylerin ve topluluklarin sosyal statiilerine, algilamalarina,

inans bicimlerine, psikolojilerine gore farklihk gostermektedir.”

L Ersoy, s. 449.
2 Gardin & Olorenshaw, s. 529.

73 Siikrii Oztiirk, Tiirk Kiiltiiriinde Renk Kavram ve Renklerin Maddi Kiiltiir Unsurlarina Yansimasi, Doktora
Tezi, Kayseri, 2015, s. 321.
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Resim 15: Kur’an - 1 Kerim.

Kaynak: https://www.haberler.com/el-yazmasi-altin-islemeli-kur-an-i-kerim-i-camiye-
5521565-haberi/, 18.02.2022, 15.40.

Kur’an-1 Kerim’de renkler hem akla ilk gelen anlamlariyla, hem de ¢agrisim
yapan anlamlari ile konu olmustur.”* Kur’an-1 Kerim’de sar1 renk inek (Bakara suresi,
2/69), deve (Miirselat Suresi, 77/33), bulut veya ekin (Rum Suresi, 30/51), ekin (Ziimer
39/2, Hadid Suresi 57/20) ile iliskili olarak ge¢mektedir. Kur’an’da sar1 renk her
defasinda yokluk, hiisran, isyan duygular ile beraber amilmaktadir. “Sar1 develer”
terkibinde oldugu gibi azaba, baz1 ayetler de yagmur yagmamasina, kurakliga ve 6liime,
mahrumiyete delalet ederken fanilik, hayattan 6liime, hazdan azaba insanin serencamini

isaret eder.”®

Kur’an-1 Kerim’in i¢inde sar1 renk gegen ayetler vardir. Bakara suresinde der ki:
“Onlar, "Bizim i¢in Rabbine dua et de, rengi neymis? aciklasin" dediler. Miisa sdyle dedi:
"Rabbim diyor ki, o, sapsari; rengi, bakanlarin i¢ini agan bir sigirdir" dedi.’® Ziimer suresi
der ki: “Gormedin mi, Allah gokten su indirdi de onu yeryiiziindeki kaynaklara ulastirdi.
Sonra onunla renkleri ¢esit, ¢esit ekinler ¢ikariyor. Sonra ekinler kuruyor da onlar1 sapsari
kesilmis goriiyorsun. Sonra da Allah onlar1 kurumus cer ¢op haline getirir. Siiphesiz ki

bunda akil sahipleri i¢in bir 6giit vardir.”’’ Hadid suresinde der ki: “Bilin ki, diinya hayati

" Oztiirk, s. 321.

5 Oztiirk, s. 323.

76 Bakara Siiresi, https://kuran.diyanet.gov.tr/mushaf/kuran-meal-2/bakara-suresi-2/ayet-69/diyanet-isleri-
baskanligi-meali-1, 13.03.2023, 20.58.

77 Zamer Stiresi, https://kuran.diyanet.gov.tr/mushaf/kuran-meal-2/zumer-suresi-39/ayet-21/diyanet-isleri-baskanligi-
meali-1, 13.03.2023, 21.01.
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ancak bir oyun, bir eglence, bir siis, aranizda karsilikli bir 6viinme, gok mal ve evlat sahibi
olma yarigindan ibarettir. (Nihayet hepsi yok olur gider). Tipk:1 soyle: Bir yagmur ki,
bitirdigi bitki ¢iftcilerin hosuna gider. Sonra kurumaya yiiz tutar da sen onu sararmis
olarak goriirsiin. Sonra da ¢er ¢Op olur. Ahirette ise (diinyadaki amele gore ya) getin bir
azap ve(ya) Allah'in magfiret ve rizasi vardir. Diinya hayati, aldanis metaindan baska bir
sey degildir.”’® Ram siiresi der ki: “Andolsun, eger (ekinlerine zararli) bir riizgar
»79

gondersek de o ekini sararmig gorseler, ardindan mutlaka nankorliik etmeye baslarlar.

Hadislerde sar1 renk nefse en canli ve gekici renk gelen renk olarak belirtilmistir.®

Kotii ruhlar, hastaliklar, bos ¢oller, uzun kis giinleri, yokluklar, sar1 renkle
sembollestirilmistir. Bunun yaninda kisi adlarinda: tabiat, bahar ve ¢igeklerin
tasvirlerinde sar1 renkler eski ve yeni Tiirk edebiyatinda iyi bir renk olarak yerini

almistir.8

Sar1 rengin, tarihsel siirecteki sembolik anlamlarinin yaninda, giiniimiizde de
sembolik anlamlar1 vardir. Renkler bir iiriinii pazarlama konusunda da en dnemli etken
olmaktadir. Belirli marka ve friinleri belirginlestirmek igin istenilen renkler
kullanilmaktadir. Renkler, algilamaya yardimci olan sembollerdir. Renklere yiiklenen
anlamlar, farkl kiiltiirlere gore degisiklik gostermektedir. Sar1 rengin dikkat ve uyarinin
rengi oldugu diisiiniilmektedir. Trafik 1siklarinda sar1 renk dikkatli ol ve hazirlan
demektir. Futbolda sar1 kart bir uyaridir. Sar1 renk ayni zamanda gegiciligin de ifadesidir.

Birgok iilkede taksilerin rengi saridir. Bankalar ise sar1 rengi pek tercih etmemektedir.
2. 3. 1. 1. Tiirk Mitolojisinde Sar1 Renk

Cesitli iilkelerin mitolojilerinde sar1 renk; Giines, altin ve 1sikla 6zdeslesen bir
simge olmustur. Cesitli mitolojiler de giinese ait bir simge olan sar1 renk olumlu anlamda
akil, zihin, idrak, sezgi, iman gibi anlamlar1 ifade ederken, olumsuz anlamda kullanilan

koyu sar1 renk ise; haset, hirs, tamah etmek, vefasizlik, hiyanet, imansizlik, ketumluk ve

78 Hadid Siiresi, https://kuran.diyanet.gov.tr/mushaf/kuran-meal-2/hadid-suresi-57/ayet-20/diyanet-isleri-baskanligi-
meali-1, 13.03.2023, 21.04.

79 Rim Siiresi, https://kuran.diyanet.gov.tr/mushaf/kuran-meal-2/rum-suresi-30/ayet-51/diyanet-isleri-baskanligi-
meali-1, 13.03.2023, 21.08.

8 Hiiseyin Akyiiz, Hz. Peygamber’in Hadislerinde Renklerin Dili, Atatiirk Universitesi [lahiyat Fakiiltesi Dergisi,
Say1: 41, Erzurum, 2014, s. 387.

8 Ogel, s. 479.
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vefasizlik gibi anlamlar1 gostermektedir. Alcakgoniilliiliigii, bilgiyi ve bilgeligi

simgeleyen sar1; parlak, neseli ve sevecen olup, ilham vericidir.82

[k halilarin hayvan postlarindan iiretildigi diisiiniilmektedir. ihtiyaclar arttikca,
bu ihtiyaglara uygun olarak hayvan postlarinin yaygin olarak kullanildigi anlasilmaktadir.
Zamanla desenler ortaya ¢ikmaya baslamis ve bu desenlerin kaba sekillerde halilara
aktardiklar1 anlagilmaktadir. Halinin, insanoglunun tabiata kars1 olan miicadelesinde ve
tabiata uyum saglamasi ile giin yiiziine ¢iktig1 diisiiniilmektedir. Hali koyun yetistiren
kavimlere ait bir kiiltiir esyasidir. Tiirk geleneklerine dayali olan Goktiirk gibi biiyilik
devletlerin “tahta ¢ikma” torenlerinde, “Tiirk hakanlarini kece veya hali i¢ine koyup
kaldirdiklar” anlagilmaktadir. Samanlarin “gdge ¢ikma” torenlerinde ise “Bas Samanin
hali i¢ine kondugu, 8 veya 9 ¢irag: tarafindan, 9 defa gevrilerek, gogiin 9 katin1 asmis
gibi, sembolik bir hareket” yapildig1 anlasiimaktadir.3®

Caglar boyunca atli gocebe bir yasam siiren Tiirk milleti, dogayla i¢ ige
yasamustir. Tiirkler tabiati, topragi, gokyliziinii, havayi renklerle iliskilendirmistir. Renk;
iletisimin 6nemli bir araci olup, mesaj tagimaktadir. Anlagilmasi, benimsenmesi kolaydir.
Tiirklerde renklerin bilingalt1 cagrisimlariyla dolu anlamlari vardir.®* Bu renk
kullaniminin Hunlarin atalarinin dogaiistii kuvvetlere karst inanglarindan dolay: ortaya
ciktig1 da g6z Oniine alinmalidir. Giin yiiziine ¢ikartilan tiim bu buluntularin ayn1 zamanda
sancak ve tug sopalarinin ucunda da takili olmasi, Samanist Tiirk inancinda koruyucu bir

anlam tasidiklarinin da gostergesidir.®

Tiirkler riiyalarinda Giines’i goriince iyi sanshi olacaklarimi diisiinmiislerdir.
Tanr1; Glinesi insanlar1 1Sinmas1 ve aydinlanmasi i¢in verdigi diisliniilmiistiir. Giinesin
olusu ile ilgili bir Altay efsanesi sdyledir : “Onceleri ne ay ve ne de giines varmus; insanlar
havada ucup durmuslardir”. Ugarken de cevrelerine 151k sacar ve sicaklik vermislerdir.
Bunun i¢in de giinesin gerekli olmadig diisiintilmiistiir. Ancak i¢lerinden biri hastalanmis
ve onu iyilestirememislerdir. Bunun iizerine Tanri onlara bir varlik vermek istemistir.

Tanri’’nin gonderdigi sey biiylimiis ve iki tane biiyilk ayna olmustur. Bu aynalar,

8 Sevilay Karatas, Tiirk Kiiltiirinde Renkler ve Karahiiseyinli Koyii Ornegi, Yiiksek Lisans Tezi, Zonguldak,
2017, s. 54.

8 Ogel, s. 167.
84 Karakulak, s. 27.

8 Mehmet Ozkartal, “Tiirk Destanlarinda Gegen Hali Anlatimlar1, Halilardaki Hayvan Motifleri ve Renklerin Dili”
Aris - Hal, Diiz Dokuma, Kumas, Giyim, Kumas ve Isleme Sanatlar1 Dergisi, Atatiirk Kiiltir Merkezi, Say1 8,
Kasim, 2012, s. 94.
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gokyiiziine ¢ikip, ¢evreye 151k sagmaga baslamislardir. Gokler ve yerler 1sinmistir. O
giinden beri, gokteki bu iki cisim, Giines ile Ay, diinyayr aydinlatir ve 1sitir

durmuslardir.%®

Sar1 deyince aklimiza ilk olarak Giines ve altin gelmektedir. Milattan 6nceki 11.
yiizyilda Cin tarihgileri tarafindan Hunlarda tespit edilen Gok - Tanri, Giines - Ay, yer -
su, ata torenleri (6len insanlarin ruhlarinin burada bulunulduguna ve insanlarla temasa
devam ettikleri diisiiniilen alem) Tiirk kavimlerinde, muhtelif kiiltiirlerin tesirleri altinda
kalmalarina ragmen son devirlere kadar devam ettirilen tapinmalardir.’ Tarihte, Giines’e
ibadet edilmistir. Giines’i tanr1 sayip kurbanlar verilip, sarkilar sdylenip, efsaneler ve
masallar tiretilmistir. Giines her zaman hayatin kaynagi olarak goriilmektedir. Tiirklerin
diistincesinde, Giines her zaman ilk sirayr almistir. Clinkii Tiirkler her ¢agda giinesli
yerlerde yasamiglardir. Hunlarda hem Giines’e, hem de Ay’a ayri, ayri saygi gosteriliyor
ve kurbanlar da veriliyordu. Giines dogunun, Ay ise batinin sembolii oldugu Giines’e ii¢
kez diz ¢okiilerek selam verildigi goriilmektedir. Ayrica; ¢adirin kapisit da ozellikle
torenlerde doguya agilmaktadir. Tiirk diistincesinde ve destanlarinda “Gtines disi, Ay ise

erkek” olarak rol almaktadir.®®

Tiirk mitolojisinde renklerin sembolik anlamlar1 Batili Tiirkologlarin dikkati
sayesinde Onem kazanmaktadir. Tiirk lehg¢elerindeki ¢cok sayida renkler arasinda ak, kizil,
yasil (yesil), kara ve sarig (sar1) Oon plana ¢ikmaktadir. Tiirk kiiltiirtinde renklerin
mitolojisiyle ilgisi, mitolojik kavramlarin zihinde canlandirilmasi ile ilgilidir. Cesitli
tilkelerin mitolojilerinde ve simgeciliginde sar1 renk genel olarak Giines’e ait bir simgedir
(1s1k ve altin saris1). Bu olumlu unsura bagl olarak da akil, zihin, idrak, sezgi gibi gesitli
kavramlari ifade eder. Diinya semasinda, Tiirklerde sar1 renk merkezin rengi olarak kabul
edilmistir. Sar1 renk dinsel nitelikli kisiler igin de dinsel anlamda giigliiliigii ve hakimiyeti
ifade etmektedir. Buna en giizel 6rnek Sari Saltuk’tur. Sar1 Saltuk Osmanli Devleti’nin
Balkanlar1 fethetmeden hemen once, Balkanlar ve civar1 bolgede insanlara Islam dinini

anlatan dervistir. Bununla birlikte daha ziyade yer unsurlarina bagli olarak, sar1 renk daha

8 (Ogel, s. 188 — 189.

87 Abdulkadir Inan, Tarihte ve Bugiin Samanizm, 3. Baski, Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, Ankara, 1986, s. 1.

8 (Ogel, s. 187.
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cok atesin, hastaligin rengi olmustur. “Betin benzin sarardi.” yliziin sararip solmasi,

korkmak anlamlarinda kullanilmigtir.%°

Tiirkler i¢in Diinya’nin merkezi; sar1 renk ile ifade edilmektedir. Tiirkler
Islamiyet’i kabul etmeden 6nce Samanizm inanicina sahip olduklar1 goriilmektedir.
Samanist Donem’de; Sar1 Albast1 veya Sar1 Albis ruhlarmin varligina inanilmaktadir.
Tiirklerin Samanizm’den kaynaklanan inanglarina gore sar1 yon olarak degil, merkez
olarak sembollesmistir. Gergekten de Hayir Ilah1 Ulgen’in altin kapili saray1 ve altin tahti
Tiirklerde sar1 renk ile ifade edilmis ve Ulgen’in taht1 nasil devletin, iilkenin ve diinyanin
merkezinde olarak algilanmissa, tipki onun gibi sar1 renk de Diinya’nin merkezinin
sembol rengi olmustur.’® Tiirklerin eski Saman tdrenlerinde, kirmizi, sar1 ve beyaz
bezlerin Samana gokyolunu gosterdigine inanmalari, bu renklerin Tiirk inang ve
geleneklerinde nasil yaygin bir bigimde yer tuttugunu gdstermesi bakimindan 6nem

tastmaktadir.®

Atese bakip kehanet etmek, Tiirklerde ¢ok eski bir gorenektir. Tiirklerin, biiyiik
hiikkiimdarlarinin  6nemli bir giinii vardir ki o giin, kendisi i¢in biiylik bir ates
yakilmaktadir. Bu atese kurbanlar sunulur, dualar okunurdu. Bu atesin tizerinde biiyiik
alevler ytikselir. Bu alev, yesilimsi renkte olursa bereketli yagmur ve iyi mahsul olacaktir,
kirmizi renkte olursa savas olacaktir, sar1 renkte olursa hastalik ve salgin olacaktir, siyah

olursa hiikiimdarin 6liimiinii ya da uzak yolculugu gostermektedir.”
2. 3. 1. 2. Tiirk Kiiltiiriinde Sar1 Renk

Renkler; tiim insanlar, tiim toplumlar i¢in 6nemli olmakla birlikte milli, manevi
ve sembolik olarak her toplum i¢in farkli anlamlar, farkl ifadeler icermektedir. Tiirkler
icin renkler her anlamda 6nemli yer tutmus, renklerin etkisi hayatlarinin her alaninda
onemli bir unsur olmustur.®® Renkleri kullanirken farkl1 bir ¢agrisim varsa farkli bir renk
kullanildig1 anlasilmaktadir. Ayrica renkler, kiiltiirle de paralellik ve siirekli degiskenlik

gosterebilen kavramlardir.%

8 Coruhluy, s. 199.

9 Geng, s. 35.
9 Karakulak, s. 26 — 27.

92 fnan, s. 67.
9 Kiirsat Eraslan, Renklerin Kisi ve Toplum Hayatindaki Yeri ve Onemi, Yiiksek Lisans Tezi, s. 58.

9 Karakulak, s. 27.
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Tiirklerin yasadiklar1 cografyanin degisimi, renkleri siniflandirmada kullanilan
unsurlarda da degisiklige yol agmustir. Yakut yesili renk kullanimi, Tiirklerin Arapga ile
tanigmasindan sonra olmustur. Rumca kokenli kiremit sdzciigiiniin, Tirkgeye girmesi,
Tirklerin Anadolu’ya gelisinden sonra dolayisiyla kiremit rengi, bu tarihten sonra
Tiirkgenin ¢gevrim alanina girmis oldugu anlasilmaktadir. Bununla birlikte giines sarisi,
cimen rengi, gok rengi gibi Tiirklerin yasadiklari biitiin cografyalarda var olan unsurlara
dayali somutlastirma ve benzetmeler ¢ok daha eskiye tarihlendirilmektedir. Boylece,
bugday rengini, yerlesik hayat ve tarimla, somon rengini balik¢ilikla 6zdeslestirmek
miimkiindiir. Tiirk¢enin tarihsel donemlerine ait eserlere bakildiginda renk benzetmeleri
ya da renk somutlastirmalari; glimiis rengi, altin rengi gibi genellikle madenlerden

hareketle yapilmaktadir.

Dinsel torenlerin, kutlamalarin, giinliik hayatin, savaslarin, bayramlarin,
bayraklarin, renklerle biiyiik etkilesimleri oldugu goriilmektedir. Tirklerin orf, adet,
gelenek-gorenekleri, beslenme, giyim aligkanliklarina kadar bir¢ok konuda destanlar;

renklerle ilgili 5nemli bilgiler vermektedir.%

Cengiz Han, imparatorlugunun genislemesinden sonra Tiirk - Islam devletlerinin
amblemlerinde sar1 rengin ¢ogalip ve yayginlastigi goriilmektedir. Sar1 bayraklar, Misir
Memluk Devleti’nde goriilmektedir. Ciinkii Memluk Devleti’ni idare edenler ¢ogunlukla
Giiney Rusya’dan, Altinordu Devleti’nin topraklarindan veya bu gelenegin uzantisindan
geldigi diistiniilmektedir. Altin - Ordu hakani ve kurucusu Batu Han’in baskentinin adi
da Sar1 - Ordu’ydu.®” Memluklerin, sar1 renkte sirma ile islenmis siislii bayraklar
kullandig1 anlagilmaktadir. Bu bayraklarin tistiinde hiikiimdarin ismi ve lakabinin yazil
oldugu goriilmektedir. Memluk Devleti, sar1 rengi her zaman kullanmistir. Sar1 bayrak,
Osmanlilarda da gokga kullanmilmistir. Ozellikle silahtar boliigiin bayrag: bu renkte olup,
bu bolige de “Sart Bayrak” adi verilmistir. Ayrica Tiirk-Islam devletlerinin
amblemlerinde sar1 renk kullanmilmistir. Cengiz Han’in “Sar1 Ordu” diisiincesi vardir.
Oguz Destani’nda Tirk hakanlariin altin otaglari bulunduguna inanilmaktadir. Bu
inancin da Hayir ilahi Ulgen’in altin kapli saray1 ve altin kapli tahtindan ileri gelmektedir.
Goktiirk Yazitlari’nda altindan “Sarig Altun” diye bahsedilmektedir. Sar1 renk Hayir Tlahi

Ulgen’in altin tahtinin renginden, Altin Ordu’nun rengine kadar ayni inang ile ifade

9 Naskali, s. 232.
9% Karatas, s. 58 - 59.

97 Ogel, s. 479.
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edilmektedir. Tiirk inan¢ ve milli gelenekleri arasinda sar1 renk olduk¢a 6nemli bir yer
tutmus; bir sembol ve ifade olarak goriilmektedir. Bu ortakliklardan biri Nevruz’dur.
Nevruz, Gok - Tanr (Samanlik) dini ¢evresinde, tabiat, Tanri, insan miinasebetlerinin

isaretlerini toplayan en eski torenlerdendir.%

. BUYUK HUN_ . BATIHUNM _ ~ AVRUPA HUN . AKHUN
| IMPARATORLUGU | IMPARATORLUGU | IMPARATORLUGU | IMPARATORLUGU |
. GOKTURK ) AVAR ) HAZAR UYGUR.
. AVMPARATORLIIGLS 1. JMPARATORIDGH ). lMesRsTOREDGD ) ARENEET]
g'-l‘ -'&3 -
KARAHANLILAR GAZMELILER BUYUK SELGUKLL HARZEMSAHLAR
- IMESRATORIEISH
B m
ALTINORDU _ BUYUT TIMUR . BABUR . OSMANLI
DEVLETI IMPARATOR LUGU IMPARATOR LUGU IMPARATORLIIGU

Resim 16: Tiirk Devletlerinde Bayrak Renkleri.
Kaynak: https://guneybayrak.net/eski-turk-devlet-bayraklari/, 18.02.2022, 15.20.

Tirkler, bes ana renge biiyilk Oonem verip bunlarin her birine bir yon
vermislerdir. Merkezin rengi sar1, bati; ak, giney; kizil, dogu; yesil veya mavi, kuzey;
kara renkleriyle ifade edilmektedir. Tiirkler, renklerle yonlerin belirtilmesi konusunu,
yapmus olduklar1 savaslarda da kullanmuslardir.®® Tiirkler, yasadiklar1 cografyalarin
cevresindeki denizlere de renklerle ilgili isimler vermistir. Anadolu’nun batis1; Akdeniz,
dogusu; Gokee Gol, kuzeyi; Karadeniz, glineyine de Kizildeniz denilmistir. Gokge Gol;

Dede Korkut Hikayelerinde geger ve bugiinkii iran’in iistii ile Azerbaycan’in sag tarafi

% Geng, s. VL.

99 Ogel, s. 167 - 168.
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ile Tlirkmenistan arasinda yer alan denizdir. Bu dort renkle beraber kullanilan diger bir
renk ise “sar1” dir. Sar1 bu renklerin, yonlerin tam ortasinda yer alan ve merkezi
kargilamak icin kullanilan renktir. Tirkler tarih i¢inde kurdugu biitiin devletlerin
sembolik ifadesinde bu renklerden yararlandig1 goriilmektedir. Osmanli imparatorlugu
ordularinda da sancaklar, bayraklar ve tuglar; yesil, kirmizi ve sar1 renkleri tasidiklar
goriilmektedir. Padisaha ve pasalara mahsus sancak, Osmanli tugu, dort boliikler sancag,

silahtar boliigii sancag yesil, kirmizi ve sar1 renklerdedir. 1%

Devlet yapist agisindan degerlendirilirse sar1 renk merkez hakimiyetini ve giicii,
kudreti ifade etmektedir. Tiirk tarihi incelendigi zaman en ¢ok ak, kara, kizil - al - kirmizi,
gok - yesil - mavi ve sar1 renklerin benimsendigini ve kullanildigini sdylemek
miimkiindiir. Bu renklerin her biri Tiirkler tarafindan hem yonleri sembolize etmekte,

hem de cografi yer isimlerinin adlandirilmasinda kullanilmistir.2%

Tiirkler; ge¢mis tarihten beri hayvancilikla i¢ ice yasayan bir millet olmustur.
Beraber yasadiklart hayvanlari, renklerle betimlemislerdir. Koyun, kus biilbiil gibi
hayvanlar bu duruma 6rnek verilebilmektedir. Bunlardan “Sar1 - Sanduvag” , “Sari
Biilbiil” lizerinde durulacak bir 6rnektir. Cok yiiksek yaylalarda yasayan, hayvancilikla
ugrasan Kirgiz Tiirkleri ise yirtict karakus tiirine “Sar1 - Ala” , erkek dag kuzusuna ise

“Sar1 - Celke” demislerdir.1%?

Tiirkgenin en eski yazili belgelerinde karsimiza g¢ikan sari renk; genellikle
“Glinesin, daha sonra altinin rengi olarak kullanilmigtir.” Tiirk mitolojisinde hayir ilahi
olarak kabul edilen Ulgen ile de 6zdeslestirilerek “Diinya’nin merkezini sembolize ettigi”
goriilmektedir. Tiirklerin, Islamiyet’i kabul etmeden ©nce Samanizm’e inandiklar:
bilinmektedir. Samanizm inancinda, renklerin simgesel degerleri oldugu anlasilmaktadir.
Tiirklerde sar1 rengin, diinyanin merkezi olarak kabul edilmesinde Samanizm etkisi
goriilmektedir. Tirklerde sar1 renk her zaman altin sarisi olarak ifade edilmektedir. Hayir
lah1 Ulgen’in taht1 devletin ve iilkenin dolayisiyla Diinya’nin merkezi sayilmis, sari
renkte Diinya nin merkezi olarak algilanmistir. Sar1 rengin, Tiirk mitolojisindeki Ulgen’le

dogrudan dogruya baglantili oldugu goriilmektedir. Tanrilar Tanrist Ulgen’in, altin kaplt

100 Gorgiinay, s. 482.

101 Oztiirk, s. 186.
102 Ogel, s. 486.
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sarayl ve yine altindan olan tahti diinyanin merkezini olusturmaktadir.'®® Oguz
Tirkmenleri, gokleri tutan kizil bayragi temsilen baglarina “Kizil Bork (Sapka)” ve
Diinya’nin merkezini temsilen ayaklarina “Sar1 Edik (Cizme)” giymislerdir. Ayrica, tarih
boyunca sar1 ve kizil renkleri bayrak ve sancaklarda birlikte kullanilmistir. Tiirk
geleneklerinde Sar1 Albast1 vardir.2% Sar1 Albasti; gocuklara sarilik getiren kotii ruhtur.
Kiicik c¢ocuklar sarilik gecirince, c¢ocuga Sar1 Albasti’nin musallat oldugu
diisiiniilmistiir. Sar1 Albasti’dan korunmak icin ¢ocuklarin yiizlerine sar1 ortii ortiiliir ve
cocugun yikanma suyuna belirli giinlerde altin atilmakta, cocugun yatak ve kiyafetine
altin takilird1. Bu sekilde ¢ocuklarin Sar1 Albasti’dan korundugu diistiniilmiistiir. Biiyiik
hanlar belirli giinlerde atese bakip gelecekten haber almak icin ates yakilirdi. Eger, bu
atesin alevleri sar1 olursa salgin olacaktir. Dede Korkut Kitabi’nda, sar1 renk ile ilgili
olarak “Sar1 Elbiseli Selcen Hatun”, “Sar1 yilan, sar1 sogan, sar1 giyim, sar1 deri, sart don”
gibi renk ifadelerine basvurulur.!® Cin’deki inanisin tersine kotiliigiin ve felaketin
habercisi sayilan, sar1 renk daha ¢ok atesin, albastinin ve hastaligin rengi olmustur. “Betin
benzin sarardi.” sozii buradan gelmektedir. Sarilik sozii, Tirklerde bir hastalik adidir.
Kutadgu Bilig’de yiiziin sararmasina ¢ok genis yer verilmektedir. Eski zamanda, bir
hizmeti yerine getirmemekle, utanma ve mahcup olma da yiiziin sararmasi i¢in bir sebep
gosterilirdi. “Yiiziin sararip solmasi” biitlin ailece yasanilan bir felaket veya utang sonucu
oldugu diistiniilmektedir. “Sararma ve sar1 olma”, biitiin Tiirk diinyasinda, her yerde ayni

anlamda sdylenirdi.%®

Dede Korkut Hikayelerinde gegen renkler, ak, kara, kizil, gék ve saridir. Tiirk
kiiltiirtinde renk kavramini yeterli bir sekilde ortaya koyabilmek i¢in gesitli unsurlar,
kiyafetler, kullanilan esyalarda etnolojik, sosyolojik ve kiiltiirel manada bizim ig¢in
onemlidir. Ciinkii Ttrklerin renklerle ilgili davranislari, eski ¢aglardan giinlimiize kadar
giinlik hayatlarina, ayinlerin, savaslara, kiiltiirel dokusuna, bayram tdrenlerine ve
merasimlere, kullanmis olduklar1 c¢adir, bayrak, elbise vb. arag ve gereclere, milli

bayramlardan, nevruz kutlamalarina kadar yansidig1 goriilmektedir.%’

103 Oztiirk, s. 256.

104 Naskali, s. 40.
105 Naskali, s. 40.
106 K aratas, s. 58.

107 Karakulak, s. 26.
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Tiirklerde; sosyal ve giinlik yasamda, kiyafetlerde renkler kullanilmustir.
Insanlarin giinliik hayatta giydikleri ya da kullandiklar1 kiyafetler, toplumsal kiiltiirlerini
yansitmaktadir. Giyim - kusam, dogal olarak korunma amagli ortaya ¢ikmistir. Daha
sonra doga kosullarma gore, iklim sartlarina uyumlu hale getirilmistir. insanlarm inang
diinyasinda, sosyal yasaminda giyim - kusaminm etkilemektedir. Ayaga giyilen ¢izme,
basa takilan bork (sapka) giysilerde kullanilmigtir. Sari renk anlamimi Tiirklerin
cizmelerinin (edik) rengi olarak da uzun yillar siirdiirmistiir. Tirkmenler (Oguzlar),
yiizyillarca sar1 edik ile kizil kegeden kiilah giymislerdir. Halkimiz arasinda bugiin de ¢ok
yaygin olarak kullanilan “Sar1 Cizmeli Mehmet Aga” deyiminin de kaynagi iste bu tarih
ve kiiltiir gelenegimizdir.’%® Ayrica Dede Korkut Destanlarinda gegen “Sar1 Tonlu Selcan
Hatun” (Sart Elbiseli Selcan Hatun) tanimlamasi, hatun elbisesinin sart oldugunu

gosterir. 109

Insanin varolusundan beri, birtakim tabiat olaylar1 insanlar1 etkilemis, dogadaki
renklerin insanlar1 etkiledigi goriilmiistiir. Insanligm giizellik duygusu artarak, renklere
olan ilgiyi ¢ogaltip, ayn1 zamanda inanglariyla iliskilendirmiglerdir. Renklere yiiklenen
anlamlar artmis ve renklere sembolik degerler yiikklenmistir. Derin ve yogun etkileme
giicli olan renklerin, insan ruhunda ¢ok ince duygular yarattig1 bilinmektedir. Renklerin,
Tiirk tarihinde kazandigi milli, manevi ve sembolik anlamlar diginda giiniimiizdeki

anlamlari da dikkate degerdir.!°

Tiirkler, Miisliman olduktan sonra da Islamiyet Oncesinde uzun siire
yasamlarinda kullanmig olduklar1 renkleri, milli ve manevi anlami olarak dini bir simge
olarak da kullandiklar1 goriilmektedir. Bazi renklere de dini sembolik anlamlar katildig:
anlasilmaktadir. Islamiyet’in yesil renkle bagdastiriimas1 buna &rnektir.!'' Osmanlida
yesil, kirmizi ve sart renginin birlikte kullanildig1 sancaklar oldugu goriilmektedir.
Burada “Yesil; hayatiyet, kirmizi; giigliiliik ve sar1; hakimiyet” demektir. Ayrica, tarihteki
Altin Ordu Devleti’nin adindaki altin kelimesinin de sar1 olusu bu rengin bu sekilde de

kullanilis1 konusunda kayda degerdir.'?

108 K aratas, s. 57.

109 K aratas, s. 58.
10 Ugur, s. 23.

1 Ugur, s. 21.

12 Ugur, s. 21.
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Tiirklerin inanicina gére, Samanist Donem’de koruyucu bir ruhun olduguna
inanildig1 bilinmektedir. Bu ruh, Sar1 Albis olarak kaynaklarda ge¢mektedir. Tiirkler,
Saman dualarinda Sar1 Albis’tan yardim istedikleri goriilmiistiir. Din adamlar1 bu ruhu
“Derde derman olan ey sar1 kiz gel!” diye ¢agiriyorlardi. Bu ruhu “sar1 kiz” olarak
diistinmislerdir. Din adamlar1 bu ruhu “Derde derman olan ey sar1 kiz gell” diye
cagirtyorlardi. Tiirk destanlarinda “sar1 at kurban edilmesi” de sar1 rengin Samanist
Doénem’deki anlamlarindan biridir. Tiirklerde sar1 renk, hiikiimranlik rengi olarak
kullanilmaktadir. Uygur Tiirkleri, bayraklarini sar1 renkli “’Sar1 Gurunggu’’ sar1 bayrak
olarak kullanmiglardir. Bu, ayrica o donemde bir burcun da ismidir. Dede Korkut
Hikayeleri’nde “Sar1 Tonlu Elcan Hatun” (Sar1 Elbiseli Selcan Hatun) ifadesi, o donemde
kadin kiyafetinin de sar1 oldugunu gostermektedir. Ayrica, Kudiis’tiin Fethi sirasinda

Selahaddin Eyyubi’nin de sar1 renkte bir bayrak ve sancak kullandig1 goriilmektedir.!*3

Altin; Tiuirk tarihinde sar1 renk olarak kabul edilmektedir. Yer adlarinda, Tiirkler
icin 6nemi biiylik olan yerlerin efsanelerde ve tarihi belgelerde altin 6n adiyla

adlandirilmalarina 6rnekler verecek olursak:

Altin Emel Dagi: Bati1 Sibirya’da Altay Daglari’nin bati uzantilarindandir. Bu dag
silsilesinde Altin Emel Gegidi bulunmaktadir.

Altun Kan: Uygur iline yakin bir dagin adi.

Altun Tag: Nerede oldugu bilinmeyen efsanevi bir dagdir. Burasinin Altay oldugu
distiniilmektedir.

Altun Yis: Orhun Yazitlarinda gegmektedir. Altay Daglar1’ dir.

Sarigsin: Hazarlarin ak sehridir. !4

3. TURKIYE’DE DOGAL BOYACILIK VE SARI RENK

Renklerin insanoglu tarafindan kullanilmaya baslanmasi binlerce yil 6nceye
dayanmaktadir. Ilk insanlar, yaklasik 40.000 yil once ilk boyalar1 kullanmaya

baslamislardir. Toprak, komiir, hayvansal yag, kire¢ gibi materyaller kullanilarak renkler

113 Karatas, s. 56 - 57.

114 Elvin Yildirim, Tiirk Kiiltiiriinde Renkler ve ifade Ettikleri Anlamlar, Yiiksek Lisans Tezi, istanbul, 2012, s.
53 - 54,
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elde edilmistir. Dogal boyamaciligin tarihi, dokuma ile baslamaktadir. Tarihi M.O. 3500
yillarina dayanan dogal boyamacilik bugiinkii Pakistan’da yapilan arkeolojik kazilar
sonucunda bulunan indigo boyar maddesinin, bulunan en eski ve 6nemli bulgu oldugu
anlasilmaktadir. Bu bolge, 0 donemde Hindistan’a aittir. Dolayisiyla, boyar maddeyi ilk
olarak Hintlilerin kesfettigi anlasilmaktadir. indigo, Hindistan’da kullanildig1 zaman
Mezopotamya’da M.O. 4000 yillarinin sonunda, egirme ve dokumanin yapildig1, yapilan
arastirmalar sonucunda anlasilmaktadir. Dogal boyamacilik, dogada bulunan gesitli bitki
ve boceklerin igerdigi boyar maddelerin islemidir. Bu islem igin bitkilerin kok, govde,
yaprak ve cigekleriyle, bocekler kurutularak veya taze durumda kullanilir. Cesitli elyaf
tirleri (ylin, ipek, pamuk vs.) farkli yontemler kullanmak suretiyle boyayabilen dogal
boyar maddeler, ¢aglar boyunca ¢ok yaygin bigimde Anadolu halilari igin gerekli olan

yiin elyafinin boyanmasinda kullanilmistir. 1*°

Misir’da, insanlarin kiyafetlerinde kirmizi, sari ve mavi renkleri kullandiklar
goriilmektedir. M.O. 2000 yilina ait bulunan tabletlerde dokuma ve boyamaya ait bilgilere
rastlanmaktadir. Bu tabletlerde sar1, kirmizi, yesil, mavi gibi renklerin boyanmasinda,
boyama kaynaklarindan yararlanildigi goriilmektedir. Bu tabletlerde mordanli ve kiip
boyamadan da bahsedilmektedir. Kirmiz1 igin kdk boya, mavi igin indigo, sar1 igin
zerdegal, yesil igin sar1 ve indigo karisiminin kullanildigi anlasilmaktadir. Tirklerde
dogal boyaciligin Selcuklu ve Osmanli Devleti zamaninda O6nem kazandigi
goriilmektedir. Osmanli Devleti zamaninda boyacilik sanati Anadolu’nun hemen hemen
her tarafinda bilinir olmakla beraber boyacilikta en ileri giden yerler Bursa, Istanbul,
Edirne, Konya, Kayseri ve Tokat’tir. Boyacilikta kullanilan bitkilerin, kokiinden,
kabugundan, yapragindan ya da ¢igeginden, kok ile yapragindan ya da cevizde oldugu

gibi, biitiin aksamindan istifade edilir.!!®

19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren kimyasal boyar maddelerin bulunmasiyla
birlikte dogal boyar maddelerin kullanimi zamanla azalmaktadir. 20. yiizyilda ise dogal
boyamacilik kullanilmamistir ancak 1980’lerden sonra kimyasal boyar maddelerin
sagliga ve cevreye olan kanserojen zararlarindan sonra kullanimlari tekrar glindeme

gelmis ve gliniimiizde dogal boyar maddelerin kullanimini destelemek adina birgok proje

115 Dog. Dr. Nevin Enez Kiziltug, “Dobag Halilar1 ve Dogal Boyamacilik”, Antik & Dekor Dergisi, Say:: 10, Istanbul,
1991, s. 105.

116 Macide Géniil, “Tiirk Hali ve Kilimlerinin Teknik Hususiyetleri”, Tiirk Etnografya Dergisi, Say1 1I, Maarif
Basimevi, Ankara, 1957, s. 80 — 81.
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baslatildigi1 goriilmektedir. Elyafi, dogal boya ile boyamak i¢in bir islem gerekmektedir.
Boyar maddeleri, elyafa baglama islemine mordanlama bu ama¢ i¢in kullanilan
malzemelere de mordan denilmektedir. Mordan maddeler, suda ¢6ziinen maddelerdir.
Mordanlar, ipek ve yiinlerin boyanmasinda kullanilmistir. Mordan, yiin boyama
isleminden Once uygulanir. Mordanlanmis yiiniin ayn1 kazan iginde kaynatilip boya
bitkilerinden baska renklerde elde edilmektedir. Mordan maddeler, yiiniin daha kolay
boyanmasini saglar. Bu yonteme, mordanlama denilmektedir. Dogal boyalarin ¢ogu
mordanli boyama ile yapilmaktadir. Bu tiir boyamalarda, boyar madde nadiren elyafi
tutmaz ve kaliciligr zayif olmaktadir. Kalicilig1 artirmak i¢in mordanlama yontemi ii¢
farkli sekilde 6nce mordanlama sonra boyama, birlikte boyama, 6nce boyama sonra
mordanlama, kiip boyama, direk boyama gibi yontemler kullanilarak yapilmaktadir. Renk
hasligin1 (1s1k hasligi) saglamak ve boyar maddelerden degisik renkler elde etmek icin
kullanilmaktadir. Mordan olarak basta sap, sa¢1 kibris, krom, goztas1 ve kalay kloriir
gelmektedir. Mordanlama, belli miktardaki mordan ile yiiniin bir arada kaynatilmasi ile
gerceklesmektedir. Bu karisima yardimci maddeler de eklenebilmektedir. Yukarida
sOziinill ettigimiz boya bitkileri ve elde edilen renklerde 6nemli rol oynayan yardimci
maddeler vardir. Bu maddelere, mordanlar denir. Bir bitkiden degisik renk elde etmede
kullanildig1 gibi ayn1 zamanda tespit maddesi olarak da kullanilabilmektedir. Baz1 boya
bitkileri mordan gerektirmez. Mordan gerektiren boyalara, mordanli boyalar denir. Bu
durum su sekilde agiklanabilir, boyanacak maddeyi dogrudan boyayamayan yardimci
maddeler gerektiren boyalardir. Boyanacak esyayr boya alacak duruma getiren
maddelere, mordan denir. Ulkemizde kdylerimizde en yaygin olani saptir. Sapin diginda
bircok mordan vardir. S6zgelimi, demir siilfat, krom sapi, tanen, bakir siilfat, kiregtir.

Genellikle, boyanacak maddeleri bunlarla kaynatmaya, saplamak denir.*!’

Tiirk halilarinin son donemine kadar, halilarda kimyasal boyar maddelerle
boyanan yiinlerin kullanilmadig1 anlasilmaktadir. Bundan yaklasik yiizyil 6ncesine kadar
cesitli bolgelerimizde yetisen bitki ve koklerinden dogal boyalar elde edilir ve hali ipleri
bu boyalarla boyanirdi. Bu ¢alisma i¢in Kayseri, Nigde ve Ankara civarinda cehri ¢alilari
yetistirilirdi. Bunlardan, altin saris1 renkler elde edilirdi. Bunun yaninda taze ceviz
kabugu, sogan kabugu, mazi, palamut, sar1 ot kokii, eklice otu kokii, somak, nar kabugu

gibi bitkilerden boya elde edilmekteydi. Bu boyalarla boyanan iplerle dokunan halilarin,

17 fsmail Oztiirk “Bitki Boyalar1 Uzerine Birkag Not ve Yenikent Kdyiinden Boyama Ornekleri” Tiirk Etnografya
Dergisi, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Eski Eserler ve Miizeler Genel Midiirliigii, Sayi: XVII, Ankara, 1982, s. 55 — 56.
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yiizlerce yil solmadigi anlasilmaktadir. Bu boyalar, yiizyillar gegtikge haliya daha giizel
goriiniim ve parlaklik vermektedir. Ancak, bugiin ne bu bitkiler yetistirilmekte ne de bu

tiir boyama yapilmaktadir.!8
3. 1. Tiirkiye’de Yetisen Boya Bitkileri

Dogal boya, bitkilerin kokiinden, dalindan, yapragindan, sapindan,
meyvesinden, c¢iceginden g¢esitli yontemlerle elde edilmektedir. Tiirkiye’de boya
maddelerini igeren eden ve kumaslar1 halilar1 boyamada kullanilan ¢ok sayida boya
bitkileri vardir. Bu bitkilerin muhtelif kisimlarinda ¢esitli boya maddeleri bulunmaktadir.
Bazi bitkilerin ¢igeklerinde yapraklarinda, kabuklarinda, odunlarinda, koklerinde
bulunurlar ve kimya bakimindan da olduk¢a énemlidirler. Bu boya bitkileri, irili ufakli
olmak iizere ot, agaccik, agag, bahge ve bag bitkileridir. Baz1 yosunlar da boyama yapmak

icin kullanilmaktadir.**®

Cisimlere stiriildiigli zaman renk veren maddelere, dogal boya denilmektedir.
Boyalarin ¢ok eski c¢aglardan beri kullanildigi goriilmektedir. Dogal boyaciligin
Hindistan’da basladig: diisiiniilmektedir. Ayni yillarda, sar1, kirmizi, mavi ve yesil renkte
kumas boyamanin, Misirlilar tarafindan uygulandigi goriilmektedir. Bitki kaynakli olan
dogal boyalarin 19. yiizyilin ortalarindan itibaren daha az kullanilmaya baslandigi
goriilmektedir. Bu bitkiler, tarlalarda, baglarda, bahgelerde, daglarda, dere ve yol
kenarlarinda goriilmektedir. Yurdumuzun, her tarafinda bu bitkiler yetismektedir. Bu
bitkiler; Eskisehir, Ankara, Edirne, Istanbul, Konya, Yozgat, Nigde, Erzincan, Tokat,
Amasya, Corum, Gaziantep, Afyon gibi bir¢ok yerde yetismektedir. Boya yapiminda bu
bitkilerin kok, govde, yaprak ve dallari kullanilmaktadir. Bu bitkiler, yardimc1 maddelerle
ve yardimci mordanlarla, goztasi, sap, bakir siilfat ve demir siilfat gibi yardimci
maddelerle sar1 rengin daha agiktan koyu tonlarna kadar olan degerleri verdigi
goriilmektedir. Bitkilerin ¢igekleri de boyacilikta kullanilmaktadir. Bu bitkilerden sari,
sarinin mubhtelif tonlari, agik saridan mat sariya, agik ve koyu kahverengi, acik ve koyu
yesile kadar birgok renk elde edilmektedir. Bu bitkiler, saman sarisindan, kanarya sarisina
kadar en giizel sar1 renkleri ve bir¢ok tonda sar1 rengi vermistir. Bu bitkilerin tohumlari,

kabuklar1 gida maddesi, makyaj malzemesi yapiminda ve kozmetik alaninda da

118 Gztiirk, s. 373.

119 Nasid Baylav, “Tiirkiye’nin Boya Bitkileri fle Tiirkiye’de Kullanilmis Olan Yabanci Memleket Boya Bitkileri ve
Boyalar1”, Tiirk Sanat1 Tarihi Arastirma ve incelemeleri I, istanbul Giizel Sanatlar Akademisi Tiirk Sanat: Tarihi
Enstitiisii Yayinlari: 1, Berksoy Matbaasi, Istanbul, 1963, s. 732 — 733.
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kullanilmaktadir. Yurdumuzun mubhtelif bolgelerinde yetisen bitkilerinden pek ¢ok
degisik renklerde boya elde edilir. Ulkemizde yetisen boya bitkileri kok boya, aspir,
sogan, ceviz, sakizlik calisi, sofora, asma, siitlegen, yabani nane, nar kabugu,
kadintuzlugu koki, kekik, madimak, cehri, mese palamudu, papatya, derici sumagi,

labada, kizilcam, adagay, seftali yapragi, ayva yapragi, Idris kokii agacidir.'?°
3. 2. Sar1 Rengin Elde Edildigi Bitkiler ve Boyamada Kullanilan Béliimleri

Sar1 rengin elde edildigi bitki sayis1 oldukga fazladir. Yalnizca, ¢esitli hasliklari
yiiksek olan boyar maddeler iceren bitki sayist Tirkiye’de 20 civarindadir. Burada,
gecmisten gliniimiize kullanilmis olan sar1 rengin, boyamada kullanilan bitkilere

deginilmektedir.!?

Sart rengin elde edilebildigi bitki sayisi olduk¢a fazladir. Bunlar arasinda
muhabbet cicegi (Eski halilarda gordiigiimiiz, yiizyillar sonrasina kalabilmis parlak sar1
renklerin pek ¢ogu bu bitki ile boyanmistir.) adagayi, safran, boyaci sumagi, beyaz
papatya, sar1 papatya, nar kabugu, siitlegen ve gence sdylenebilir.!?? Anadolu’da, sar1
boyar madde iiretimi i¢in gok ¢esitli bitkiler bulunmustur. Adagayinin yaprak ve dallari
kurutularak cesitli mordanlar (sap, bakir siilfat, demir siilfat) yardimiyla sar1 ve tonlari
elde edilmektedir. Asma yapraginin yapraklari, ¢esitli mordanlar yardimiyla sar1 ve yesil
tonlar elde edilmektedir. Aspirin ¢icek ve dallarindan ¢esitli mordanlar yardimiyla sari
ve tonlar1 elde edilmektedir. Ayva yapraklarindan agik pembe, sari, yesil renkler ve
tonlar1 elde edilmektedir. Boyaci katir tirnaginin sap ve ciceklerinden ¢esitli mordanlar

yardimiyla sar1 renk elde edilmektedir.

Sar1 rengin elde edildigi bitkinin adi cehridir. Boyamada kullanilan béliimleri:
Meyvelerinden elde edilen renkler bej, haki, fistiki yesil; mordanlar sap, demir siilfat,
tanen tarcin rengi sar1.}?® Debbag sumagimin, yaprak ve dallarindan, cesitli mordanlar
yardimiyla saridan kahverengiye kadar sarinin bir¢ok tonu elde edilmektedir. Gence
bitkisinin dal ve yapraklarindan ¢esitli mordanlar yardimiyla sar1 renk elde edilmektedir.

Hayzt bitkisinin filiz ve yapraklarindan ¢esitli mordanlar ile sar1 renk elde edilmektedir.

120 Rykiye Siimer, “Tiirkiye de Yetisen Boya Bitkileri” , Mesleki ve Teknik Ogretim Dergisi, Matbaa Sanat Enstitiisii,
Yil: 17, Say1: 198, Ankara, Agustos, 1969, s. 30 — 31.

121 prof. Dr. Sadik Tural, Aris U¢ Ayhk Hali, Dokuma ve isleme Sanatlar1 Dergisi, Mayis & Mayis A. S. Yaymcilik
Grubu, Yil: 1 Say1: 2 Agustos - 1997, s. 46.

122 Kiziltug, s. 105.

123 Oztiirk, s. 54.
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Idris agaciin kokii ve yapraklarindan gesitli mordanlarla sar1 renk elde edilmektedir.
Kadin tuzlugunun koklerinden ¢esitli mordanlarla sar1 ve sar1 yesil renkleri elde
edilmektedir. Kizilgamin kabugundan gesitli mordanlar ile sar1 ve tonlarindan haki yesile
kadar bir¢ok renk elde edilmektedir. Kekigin kendisinden sap, tuz ve karaboya yardimiyla
sar1, bej ve koyu bej rengi elde edilmektedir. Labada bitkisinin koklerinden tezek kiilii ve
hamur yardimiyla sar1 ve haki tonlari, lacivert gibi renkler elde edilmektedir. Madimak
bitkisinden goztasi, sap, karaboya yardimiyla sari, yesil ve devetiiyli gibi renkler elde
edilmektedir. Sakizlik c¢alisinin yapraklarindan ¢esitli mordanlar yardimiyla sar1 ve
kahverengi elde edilmektedir. Sar1 boya agacinin gesitli boliimlerinden, sar1 renk elde
edilmektedir. Sofora bitkisinin meyvelerinden mordan yardimiyla sart ve tonlart,
kahverengi elde edilmektedir. Siitlegen bitkisinden mordanlar yardimiyla mat saridan
koyu yesile kadar olan tonlar elde edilmektedir. Seftali’nin yapragindan ¢esitli mordanlar
yardimiyla sar1 renk, fistiki yesil ve haki renkler elde edilmektedir. Yabani erigin kendisi
ve kokiinden mordanlar yardimziyla, aci sar1 bir renk elde edilmektedir. Yabani naneden

cesitli mordanlar yardimiyla, sar1, gri ve siyah renkler elde edilmektedir.'?*

124 Optiirk, s. 54.
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Resim 20: Beyaz Papatya. Resim 21: Gence. Resim 22: Siitlegen.'?®

125 Resim 19 — 24 arasindaki gorseller: Nevin Enez, Dogal Boyamacihik, Fatih Yaymevi Matbaasi, Istanbul, 1987, s.
37— 46.
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Resim 26: Cehri. Resim 27: Sar1 Papatya. Resim 28: Nar Agac1.1?

3. 3. Bitkisel Kaynakh Sar1 Boyar Maddeler

Bitkisel kaynakli sar1 boyar maddelerin muhabbet ¢icegi, sar1 ve beyaz papatya

oldugu anlasilmaktadir.*?’

126 Resim 25 — 30 arasindaki gorseller: Nevin Enez, Dogal Boyamacihik, Fatih Yaymevi Matbaasi, Istanbul, 1987, s.
48 — 55.

27 Biiyiik Liigat ve Ansiklopedi, Meydan Yaymevi, 11. Cilt, Istanbul, 1973, s. 7.
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3. 3. 1. Muhabbet Cicegi

Muhabbet ¢igeginin diger ismi sar1 sevgi ¢igegidir. Muhabbet c¢icegi

Anadolu’nun birgok bélgesinde yetistirilmektedir.!?

Aliimina ile parlak sar1 renk olusur. Boyayan bilesikler luteolin, apigenindir. Bu
bitki, Bati Anadolu’nun yiiksek kesimleri disinda, Anadolu’nun tiim bolgelerinde gok

bulunur.t?®

Muhabbet c¢iceginin, tarih Oncesi donemlerde tekstil boyamaciliginda ve
pigment olarak duvar resimleri, tablolar ve ikonalarda kullanildigi bilinmektedir.
Muhabbet ciceginin tohumlar1 Isvigre’de Neolitik Dénem’e ait gdl kazisinda
bulunmustur. Helenistik Donem ve Roma Donemlerinde de yaygin olarak tarimi1 yapilmig
ve boyamada kullanilmistir. M.O. 6. yiizyilda, tekstillerinin boyar madde ve mordan
analizlerinde boyar madde olarak muhabbet c¢icegi, mordan olarak da demir ve
aliminyum sap1 kullanilmis oldugu tespit edilmistir. Romalilarda muhabbet cicegi, 151k
haslig1 en iyi bitkilerden birisi olarak bilinmektedir. Muhabbet ¢igeginin rahibe elbiseleri
ve bakire kizlarin diigiin elbiselerinin boyanmasinda kullanilmis oldugu sdylenmektedir.
Muhabbet ¢igegi ile yalnizca kadin elbiseleri boyandigi goriilmektedir. 3. - 10. yiizyila ait
tekstillerin boyar madde analizleri yapildiginda muhabbet ¢igeginin Misir’da ¢ok yaygin
olarak kullanilmis oldugu goriilmektedir. Bu tekstillerde sar1 renkte muhabbet ¢igegi,
turuncu renkte muhabbet ¢icegi ile birlikte kok boya ve yesil renkte muhabbet ¢igegi ve

civit otu kullaniimistir. 1

Mayis ve haziran aylarinda, muhabbet ¢igekleri agmaya baglar. Boylar1 1,5 metre
yiiksekligine kadar uzayabilmektedir. Tirkiye’de yol kenarlarinda bu bitkiye
rastlanmaktadir. 400 - 1500 metre yiiksekligi arasinda yetismektedir. Muhabbet ¢igeginin
boyacilikta toprak iistiinde kalan kisminin tamami kullanilmaktadir. Bu bitki, luteolin ve
apigenin denen iki boyar maddeyi igermektedir. Sap yardimiyla mordanlanarak sari renk
elde edilmektedir. Muhabbet ¢igeginin, Romalilar zamaninda boya bitkisi olarak
kullanildigi goriilmektedir. Bu bitkinin, Avrupa’da 20. yiizyila kadar tarimi yapildigi

anlasilmaktadir. Anadolu halilarinda yapilan renk analizlerinde muhabbet ¢igeginin

128 {smet Riza Cebi, Tekstil ve Miihendis, Maya Matbaacilik Yaymcilik Ltd. Sti., Say1: 26, Y1l: 5, Bursa, Nisan, 1991,
s. 90.

129 Cebi, s. 90.

130 Recep Karadag, Dogal Boyacihik, T. C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, Dsim, Ankara, 2007, s. 82 — 83.
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Anadolu’da kullanimi 16. yiizyila kadar gitmektedir. Usak halilarinda kullanilan sar1 renk
muhabbet ¢iceginden elde edilmektedir. Ornegin, Usak halilar1 ve bugiin Istanbul
Vakiflar Hali ve Kilim Miizesi’nde bulunan Divrigi Camii’nin Osmanli bitkisel motifli
halilar1, parlak sar1 renkler igerirler. Bu halilarda kullanilan sari1 renkte muhabbet
¢iceginin i¢indeki luteolin boyar maddesi bulunmaktadir. Muhabbet ¢i¢eginin 1s1k hasligi

cok yiiksektir.13!

Isik hasligi; bir rengin ya da rengi olusturan ham maddelerin 15181n ultraviyole
etkisi karsisinda ugrayacagi zararin derecesidir. Ultraviyole 1sin, renk bilesenlerinin
yapisini bozabilecek giigtedir. Halk dilinde rengin solmasi da denilmektedir. Muhabbet
cicegi ile sar1 rengin elde edilmesi i¢in gerekli olan tarif ise su sekildedir: Sapla
mordanlanmig yiinler, 1 kg taze muhabbet cicegi ile kaynatilirsa acik limon sarisi,
mordanlt yiinlerle koyu altin saris1 renk bulunmaktadir. Haslik derecesi yiiksektir. 1 kg
muhabbet ¢icegiyle sap, mordanli, Birinci suyunun sogutulup tekrar ayn1 miktarda sap
ilavesiyle elde edilen ikinci suyundan acik limon saris1 renk elde edilir. Haslig1 7 - 8 dir.132

Isik hashigr degerlendirmesi 1s181in ultraviyole etkisi karsisinda ugrayacagi zararin

derecesine gore yapilmaktadir.

Resim 29: Muhabbet Cigegi.

Kaynak: http://bitkilerimiz.com/muhabbet-cicegi-nerelerde-yetisir-bakimi-nasil-
yapilir/, 03.02.2022, 16.12.

131 Enez, Dogal Boyamacihik, Fatih Yayinevi Matbaasi, Istanbul, 1987, s. 39.

132 Giirbiiz Ugur, Tiirk Halilarinda Dogal Renkler ve Boyalar, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari, Ankara, 1988,
s. 16 - 17.
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Resim 30: Tiirkiye’de Muhabbet Cigeginin Yetistigi Yerler.

Kaynak: Recep Karadag, Dogal Boyacilik, T. C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, Dsim,
Ankara, 2007, s. 82.

3.3. 1. 1. icerdigi Boyar Madde
3.3.1.1. 1. Luteolin

Luteolin, sap mordanli 151k etkisi altinda kisa siirede hafifce solan ancak geriye
kalan renk etkisini uzun siire koruyan siddetli, ayn1 zamanda net, saf bir sar1 renk verir.
Muhabbet ¢igegi, bitkinin tamaminda luteolin igermekte ve ¢ok eski zamanlardan beri
boya bitkisi olarak kullanilmaktadir. Avrupa’da, Dogu’da ve Afrika’da ¢okga kullanilan
bu bitkinin tarimi1 da yapilmaktaydi. Analizlerde luteolin bulunmasi o boyamanin mutlaka
reseda luteola (muhabbet ¢igegi) ile yapildigi anlamimi tasimamaktadir. Yapilan
aragtirmalara gore, adacayi da bu bitkinin karakteristik maddelerine ek olarak luteolin de
igermektedir. Ornegin, Giineybat1 Anadolu’da slavia triloba (adagay1) sap mordanli agik

sar1 renk veren bir boya bitkisi olarak taninmaktadir.**®

Resim 31: Muhabbet Cigegi.™**

133 Enez, s. 26.

134 Enez, s. 38.
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3. 3. 2. Sar1 Papatya

Hem beyaz hem de sar1 papatyadan boyama yapilabilmektedir. Beyaz papatya tek
yillik bitkidir. Boyu 10 ile 30 cm. arasinda degisen bitki, Mart ayinda Bat1 ve Giiney
Anadolu’da ¢igeklenmeye baslar. Boyama islemi i¢in genellikle ¢igekler kurutulmak
sureti ile Ogiitiiliir. Sar1 papatya ise iki yillik bir bitkidir. Boyu 50 santimetreyi gecebilir.
Anadolu’nun her yerinde kirecli toprakta yetisir. Papatyalarin boyama agisindan en

verimli zamanlar1 gdbeklerinin kavislendigi donemlerdir.3®

Sar1 papatya; iki yillik bitki yarim metreden daha fazla yiikseklige kadar uzar ve
uzun saplar tizerinde biiylik altin saris1 ¢igekler agar. Kiregli topraklarda yetisir. Biitiin
Anadolu’da, yol kenarlarina ve kuru ¢ayirlara yayilmistir. Daha kuru alanlarda yetisen
bitkiler, daha kiiglik yapraklara sahiptirler. Boyama islemi i¢in taze veya kuru yapraklar
kullanilir. Yapilan aragtirmalara gore, bu papatya, sar1 rengin esas bileseni olarak biiyiik
bir olasilikla isorhamnetin ve daha kiiciikk bir bilesen olarak myricetin ve quercetin
icermektedir. Bu boyar maddeler, sap mordanla birlikte giiglii bir sar1 bir renk verir. Sari
papatya hem Dogu’da hem de Avrupa’da boya bitkisi olarak taninmaktadir. Biitiin
Anadolu’da bulunabilen bu bitki, yalnizca Dogu Anadolu’da zaman, zaman
kullanilmisgtir.%
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Resim 32: Sar1 Papatya.

Kaynak: https://pixabay.com/tr/photos/iri-susan-%C3%A7i%C3%A7ek-sar%C4%B1-
papatya-yaz-2645253/, 10.08.2021, 14.15.

135 Mine Taylan, Bir Gelenege Doniis Projesi Olarak Dobag ve Otesi, Sanatta Yeterlik Tezi, istanbul, 2018, s. 75.
136 Enez, s. 53 — 54.
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3. 3.2. 1. icerdigi Boyar Maddeler
3. 3. 2. 1. 1. Quercetin, Myricetin ve Isorhamnetin

Quercetin, ozellikle Orta Anadolu halilarinda ¢ok sik rastlanan sari1 boyar
maddedir. Quercetin, kok boya ile karigtirildiginda sicak, altin saris1 bir renk verir. Her
ne kadar quercetin’in 1sik hasligi yiiksek olmasa da, Orta Anadolu halilarinda
baktigimizda 1s1k hasliginin en az 100 y1l dayanabilecek kadar yiiksek oldugu sonucuna
vartlmaktadir. Yapilan aragtirmalara gore, Anadolu’da yetisen 20 tane bitki bu boyar
maddeyi igermekte ve bu bitkiler boya bitkisi olarak kullanilmaya da uygun
bulunmaktadirlar. Bunlar arasinda Orta Anadolu’ da gokga rastlanan siitlegenin 6zel bir
Oonemi vardir. Siitlegenin pek cok ¢esidi soguk ve ¢iplak kirsal alanlarda yetismekte ve
her mevsimde boyamacilik i¢in kullanilabilmektedir. Anadolu’da yapilan aragtirmalar ve
kaynak taramalarina gore, boyamacilikta kullanilan diger quercetin igeren bitkiler
sunlardir: Sogan, asma, sari piren, sakiz agaci, kuzukulagi, beyaz cicekli funda,
tavsankulagi bitkisi. Boyama, sogan kabuklarinin taze veya kuru yapraklariyla yapilir.
Sap ile mordanlanmis yiin iizerinde her zaman saridan, kahverengi - sariya kadar giden
renkler elde etmek miimkiindiir. Bitkilerin tiimii {izerinde yapilan arastirmalar
quercetin’in en ¢ok sar1 piren’in yapraklarinda, gévdesinde ve ¢i¢eklerinde bulundugunu
gostermistir. Yapilan denemelere gore, bu bitkinin topragin iizerinde kalan kismi,
Quercetin’in yani sira, boyama sirasinda yilin elyaf tarafindan emilen ve 1518a maruz
kaldiginda baslangigtaki siddetli sar1 renk yerine kahverengi iireten diger maddeleri de
igerir. Bu agaca benzer bitki, yalnizca kiy1 bolgelerinde yetisir ve yalnizca bir yerde boya
bitkisi olarak kullanildigi sdylenmistir. Bu bitkinin dal ve yapraklarinda bulunan
quercetin, ¢i¢eklerinde yoktur. Anadolu’da halen quercetin iceren baska bitkiler de

vardir. 1%’

Yapilan aragtirmalara gore kiiclik bir miktar quercetin ve myricetinin disinda
papatyasi esas olarak sar1 boyar madde isorhamnetin igerir. Boyaci papatyasi her ne kadar
Anadolu’nun her yaninda bulunuyorsa da bu sar1 ¢igekli papatyanin karakteristik rengi,
Bat1 Anadolu halilarinda bulunur.*®® Bat1 Anadolu’daki diiz halilarin sar1 renklerinde bu

{ic madde bir arada gozlenmistir.**°

137 Epez, s. 32 - 33.
138 Enez, s. 35.

139 Epez, s. 34
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3. 3. 3. Beyaz Papatya

Sar1 renk elde etmek igin kullanilan papatya gegmisten giiniimiize kadar, ipek ve
yiin boyamacilikta olduk¢a ¢ok kullanilmistir. Bir¢ok arkeolojik ve tarihsel tekstillerin
boyar madde analizlerinde papatyaya ile boyanmis oldugu tespit edilmistir. Ayrica
papatya ile birlikte kokboya kullanilarak turuncu, indigo ile birlikte kullanilarak da yesil

renk elde edilmistir.'4°

Tek yillik bir bitki olan beyaz papatya, 30 cm kadar uzayabilen narin yapraklari
iki kez bolinmiis olan anthemus tinctoriadan (boyaci papatyasi) farkli olarak 3 cm
genisliginde beyaz petalleri bulunan ¢iceklere sahip olan bir bitkidir. Ortasindaki sar1
renkli benegi (disk) gercek papatyada oldugu gibi i¢ biikkey degildir ve anthemis chianin
(kog papatyasi) degisik bir kokusu vardir. Mart ayinda Bati ve Giiney Anadolu’da bu
papatya halilardaki ¢igeklere hayat vermektedir. Sar1 apigenin boyar maddesi esas olarak
ciceklerde bulunur. Sap ile mordanlanmais yiin {izerinde taze ¢i¢eklerden, kuru ¢iceklere

oranla daha temiz bir sar1 renk elde edilir.}

Resim 33: Beyaz Papatya.

Kaynak: https://pixabay.com/tr/photos/%C3%A7i%C3%AT7ek-papatya-
%C3%A7i%C3%AT7e%C4%9Fi-papatya-2413649/, 10.08.2021, 14.20.

140 Karadag, s. 92.
141 Enez, s. 43.

44


https://pixabay.com/tr/photos/%C3%A7i%C3%A7ek-papatya-%C3%A7i%C3%A7e%C4%9Fi-papatya-2413649/
https://pixabay.com/tr/photos/%C3%A7i%C3%A7ek-papatya-%C3%A7i%C3%A7e%C4%9Fi-papatya-2413649/

Resim 34: Tirkiye’de Papatya Bitkisinin Yetistigi Yerler.
Kaynak: Recep Karadag, Dogal Boyacilik, s. 92.
3.3.3. 1. icerdigi Boyar Madde

Apigenin boyar maddesi, pek ¢ok halidaki sar1 renkte tek veya baska boyar
maddelerle birlikte bulunur. Bat1 Anadolu’ya ait bir kisim hali 6rneklerinde sari1 - turuncu
renk, sar1 olarak yalnizca apigenin igermekte, az miktardaki kirmizi renk ise kok boyadan
gelmektedir. Bunlarda, kokboyanin disinda kullanilan bitki, beyaz papatyadir yapilan
arastirmalarda, esas olarak apigenin tespit edilemekte diger sar1 boyar maddelerin ise
yalnizca izlerine rastlanmaktadir. May1s papatyasinin ¢icekleri bir miktar apigenin, bunun
yani sira luteolin ve quercetin icermektedir. Belirli bir bitkideki apigenin/quercetin renk

kombinasyonu tayini heniiz miimkiin olmamustir.42

3. 4. Madensel Kaynakh Sar1 Boyar Maddeler

Madensel kaynakli sar1 pigmentlerden en ¢ok kullanilanlarin sar1 okra
(asiboyast), krom saris1, kadmiyum sarisi, Napoli sarisi, sar1 lak oldugu

goriilmektedir. !4

3.4.1. Sar1 Okra

Avrupa’nin bir¢ok bolgesinde bol miktarda bulunan topraktan yapilmaktadir. En
1yi okray1 Fransizlar yapmaktadir. Her zaman ¢ok dayanikli ve giizel renkli bir boya
oldugu goriilmektedir. Biitiin boyalarla karismaktadir. Topragin ¢esidine gore az veya
cok sicak tonda veya ¢cok esmer olan cinsleri vardir. Tabii okra, yaldizli okra, Roma okrasi

gibi gesitleri vardir.!4*

142 Nevin Enez, Dogal Boyamacilik, Fatih Yaymevi Matbaasi, istanbul, 1987, s. 31 - 32.
143 Biiyiik Liigat ve Ansiklopedi, Meydan Yaymevi, 11. Cilt, Istanbul, 1973, s. 7.

144 Erdem, s. 55.
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3. 4. 2. Krom Saris1

Kapatici, parlak ve dolgun bir renktir. Dayanikli bir boyadir. Sabit bir renk
degildir. Daha c¢ok renklerle karistirilarak istenen rengin elde edilmesi igin
kullanilmaktadir. Krom ve kursundan ve elde edilmektedir. A¢ik saridan, kirmiziya yakin

turuncuya kadar renk tonu dereceleri vardir.'*®
3. 4. 3. Kadmiyum Saris1

Cok dayanikli ve sabit bir boyadir. Boyalarla iyi karismaktadir. Ozellikle, yesil
ile karistirildiginda ¢ok giizel yesil tonlar1 elde edilmektedir. Siilfiirden elde edilmektedir.

Limon sarisindan, kirmiziya yakin turuncuya kadar gesitli tonlar1 vardir.14®

e

>

Resim 35: Kadmiyum Limon Sarist.

Kaynak: Jose M. Parramon, Resimde Renk ve Uygulamsi, Remzi Kitabevi, Istanbul,
1991, s. 64.

Resim 37 A, kadmiyum limon saris1 daha agik bir renktir. Cok hafif yesilimsi bir
tona Kagar. Resim 37 B, kadmiyum limon saris1 daha koyudur ve turuncuya déniiktiir. Iki

sar1 renk arasinda, belirgin ton fark: vardir.

3. 4. 4. Napoli Sarisi

Napoli sarisi, 151kl1 yerlerde kullanilmaktadir. Dayaniklidir ancak, 6zenle

hazirlanmalidir. Bu boyanin tonlari, kadmiyum sarisiyla elde edilebilmektedir. Kursun

145 Erdem, s. 56.
146 Erdem, s. 56.
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karbonat ve amonyaktan elde edilmektedir. Limon sarisindan, Saman sarisina kadar ¢esitli

tonlar1 vardir.24’
3.4.5. San1 Lak

Genellikle laklar saydam boyalidir. Kapaticilik 6zellikleri yoktur. Sar1 lak,
katrandan elde edilmektedir. Dayaniklidir fakat sabit olup olmadig1 kesin olarak belli
degildir. Iyi hazirlanmis olanlar1 tercih edilmelidir. Ge¢ kurumaktadir. Bunlardan baska
daha birgok sar1 boyalar vardir. Ornegin: ¢inko sarisi, kobalt sarisi, barit saris1, saydam
sar1 gosterilebilir. Laklarin kurumasi, ortalama kirk giin siirer. Bunu 6nlemek i¢in, laklara
kurutucular katilmaktadir. Fakat bu sefer de laklar dayanikliliklarini kaybederler,

zamanla catlarlar.14®

4. USAK HALILARI
4. 1. Usak Halilar1

Gegmisten giiniimiize, her bir hali dokumada kullanilan desenler, motifler ve
renkler dokuyucularm ifadelerinin birer simgesi olmustur.'*® Hali sanati, geometri
sekillerine ruh veren, onlar1 bir bicime sokarak bir dokuma {izerine nakseden ve tabiatin
renklerini siizerek onlari ipliklerle belirten bir sanat koludur. Halida bir baharin goz alici
renklerini gérmek miimkiindiir. Renkler, nakislar, kivrimlar arasindaki uygunluk biiyiik
bir kiiltiire alamettir. Orta Asya’da bol bol yetisen bitkilerden, tiirlii ¢igeklerden rengini

ve boyasini alan halicilik, buralarin mahsuliidiir.*>°

“Hali” soziinlin kokii olan “kali” kalmak mastarindan gelmekte olup geyizin,
uzun zaman Kalict bir sey oldugu zamanlar “kali” s6zii dogrudan dogruya “geyiz” yerine
kullanildig: goriilmektedir. Hali s6zii, evlenen geline verilen ¢eyiz, ¢eyizlik anlamlarinda
kullanilmaktadir.’®® Halinin kalitesini, boya ve kullanilan malzemeler belirlemektedir.
Hali, dokumakta kullanilacak yiiniin niteligi bolgelere gore farkliliklar gostermektedir.

Her bolge geleneklerine uygun motifleri kullandigi gibi, en ¢ok sevdigi renkleri de

147 Erdem, s. 57.
148 Erdem, s. 57.

149 Mehmet, Oztiirk, “Tiirk Destanlarinda Gegen Hali Anlatimlari, Halilardaki Hayvan Motifleri ve Renklerin Dili”
,Aris - Hali, Diiz Dokuma, Kumas, Giyim, Kumas ve Isleme Sanatlar1 Dergisi, Atatiirk Kiiltir Merkezi, Say1 8,
Kasim, 2012, s. 94.

150 Tiirk Ansiklopedisi, Cilt XVII, Milli Egitim Basimevi, Ankara, 1970, s. 349.

151 Dogan Kuban, 100 Soruda Tiirkiye Sanat1 Tarihi, 2. Baski, Gergek Yayinevi, Istanbul, Temmuz, 1973, s. 115.
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kullanmaktadir. Yiinlerin boyanmasinda, kok boyalar kullanilmakta, bunlardan elde
edilen renkler hi¢ bozulmadan yiizyillarca dayanmaktadir. Ornegin, siyah maz
kozalagindan, yesil ham meyvelerin yesil renginden, sar1 safrandan, kirmizi somagin
cekirdeginden, mavi de ¢ivitten elde edilmektedir. Bolgelerin cografi bitki ortiisiine bagl

olarak elde edilen renkler halida agirlik kazanmaktadir.*>?

Halicilik tarihi igerisinde genis bir yer tutan Tiirk halilar1, degisik zamanlarda
farkli dslup, renk, malzeme ve desen Ozellikleriyle kendini gosterir. Pazirik halisiyla
baslayan anlayis, Selguklu halilarinda kufi yazili bordiirler ve geometrik motiflerle devam
etmistir. 14. ve 15. ylizyilda ise hayvan figiirlerinin sik¢a kullanildigi bir donemdir. Daha
sonra ise hayvan figirlerinin yerini sekizgenlerin, baklavalarin, yildizlarin ve daha
yumusak hatlara sahip kufilerin aldigi ilk “Osmanli halilar1” ortaya ¢ikmustir. 15. ylizyilin
sonlar1, 16. yiizyilin baslarinda ise yine geometrik motiflerin hakim oldugu halilar
varhiklarini ~ siirdiirmiiglerdir. Fakat 16. yiizyilda Osmanli Imparatorlugu’nun

yiikselmesiyle birlikte, halicilik sanatinda da biiyiik bir zenginlesme ortaya gikmigtir.!>

Tirk halisi olarak sohret kazanan halilar, daha ¢ok Anadolu’nun batisinda ve
Ege Bolgesi civarinda dokunan halilardir. Toplumun ruhunu, kiiltiiriinii ve hayat tarzini
renklerde desenlerde ve sekillerde isleyen hali sanatinin Tirklerin yasadigi her
cografyada var oldugu gorilmektedir. Hali dokuma teknigini ilk bulanlar Tirkler
olmustur. Hayvan yetistiren Tiirkler go¢ ederken kolay nakledilebilen esya ve ¢adirlara
thtiyag duymuslardir. Cadirlarin  tanziminde en Onemli yeri halilarin  tuttugu
anlasilmaktadir. Orta Asya’da Tiirk topluluklarinin yasadiklar1 bolgelerde ortaya ¢ikmis
olan hal1 sanatinin, zengin motif diinyasi, kompozisyon ve renk dl¢egi asirlar boyu biiyiik
bir gelisme gostermistir. Halinin, Orta Asya’da yasayan Tiirk devletlerinde sadece bir
orti veya silisleme malzemesi olarak degil, taht Ortiisii olarak da kullanildig:
anlasilmaktadir. Bu nedenle de tarihin ilk ¢aglarindan itibaren hali dokundugu
goriilmektedir.’>* Bilinen ilk hali, Orta Asya’da Tiirkler tarafindan dokunmustur. Hals,
Orta Asya’dan cikip diinyaya yayilmustir. Tiirkler nereye gittiyse, haliyr da birlikte

155

gotiirmuglerdir. Haliyr1 Misir, Hindistan ve Cin’e de Tirklerin gotiirdiigii

anlasilmaktadir. Hali - kilim ve mezar taslar1 gibi etnografik damgalar birer sanat eseri

152 Hamit, Kiaytiirk, “I. Milletleraras1 Tiirk Hal1 Kongresi” , Sanat Cevresi Dergisi, Say: 2, Istanbul, Ekim, 1984, s.
14 - 15.

183 Uz. Ahmet Aytag, “Klasik Devir Osmanli Halilar1” , Tlgi Dergisi, Shell Yayinlari, Say1: 89, Yaz — 1997, s. 22.
154 Opztiirk, s. 274 - 275.

155 Tiirk Ansiklopedisi, Cilt XVII, Milli Egitim Basimevi, Ankara, 1970, s. 351.
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olmaktan ote, bir duygunun, kiiltirel hayatin en genel anlamiyla sosyal tarihin
vesikalaridir. Rus arkeolog Rudenko baskanliginda, 1947 yilinda yapilmis olan kazilar
sonucunda bulunmus olan kurgandaki esya ile haliyr Iskitlere mal ederek M.O. 5. - 3.
yiizyila tarihlendirmistir.’®® Altay bolgesindeki 5. Pazirik kurganinda bulunmus olan
Pazirik halisinin, diinya tizerinde bilinen en eski hali oldugu ve bu bdlgelerin, tarihin
bilinen devrinden bugline kadar Tiirkler tarafindan kullanilan yerlesim yerleri oldugu da
kabul edilmektedir.®® Pazirik halis1, kurganin icine dolan sularin donarak buzul haline
gelmesiyle korunarak zamanimiza kadar gelebilmistir. 1,83 X 2 metre boyutlarinda ve
aynt mezarda sahibi ile beraber gomildiigli anlagilan at {izerinde bulunmustur.
Desimetrekaresinde 3600 diigiim bulundugu, bugiinkii Hereke halis1 sikliginda oldugu
belirtilen bu halinin Tiirk diigiimiinde dokundugu fakat diigim sayisinin daha az oldugu
ortaya konmustur. Tamamen yiinden dokunan halida siivari figiirlerinden genis bordiir,
geyik figiirlerinden ikinci genis bordiir, i¢ ve dis dar bordiirler, zeminde 24 kare halinde
cigeklerden, kirmizi zemin {izerine beyaz, sar1 ve mavi renklerde dama tahtasina benzer

bir 6rnek goriilmektedir. Hal1, bugiin Hermitage (Ermitaj) miizesindedir.®

Haliy1 Anadolu’ya Selguklularin getirdigi anlagilmaktadir. Anadolu’da halicilik
merkezleri kuruldugu ve zamanla buralardan diinyaya yayildigi anlagilmaktadir. Osmanl
Donemi’nde Tirk haliciliginin en énemli gruplarindan biri olan Usak hali grubunun
tarihi, 15. yiizy1l sonu, 16. yiizyil basi olarak ifade edilmektedir. 16. yiizyilda ortaya iki
hali grubu ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Bunlardan birisi saray halilar1 digeri ise Usak
halilaridir. Bu halilar Usak ve ¢evresinde dokundugu igin “Usak halilar1” olarak
adlandirilmiglardir. Usak halilari, Gordes (Tiirk) diigiimii ile dokunmus ve tamamen yiin
iplikten yapilmigtir. Bir el sanati olarak halicilik, Usak’a Orta Asya’dan goglip gelen
yoriikler tarafindan getirilmistir. Usak haliciligi, Murat Dagi ve Ahir Dag1 yaylalar ile
Aydm ve Manisa kislaklar1 (g6¢ eden kavimlerin, yayladan inerek, hayvanlartyla birlikte
kis1 gecirdikleri, konakladiklar1 yer) arasinda yer alan bir bolgede etkinlik gostermistir.
Bolgede kagar, karakegili, kizil kegili, tekeli boylarinin olusturdugu bélgede dokumacilik
ve halicilik gelenegi yaygin bir sekilde gelisme ortami bulabilmistir. Yiizyillardir
Avrupa’ya ihra¢ edilen Tirk halilari, Avrupalilari ¢ok etkilemis bu halilar saray ve

156 Mehmet, Ozkartal, “Tiirk Destanlarinda Gegen Hali Anlatimlar1, Halilardaki Hayvan Motifleri ve Renklerin Dili”,
Aris - Hah, Diiz Dokuma, Kumas, Giyim, Kumas ve isleme Sanatlar1 Dergisi, Atatiirk Kiiltiir Merkezi, Say1 8,
Kasim, 2012, s. 92 — 93.

157 Ozkartal, s. 92 — 93,

158 Cetin Aytag, El Dokumacihgi, Tiirk Hava Kurumu Basimevi, II. Baski, Ankara, 1989, s. 86 - 87.
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kiliselerde degerli bir Ortii malzemesi olarak kullanilmistir. Batili saray, Kilise liste
envanterinde ve 15. ve 16. yiizyilda pek ¢ok Batili ressamin tablolarinda bu halilara ¢ok
sik rastlanmaktadir. Anadolu’dan Avrupa’ya ihrag edilen Tiirk halilarinin miktari, 16. ve
17. yiizyillarda olduk¢a artmistir. Bu halilarin ¢ogu soylularin ve zenginlerin evlerini
siislemek iizere Avrupa’ya ihra¢ edilmistir. 16. yiizyil Osmanli imparatorlugu’nun
yiikseliste oldugu bir désnemdir.™® 15. yiizy1lin ortalarindan, 16. yiizyilin sonlarma kadar,
bilhassa Italyan ve Alman ressamlarin tablolarinda Tiirk halilar1 gériilmeye
baslanmaktadir. Bu halilar, 16. ylizyilin en tanminmis halilarindan biri olan “Usak
halilar1”dir. Bu devirde Usak ve civarmmin Anadolu’nun en 6nemli hali merkezi haline

gelmis oldugu anlasiimaktadir.'®

Usak halilar1 16. ve 17. yiizyilda Tiirk haliciligin en giizel 6rneklerini vermistir.
Usak halicilari, yakin vakte kadar haliya “kali¢a” derlerdi. Tiirk¢emizde “K” sesi birtakim
bolgelerde “h” sesi olur. Bu degisimden dolay1 eski “kali” kelimesi bizde “hali” seklini
almistir. Radloff (Rus bilim adami, Tiirkoloji’nin kurucusu) Biiyiik Tiirkge SozIligii’ niin
2. cildinde; kalin kelimesinin “¢eyiz” manasina geldigini yazmaktadir. “Kali” ve “kalin”
kelimeleri eski Tiirkgede “geyiz” manasinda kullanmustir.®* Usak bolgesindeki her aile
kendine ve kizina gerekli olan haliy1, kilimi, sandik ve yiin ortiisiinii yapmistir. Bunlarin
atkis1 ve ¢0zgii ipi ylin olarak evin kadini tarafindan hazirlanir boya olarak da kullanilan
maddeler, yazin kirlardan ¢icek, ot, kok, tohum, kabuk gibi maddeler toplanarak elde

edilen renklerle dokunan halilardir.162

159 Berna ileri, Ankara Vakif Eserleri Miizesi’nde Bulunan Usak Hallarinn incelenmesi, Yiiksek Lisans Tezi,
Izmir, 2010, s. 16 — 18.

160 Gonca Samuk, “Usak Halilarinin Diinii ve Bugiinii” , Tiirk Arastirmalari, Say:: 32, Istanbul, Ekim -1984, s. 110.
161 Tiirk Ansiklopedisi, Cilt XVII, Milli Egitim Basimevi, Ankara, 1970, s. 353.

162 Samuk, s. 110 — 111.
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Resim 36: Usak Halisi.

Kaynak: “Tiirk Ansiklopedisi”, Cilt 18, Milli Egitim Basimevi, Ankara, 1970, s. 352.

Resim 36°da bulunan Usak Halis1 16. yiizyila aittir. 226 x 150 cm. dlgiilerindedir.
Sivas Divrigi Ulu Camii’nde bulunmustur. Cozgii ipliginde beyaz yiin, atki ipliginde
kirmizi yiin kullanilmistir. Gordes diigiimii kullanilmistir. Desimetrekaresinde boyda 27
ilmek ende 36 ilmek kullanilmistir. Kullanilan renkler: agik kirmizi, koyu kahverengi,
sart ve mavi kullanilmstir. Tiirkler, Samanizm déneminden giiniimiize kadar merkezi sari
renkte gosterdikleri igin zemindeki desenin sar1 renkte kullanildig: diistiniilebilir. Bu hali,
Usak bolgesinde dokunan erken Osmanli Dénemi halilar1 grubundandir. I¢ dolgudaki
boliimler tamamen bitkisel hatlarla doldurulmustur. Palmet ve rumiler birbirine baglanir.
Koyu renk zeminli kenar bordiirii, ice ve disa kivrimli, ince cizgilerin birbirine
baglanmasiyla olusan eskenar dortgenler halindedir. Holbein 2’nci tip veya Lotto tipi
denilen halilar grubundandir. Bu grubun diger orneklerine goére desenleri bozuk
dokunmus olan bu hali, 16. ve 17. yiizyilda Bati Anadolu’dan doguya gd¢ etmis

dokuyucular tarafindan dokunmustur.1®3

Usak kasabasinin adi eski belgelerde “Ussak™ olarak ge¢mekte ve bu kelime iki
anlama gelmektedir. 2’ncisi “ogul, ¢ocuk, torun” 2’ncisi ise “asiklar diyar1” olarak
kullanilir. Boya olarak kullanilan maddeler, yazin kirlarda cicek, ot, kok, tohum ve

kabuklardan elde edilmistir. Usak halilari, Tiirk halicilik tarihinde bash basina benzeri

1683 Suzan Bayraktaroglu, Serpil Ozgelik, Hah Miizesi ile Kilim Dokuma Yaygilar Miizesi Katalogu, T. C.
Bagbakanlik Vakiflar Genel Miidiirliigii, Ankara, 2007, s. 15.
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bulunmayan bir yer isgal etmektedir. 15. ve 16. yiizyillarda, Avrupa’ya yayilmis ve
Holbein halilart olarak taninan halilarin, genellikle Usak ve g¢evresinde imal edilmis
olduklar1 kabul edilmektedir. 15. ylizyilin baslarinda, Holbein halilarinda, karakterize
edilen geometrik seckiller ve stilize bitkisel motifler hakimdir. Bu yiizyilin ikinci
yarisindan itibaren, biitiin diinyada Usak halilar1 olarak taninan yeni bir desen tarzi
meydana ¢ikmaktadir.®* Usak halilarinin madalyonlu, yildizli ve kuslu tiirleri vardr.
Teknik 6zellikleri ve motif siralamasiyla Holbein halilarina baglanan {iretim yeri olarak
Usak bolgesine baglanan bu halilarin yiin malzemeden Gordes (Tiirk) diigimii ile
yapildigi, geometrik motiflerin yerini bitkisel motiflerin, 6zellikle madalyonlu grup igin
madalyonlarin aldig1 goriilmektedir.!%® Usak halilarinda, geometrik motif anlayis yerini
bitkisel motiflere ve madalyon sekillerine birakmistir. 15. ylizyildan itibaren sikga
kullanilan madalyonun Osmanli Devleti’nde de kitap sanatinda kullanildig1 ve buradan
da hali sanatma gectigi bilinmektedir.'®® Usak halilari, Ispanya Portekiz, Almanya,
Avusturya ve Italyan kiliselerinde goriilmiistiir. Usak halilarinda kullanilan baslica
renkler; koyu lacivert, kuvvetli kiremit kirmizis1 ve saridir. Canli mavi ve yesil ikinci
derecede kullanilmistir.*®” Usak halilarinda, motif bakimindan, Tiirk hal sanat1 tarihinde
ilk kez gobek, madalyon deseni kullanilmistir. Bu halilar, saray nakkaslarinca ¢izilen
motiflere bakilarak, ismarlama yoluyla dokutturulup 19. yiizyilla kadar varligini
siirmiistiir.’®® Tiirk halilarinin tarihlendirilmesi bakimindan en degerli kaynaklardan biri,
sliphesiz erken Ronesans ustalarinin eserleridir. Clinkii 14. ylizyildan itibaren Avrupa’ya
ihra¢ edilen Tirk halilari, Avrupali ressamlar etkilemis, ressamlar gesitli fresk ve

tablolarinda bu halilar1 resmetmislerdir.*®°

16. ylizyillda Avrupali tiiccarlarin araciligi ile Dogu ve Bati arasindaki hali
ticareti birdenbire artmaya ve Usak halilariin Bati’da kiliseler ve zengin kisiler
tarafindan satmn alinmaya baslandig1 anlasilmaktadir. 16. yiizyilda, izmir’de bulunan
Ingilizler, Usak halilarmi satin almaya baslamislar daha sonra Hollandalilar, Italyan
Prensleri, Avusturyalilar ve Almanlar hem saraylar1 hem de kiliseleri i¢in buralardan

halilar satin almislardir. Bu durumun kaniti, giiniimiize ulagan Avrupa resim sanatidir. Bu

164 Zehra Ozgiir, “Tiirk Halicithigimin Tarihi Gelismesi ve Bugiinkii Durumu” , Siimerbank - Hali Semineri Ozel
Sayisy, s. 13.

165 Dr. Aykut Giirgaglar, “Avrupa Resmindeki Tiirk Halilart: 3: Yansimalar, Gelenekler ve Degisim” , Antik & Dekor
Dergisi, Say1: 47, Haziran — Agustos 1998, s. 142.

166 Aytag, s. 23.

167 Samuk, s. 113 - 115.

168 Bekir Deniz, “Anadolu - Tiirk Hali Sanatinin Seriiveni 17, Sanat: Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Dergisi, Say1: 7, 2005, s. 32.

169 Serare Yetkin, “Istanbul Tiirk ve Islam Eserleri Miizesinde Bulunan Bazi Halilar ve Rénesans Ressamlarinin
Eserleri” , Tiirk Kiiltiirii Arastirmalari, Tiirk Kiiltiiriinii Aragtirma Enstitiisii, Say1: 2, Ankara, 1964, 206.
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resimlerde halilarla ilgili tarih, desen, renk, olgii, kalite ve kullanim yerleri ile ilgili
bilgiler elde edilmektedir. Genellikle, tablolarda resmedilen Tiirk halilari masa
tizerlerinde yere serili olarak durmakta, mihrabi siislemekte veya balkondan sarkar
durumda goriilmektedir.}’® Kanuni Siileyman’in 16. yiizyilda Iran’in Tebriz kentini
fethetmesi lizerine oradan getirilen sanatkarlara, Usak halilarim1  dokuttugu
anlagilmaktadir. 16. yilizyildan baslayarak 6zellikle 17. yilizyilda saray ve camiler igin
tiretilen koyu kirmizi ya da lacivert zeminli Usak halilarinda da gene sekiz kollu yildizla,
baklava 6rgesi (canli bir gévdenin belirli bir islevi olan ve sinirlar1 kesin bigimde belirli
bulunan boliimii) arasi zarif bitkisel kivrik dallarla kullanilmistir. Usak’ta iiretim 18. ve
19. vyiizyillarda ihracat amaciyla yapildigindan desenler de Avrupa begenisi
dogrultusunda degisme gostermistir.!’* Usak halilari, Tiirk halilar1 iginde en tanmmus
gruptur. 16. yiizyihin ikinci yarisinda Avrupali ressamlarin tablolarinda Holbein halilari
adi1 altinda taninan grubun ilk iKi tipi bunlarin baslangic1 olarak kabul edilir.t’? 16.
yiizyilda klasik Osmanli halilarinin en parlak devri, Usak ve ¢evresinde dokunan halilarla
baslamistir. Gegen yilizyilda bu bolgeden, her yil 250.000 metrekare “Usak halis1”
Ingiltere’ye ihra¢ edilmektedir. 16. yiizyildan baslayarak Avrupa, Amerika Bilesik
Devletleri ve Ingiltere’ye hali ihrag edildigi goriilmektedir. Bu halilarda: koyu kirmizi,
koyu mavi ve parlak sar1 en ¢cok kullanilan renklerdir. Ayrica yesil ve agik mavi renklere

de rastlanmaktadir.1’®

16. yiizy1l, Tiirk hal1 sanatinda yeni bir desen zenginlesmesinin bagladig: devirdir.
15. ylizythin ikinci yarisindan itibaren ortaya ¢ikan geometrik 6rnekli halilar, varliklarini
16. vyiizyillda siirdiirmiislerdir. Ancak, 16. yiizyllda Osmanli Imparatorlugu’nun
yiikseligine paralel olarak her sanat sahasinda oldugu gibi hali sanatinin en parlak devri
olan Usak halilarmni ortaya koymustur.1™ 16. ve 17. yiizyil biiyiik gelisim gosteren Usak
halicilig1, Anadolu’da dokunan Tiirk haliciligina, Selguklulardan sonra 2°nci altin devrini

yasatmigtir. 1"

16. - 17. Usak halilarinin, Batili ressamlarin tablolarinda da resmedilmis

olduklar1 gorilmektedir. Birinci ve ikinci grup kiiciikk Orneklerden, igiincii grup

170 Oguz Sakarya, “Tiirk Hal1 Tarihi Iginde Tanmmus 16. Yiizyil Tiirk Halilar1, Tiirk Kiiltiiriinde Sanat ve Mimari,
21. Yiizyil Egitim ve Kiiltiir Vakfi, Istanbul, 1993, s. 117.

171 Sakir Eczacibas1, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi 2. Cilt, Yem Yaym Yap1 — Endiistri Merkezi Yayinlari, Istanbul,
1997, s. 744.

172 Candan Akpinar, “Halida Tasarim: 16. ve 17. yiizyilda Usak Halilar1” , Antik Dekor Dergisi, Sayi: 96 s. 102 — 104.
178 Kinaytiirk, s. 5 - 6.

174 yetkin, s. 87.
175 Prof. 1. Hulusi Giingér, Tiirk Hallar, 1. Cilt, Keskin Color Basimevi, Istanbul, 1984, s. 24.
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sekizgenlerle dolu olan biiyiik karelerden ve bunlarin iist iiste siralanmasindan doérdiincii

grup ise biiyiik karelerin altina ve {istiine sekizgenlerin yerlestirilmesiyle olusmaktadir.1’®

Anadolu’ya gelen Avrupali ressamlarin tablolarinda Usak halilarini kullanmalari
sonucunda Usak halilar, 16. ylizyilda Avrupa’da taninmaya baslanmistir. Boylece,
Avrupalilarin bu halilara ilgisi artmistir. Eski Usak halilarinin en taninmus tipleri; Kitap
ciltlerinden esinlenen “madalyonlu” , geometrik bir yerlesime sahip “yildizli” , kus
bicimini ¢agristiran yaprak kompozisyonundan 6tiirii “kuslu” olarak adlandirilir. Bu
tipler, boyut ve kompozisyon agisindan bazi degisimlerle 17. yiizyilin sonuna kadar
iiretilmislerdir. Tiirk halilar i¢inde en biiyiik ve taninmis grup olan Usak halilar1, envanter
kayitlarinda Tiirk halilari olarak bilinmektedir. Holbein halilart ad1 ile taninan bu grubun
ilk iki tipi, bunlarin kékeni olarak kabul edilir. Bu halilar da geometrik motifler yerine
tamamen bitki motifleri ve yine bitki motiflerinden meydana gelen madalyonlar hakim
olmustur. Usak halilarma, 16. yiizyilda talep gosteren iilkeler, ingilizler ve Hollandalilar
olmustur. Bu iilkeler Izmir iizerinden Usak halilarini almaya baslamislardir. Yiizyilin
sonuna dogru da Italya prenslikleri, Avusturyalilar ve Almanlar saray ve kiliseleri igin
hali satin almiglardir. Boylece, 16. yiizyillda Usak halilari, Diinya ticaretinde taninmaya
baslanmistir. Bu sayede Usak’ta halicilik geliserek ekonomik bir deger haline gelmistir.
Ayni1 donemde Usak halilar iilke i¢cinde de biiyiik ilgi gormeye baslamistir. Osmanli
Devleti’nde bu yiizyilda basta iilkenin merkezi istanbul olmak iizere birgok yere yapilan
saraylar, camiler ve tiirbelerin dayanip désenmesi igin gerekli olan hali ve kilimler Usak’a
siparig edilmis bu sayede halicilik gelismistir. Siileymaniye, Selimiye ve Fatih camileri
icin Usak halilar1 satin alinmistir. Eski Usak halilarindaki renkler, koyu ve derindir.
Haliya, ti¢, dort renk hakimdir. Renklerinde Selguklu ve Beylikler Dénemi halilarina
benzer sekilde kirmizi, mavi ve kahverengi hakimdir. Bu renkler arasinda koyu mavi,
koyu kirmizi, yesil, sar1, cok az beyaz ve devetiiyli gibi renkler bulunur. Usak halilarinm

desen 6zelligi ve renk bakimindan agagidaki gibi ti¢ grupta toplayabiliriz:
e Madalyonlu Usak Halilari,

e Yildizli Usak Halilari,

176 Cetin Aytag, El Dokumacihigy, Tiirk Hava Kurumu Basimevi, II. Baski, Ankara, 1989, s. 115.
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e Kuslu (Beyaz Zeminli) Usak Halilar1.2””
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Resim 37: 16. yiizy1l Usak Cintemani Desenli Hal1 (Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi.)
Kaynak: “Sanat Cevresi” , Say1: 2, istanbul, Ekim, 1984, s. 28.

Resim 37°deki 16. yizyil Usak cintemani desenli hali beyaz zeminli halilarin
daha kiigiik bir grubunda ¢intemani adi verilen aslinda 3 pars benekli ve 2 kaplan ¢izgili
ornek, mavi, kirmizi, sar1 renklerle biitin zeminde tekrarlanmaktadir. Cintemani
desenindeki iki dalgali ¢izgi, bollugu, bereketi ve enerjiyi temsil ettiginden dolay1 sar1
renkte kullanildig: diisiiniilebilir. Osmanli hiikiimdarlarmin 16. ve 17. yiizyillarda ayni
motifli kumaslardan kaftanlar1 vardir. Bir kismi biiylik 6lgiide yapilan bu halilarda
Istanbul ve Konya miizelerinde ilgi ¢ekici 6rnekler oldugu gibi Floransa’da Museo
Bardini, New York Metropolitian Museum, Philadelphia Miizesinde ve cesitli 6zel
koleksiyonlarda da ornekleri bulunmaktadir. Ayn1 6rnekte, fakat kirmizi zemin iizerine
sar1 kaplan ¢izgisi ve lacivert pars benekleri ile cok genis bordiirlii biiyiik bir hali Istanbul

Tiirk ve islam Eserleri Miizesinde bulunmaktadir.1’®

Saraya yapilan sanat {iriinleri islenecek desenler ve bu desenlerinin kaliteleri bu

kurum tarafindan yiiriitiilmiistiir. Nakkashanelerde donemin en yetenekli nakkaslar1 kitap

177 Yasemin Polat, Basbakanlik Osmanh Arsivinde Bulunan Belgelere Gore Usak Hahlisi, Yiiksek Lisans Tezi,
Agustos, 2017, s. 66 — 68.

178 Oktay Aslanapa, Tiirk Hah Sanatimin Bin Yil, inkilap Kitapevi Sanayi ve Ticaret A. S. , Istanbul, 2005, s. 194 -
195.
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sanatlari, hat, tezhip, cilt, minyatiir sanati, ¢ini, kalem isi, kumas ve hal1 gibi sanat kollarin
da bu desenleri uygulamislardir. Uretilen bu desenler sarayin zevk ve begenisine uygun
olarak hazirlanmaktadir. Bu déonemde hali sanatinin altin ¢agini yasadigi goriilmektedir.
Halkin kiiltiir hafizasindan beslenerek iirettigi gelenekli halilarin yaninda, desenleri saray
nakkashanelerinde hazirlanarak tiretilen halilar, Usak halilarinin sohretini daha da
yukarilara tagidigi anlasilmaktadir. 16. yiizyilda Osmanli nakkashanesinde ¢izilen hali
desenlerinin, Usak’ta dokundugu belirtilmektedir. Usak halilariyla, saray halilarinda
goriilen ve Hatai Uslubu denilen ¢igekli desenler, Herat ekolii ile insan iliskilerin
yansimasi oldugu anlasilmaktadir. Usak halilarinda, biiytlik 6l¢ekli halilarin tasarimlarinin
saray nakkaslari tarafindan hazirlanip dokuma iglemleri i¢in Usak’a gonderilmelerinden
kaynaklandig1 anlagilmaktadir. Saray halilarinda oldugu gibi Usak halilarinda da goriilen
bu Hatai dslubuna Osmanli ekolii hakimdir. Bu nakkaglarin hazirladigi hali
tasarimlarindan, biylik Olgekli cami ve saraylarin taban halilar1 Usak’taki hali
atolyelerine siparis edilirken, seccade boyutlarinda ve saraya sanati ekoliinli daha iyi
yansitan halilarin Istanbul’da dokundugu anlasilmaktadir. Bu halilar yine Ehl-i Hiref
Teskilat1 i¢indeki saraya hali dokuyanlar cemaati denilen bir teskilat tarafindan tiretildigi
goriilmektedir. Usak halilarin1 gerek sanatsal yonden, gerekse ticari yonden degerli kilan

sahip oldugu dzellikleridir.!"

Usak halilarinda renkler, koyu ve derindir. Bu halilarda, soluk renkler
kullanilmigtir. Hali da ti¢ ve dort renk hakimdir. Bu renkler arasinda koyu mavi, koyu
kirmizi, yesil, sar1, pek az beyaz veya devetiiyli gibi asil renkler bulunur. Bunlar arasinda
hakim olan renkler: koyu mavi, koyu kirmizi renklerdir. Bunlardan sonra sira ile yesil,
sar1, beyaz gelir. Bu halilarda boyalar solmaz, giin gectikge daha canli bir goriiniim

sergiler.18

Usak halilarinin  kompozisyon diizeni, sonsuzluk ilkesi dogrultusunda
tasarlanmugtir. “Sonsuzluk prensibi” Tiirk hali sanatinin da 6ziinii teskil etmektedir.
Selguklu halilarindan sonra bu 6zellik, en yogun olarak Usak Halilarinda karsimiza
cikmaktadir.®t Gordes diigiimii olarak isimlendirilen Tiirk diigiimii, Tiirk hali sanatinda

en yaygin kullanilan diigiim ¢esididir. Tiirkler, dayanikli ve uzun Omiirlii olmasindan

19 polat, s. 78 — 79.

180 Samuk, s. 117.

181 Murat Tokat, Konya Etnografya Miizesi’nde Bulunan Usak Hallar, Yiiksek Lisans Tezi, Konya, 2014, s. 311 -
312.
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dolay1 dokumalarinda Gérdes diigiimiinii tercih etmislerdir. Tiirk Diigiimii: ilme ipliginin

yan yana duran iki ¢zgii teline baglanmasiyla olusturulmaktadir.182

Usak halilarindaki kompozisyon ve motif 6zellikleri, tarihsel siire¢ i¢inde ¢cok az
degisiklik gosterir. Hali motifleri genelde geometrik motifler, bitkisel ve bulut gibi
gdkyiizii motifleri kullanilmustir.®3 Halilarda Tiirk kitap cilt kapag: sanat1 desenleri, Usak
halilarinda madalyonlu halilar olarak anilmigtir. Ayn1 zamanda bu dénemde yildizli hali
desenleri de kullanilmaya baslanmistir. Usak halicilig1 bu gelisimle Tiirk haliciliginin en

giizel Orneklerini olusturan Madalyonlu, Yildizlih ve Kuslu Usak halilan

kompozisyonlariyla halicilik tarihinde en giizel rneklerini vermistir.'8*

3\5}‘ ‘?}#‘“ SR

\1\4\.

Resim 38: Cintemani Desenli Usak Halis1, Envanter No: 677.

Kaynak: “Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi koleksiyonundan 15. — 17. Yiizyll Osmanl
Halilarr”, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanhigi, 1869 Kiiltiir Varliklar1 ve Miizeler Genel
Midiirligi, TiEM, IHIB, Sergi Genel Koordinatdrleri: Seracettin Sahin, Ahmet Diler.
Fotograflar: Miize Arsivi, Katalog, Omiir Matbaacilik, s. 2.

Resim 38’deki Cintemani desenli Usak halisi, 16. yiizyll sonlarindan
kalmaktadir. Tiirk ve islam Eserleri Miizesi’nde bu motifin degisik seklini gdsteren 18.
yiizyildan uzun bir Usak halisi ise, kahverengi bir zemin tizerine mavi kancali, kirmizi ve
sar1 dolgulu tek kaplan ¢izgisi ile, ortas1 sar1, kirmizi, {i¢ beyaz benekli bir 6rnektir. Genis
bordiir sar1 zemin iizerine mavi renkte, kalin koseli kivrik daldan c¢ikan stilize lale,

karanfil, nar figiirii goériilmektedir. Bordiirde zemin rengin sar1 renkte olmasi, sar1 rengin

182 Tokat, , s. 301.
183 Taylan, s. 80.
184 Taylan, s. 53 — 54.
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canliligini, mekana aydinlik katmasi ve gilin 15181 vurgulamak icin kullanildigi

diistiniilebilir.*®®

Resim 39: Hali, Usak, 17. yiizy1l, 291 x 153 cm. TIEM, Envanter No: 587, Galata

Mevlevihanesi’nden getirilmistir.

Kaynak: “Anadolu Dokuma Miras1_ 2” , Walter Denny and Goniil Tekeli, Uluslararasi
Hal1 Kongresi Yayini, Elma Basim, Istanbul, 2007. s. 59.

Resim 39’daki Usak halisi, Yildizli Usak tipinden gelisen kiigiik ebatli bir
halidir. En igteki ince bordiir, sar1 zemin {lizerine kiigiik kare ve ¢apraz sekillerin yan yana
dizilmesinden olusur. Dis bordiirii kirmizi zemin tizerine sari, beyaz, mavi ile
renklendirilmis diiz akan bitkisel bir yoldur. Bordiirler haliy1 belirginlestirmek igin,
madalyon iclerindeki desenler ise soldan saga sar1 rengin koyudan agik tonlarinda
kullanilmasi, baharin canliligin1 vurgulamak i¢in sar1 renkte kullanildig1 diisiiniilebilir.
Ana bordiir, koyu kahverengi zemin iizerine dalgali bir hattin aralarinda yer alan sari,
kirmizi renkli hatailerden oOlusur. Kirmizi renkli ana zemin, Usak halilarinin yildiz
madalyonlarinin arasinda yer alan, sonsuza dogru giden baklava desenleri ana desen
kompozisyonunu olusturur. Dilimli konturlar1 beyaz renkli, baklava seklindeki
madalyonlar merkezde tam, alt ve iist kenarlarinda yarim olmak tizere yerlestirilmistir.

Zeminleri, sar1, kahverengi ve lacivert gibi farkli renklerde olan madalyonlar stilize

185 Aslanapa, s. 195.
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desenlerle dolguludur. Merkezde sari renk kullanilmasi, altin ve sari iliskisinin bir

halidaki yansimasi niteligindedir.'®®

Usak halilar1, 16. ve 17. yiizyillar da ingiltere, Hollanda, Almanya, Avusturya
ve Italya gibi birgok Avrupa iilkesine génderildigi anlasiimaktadir. 16. ve 17. yiizyillarda
bu halilara sahip olmanin soylu aileler arasinda biiyiik bir ayricalik olarak kabul edildigi
anlasilmaktadir. Avrupali ressamlarin tablolarinda ve bazi 6zel koleksiyonlardaki
halilarda, Avrupali soylu ailelerinden bazilarinin armalarini, halilarin bir kenarina
dokuttugu anlasilmaktadir. Bu durum, halilarin siparis tizerine de dokundugunu
gostermektedir. Ayrica, Etnografya Miizesi’ndeki envanter kayitlarina gore, halilarin
camilerden ve Mevlana Dergahindan miizeye getirildigi, bu halilarin genis mekanl
alanlar i¢in dokundugu anlasilmaktadir. Halilarin 6nemli bir kismi, Konya Etnografya
Miizesi’nde bulunmaktadir. Halilar, miizeye Mevlana Dergahindan, Sultan Selim
Camii’nden, Beysehir Esrefoglu Camii’nden bagis yoluyla getirtilmistir. 16. ve 17. yiizyil
Usak halilarmin bir kisminda ezilmeler, delikler ve kopmalar gozlemlenmektedir.
Halilardaki tarihlendirme, kaynaklardaki bilgiler dogrultusunda yapilmistir.'®’
Istanbul’daki saraylar ve camiler icin de Usak halisi siparisleri verilmistir. Istanbul
camilerine ve saraylarina, Siileymaniye, Selimiye, Fatih camilerine ve tiirbelerine Usak’ta

{iretilmis olan halilar alinmistir. 1%

Anadolu hal1 sanatinin ikinci ve en 6nemli parlak devri 16. yiizyil ile baglar ve
17. ylizy1l boyunca devam eder. Bu baglamda, 16. ve 17. yilizyillar Osmanli haliciliginin
da en parlak donemini teskil etmektedir. Usak, Kula, Bergama, Gordes, Ladik, Milas,
Kirsehir hali iireten merkezler olmustur.'® 16. yiizyilda kapitiilasyonlar sonucu iilkeye
gelen tiiccarlarin, halilar1 yurt disina ¢ikardigi anlasilmaktadir. Avrupa’daki segkin
aileler, inlii ressamlara tablolarini yaptirmiglardir. Usak halilari, Kanuni Sultan Stileyman
doéneminde biiyiik 6nem kazandigi goriilmektedir. O donemde Azerbaycan’dan getirilen
dokuma ustalarinin Usak ve gevresine yerlestirildigi anlasilmaktadir. Yavuz Sultan Selim

ve oglu Siileyman Azerbaycan’dan hali dokuma ustalarini Anadolu’ya ve Istanbul’a

186 Sahin, Diler, s. 91.
187 Tokat, s. 313 - 315.
188 {leri, s. 22 - 23.
189 Kinaytiirk, s. 4.

59



getirmislerdir.?® Bu ustalar, Usak’a 6zgii halilara yeni yorumlar ekleyerek dokumaya

baslamigtir. 1t

Usak halilarinda ana renkler: kirmizi, lacivert, saridir. Bunlarin yaninda yesil,
mavi ve siyahta kullanilir. Halilarda geometrik motiflerle birlikte, bitkisel motifler
bulunur. Bu Halilarda, karanfil, siimbiil, lale, nar ¢icekleri gibi bitkisel motif desenleri
kullanilmaktadir. Bunlarin yani sira hatai, peng, goncagiil, kivrik dallar, yaprak gibi
natiiralist motifler yogun olarak kullanilmistir. Ayrica, Anadolu halk dokumalarin da

karsimiza ¢ikan geometrik formdaki motiflerde yogun olarak kullanilmistir.*%2

Holbein halilar1, Hans Holbein’in tablolarinda resmedilen Usak halilaridir. Bu
halilarda, orta bolge hayati ve dogay1 sembolize eden motiflerle siislenmistir. Bordiirler
ise yasami, gokyliziinii temsil eden bulut motifleriyle siislenmistir. Usak halilarinda
Italyan ressam Lorenzo Lotto’nun tablolarinda daha ¢ok kus ve hayat agac1 motifleri bir
arada kullanilmistir. Bu motifler, ruhun 6liimsiizliigiinii simgelemektedir. Hayat Agaci
ile birlikte kullanilan kus motifi, yasami ve ruhu simgelemektedir. Bordiirler, gigeklerle

siislenmistir.1%

Usak halilarinin kompozisyon ve desenlerinde dogay: temsil eden motifler yer
aldigindan, renkler de dogay1 temsil eder niteliktedir. Kiremit kirmizisi, koyu mavi ve

parlak sar1 renklerle birlikte, yesil ve agik mavi renkler de kullanilmistir.*%*

Usak halilar1 ayn1 zamanda Transilvanya halilar1 olarak da adi gegen halilarin
kaynagini olugturmaktadir. Transilvanya halilari, Usak’ta dokunup Transivanya’ya ihrag
edilen halilardir. Bu yiizyilda Macaristan’a bagli olan Transilvanya giiniimiizde
Romanya’ya aittir. Yaklagik 700 yildan beri {inlerini korumakta olan, Tiirk halilarini
giizel kilan unsurlar, bu halilarin santimetrekarelerindeki ilme sayilarindan ¢ok, giiclii
motifleri ve olaganiistii renkleridir. Tiirk halilar1 batida ytizyillar boyu giiglii motifleri ve

renk bilesimleriyle bilinmis istenmis ve kullanilmislardir.1%

1889°da Izmir’de Amerikan Konsolosunun iilkesine gdnderdigi raporda, Usak

bolgesindeki evlerde hali faaliyetleri anlatilmaktadir. Bu rapora gore, Usak, Gordes ve

190 Tiirk Ansiklopedisi, Cilt XVII, Milli Egitim Basimevi, Ankara, 1970, s. 357.
191 Hermann Haack, Dogu Halilar1, Baylan Matbaas1, Ankara, 1975, s. 42.

192 Tokat, s. 303.

198 Kimaytiirk, , s. 6.

194 Tiirk Ansiklopedisi, Cilt 17, Milli Egitim Basimevi, Ankara, 1970, s. 359.
195 Kiziltug, s. 102.
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Kula’da neredeyse her evde dokuma tezgahi bulunmaktadir. Bazilarinda ise iki ya da {i¢
tezgah bulundugundan bahsedilmektedir. Bu tezgahlardan, 800 - 900 civar1 Usak’ta, 300
tezgah Gordes’te ve 200 tezgah Kula’da oldugu séylenmektedir. Bir bagka kaynakta ise
1894 yilinda Usak’ta 250.000 metrekare hali dokundugu ve bunlarin tamaminin
Avrupa’ya satildigi, 6zellikle Usak’in yiiksek havli halilarinin ingiltere ve Hollanda
tarafindan, kisa havli olanlarinin ise Amerikalilar tarafindan istendigi belirtilmektedir.
Usak’ta, yilda 250.000 metrekare hali dokundugu ve bu halilarin Avrupalilara satildig:
anlasilmaktadir. Usak’in en eski halicilarindan olan Usakligiller, 1895°te Usak’ta biiyiik
bir yangin oldugunu ve bu haber Londra da 6grenildiginde Usak halilarinin fiyatlarinin
dort misline ciktigini belirten ifadesi kaynak eserde yer almaktadir. Bu donemde
Usakligil ailesine gore 1929 yilina kadar 2500 - 3000 tezgahin ¢alismasi sonucunda
Avrupa’ya yapilan hali ihracati, o giiniin degeri ile 8.000.000 Tiirk liras1 gibi 6nemli bir
rakam tutarken, o yillarda Usak haliciliginin degerini gostermektedir. Bati Anadolu
bolgesi, Ingiltere ile Osmanli Imparatorlugu arasindaki ticaretin en yogun oldugu
bolgedir. Antik ¢aglardan beri hem Akdeniz ile Anadolu’yu birlestiren kervan yolu, hem
de limanin firtinalara kapali olusu nedeniyle, Izmir, Batt Anadolu’nun, Osmanli’nin diger
sehirleri ve yabanci lilkelerle ticari iligkilerinin kolayca yiiriitildiigii bir sehirdir. 19.
yiizyilda, ingilizler ve diger Avrupa iilkeleri i¢in 6nemli bir sehir olmustur. 20. yiizyilin
baslarina kadar halicilik, Bati Anadolu’da bir ev sanayi olarak devam etmistir.1% 15.
yiizyilda dokunmus olan Usak halilarinin her biri, altin para ile 40 - 50 bin liraya
satilmustir. Eski Usak halilari, bircok Italyan ve Avusturyali ressamlara ilham kaynag

olmustur.*®’

1900’lerde Usak’tan yapilan hali ihracat1 50 - 60 bin metrekareye ulagsmis ve ayni
donemde Usak’ta 6zel hanelerde 1200 tezgah sayilmistir. 19. yiizyilin sonu, 20. yiizyilin
baslarinda, halicilik konusunda biiylik gelismeler gosteren Usak’ta zamanla sikintilarla
karsilagildigi goriilmektedir. 19. yiizyildan 1. Diinya Savasi’na (1914 - 1918) kadar olan
zaman igerisinde Usak’ta halilar dokundugu kaynaklarda yer alan bilgiler arasindadir.
Ozellikle 2. Diinya Savasi (1939 - 1945) sirasinda Usak haliciligmin durma noktasina
geldigi anlasilmaktadir. Bu donemde hali satis magazalarinin kapatildigi kaynaklarda yer
almaktadir. 1960’11 yillara gelindiginde ise Usak’ta 150 kadar hali tezgahinin oldugu ve
zaman, zaman bu tezgahlarinda issiz oldugu, Avrupa ve Amerika’dan ise hi¢ siparis

almadig1 kaynaklarda yer alan bilgiler arasindadir. Gliniimiizde Usak ve ¢evresinde Usak

196 {leri, s. 25 — 27.
197 Tiirk Ansiklopedisi, Cilt XVII, Milli Egitim Basimevi, Ankara, 1970, s. 359.
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halis1 olarak tanimlanan hali grubunda dokumalar yapildig1 bazi internet bilgilerinde yer
almaktadir. Bu konuda detayli bilgi i¢in, Usak 11 Kiiltiir ve Turizm Miidiirliigii ile, Usak
Belediyesine bagvuru yapilabilir. Arastirmalar sirasinda, Usak’ta bulunan Palmet Hali
Fabrikasi’nin el dokumasi Usak halilarin reprodiiksiyonlarini yapip, Avrupa ve

Amerika’ya ihrag ettikleri bilgisine ulasilmigtir.*%

Usak bolgesinde 19. yiizyil sonu ve 20. yiizyil baslarinda dokunan halilarin
zamanla kalitesini yitirmeye basladigi goriilmektedir. Bunun nedenleri arasinda, yiinle
dokunan halilarda bitkisel boya yerine, sentetik boyarmaddeler kullanilmaya baslandig:
anlasilmaktadir. Anadolu’daki pek ¢ok sehirde hali ipliklerini boyama igin sentetik boya
atolyeleri kurulmaya baslanmistir. Sentetik boya kullanilmasi ve artan talebin
karsilanmasi cabas1 sonucu Kalite de diisiisler goriilmiistiir.’®® Usak haliciligmin, 20.
yiizy1l sonlarina kadar devam ettigi anlasilmaktadir. Tiirk hali sanati, daima tekstil
sanatinin kaidelerine bagli kaldigi icin, 18. ylizyillda baslayan gerilemeye ragmen
tiretimini asirlar boyunca siirdiirmiistiir. Bugiin dahi, eski hali 6rneklere bagli yeni halilar
iiretilerek hali sanat1 yasatilmaya calisiimaktadir.??® Son zamanlarda dokunan Usak
halilari, dayaniklilik havlarin derinligi ve renklerin zenginligi yoniinden iyi bir 6rnek

teskil edebilir.?%

Cumbhuriyet’in ilk yillarinda halicilik, Usak’ta 6nemli bir ge¢im kaynagi olmasina
ragmen, artik eskisi gibi canli olmadig1 gozlenmektedir. 1940’larda 2. Diinya Savasi’nin
olusturdugu ekonomik durgunluk, yerini 1950’lerde hali dokumaciliginin canlanmasina
biraksa da, haliciligin eski 6nemine bir tiirlii kavusamadigi anlagilmaktadir. 20. yiizyilda
Usak’ta halicilikla ugrasan birkag aile bugiin dahi hali dokutarak ticaretle ugragmaktadir.
Giiniimiizde dokunan Usak halilar1, daha gok Amerika ve Ingiltere'den gelen &zel siparis
tizerine dokutulmakta, i¢ pazarda ise giiniimiiz modasinda hakim olan minimalizm etkisi
ile hali aliminin azaldigin1 ve hali motiflerin ve renklerinin degisim gosterdigini ifade

etmektedir.2%?

Tirk hali sanatinin gelisimi, 20. yiizyila kadar siirmiistiir. Bu tarihten sonra
tretilen halilarda, bitkisel boyalarmaddeler yerine, kimyasal boyarmaddelerin

kullanilmasindan ortaya ¢ikan renk bozulmalari, Tiirk hali sanatin gerilemesine sebep

198 {lerd, s. 30.
199 Bztiirk, s. 64.

200 Samuk, s. 132 - 133,
201 Mehmet Ali Mehmetoglu, islam Ansiklopedisi, Cilt 5 / 1, Milli Egitim Basimevi, Istanbul, 1988, s. 139 — 140.
202 Taylan, s. 73 — 77.
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olmustur. Halicilik, artik bir aile sanati olmaktan ¢ikmuis, ticari ve iktisadi bir dnem
kazanmustir.2% 20. yiizyilin sonlarina dogru halicilik eski sanat degerini koruyamamis
fakat endiistriyel ve ticari bir 6zellik almistir.’®* Sanayilesme konusunda onemli
mesafeler kaydeden iilkemizde geleneksel ve kiiltiirel 6zellikleri olan el sanatlar1 yok
olma siirecine girmistir. Halicilik konusu da bu yok olustan nasibini almaktadir.
Kaybolmaya yonelmis olan bu kiiltiirel hazinemizin yasatilmasi ve yeniden layik oldugu
yere oturtulabilmesi i¢in basta devlet kurumlari ve {iniversiteler olmak iizere, bu konuya

goniil veren her duyarh kisiye bilyiik sorumluluklar diismektedir.2%®

4. 2. Usak Hahlarinda Kullanilan Renkler

Her halinin, kendine ait bir 6zelligi vardir. Renklerdeki zenginlik ve canlilik,
haliy1 dokuyan sanatkarlarin, dogustan itibaren ilgili bir sanat duygusuna sahip olmalari
ve kendilerini sadece bu renk diinyasina adama olanagimi saglamistir. Bu suretle, adeta
asik olduklart renk diinyasinda bir¢ok yeni gelismeler olmus ve renklerde ahenkli bir
biitiinlik meydana gelmistir. Bu, lstiin duygu sayesinde renkler uygun bir sekilde
kullanilmig, géze batan herhangi bir renk ¢atismasi ortaya ¢ikmadigi gibi, insana ¢ok
cazip gelen bir renk armonisi basarilmistir. Halilara, incelik ve iistiinliik saglayan baslica
ozellik renklerdeki zenginlik ile diizenliligin olusturdugu olaganiistii etkilerdir.?%® Tiirk
tarihinin en eski donemlerinden baslayarak birtakim inanglarla birlikte milli ve manevi
semboller olarak ¢esitli renklerin kullanildig1 goriilmektedir. Tiirklerde renklerin anlama,
renklerle ilgili merasimler, renklerle tabiat ve din iliskileri, estetik agidan yon ve renk
meselesi, gibi renklerle ilgili konular anlamlar ifade eder. Renkler gergek niteliklerinin
yam sira, deger yargisi olarak da kullanilabilmektedir. Bu kiiltiirel aktarimlar deger
yargisi ve simgesel anlatimlar, Tirk hali sanatina da yansimis, yiizyillar boyunca

kullanimini siirdiirmiis giiniimiiz halilarinda da siirdiirmektedir.2%’

Usak halilarinda kullanilan motif ve renkler arasinda, geleneklere bagl olarak
kurallarla uyumlu bir sekilde halilar dokunmaktadir. Dokunan bu halilarda, kirmizi, sari,
mavi, yesil renklerin daha ¢ok kullanildigi goriilmektedir. Koyliler, dokuduklart bu

halilarda, kullandiklar1 renklerle mutluluklarini coskularini ya da kederlerini yansittiklari

203 Tiirk Ansiklopedisi, Cilt XVII, Milli Egitim Basimevi, Ankara, 1970, s. 369.
204 Aytag, s. 115.

205 Sakarya, s. 120.
206 Haack, s. 54.

207 Ozkartal, s. 97 - 99.
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anlagilmaktadir. Bu durumu, miithis bir sanatc¢ilikla, bliylik bir estetikle ve zevkle
yapmislardir.?®® Usak halilarinda, agik mavi, koyu mavi, parlak sari, parlak kirmizi,
kontdrler i¢in koyu kahverengi, dogal beyaz ve nadiren yesil renkler kullanilmistir. Usak
halilar1, cami ve saraylar i¢in yapildigindan genellikle biiyiik boyutlu olarak
dokunmustur. Bu halilarin, biiyiik tezgahlardan ve usta dokuyucularin elinden ¢iktigi

diisiiniilmektedir.?%°

Usak cevresinin dogal boya maddesi bakimindan zengin olmasi, ayrica
boyacilikta kullanilan sapin bulundugu Saphane’ye (Kiitahya’nin bir ilgesi) yakin olmasi
dokumaciligin gelismesine katkida bulunmustur. Haliciligin degerini artiran etkenlerden
biri de boyadir. ikinci devir haliciliginin son zamanlarina kadar, Usak’ta dogal boyalar
kullanilmistir. Boya i¢in kullanilan bitkiler, dere yolu denilen baglarda yetistirilmis, sar1
renk veren boyarmaddeler elde edilmistir. Bunun disinda yas ceviz kabugu, sogan
kabugu, mazi, palamut, sar1 ot kokii, gam kabugu, nar kabugu gibi bitkiler de boya elde
etmede kullanilmigtir. Bu bitkilerin ¢igek, kok, yaprak, tohum ve kabuklari kullanilarak
elde edilen dogal boyarmaddelerle boyanan halilarin renkleri daha canli ve etkileyici
olmaktadir. Usak ili civarinda boyama hammaddelerinden, en iyi kalite kok boya ile sapin
varlig1, hizli akan derelerde ham yiinii yitkama ve dokunmus halilarin suda son islemlerini
yapma, Gediz Nehri ile de denize ulastirma olanagi bu ideal kosullar

tamamlamaktadir.?1°

Usak halilarinda, atki, ¢ozgii ve ilmek ipliklerde yiin kullanilmistir. Usak
halilarinda farkli renklerle renklendirilen ilmek (diigiim) iplikler yiindiir. Madalyonlu
halilarda ilmek iplikler; lacivert, kirmizi, parlak sar1, yesil, mavi, siyah ile renklendirilmis
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Beyaz zeminli halilar da bej ve kahverengi yogun olarak

kullanilmistir.?*

208 Ohzkartal, s. 97.
209 fleri, s. 30 — 32.
210 polat, s. 79 - 80.
211 Tokat, s. 302 - 303.
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5. 16.-17. YUZYIL USAK HALILARINDA SARI RENK

Resim 40: Hali (Lotto Tipi), Bati Anadolu - Usak, 16. yiizyil 540 x 290 cm Antalya

Murat Pasa Camii’nden, Envanter No: 702.

Kaynak: “Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi Koleksiyonu’ndan 15. — 17. Yiizy1l Osmanl
Halilar” , T. C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, 1869 Kiiltiir Varliklar1 ve Miizeler Genel
Midirligd, s. 157.

Resim 40°daki Usak halisinin italyan Ressam Lorenzo Lotto’nun tablolarinda
gdriilmesinden sonra bu grup halilar, Lotto halis1 olarak amlmistir. Ug bordiirlii halinin
ana bordiiri mavi zemin tizerine stilize edilerek, bulut motifleri ve aralarinda gigekler ve
yapraklar bulunmaktadir. i¢ ince bordiir, mavi zemin iizerine ince dalgali motiflidir. D1s
bordiir, sar1 zemin tizerine geometrik bitkisel motiflidir. Zemindeki desen, giinesi, giin
1518101 ¢agristirmakta ve mekana aydinlik katmasi igin sar1 renk kullanildig: diisiintilebilir.
Kirmizi renkli halinin zemini, karelere boliinmiis ve igleri stilize edilmis karsilikli duran
rumi giftleriyle sekizgenlerle doldurulmustur. Sonsuzluk anlayisiyla islenen
kompozisyonda bitkisel dgelere agirlik verilmis olmasi dikkat ¢eker.?!? 16. yiizyila
tarihlendirilen, erken donem Usak halis1, Istanbul Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi’nde
sergilenmektedir. Usak ve cevresinde dokundugu icin, Usak halis1 olarak adlandirilan bu

halilar, kaynaklarda 15. yiizyil sonu 16. yiizy1l basina tarihlendirilmektedir.?*®

212 Sahin, s. 157.

213 Adanur, Ileri, s. 77.
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Resim 41: Hali (Lotto Tipi), Bati Anadolu - Usak, 17. yiizyil 195 x 136 cm Konya
Alaeddin Keykubat Tiirbesi’nden, Envanter No: 16.

Kaynak: “Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi Koleksiyonu’ndan 15. - 17. Yiizy1l Osmanl
Halilar” , T. C. Kiiltiir ve Turizm Bakanhigi, 1869 Kiiltiir Varliklar1 ve Miizeler Genel
Midiirlagd, s. 43.

Resim 41’deki hali Usak halilarinin seccade boyutlarinda olan “Lotto” tipi
halidir. Halinin tabani, ana bordiirii renkli ve zengin bir bezemeye sahiptir. Cesitli stilize
insan ve hayvan figiirleri ile hayat agacit motifinin bir arada kullanildigi desen Lotto
tipinin farklt bir 6rnegidir. Ana bordiirii distan kirmizi, mavi noktalar ve karelerden
olusan zincir motifli beyaz zeminli, i¢ten ise mavi zeminli dar bir i¢ bordiir haliy1
cergeveler. Kirmizi renkli ana zemindeki desen sar1 renkle stilize edilmis rumi ve palmet
motiflerinin ince dallarla birbirine baglanmasiyla sonsuz kareler olusturan bir sema
gosterir. Bu desenlerin sar1 renkte olmasi, bahari, tabiatin canlanisi, uyanis ile birlikte
motifleri 6n plana ¢ikarmaktadir. Zemindeki desenlerin, vurgulayici, belirgin olmasi,

mekana aydinlik etkisi vermesi igin sar1 renkte kullamldig1 diisiiniilebilir.?**
5. 1. Madalyonlu Usak Halilarinda Sar1 Renk

Usak halilarinin en taninmis modellerinden birini, madalyonlu kompozisyonlar
olusturmaktadir. Genellikle, altigen ya da sekizgenlerden olusan geometrik madalyonlar

14. ve 15. yiizyilda dokunan “Hayvanli” ve ‘“Holbein” halilarinin zemininde de

214 Seracettin Sahin, Ahmet Diler, Tiirk ve islam Eserleri Miizesi Koleksiyonu’ndan 15. — 17.‘ Yl'izyll ‘Osr.nanll
Hallar, T. C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, 1869 Kiiltiir Varliklar1 ve Miizeler Genel Midiirliigii, TIEM, IHIB, Omiir
Matbaacilik, s. 43.
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kullanilmistir. Karelere boliinen, zemin iizerinde her kare igerisinde geometrik bir
madalyonun yer aldig1 gériiliir.?!® Madalyonlu Usak halilarinda sonsuz drnek halinde
siralanmis madalyonlardan, kesilmis kompozisyon diizeni goriilmektedir. Bu halilarda,
genel olarak madalyonlarin i¢i kivrik dallar, bahar ¢icekleri, birbirine dolanmus bitkiler,
Osmanli siisleme sanatlarinda rastlanilan lale, karanfil, rumi, hatai, peng, gonca ve bulut
desenleri ile siislenmistir. Kii¢iilk madalyonlu Usak halilari, kompozisyon 6zelligi olarak

hem ¢ift mihrapli hem de kii¢iik madalyonlu halilardir. 218

16. yiizy1l, Osmanli hali sanatinda yeni bir tasarim zenginlesmesinin yasandigi
donemin baslangicidir. Bu doneme 6zgii modellerden birini “Madalyonlu Usak™ halilar
olarak nitelendirilen halilardir. Biiyiik boyutlu halilarda, orta eksende yuvarlak iki yan
eksen, sivri dilimli gobek motiflerinin siralandig1 fark edilmektedir. Onceki yiizyillarin
geometrik tislubu, 16. yiizyilda yerini natiiralist bir {isluba birakmistir. Dairesel hatlardan
olusan ana gobek ve onun ortasinda yer alan paftali semse motifinin i¢i ve disi, hatai ve
rumi bezemelerle zenginlestirilmistir.?!’ Madalyon sekli, Tiirk halilarinda, ilk defa 16.
yiizyilda kullanilmaya baslanmistir. Halinin tam ortasi iri bir madalyonla belirtilmis,
koseler bordiirle kesilmis geyrek madalyonla degerlendirilmistir.’® Usak halilarinda
madalyon motifinin dolgularinda kullanilan rumi ve palmetler bordiirlerde gériilen kiifiler

daha 6nceki hali 6rnekleriyle iliskisinin kanitidir.?*°

Madalyon semas1, 15. ve 16. yiizyill basinda Tiirk halilarinda oldukga sik
rastlanan kompozisyon semalarindan biridir. Tirk halilarinda goriilen madalyonlar,
biiyilk madalyonlardir. Bunun nedeni olarak bu donemde kitap siisleme ve cilt
stislemelerinden etkilenmis oldugu diisiiniilmektedir. Madalyonlu Usak halilarinda, genel
olarak zeminde bir biiyiik madalyon ve koselerde ¢eyrek veya yarim madalyonlar goriiliir.
Bu kompozisyon tarzinin, 15. ylizyil sonlarindan baslayip 18. yiizyil sonlarina kadar
devam ettigi gozlenmektedir.??® Madalyonlu Usak halilarinda, ortadaki madalyon koyu
kirmizi, yanlardakiler agik mavi, ortadaki mavi, sar1 ve kirmizi renklidir.??! Madalyonlu
halilar baslica ii¢ tiptir. Birinci tip; ortada tek madalyon ve dort kosede g¢eyrek

madalyonlar kullanilmustir. Ikinci tip; ortadaki madalyon bir¢ok defa ve yanlarda yarim

215 Hiiseyin Alantar, Bir Kiiltiiriin Dokunusu, Sentez A. S. , 2006, s. 130.

216 Adanur, {leri, Oryantalist Resimlerde Tiirk Hahlar1, Yedi: Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi, Yaz - 2013, Sayz: 10,
S. 78.

27 Alantar, s. 132.

218 Samuk, s. 126 - 127.

219 Cetin Aytag, El Dokumacihigy, Tiirk Hava Kurumu Basimevi, I1. Baski, Ankara, 1989, s. 102.

220 {leri, s. 32.
221 polat, s. 69 — 70.
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madalyonlar aym sekilde devam eder. Uciincii tip; y1ldizli Usak denen ve biri sekiz kdseli
yildiz, iki ayr1 madalyon, ende ve boyda tekrarlamasi ile meydana gelmis bir desendir.
Baslica renkler; koyu lacivert, kiremit kirmizisi ve soluk sari renklerdir. Canli mavi ve

yesil ikinci derecede kullanilmustir.??

18. ylizyil ortalarina kadar devam eden Madalyonlu Usak halilarinin en iyi
cesitleri, sar1 ¢igekler ile doldurulmus, lacivert zemin iizerine koyu kirmizi ve mavi
madalyonlu olanlardir. Kirmiz1 zeminliler daha zengindir ve madalyonlar1 lacivert
renktedir. Madalyonlu Usak halilarinda kirmizi, lacivert ve parlak sar1 hakim olup ikinci
derecede yesil, mavi renkler, konturlar da siyah kullanilmis ti¢ asil, iki yardimci1 renklerle
zengin renk tasarimi olusturulmustur. Yuvarlak madalyonlarin iginde sari, kirmizi
dolgulu dort palmet ve karsilikli ¢ift rumilerden olusan kapali bir motif yer alir. Uglart
birer palmetle taglanmistir. Madalyonlarin i¢ dolgusundaki bu 6rnekler iki yan ugtaki ¢ifte
rumilerin diiz hat {istiinde birlesmeleri ile olusan sekiller, Lotto halisindaki sekizgeni
olusturan palmet ve rumilere benzemektedir. Sivri dilimli madalyonlar ise bir yildizdan
cikarak gelisen palmet ve rumi gifti ile dolgulanmistir. Madalyon siralar1 arasinda kalan
zemin ise madalyonlar etrafinda ¢er¢eve yapan parlak sar1 renkte kivrik dallar tizerinde
irili ufakli ¢igeklerle doldurulmustur. Baz1 Usak halilarinda, Cin bulutlari, ¢ifte rumiler,

kivrik dallar ve irili ufakli gigeklerle, bitkisel motifli bordiir seritleri goriilmektedir.??

Madalyonlu Usak halilarinin hepsinde yildiz ve daire formu kullanilmigtir. Hali
kompozisyonlarinda gébeklerin igleri irice kullanilan rumi motifliyle ayrilmistir. irice
kullanilan rumi ve tepelik motifleriyle siislenmistir. Gobekte bosta kalan alanlara hatai,
peng, goncagiil, yaprak ve kivrik dallar yerlestirilmistir. Bu kompozisyon diizeni, gobekli
Usak halilar1 i¢in karakteristiktir. Gobekli halilarin aralarinda lale motifi, peng, goncagiil,
yaprak, bulut, “S”, zikzak ve sedef motifleri de kullanilmistir.??* Yuvarlak madalyonlarin
icinde mavi, sar1 ve kirmiz1 dolgulu palmet ve c¢ifte rumilerden meydana gelmis kapali
bir motif yer alir. Uglar1 bir palmetle taglanmistir. Madalyon siralar1 arasinda kalan zemin
ise madalyonlar etrafinda ¢epecevre olan parlak sari, kivrik dallar iizerinde irili ufaklh

ciceklerle doldurulmustur.??®

222 (zgiir, s. 13 — 14,

223 pakize Nilgiin Soysal Kilig, “Vakiflar Hali — Kilim ve Diiz Dokuma Yaygilar Miizesinde Bulunan Madalyonlu
Usak Halilar1” , Antik & Dekor Antika, Dekorasyon ve Sanat Dergisi, Say1: 14, 1992, s. 92 — 93.

224 Tokat, s. 303 - 304.

225 Candan Akpinar, “Halida Tasarim: 16. ve 17. yiizyilda Usak Halilar” , Antik Dekor Dergisi, Say1: 96, s. 105.
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Usak halisindaki madalyon desenini, Osmanli saray nakkaslari tarafindan yapilan
tezhipve cilt siislemesemalarindan kaynaklanmaktadir. Madalyonlu Usak halilarinin
saray nakkaslari tarafindan ¢izilen motiflere bakilarak, 16. yilizyilin baglarindan itibaren
dokutturuldugu goriilmektedir. Madalyonlu Usak halilar1 Yavuz Sultan Selim’in iran
seferinden (1514) sonra ortaya c¢ikmaktadir. Madalyonlarin i¢i kivrik dallar, bahar
cigekleri, birbirine dolanmis bitkiler, 16.ylizy1l Osmanli siisleme sanatini yansitan lale,
karanfil, rumi, hatai, peng, gonca ve bulut desenleri ile siislenmistir. Hali da madalyon
disinda kalan boliimler bitki motifleriyle bezenmistir. Halinin bordiirlerinde zeminde
goriilen bitki, ¢icek ve bulut motifleri kullanilmistir. Bunlarin disinda, 6rgiilii kufi yazilar,
cifte rumili kivrik dallar ve ¢igcek desenlerinin bordiirlerde kullanildigr goriilmiistiir.
Madalyonlu Usak Halilar1 6rneklerinde sart ¢igekler ile doldurulmus lacivert zemin
tizerine koyu kirmiz1 ve mavi madalyonlu olan halilardir. Madalyonlu Usak halilarinda
nadir olarak lacivert zemin iizerine kirmizi madalyon goriilebilmektedir. Kirmizi, lacivert
ve parlak sar1 ana renkler olup, yesil, mavi renkler ve kontdrlerde siyah renk kullanilan

diger yan renklerdir.??

Biiyiik madalyonlu Usak halilarinin zemini mavidir, ana madalyonlar kirmizi
(bazen fildisi ya da sar1) ikinci madalyonlar uguk mavi renkler goriiliir. Halilarin, kenar
bordiirleri zemindeki ¢igekler, bulut, kufi yazi, ¢ifte rumi kivrik dallarla siislenmistir.
Bazen ince serit halinde bitki motifleri bulunmaktadir. Kirmizi zeminli halilarin
madalyonlar1 laciverttir. Merkezdeki madalyonda ve kose parcalarda rumiler
kullanilmigtir. Madalyonlar arasinda, kivrik dallar iizerinde olan ¢igek motifleri parlak
sar1, renkli hatai 6rnekleri ile doldurulmustur. Yuvarlak madalyonlarin iginde mavi, sar1
ve kirmiz1 dolgulu dort ayirma rumi ve ¢ifte rumilerden meydana gelmis kapali bir motif
yer alir. Mavi ana madalyonun i¢i kirmizi, ikinci madalyonlar da yesil, mavi ya da
kahverengidir. Hemen, hemen biitiin 6rneklerde madalyonu ¢evreleyen alanda goriilen
ayni tek renk, cicekli siisler, mavi zeminli 6rneklerde genellikle sar1 ya da fildisi, kirmizi
zeminlerde ise mavi olur. Kirmizi, lacivert, parlak sar1 renkler hali kompozisyonuna

hakimdir. Tkinci derecedeki renkler yesil, mavi, konturlar siyahtir.??’

226 {leri, s. 34 - 36.
227 Taylan, s. 56 - 58.
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Resim 42: Hali (Merkezi Madalyonlu), Orta Anadolu - 17. yiizyil, 217 x 150 cm TIEM,
Envanter No: 277. Konya, Alaeddin Keykubat Tiirbesi’nden getirilmistir.

Kaynak: “Anadolu Dokuma Miras1 2”, Walter Denny and Goniil Tekeli, s. 96.

Resim 42°deki Usak halis1, Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi’nde bulunan, kiiciik
boyda kirmizi zeminli halida, kii¢iik orta madalyon, dort kdsesinden birer iri palmet ¢ikan
kare bir ¢cergeveye alinmus, altta ve iistte yarim baklavalar Usak halisi i¢in karakteristiktir.
Bordiir ve madalyon ¢evreleri, sar1 konturlarla belirginlestirilmistir. Sari renk kullanildigi
yiizeye canlilik verdigi i¢in, bordiir ve madalyon ¢evrelerinin sar1 renkte kullanildigi
diistintilebilir. Bu hali pargalanmis yildiz madalyon ve belirli geometrik hatlara

sahiptir.?%®

228 Aslanapa, s. 176.
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Resim 43: Hali (Y1ldiz Madalyonlu), Orta Anadolu - 17. yiizy1l, 229 x 152 cm TIEM,
Envanter No: 438. Seyh Baba Yusuf Camii’nden getirilmistir.

Kaynak: “Anadolu Dokuma Miras1 2” , Walter Denny and Goniil Tekeli, s. 94.

Resim 43'teki Madalyonlu Usak halisinin renkleri: koyu kirmizi, sart, koyu yesil
ya da mavi zithk, karsitlik durumu ile diizenlenmistir. 16. yiizy1l baslarinda renk sayisi
biraz artmis, karanfil, lale, yabani siimbiil, giil, mine asma stilize motifleri yer almaya
baslamustir. Nar, elma, iiziim, ¢ilek motifleri kullanilmistir.??® 17. yiizyila kadar Usak
halilarinda madalyonlar gériinmekte iken sonralar1 bu gibi motifler yavas, yavas yerlerini
cicege, dala, sarmasiga birakmistir. Halinin, zemin rengi Tirkler merkezi sar1 renkte
gosterdikleri i¢in ve kullanildigi mekana sart rengin enerjisini ¢agristirdigindan dolay1

kullamldig: diisiiniilebilir. 23
5. 2. Yildizhh Usak Halilarinda Sar1 Renk

Yildizli Usak halilari; Usak halilarinin ikinci biiylik grubudur. Yildizli Usak
halilar1, sayica daha kiiciik bir grup olup sekiz kollu yildizlarla kii¢iik baklava bigimindeki
madalyonlarin kaydirilmis eksenler iizerinde alternatif sirlanmasini gostermektedir.
Yildizli Usak halilari, 17. yiizy1l sonuna kadar dokunmus halilardir. Genellikle, kirmizi
zemin iizerine koyu mavi koseli yildiz, madalyonlar ve kii¢iik baklavalar desenleri
olusturur. Bu halilarda, madalyonun ortast yoktur, madalyonlarin sonsuz tekrar ettigi

goriliir. Bu halilarda zemin mavi, madalyonlar ise kirmizi renktedir. Madalyonlarin igi,

229 prof. Beyhan Saldiray, Akademi Mimarlik ve Sanat Dergisi: 10, istanbul, 1981, s. 3.

230 Tiirk Ansiklopedisi, Cilt XVII, Milli Egitim Basimevi, Ankara, 1970, s. 357.
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sar1 ve kirmizi palmet ve ¢ifte rumilerle bezenmistir. Zemin, koseli dallar ve ¢cok renkli
ciceklerle desenlenmistir.?®! Yildizli Usak halilarinin, ilk kez 16. yiizyilin basinda,
Avrupali ressamlarin tablolarinda goriilmeye baglandigi anlasilmaktadir. Yildizli Usak
halilar1, 16. yiizyilin ilk yarisinda tretilmeye baslanip gelisimini tamamlayarak, 17.
yiizyilin sonunda ortadan kalkmiglardir. 17. yiizyildan itibaren Yildizli Usak halilarinin

desenlerinde bozulmalar goriilmiistiir.?32

Yildizli Usak halilari, ismini yildiz seklindeki madalyonlardan alan bu Usak
halilar1 grubunda ayni sira iizerinde sekiz kdseli yildiz bi¢imi madalyonlarla, kii¢lik
baklava seklindeki madalyonlarin alternatif siralanmasi goriilmektedir. Bu siralanma,
halinin boyunca kaydirilmis eksenler {lizerinde devam etmektedir. Boylece list siradaki
yildiz bi¢imli madalyonlara, alt siradaki baklava bi¢cimli madalyonlar rastlamaktadir.
Yildizli Usak halilarinda, Tiirk halilarina has plan sonsuzluk prensibi goriilmektedir. 16.
yiizy1l ilk yarisinda ortaya c¢ikmalarina ragmen, gelismelerini tamamladiklar ve 17.
yiizyil sonunda ortadan kalktiklar1 goriilmektedir. Genellikle kirmizi zemin iizerine koyu
mavi veya acik renkte yildiz ve baklava seklindeki madalyonlarin siralanmasi
goriilmektedir. Iclerinde sar1 ve kirmizi renkte palmet ve rumi ciftleri ile dolgular
yapilmistir. 22 Yildizli Usak halilarinda, sekiz koseli yildizin etrafina baklava motifi
verecek sekilde yerlestirilmis, bu yildizlarin arasinda kalan zemin; renkli ¢i¢ekler ve
dallarla doldurulmustur. Genellikle kirmizi renkli olan bu halilarda, mavi, kahverengi ve
sar1 tonlar hakimdir. Yildizli Usak halilarinin zemini, genelde kirmizidir ¢ok az olmasina

ragmen mavi rneklerde vardir.?%*

Yildizli Usak Halilari, sekiz kollu, yildiz sekilli kiigiik bir gobek ve bu gébegin
altinda ve iizerinde bulunan kaydirilmis eksenler halindeki yildiza benzeyen eskenar
dortgen sekilli motiflerle karakteristiktir.23> Madalyonlarin, sekiz kdseli yildiz1 andiran
bir sekilde resmedilmesinden dolay1 ortaya ¢iktigi anlagilmaktadir. Hali kompozisyonu,
yildizin kaydirilmig eksenler halinde siralanmasiyla olusmaktadir. Zeminde genellikle,
sekiz koseli y1ldiz bigimli madalyon ile baklava seklindeki madalyonun alternatif atlamali
olarak siralanmasiyla devam etmektedir. Sonsuzluk ilkesi, yildizli Usak halilarinda daha
da belirgin bir sekilde vurgulanmaktadir. Halilarin boyutlar1 madalyonlu halilara gore

daha kiigiiktiir. Uzunluklar1 genelde 4 metre civarindadir. Genellikle kirmizi zemin

231 Akprnar, s. 106 - 108.
232 fleri, s. 41.

233 Samuk, s. 127 - 128.
234 Taylan, s. 58.

235 Deniz, s. 32.
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lizerine koyu mavi veya acik mavi renkte bazen de mavi zemine kirmizi renkte yildizlarin
siralanmastyla tiretilmislerdir. Yildizlarin i¢lerinde sar1 ve kirmizi renkte palmet ve rumi
ciftleri ile dolgu motifleri yer alir. Halinin baslangi¢c ve bitiminde yildizlarin yarisi

resmedilmistir.?*

Ismini, y1ldiz seklinde madalyonlarindan alan Usak halilarinin bu grubunda ayn1
sira lizerinde sekiz koseli yildiz bicimli madalyonlarin alternatif siralanmasi
goriilmektedir. Bu siralama, halinin boyunca kaydirilmis eksenleri tizerinde devam eder.
Boylece, iist siradaki yildiz bigimli madalyona alt siradaki baklava bi¢imli madalyon
rastlar. Y1ildizli Usak halilarinda, Tiirk halilarina has sonsuzluk prensibi daha belirgindir.
Yildizli Usak halilar1, daha kiiclik 6l¢iide halilardir. Dort metreden daha fala uzunlukta

olanlar nadirdir.2¥’

Yildizli Usak halilarinda, sonsuzluk ilkesi daha giigliidiir. Y1ldizli Usak halilari,
Madalyonlu Usak halilarinda oldugu gibi y1ldizli Usak halilari grubunun biiyiik bir kismi1
da saray siparislerinin karsilandigi Usak’taki atdlyelerde dokunmus halilardir. Hali
zemininde yer alan, 8 késeli madalyon motifleri nedeniyle madalyonlu Usak halilarindan
ayr1 olarak yildizli Usak halilar1 ismiyle gruplandirilmiglardir. Diinyanin, dogu sanatlari
ile ilgili pek ¢ok tlinlii miizesinde ve koleksiyonerlerin elinde 16. ve 17. yiizyillara ait gok

sayida madalyonlu ve yildizli Usak halilar1 koleksiyonu bulunmaktadir.?%

Yildiz motifi, liretkenligi, baris iginde yasami, dogumu, evrenin yenilenmesini
ifade etmektedir. Cicekli Usak halisinda ise ¢icek, yaprak ve dallarla bir kompozisyon
olugturmaktadir. Bu desende tabiatin bollugu ve bereketi ifade edilmektedir. Yildizli
Usak halilari, yildizlarin i¢inde yer alan yaprak deseni hayat agacini simgelemektedir.
Yildizin ortasinda kus motifi ile rumi motifi kullanilmistir. Yildizli Usak halilarinda kus

ve hayat agac1 motifleri beraber kullanilmaktadir.?®

Yildiz madalyonlu halilarda i¢ ve dis ince bordiirii ayn1 olup kirmizi zemin
lizerine sar1, mavi ve yesil renkli “S” motiflerin birbirini takip ettigi bir sudur. Ana bordiir
koyu renk zemin iizerine, kirik hat arasinda stilize edilmis bitkisel motiflidir. Tabani
renkli ana zemin, ortada sekiz kollu bir merkezi madalyon ile kdselerde mavi zeminli

kosebentlerin sinirladigi kapali bir sema gosterir. Kosebentlerden, merkezi madalyona

236 Aytag, s. 24.

237 Giirgaglar, s. 142.

238 polat, s. 71.

23 Tiirk Ansiklopedisi, Cilt XVII, Milli Egitim Basimevi, Ankara, 1970, s. 359.
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dogra uzayan stilize edilmis iri birer lale yer almaktadir. Ayni laleler, y1ldiz madalyonun
koselerinde de goriilmektedir. Yildiz madalyonun merkezinde yer alan sekizgenden
koselere dogru uzayan bir ¢igek dali madalyonun igini doldurmaktadir. Madalyonun

etrafi, ana zemin boslugu, igleri yildiz dolu sekizgenler stilize edilmis ciceklerle

240

doludur.

Resim 44: Hali (Y1ldiz Madalyonlu), Orta veya Bati Anadolu, 17. ylizyil 200 x 128 cm
Konya Alaeddin Keykubat Tiirbesi’nden, Envanter No: 281.

Kaynak: “Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi Koleksiyonundan 15. — 17. Yiizy1l Osmanli
Halilar” , T. C. Kiiltiir ve Turizm Bakanhigi, 1869 Kiiltiir Varliklar1 ve Miizeler Genel
Miidiirligd, s. 47.

Resim 44’deki Usak halisi, 17. yiizyilda Yildizli Usak halilar1 klasik 6rneklerini
devam ettirirken, bunlara ilaveten yeni Orneklerde ortaya ¢ikmustir. Yildizli Usak
halilariyla renk, teknik ve bordiir 6zelliklerinin benzerliklerinden dolay1 Usak grubuna ait
oldugu diisiiniilen bu halilarin, Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi basta olmak iizere pek ¢ok
yurt i¢i ve yurt digt miizede degisik 6rnekleri bulunmaktadir. Bu halilarda Yildizli Usak
halilarinin aksine, sekiz koseli yildizlar ve eskenar dortgenler kose noktalarindan
birbirine baglanmazlar. Bazilarinda kdse uzantilar ortadan kalmistir. Bu halida zeminde
kullanilan rengin dogayi, tabiati temsil ettiginden dolay1 sar1 renkte kullanildigi

diisiintilebilir. Yildizlarin dort kosesi kesilerek, sadelestirilmis, kalan diyagonal koseler

240 Sahin, Diler, s. 47.
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digiimlii gegmelerle birleserek, baklava bigimindeki madalyonlar etrafinda bir ¢ergeve
olusturmustur. Bu érneklerden New York Metropolitan Museum of Art, Istanbul Vakiflar

Hal1 Miizesi ve Londra Victoria ve Albert Miizesi’nde bulunmaktadir.?*
5. 3. Kuslu (Beyaz Zeminli) Usak Halilarinda Sar1 Renk

17. yiizyilda “beyaz zeminli Usak halilar1” veya “Post zeminli Usak halilar1” diye
anilan yeni bir hali1 grubunun ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Bu halilarda zemin genellikle
beyaz renklidir. Ancak, halilarin iglerinde kirmizi ve mor renkli halilar da vardir.
Motiflerinde benek, kaplan postu goriiniimlii ve kus sekilli desenler goriilmektedir.
Kaplan postu desenli halilarda, zemin kaplan benegi denilen dudak benzeri motiflerle
siislenmektedir. Padisahin giydigi kaftanlar tizerinde de goriilen bu motif, o donemlerde
muhtemelen kumas desenlerinin haliya da yansimasi niteligindedir. Kaynaklarin
ifadesine gore; padisahin kuvvetli, kudretli oldugunu sembolize etmektedir. Bazi

orneklerde bu motiflerin arasina ii¢ benek (¢intemani) motifleri islenir.?4?

Kuslu hali ismiyle taninan halilarda, zeminin kusa benzer desenlerle stislendigi
goriilmektedir. Hali zemini, ¢ok yaprakli iri ¢igeklerle bezenmektedir. Cigekleri birbirine
baglayan yapraklarin kus seklinde oldugu goriilmektedir. Bu nedenle, bu halilar kuslu
halilar diye isimlendirilmistir. Desen; sonsuzluk prensibi iginde tiim hali yiizeyini
doldurmaktadir. Kenar sularinda ise 17. yiizy1l Usak halilari i¢in karakteristik bulut (Cin

bulutu) motifleri bulunmaktadir.?*®

16. yiizy1l sonunda, Avrupali ressamlarin tablolarinda kuslu halilara rastlanildig:
ve bu yiizyilin ilk yarisindan beri dokundugunu kabul edilmektedir. Bu halilarda lotus

cicegi 17. yiizyilin karakteristik kullanimlarimdan biridir.2*

Biitiin hali yiizeyinde en goze carpan bitkisel sekiller, kare boliimler meydana
getirmektedir. Bu halilardaki sonsuzluk prensibinin hali yiizeyinin bordiir tarafindan

cesitli biiyiikliikte kesilmesi ile uygulanmadig1 gériilmektedir.?*® Beyaz zemin, fildisi,

241 {leri, s. 47.

242 Deniz, s. 32 — 33.

243 Delmar L. Roberts, Washington Tekstil Miizesinde Tiirk Hahlari, Tiirkiye’miz Dergisi, Sayt: 16, Haziran —
1975, s. 31

285 Yrd. Dog. Dr. Oznur Aydim, Cintemani Motifinin Kékeni ve 16. — 17. Yiizy1l Beyaz Zeminli Usak Halilar1, Tiirk
Diinyas:1 Kiiltiir ve Sanat Sempozyumu Siileyman Demirel Universitesi 07 — 15 Nisan 2000 SDU — Isparta —
Tiirkiye Bildiriler Kitabu, s. 374 - 375.
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kemik beyazi, sedef, bej ve kahverengimsi sar1 gibi natiirel tonlarla Gordes diiglimiiyle
dokunmus ve ham yiin kullanilmis halilar, beyaz zeminli Usak halis1 olarak
adlandirilmaktadir.?*® Beyaz zeminli Usak halilari, beyaz renkten gelen goriiniisleri ile

ozel bir grup olusturmaktadir.?4’

Kuslu Usak ve ¢intemani desenli Usak halilari, yaprak motifleri arasinda kalan
zemin kus motifini andirdig1 i¢in kuslu Usak halilar1 olarak isimlendirilmektedir. Kuslu
denen bu halilarin, Istanbul ve Konya miizelerinde ¢ok énemli &rnekleri oldugu gibi, bu
halilarin Diinya miizelerine ve 0Ozel koleksiyonlara da ¢ok miktarda bulundugu
anlasilmaktir. “Kuslu Usak halilar1” {i¢ kii¢iik yuvarlak dalgali ¢izginin tekrarindan
olusan halilardir. Halilarin orta zemininde mavi, kirmizi, sar1 renkler tekrarlanmaktadir.

16. ve 17. yiizyillarda ayn1 motif kaftanlarda da kullanilmigtir.2*8

15. ylizy1l sonu ve 16. yiizyil basinda saray sanatcilari “Cin bulutu” motifini
kullanilmaya baslandigi gériilmektedir. Budizm’de mutluluk simgesi olan ve ii¢ noktadan
olusan bu motif, 16. yilizyilda kullanilmaya baglanmistir. 17. yiizyildan itibaren Tiirk
sanatinda, Bati etkisi kendini gostermeye baslamaktadir. Cigek buketleri, devrin en
sevilen motifi haline gelmektedir. Bu donemde saray halilarina gigekler tisluplagmis

olarak degil, dogal goriiniimiiyle girmektedir.?*®

Avrupa tablolarina gore, bu halilarin baslangici, 16. yiizyilin ilk yarisina kadar
uzanmakta ve 17. yiizyil ortalarina kadar devam etmektedir. Bu durumda, kuslu halilarin
16. ylizyilin ilk yarisinda baglayip, 17. ylizyil ortalarina kadar uzandigin1 gostermek
olanakli olmaktadir. Usak halilarinin, daha sonraki donemlerinde de benzer 6rnekler daha

fazla planlanarak dokunmustur.?*°

Kuslu halilarin bordiirleri, genellikle Cin bulutlarindan olusan motiflerle
bezenmektedir. Bu halilarda da Y1ldizli ve Madalyonlu Usak halilarinda oldugu gibi, hali
yiizeyinin bordiir tarafindan kesilmesiyle sonsuzluk prensibi uygulanmigtir. Bu halilar,

daha sonraki donemlerde de iiretilmeye devam etmistir. Ancak 20. yiizyilda yapilan

246 Aydn, s. 377.

247 Samuk, s. 130 — 131.

248 Akpmar, s. 106 - 109.

249 Giingor, s. 24.

250 Yasemin Polat, Bagbakanlik Osmanh Arsivinde Bulunan Belgelere Gore Usak Halisi, Yiiksek Lisans Tezi,
Agustos, 2017, s. 75 — 76.
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orneklerinde pamuk ipligi ve sentetik boyar maddelerle boyanmis koyu pembe renkte

ipliklere de rastlanmaktadir.?®
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Resim 45: Hali (Kus ve Yaprak Desenli), Batt Anadolu - Usak, 16. — 17. yiizy1l, 524 x
263 cm TIEM, Envanter. No: 676. Istanbul, Piyale Pasa Camii’nden getirilmistir.

Kaynak: “Anadolu Dokuma Miras1 2” , Walter Denny and Goniil Tekeli, S. 66.

Resim 45’deki Usak halisi, Beyaz zeminli Usak veya kuslu Usak denilen hali
grubundandir. Ortada bir ¢igek motifi, etrafinda dort yaprak motifinden olusan bir
kompozisyondur. Yapraklari kusa benzedigi i¢in, kuslu Usak denilmektedir. Bu halinin
¢ozgiisii ve atkist beyaz yiindir. Gordes diigiimii kullanilmistir. Desimetrekaresinde
boyda 30, ende 32 ilmek kullanilmistir. Bu halida, sar1, kirli sar1, kirmizi, mavi, beyaz,
siyah ve kahverengi kullanilmistir.?2 Halinin zemini; merkezi vurgulamak, kullanildig:
mekana 151k, aydinlik hissi vermesi igin sar1 renkte kullanildig1 diisiiniilebilir.?>® Beyaz
zeminli Usak halilar1 olarak bilinen bu halilarin zeminleri, beyaz ya da agik krem oldugu
icin bu isimle anilmaktadirlar. Bazilarinda zemin renginde kirmizi ve mor renklerin de

kullamldig1 goriilmektedir.?%*

251 {lerd, s. 53 - 54.

252 Bayraktaroglu, Ozgelik, s. 21.
253 Aslanapa, s. 187.

254 Tleri, s. 51 - 52.
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6. DEGERLENDIRME

16. ve 17. yiizyil Usak halilari, Tiirk hali sanatinin en parlak dénemidir. Hali
sanatinin, her zaman onceki donemlerde yapilan calismalardan yola ¢ikarak ilerledigi
gozlenmektedir. 15. yiizyil Holbein halilarinin, Usak halilarina zemin teskil ettigi
anlasilmaktadir. Usak halilarinin nakkaslarca gelistirilen kompozisyon diizeni, gébek
fikriyle birlestirilerek yeni bir kompozisyon diizeni olusturmustur. 16. yiizy1l Usak halis1
olarak tarihlendirdigimiz 6rnekler; kompozisyon diizeni, kullanilan motifler, malzeme ve
renk uyumu klasik donem siisleme anlayisina ve kurallarma gére yapilmistir. Ozellikle
gobekler icerisindeki rumi paftanin, gobekli halilar i¢in gelistirildigi anlasilmaktadir.
Bulut motifinin yogun olarak kullanildigi beyaz zeminli halilar genel kompozisyon
diizeni olarak Selguklu halilartyla benzerlik gostermektedir. Zeminde ¢intemani, benek
veya hatai grubu helezonlarinin olusturdugu kus figiirtiniin kaydirilmis eksenler iizerinde
siralandigint goriilmektedir. Bu durum, bir gelenegin devam ettigini gostermektedir.
Bulut motifi ve hatai grubu motifleri bir arada kullanilmigtir. Bu kompozisyon diizeni
gelisim siirecinde ayn1 kalmis sadece bej olan zemin renginde farkliliklar olmustur.
Halilarin zemin rengi kirmizi, yesil, mavi ve kahverengi olan 6rnekler mevcuttur. Usak
halilarmin temel kaidesi haline gelen sonsuzluk prensibi uygulanmistir. Usak halilar
tarihi siire¢ igerisinde Tirk hali sanati agisindan olduk¢a Onemli bir grubu
olusturmaktadir. Ozellikle kompozisyon diizeni ve motif agisindan ¢ok zengin drneklere
sahiptir. Bu derece onemli bir hali grubunda sar1 rengin ve diger renklerin 6neminin daha
iyl anlasilabilmesi i¢in yapilan c¢alismalar artirilarak devam ettirilmelidir. Usak
halilarinda sar1 renk kullanimi, cografyada bulunan bitkilerin zorunlu kullanimindan
ziyade, kompozisyonlar geregi renk se¢imi uygulandigt kompozisyonlardan
anlasilmaktadir. Bitkisel motiflerin kullanildig1 kompozisyonlar dogadaki yasam, enerji
ve hareketin halilarda kullanimiyla birlikte, bu yasam hareket ve enerjinin sar1 renkle
etkisi arttirllmistir. Ayrica mekana hareket ve enerji katmak, doganin canliligin1 mekana
yansitmak ve dolayisiyla mekanda haliyla iligkili olan insanlara sar1 rengin enerjisini

yiiklemek icin, Usak halilarinda sar1 renk kullanildig: diisiintilebilir.
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7. SONUC VE ONERILER

Isigin kaynagi giinestir. Glines hayatin kaynagidir ve sar1 rengi temsil etmektir.
Sar1 renk, yasami simgeler. Dogada, tabiatta; yeni baslangi¢larin, dogusun, umudun,

yasamin simgesidir.

Renkler, insanlarin igsel diinyalarinda hissettigi duygularin bir ifadesi olarak
kullanilmaktadir. Renkler insanlarin hislerini temsil etmektedir. Insanlar1 heyecanlandirip
neselendirip canlandirmaktadirlar. Renkleri, renklerin kullanim nedenlerinin anladigimiz
takdirde o donemde yasayan insanlarin hangi duygu ve hislerle renkleri kullanarak sanat
eserleri iirettiklerini anlamamiz1 saglayacaktir. Tiirk kiiltiiriinde de renklerin giiniimiize
kadar iretilen eserlerde bir anlam dahilinde kullanildig:i anlagilmaktadir. Giinliik
yasantida kullandigimiz her esyanin bir rengi ve insan iizerinde etkisi vardir. Renklerin
anlami, degeri, psikolojik etkileri hakkinda bilgi edinildigi takdirde insanlar iizerindeki
etkileri de anlasilmis olacaktir. Tiirkler tarihin ilk donemlerinden baslayarak, uzun yillar
g6¢ ederek bir hayat tarzi stirdiirmiistiir. Farkli cografyalarda yasamalari, farkli kiiltiir,
yerylizii sekli, iklim ve bitki Ortiisli ile beraber olmalarim1 saglamislardir. Bu tabiat
varliklarinin etkisi ile bir¢ok renk olugmustur. Tirkler, buna bagh olarak gerek maddi
kiiltiir gerek manevi anlayisla renkleri sembollestirmislerdir. Tiirk milleti i¢in renkler,
duygu ve diisiincelerin en iyi sekilde aktarimini saglayan bir ara¢ olmustur. Renkler,
caglar boyunca ge¢misten giiniimiize kadar hayatlarimizin her alaninin vazgecilmez bir
parcast olmustur. Tirkler, hayatlarinin her doneminde renkleri kullanmislardir. Bu

renklere manevi anlamlar ytiklemislerdir.

Tarihi Usak halilar1; Paris Louvre Miizesi, Floransa Bardini Miizesi, New York
Metropolitan Sanat Miizesi, Philedelphia Miizesi, Londra da bulunan Victoria ve Albert
Miizesi, National Gallery of Art, Budapeste Milli Miizesi, Istanbul Tiirk ve Islam Eserleri
Miizesi, Berlin Islam Sanatlar1 Miizesi, Metropolitan Ulusal Kuveyt Miizesi, Istanbul
Vakiflar Hali Miizesi, Konya Mevlana Miizesi gibi bircok miize de sergilenmektedir.
Usak’in eski hali 6rnekleri bugiin; Viyana, Berlin, Londra, Paris, Peste miizelerinde
bulunmaktadir. Tiirk halilari, 15. yiizyildan itibaren Avrupalilar tarafindan satin alinmaya
baslanmistir. Kral saraylarina, padisahlar tarafindan armagan edilen degerli halilar
Avrupa miizelerini siislemektedir. Londra’daki Victoria and Albert Museum bu bakimdan
basta gelir. Avrupali {inlii ve zengin ailelerin Usak halilarin1 16. ve 17. yiizyillarda uzun

stire ilgilendigi anlagilmaktadir. Bu halilar1 Osmanli Devleti’nden ithal etmislerdir. 18. -
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20. ylizy1l aras1 Avrupa’ da sanayi devrinden sonra gelir diizeyi arttig1 i¢in, hali siparisleri
de artmistir. 20. yilizyilda siparislere yetisebilmek adina geleneksel haliciligin bozularak,
Usak halilarinda dogal boyarmaddeler yerine, sentetik boyar maddelerin kullanilmasiyla

birlikte, Usak halilarinin kalitesinin bozuldugu anlasilmaktadir.

Eski Tiirk halilarinda kullanilan motif ve renklerin, sembolik anlamlari, manevi
birer kiiltiir belgeleridir. Tiirk halilarinda kullanilan motif ve renklerin kabiliyetli sanatkar
ellerde modernize edilerek yabanci etkide kalmadan kendi biinyesi iginde yapilmasi

hepimizin ortak kiiltiirel degerimiz olmalidir.

Bu tezde oncelikle, Usak halilarinin en parlak déonemi olan 16. ve 17. yiizyil
araliginda tretilen halilarda sar1 rengin kullanim nedenlerini, Tiirk mitolojisi ve Tiirk
kiltirt ile bagdastirilarak agiklanmaya c¢alisilmistir. Renklerden, sari rengin Tiirk
diisiincesinde hissedilen ve davranislart etkileyen durumu anlatilmistir. Ayrica, sari
rengin etkileri bakimindan farkli degerlendirmeler sunulmustur. Tezde sar1 rengin 16. ve
17. yiizy1l Usak halilarinda kullanimi incelenmektedir. Arastirmamizin sonucunda, Sari
rengin 16. ve 17. yiizy1l Usak halilarindaki 6nemi hali ornekleriyle agiklanmaya

calisiimustir.

16. ve 17. yiizy1l Usak halilarinda kullanilan sar1 rengin 6nemini anlamak
amaciyla yapilan bu arastirmada elde edilen bulgular degerlendirildiginde su sonuglara

ulasilmisgtir:
1. Usak halilarinda sar1, kirmizi, mavi, beyaz ve yesil renkleri kullanilmistir.

2. Sart renk, icerdigi sembolik anlamlar, duygusal degerler ve sari renk
kullanilan Usak halilarin dogadan desenleriyle insan ve mekan etkilesimindeki enerjisi

saglandig1 diistiniilmektedir.

3. Aragtirmanin sonucuna gore; Tiirk kiiltiirinde sar1 rengin sembolik ve kiiltiirel
anlamindan dolayi, 16. ve 17. yiizy1l Usak halilarinda sar1 renge biiylik 6nem verildigi

icin kullanildig1 goriilmiistiir.

Arastirmada elde edilen bulgu ve sonuglardan, 16. ve 17. yiizyil Usak halilarinda
sar1 rengin dneminin incelenmesi ¢aligmalari ile bu konuda yapilacak yeni aragtirmalara

iliskin su Oneriler gelistirilmistir:
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Arastirilacak bolgeye gidilerek, daha ¢ok dokiiman ve belgeye ulasilarak daha

genis capli aragtirmalar yapilabilir.

16. ve 17. yiizy1l araliginda dokunan Usak halilarinin diger bdlgelerde dokunan
halilarla iliskisi ortaya koyularak yeni ¢calismalar yapilabilir.

16. ve 17. yiizy1l Usak halilarinda kullanilan sar1 renk ile kullanilan diger

renklerin sembolik anlamlari arastirilarak bir karsilastirma yapilabilir.
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EK:1

EKLER

MUHABBET CIiCEGIi ILE BOYAMA RECETESI:

Boyama bitkisi: Muhabbet Cicegi.

Elde Edilen Renk: San

Kullanilan maddeler: % 50 ¢igek tozu, su karisimi, % 20 sap, % 3 — 5 goztasi.

1.

Islem: 1: 30 oranindaki banyoya sap ve gdztas1 konulur, sicaklik 75 - 80 dereceye
cikarilir ve kargtirilarak maddeler ¢oziiliir. Iplikler bu banyoya atilir ve ayni
temperatiir de bir saat bekletilir.

Islem: Cigek kurular1 bir giin énceden 1slatilir. Banyodaki su oran1 tamamlanir ve
mordanlanmig iplikler sikilarak bu banyoya alinirlar. 80 derece de 1,5 saat
karigtirilarak bekletilir. Banyo kendi halinde sogumaya birakilir, iplikler banyodan

alinirlar, sikilarak kurumaya birakilir.?%®

Muhabbet Cicegi ile Boyama Islemi

a) Oncelikle yiin (kece) yikanip,

b) Kumasin % 20’ si kadar sap ile beraber sicak suda eritilir.

¢) Kumasin miktarina gore 10 gr. yiin i¢in 1 litre sapli su da kaynatilip, 3 - 4 saat
bekletilir.

d) Sonra yiin sikilir ve kurutulur.

e) Bir kapta 2 litre su, % 30 - 50 boya bitkisi konarak kaynatilir. 1 saat siiziiliip posa
atilir.

f) Saplanmis nemli yiin boya kazaninda bekletilir.

g) Yiin kazandan ¢ikarilarak durulanir ve golge de kurutulur.

Mordanlama:

204 gram yiin, % 20 sap, ¢esme suyu kullanilip, 1 giin bekletilir.

255 Cebi,

s. 95.
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Boyama:

12 gram yiin, 2 litre su, 24 gram boyar madde bir giin bekletilir.

Resim 46: Muhabbet Cigegi ile Boyama Ornegi.
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EK: 2

PAPATYA iLE BOYAMA RECETESI:

Boyama Bitkisi: Papatya

Elde Edilen Renk: Sar1

Kullanilan Maddeler: % 50 kurutulmus papatya su / karisimi. % 20 sap, % 3 - 5 goztast.

1. Islem: 1: 30 oranindaki banyoya sap ve gdztas1 karistirarak ¢oziiliir ve 80 derecede
isitilir. Banyoya iplik katilir ve ayni 1s1 derecesinde 1.5 saat bekletilir. Sonra oda

sicakliginda sogumaya birakilir.

2. Islem: Kurutulmus cicekler bir giin énceden su ile 1slatilir. Gerekli su ilavesi
yapilir. Mordanlanmais iplikler sikilarak bu banyoya alinirlar, 1 saat 80 derecede
1. 5 saat karigtirarak boyanirlar. Banyo kendi halinde sogumaya birakilir. Sonra

iplikler alinir, sikilarak kurumaya birakilir.

NOT: Bu boyama mordansiz da yapilabilir. Bir kaba papatyalar ve sap belirtilen miktarda
konur, sap ¢oziildiikten sonra banyo su katilarak verilen miktara tamamlanmalidir.
Iplikler banyoya konulduktan sonra 1 saat 80 derecede bekletilir. Baska bir beherde
go6ztas1 verilen konsantirasyon da ¢oziiliir ve 6nceki kapta bulunan iplikler sikilarak bu

beherde aktarilir. 15 dakika daha 80 derecede bekletilir. Boylece boyama daha kisa

zamanda gergeklesir.?>®

Papatya Cicegi ile Boyama Islemi

Muhabbet cigegi ile yapilan islemin aynist uygulanmastir.
a) 10 gram yiin (kege)

b) 62 gram Papatya ¢igegi

c) 1 litre cesme suyu kaynatilip, siiziliir.

d) 1, 750 litre papatya ¢i¢eginin suyunda 1 saat kaynatilir.

e) 1 giin bekletilir.

256 Cebi, s. 95.
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Resim 47: Papatya ile Boyama Ornegi.
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EK: 3

ALTIN OTU iLE BOYAMA
a) 10 gram yiin (kege),
b) 50 gram Altin otu,

c) 1 litre gesme suyu,

d) 1,750 litre Altin otu suyu ile yiin 1 saat kaynatilir.

e) 1 giin bekletilir.

Resim 48: Altin Otu ile Boyama Ornegi.

86



KAYNAKCA

Bildiriler

ERASLAN, Reyhan Uludag, “i¢ Mimarlik Egitiminde Renk Armonisi” , “ICMEK i¢
Mimarhk Egitimi 3. Ulusal Kongresi / Atolye, ‘Kuram ve Uygulama Birlikteligi’
Bildiriler Kitab1” , 5 - 6 Kasim 2015 1. K. U. , T. C. Istanbul Kiiltiir Universitesi,
[stanbul, Ekim - 2015, s. 153 — 166.

AYDIN, Yrd. Dog. Dr. Oznur, “Cintemani Motifinin Kokeni ve 16. - 17. Yiizyil Beyaz
Zeminli Usak Halilar1” , “Tiirk Diinyas1 Kiiltiir ve Sanat Sempozyumu Siileyman
Demirel Universitesi 07 — 15 Nisan 2000 SDU — Isparta — Tiirkiye Bildiriler Kitab1”,
s. 374 - 375.

87



Kitaplar

ALANTAR, Hiiseyin, “Bir Kiiltiiriin Dokunusu” , Sentez A. S. , 2006.

AMBROSE, Gavin-HARRIS, Paul, “Grafik Tasariminda Renk 07”, Literatiir
Yayinlari, Istanbul, Haziran 2013.

ARSEVEN, Celal Esad, “Sanat Ansiklopedisi”, Milli Egitim Basimevi, Cilt 4, Istanbul,
1952.

ASLANAPA, Oktay, “Tiirk Halh Sanatimn Bin Yili” , inkilap Kitapevi Sanayi ve
Ticaret A. S. , Istanbul, 2005.

AYTAC, Cetin, “El Dokumacihi@”, Tiirk Hava Kurumu Basimevi, II. Baski, Ankara,
1989.

BAYRAKTAROGLU, Suzan, OZCELIK, Serpil, “Hali Miizesi Ile Kilim Dokuma
Yaygilar Miizesi Katalogu” , T. C. Bagbakanlik Vakiflar Genel Midiirligii, Ankara,
2007.

BERK, Nurullah, “Resim Bilgisi”, Istasyon Sanat Akademisi, Istanbul, 2010.

“Biiyiik Liigat ve Ansiklopedi” , Meydan Yayinevi, 11. Cilt, Istanbul, 1973.

CORUHLU, Yasar, “Tiirk Mitolojisinin Anahatlar1”, Kabalc1 Yaymevi, Istanbul,
2002.

COMERT, Bedrettin, “Mitoloji ve ikonografi”, De Ki Basim Yayim Ltd. Sti. , 3. Baski,
Ankara, Kasim, 2010.

ECZACIBASI, Sakir, “Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi 2. Cilt” , Yem Yayin Yap1 —
Endiistri Merkezi Yayinlari, Istanbul, 1997.

ERDEM, Mesut, “Resim Teknigi”, Hamle Matbaas1, Istanbul, 1961.
ENEZ, Nevin, “Dogal Boyamacihk”, Fatih Yaymevi Matbaas, Istanbul, 1987

ERSQOY, Necmettin, “Semboller ve Yorumlar1”, Donence Basim ve Yayin Hizmetleri,
3. Baski, Istanbul, 2007.

GARDIN, Nanon - OLORENSHAW, Robert, “Larousse Semboller Sézliigii” , Bilge
Kiiltiir Sanat, Istanbul, 2014.

GENC, Resat, “Tiirk inamslar1 Ile Milli Geleneklerinde Renkler ve Sar1 Kirmizi
Yesil”, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayini, Ankara, 2009.

GORGUNAY, Prof. Dr. Neriman, “Geleneksel Tiirk Giyim Tarihi”, Genel Dagitim
Sergi Kitabevi Yaymevi, Izmir, Eyliil 2008.

88



GUNGOR, Prof. 1. Hulusi, “Tiirk Halhlar” , 1. Cilt, Keskin Color Basimevi, Istanbul,
1984,
HAACK, Hermann, “Dogu Hallar1”, Baylan Matbaasi, Ankara, 1975.

IBICIOGLU, Prof. Dr. Hasan, “Giyimde Renklerin Uyumu”, Hayat Yayinlari, Istanbul,
2014.

INAN, Abdulkadir, “Tarihte ve Bugiin Samanizm”, 3. Baski, Tiirk Tarih Kurumu
Basimevi, Ankara, 1986.

KARADAG, Recep, “Dogal Boyacilik”, T. C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, D&sim,
Ankara, 200.

KUBAN, Dogan, “100 Soruda Tiirkiye Sanat1 Tarihi”, 2. Baski, Ger¢ek Yayinevi,
Istanbul, Temmuz, 1973.

MEHMETOGLU, Mehmet Ali, “Islim Ansiklopedisi” , Cilt 5 / 1, Milli Egitim
Basimevi, Istanbul, 1988.
NASKALI, Emine Giirsoy, “Renk Kitab1”, Kitabevi, Istanbul, 2017.

OGEL, Prof. Dr. Bahaeddin, “Tiirk Mitolojisi”, II. Cilt, Tiirk Tarih Kurumu Basimevi,
Ankara, 1995.

OGEL, Bahaeddin, “Tiirk Kiiltiir Tarihine Giris”, T.C. Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlar,
Cilt: VI, Ankara, 2000.

PARRAMON, Jose M. , “Resimde Renk ve Uygulamis1”, Remzi Kitabevi, Istanbul,
1991.

READ, Herbert, “Sanatin Anlamm”, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yaynlari: 87, 2. Baski,
Istanbul, 1974.

SALT, Alpaslan, “Semboller”, Ruh ve Madde Yayincilik ve Saglik Hizmetleri A.S. ,
Istanbul, 2010.

“Savas ve Baris: 15— 19. Yiizy1ll Osmanh — Lehistan iligkileri” , T. C. Kiiltiir Bakanlig1
Amnitlar ve Miizeler Genel Miidiirliigii, Istanbul, 1999.

“Siimerbank Hah Albiimii” , Apa Ofset Basimevi, 1965.
TOLSTOY, “Sanat Nedir?”, Sule Yayinlari, 2. Baski, Ocak, 2004.
“Tiirk Ansiklopedisi”, Cilt 17, Milli Egitim Basimevi, Ankara, 1970.

UGUR, Giirbiiz, “Tiirk Halilarinda Dogal Renkler ve Boyalar”, Tiirkiye Is Bankas1
Kiiltiir Yayinlari, Ankara, 1988.

89



YETKIN, Prof. Dr. Serare, “Tiirk Hali Sanat1” , Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari,
2. Baski, Ankara - 1991.

YETKIN, Suut Kemal, “Biiyiik Ressamlar”, Varlik Yayinlari, Say1 338, Istanbul, Subat-
1955.

90



Makaleler

ADANIR, Elvan Ozkavruk, ILERI, Berna, “Oryantalist Resimlerde Tiirk Halilar1”,
“Yedi: Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi”, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Yayini, Yaz - 2013, Say1: 10, s. 77 - 80.

AKPINAR, Candan, “Halida Tasarim: 16 ve 17. Yiizyilda Usak Halilar1” , “Antik Dekor
Dergisi” , Say1: 96 s. 102 - 109.

AKYUZ, Hiiseyin, “Hz. Peygamber’in Hadislerinde Renklerin Dili” , Atatiirk
Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, Say1: 41, Erzurum, 2014,

AYTAC, Uz. Ahmet, “Klasik Devir Osmanli Halilar1” , “flgi Dergisi” , Shell Yaynlar,
Say1: 89, Yaz - 1997, s. 22 - 27.

BAYLAV, Nasid, “Tiirkiye’nin Boya Bitkileri ile Tiirkiye’de Kullanilmis Olan Yabanci
Memleket Boya Bitkileri ve Boyalar1” ,“Tiirk Sanat1 Tarihi Arastirma ve Incelemeleri

17, Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi Tiirk Sanati Tarihi Enstitiisii Yayinlari: 1, Berksoy
Matbaasi, Istanbul, 1963, s. 732 - 744.

BEKLIM, Siikran, “Renklerin Gizemli Diinyas1 ve Mekana Etkisi” , “Hometextile
Dergisi”, Tetsiad, Istanbul, Kasim 2016, Say1 93, s. 72 - 75.

DENIiZ, Bekir, “Anadolu - Tirk Hali Sanatinin Seriiveni 17, “Sanat: Atatiirk
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi”, Say1: 7, 2005, s. 24 - 46.

DENIZ, Prof. Dr. Bekir, “Kozak (Bergama) Yoresi Halhlar1” , “Anig U¢ Ayhk Hal,
Dokuma ve Isleme Sanatlari Dergisi”, Mayis & Mayis A. S. Yayincilik Grubu, Yil: 1
Say1: 2, Agustos — 1997, s. 18 - 50.

GONUL, Macide “Tiirk Hali ve Kilimlerinin Teknik Hususiyetleri”, “Tiirk Etnografya
Dergisi”, Say1 I, Maarif Basimevi, Ankara, 1957, s. 69 - 85.

GURCAGLAR, Dr. Aykut, “Avrupa Resmindeki Tiirk Halilari: 3: Yansimalar,
Gelenekler ve Degisim” , “Antik & Dekor Dergisi Antika, Dekorasyon ve Sanat
Dergisi” , Sayi: 47, Haziran — Agustos 1998, s. 140 - 146.

INANCIK, Prof. Dr. Halil, MILLS, Dr. John, KIRCHHEIM, H. , ROGERS, Dr. Michael,
ELDEM, Dr. Ethem, “13. — 18. Yiizyil Tiirk Halilar1 Sergisinde Onemli Bir Usak Hali

Koleksiyonu da Yer Aliyor” , “Vizyon Dekorasyon Dergisi”, Ekim — 1996, Say1: 21, s.
86 - 87.

KINAYTURK, Hamit, “I. Milletleraras1 Tiirk Hal1 Kongresi” , “Sanat Cevresi Dergisi”
, Sayt: 2, Istanbul, Ekim, 1984, s. 3 - 42.

91



KILIC, Pakize Nilgiin Soysal, “Vakiflar Hali — Kilim ve Diiz Dokuma Yaygilar
Miizesinde Bulunan Madalyonlu Usak Halilar1” , “Antik & Dekor Antika, Dekorasyon
ve Sanat Dergisi” , Say1: 14, 1992, s. 92 - 93.

KIZILTUG, Dog. Dr. Nevin Enez, “Dobag Halilar1 ve Dogal Boyamacilik” , “Antik &
Dekor Antika, Dekorasyon ve Sanat Dergisi”, Say1: 10, Istanbul, 1991, s. 102 - 105.

KUCUKCALIK, Yasar, “Dekorasyonda Renkler Ne Anlatiyor”, “Hometextile Dergisi”,
2Film Reklam Basin ve Halkla iliskiler, Istanbul, Mayis 2012, Say1 71, s. 130 - 138.

OGUZTORELI, Ars. Gor. Alemtag, “Kumas Seciminde Renklerin Insan Uzerindeki
Psikolojik Etkileri” , “Tekstil ve Konfeksiyon”, E. U. Tekstil ve Konfeksiyon Arastirma
— Uygulama Merkezi Yayini, Eyliil, 1995, Yil: 5, Sayi: 5, s. 396 - 400

OZCELIK, Serpil, “Siileymaniye Camisinin Hali Hazineleri” , Vakif Restorasyon
Yillig1 Dergisi, Say1: 3, 2011, s. 49 - 61.

OZGUR, Zehra, “Tiirk Halicthgmnin Tarihi Gelismesi ve Bugiinkii Durumu”
“Siimerbank - Hali Semineri Ozel Sayis1” , s. 9 - 15.

OZKARTAL, Mehmet, “Tiirk Destanlarinda Gegen Hali Anlatimlari, Halilardaki Hayvan
Motifleri ve Renklerin Dili”, “Aris - Hal, Diiz Dokuma, Kumas, Giyim, Kumas ve
isleme Sanatlarn Dergisi”, Atatiirk Kiiltiir Merkezi, Say1 8, Kasim, 2012, s. 92 - 101.

OZTURK, Ismail, “Bitki Boyalar1 Uzerine Birka¢ Not”, “Ev Tekstili Dergisi”, Y1l: 6,
Say1: 20, Mart, 1999, s. 49 - 52.

OZTURK, Ismail, “Bitki Boyalar1 Uzerine Birkag Not ve Yeni kent Kdyiinden Boyama
Ornekleri” , “Tiirk Etnografya Dergisi” , Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Eski Eserler ve
Miizeler Genel Miidiirliigii, Say1: XVII, Ankara, 1982, s. 49 - 58.

ROBERTS, Delmar L., “Washington Tekstil Miizesinde Tiirk Halilar1”, “Tiirkiye’miz
Dergisi” , Sayi: 16, Haziran — 1975, s. 28 - 33.

SAKARYA, Oguz, “Tiirk Hal1 Tarihi I¢inde Tanmmus 16. Yiizyil Tiirk Halilar”, “Tiirk
Kiiltiiriinde Sanat ve Mimari”, 21. Yiizyil Egitim ve Kiiltiir Vakfi, Istanbul, 1993, s.
113 - 120.

SAMUK, Gonca, “Usak Halilariin Diinii ve Bugiinii” , “Tiirk Arastirmalar1”, Say1:
32, Istanbul, Ekim -1984, s. 107 - 133.

SALDIRAY, Prof. Beyhan, “Tiirk Hal1 Sanatinda Kompozisyon Ozellikleri” , “Akademi
Mimarlik ve Sanat Dergisi: 10”, Istanbul, 1981, s. 1 - 6.

SUMER, Rukiye, “Tiirkiye’de Yetisen Boya Bitkileri”, “Mesleki ve Teknik Ogretim
Dergisi”, Matbaa Sanat Enstitiisti, Y1l: 17, Say1:198, Ankara, Agustos, 1969, s. 30 - 31.

92



TEZCAN, Prof. Dr. Inci, SUYUNU, Ali, “Ipek Halilarda Dogal Boyar maddeler”
“Tekstil ve Miihendis”, Maya Matbaacilik Yayincilik Ltd. Sti. , Say:: 26, Yil: 5, Bursa,
Nisan, s. 88 - 97.

YETKIN, Serare, “Istanbul Tiirk ve Islam Eserleri Miizesinde Bulunan Bazi Halilar ve
Ronesans Ressamlarinin Eserleri” , “Tiirk Kiiltiirii Arastirmalar’”, Tirk Kiiltiiriinii
Aragtirma Enstitiisii, Say1: 2, Ankara, 1964, 206 — 222.

YILDIZ, Akin, “Renklerden Nasil Etkileniriz?  , “i¢ Mimar, i¢c mimari, Tasarim ve
Yasam Kiiltiirii Dergisi”, Y1l 3, Say1 11, Kis, 2009 s. 86 - 94.

93



Tezler

AHBAP, Birsen Oztiirk, “Renklerin Pazarlama Uzerindeki Etkisi”, Yiiksek Lisans
Tezi, Mayis, 2014.

AHMETOGLU, Ulkii, “Soyut Disavurumculukta Anlam ve Renk Zenginligi”,
Yiiksek Lisans Tezi, Erzurum, 2011.

ALICI, Nedim, “i¢ Mekanda Renk ve Renklerin Insan Psikolojisine Etkileri”,
Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 2019.

BANKOGLU, Duygu Tong, “Kumas ve Giyimin Gizli Dili” , Yiiksek Lisans Tezi,
[stanbul, 2019.

CELIK, Merve, “Giysi Renklerinin imaj Olusturmadaki Rolii”, Yiiksek Lisans Tezi,
[stanbul, 2014.

ERBAS, Ziilfii, “Ulkemizde Cok Satan Kitaplarin Kapak Tasarimlarinda Kullanilan
Renklerin Grafik Tasarim Acisindan Analizi”, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 2013.

ERASLAN, Kiirsat, “Renklerin Kisi ve Toplum Hayatindaki Yeri ve Onemi”, Yiiksek
Lisans Tezi, 2015.

GULER, Ceyda, “Isigin Simgesi Olarak Sar1 Rengin Kavramsal Etkinligi ve Sanat
Egitimindeki Yeri”, Doktora Tezi, Istanbul, 2010.

ILERI, Berna, “Ankara Vakif Eserleri Miizesinde Bulunan Usak Hahlarimin
incelenmesi” , Yiiksek Lisans Tezi, izmir, 2010.

IPEK, Betiil, “Cocuklardaki Yalmzlhk Duygusunun Resimlerinde Kullandiklar
Renklere Yansimas1” , Yiiksek Lisans Tezi, Ankara, 2014.

ISLER, Ayten, “Giyim Uriinlerinin Satin Alinmasinda Kisilik Renklerinin Etkisi” ,
Yiiksek Lisans Tezi, Isparta, 2016.

KARATAS, Sevilay, “Tiirk Kiiltiiriinde Renkler ve Karahiiseyinli Koyii Ornegi” ,
Yiiksek Lisans Tezi, Zonguldak, 2017.

KARAKULAK, Nigar, “Renklerde Adlandirma”, Yiiksek Lisans Tezi, Agustos, 2015.

OTYZBAY, Zhazira, “Tiirk Kavram Sisteminde Renkler”, Doktora Tezi, Ankara,
2016.

OZEN, Mustafa Nihat, “Osmanlca - Tiirkce Sézliik”, Inkilap ve Aka Kitabevi,
Istanbul, 1959.

OZTURK, Stikrii, “Tiirk Kiiltiiriinde Renk Kavram ve Renklerin Maddi Kiiltiir
Unsurlarina Yansimasi” , Doktora Tezi, Kayseri, 2015.

94



POLAT, Yasemin, “Basbakanlik Osmanh Arsivinde Bulunan Belgelere Gore Usak
Halis1”, Yiiksek Lisans Tezi, Agustos, 2017.

TAYLAN, Fatma Nur, “Usak Hah Motiflerinin Seramik Yiizeylerde
Uygulanabilirligi ve Kisisel Uygulamalar”, Yiiksek Lisans Tezi, Usak, Nisan, 2013.

TAYLAN, Mine, “Bir Gelenege Doniis Projesi Olarak Dobag ve Otesi” , Sanatta
Yeterlik Tezi, Istanbul, 2018.

TEKINARSLAN, Nisan Giil, “Tiiketici Davranmislarinda Renklerin Rolii: Bir
Uygulama” , Yiiksek Lisans Tezi, Burdur, 2018.

TOKAT, Murat, “Konya Etnografya Miizesinde Bulunan Usak Halilar1” , Yiiksek
Lisans Tezi, Konya, 2014.

TUTUMLU, Raziye, “Okul Oncesi Cocuklarda Renklerin Kullammmm ve
Uygulanmasi Uzerine Bir Calisma” , Yiiksek Lisans Tezi, Konya, 2019.

UGUR, Efsun Yilmaz, “Klasik Tiirk Siirinde Renkler” , Yiiksek Lisans Tezi,
Kirikkale, 2009.

USTAOGLU, Eda, “Renklerin insan Yasamindaki Yeri” , Yiiksek Lisans Tezi,
Istanbul, Nisan — 2007.

UZUNER, Emel, “Renklerin Uriin Kimligine Etkisi ve Coziimleri” , Yiiksek Lisans
Tezi, Istanbul, 2014.

YAZICI, Elif, “Renk Etkileri, Tekstilde Gorsellik ve Kiiltiirlerle iliskileri Uzerine
Bir Arastirma” , Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 2010.

YILDIRIM, Elvin, “Tiirk Kiiltiiriinde Renkler ve ifade Ettikleri Anlamlar”, Yiiksek
Lisans Tezi, Istanbul, 2012.

YILMAZ, Firat Sahin, “Pazarlama iletisiminde Renklerin Kullanim:
Karsilastirmah Bir Inceleme” , Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 2018.

95



Internet Kaynaklar
https://burcinisitetik.wordpress.com/2017/04/01/renk-cemberi-sunum/ 07.08.2021

https://blog.biletall.com/dunya-bayraklarinda-en-cok-kullanilan-renkler-ve-anlamlari/
07.02.2023

https://kuran.diyanet.gov.tr/mushaf/kuran-meal-2/bakara-suresi-2/ayet-69/diyanet-
isleri-baskanligi-meali-1 13.03.2023

https://kuran.diyanet.gov.tr/mushaf/kuran-meal-2/hadid-suresi-57/ayet-20/diyanet-
isleri-baskanligi-meali-1 13.03.2023

https://kuran.diyanet.gov.tr/mushaf/kuran-meal-2/rum-suresi-30/ayet-51/diyanet-isleri-
baskanligi-meali-1 13.03.2023

https://kuran.diyanet.gov.tr/mushaf/kuran-meal-2/zumer-suresi-39/ayet-21/diyanet-
isleri-baskanligi-meali-1 13.03.2023

http://earlyworldhistory.blogspot.com/2012/01/yellow-emperor-huangdi-or-huang-
ti.html 14.02.2022

https://edebistan.com/deneme/sordu-dervis-dedi-cicek 14.01.2023
https://ekstrembilgi.com/din/krisna-savas-meydaninda/ 03.03.2022

https://www.egedesonsoz.com/haber_resim/gun-isigi-neden-cok-onemli-977759.jpg
03.02.2022

https://fahrenheitmagazine.com/life-style/la-historia-del-color-de-la-felicidad-el-
amarillo 16.02.2022

https://guneybayrak.net/eski-turk-devlet-bayraklari/ 18.02.2022

https://www.haberler.com/el-yazmasi-altin-islemeli-kur-an-i-kerim-i-camiye-5521565-
haberi/ 18.02.2022

https://www.herkesebilimteknoloji.com/wp-content/uploads/2020/01/gunisigi-
800x500.jpg_ 03.02.2022

https://www.iienstitu.com/blog/sari-renk-ve-anlami, 03.02.2022

https://www.kadinlarduysun.com/2-renkli-renk-fali/sari-mor/ 03.02.2022

96


https://burcinisitetik.wordpress.com/2017/04/01/renk-cemberi-sunum/
https://blog.biletall.com/dunya-bayraklarinda-en-cok-kullanilan-renkler-ve-anlamlari/
https://kuran.diyanet.gov.tr/mushaf/kuran-meal-2/bakara-suresi-2/ayet-69/diyanet-isleri-baskanligi-meali-1
https://kuran.diyanet.gov.tr/mushaf/kuran-meal-2/bakara-suresi-2/ayet-69/diyanet-isleri-baskanligi-meali-1
https://kuran.diyanet.gov.tr/mushaf/kuran-meal-2/hadid-suresi-57/ayet-20/diyanet-isleri-baskanligi-meali-1
https://kuran.diyanet.gov.tr/mushaf/kuran-meal-2/hadid-suresi-57/ayet-20/diyanet-isleri-baskanligi-meali-1
https://kuran.diyanet.gov.tr/mushaf/kuran-meal-2/rum-suresi-30/ayet-51/diyanet-isleri-baskanligi-meali-1
https://kuran.diyanet.gov.tr/mushaf/kuran-meal-2/rum-suresi-30/ayet-51/diyanet-isleri-baskanligi-meali-1
https://kuran.diyanet.gov.tr/mushaf/kuran-meal-2/zumer-suresi-39/ayet-21/diyanet-isleri-baskanligi-meali-1
https://kuran.diyanet.gov.tr/mushaf/kuran-meal-2/zumer-suresi-39/ayet-21/diyanet-isleri-baskanligi-meali-1
http://earlyworldhistory.blogspot.com/2012/01/yellow-emperor-huangdi-or-huang-ti.html%2014.02.2022
http://earlyworldhistory.blogspot.com/2012/01/yellow-emperor-huangdi-or-huang-ti.html%2014.02.2022
https://edebistan.com/deneme/sordu-dervis-dedi-cicek
https://ekstrembilgi.com/din/krisna-savas-meydaninda/
https://fahrenheitmagazine.com/life-style/la-historia-del-color-de-la-felicidad-el-amarillo
https://fahrenheitmagazine.com/life-style/la-historia-del-color-de-la-felicidad-el-amarillo
https://guneybayrak.net/eski-turk-devlet-bayraklari/
https://www.haberler.com/el-yazmasi-altin-islemeli-kur-an-i-kerim-i-camiye-5521565-haberi/
https://www.haberler.com/el-yazmasi-altin-islemeli-kur-an-i-kerim-i-camiye-5521565-haberi/
https://www.herkesebilimteknoloji.com/wp-content/uploads/2020/01/gunisigi-800x500.jpg
https://www.herkesebilimteknoloji.com/wp-content/uploads/2020/01/gunisigi-800x500.jpg
https://www.iienstitu.com/blog/sari-renk-ve-anlami
https://www.kadinlarduysun.com/2-renkli-renk-fali/sari-mor/

https://www.kalitecicek.com/blog/sari-lale-anlami-nedir 14.01.2023

https://pixabay.com/tr/photos/iri-susan-%C3%A7i1%C3%A7ek-sar%C4%B1-papatya-
yaz-2645253/ 03.02.2022

https://www.star.com.tr/guncel/ayasofyadaki-mozaikler-ne-zaman-yapildi-ayasofya-

zoe-mozaigi-ne-anlama-geliyor-haber-1560475/ 18.02.2022
https://steemit.com/tr/@feryuse/konfuecyues-uen-felsefe-tasi 18.02.2022

https://tr.wikipedia.org/wiki/Sar%C4%B1 Ev#/media/Dosya:Vincent_van_Gogh_-
_The_yellow_house ('The_street").jpg 03.02.2022

https://www.yasemin.com/moda/haber/2856702-sari-renk-kombinlemenin-tuyolari

03.02.2022

97


https://www.kalitecicek.com/blog/sari-lale-anlami-nedir
https://pixabay.com/tr/photos/iri-susan-%C3%A7i%C3%A7ek-sar%C4%B1-papatya-yaz-2645253/
https://pixabay.com/tr/photos/iri-susan-%C3%A7i%C3%A7ek-sar%C4%B1-papatya-yaz-2645253/
https://steemit.com/tr/@feryuse/konfuecyues-uen-felsefe-tasi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Sar%C4%B1_Ev#/media/Dosya:Vincent_van_Gogh_-_The_yellow_house_('The_street').jpg
https://tr.wikipedia.org/wiki/Sar%C4%B1_Ev#/media/Dosya:Vincent_van_Gogh_-_The_yellow_house_('The_street').jpg
https://www.yasemin.com/moda/haber/2856702-sari-renk-kombinlemenin-tuyolari

SOZLUK

Altin Ordu Devleti: 1242 yilinda Cengiz Han’1n torunu Batu Han tarafindan kurulan bir
Tiirk - Mogol hanligidir.

Apigenin: Bitkilerde dogal olarak bulunan bir antioksidan bilesiktir.

Armoni: Uyum, ahenk. Miizikte armoni, bireysel seslerin kompozisyonun veya seslerin
iist tiste bindirilmesinden isitme yoluyla analiz edildigi siiregtir. Genellikle bu, ayn1 anda
meydana gelen frekanslar, perdeler veya akorlar anlamina gelir.

Aura: Aura, para normal veya tinsel anlamda kullanilan bir terim olup, canlilarin
bedenlerinden yayildigi varsayilan isinimla olusan ve gitgide yayilan tesir kusaklari
tarzinda kendini gosterdigi iddia edilen elektromanyetik alana verilen addir.

Aztek imparatorlugu: Bugiinkii orta Meksika bolgesinde 14. ve 16. yiizyillar arasinda
yasamis bir Orta Amerika halkidir.

Bergama halilari: 16. - 19. yiizyillar aras1 Bergama yoresinde el tezgahlarinda, yiinle,
Gordes Diiglimii teknigiyle dokunan parlak, canli renkli halilardir.

Budapeste Uygulamah Sanatlar Miizesi: Budapeste’de Kahramanlar Meydani’nin
kuzeyinde bulunan 1900 - 1906 yillarinda kurulan miizedir.

Budizm: Bugiin, Diinya iizerinde yaklasik 500 milyonu agkin inanan1 bulunan bir dindir.
Ilk &nce Hindistan’da ortaya ¢ikmis, daha sonra zaman iginde Giineydogu ve Dogu
Asya’da  (Cin, Japonya, Kore, Mogolistan, Nepal, Sri  Lanka, Tayland ve Tibet gibi
iilkelerde) yayilmistir.

Bulut Motifi: Tirk Siisleme Sanatlarinda 6nemli bir yeri olan ve asirlardir kullanilan
bir motif ¢esididir. Cin Sanatina iliskin eserlere ve belgelere gore “bulut motifi”;
mitolojik varliklardan olan ejderha ve Simurg'un bogusmalari1 esnasinda 6tke ve hirs ile
burunlarindan ¢ikan atesi ve buhar1 simgelemektedir.

Cilt Siisleme: El yazmas1 ya da baski {irlinii bir yapitin sayfalarini, hem kullanimini
kolaylastirmak, hem dis etkilerden korumak, hem de siislemek amaciyla bir araya
toplayip kapak gecirmek i¢in yapilan islemlerin tlimiinii kapsayan sanat dalidir.

Cin Bulutu Motifi: Bulut motifinin ¢ikis yerinin Cin oldugu diisiiniildiigii i¢in bu
motife Cin Bulutu Motifi Denilmistir.

Cintemani Motifi: ikisi altta biri iistte olacak sekilde ii¢ daireden ve iki dalgali ¢izgiden
meydana gelir. Orta Asya kaynakli olan motifte {i¢ yuvarlak benek bazen yalniz olarak
da kullanilir. Bu beneklerin igerisine ¢izilen daireler motife hilal seklini verir. Osmanli
sanatkarlar1 bu motifi gii¢, kuvvet, kudret, bolluk ve saltanat sembolii olarak kabul
etmislerdir. Ug yuvarlak, pars postundaki beneklere, iki dalgali ¢izgi ise kaplan postuna
benzetilmistir. Tiirk hali ve diiz dokuma yaygilarda ise yine 16. yiizyilda. karsimiza
¢ikmaktadir. Usak halilarinda, ¢intemani motifi, hem zeminde hem de kenarsuyunda;
zeminde baklavalar olusturacak sekilde kullanilmastir.

Dede Korkut Hikayeleri: 14. veya 15. yiizyilda anonim bir yazar tarafindan yazilan,
Oguz Tiirklerinin bilinen en eski epik destans1 hikayeleridir.
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Doru: Govdesi kizil, bacaklariyla yelesi kara olan at.

Ehl - i Hiref Teskilati: “Sanat Ehli” olan sanatkar ve zanaatkarlarla, hizmet veren ¢esitli
uzman kisilerin mensubu olduklar1 bdliiklerden olusan saraymn egitimli iretim
teskilatidir.

Envanter: Bir durumu gosteren ¢izelgedir.

Esrefoglu Camii: Esrefoglu Camii, Anadolu'daki ahsap direkli camilerin en biiyiigii ve
orijinalidir. Konya'nin Beysehir ilgesinin kuzeyinde Igeri sehir Mahallesi'nde yer alir.

Etnografya: Kavimleri karsilastirarak inceleyen, kiltiir olusumlarini arastiran, kiiltiir
bilimidir.

Etnografya Miizesi: Konya Etnografya Miizesi, ilkin egitim amagli olarak insa edilen
bina, 1975 yilinda Etnografya Miizesi olarak hizmete agilmustir.

Gokge Gol: Dede Korkut Hikayelerinde Gokge Gol olarak gegen, bugiin Ermenistan

Devleti sinirlarinda yer alan, Kafkasya’nin en biiyiik goliidiir. Bugiinkii adi: Sevan
Goludiir.

Hatai Uslubu: Asirlar 6ncesine uzanan koklii gecmisi ile hatai, dogada bulunan
cigeklerin dikine kesitinin iisluplastiriimasiyla olusturulan ve c¢ogunlukla simetrik
bi¢cimde ¢izilen bir motiftir. Hatai motifi; Tiirk Cilt Sanatinda, 6zellikle de yazma eser
ciltlerinde 6nemli bir slisleme 6gesi olarak kullanilmastir.

Hayat Agaci: Tirk kiiltiirlinde olimsiizligl, sonsuzlugu sembolize eden agactir.
Tiirklerde bu agag kutsal kabul edilir. Glig, kuvveti simgelemektedir.

Hayir Ilah1 Ulgen: Tiirk mitolojisinde iyilik tanris1 oldugu diisiiniilen koruyucu ruh.

Helenistik Dénem: Biiyiik Iskender’in komutanhiginda Grek etkisinin zirveye ulastig
donemdir.

Herat Ekolii: Osmanli Devleti’nde minyatiir sanatinda manzaralarda kayalarin ve
tepelerin resmedilisinde Herat lislubu etkileri goriilmektedir. Bu manzaralarda Cinar
agaci motifi kullanilmaktadir.

Hereke Halis1 sikhig1: Hereke halisi, pamuk iplik lizerine yiin ve ipek tizerine ipek olarak
iki tiirlii dokunur. Yiin halilarin desimetrekaresinde 3600 ilmek bulunur. ipek halilarda
ise desimetrekaresinde 10.000 ilmek olur.

Hermitaj Miizesi: Rusya’nin Petersburg sehrinde yer alan bir sanat ve kiiltiir miizesidir

Holbein Hahlari: Holbein halisi, adim1 Alman ressam Hans Holbein'dan alan bir erken
donem Osmanlt - Tiirk halis1 tiiriidiir. Bu tip halilar, en ¢ok Holbein'in resimlerinde
goriildiigiinden, bu tip halilar, literatiirde; "Holbein halis1" olarak ge¢mistir. 16. ylizyilin
ilk yarisindan itibaren iiretilmeye baslanan geometrik motifleriyle tisluplastirilmis ¢igek
figtirleri karigik olarak kullanilmistir.herat
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Huang Di (Sar1 Imparator): Eski Cin’in mitolojik imparatorlarindan iigiinciisiidiir. Ayn
zamanda bir kiiltiir kahraman1 ve Taoculugun koruyucu azizidir.

Istk Hashgr Degerlendirmesi: Isik hasligi degerlendirmesinde mavi  skala
kullanilmaktadir. Bu skala da 151k hasligi degerleri 1'den 8'e kadar degismektedir. Bu
degerler su anlama gelmektedir: 1 = Cok az, 2 = Az, 3 = Orta, 4 = Oldukea iyi, 5 = Iyi, 6
= Cok 1yi, 7 = Miikemmel, 8 = Harikulade.

Ikonografi: Dini bir konunun sanata aktarilmasi sonucu ortaya ¢ikarilan sanat eserlerini
inceleyen ve dini simge bilimin tarihsel gelisimini gézlemleyen bir bilim dalidir.

Indigo: Civit mavisi.

Iskitler: M.O. 8. yiizy1l ile M.S. 3. yiizy1l arasinda Avrupa’nin Dogusu ile Orta Asya
Bolgelerinde yasamis bir Tiirk kavmidir.

Istanbul Vakiflar Halh Miizesi: Sultanahmet Camii ile birlikte 1609 - 1617 yillari
arasinda yaptirilan Hiinkar Kasri’'nda yer alan boliim, 1960’11 yillarda 14. - 19. yiizyil
arasinda degisen hali ve kilimlere ev sahipligi yapmistir. Usak, Bergama ve Konya
yorelerine ait yaklasik 500 halinin sergilendigi miizedir. Restorasyon dolayisiyla ziyarete
kapalidir.

Kadmiyum: Glimiis beyazi renkte olan metal elementtir. Dogada kadmiyum siilfiir
biciminde ve ¢inko cevherleri arasinda bulunur. Birgok bilesigi, boyalarda sar1 ve
kirmizi renk olarak kullanilir.

Kanuni Sultan Siileyman: Osmanli Devleti’nin onuncu padisahidir.

Kapitiilasyon: Kapitiilasyon, bir devletin bir anlasmaya bagl olarak baska devletlere
tanmdig1 iktisadi ve sosyal ayricaliklara denir. Miisliiman hiikiimdarlarin Avrupali tacirlere
vermis oldugu ticari faaliyet iznidir.

Keir Koleksiyonu: Koleksiyonuna adini veren, Keir House da Islami eserler
koleksiyonunu olusturan Edmund de Unger, 8. ylizyildan 19. yiizyila kadar pek ¢ok
Islami eser ile evini miizeye ¢evirmistir. Hali, kumas, seramik, metal ve minyatiirlii el
yazmalar1 gibi el sanatlarindan tiretilen pek ¢ok eserin koleksiyonunu yapmistir.

Kesis: Hristiyanlik da evlenmemis, manastirda yasayan rahip ve rahibeye denir.

Kislak: Go¢ eden kavimlerin, yayladan inerek, hayvanlariyla birlikte kis1 gecirdikleri,
konakladiklar1 yer.

Konfiicyiis: Cinli filozof, egitimci ve yazar. M.O. 551 - M.O. 479 tarihleri arasinda
yasadig1 diigiiniilmektedir. Cin uygarliginin en 6nemli temsilcilerinden biri olarak kabul
edilir.

Koleksiyoner: Cesitli iiriin, esya, nesne ve objeleri sistemli ve diizenli olarak bilingli
sekilde biriktirme eylemine “koleksiyonculuk™ denir. Koleksiyon ya da koleksiyonculuk
yapan kisilere koleksiyoner denir.

Krisna: Hint gelenegine gore sayilan, efsanevi Hint Tanrisi.
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Kula hahisi: Atkilar1 ve ¢ozgiileri ylin olan, Gordes Diigimii adi verilen teknikle
dokunan Kula halilar1 genellikle seccade tarzindadir. Ana renk sar1 ve mavinin tonlaridir.
Sade iicgen formlardan olusan mihrap, kendisini tasir durumdaki ¢icek buketleri ve
sarmasik dallarindan olusan siitunlarla desteklenmistir.

Kutadgu Bilig: 11. yiizy1l Karahanli Tiirklerinden, Yusuf Has Hacip'in, Dogu Karahanl
hiikiimdar1 ve Kasgar Prensi Tabga¢ Ulug Bugra Kara Han'a atfen yazdigi ve takdim ettigi
Orta Tiirkce eserdir.

Kiilt: Tapinma, tapma demektir. Kiilt popiiler kiiltiir ve akademide ¢ok cesitli tanimlari
olan, tartismal1 bir terim olup birgok disiplinden bilim insan1 arasinda devam eden bir
tartisma konusudur.

Kiip Boyama: Bir mordanlama ¢esididir. Seliilozik elyafin boyanmasinda, bu yontem
kullanilir. Kiip Boyamada; Indigo boyar maddesi kullanilir.

Lauto: Fransiz otomobil dergisi.

Lotto Halilar: 16. yiizyilda Ressam Lorenzo Lotto (1480 - 1557) baz1 eserlerinde Usak
halilarin1 resmetmistir. Bu nedenle Batili kaynaklarda bitkisel tarzda olan Usak Halilari,
Lotto Halis1 olarak adlandirilmistir. Hans Holbein, ikinci Tip Holbein halilarim
resmetmediginden dolayi, bu tip halilar, onlar1 resmeden Italyan ressam Lorenzo
Lotto'dan dolay1 artik "Lotto halis1" olarak anilmaktadir. Ayrica halilara, bitki motifleri
eklenmistir. 16. ve 17. yiizyil Italyan ressamlarin eserlerinde sik sik bu haliya rastlanir.
Bu yiizden bu tip halilara, italyan sanatcis1 ressam Lotto’nun ad1 verilir ve “Lotto halis1”
denir. Aslinda halinin Lotto ile higbir iligkisi yoktur. Nasil ki, Batililar 6nce Hans
Holbein’in resimlerinde gordiikleri igin bir tip Tirk halisi da Holbein tipi diye
siniflandirilmastir.

Londra Victoria ve Albert Miizesi: 1852’de Londra’da bulunan miize en biiyiik
uygulamali sanatlar, dekoratif sanatlar ve tasarim miizesidir. Kralice Victoria ve Prens
Albert’in adin1 aldi.

Lotus Cicegi: Gegmiste, Hinduizm ve Budizm gibi dinlerde i¢ diinyan1 temizleme ve
kendini bulmay1 simgeleyen lotus ¢icegi, niliifer ¢icegi ile de benzerlik gosterir. Kutsal
sayilan bu ¢icek, sonsuz yasamin simgesi olarak da bilinir.

Mayalar: Giiniimiizdeki Guatemala, Giiney Meksika, El Salvador ve Bati Honduras'ta

yasayan ve 7 milyon niifusa sahip olan Orta Amerika'nin en taninmis yerli Kizilderili
halkidir

Melatonin: Insan viicudunda dogal olarak bulunan ve uyku - uyamklik dongiisiinii
diizenleyen bir hormondur. Beynin hemen altinda bulunan epifiz bezi tarafindan
salgilanir.

Mevlana Dergahi: Konya da bulunan, eskiden Mevlana'nin dergahi olan yap1 olan 1926
yilindan beri faaliyet gosteren miizedir. "Mevlana Tiirbesi" olarak da anilir.

Minimalizm: Modern sanat ve miizikte, kokeni 1960'lara giden, sadelik ve nesnelligi 6n
plana ¢ikaran bir akimdir.

Mithra: Pers Mitolojisinde Giines tanrisi.
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Mordan: Boyar maddelerin, liflere baglanmasini saglayan maddelerdir. Boyama
isleminde renk sabitlestirici olarak kullanilir. Anadolu’ da kullanilan en yaygin mordan:
saptir.

Mordanlama: Bazi1 boyar maddelerin liflere baglanmasini saglamak i¢in boyamadan
once ya da boyamadan sonra yapilan isleme denir. Boyanin iyi tutmasi i¢in iplik ya da
kumaslar 6nce mordan ¢ozeltisine, sonra boyaya batirilir.

Miitemmim: Tamamlayan, biitiinleyen, bitiren demektir.

Nakkashane: Osmanli Devleti Donemi’nde 6zellikle, 16. yilizy1l sonrasinda saray dis1 ve
saray i¢inde bulunan ressam, musavvir, miizehip, miicellit, kitap bezemecileri,
islemeciler, camcilar ve tag ustalarinin bulundugu atolyelerdir.

Neolitik Donem: Cilal tag devridir.

Nevruz Bayram: Nevruz Bayrami ya da kisaca Nevruz, Diinya capinda ¢esitli halklar
tarafindan kutlanan geleneksel yeni y1l ya da doganin uyanisi ve bahar bayramidir.

New York Metropolitan Museum of Art: Metropolitan Sanat Miizesi, halk dilinde "The
Met", diinyanin en biiylik ve en onemli miizelerinden biridir. New York'taki Central
Park'n yaninda yer alan miize, Orta Cag sanatini barindiran boliimii biinyesinde
barindirir.

Okra (Asiboyasi): Asiboyasi, sar1 ya da kirmizi demir cevherinden elde edilen dogal
boyadir. Cevherin niteligine gore; kirmizidan turuncuya, kahverengiden sar1 renge kadar
cesitlilik gosteren pigmentlerden olusur. Hem su i¢inde hem de yagda erime 6zelligine
sahiptir.

Orhun Yaztlari: Turklerin bilinen ilk Alfabesi olan Orhun alfabesi ile Goktirkler
tarafindan yazilmis yapitlardir.

Pafta: Biiyiik bir haritayi, plan1 ya da modeli olusturan ayr1 par¢alardan her birine denir.

Palmet: Palmiye yapragi bigiminde iislup haline getirilmis motif, bezeme. Zafer alameti
olarak bilinen palmet, Islamiyet ile birlikte yeni bir boyut kazanarak, hurma agacina
donlismiustiir. Tirk sanatinda, bazen yalniz bazen de rumi ve lotusla birlikte
kullanilmistir. Ayrica Helenistik ve Roma mimarliginda da goriilmiistiir.

Petal: Cigekli bitkilerde goze hos gelen degisik renklerde olan ve ¢igegin distan ice dogru
ikinci halkasini olusturan yapraklardir.

Renk Hash@ (Isik Hashigi): Isik hasligi, bir rengin ya da rengi olusturan ham maddelerin
151810 ultraviyole etkisi karsisinda ugrayacagi zararin derecesidir. Ultraviyole 1s1n, renk
bilesenlerinin yapisini bozabilecek giigtedir. Halk dilinde rengi soldurabilmektedir.

Roprodiiksiyon: Bir sanat eserinin aslina uygun kopyasidir. Bu iglem genelde basim
yontemleri kullanilarak yapilir. Bir sanat eserinin bu anlamda ¢ogaltilmasi ve
roprodiiksiyon sayilabilmesi i¢in, 6zglin yapitin gergekte tek niisha olarak yapilmis
olmasi gerekir.
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Rumi: Rumi siislemesi Anadolu’ya ait anlamina gelir. Cerceve, kenar siislemeleri, kemer
kenarlar1 sarmasik gibi kanat seklinde yapilir. Rumi, tislup haline getirilmis, hayvan
stislemelerinin yapraga donustiiriilmiis halidir.

Saint — Remy: Fransa’da bulunan bir yerlesim yeridir. Ressam; Vincent Van Gogh, 1889
- 1890 willarin burada bulunan Saint - Paul de Mausole akil hastanesinde tedavi
gormustiir.

Salbek: Eski kitap ciltlerinde semsenin (Gilines bi¢iminde olan siis) iki ucunda uzanti siise
verilen ad.

Sar1 Albast1 veya Sar1 Albis: Tiirk mitolojisinde inanilan bir ¢esit kotii ruh. Bebeklere
sarilik hastali1 getirdigine inanilir.

Sari Saltuk: Anadolu alp - erenlerinden olan 13. yiizyila ait bir Tiirk kahramanidir.

Skala: Cesitli olmak, 6lgii aletlerinde kullanilan gosterge gizelgesi, gam, bir bestede yer
alan ayni tiirden olan ses kiimesine denilmektedir.

Sultan Selim Camii: Yavuz Selim Camii, Kanuni Sultan Siileyman tarafindan babasi
Yavuz Sultan Selim adina yaptirilan cami Fatih Fener'de Yavuz Selim'de Yavuz Selim
caddesinde Tabak Yunus sokaginin solundadir. Istanbul'un 7 tepesindeki 7 selatin
camilerinden biridir. Hali¢'e en yakin olan tepede insa edilmistir.

Samanizm: Varlig1 tiim insanlarin tarihinde Erken Tas Devri'ne ve daha da geriye kadar
kanitlanabilen, bir trans teknigidir.

Tablet: Antik Yakin Dogu’da, Tung Cagi ve Demir Cagi boyunca, ¢ivi yazisiyla taslara
yazmak i¢in kullanilan bir yazi araci.

Transilvanya halilari: 15. ve 17. yiizyillar arasinda, Bat1 Anadolu bélgesinde dokunmus,
fakat Transilvanya kiliselerinde bulunduklari icin Transilvanya halilar1 olarak
adlandirilmis halilardir.

Tug: Tiirk Devletlerinde kullanilan hiikiimranlik semboliidiir. Sancagin tepesine takilir.

Tiirk Diigiimii: Gordes diigiimii, ¢ift diiglim, simetrik diiglim ya da kapal1 ilme, adin1
Manisa'nin Gordes kazasindan alan, Tiirk halilarinda kullanilan diigiim ¢esididir. Tiirk
diiglimii de denir.

Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi: Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi, Istanbul'un Fatih
ilgesinde bulunan, Tiirk ve Islam sanati eserlerini topluca kapsayan ilk Tiirk miizesidir.

Ultraviyole: Morétesi 1s1nim. Dalga boyu 100 ile 400 nm arasinda degisen 1s1na denir

Usakhgiller: 1800°’li yillarin sonlarindan itibaren, yedi kusak, Usak halis1 iiretimi
konusunda caligmis bir ailedir. Aile iiyeleri arasinda; Memduh Usakligil ve oglu Sadik
Usakligil yer almaktadir. 1980’11 yillara kadar Usak Halis1 tirettikleri bilinmektedir.

Yavuz Sultan Selim: Osmanli Devleti’nin dokuzuncu padisahidir. Kanuni Sultan
Stileyman’in babasidir
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Yoriik: Anadolu ve Rumeli de gé¢ ederek yasayan, gecimlerini hayvancilikla saglayan
ve mevsimlere gore ova ve yaylalarda kurduklar ¢adirlarda kalan Oguz Tiirklerine
verilen addir.

Zerdiistliik: Giiniimiizden 3500 yil énce Zerdiist tarafindan Iran'da kurulan, yaklasik
M.O. 6. yiizyildan M.S. 7. yiizyila kadar Pers imparatorlugu'nun dini olan, diinyanin en
eski tek tanrici vahiy dinidir.
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