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ONSOZ
‘Istedim ki bilineyim!” Kimlik-Bellek kavramlar1 iizerine insa edilmis bir yerlestirmedir. Bu
yerlestirme kimlik zenginligimin i¢ine ilave olan anne kimligim ile baslayan bir siirecin disa
vurumu gibidir. Yasanan anilar iyi ya da kotii diye smiflandirilmadan farkli zamanlarda
elimdeki en tanmigik oldugum malzemeye aktarilmis (bu kimi zaman miirekkep, kimi zaman
fotograf, kimi zaman ¢amur olmustur...) ve sonradan bir araya getirilmistir. Insanin yasarken,
icindeyken c¢ok da dogru anlamlar veremedigi her olay gibi yasanan siireg, sikintilarin bitti
denmesinin lizerine anlamlanmaya baslamistir. Kurulan bu anlam baglari, bir yerlestirme ile
bir araya getirilmis ve sikintilarin arkada birakilmasinin bir isareti gibi, bir miihiir gibi olaylar1
kilitlemistir. Sikintilar bitmez elbet, biri ardina biri gelir -ki benim yasamimda &yle de
olmustur-. Simdi bedenimin miihiirlendigi bir noktadan bunlari yazarken sabir ve acinin
tanimlarmi tekrar kuruyorum. Yasanan her tecriibe ve biitiin yasanmishiklar bir agirlik gibi
ayak bilegimden beni asagi dogru g¢ekerken, her defasinda yukari ¢ikmak icin ¢irpinmak
yerine suyun keyfini ¢ikarmayi tercih ediyorum. Bu sayede duygularimi gorsel malzemeler ile
tanimlayabilir hale getirdigime inaniyorum. Bu tez esnasinda da ayni tecriibe tekrar edilmistir.
Yasanan anilar ortak bir dil ile —sanat- yolu ile paylasilmak istenmis ve kisiler ile 6zellikli bir
olaydan yola ¢ikilarak genel baglamda bellek ve kimlik yapisi iizerinden bir bag kurulmasi
amaglanmistir. Bu yerlestirme basindan sonuna bir hikaye, bir roman gibi kurgulanmis
karakterlerin tanitilmasi, giris, olay oOrglisi ve sonu¢ seklinde izleyiciye sunulmustur.
Arastirma kisminda akademik bir dil kullanilmasina dikkat edilirken, eser metni kisminda
oznel dil kullanimi daha uygun bulunmugstur. Giinliigimden notlarin da tiim agikligiyla
paylasildigi bu boliimde samimiyetsiz bir ifade yaratmamak amaciyla bu yontem tercih

edilmistir.

Tez danigmanim ve sevgili hocam, Yrd. Do¢. Seyma Bobaroglu’na, en basindan beri bilgi ve
sezglyl harmanlamay1 ve bu yontemi akademik bir disiplinle sunmay1 Ogrettigi, bu tezle
kendimi doniistiirme ve yeniden insa etme firsatin1 bana sundugu i¢in ¢ok tesekkiir ediyorum.
Aileme, caligmalarima vermis oldugu destekler ve tiim katkilari i¢in dostlarima ve varligiyla
her seyin anlamini degistiren, olmasaydi bu eserin ¢ikmayacagindan emin oldugum kizim
Oziim Oz’e, sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Tuba KORKMAZ
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OZET

Kimlik ve Bellek, savaslar ve yarattigi bir sonu¢ olarak goglerle, milli kimlik bilinci ve
kolektif bellegin sorgulanmastyla ya da farkli kiiltiirel kimliklerden olusmus devletlerin baska
bir iist kimlik olusturma ¢abastyla, popiiler bir konu olarak giiniimiizde tartisilmaktadir. Konu,
1980 1i yillardan beri de sanatta bir sorun olarak yerini almistir. Etnik farkliliklar, ‘6teki’lesme
stirecleri, 6zellikle kadinlarla veya cinsel tercihi farkli olan insanlar araciligiyla cinsel kimlik

konusu da sanat araciligryla sorgulanmaistir.

Kimlik ve bellegi ayr1 kavramlar olarak birbirinden kopuk diisiinmek ve birbirinden ayr
anmak kavramlarin tanimlarimi eksik birakir. Kimligin bellek ile iliskisi vazgecilmezdir.
Kisinin biriktirdigi anilar ve tecriibeler toplami araciligiyla olusan bellek; kimligi olusturur.
Tez bu iliskiyi tanmimlayacak, sorgulayacak ve sanatsal alanda yeni bir kurguya
dontstiirecektir. ‘Kimlik-Bellek Kavramimin Gliniimiiz Sanatina Yansimalari’ konulu bu
metnin yapit1 ‘Istedim Ki Bilineyim!” ile farkli seramik teknikleri kullanilarak kimlik ve

bellek kavramlar1 yeni bir baglamda degerlendirilmis olacaktir.
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ABSTRACT

The Identity and the Memory, is being debated today as a popular subject with the wars and
the migrations resulting as a consequence, by querying the national identity consciousness and
the collective memory or by the effort to develop another supra-identity of the states that have
been comprised of different cultural identities. The subject, has taken its place as a problem in
the art since the 1980s. The sexual identity matter has also been questioned through the
ethnical differences, the processes of “marginalization”, through especially women or

through the people with different sexual preferences.

To think about the identity and the memory as the notions separated from each other and to
refer them separately leaves the definitions of the notions incomplete.The relationship of the
identity with the memory is indispensible. The memory comprises the identity via the
summation of the memoirs and the experiences that a person gathers. The thesis shall define,
question this relationship and convert it into a new speculation in the field of art. With the
work of this thesis “I wished that I be Recognized” with the subject of “The Reflections of the
Identity-Memory Concept on the Contemporary Art”, the identity and memory concepts shall

be re-evaluated by utilizing different ceramic techniques.

1



1. GIRIS

Kimlik, milli kimlik bilinci ve kollektif bellek kavramlar1 ile farkli kiiltiirel
kimliklerin bir araya gelmesinden olusmus federal devletlerin baska bir iist kimlik
olusturma ¢abasiyla bugiin tekrar sorgulanmaya baslamistir. Genellikle siyasi sebeplerle
giindemden diismeyen bu konu -kimlik- 1980 1i yillardan beri de sanatta bir sorun
olarak yerini almigtir. Etnik kokenleri azinliklara ait olan sanatgilar ‘Gteki’lesme
stireclerini, cinsel istismara maruz kalan kadinlar veya cinsel tercihi farkli olan insanlar

bu durumdan duydugu kaygiy1 sanatta bir anlatim araci olarak kullanmislardir.

Bilgisayarim i¢indeki fotograflar ve dosyalar nedeniyle artik oldukca agir caligir
bir duruma geldiginde almaya karar verdigim ‘harici bellek’ sayesinde kafamda
kavramsallasarak sorgulanmaya baglamisti; ‘bellek’. Aklimi da bdyle tasinabilir bir
nesne i¢ine bosaltsam ve yeri gelince, ihtiya¢ duyunca gerekli olan1 i¢inden ¢ikarsam da
tekrar kullanilabilir hale getirsem. Fakat o zaman sdyle bir sorun ortaya ¢ikiyordu: beni
ben yapan her sey baska bir yerdeyse ben neredeyim? Bellegim olmadan kimligimin
olmas1 miimkiin mii? Yani bilgisayarimi digerlerinden ayiran i¢indeki dosyalar1 baska
bir makineye atarsam bu ne kadar benim bilgisayarim sayilir ya da icinde benim
dosyalarim olan harici bellek midir artik benim olan... Bellek iizerine diisiinmek demek
kimligi muhakkak isin i¢cine almak demektir. Ciinkli kimlik ve bellek i¢ ice ge¢mis iki

kavramdir.

Ust iiste giydigimiz birgok kimligimiz vardir; cinsel kimligimiz, siyasi
kimligimiz, sosyal kimligimiz, milli kimli§imiz, etnik kimligimiz... Ornekleri
cogaltilabilen bu karmasa icinde tek bir kimlige sahip olmak imkéansizdir ve tstelik
gereksizdir de. Tek bir smnifa ya da ziimreye ait olmak yerine zenginligi ile tiim
bellegimizi olusturan kimlikleri algakgoniilliiliikle ve hosgorii cercevesinde {izerimize

alabilmek miumkindiir.

Kimligin bellek ile olan iliskisi vazgecilmezdir. Oncelik kimlige ait gibi goriinse
de bellek kisinin biriktirdigi anilar toplami olarak kimligi olusturur. Anilarin artik tek
tek bir 6nemi ve adi yoktur. Baskalasmis, bir kimlik olusturmuslardir. ‘Bellek —yani

simdiki zaman i¢inde olustugu haliyle ge¢mis zamanin kolektif tasarimlari- toplumsal



kimlikleri tarihsel bir siireklilik i¢cine dahil ederek ve onlara bir anlam, yani bir igerik ve
yonelim vererek yapilandirir.’ Kavramin igerigine dokundugumuzda, kisilere ait
olmadigini, kolektif bir yapi1 halinde toplumsal bir algilayisa doniistiiriilebilecegini de
goriiriiz. Kolektif bellek ile olaylara verdigimiz tepkiler, algilama bigimlerimiz,
begenilerimiz hatta nefret ettiklerimiz bile ortaklik gosterir, hatta sanatla olan iliskimizi
bile etkiler. Amin Maalouf, Oliimciil Kimlikler adli deneme kitabinda kimlik kavramini
su sekilde ele alir: ‘Kimligimde ne kadar 6ge varsa ortaya ¢ikarmak i¢in bellegimi didik
didik eder, bunlar1 toplar, higbirini reddetmem’? Kisacasi, kimlik ve bellegi ayr
kavramlar olarak birbirinden kopuk diisiinmek ve birbirinden ayr1 anmak kavramlarin

tanimlarim eksik birakir.

Bu yapitin metni, yapilan eserin iizerine kuruldugu kavramlarin (kimlik ve
bellek) irdelenmesi ve temellendigi manifestonun dayandigi verilerin agiklanmasi
lizerine yazilmasi amaclanmistir. Bu yapitin metni ii¢ bolimde hazirlanmistir. Birinci
boliim, tanimlamalari dogru kurmak ve ortak bir dil kullanmak adina, kavramlarin
aciklamasini ve ortaya konmasini amaglamaktadir. Bu baglamda tanimlar kisminda
kimlik ve bellek iki ana baslik olarak irdelenmistir. Kisa bir tarih¢e ve tanimlamadan
sonra; modernizm ile baglayan ve giiniimiiz yeni modernlik dalgasina ge¢is slirecindeki
post modernizmi de i¢ine alan zaman dilimleri ve izmlerin tizerinden kimligi agiklamayi
amaglamistir. Giiniimiizde yeni modernlik dalgasi yahut ikinci modernlik olarak
anilabilecek yeni olusumda Ulrick Beck’in tanimlamasiyla ‘risk toplumu’, kimligin ve

bellegin yepyeni bir hal almasinin sebebidir denilebilir.

Ulrich Beck diyor ki;

‘Gegmiste tehlikeleri, hijyen teknolojisindeki yetersizliklerle agiklamak
miimkiindii. Bugiinkii tehlikelerin temelinde sanayideki asir1 liretim var. Bu
yiizden, giiniimiizdeki riskler ve tehlikeler, (insanlar, hayvanlar ve bitkiler
iizerindeki) tehdidin kiiresel dogasi ve tehdidin modern sebepleri olmasi

! Enzo Traverso, Geemisi Kullanma Kilavuzu, Tarih, Bellek, Politika, Cev: Isik Ergiiden, Versus Kitap, Ocak
2009, s.5

2 Amin Maalouf, Oliimciil Kimlikler, Cev: Aysel Bora, Yap1 Kredi Yayinlari, 2016, s.20



hasebiyle ylizeysel olarak genellikle benzer olduklari Ortagag’daki risk ve
tehlikelerden ciddi sekilde ayriliyor. Bunlar modernlesmenin riskleridir.’

Modernlesmenin sonuglariyla birlikte insanin deneyimsel birikimlerinin ve
yasam sartlarinin degismesiyle bellegimiz de farklilasiyor. Bunun kimlige yansimasinin

etkileri de bu boliim i¢inde arastirilacaktir.

Kiiltiirel kimlik ve bireysel kimlik iki ayr1 baslik altinda incelenmistir. Bu
basliklar altinda ortak kimligin temel ayrimlarin1 ortaya koymak amaglanmais, bir kiiltiir

tastyicisi olarak dil ve cinsiyet kimligi de arastirilmistir.

Bellegin arastirildig: diger basliklarda ise; bireysel ve kollektif bellek adi altinda
acilan iki bashk, alt basliklarla genisletilmistir. Bireysel bellek icinde hatirlama ve
unutma iizerinde durularak biyolojik ve psikolojik anlamda kisisel bellegimiz
incelenmistir. Kollektif bellek baslig1 altinda, gelenekler ve kokstizliik iizerinden hafiza

mekanlari, toplum bellegi ve kiiltiirel bellek incelenmistir.

Ikinci boliimde yapitin metni, ‘Kimlik-Bellek Kavramlarmin Cagdas Sanata
Yansimalar1® ana baghgi ile ortaya konmus, konunun dayandigi temeller ve sanatla
iligkilerinin ortaya konmas1 amaglamistir. Cagdas sanattaki kimlik politikalar ile ilgili,
etnik ve cinsel kimlik baglaminda ¢alismis disiplinler arasi sanatgilardan Ornekler

verilmistir.

Ugiincii béliim yapitin metninin gatis1 ya da serginin adi olarak anilabilecek
-ISTEDIM Ki BILINEYIM- kismidir. Bu béliimde ¢alismalarin manifestosu, teknik

bilgileri, nedenleri nasillar1 agiklanmaya c¢alisilmistir.

3 Ulrich Beck, Risk Toplumu, Baska Bir Modernlige Dogru, Cev: Biilent Dogan, Kazim Ozdogan, ithaki
Yaynlari, Kasim 2011, .25



2. KiIMLIiK-BELLEK

2.1. KiMLIK

Gilinlik hayatta daha siklikla, ise giris ¢ikista bastigimiz karta, niifus
clizdanimiza, gerekli hallerde ehliyetimize verdigimiz isim olan ‘kimlik’ bizi tanimlayan
varligimizin hukuki ispatidir. Kimlik sadece bir kagit parcasi degildir. Gegmisten
bugiine tasidiklarimiz, genetik baglarimiz, kimi zaman da kisilik yapimizdaki temel
tanimdir. O kagit parcasinda yazan adimiz, dogum yerimiz, soyumuz, vatandaglik
aidiyetimiz, medeni halimiz, inancimiz hatta dil, ‘ben’ tanimimiz i¢inde 6nemli rolleri
olan ‘kimlik’ oyunundaki esas oyunculardir. Zaman zaman biri birinin dniine gegebilir.
Ama 0Ornegin, ‘Hi¢birimiz sanki daha onceki tarihimizi tiimiiyle terk edip dyle kolayca
baska birini se¢ebilirmisiz gibi, farkli bir dili secemeyiz.’* Farkli bir cografyaya gdc¢sek
de kimligimizi olusturan ge¢mis gormezden gelinemez. Almanya’ya 1960’11 yillarda
calismak tizere giden Tiirklerin siklikla kullandig1 ‘arada kalmis’ olmak bu sebepten
kaynaklanabilir. Almanya’ya go¢ eden Tiirkler ne Tirkliiklerini bir kenara koyabilmis

ne de yeni bir iilkeye ait olabilmislerdir.

‘Kisi” sOzciigii, Yunanca ‘person’ sOzciigiinden tiiremistir. Eski Yunancada
‘person’, tiyatro oyunlarinda kullanilan maske anlamini tasiyordu. Su halde, bir
kisi olmak, dogru zamanlarda dogru maskeleri takmay1 6grenmek anlamina
gelir. Bu nitelik, durumu saglikla degerlendirmekle, uygun davranista
bulunmakla ve roliinii dogru oynamakla kazanilir. Roliin dogrulugu, toplumca
belirlenmis olan oyunda, diger rol arkadaslariyla uyum saglamaya baghdir.
Uyumun temelinde, oyuncularin -bireylerin- benimseyecekleri ortak degerler,
oyunun kurallar1 tizerinde varilan konsensus vardir.’

Bulundugumuz cevre ile sekillenen bu tercih zaman zaman deger kazanir, zaman
zaman bize negatif bir durum da yasatabilir. Bu bir tiir strateji oyunu gibidir. Bosna’da

Miisliman-Tiirk olmak Osmanli Dénemi’nde sizi arttiracak bir kimlik iken, 1990’ lar da

#Jain Chambers, Gég, Kiiltiir, Kimlik, Cev: Ismail Tiirkmen, Mehmet Besikgi, Ayrmt1 Yaylari, 2005, s.35

5 Dogu Ergil, Toplum ve insan, Turhan Kitabevi, Ankara, 1994, s.31



ac1 ve 8liim getiren bir deger olmustur. Iste tam da bu nedenle bulundugumuz zaman ve
cevre faktoriiyle stratejik olarak karar verdigimiz kimligimizi kimi zaman kullanmaktan
baska care kalmaz. Sadece Tiirk oldugu igin tecaviize ugramis ve oldiiriilmiis Bosnak
kadininin elinde ¢aresizce tek kimlik ‘Miisliiman-Tiirk-kadin’ olmaktir. Yargilandigi ve

cezalandirildig1 andan itibaren bagka hi¢bir kimliginin 6nemi kalmayacaktir.

Tiirk Dil Kurumu Sozligiinde kimlik; ‘Toplumsal bir varlik olarak insana 6zgii
olan belirti, nitelik ve 6zelliklerle, birinin belirli bir kimse olmasini saglayan sartlarin
biitiinii’® olarak tanimlanir. Kavram olarak ele alindiginda ayrintilarini vurgulamak
gerekir. ‘Kimlikte esas olarak disa karsi yansitilan bir cephe, bir tiir tutum soz
konusudur. Kimlik, daha ziyade topluma doniik sosyal bir vechedir [...] Kimlik, bir tiir
planlanmis davranis veya yiiklenilmis rol oldugundan, alternatiflerden bir digeri tercih
edilebilir, herhangi bir sosyal durumda bir baska kimlik sergilenebilir.” ” Demek oluyor
ki temel olarak kimligin ortaya konabilmesi i¢in sosyal ortam gereklidir. Ben’in ispatini
ortaya koymak i¢in ikinci bir kisiye ihtiya¢ vardir. Fakat bu sosyal ortam, kimligimizin
hangi kismiyla oyuna dahil olacagimizin karar merkezi haline gelebilir. Bagka bir
deyisle karar merkezi, bulundugumuz sosyal ortamdir. Kisaca agiklamak gerekirse ‘Bir
Ingiliz kapidaki birine “who is he?” diye sordugunda aldig1 cevap I degil me’dir. Iste bu
‘me’, ‘I’dan farkli olarak benin (self) oteki ile iliskiye giris bicimidir.’® Bu iliski i¢inde
ortaya c¢ikan kimlik, genellikle ‘ben’in sadece bir kismini yansitir. ‘Oteki, ancak bir
iliski stirecinde, oteki’nde kendini bulmak ve olusturmak ig¢indir.”® Karsi cinsle olan
iliskimizde biyolojik kimligimizi de sergilerken, etnik kimligimizi gerekli siyasi
kosullar etkisinde ortaya cikaririz. ‘Her ne kadar kimlik verili bir konumu
tanimlamaktaysa da, (cinsiyet gibi) biyolojik niteliklerin digindaki aidiyetler (ulus, sinif,

din vb.), hatta cinsiyet bile, siirekli yeniden kendini iireten ve yenilenen yapilar olarak

® http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts& guid=TDK.GTS.58328de24870a8.54485082

" Haydar Yalgmoglu, Her Ben Bir Ote Bendir, http://haydaryalcinoglu.tripod.com/ontoloji/kimlik.htm (3.7.2011)
8 Ercan Kesal, Kisilik ve Kimlik Nedir?, 08.02.2008, http://www.aktuelpsikoloji.com/haber.php?haber_id=1268
(5.10.2012)
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ele alinmalidir.’”® Bu baglamda kimligin organik bir yap1 oldugunu sdyleyebiliriz.
Dogar, gelisir, kor kalir hatta kimi zaman Oliir. Yasam sartlar1 dogrultusunda yeni
bigimlere girer, yeni renkler ediniriz. Bununla birlikte kimlik kavrami1 Nuri Bilgin’in
ifade ettigi gibi ‘i¢ine her seyin konabildigi ve ne konursa konsun onu ifade eden bir
valiz kavram’"* haline gelmistir. ‘Insanlarin ‘kimlik’ olusturabilecekleri farkli farkli
birliktelik tarzlar1 var. Bunlardan ¢ogu fiziki yakinlik, dolayisiyla zorunluluk esaslari
lizerine kurulmustur.’? Kan bagi en birinci aidiyet duygusudur. Birlikte yasamak,
komsuluk, ayni topragi ve ekmegi paylasiyor olmak da sayilabilir. Cinsiyet, din, dil,
ulus ve ayni kiiltiri yaratmis ve paylasiyor olmak... Bunlarin hepsi birer aidiyet
temsilidir. Kimligin iizerindeki miidahale ne kadar az ise o kadar kendisi olur. Sosyal
yasamin baskisi, kapitalizm ve endiistrilesme, siyasi yapilanma gibi oldukc¢a vurucu
olan etmenler, kimligin insasinda derin izler birakmaktadir. Kimliklerimiz, 6zgiirligii
icinde var olmadan gelisemez. Bu nedenle nerede, ne zaman hangisinin yer alacagini
cozlimleyemeyiz. Ortaya konmayan kisim kor kalir, eksik kalir. Bir zaman sonra bu
eksik yan daha da eksiltilirse kisa tirnaga siiriilen torpii gibi, ete degen demir can yakar.
Kisi daha ¢ok bagirir, saldirganlasir. ‘Aslinda, giinlimiizde politik ve sosyal meselelerin
cogu farkli gruplart ilgilendiren, birbiriyle bagdagsmaz kimliklerin catisan iddialar
etrafinda donmektedir, ¢iinkii diisiince ve eylemlerimiz kimlik kavraminin ¢ok yonlii
etkisi altindadir.’ Ikinci diinya savas1 sirasinda Fasistlerin Yahudilere yaptiklar1 kadar,
bugiin Filistin’de Yahudilerin Miisliimanlara yaptiklar1 da baskin kimligin giiclinii zay1f
olan1 yok etmede kullanmasindan kaynaklanmaktadir. ‘Nitekim, diinyadaki
barbarliklarin ¢ogu kendine 06zgii ve seceneksiz bir kimlik yanilsamasi sayesinde
stirdiiriilebilmistir.’** Bu bir yanilsamadir, ¢linkii kimliklerden hangisini ya da
hangilerini se¢mek gerektigine karar verme siirecinde oldugunun da goz 6niine alinmasi
gerekmektedir. Giiniimiiz ‘ya bu ya su’ anlayisindan ziyade ‘hem bu hem su’ tercihini

kullanabilecegi bir zamandir denilebilir.

0 Hakan Atalay, Akil Defteri, 3 Aylik Akil Fikir Dergisi, Sonbahar 2010-03 Istanbul, s.117.
Y Nuri Bilgin, Sosyal Bilimlerin Kavsaginda Kimlik Sorunu, Ege Yayinlari, 1994, izmir, s.9.
12 Ulus Baker, Cagdas Sanat ve Kiiltiiralizm, Kimlik ve Estetik, Derleyen: Ali Artun, Cev: Tuncay Birkan, Nursu
Orge, Elgin Gen, Iletisim Yayinlar1, 2013, Istanbul, s.97.
1431 Amartya Sen, Kimlik ve Siddet, Cev: Ahmet Kardam, Istanbul, 2006, Tiirk Henkel Yaynlari, s.12.
Sen, s.15.



Yapitin metninin bundan sonraki kisminda, kimlik degerlendirilirken, tanimi1 ve
tarihsel siire¢ i¢inde ilk varlik buldugu alandan bugiinkii anlamina erisene dek yaptigi
yolculuk, modernizmle gelisen kimlik anlayist ve post modernizmde kimlik
tanimlanacaktir. Ayrica Ikinci modernlik dalgasinda kimlik arastirilacaktir. Kimlik
cesitleri arasinda Orneklendirme olarak en 6nemli basliklar kiiltiirel kimlik ve bireysel
kimlik ve etkilerini arastirarak ortak kimligin temel ayrimlar1 ortaya konacaktir.
Kiiltiirel kimlik bashgi altinda bir kiiltiir tasiyicisi olarak dil olgusunu agiklamak
amaciyla bir baslik agilma ihtiyaci daha dogmustur. Ayni sekilde bireysel kimlik baslig

altinda ayrica cinsiyet kimligi de incelenecektir.

2.1.1. Tarihsel Siire¢ icinde Kimlik
2.1.1.1. Kimlik Kavraminin Dogusu Ve Yolculugu

Amin Maalouf, c¢ok kiiltiirli kimligini ve bunun iizerinden diisiincelerini
anlattign Oliimciil Kimlikler kitabinda, kimlik kavramini tekrar tekrar tanimlamanimn
gereksiz oldugunu belirtip ekliyor: ‘Bu Sokrates’in ‘Kendini tani!’sindan baslayarak,
nice ustalardan gecip Freud’a gelinceye kadar felsefenin en Oncelikli sorunu
olmustur.”™ Bu séziiyle Maalouf kimligin ne zamandan beri insanin problemi oldugu
sorusuna da dolayli olarak cevap veriyor. Insanoglu, tarihsel siire¢ i¢inde en az iki
kisilik bir sosyal ortamda var olmaya basladigi andan itibaren kimlik sorgulamasinda
bulunmaktadir. Jan Assmann’a gore kimlik kavraminin en temel 6gesi ‘ben, disaridan
iceriye dogru olusur.”® Bu demektir ki, kimlik kavramindan bahsedebilmemiz igin
mutlaka bir muhatap veya muhataplar bulunmas: gerekmektedir, yani kisi bir topluluk
icinde olmalidir. Kimlik sosyal bir kavram olarak kabul edilmektedir, o halde kisinin
icinde bulundugu sosyal ortamin da bir kimligi olusabilir ve hatta bu sosyal ortamin
kimligi kisi kimligi ile organik bir bag kurabilir. Yine Assmann’a gore ‘grubun biz
kimligi ben kimliginden 6nce gelir.’*” ‘Parca biitiine baghdir ve kimligini ancak biitiin

icindeki rolii ile kazanir, biitiin parcalarin birlikteliginden olusur.’*® Tim bu fikirler

% Maalouf, s.15.

1 Jan Assmann, Kiiltiirel Bellek, Cev: Ayse Tekin, Ayrint1 Yayinlar1, Istanbul, 2001, s.131.
o Assmann, s.131.
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1s18inda insanin topluluklar kurarak sosyallesmesi ile klanlar, kabileler ya da koylerde
din, dil ya da kan bag birlikteligi ile olusturdugu kimlikler ilk 6rnekler sayilabilir. Kisi,
icinde bulundugu sosyal yapida aldigi gorev ve roller esliginde kisisel kimligini

olusturmaya baglamaktadir.

Ben kimligi kisisel bir olusumdur. ‘Kimliginiz, yasamiizin her aninda
kafatasinizin altinda, beyninizin tiimii i¢inde kopiiren egemenlik savaslarindan dogar.’*
Kimlik, bellek ile dogrudan iligkilidir. Ortak kimlikten beslenir ancak go¢ ya da din
degistirme gibi zorunlu haller sebebiyle ortak kimlikten kopulabilir. ‘Ortak kimlik
icerigi bos kalincaya kadar siliklesebilir, yasam buna ragmen devam eder. Oysa ben
kimliginde boyle bir durum, kimligin zayiflamasi, zarar gormesi ya da ig¢inin
bosaltilmas1 patolojik sorunlara yol acar.’® Ben kimligi kisilikle iliskilendirilebilir.
Ortak kimlik sosyal bir alana ait iken ben kimligi zaman i¢inde olusumunu tamamlayan
sosyal ortamdan etkilenen ancak sosyal ortamin yoklugunda da varlik gdsteren bir

olgudur.

Irksal olarak reddedilemeyecek ve apacik goriinen —siyahi olmak gibi- bazi
kimlikler de vardir, fakat genel anlamda ¢ogu kimligi, ait olmak istenen sinifa gore kisi
kendisi seger. Segme hakkinin olmadigi durumlarda ise yapilabilecek ¢ok bir sey oldugu
sOylenemez. ‘Ciinkii bu tarih birinci diinyali ezenlerin yazdig: bir tarihtir. Ayn1 sekilde,
sOmiirgeciligin tarihinin ve giiclinlin somiirgelestirilenler iizerine etkisi goz Oniine
alindiginda ve ii¢lincii diinyanin bugiin direngen oldugu ve birinci diinyanin etkisine ve
projeksiyonuna direndigi hesaba katildiginda, ortada artik yerli herhangi bir sdylem ve
entelektiiel pozisyon kalmiyor.’# Israil’de Miisliiman olmak, tercihen ortaya konmus bir
kimlik degildir ve sonuglar1 daha basindan bellidir. Belki burada irdelenmesi gereken
konu su olabilir: ki ayr1 kimlik bilgisi yaratan ve bu kimlikleri birbirine ¢atigma haline
stiriikleyen gii¢c nedir ve nasil olugsmustur? Tiirkiye’de bu konuda anlatilan baz tarihsel
hikayelerden de biliyoruz ki daha diine kadar komsu olan ve birbirinin dinine, diline ve

etnik kokenine saygiyla yaklasarak ayni topraklarda komsuluk yapan halklarin ¢ok kisa

¥ David Eagleman, Beyin, Cev:Zeynep Arik Tozar, Domingo Yayinlari, 2015, s:122.
20 Assmann, s:133.
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bir zamanda birbirinden ayristig1 goriilmiistiit. 1970’lerde Kibris Harekati zamaninda
Tirkler ve Rumlar arasindaki bagin bir gecede kopmasi1 6rnek verilebilir. Burada bir
gruba tercihen ait olmak yahut bulundugu konum ve iliski nedeniyle mecburen ait
olmak arasindaki ayrimi gozden kagirmamak gerekir. ‘Bir gruba —ve yalnizca o gruba-
giiclii bir aidiyet duygusuyla baglanma bir¢ok durumda diger gruplarla mesafe ve
uzaklagsma oldugu seklinde bir algiy1 da beraberinde getirebilir.’? ‘Ayrica, kiiresellesme
olgusunu yonlendiren ekonomik ve teknolojik doniisiimlerin biiyiik toplumsal ve siyasal
sorunlar yarattig1 6rnegin kazananlar ile kaybedenlerin hem ayni toplumun i¢inde, hem
de toplumlar arasi oOlgekte birbirinden ayirdigi ve geleneksel ulusal egemenlik
kavramlarimin zorladig1 konusunda hi¢bir kusku olamaz.’* Diinyadaki siddet olaylarinin
birgogunun ve hatta savaslarin da aslinda bir nevi kimliklerin catismasi iizerine

kurgulandigi yahut kimliklerin farklilig1 tizerinden yonlendirildigi sdylenebilir.

2.1.1.2. Modernizm ve Kimlik

Modernizm; 1900’lerin basindan ortalarina uzanan donemde, Ozellikle sanat
alaninda olusan yenilik ve degisimleri adlandirmak i¢in kullanilan bir terimdir.
‘Etimolojik olarak modern, Latince bi¢imi ile “modernus”, ilk defa M.S. 5. yiizyilin
sonuna dogru Roma’nin putperestlik ge¢misini o sirada Hiristiyanligin resmen kabul
edildigi donemden ayirmak icin kullamilmistir.’® Ortaya c¢ikisin1 az c¢ok bir tarihe
baglasak bile bitisiyle ilgili boyle bir saptama yapmamiz pek de miimkiin degildir.
‘Smurli ve kavrami gittikge belirginlesen modernite, 20.yy’in toplumsal praksisinin
gecirdigi onemli degisimlerle dogmustur. Bu degisimler i¢inde emperyalizmi ve Diinya
Savaslarini, Rus Ihtilalini (1905 ve 1917) birikim siirecinde teknigin 6ne ¢ikmasin

sayabiliriz.’®

2
Sen, s.21.
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Kimlik kavramini incelemek i¢in yola ¢iktigimizda hareket noktamizin zamansal
anlamda modernizmle baslamasi daha dogru olabilir. Ciinkii aslinda bir akim olarak
modernizm ya da bir silire¢ olarak modernlesme ile birlikte ‘kimlik’ kavrami bugiin

kullanilan anlaminda kavramlagsmistir. Best S. Ve Kellner D.’nin ifade ettigi gibi:

‘Modernlesme, bilindigi gibi tarimsal liretimden endiistriyel liretime; kapali
koy ekonomisinden kent/pazar ekonomisine; insan hayvan enerjisinin
kullannmindan makine enerjisinin kullanimina dogru yapilan gecisler olarak
tanimlanmaktadir. Kimi sosyal bilimciler de toplumun bu altyap1 degisimine
paralel olarak meydana gelen aydinlanma, pozitivizm, sekiilarizm gibi iist
yapisal degisimleri modernlesme olarak degerlendirmiglerdir. Modernlesme,
modern diinyay1 olusturan bireysellesme, sekiilerlesme, kiiltiirel farklilagsma,
metalagsma ve kentlesme siireclerinin hepsini bir arada anlatan bir terimdir.” %

Kimlik 6ncelikle 6zneyle gelisen bir kavramdir ve 6znenin ortaya ¢ikmasi, var
olmasi, olusmast modernizmle beraber bugilinkii anlamini bulmasiyla miimkiin
olmustur. Aslinda kimlik, 6zne fikrinin etkisiyle mi hamlesini yapmistir yoksa 6znenin
gelisimi kimlik kurgusunun ivmesiyle mi olmustur ¢éziimlemek biraz zor bir siiregtir.
Fakat modernizmle beraber bu iki kavramin birbirine kuvvet verdigi sdylenebilir.
Oznelerin kimlik olusturmaktaki &ncelik sirasina gelince Larrain sdyle diyor: ‘Modern
donemde O6znelerin olusumuna en Onemli etkiyi yapan ‘ulusal kimlik’ kavramidir.””
Ulusal kimlik kavrami, o giinden bu yana kimlik {izerinde etkisi biraz daha farklilagarak
etnik kimlik haline gelmistir. Belli bir ideolojiden bagimsiz olarak ya da ideoloji temelli
olmayan etnik kimligini 6n plana ¢ikaranlar kadar, biling diizeyinde bu ayrim1 yapanlar
da vardir. Ancak gliniimiizde baskanlik secimlerinde Obama’nin basa gelmesi ile devrim
niteliginde ger¢eklesen bir goriiniim ortaya c¢ikmistir. Cok degil, elli-altmis yil 6nce
zencilerle ayni tuvaleti bile kullanmak istemeyen beyaz adam bugiin bir baskan tercihi
olarak zenciyi se¢gmis ve bize gostermistir ki: “Tiim geri kalanlar gibi 6tekilik de pazarin
arz ve talep yasasinin boyunduruguna girdi. ... ‘6teki kim? Oteki nerede? *gibi anahtar

sorular1 siirekli soran bilimkurgu icindeki kusursuz, yogunlastirilmis OTEKI

% Best & Kellner, Post-Modern Teori, Elestirel Sorusturmalar, Cev: M. Kucuk, Ayrint1 Yaymlari, Istanbul, 1998
s:15.
2z Jorge Larrain, ideoloji ve Kiiltiirel Kimlik, istanbul, Sarmal Yayinlari, 1995, s:212.
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simiilasyonu buradan kaynaklanir.’® Biitlin bu siiregler sonunda varilan ortak nokta,
farkliliklarin homojenlestirilmesi {izerine kurulu siyasi bir diizene dogru gitmektedir.
Bir yanda ‘oteki’ler ¢ogalirken diger yanda bunlari toplum igine ‘yedirme’ c¢abalari
devam etmektedir. ‘Modern sanat deyince, genellikle, ge¢cmisin gelenekleriyle tiim
baglarin1 koparmis ve o ana dek higbir sanat¢inin yapmay: bile diislemedigi seyler
yapmaya ¢alisan bir sanat diistiniiliir.’® Kisi, simdiye ait olmasi 6nkosulu ile yeni, daha
once diisiinlilmemis olan1 diisiinmekle ve ortaya yaratict bir ¢oziim koymakla
sorumludur. Aslinda modernizmin yenilik ve yaraticiliga verdigi deger, her yeni ve
yaratictyt desteklemesiyle kisir bir siireci de tetiklemistir. ‘Modern, modernlik,
modernizm: Nicedir Olgiitleri, bileskeleri, zihinsel dayanaklar1 didiklenen bir alan.
Adorno, Hannah, Arndt, Habermas, Henri Lefebvre gibi filozoflar; Harold Rosenberg,
Henri Meschonnic, Vattino ya da Damische gibi kuramcilar ve elestirmenler bu alanin
klasiklesmis ilke, davranis ve oluslarin1 anatomiye yatirirken birkag ara i¢-alan iizerinde
konakliyorlar: yenilik nedir?”*® Teknolojide yenilik, fikirde yenilik, tasarimda yenilik...
Modernizm her tiirlii yenilik fikrine agiktir. Bu yeni arayisi ‘Daha 6nceki donemlere
gbére modernizm biiyiik bir aymazliktan uzaklasma ve bunun beraberinde heyecandan

arinma getirmistir.”*

Modernizm anlayis1 yayillmaya basladik¢a kimlik fikri ayr1 bir Onem
kazanmistir. ‘Fransa’da orta kusak filozoflardan Bernard-Henri Levy, diinyamizda
gitgide yiikselen kaygiya bakip soruyu soyle soruyor:‘21. yy kimliklerin sahiplenildigi
ylizyll m1 olacak?’® Durumun bu sorudaki saptamadan farkli olmadigin1 bugiin
gormekteyiz. Modern sonrasi postmodern harekette dnemsenen ¢ogulculugun getirdigi
bir durum olabilir. Keskin bir saptama yapmak zor, fakat gerek Tiirkiye genelinde siyasi
konjiiktiirden baktifimizda goriinen tablo, gerek diinya genelinde sanatta, siyasette,
insan iligkilerinde ortaya ¢ikan manzara sudur: tek tip olmaktan, olmaya zorlanmaktan
kacis ve bu kacis sonrasi varilan sonug. ‘Modernizm bir yabancilasma durumuydu;

clinkii bilimde, felsefede ve teknolojide hakikat, deger, koken ve t6z sorunlari

2 Jean Baudrillard, Katiiliigiin Seffafligi, Ayrint1, 2004, Istanbul, s.128.

2 Ernst Gombrich, Sanatin ()ykiisii, Cev: Bedrettin Comert, Remzi Kitabevi, 1986, s.442.
% Enis Batur, Modernizmin Seriiveni, YKY, 1998, Istanbul, s.11.
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sorgulanmaya baslanmisti. Gergekte s6zde dogal hakikatlerin sorgulanmaya baslamasi
ve bunlarin her bir disiplinde ayrismasinin yorumlanmasidir ki modernizmi olusturur.
Bu durum, bir takim endiseler ve yersizlesmeler iiretti ve yabancilagsma ad1 verilen sey
de bu yersizlesmedir.’** Bu yersizlesme, yurtsuz kilinma durumu insanlar1 kdkenlerini
daha fazla dnemsemeye ve kendi kimliklerini sorgulamaya yoneltti. Uluslar, gelisen
teknolojiyle beraber daha fazla i¢ ice gectikce, toplumlar kaynastirilmaya ¢alistik¢a ‘ben
X’im’ demek daha miihim bir hale geldi. ‘Sanayi Devrimi’nin etkileri ve teknolojik
gelismeler sonucunda iilkeler birbirleri iizerinde egemen olabilme yarisi igine
girmislerdir.”* Bu siyasi durumla beraber de ulus kimligi, etnisite gibi kavramlar
gelismeye baslamis, belki de Fransiz devrimiyle ortaya ¢ikan milliyet¢ilik bir tiir boyut
degisikligine girerek bireyde gecmise doniik kimlik arastirmalari yapma fikrini ortaya
cikarmistir. Milliyet¢ilikten farkli olarak azinliklarin ve ‘Gteki’ haline gelen her tiirlii
farkliliklarin da kimlik savunmasina gectigi yeni bir alan acilmistir. Baska bir deyisle
bu, bireye indirgenen bir arayistir. Bu tek tarafli bir tetiklemeden ziyade giin gectikce
degisimli olarak birbirini zorlayan bir zincire doniismiistiir. Stirekli yenilik arayist ile
endiistri ve liretimin her glin yenilenmesi ve degismesiyle bireyin konu ile iliskisi de
siirekli yenilenmistir. ‘Sanayilesmede bireyciligin ¢ok biiyiik bir rolii olmustur, ancak
birlik istegi ya da ulusal bagimsizlik isteginin rolii de aymi derece de Onemlidir.’®
Kisacas1 kimlik, modernizm ile birlikte anilmas1 gereken ve varligiyla baska kavramlari
ve olaylar1 tetikleyen yani iletisime acik ve organik bir kavramdir. Dogan, biiyiiyen ve

farklilasan, yasayan bir organizmadir.

2.1.1.3. Postmodernist Diisiincede Kimlik

Postmodernizm basit bir tanimla; ulasilmasi gereken son noktayr degil, o

noktaya giden yollarin ¢esitliligini, engebelerini, ¢akillarini, donemeglerini dnemseyen

yani varistan daha ¢ok yolculugu one ¢ikaran bir anlayistir. Postmodernizm, ikinci

% Jenks Charles, Modernizmin Seriiveni, Kitabi Askin Olmayan Bir Postmodern: Peter Eisenmsnn’la Soylesi, s.451.
% Diiriye Kozlu, Modernizm Sonras1 Postmodern Hareket I¢inde Kadinin Yeri, Siileyman Demirel Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi Hakemli Dergisi, Art-E 2009-04, s.2.

% Allain Touraine, Modernligin Elestirisi, Cev: Hiilya Tufan, Yap1 Kredi Yayinlari, 2016, s:259.
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Diinya Savasi’nin bitisiyle baslayan yeni bir siire¢ olarak kabul edilebilir. Genel
anlamda post modern siire¢ olarak ele aldigimiz zaman dilimini, 1950’li yillarla
baslatabilir ve Nietzsche ve Heidegger gibi diisiiniirlerin fikirlerinden ¢ikis bulan bir
siire¢ degisimi oldugunu soyleyebiliriz. ‘Unlii Ingiliz tarihgisi Arnold Toynbee, 1939°da
yazdig1 ‘bir tarih incelemesi’ adli kitabinin 5.cildinde; ‘Modern Donem Birinci Diinya
Savasi ile son bulmustur. Bundan sonraki dénem Post-Modern donemdir ve iki diinya
savagl arasi bu donemin baslangici olmustur.” der. * Uzun bir gecis donemiyle birlikte
1980lerde artik giindelik hayata girmis bir kavram olmus, sadece sanat alaninda
kullanilmamis, genel anlamda tiim yasantimizda varlik gdstermis ve bir yasam tarzi,
diinya gorlisii haline gelmistir. ‘Postmodernizm moderniteye getirilecek radikal bir
elestiri olarak goriilebilir.”¥ Admmin da ortaya koydugu gibi postmodernizm,
modernizmden bagimsiz olarak ele alinamaz. Karsilastirmali olarak agiklanabilir.
Modernizmden kaynak alan ama bir o kadar modernizme karst bir olgu olan
‘Postmodernizm kiiltiirel, sosyal, ekonomik ve siyasal alanlarda farkli bir bakis agisini
ongormektedir. Postmodern bir bakisla siyaset ve siyasal Kkiiltiir; Ozgiirliikleri,
farkliliklari, cogulculugu, hetorejenligi, farkli kimliklerin varligini, yerelligi 6n plana
cikarir.’®  Aykirilarin 6n plana ¢iktigi, farkli olanin kenara itilmedigi, tersine
yiikseltildigi bir anlayis i¢cinde kimlik bilgisi de elbette degisim gostermistir. Farkliligin,
cesitliligin yiiceltildigi, 6nemsendigi bu yeni diizende, farkliliklarin birbiriyle nasil
uyumlandirilabilecegi veya iletisimin nasil saglanabilecegi konusunda bir Oneri yoktur.
Parcalamak ve ayristirmak, derine inmek gerekliligini savunmus, sonra parcalar1 nasil
toparlayacagimizi anlatmamistir. Aslinda postmodernizmin modernizm gibi ‘yeni’
onerisi sadece ‘eski’yi yikma flzerine kurulu degildir, ‘eski’ye ragmen, ‘eski’ ile
birliktedir. Bagkaldir1 olmaktan o6te kendini tanima, kendine doénme egilimi
gostermektedir. Bu sebeple kimlikler farkliliklarimi yiliksek sesle dile getirmeye,

aykiriliklarint gururla sunmaya baglamigsa da genel bir uyum yakalanamamastir.

G1tk1 M. Ering, Kiiltiir Sanat, Sanat Kiiltiir, Cinar Yayinlar1, 1995, Istanbul, s.132.

$"Hasan Engin Sener, ‘Postmodernizm Uzerine Kisa Bir Bakis®, Felsefe Ekibi Dergisi, Say1 2, 2005,
www.felsefeekibi.com (06.10.2006), s.2.

% Nedret Caglar, Postmodern Anlayista Siyaset Ve Kimlik, Siilleyman Demirel Unversitesi, iktisadi idari Bilimler
Fakiiltesi Dergisi, 2008, C:13, Say1:3, s.369.
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Tiim bunlar bir elestiri degil, sadece durum saptamasidir. Ciinkii zaten postmodernizmin
toparlamak, diizenlemek gibi bir derdi yoktur. ‘Postmodernlik hakikat, akil, kimlik ve
nesnellikten; evrensel ilerleme ya da kurtulug diisiincesinden, bilimsel agiklamanin
mesruiyet kaynagi olan biiyiilk anlatilardan ve temel gerceklikten kusku duyan bir
diisiince tarzidir *’. Bu baglamda kusku temelinde yiikselen kimlik de postmodernizm
icinde siirekli ¢oziimleme ve arayis i¢indedir. Yerelligin 6nem kazandigi bu anlayisla
kimligin minor tatlar1 {ist noktalara ulasir, kimligin ydresel unsurlari 6n plana ¢ikar.
Modernizm’e karst de8il modernizmle birlikte var olan eklektik bir anlayistir.
Neredeyse tim akimlar bir 6ncekine karsit ortaya ¢ikmis sayilirken, postmodernizm’in
‘ya-ya da’ anlayisi yerine ‘hem-hem’ anlayisini getirmesi gozden kagirilmamalidir.
‘Postmodernistler, dogrunun anlam i¢inde gizlendigini ve olgularla az iligkili oldugunu
savunurlar. Dahas1 postmodernistlere goére dogruyu agiga cikarmak isteyenler, olaylari

siiflandirmaktan ziyade olaylarin toplumsal anlamina bakmalidirlar.’

Postmodern siirecte kimlik olduk¢a onemli bir deger tasir, kimlik-benlik- 6z
varlik yeni ile birlesir, eklenir, lizerine koyar. Kiiltiirlinde arabesk olan kisi artik
Miisliim Giirses ile Pavarotti’yi birlikte dinleyebilir, hatta Miisliim Giirses rock’n roll
bir sarki sOyleyebilir. Kendi kiiltiiriinii ve kimligini yok saymadan ‘hem-hem de’
olabilir. Hem kebap hem susi’yi yiyebilir. Artik kendi kimligini yok saymak sdyle
dursun kendi kimligine ragmen ve kendi kimligi ile yeniyi bulur. Enternasyonel bir kisi
ortaya ¢ikmistir artik, bu kisi varolusunu, kiiltiiriinii, bir kabullenisle, pek de irdeleme
geregi duymadan merak eder. Postmodern siire¢ kimlik {izerinde bu ag¢idan énemli bir
varolus sergiler ve kimligi bagkalastirmadan ortaya c¢ikartir. Bu bir anlamda karmasaya
sebep olsa da kendini bulma ve en 6nemlisi de kabul etme agisindan oldukga biiyiik bir

basamaktir.

% Terry Eagleton, Postmodernizm Yansimalari, Cev: Mehmet Kiiciik, Ayrint1 Yaymlari, Istanbul, 1999, 5.9
“0 John W. Murphy, Postmodern Toplumsal Analiz ve Postmodern Elestiri, Cev: Hiisamettin Arslan, Eti Yaymlari,
1995, 5.79.
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2.1.1.4. ikinci Modernlik Dalgasi Ve Kimligin Déniisiimii

1980’lere dogru artik postmodern diisiince yerini yeni bir kavrama birakmak
lizeredir. ‘Bu yeni diisiince bigimi Ikinci Modernlik Dalgas1 ya da diger bir deyisle Yeni

Modernlik ve ya Yeni Modernizm Paradigmasi olarak adlandiriimistir.” **

‘Ulrich Beck ve Anthony Giddens, Reflexive Modernity basligini tasiyan son
kitaplarinda, modernligin almaya basladig1 yeni bigimi ele aliyor. Ikinci
modernlik olarak da tanimladiklar1 bu karsilikli etkilesime ve yapilan iizerine
diisiiniilmeye dayali modernlik fikrinin temelinde, tiim sec¢imlerin insani
olduklari, insan aklinin ise miikemmel olmadigi kabulii yatiyor. Dolayisiyla
bilim, teknik ve ekonomi gibi konularda miimkiin olan tiim se¢enekleri dikkate
alip bunlan1 temkinli bir ayiklama siirecinden gecirdikten sonra bir sonuca
varmak i¢in 6n plana ¢ikiyor.” #

Post-fordizm; Fordist diisiincenin yeni sanayi ¢agmin esnek ve tiiketicinin
isteklerine cevap olmaya calisan yeni bir liretim modeli olarak ortaya c¢iktiginda daha
verimli, daha diisik maliyetli, talebe uygun arz gergeklestiren bir yapr olarak varlik
gosterdi. Post-fordizm, biiylik miktarlarda benzer iirlinlerin {iretilmesi yerine ¢ok cesitli-
az sayidaki liretimi gerceklestirme hedefinde, ani talep degisimlerine adapte olabilecek
denli hizli bir iiretim band1 modelidir. ‘Oyleyse problem ortada. Mesele ruhlar bileyip
baski altima almayacak bir iiretim Orgiitlenmesini tasavvur etmenin miimkiin olup
olmadigini bilmek.’* Bu yeni endiistri devrimi sosyal yapi {izerinde derin bir degisim
yaratmistir. Bir donem geride kalmistir artik, isci-igveren ve is arasindaki iligki tiimiiyle
degismistir. Post-fordist anlayisin yayilmasi, sosyal yapidaki yeni durum ve endiistrinin
talebe verdigi arzin gerektirdigi yeni hal sonrasinda olusan toplumsal 6zne, kimlik
kavrammnm tanimina yenilikler eklemistir. ‘Icinde bulundugumuz Post-fordist
ekonominin temel {liretici giicleri haline gelmis olan soyut zeka ve maddi olmayan
gostergeler, gliniimiliz yapilarini ve diisiiniis bicimlerini derinden etkilemektedir.’* Artik
geri doniisii olmayan bir yola girmistir 6zne, dolayisiyla kimlik, farkl bir birliktelik i¢in

hazirlanmaktadir.

4 Anthony Giddens, Modernite ve Bireysel Kimlik, Cev: Umit Tatlican, Say Yayinlar1, 2014, s.45.

2 AOF Ders Notlari, 1.5.2012 http://www.main-board.com/649742/ilerleme-ve-ikinci-modernlik (7.8.2013)

“3 Simone Weil, Oppression and Liberty, Amherst:The University of Massachussets Press, 1958, 5.56.

4 paolo Virno, Coklugun Grameri, Cev: Volkan Kocagiil, Miinevver Celik, Otonom Yayinlari, Nisan 2013, s.7.
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‘1964’te yayinlanan Classe Operia (is¢i sinifi) sermayeyi iiretici giicleri yeni
teknolojisiyle gelistirmeye zorlayan yeni bir politik strateji olarak ‘igin reddi’
yaklagimini gelistirdi. Bu ‘ret stratejisi’ kapitalist gelismenin ‘iginde’ fakat ona
‘kars1’ uygulandi. Felix Guattari ve Gilles Deleuze’un 1972°de yayinlanan Anti-
Oedipus’ta 68 sonrasi sermayesine dair yaptiklari analizleri daha Oncesinden
sezmis olan bu strateji, italyan toplumsal diisiiniirlerini ve post-yapisalci Fransiz
diistintirlerini 70lerin ortasinda bir araya getirdi.’*

Risk toplumu adli kitabinda ilk olarak dile getirdigi ikinci modernlik dalgasini
tariflerken Beck, ‘Modernlesme doneminin ilk asamasi olarak kabul ettigi sanayi
modernliginin sonucunda toplumun farkli bir modernlesme siirecine girdigini’ ifade

eder.

‘Bu dénem bilingli modernlesmenin iki asamayi icerdigini vurgulamaktadr. Tlk
asama sanayi toplumuna gecis sirasinda farkli sekillerde ortaya ¢ikan risklerin
giin yiiziine ¢ikmadigi donem. Risklerin yan etkilerinin var oldugu fakat
farkina varilmadig1 donemdir. Sanayi modernliginde riskler dissallastirilmigtir.
Bu digsallastirma eylemi bir inang haline gelmistir. ikinci asama ise risklerin
giderek biiylimesi ve ¢esitli sahalara yayilmasi ve sanayi toplumunun kendini
risk toplumu olarak goérmeye baslamasidir. Modernlik i¢inde toplumun kendi
yapilarin1 sorgulamaya basladigi bir siirectir. Baska bir ifade ile sanayinin
modernitesinin ¢oziilmesi ve bu ¢oziilme durumunda gelecege dair dngoriiye
sahip olunamayisidir.’*

Iste bu sebeple yeni endiistri devrimiyle birlikte sosyal yapida ciddi bir degisim
oldu. Gelecege duyulan kusku toplumun ve bireylerin kimliginde farkhiliklar yaratti.
Ciinkii degisen sadece iiretim bi¢imindeki degisim degil, ¢alisanlarin yeni sistemle
birlikte hem alicinin hem de arz edenin ve calisanin yasam sekli, dolayisiyla diinya
goriisii idi. Artik halk veya kitle yoktu. Var olan yeni olusumun adi Spinoza’nin
dilinden; ‘Cokluk’ oldu. ‘Coklukta temsili olmayan ve devletsiz bir toplumsal-politik
varolus tarzinin olanaklarin1 bulur. Klasik politik teorinin temsil, halk, devlet ve
egemenlik gibi kurucu 6gelerinin hepsi de Bir ve Cok’un iligkisinin belli bir kavranigina

dayanir. Her durumda Bir, tekilliklerin i¢inde buharlagarak yok oldugu merkezcil bir

45 ;s
Virno, s.9.
46 Suat Soydemir, Modernizmin Karanlik Yiizii: Risk Toplumu, Sosyal Ve Beseri Bilimler Dergisi, Cilt 3, No 2,

2011, http://www.sobiad.org/ejournals/dergi SBD/arsiv/2011 2/suat_soydemir.pdf (2.10.2014)
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hareketin nihai ¢iktisidir.”* Yani artik kimlik, bir aidiyet duygusuyla hareket etmeyecek,
kendi hesabin1 6znesine verecekti. Cokluk iginde belirli bir ziimreye ait olmak, dil, din,
ik birlikteligi icinde bulunmak gerektirmeyen bir durum oldugu i¢in, kimlik kendi insa
stirecini kendisi tamamlayan bir yap1 oldu. Ayn fikre sahip olmay1 bile gerektirmeyen
bu c¢okluk i¢inde, isten kagan degil is ile 6zdeslesen bir toplulugun ferdi oldu 6zne ve
kimligini is tizerinden yonlendirdi. ‘Nasil oldu da is¢ilerin giiciiniin isi reddetmeleriyle,
kapitalist siireclerden, 6zerk olmalariyla ve kendi Orgiitlenme bi¢imleriyle tanimladigi
1960’ larin ve 70’lerin toplumsal antagonizmalarindan ¢ikip, isin kimligimizin merkezi
0gesi haline geldigi yalnizca ekonomik anlamiyla sinirli kalmayip benligimizin

kurulugsunda hayati bir unsura doniistiigii son yillarin deneyimine geldik?’

Son olarak kimlik kavraminin, yasanan siire¢ ister modernizm, ister
postmodernizm isterse giiniimiizde anilan ikinci modernlik dalgasi olsun, her izm ile
baskalastigi, etkilendigi ve etkiledigi gercegi ortadadir. ‘Bilen kisinin her tiirli kendilik
sorunu vardir. Bilinen kisi ise, su ya da bu sekilde, sorunsal bir kendiligi yokmus gibi
goriiniir. Su giinlerde karsimizdaki giindem tam da boyle bir gliindemdir. Ancak hakim
kendilik sorunsal olabilir. Otekinin kendiligi ise hicbir sorunsali olmayan, her tiirlii
sorunun ta basindan dogasi geregi ¢oziilii oldugu otantik bir kendiliktir.’* Kimlikler
degismekte, donligmekte ve toplum yapilarin1 da doniistiirmektedir ve tiim bunlar
olurken politikadan yasam formlarina, bireylerden toplumlara her alan1 doldurmaktadir.
Tarihsel silire¢ i¢indeki tiim tanimlarin iginde, -modernizmden ikinci modernlik
dalgasina dek- her tiirlii doniisiim kimlik yapisin1 zenginlestiren unsurlar olarak
karsimiza ¢ikmistir. Bireye bagli gibi gdriinen bu yapinin etkisiyle, toplumlarin siyasal
tarihlerinden ekonomik durumlarina kadar farkli etkilenmeler ve sekillenmeler

gorilmiistiir.

47 Virno, s.arka kapak yazisi
“8 Franco Bifo Berardi, Ruh Is Basinda, Kitap Tanitim Yazis1, Metis Yaymlari, s.56
“ Chakravorty Spivak Gayatri, The Post-Colonial Critic, Londra & Newyork: Routledge, 1990, 5.6
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2.1.2. Ortak Kimligin Temel Ayrimlari
2.1.2.1. Kayip Miras: Kiiltiirel Kimlik

Ben ve kimlik kavramlarint ayn1 anlamda kullanmak eksik bir tanimlama
olacaktir. Kimligin ortaya koydugu kavramsal alan ¢ok daha genistir. Bu alanlardaki
tanimlardan biri olan kiiltiirel kimlik, tizerinde durulmasi gereken 6nemli bir alandir.
Hele ki giliniimiizde etnisite, 1rk, din ve dil iizerinden yapilan politikay1 da g6z Oniine
alirsak kiiltiirel kimlik alt iist edilmesi gereken ve her bir pargasi ayri1 ayr1 incelenmesi
ile yolumuza 151k tutacak bir biitiindiir. Etnik, irksal yahut din birligi olsun, ‘Bunlar1 bir
araya toplayan herhangi bir tesadiif, bunlarin davranislarinin kitlenin hareketlerine 6zgii
bir sekil almasina sebep olabilir. Tarihin bazi anlarinda yarim diizine kadar bir insan bir
kitle haline gelebilir. Hal bu ki bir rastlant1 sonucu bir arada toplanmis olan binlerce kisi
bir psikolojik topluluk olusturmayabilir.’*® Iste o yarim diizine insani bir arada tutan

giiclii bag ise kiiltiirdiir. Bu bag ile giiclii bir kimlik insa edebilirler.

Kiiltlir, Fransizca kokenli bir kelime olup Tiirk dil kurumu sézliiglinde soyle
acilanir: “‘Tarihsel, toplumsal gelisme siireci i¢ginde yaratilan biitlin maddi ve manevi
degerler ile bunlar1 yaratmada, sonraki nesillere iletmede kullanilan, insanin dogal ve
toplumsal g¢evresine egemenliginin Ol¢iisiinii gosteren araclarin biitlinti, hars, ekin.’®
Kiiltiir yillar i¢inde bilgi, deneyim, ince zevkler anlaminda da kullanilmistir. Kiiltiirlii
insan kavrami okumus, zevk sahibi, gorgiilii kisiyi ifade etmistir. Ingilizcede
‘agriculture, psyculture, viviculture’ gibi kelimelerle yer bulan bu kavram bir seyin
yetistirilmesi anlaminda kullamlir. Insan eliyle, dogal olusumundan farkli olarak
yonlendirme yoluyla bir seyi var etmek. Bu baglamda, aslinda kiiltiirlii insan tanimini

da yetismis-yetistirilmis insan olarak yapabiliriz.

‘Kiiltiir baglangigta tiimiiyle materyalist bir siireci imlemis, zamanla mecazi
olarak tinsel meselelere kaymistir. Buna bagli olarak kelime kendi haritasini
cikarirken insanligin kir yasamindan kent yasamina, domuz besiciliginden

% Gustave Le Bon, Kitleler Psikolojisi; Tutku Yayinlari, Istanbul, 2014, s.25.
51 http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.583296641350¢2.36585782
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Picasso’ya, topragi islemeden atomu parcalamaya uzanan tarihsel degisimini de
gozler Oniine serer.’*

Insanm alet yapmasiyla birlikte sekillenen ve adsiz olarak var olan ‘kiiltiir,
tarihsel bir olgudur ve insan faaliyetlerinin tim 6zdeksel ve tinsel kazanglarini dile

getirir.”

Sunu da eklemek gerekir: ‘Kiiltiir, insan i¢in, insanlik i¢in, insanlar tarafindan
hatta kimi zaman insana ragmen yaratilmis bulunmus her seydir. Algilayabildigimiz,
kavrayabildigimiz, diisiinebildigimiz her sey...’** Ciinkii dogadaki canlilar dogaya karsi
degil dogayla beraber varliklarini siirdiiriirler. Dogal siireclere uyum saglamak adina
organik yapilar1 zamanla degisir. Sogukla bas etmek i¢in evrimlesme siirecinde yag
biriktirmeye yonelik bir beden gelistirirler ve ya bulunduklar1 yorenin avlarina uygun
beslenme aliskanliklar1 degisebilir. Fakat insanlar bundan farkl olarak dogaya ragmen
varliklarim1 ~ siirdiirtirken  kosullar1  kendilerine uygun hale getirirler. Uc¢mak
istediklerinde ugan bir nesne gelistirirler, yiizmek istediklerinde yiizen... ‘Insanin
donanimi ve savunma araglart kendi viicudunun disindadir; insan bunlar1 bir kenara
birakabilir ya da diledigince kullanabilir. Kullanim1 babadan ogula ge¢gmez, ama kisinin
bagl oldugu sosyal guruptan yavas yavas grenilir.’® Iste bu sosyal gurup biriktirdigi
bilgiler, pratikler esliginde trettigi kiiltiirii ¢aglar boyu aktarir, aktarir... ‘Kiiltiirlerin
sayist wrklara oranla ¢ok daha fazladir; birisi binlerle digeriyse yalnizca birimlerle
Ol¢iiliir; ayni irktan insanlarin yogurdugu iki kiiltiir, irk olarak birbirinden uzak iki
toplulugun kiiltlirleriyle ayni oranda, hatta daha da farkli olabilir.’”® Ayni zamanda
cografya ve Kkiiltiirlin iligkisi de goz ardi edilemez. Kisacas1 kiiltlir; topraga, insana,
zamana gore farkliliklar ve ¢esitlilikler gosteren bir kavramdir. ‘Her ulusun yasam
bi¢imi, ekini, diisiinsel nitelikleri onun diline etki eder ve onu bi¢imlendirir.’®” Dil
kiiltiirtin hem tasiyicis1 hem de yapisindaki temel ve ayrilmaz pargasidir. ‘Giydigin
giysiler, konustugun dil, ibadet seklin, hepsi kovulmanin veya kabul gérmenin kosullari
olmustur. (...) Popiiler, politik veya yasal bir dizi tebligat araciliyla bildirilen bu

kosullarin amaci farkliliklarin silinmesi degil, tehlikeli derecede farkli bir takim insanlar

52 Terry Eagleton, Kiiltiir Yorumlari, Cev: Ozge Celik, Ayrit1 Yayinlari, Istanbul, 2011, s.16.

%8 Orhan Hangerlioglu, Felsefe Sozliigii, Remzi Kitabevi, Haziran 1996, s.232.

5 Ering, s.10.

% Gordon Childe, Kendini Yaratan insan, Cev: Filiz Ofluoglu, Varlik Yayinlari, 1996, istanbul, s.21.

% Claude Levi-Strauss, Irk, Tarih,Kiiltiir, Cev:Haldun Bayri, Reha Erdem Arzu, Metis Yayinlari, 2013, s:22.
> Metin Bobaroglu, Aydinlanma Sorunu ve Degerler, Ayna Yayinlari, 2006 Nisan, s.50.
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icin filtre gorevi goérmesidir.’*® Giinlimiize kadar tasiman degerler biitiinii haline gelen
kiltir, kimi zaman ¢ikis noktasina ulasilamayan bir kavramlar biitiinii olur.
‘Kavramlarin hemen hepsi aslinda kiiresellesmenin hem kimlikleri yeniden tek
tiplestirici hem de cogullastirici paradoksuna isaret etmektedir.’® ‘Giiniimiizde kiiltiir
her seye benzerlik bulastirir. Filmler, radyo ve dergiler bir sistem meydana getirir. Bu
alanlarin her biri kendi icinde ve hep birlikte sdz birligi igindedir.’® iste bu benzerlik
aslinda giiniimiizde kurulan Hardt ve Negri’nin ortaya koydugu ‘Imparatorluk’ igin
giiclii bir silahtir. ‘Nasil ki’ der Negri ve Hardt ‘19. yy Britanya yiizyiliysa, 20. yy da bir
Amerikan ytizyilidir...’® Bugiin topla tiifekle yapilan savastan ¢ok daha fazla, iilkelerin
kiiltiir politikalar1 ve kiiltiiri  yikmak suretiyle yapilan savaglardan bahsetmek

miimkiindiir. Yavas ve derinden...

Biitlin bu tanimlar esliginde diistiniildiigiinde kiiltiir ve kimlik kopmaz baglarla
birbirine sikica tutunmus kavramlardir. Birbiri tizerindeki etkileri oldukca fazladir.
‘Kisisel kimliklerin olusumunda bireyler, din, 1k, sinif, etnik kdken, cinsiyet ve milliyet
gibi grup baglarin1 ve 6zelliklerini paylasirlar. Bu 6zellikler, 6zneyi ve 6znenin kimlik
anlayisini nitelemekte bireylere kolaylik saglar. Kiiltiirel kimlik fikri buradan ortaya
cikmistir.’® Kiilttirel kimlik ‘ben’i ‘ben’ yapan en genis olusumdur. Fransiz Devrimi ile
gelisen milliyetcilik kavramindan daha yavas fakat daha etkili yer bulan kiiltiirel kimlik
kavrami1 giiniimiizde siyasetin ve uluslararasi iliskilerin temel sorunu haline gelmistir.
Kiigiilen diinyada insan gocleri ve ekonomik zorlamalar sebebiyle kiiltiir transferleri
cogaldikga ‘kiiltiir’ daha da 6nemli bir hale gelmistir. Artik bir italyan mutfak kiiltiiriinii
Tiirk evinde kurmak ve yasamaya ¢aligmak miimkiin goriinmektedir. Bu gibi 6rneklerle
kiiltiirler simiile edilmekte, bir yanda gercekteki dnemini yitirmekte 6te yandan yapay
bir onem kazanmaktadir. Emperyalizm, dominant tavrini, ¢ikisindaki isyani hakli olan

‘alt kiiltiir’leri pazarlayarak siradanlastirmis, tigiincii diinya tilkelerinde siyasete sokarak

%8 Alana Lentin, Gavan Titley, The Crises Of Multiculturalism-Racisim In A Neoliberal Age, London, Zed Books,
2011, s.6.

5 Yurdagiil Adanali, Kamu Tercihi Teorisi Baglaminda Kiiltiir Ve Kiiltiirel Haklar, Uzmanlik Tezi, Subat 2011,
Ankara, s.2. http://aregem.kulturturizm.gov.tr/Eklenti/31159.yurdaguladanalipdf.pdf?0 (5.9.2012)

% Theodor Adorno, Kiiltiir Endiistrisi Kiiltiir Yonetimi, Cev: Nihal Ulner, Mustafa Tiizel, Elgin Gen, iletisim
Yaynlar, 2011, s.47.

' Hardt& Negri; imparatorluk, Cev: Abdullah Yilmaz, Ayrint: Yayinlari, s.17.

62 Larrain, s.212.
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karigikliga yol agmistir. Bugiin bazi alt-kiiltiirlerin 6n plana ¢ikartilmasi ve ayrimi bu

yanilsamanin siyasetteki gercegidir.

‘Cevredeki kiiltiirler farkli hizlarda ve farkli istikametlerde degisecektir. Ancak
sundan emin olabiliriz: bu degisimler su li¢ eksen boyunca gerceklesecektir.
Gog, kentlesme ve kiiltiirel temas. Otantik bir milliyetcilik ve homojenlestirici
bir modernite arasinda se¢im yapmak iyiden iyiye demode olacaktir. Melez ya
da birlesik bir kiiltiiriin tek bir modelinin olmadigini, boyle kiiltiirlerin 6niinde
pek c¢ok alternatifin oldugunu goérmeye basladik¢a gerek merkezdeki gerekse
cevredeki kiiltiirel kimlik sorunlar1 daha karmasik bir hal almaktadir.’®

Bu karmasa i¢inde her kisi kendi etnik kimligine ve kiiltiiriine yakinlasma cabasi
icinde davranirken istemeden de olsa ‘Oteki’ ile arasindaki mesafeyi c¢ogaltacak,

derinlestirecektir.

Kiiltiirel kimliklerin bir arada sagladigi renkli tablonun ahenkli de olabilmesi
onemli bir ayrintidir ve ister ekonominin pazarlama stratejisi olsun ister kendi kesfimiz,
kiiltiirel kimlikler her farklilik gibi topluluklara hareket katar. Mademki kiiltiir her an
yeniden iiretilen bir kavramdir, olmas1 gereken de kiiltlirel kimligimize bu anlamda
zenginlik katacak kesiflerde bulunmaktir. ‘Anlamca kokenine indikte, ‘gok kiiltiirliiliik’:
hep bir ve ayni kiiltiirde icerik bakimindan ¢esit ¢esit kiiltiir dallanip budaklanmalarini
oldugu gibi, ¢esit cesit kiiltlirlerin ayn1 zamanda yan yana birlikte var olduklarim
gostermeye yarar.”® Giinlimiizde artik 1rk, dil birligine dayali halk olma ya da ulus olma
fikri titopik bir diisiince olarak kalmistir. Avrupa iilkeleri ya da Amerika da hatta bugiin
ilkemizde de c¢ok farkli kiiltlirlere ait halklar bulunmaktadir. Bu da ¢ok kiiltiirliiliigii
yaratmigtir.  ‘Gliniimiizde go¢ ve cok-kiiltlirciiliik Avrupa’da g¢atismalar yaratirken
sayisiz parlak calisma ortaya ¢ikiyor ve bu g¢alismalar, bazilarinin inat¢1 nostaljisine
ragmen, Avrupa toplumlar: ve halklarin asla gercek anlamda saf ve tek-tip olmadigini
gosteriyor.’® Avrupa 1960’lardaki yeni endiistrilesme hareketi i¢in ihtiya¢ duydugu

iscileri kuzey Afrika, Ortadogu ve hatta Tiirkiye’den temin etmistir. Simdilerde {li¢iincti

83 Peter Wollen, Sinemada Gostergeler ve Anlambilim, Cev: Zafer Aracagok, Biilent O.Dogan, Metis Yayinlart,
2014, s.57

% Nermi Uygur, Kiiltiir Kuram, Yap: Kredi Yaymlari, Ocak 2006, s.22

% Hardt&Negri, s:119.
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ve dordiincii kusak olarak yar1 Avrupali yar1 kdkenine bagli tiim bu insanlar tek tek, ¢ok

kiltirliliigiin yap1 taglar1 sayilabilir.

Isci olmak amaciyla ya da miilteci olarak Avrupa’ya yerlesmis halk kendi 6z
kiiltiirlerini de Avrupa’ya tasimiglardir. Bu kiiltiirel cesitliligi istemeyen bazi
Avrupalilara gore ise; ‘Farkli kiiltiirlerin esitligi, kiiltiirel liberalizm, kiiltiirel reform,
kiltlirleraras1 hosgorii ve uzlasma gibi idealler, zamanla yerlerini 6zellikle etnik ve
dinsel kimlikler aras1 ayrimciliga koktencilige (fundamentalizme) hatta milliyetgilige ve
rkeiliga birakmistir.’® Giiniimiizde halen bunun izlerine rastlamak miimkiindiir. Ote
yandan dordiincii kusak Avrupali-Dogulu kisiler artik yonetimsel noktalarda bile s6z

sahibi olabilecek denli gii¢lii mevkilerde yer alabilmektedirler.

Yeni endiistri devrimi is¢ilerini tiglincii diinya iilkelerinden alirken 6te yandan da
tim pazarlamay1 yine onlarin iilkelerine yapmaktaydi. Giiniimiizde bu biraz daha
degisti. Artik liretimi de tiikketimi de iiglincii diinya iilkeleri yaparken emperyalist iilkeler
sadece marka yaratiyorlar. ‘Burada yine Nike’1 drnek verebiliriz. Sahiden sadece imaj
satan ve hicbir fabrikasi, makinesi veya techizati olmayan, sadece kapsamli bir tedarik¢i
agina, ‘Uretim ortaklari’na sahip olan bir sirket. Nike sofistike bir pazarlama formiilii ve
dagitim sistemi olan bir arastirma ve tasarim stiidyosundan ibarettir.”®” Pazarlanma sekli
ve hatta tiretim sekli bile, sattig1 insanlara aidiyet hissi ve ait olmak istedigi kiiltiir ile
ilintili bir bag satar. Amerikan Sokak basketbolu kiiltiiriiniin bir parcast olmak i¢in
alman Converse ayakkabilar gibi, artik 0yle bir hale gelir ki bu nesne aitliginden
uzaklasir, alic1 ait olmak istediginden uzaklasir ve neticede salt anlamsizlik icinde
dolanan iki nesne haline gelirler. Coca Cola 6rneginde oldugu gibi. Coca Cola’nin
Tiirkiye reklamlarinda oOzellikle Ramazan aylarinda, dini ve Kkiiltiire ait motifleri
kullanirken yapmak istedigi sey tam olarak, tamamen Amerikan kiiltliriine ait bir i¢ecegi
otekilestirmeden, sanki bize aitmis hissi vererek hazir bir duyguyla satis miktarin

cogaltmaktir. ‘Modernlik/kolonyalizm, kiiltiirleri ulusallastirarak, globalizm ise uluslari

% Baker, 5.36
%7 Renata Salecl, Kayg Uzerine, Cev: Barig Engin, Metis Yayinlari, s.65
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kiiltiirellestirerek orgiitlenir. ilkinin uluslar altinda birlestirdigi birtakim kimlikleri,

ikincisi farkl kiltiirel cemaatlere boler.’®

Sonugta; kimlik kiiltliriin ayrilmaz bir parcasidir. Kimlik olgusunun sahsi olarak
varligindan bahsederken bile kisinin duyular1 ve duygulariyla var olmasini saglayan en
onemli etkenlerden biridir kiiltiir ve bu kiiltiir ile yetisen tiim bireyler bir araya gelerek
olusturduklar1 ¢oklukta kiiltiirel sifrelerini, eglencelerini, imgelerini nesilden nesille
aktarirlar. Aktarimlar yeni nesilde yeni kodlarla birlesirken bir dncekinden gelenlerin
tizerine eklenir. Kiiltiirel bir kimlik olusur ve topluluklar1 halk ya da ulus haline getiren
de bu kiiltiirel kimliktir. Kimligimizdeki kiiltiir; gorsel, isitsel ya da duygusal olarak

aktarilir ve her davranisimizda goriiliir, isitilir ve duyumsanir hale gelir.

2.1.2.1.1. Bir Kiiltiir Tasiyicis1 Olarak Dil

Osmanlica’da ‘lisan’ ve ‘zeban’ , Ingilizce’de ‘language’ ve ‘tongue’ olarak
ayrimi1 yapilan ‘dil” Tiirk¢e’ de hem agzimizin igindeki konusmaya, yutmaya, tatmaya
yarayan organimiza hem de duygu ve diisiincelerimizi bildirdigimiz anlasma yolumuza
verilen isimdir. Tuhaftir ki diislince dilden bagimsiz olarak var olamaz. Diigiiniirken bile
kelimelere ihtiyag duyariz. Hatta denilebilir ki kelimelerimiz kadar diisiiniiriiz. ‘Insanlar
konusamasaydilar ortak ¢abalarini bir araya toplayamazlar ve bilgilerini saklayip yeni
kusaklara gegiremezlerdi.” ® Denilebilir ki, dil; insanoglunun kusaktan kusaga aktardig:
bilgi, kelimelerle, kitaplarla, anlatilarla aslinda belki de binlerce yillik bir ge¢misin
aktarrmmi saglayan aragtir. Insanlik tarihindeki hizli gelismenin sebebi dil ile
aktarilabilen deneyimlerdir denilebilir. ‘Kiiltiir eserleri, dilin belli donemlerde donmus
sekilleridir. Bu bakimdan onlarin anitlardan farki yoktur. Kiitiiphaneler dil anitlarini
toplayan miizelerdir. Bu yoniiyle, kiitiiphanelere “dil, diisiince ve hayal miizeleri”

denilebilir.’” Bu ara¢ sayesinde topluluklar arasi iletisim saglanir. ‘Dil sosyal gergeklik

68 Baker, s.35

% Hangerlioglu, .63

7 Atatiirk Universitesi Acik Ogretim Fakiiltesi, Ders Notlar1, Dil-Kiiltiir, s.3
http://atauzem.atauni.edu.tr/dosya/ortak/materyal/T%C3%BCrk%20Dili%201-%C3%9Cnite%202.pdf (5.6.2015)

23


http://atauzem.atauni.edu.tr/dosya/ortak/materyal/T%C3%BCrk%20Dili%20I-%C3%9Cnite%202.pdf

yapisinin en asil bigimidir. Konusma yoluyla bir sosyal diinya kurulur ve siirdiiriiliir.’™

Anlagmanin ve yeni bir diinya inga etmenin en temel gereksinimidir.

‘Bir milletin fertleri arasindaki ortak duygu ve diisiince akimi dille
kurulabilmektedir. Bu akim diinden bugiline, bugiinden yarmma dille
aktarilmaktadir. Bundan dolay1 dil, ayn1 zamanda bir kiiltiir aktaricisi, bir kiiltiir
tastyicisidir. Bir milletin tarihi, cografyasi, deger Olgiileri, folkloru, miizigi,
edebiyati, ilmi, diinya goriisii ve millet olmay1 gergeklestiren her tiirlii ortak
degerleri yiizyillarin silizgecinden siizlile siiziile kelimelerde, deyimlerde
sembolleserek hep dil hazinesine akitilmakta, 6ziinii orada saklamaktadir.” ™

Dil, bir kiiltiir tastyicisidir ama ayni zamanda da o kiiltiiriin kendisidir. Farkli
dillerde farkli bicimlerde dile getirilen nesne adlari, climle kuruluslari, fiil yapilari,

zamanlar, vb. hep ait oldugu milletin kiiltiiriine ve diisiinme bi¢imine dair ipuglar1 verir.

‘Aklima eski bir hikdyeyi getiriyor tek dil ¢evresinde toplanma durumu. Babil
Cezas1 olarak da bilinen Tevrat kaynakli hikayeyi. Bilirsiniz, mit soyledir:
Biiyilk Tufan’dan sonra insanlar tek bir dili konusan tek bir kavim olarak
cogaldilar ve Babil’e geldiler. Orada gokyiiziine ylikselen biiyiik bir kule
yapmaya giristiler. Insanlarin neredeyse cennete ulasacak kadar bdyle biiyiik
bir kule yapmasini saygisizlik olarak addeden Tanri insanlarin bu ingaata
devam etmesini engellemek icin onlarin dillerini karistirdi. Diinyanin dort bir
yanina dagild: insanlar bu yiizden, farkl dilleri konusarak. Bu yilizden de Babil
Kulesi tamamlanamadi, yani insanlar cennetin sirrina diinyadayken ulagamadi.
Bu mit, “Tiim insanlik Nuh'un gemisindeki aileden tiirediyse diinya iizerinde
nasil oluyor da farkli diller konusuluyor?” sorusuna verilen bir yamttir bir
acidan bakildiginda. Ama asil 6nemlisi bunun bir ceza olmasidir. Insanlarin
kendi bilgi birikimleriyle calisarak, tasarlayarak yaptiklar1 bu kule aslinda
diinyevi ilerlemenin simgesidir. Ancak dini metinlerde Ozellikle {izerinde
durulmaktadir Tanri’nin buna izin vermeyisi; bu tavri, bu ilerlemeyi bir kibir
olarak gordiigiiniin kanitidir ceza. Engel olmak icin de dillerini karigtirmigtir.
Artik konusarak birbirlerini anlayamayan insanlar ortak bir proje ilizerinde
calisamayacaklardir. O halde, olumlu yoniinden bakarsak, simdi tek bir dil
cevresinde yeniden bir araya gelen insanlar belki de varolusun sirrina
ereceklerdir, kim bilir?’"

n Assman, s.140

2 A. Orhan, Kiiltiir Tastyicist Olarak Dil, http://www.anadilim.org/kultur-tasiyici-olarak-dil.html (4.2.2011)
8 Murat Giilsoy, Kiiltiiriin En Biiyiik Tastyicis1 Dildir, http:/www.onSyirmi5.com/kitap/kultur-
sanat/kitap/99509/kulturun-en-buyuk-tasiyicisi-dildir.html (9.1.2014)
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Farkl dilleri konugmak mitolojik hikayelerde bir ceza olarak adlandirilmis olsa
da, toplumlarin ihtiyaclarina gore sekillenen dil yapisinin ¢esitliligi  kiiltiirtin
zenginliginin de gostergesi sayilabilir. Babil Kulesi mitinden bagka Tevrat’ta da yer alan
bir boliimde dillerin farklilagmasi su sekilde anlatilmaktadir: ‘Onlar bir kavim, hepsinin
tek dili var. Gelin inelim, birbirlerinin dilini anlamasinlar diye onlarin dilini
kanigtiralim.”™ Birkag dili bir arada 6grenmek zorunda kalan Maalouf dilin ve dinin
lizerinde yarattigi etkiyi su sekilde agiklamaktadir: ‘Hristiyan olmak ve anadilimin
Islam’1n kutsal dili olan Arapga olmasi, benim kimligimi olusturan temel celiskilerden
biridir. Bu dili konusmak, onu her giin dualarinda kullanan ve biiyiik bir ¢ogunlugu

benim kadar iyi bilmeyen insanlarla aramda bir bag olusturuyor.’”

Dil, kiiltiirimiiz {izerinde ve dolayisiyla ya da en direk yollardan kimligimiz
tizerinde 6nemli rolii olan bir unsurdur. Dili bu agidan degerlendirdigimizde toplumsal
yapidan kisisel kimlige kadar her asamasinda dilin kullanimin1 denetleyerek yapidaki
degisimler orgiitlenebilir. Tiirkiye’de bir donem denemesi yapilan Tiirk¢e ezan okumak
ornek verilebilir. O donemde Arap kiiltiirii ile baglarin koparilmasinda bir ara¢ olarak
kullanilmis olan dil, Osmanli déneminde ‘yliksek sosyete’ tabir edilen kisilerin
Fransizca konusmasiyla, ters bir iliski ile Fransa ile baglarin kuvvetlenmesinde aracilik
etmistir. Kimlik yapisinin sekillenmesinde bir kiiltiir tasiyicist olan dilin varligi

yadsinamaz derecede dnemli bir rol tistlenmistir.

2.1.2.2. Cinsiyet kimligi

Cinsiyet kelimesi Arapga kokenli bir sozciik olup Tiirk Dil Kurumu Sozliigii’nde
biyolojik ad olarak ‘Bireye, lireme isinde ayr1 bir rol veren ve erkekle disiyi ayirt ettiren
yaradilis 6zelligi, esey, cinslik, seks’ aciklamasiyla yer bulur. Ayni sézciik gramer olarak
incelendiginde sozliikte su aciklamayi goriiriiz: ‘Bazi dillerde kelimelerin gramer

bakimindan «erkeklik», «disilik» veya «yansizlik» 6zelligi tasimasi. Almanca der Tisch

™ Allain, 5.9
™ Maalouf, 5.20
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«masay erkek kelime, die Tasche «canta» disi kelime, das Buch «kitap» da yansiz
kelime tiiriindendir. islav dillerinden ge¢cme +ca/+ce eki de eklendigi kelimede disilik
gosteren bir ektir: kral/kralige, Tanri/Tanrica «ilahe» gibi. Dilimizde erkeklik, disilik ve
yansizlik gosteren bir gramer kategorisi yoktur; katip /katibe, muallim/muallime,
miidiir/miidire gibi 6rnekler Arapcadan ge¢medir.””® Goriiyoruz ki cinsiyet, kimi dillerde

kelimelerin bile taniminda yer alan hayatin vazgecilmez parcalarindan biridir.

Ingilizcede ‘cinsiyet’ kelimesini karsilayan iki farkli kelime bulunmaktadir.
‘Sex’ ve ‘gender’. Bu baglikta bu iki kelimenin verdigi ayrimdan yola ¢ikmak, tanimlari
acmak ve anlamlandirmak, ayrimlarini ortaya koymak agisindan daha dogru olabilir.
‘Sex’ biyolojik cinsiyetimizi tamimlamak i¢in kullamilir. Yani DNA yapimizla,
kromozomlarimizla, iireme organlarimizla ‘kadin’ ve ya ‘erkek’ olma halidir. ‘Sex’
dogustan bize verili olarak getirdigimiz 6zellikler biitiiniidiir. Tip bilimine gore disi ve
erkek olmak iizere ikiye ayrilmis bedenlerimiz, spermin tasidigl x ve y kromozomu ile
yumurtanin bulustugu anda bebegin cinsiyetinin belirlendigi, fiziksel 6zelliklere gore
hayatimizin daha ilk aylarinda tespit edilebilir niteligimizdir. Fakat ‘gender’,
‘toplumsal cinsiyet” kavramini karsilamak i¢in kullanilir. Kisaca agiklamak gerekirse
kendini ‘kadin’ ya da ‘erkek’ hissetme halidir ‘gender’ ve bize verili olan

cinsiyetimizden farkli olabilir.

‘Bir insan dogdugu anda dig genital organlarina bakilarak biyolojik cinsiyeti
belirlenir ve kadin ya da erkek olarak nitelendirilir. Diger yandan,
kadinin/erkegin toplumsal cinsiyeti (gender), kendi yonelimi dogrultusunda
sahip oldugu cinsel kimligidir. Oysa geleneksel bir bakis acistyla bakildiginda,
toplumsal cinsiyet kadin ve erkegin belirlenmig/kaliplagsmis kadins1 veya erkeksi
roller 1s1¢inda belli davraniglar ve tercihler gostermesi gerekliligi olarak
algilanmaktadir.” "’

Toplum her tiirlii cinsiyet farkliligin1 hastalik-bozukluk olarak tanimlayarak
dislar. Genel gecer toplum yapisinin heteroseksiiel oldugunu varsayarak kurallarini
koyar. ‘Insan davranisinin diger yonlerinde oldugu gibi, cinselligin belirli bir zaman ve

mekanda kurumlagsmis somut bigimleri insan etkinliginin bir {iriinii. Hem keyfi hem de

™ http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.58329b58¢8c667.11684855
Ll http://tr.queercy.org/index.php?option=com_conten&view=article&id=6&Itemid=16 (6.2.2011)
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zorunlu ¢ikar gatigmalar1 ve siyasal manevralarla doludur. Bu anlamda cinsiyet daima
siyasaldir. Fakat O0yle siyasal donemler de vardir ki, cinselligin daha keskin bigimde
elestirildigi ve daha yaygin bi¢imde siyasallastirildigi goriilmiistiir.”  Heteronormatif
toplum modeliyle 6grendigimiz rol modellerle, genel geger bir eril yap1 s6z konusu
oldugundan, her tiirlii norm dis1 yap1 ‘ayip’lanir, ‘Steki’lestirilir. Ozellikle cinsellige
dayali ayrimlarda erkin yiicelestirildigini hissedebiliriz. ‘Kullandigimiz ~ dilin
heteroseksist niteligini, hiyerarsiyi ve heterosekstiel erkek egemen ideolojiyi siirekli
yeniden trettigini gérmeden yeni bir dili nasil olusturacagiz? 'Karsi cinsin dili' ile
benzer niteliklere sahip 'kadinligin dili' bir yaniyla hep eksik ve bu nedenle yanlig bir dil
olmayacak m1?’ ™ Yagamimizin her aninda trafik tabelalarindaki simgelerde, yerlesmis
deyimlerimizde, is yasaminda hatta kiifiirlerde bile erkek egemen yapiy1 hissetmemek

miimkiin degildir.

Bir cinsiyet smiflandirmasi yapmak i¢in arastirma yapmaya basladigimizda
karsimiza iki tamim cikar: transseksiieller ve interseksiieller. Interseksiiel, yunan

mitolojisinde, Hermes ve Afrodit’in ¢ocugu olan Hermafroditus'tan gelen bir isimdir.

Interseksiieller, hem erkek hem disi cinsel organlarina sahiptir. Cinsel tercih olmaktan
Ote bir yaradilis sorunu ya da durumu gibi goriinen transseksiiellerde ise farkli bir
durum vardir. ‘Transseksiiellerle diizenli olarak ¢alisan ¢ogu insanin belirttigi 6zel bir
ifade vardir: ‘yanlis bedende dogmus olmak’ tan gelen aci, derin baskinin Oniine
gecmektedir. Transseksiieller i¢in toplumsal cinsiyet kimligi sadece akademik veya

metafizik ilgiden baska bir seydir. Dogrudan, gercek ve sadece fiziksel bir durumdur.’®

‘Dogarken i¢imizde var olan kimlik 6gelerimiz pek fazla degil —baz1 fiziksel
ozellikler, cinsiyet, renk... hatta orada bile her sey dogustan gelmiyor.
Cinsiyetimizi belirleyen elbette sosyal ¢evremiz degil ama bu aidiyetin yOniinii
belirleyen gene de o; Kabil’de kiz dogmakla Oslo’da kiz dogmak ayni anlami
tasimiyor, kadinlik aymi bi¢gimde yasanmiyor, ne de kimligin baska higbir
ogesi...’®

"8 Rubin Gayle, Thinking Sex:Notes For A Radical Theory Of Politics Of Sexuality, 1993, s.4

o Serap Akgura, ‘Heteronormatif” Bir Kadinlik Dili, Radikal 2, 22.05.2007,
http://www.radikal.com.tr/ek_haber.php?ek=r2&haberno=7073 (10.11.2009)

8 ouis Gooren, Body Politics: The Physical Side of Gender Identity, Edited by Eli Coleman, The Haworth Press,
USA, 1991, s.45

8 Maalouf, .25
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Caligma var tabelasinda kaziy1 yapan figiir erkektir 6rnegin, ya da erkek gibi
kadin olmak pozitif bir sdylem olarak dile getirilir. Erkek adamin erkek ¢ocugu olur.
Dogum sonrasi izni genellikle isten ¢ikartilmayla son bulur, hatta baz1 6zel sirketler

kadinlarla belirlenen sene i¢inde gebe kalmama maddesini s6zlesmelerine eklerler.

‘Bir kadina “masallah erkek gibisin’ demek, bir yandan erkekligi yliceltirken,
bir yandan da kadinin elde edebilecegi en yiiksek titrin hepi topu bir yakinsama
oldugu sinyalini veriyor. Ataerkil diizenin, erkek egemenligini saglamak ve
garanti altina almak adina kadina ve erkege atfettigi belli 6zellikler var. Mesela
ataerkil diizende “cesaret” erkeklik ile Ozdeslestirilen ve erkeklik tlizerinden
tarif edilen bir 6zellik. Hal boyleyken, bir kadinin “erkek gibi” olmayan cesaret
sergileme sansi elbette olamiyor, ¢linkii boyle bir kavram yok. Dolayisiyla da
bir kadinin sergiledigi cesareti ancak erkeklik tizerinden degerlendirip, anlaml
kilabiliyoruz. Bu ‘giiclii olmak’, ‘rasyonel olmak’, ‘basat olmak’, ‘analitik
olmak’,...vs. gibi hiyerarsi yaratma Ozelligine sahip biitlin kavramlar i¢in
gegerli olabilen bir durum.’®

Ne yazik ki toplumda ve psikolojide bilingaltimiza ve kiiltiirimiize yerlesmis-
yerlestirilmis cinsiyet¢i yapi biiyiikk bir ¢ogunluk tarafindan yadirganmadan kabul
edilmistir. Ciinkii ‘Erkeklik organi hem yikic1 hem yaratici giiciin heybetini gosteren bir
aractir. Siklikla bir cesit silah ya da aletle sembolize edilir ve bunu iki sekilde
gorebiliriz: birincisi, siddet ve savasla mesgul evrensel erkeklik olgusu kilig, bicak ve
mizraklarla etkin erkeklik organinin cinsel sembolleri ¢agristirir. Diger koldan erkekler
siklikla cinsel aktivitelerini ve organlarmi ‘alet’, ‘silah’ ve ‘vidalamak’ gibi terimlerle
sembolize ederler.” ® Tek tanrili dinlerin, egemen yonetim sekillerinin etkisi ile ataerkil
bir toplum yapisi i¢inde ikincil durumda birakilan kadinlarin kendi durumlarin1 fark
etmeleri ve esit haklar icin savagsmalart ne yazik ki ancak 18. yy da baslamistir.
Toplumsal cinsiyet ve biyolojik cinsiyet arasindaki uyumsuzluklar, cinsiyetler arasi
esitsizlikler endiistrilesme ve modernlesme siireciyle beraber yeni kavramlarin

dogmasina sebep olmustur.

8 http://donme.org/sayi_11_12/laco.htm -bir trans bedeninde yasiyorum, kaos gl dergisi bir transseksiielle yapilan
réportaj (6.2.2011)

8 Colman Warren, Sexuality Psychoanalytic Perspectives, Edited By: Celia Harding, 2004, Tylor&Francis E-
Library, s:126
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‘18. yy da okuma-yazma olanagi bulan kadinlar, i¢inde bulunduklari esitsiz
durumu  sorgulamaya  bagladilar.  Toplumsal etkinliklerden  uzak
tutulmalarindan, diinyalarinin evle sinirlandirilmalarindan kim yetistirmesi
gerektigi sonucunu getiriyordu. Rousseau'ya gore kadinin yeri eviydi.
Rousseau gibi diistinmeyen ve kadinlarin erkeklerle esit haklara sahip oldugu
bir toplum 6nerisi sunan Ingiliz diisiiniiri William Thompson kadinlarm eve
hapsedilmesine ve evlenmekten baska secenegi olmayisina karsiydi.” ®

Boylece baslayan feminizm hareketi ile degisen kadin diinyasi kendini gostermeye
basladi.

‘Kisa bir tanimla feminizm; kadinin toplumdaki ikincil konumunu anlamaya,
onu degistirmeye ve donilistiirmeye calisan diisiince ve eylem biitiinliigiidiir.
Kadin tizerindeki her tiirlii baskinin ortadan kaldirilarak, esit bicimde yasam
kosullarinin saglanmasi i¢in baglayan hareket, zamanla toplumsal cinsiyet
rollerine deginen ve kadin lehine pozitif ayrimciliga giden ug¢ noktalariyla
degisimler yasamistir. Kendi i¢cinde de degisen-doniisen bu hareket ayni
zamanda toplum ig¢inde cinsel anlamda “Gteki” diye adlandirilan gruplar
acisindan da olumlu adimlar atilmasina onciiliik etmistir.’®

Feminizm hareketinde Oncelikle esit haklar icin miicadele edildi. Fransiz
Devrimi sirasinda Olympe de Gouges’in sdyledigi su s6z durumun trajik yanim
belgelemektedir. ‘Eger kadinin idam sehpasina mahkiim olma hakki varsa, tribiinden
izleme hakkina da sahip olmaldir.’” ® Fakat 21.yy da feminizm &yle bir boyuta
ulagsmistir ki, dogurmak gibi dogal olarak kadina ait bir yetenegin dahi kiilfet olarak
goriilmesi ve erkeklerin kadinlar1 alikoyma fikrine hizmet eden bir asagilama olarak

goriilmesi bile s6z konusu oldu.

‘Kimlige dayali dayanisma insa etmek ugruna kadinlarin sorunsallastirilmamais
birligine sik sik atifta bulunulsa da, cinsiyet ile toplumsal cinsiyet arasindaki
ayrim nedeniyle feminist 6zne boliinmeye ugrar. Cinsiyet ile toplumsal cinsiyet
arasindaki ayrim ilk baglarda ‘biyolojik kaderdir’ ifadesine itiraz getirmek icin
kullanilmisti, ayn1 zamanda da cinsiyet biyolojik anlamda ne denli geri
cevrilemez goriiniirse goriinsiin toplumsal cinsiyetin kiiltiirel olarak insa

84 Encyclopedia Britannica Temel Britannica, Cilt: 9, Istanbul. 1988, s. 246.

8 Kozlu, s:2

8 Canan Ekinci Yilmaz, "Iffetli Kadin Olmak Istemiyoruz!" 16.03.2016, http://blog.radikal.com.tr/insan-
haklari/iffetli-kadin-olmak-istemiyoruz-128059 (22.5.2016)
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edildigi, dolayisiyla ne cinsiyetin nedensel sonucu ne de onun kadar sabit bir
sey oldugu savi icin de kullanilmaktadir.’®

Bu noktada feminizmin en Onemli temsilci ve savunucularindan olan Judith

Butler’in fikirlerinden s6z etmek gerekir.

‘Butler, teorilerinde cinsiyet ayriminin ve bundan dogan sorunlarin agilmasinin
egemen cinsiyet¢i ideolojiye (Heteronormatif ideoloji) basitge bir karst durusla
ortadan kalkamayacagini, bu sorunlarin verili toplumsal sistem ve yapiyla
iligkisi baglaminda ele alinmasiyla ¢oziilebilecegine/¢oziimlenebilecegine
iligkin 1srarlt vurgusu, kadin sorununda da sadece ‘kadin’ varligimi salt bir
kategori olarak degil, tersine alt kategorileriyle (go¢men kadin, lezbiyen kadin,
issiz kadin, Miisliiman kadin vs...) ele alinmas1 gerektigi diisiincesi ve bunlara
kars1 vermis oldugu politik miicadelesi onun feminist hareket ve teori iginde
radikal ve devrimei bir konuma yiikselmesini saglamistir.’®

Cinsiyet ayrimciligi ve toplumsal cinsiyetcilik iizerine yaptig1 caligmalarda
Butler, lezbiyen oldugunu yazmanin ve sdylemenin genellikle bir talebe karsilik {iretilen
bir durum (production) oldugunu soyler. Burada vurgulanmasi gereken en Onemli
ayrintt ‘cinsel kimlik’ ile ‘cinsel yonelim’in birbirine karigtirllmamasi gerektigidir.
Cinsel yonelimde tercih s6z konusu iken cinsel kimlikte verili olan cinsel goriiniim ile

hissedilen erk-disi olma durumunun uyumsuzlugunun biraktigr mecburi durum vardir.

‘1971 yilinda feminist sanat tarihgisi Linda Nochlin ‘Neden Hi¢ Biiyiik Kadin
Sanat¢i Yok?’ baglikli bir makale yayinlar.”® Bu makalenin ardindan sanat tarihini
arastirmaya baslayan feministler kadin sanatgilarin destekgisi olurlar ve Feminist
anlayista bir sanat ortaya ¢ikar. Cinsiyet kimligi boylelikle sanat alanina dahil olmus
olur. Bu kuramlar 1s18inda yeni fikirler ve olusumlar sanat alaninda da kendisini
gosterir. Cinsiyet kimligi kimi kez sanatin ana konusu olmus, kimi kez sanatg¢inin
kimligi i¢inde yerini bulan ve sanata yansiyan bir alan olarak kalmistir. Cinsiyet kimligi,
kendi i¢inden tiireyen kavramlarla ve ya kendisiyle plastik sanatlar alanindaki varliginm

azimsanmayacak Olc¢lide gostermistir.

87 Judith Butler, Cinsiyet Belasi, Cev: Basak Ertiir, Metis Yayinlari, May1s 2010, .50

8 hitp://www.mevsimsiz.net/y-4610/Heteronormatif Modernite_ve_Judith Butler/

8 Sakir Oziidogru, Feminist Sanata iki Farkli Yaklagim: Gerilla Kizlar ve Cindy Sherman,
http://www.sanatvetasarim.gazi.edu.tr/web/makaleler/6_sakir.pdf (9.7.2015)
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2.2.BELLEK

Bellek ile iliskimiz giinliik hayatimizin igine girmis ve hatta belki de
yasamimizin devamindaki temel yap1 tasidir denilebilir. Okul hayatimiz boyunca not
tutmanin gerekliligi iizerine aldigimiz uyarilar, sdziin uguculugu ancak yazinin kaliciligi
tizerine sOylenenler hep bellek iizerine, hayatimiza aldigimiz bilgilerdir. Unutmamak bir
meziyet olarak algilanmasina karsin, bir yandan da ge¢misimizde unutmak
istediklerimiz iizerine, ‘bilingalt1 temizleme teknikleri’ de hayatimiza girmistir. Ayrica
psikoloji temelli olarak da bellek ¢alismalari son yillarda hizla artmistir. Hatirlamanin
Oonemi, kisisel ve Kkitlesel tarith yaratimi ve anilarin saklanmasina dair calismalar
yapilmaktadir. Anitlar, térenler, gelenekler ve bunlarin toplumsal birliktelik ve hatta
bazen de ayrilik yaratmaktaki faktorleri tartisiimaktadir. ‘ Antropologlar bile, kiiltiirii bir
deus ex machina (makineyle indirilen tanri; tepeden inme gii¢) ilk hareketi veren itici
bir gili¢ olarak gormekten bir dereceye kadar kendilerini kurtarip, kiiltiirii bir sayisiz

hatirlama ve unutma islemleri kiimesi olarak tanimlamaya basladilar.’®

Bellegin geciciligi karsisinda saglam bir kayit yontemi, garantili bir ‘yeni bellek’
olusturmak gerekir ve bunun en eski yolu da yazidir. ‘Biz bugiin bunu yazana dek
aklimda tutmaliyim diyoruz. Ortagagda yasamis olan atalarimiz ise daha iyi hatirlamak
i¢in bunu yazmaliyim diyordu.’®* Zaman gectik¢e degisen nitelikler esliginde hatirlamak
icin yazmanin, hatirlamanin Oniine ge¢meye basladigi sdylenebilir. Giinlimiizde
bircogumuz kendi mobil telefon numaramizi bile ezberlemiyoruz. Tek tusa basip
aradigimiz yakin arkadasimizin, aile bireylerimizin numaralarini mobil telefonumuz
olmadan arayamiyoruz. Bu ve bunun gibi bircok 6rnek gosteriyor ki artik yeni kayit
yontemleri sayesinde bellegimizi eskisine oranla ¢ok daha az kullaniyoruz. ‘Araba
insanin dogal hareket yeteneginin bir dis giice aktarimidir ve bu yetenegi ¢ok asan bir
hareket ¢apina sahiptir, ama fazla kullanildig1 zaman insanin dogal hareket yetenegini
kisitlayicr etki yapar. Ayni etkiyi yazida da goriiriiz: dis bellegi miimkiin kilan yazidir,

kaydedilen haber ve bilgilerin canlanip beklenmedik Ol¢lide yayginlasmasini saglar,

% Boyer & W.Wertsch, Zihinde ve Kiiltiirde Bellek, Cev: Yonca Asc1 Dalar, 2015, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir
Yayinlari, s.2

% Douwe Draaisma, Bellek Metaforlari, Zihinle Ilgili Fikirlerin Tarihi, Cev: Giirol Koca, Metis Yaymlari, .59
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ama ayni zamanda dogal bellegin kapasitesinin kullanimin1 azaltir.”  Bugiin yapay
belleklerden bahsederken yazi oldukca ilkel bir yontem olarak hala var olsa da, gelisen
teknolojik olanaklar sayesinde fotograf, sinema, ses kayitlar1 gibi bircok yeni depolama
yontemi var. Bu yoOntemler ile hatirlanmasi gereken anlar niteligine gore kayda
alinabilse bile, kendisini calistiran aygitlar olmadigi siirece tekrar izlenmesi pek
miimkiin degildir. Bugiin bize ge¢misi anlatan kil tabletler kadar kalici olduklar
sOylenemeyebilir. Dijital ortamda kayith fotograflarin baskisimi artik pek azimiz
almakta, diine kadar ¢ok biiyiik bir bulus olan video ve VHS bantlar bugiin yerini CD,
DVD, USB gibi kayit aygitlarina birakmaktadir. Bin dokuz yiiz seksenli yillardaki
gelecege dair senaryolart izledigimiz bilim kurgu filmlerindeki ‘mikro-chip’ler bugiin

yasamimizin tam da orta yerinde durmaktadir.

Yunan mitolojisinde hafizanin temsili olan Titan ‘Mnemosyne’, Gaia ve
Urantis’tin kizlaridir. Zeus ile yasadig1 asktan dokuz esin perisi dogurur: ‘Muse’lar. Bu
esin perileri siir, tarih, miizik, tragedya, dans ve komedi gibi ilham gerektiren sanat
dallarini imlerler. Bu imgeler bellek ve sanat iliskisinin ipuglaridir. Ote yandan hafiza
tanrigast ‘Mnemosyne’ ve unutkanligin sembolii ‘Lethe’ hadeste birer nehirdir ve
Oliimliiler bunlardan ictiginde hatirlar yahut unuturlar. Dante’nin ilahi komedyasinda da
gecen bu isimler ¢ok uzun siiredir insanoglunun bu kavramlarla hesaplasma iginde
oldugunun gostergesidir. ‘Bellek olmasayd: hi¢ kimse Mnemosyne’in kizlarinin iirettigi
seylerin tadin1 alamazdi.’*® Bu ylizden esin perilerinin fisiltilarin1 kaydetmek ve genis
kitlelere bildirmek yani bir anlamda sanat yapmak bire bir bellekle iligkilidir. ‘Genel
anlamda sanatin tiimii bellege dayanir- her sanat eseri dogrudan ya da dolayl olarak
sanatcinin  kisisel deneyimlerinden etkilenir- ancak bazi sanatgilar bellegin

arastirilmasini ¢alismalarinin baslica konusu haline getirmislerdir.’

Felsefe’de ise bellek deyince ilk akla gelen diisiinlir Platon’dur. Platon’un
animsama kurami (anamnesis) Ozetle ruhun bedenlesmeden evvel ki varlifinda

bildiklerini animsamasidir. Bilgi biz dogmadan 6nce vardir, onu yukari ¢ekip ¢ikartmak

92 Assmann, s.28
% Draaisma, s.22
% Daniel L. Schacter, Bellegin izinde Beyin, Zihin ve Ge¢mis, Cev: Eda Ozgiil, YKY, Temmuz 2010, 5.30
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-hatirlamak- gerekir. idealar diinyasi olarak niteledigi, bu dogmadan evvelki halin i¢sel
bir bilgi olarak usa inmesidir. ‘Ciinkii Platon, ruhun 6liimsiizliigline ve bu 6liimsiiz
ruhun Olimli bedene girmeden Once gergekler diinyasini goérmiis olduguna
inanmaktadir. Insanlar bu bilgilerle dogmaktadir, ne var ki onlar1 ancak egitimle

animsarlar.’® Bu animsama bir nevi yeniden dogus kabul edilir.

Bellek i¢in kullanilan benzetmeleri gézden gecirdigimizde, gelisen teknoloji ile
her devrin belleginin farklilik gosterdigini gorebiliriz. ‘Akla kazimak’ tan ‘hafizadan
silme’ ye, ‘bilgileri depolamak’ tan ‘slizme’ ye, bellek i¢in kullandigimiz metaforlar

gesit ¢esittir.”*®

Modern psikolojinin babasi sayilan Freud ‘hafizayr ‘wunderblock’ adinda bir
yazi tahtasina benzetir.’® Bu yazi tahtasi bir balmumu tabaka {izerine konan bir beyaz
kagit ve onun da iizerindeki seliiloit bir tabakadan olusur. Seliiloit tabaka iizerine
yazdigimiz her seyin kopyast kagida cikar. Silmek istediginizde kagidi alir atarsiniz.
Boylece yazdiginiz her sey yok olmustur. Fakat izleri balmumu tabaka iizerindedir ve
her defasinda tekrar tekrar bu balmumu tabakada izler olusur. Her ne kadar kagidi yok
etseniz de balmumu tabaka tizerindeki izler silinmez. Burada 6nemli bir nokta vardir:
atilmis kagidin iizerindeki bilgiler ne yazik ki iceriden, balmumu tabakadan tekrar

edilemez, bir daha tiretilemez, kagit yok oldugu andan itibaren okunamaz.

Bellek biyolojik anlamda da olduk¢a kiymetli bir yetidir. ‘Yiyecek bulunan
yerleri hatirlayabilen yem pesindeki bir hayvanin, bellegi zayif olan bir rakip karsisinda
hayatta kalma bakimidan 6nemli bir Ustlinliigli vardir; tehlikeli bir yirticinin izlerini
hizla fareden bir orman hayvaninin kagma sansi, bu izleri tanimaya iliskin islemleri
daha yavas gerceklestiren ya da bunu yapmada daha basarisiz olan bir rakibe gore daha
fazladir.’® Evrim yasasina gore de hafizast daha giicli olanin hayatta kaldigini

diistiniirsek insanoglu en geliskin bellege sahip canli olarak bugiin buradadir.

% Hangerlioglu, .335
% Freud, s.179
 Draaisma, $.26

% Schacter, s.17
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Peki, tiim bunlarm 1s18inda tekrar soralim: Nedir bellek? ‘Insanin yasami
boyunca karsilastigi bildirimleri zihnine yerlestirmesi ve daha sonra yeniden
edimlestirip yararlanmasi olanagini saglayan genel islev’ * denen bellek, yasam
boyunca kaydettigi her seyi ne kadar dogru ve geri verilebilir halde kopyalar? Biitiin bu
sorular ve arastirmalar daha ilk ¢aglardan insanlarin kafasini mesgul etmis, bir¢ok
arastirma yapilmasina neden olmustur. Ornegin Latince memoria s6zciigii aym anda iki
kavrami; bigim ve igerigi karsilar: bellek ve hatira. Hem hatirlayandir hem hatirlanandir
‘memoria’! Ote yandan ne tuhaf bir ikilemdir ki unutkanlik yani hafizanin yoklugu da
aslinda, bellegin unuttugunu fark etmesi i¢in gereklidir. Varligiyla hatirlamamiza neden

olan o muhtesem yeti, unuttugumuzu hatirlayabilmemiz i¢in de var olmak zorundadir.

Bir an1y1 baska birine aktarirken oldugu gibi mi aktaririz gercekten sorusunun
cevabi lizerine diisiiniince, kisi kendine diiriist olursa sayet, ¢ok fazlaca ekleme-¢ikarma
yaptigini, karsisindakine kendini gostermek istedigi gibi olaylar1 carpitabildigini
sOyleyebiliriz. Cilinkii ‘Hikayelerimiz dinleyene oldugu kadar, kendimize de kim
oldugumuzu anlatir ve bu yolla hayatimiza tutarli bir kilif dikeriz.”'® Bu noktadan
cikista otobiyografik anlatim ve itiraf arasinda ciddi bir fark oldugunu sdyleyebiliriz.
Uydurulmus, sonradan tiretilmis anilar, gerceklere eklenmis pargalar ya da oldugu gibi

anlatmak; itiraf... Higbir an1 yagsandig1 an kadar gergek degildir.

Tim bunlar 1518inda bellek incelendiginde iki ana bashk altinda bilgileri
toparlamak daha dogru olabilir. Bu sebeple bu boliimde konu, Bireysel ve Kollektif
Bellek olarak iki baslik iizerinden anlatilmaya calisilmistir. Bireysel bellek basligi
altinda hatirlama ve unutma edimi, zihnin isleyisi ve gecmisle iliskisi gercevesinde
incelenecektir. Tiim bu incelemeler sadece birey iizerinden ele almacaktir. Ikinci
kisimda gelenekler {izerinden kolektif bellek arastirilacaktir. Anma torenleri, hafiza
mekanlari, politikanin ve bellegin karsilikli etkilesimleri ve kiiltiirel bellek mercek

altina alinacak, tarama yontemi ile literatiirde yer alan bilgiler ve toplumsal olaylar

% Biiyiik Larousse, Cilt.3, s.1496
100 reud, Sigmund; 1889, Screen Memories, Cevirmen: J.Strachey, (The Standard Ediyion Of The Complete
Psychological Works Of Sigmund Freud Cilt:3 Londra, Hogarth Press (Cogito, Sy:27)
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tizerinden Orneklemeler yapilacaktir. Bu sayede bellegin kimlik ile iliskiye gectigi

noktalar aydinlatilmaya ¢alisilmistir.

2.2.1. Bireysel Bellek: Hatirlama/Unutma

Bireysel bellek, temel yasam becerisi olarak oldukc¢a 6nemli bir noktadir. Ayrica
tim kiiltiirel aktiviteler, tarihsel doniim noktalar1 hep bireyin hafizasiyla ortaya
konmustur. Kisi belleginin kiiltiir ve tarihe katkisi yadsinamaz. Geg¢migin, bireyin
hatirladiklar1 ve hatta unuttuklariyla sekillendigi sdylenebilir. Elbette bellegin ilk islevi
saklamaktir, kullamlmama aninda bile bilgileri bir kenarda bekletir. Ornegin ana
dilinizin yaninda 6grendiginiz bagka bir yabanci dili bir sene boyunca hi¢ kullanmamis
olsaniz da, yillarca bisiklete binmeseniz de bu bilgiler sakli kalir, kullanilacagi ana

kadar bellekte tutulur.

‘Hatirlama ilminin kesfi Keoslu Smenides’e mal edilir. Smenides bir giin
Scopasli bir asilzade serefine verilen bir ziyafette siir okumaya davet edilmis.
Siirini okuduktan kisa bir siire sonra onu disar1 buyur etmisler. Simonides
oradan uzaklasirken solenin verildigi salonun dami ¢6kmiis. Misafirler
molozlarin altinda ezilip parcalanarak taninmayacak hale gelmis. Simonides
kimin nerede oldugunu hatirladigi icin o6li yakinlarini cenazelerine
yonlendirebilmis.” **

Bu ve bunun gibi sira dis1 6rneklerin nadiren de olsa var oldugunu, olabilecegini
biliyoruz. Dogustan gelen bir hatirlama yeteneginin yani sira hatirlamanin gelistirilebilir

bir yetenek oldugu sdylenebilir.

Bunun yaninda bellek, bir de bilgileri tasarlayarak ve ya istemsizce siler, ki bu
bellegin ilk elden gorevi olarak goriilmez. Bellegin gorevi her zaman i¢in hatirlamak
kavramiyla i¢ i¢e anilirken unutma eylemi bir tiir ‘beceriksizlik’ olarak kabul edilir. Bir
seyl animsamay1 hedefleyen birey sayisina oranla bir seyi unutmay1 hedefleyen birey

sayist oldukca az bulunabilir. Bu noktada bellegin unutuslarinin da yararindan soz

101 A Frances Yates, Art Of Memory, Art Paperblack, London, Melbourne and Henley, 1996, s.67
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edilebilir. Insan, unutuslar1 sayesinde ge¢misin acilarindan siyrilabilir. Unutmak bir tiir
tedavi sayilabilir, 6liimii unutmadan yasamin siirememesi gibi kisa vadeli unutuslarin
yaninda bir de istemsizce, hatirlanmak istendigi halde Oniine gegilmesi zor unutma
eylemleri vardir. ‘Gegen ylizyill basinda Freud, bellegin higbir an1y1 kaybetmedigini,
silmedigini, her anin/anmmin uygun kosullar altinda yiizeye c¢ikabilecegini ileri
stiriiyordu.’® Aslinda bir nevi bugiinkii kimligimize uygun diismeyen hatiralar gerilere
atiliyor ve animsanmiyordu. Bu bir tiir bastirma sekli ve hatta kisinin kendini kendinden
savunma mekanizmasinin igler haliydi. ‘Nietzsche ‘insan anisiz yasayabilir ama
unutmadan yasamak imkansizdir’ der.’*® Bugilinkii kimligimize ge¢misten bakamayiz,
ancak bugiinkii kimligimizle gegmisimize baktigimizda, gereksiz/talihsiz bazi anlarin
silinmesi, bir zamanlar biiyiilk anlamlar tasiyan anlarin yitmesi gerekebilir. Diinyaya
bakisimiz degistikce gecmisimize bakisimiz da degisiklige ugrayabilir, bu bir sekilde

bugiinii insa etmenin bir yoludur. Unutmak da hatirlamak kadar iglevsel bir etkinliktir.

Hepimiz bir koku ya da tat duyumsayarak ge¢cmisimizdeki bir ana gitmisizdir.
Tipki Proust’un kurabiye hikdyesi gibi. ‘Kayip Zamanimn Izinde’ (1908-1922 arasi
yazilmis) adli romaninda kendisine ikram edilen kurabiyelerin tadiyla bir nese duymaya
baslayan Marcel bu duygunun kurabiyelerden daha 6te bir yerlerden geldiginin farkina
varir ve kesfe cikar. ‘Bu cocuklugunda Pazar sabahlari halasinin ona yedirdigi
kurabiyelerin tadidir ve ona ge¢misindeki neseyi geri getirmistir.”** Aslinda bu 6rnekler
suna da isaret etmektedir: her birimizin hatirlama kabiliyeti vardir elbette, fakat fiilen
hatirlamak bagska bir seydir. Fiilen hatirlamada belle§imiz bize oyunlar oynayabilir.

Freud’un hatirlama konusundaki aragtirmalari ilging bir nokta yakalamistir.

‘Freud bizim bagimsiz bir gbézlemci pozisyonunda oldugumuz gozlemci
anilariin 6zgiin olayin degistirilmis versiyonlar1 (siiriimleri) olmak zorunda
oldugunu ciinkii bir olay1 ilk olarak alan perspektifinden gordiiglimiizii iddia
etmistir. Hastalarin ¢ocukluk anilarindaki gozlemci perspektifinin sikligini fark
eden Freud bunun erken doneme ait anilarin kurgusal bir dogasi oldugu
konusunda giiclii bir kanit olduguna inaniyordu.’*%

102 Freud, s.25
103 Breud, .26
10% Schacter, s:50
105 Freud, .50

36



Freud’a gore hastalarini tedavi ederken, unutmak da hatirlamak kadar 6nemli bir
veridir. Bellegin neleri unutmak istedigi ve hatta neleri yanlis ve sapmis hatirladig1 ¢cok

onemlidir.

2.2.1.1. Zihin ve Ge¢mis

Bellegimiz dogdugumuz andan itibaren kayitlar1 tutmakla ytikiimlii olarak hi¢bir
noktay1 kacirmadan isler, ancak bunlar1 giin yiiziine ¢ikarmak gerektiginde zihnimiz
bize oyunlar oynayabilir, unutabilir, degistirebilir. Anmnin dile dokiiliisii birgok etki ile
kendi gergekligini yaratmistir. ‘Artik var olmayan bir seyin imgesinin akilda kaligi-
geemis: akildaki varlikla gergekteki yokluk yani zamani dolan arasindaki iliskidir bu.’*%
Reneta Salecl, Kayg1 Uzerine adli kitabinda ilging bir hatirlama vakasindan bahseder.
Benjamin Wilkomirski’nin Fragments isimli kitab1 yazarin c¢ocukluk donemindeki
anilarindan olusur. Wilkomirski Isvigre’de yasayan bir miizisyendir. Letonya’da
dogmus, 3-4 yaslarindayken ailesiyle evlerinden ¢ikarilmis, babasinin idamina taniklik
etmis ve erkek kardesleri ve annesinden ayr1 diiserek bir toplama kampinda dort yilini
gecirmistir, tiim bunlar kitabinda anlatilmaktadir. Hem de oldukg¢a gercekei bicimde ve
kopuk kopuk anilar seklinde. Fragments uluslararasi bir iin kazanip en ¢ok satanlar
listesinde ilk siralara tagininca tiim hikayenin bir hayal iirlinii oldugu anlagilir. Kitapta
belirttigi Yahudi kimliginin aksine asinda Isvicre’de dogan Wilkomirski evlenmemis bir
Protestan ¢ocugudur, evlat edinilmis, savas yillarim1 isvigre’de gecirmistir. Kendisine
terapi yapan psikiyatrist ile baglantiya ge¢ildiginde goriiliir ki ‘Terapist hastanin serbest
cagrisimlarin1 dinlemektense, hastayr gegici bir siireligine unutulmus bir travmay1
hatirlamaya yonlendirmeye calisir, ki bu travma da genellikle bizzat terapistin hastanin
sorunlarinin olas1 nedeni olarak 6nerdigi bir suistimale iliskindir.’**” Kisacasi aslinda hig
yasanmamis bu anilar Wilkomirski’nin belleginin bize ve kendisine oynadigi bir
oyundur. Bu olay bazen ‘bize ait’ olan bellegimizin ‘bize kars1’ oynadigi oyunun giiclii
bir ornegidir. Ayn1 zamanda bellegin kendine ait gercekligi ve gergek arasindaki ince

bag tamamen bireysel bir varolusla tamamlanir. Bireyin kendine ait kiiltiirti, kimligi,

106 Freud, s.144
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tarihi... ve gercegi algilama big¢imi ve dolayistyla kisisel tarihini tim sadakatsizligiyle

tekrar yazma sekli hep bireysel kimligin bellek ile baglar1 sonucunda tekrar kurgulanir.

Bellek ile ilgili aragtirma yapan her arastirmaci bellegi kendi elde ettigi verilere
gore ikiye, iige bese aymrmustir. Ornegin Schacter bellegi ikiye ayirir: anlamsal
(semantik) bellek ve yontemsel (precudural) bellek. Anlamsal bellek, anlam, nitelik,
kural ve tanimlarin oldugu bellek, yontemsel bellek ise motor becerilerin saklandigi,
nasil yayilacagina dair bilgilerin depolandigi alandir, yani ‘know-how’ dedigimiz bir
isin yapma yontemini bildigimiz ve sakladigimiz alan. ‘Connerton bellegi iice ayirir:
kisisel bellek, bilissel bellek, aligkanlik bellegi.’108 Arastirmacilardan en 6nemlileri 19.
yy.’da Almanya’daki ¢alismalariyla Ebbinghaus, Binnet ve Henri ve Barlet sayilabilir.
Daha sonra ruhbilim {izerine incelemelerini yaparken bellegi de inceleyen Freud bu

konuda oldukg¢a 6nemli bilgiler elde etmistir.

Bellek iki ana kisimda incelenebilir: kisa siireli ve uzun siireli bellek. Kisa siireli
bellek icin birka¢ dakikaligina aklimizda tutmamiz gereken bilgiler saklanirken, uzun
stireli bellek senelerce aniy1 saklayabilme yetisine sahiptir. Kisa siireli bellek i¢in igitsel
ya da gorsel kodlama yeterli olurken uzun siireli bellek i¢in her tirli kodlama
kullanilabilir, dokunma yahut koku da buna dahildir. Fakat uzun siireli bellekten geri
cagirilan anilarin hatasiz ortaya ¢ikma ihtimali ¢ok daha diisiiktiir. Uzerinden uzun
zaman gecmesi sebebiyle yanlig, sapmis hatta zaman zaman gercekten oldukca uzak

hatirlamalarla karsilasilabilir.

‘Terliksi hayvan yalnizca i¢inde bulundugu ortamin tuzlulugundaki degisimle
ilgili bilgiye ihtiya¢ duyuyorsa, onun i¢in bellek degil alg1 gereklidir. Cilinkii
tuzluluk dogrudan algilanabilir ve ortam sartlar1 siirekli degismektedir. Oysa
bizler daha karmasik organizmalariz, dier bir¢ok hayvan da oyle. Icinde
bulundugumuz ortamla ilgili daha zengin bilgilere ihtiyacimiz var ve bu
ortamlarin gorece istikrarli olusu, gecmisin simdiki zamana dair potansiyel
bilgi saglamas1 anlamina geliyor.”'®

196 Connerton, s.43
109 Boyer& Wertsch, 5.6
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Insanoglu igin bellek hayatta kalmaktan 6te baska anlamlara karsilik olmus, bu
karsiliklar yasamsal ihtiyaglarin 6tesine tasinmustir. Kisisel bellek toplumlarin bellegine

dontismistiir. Bellek, insan1 insan yapan yetilerden biridir.

2.2.2. Kollektif Bellek: Gelenekler ve Koksiizlilk

Kolektif bellek ya da anlamdas diger kullanimlariyla ‘toplumsal bellek/ sosyal
bellek/ tarihi biling” ve daha bir¢ok tanimlayict ad da gostermektedir ki glinlimiizde
popiiler bir kullanim alanina sahiptir. Gerek siyasi konugmalarda politikacilarin yahut
acilan her tiirlii toplumsal mekanin (miize, cami, okul gibi) asil amaci ortak bir bellek
yaratmaktir. Bu kavram akla bir¢ok soruyu getirir: Unutmak m1 daha mithim hatirlamak
m1? Toplumlarin tarihi i¢in birgok kere sorgulanan bilingli bir unutturma ya da tam tersi
bilingli bir hatirlatma siirecinden yeni nesil nasil etkilenir? Siyasi tarih nasil bir yone
stiriiklenir? Toplumlar nasil hatirlar ve hatirlarken kendilerini nasil algilar? Bu sorularin
cevaplari oldukca 6nemlidir. ‘Bir biiyiik giic, kiiciik bir {ilkeyi ulusal bilincinden yoksun
birakmak istediginde, sistemli unutturma yontemini kullanir.’*® Ciinkii ortak benlik
gelistiren ve kimlik birligini ortaya koyan ortak ge¢mis bilinci hatirlamayla bir arada
tutulabilir. Hatta kimi toplumlar 6zellikle yeni nesille bu hatirlama temeli iizerinden
sekil vermektedir. ‘Tarihsel ulus hikdyesini olusturma, bakimin1 yapma, seyredilecek
gosteri, anma zamani gibi isleri belli yerlere, belli cevrelere, sabit tarihlere,
siniflandirilmis anitlara, ritiiellesmis torenlere birakir.’** Ortak kimligi hatirlamayi-
unutmamay1 en 1iyi sekilde gordiigiimiiz halklardan birincisi Yahudiler sayilabilir.
“Israilliler ‘koru ve hatirla!” emri ile bir halk olarak ortaya ciktilar ve varliklarini
stirdiirdiiler.’*? Sabat gilinii sdylenen sarkinin misrasi1 ve kutsal kitaplarinda gegen bir
emirdir ‘koru ve hatirla!’. Israil halki i¢in secilmis olmak asla unutulmamas1 gereken bir
olgudur ve her zaman hatirlatilmalidir. Israil halki i¢in bu sorumluluk ve bilingle nesiller
yetismelidirler. Bir de bunun iizerine ikinci diinya savasinda yasanan Nazi toplama

kamp1 hadisesi ardindan Yahudiler geleceklerini tamamen ‘ge¢misi hatirlama-

110 Connerton, s.27
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unutmama’ lizerine kurmustur diyebiliriz. ‘...Cilinkii animsama, bireysel olmaktan ¢ok
kiltiirel bir etkinlik olarak ele alindiginda, onu kiiltiirel gelenegin animsanmasi olarak
gorme egilimi agir basar ve bu geleneginin de yazili malzemeden olusacagi
diistiniiliir.’*® Yazili malzeme sadece bir kitap olarak ele alinmamalidir. Zaman zaman
bedensel pratikler, anma torenleri seklinde de karsimiza cikabilecek bu hatirlama
yontemlerini incelemek gerekir. Kiiltiirlin akisin1 saglarken aymi zamanda ortak
yasanmisligin metaforlar1 olan bu pratikler ve torenler insan kitlelerini halk yapan,
toprak parcgalarmi vatan yapan biiylik capli hareketlerdir. ‘Okullarda yapilan tarih
simavlar1 ve 6nemli tarihi olaylarin her y1l anilmasi, tarihi bilginin igbirligiyle uzun siire
bellekte saklanmasi ve kolektif belleklerin sekillendirilmesini destekleyen Onemli

araglar olarak kullanilir.”**

Hatirlamay1 sabit kilmak i¢in 6zellikle yasanan ‘felaketlerin’ ardindan halk: bir
arada tutmak, ortak bir gegmisin paylasildigina isaret etmek, hatta bunu canli tutarak bir
arada olmayr saglamlastirmak adina metaforlar gelistirilir. Ortak mezar taglari,
sehitlikler, anitlar, hatta edebiyat eserleri ilk zamanlar etkilenmenin {riinii olarak
kendiliginden ortaya ¢ikarken sonralar1 ¢abayla yasatilmaya ¢alisilan birer nesne olarak
kalirlar. ilging olan, bu olaylarin her iki cephe icin taniklarin belleginde yer etme
durumuna gore sekillenmesidir. Birinci Diinya Savasi sonras1 miibadele donemi her iki
kesimin taniklar1 i¢in de, ister Yunan ister Tiirk, farkli anlamlar igerir. Savaslar,
yikimlar, acilar... Hep hatira canli tutulmaya calisilir. Devletler i¢in pek makul gibi
gorlinen bu tarafli bildirme durumu ayn1 devlet i¢indeki farkli gruplar icin de gegerlidir.
1960-70 donemi Tiirkiye’si solcu ve sagci taraflardan ayr1 bicimlerde hatirlanir ya da
Ihtilallerin askerler cephesindeki imgesiyle halk cephesindeki imgesi pek tabi ki
farklidir.

James V. Wertsch’in de bir makalesinde belirttigi gibi ‘Kisacasi, kolektif bellek
¢ok deginilen ve tartisilan, ancak heniiz pek anlasilamamis bir kavramdir. Herkesce
kabul edilen bir tanim1 olmayip, bu konuyu tartisan taraflarin sayisi kadar tanimi oldugu

sOylenebilir. Bu tanmimlarin bazis1 birbiriyle oOrtiisirken, bazisi c¢elisebilir; hatta bu

113 Connerton, s.12
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tanimlar birbiriyle tamamen ilgisiz olabilir.”*** Bu sebeple bu boliimde kolektif bellek
hafiza mekanlari, bellek ve tarih iligkisi ve kiiltiirel bellek basliklar1 altinda agiklanmaya

calisilacaktur.

2.2.2.1. Hafiza Mekanlar

Mekansallagtirma, bilinen ilk ve en iyi bellek teknigi olarak, bir devletin
hatirlama kiiltlirii igerisinde toplumsal hafizanin pekistirilmesi agisindan 6nemli bir
role sahiptir. Bireysel bellek gibi kalici ve sabit olmayan toplumsal hafiza her zaman
icin yeniden kurmalara tabidir.’**® Toplumsal, sosyal bir olgu olarak toplumsal
hafizay1 etkileyen “hatirlama kiiltiirii” toplumsal hafizayr bigimlendirir ve
yonlendirir. Hatirlamak ve hatirlatmak bigiminde ortaya c¢ikan hatirlama kiiltiiri,
duygudasliga dayali ulusun prototipini ortaya koyar, yani topluluga ruhunu veren
bellekle ilgilidir. Toplulugun ruhu ise, nelerin unutulmamasi gerektigi sorusuna cevap

verir. Cevap, grubun 6z imgesini ve kimligini belirleyecektir.

Hatirlama kiiltiiriiniin toplumsalligina karsi, mekanlagtirmanin bir diger eylem
alan1 “bellek sanati”dir. Yapay bellegin temeli olan bellek sanati, bireylerin akilda
tutabildikleri bilgi esigini yiikselterek bellegin gelisimine imkan verir. Bilince
yerlesmesi istenen seylerin hayali imgesi, onceden belirlenmis mekanlarla bagdastirilir.
Boylece bu mekéanlar iizerinden olgular korunmus olur. Hatirlama kiiltiirlinden
ayrildig1 nokta, bellek sanatinin tamamen bireysel olmasidir. Bellek sanatinda amag,
bireyin belleginin gelistirilmesi iken hatirlama kiiltiiriinde, tiim kiiltiirlerde oldugu gibi
amag; sosyal sorumlulukla ilgili olup, topluluk kimligi ve algisinin korunmasidir. Her
zaman i¢in unutma ile yadsimanin, bastirma ile travmanin etkisinde olan diin, yani
gecmis (zaman), korunmali ve yarma (gelecege) tasinmalidir. ‘Mnemotik bir teknik
olarak mekansallastirmay1 kavramsallastiran Pierre Nora, insan bedeni disindaki hafiza

tastyicilarini anlatmak igin  “hafiza mekanlar1” kavramini kullanmistir. Ozellikle
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modern toplumlarda toplumsal bellek, miize, anit, abide gibi kamusal alanlarda
sekillenir.’®” ‘Pierre Nora’ya gore hafiza mekanlar1 tarihi olusturan en Onemli
unsurlardir.’® Bayramlar, anma torenleri, miizeler, arsivler, ulusal arsivler,
kiitiiphaneler, amblemler ve anitlar, bunlarin hepsi hafizanin c¢okeltileridir, birer
kalintidirlar. ‘Bu hatirlama figiirleri, zaman ve mekéana bagimli yapilar1 nedeniyle belli
bir mekanda cisimlestirilmelidirler.’*® Hatirlattiklar1 igerikler, ge¢cmis olaylarla
baglantilar1 ve hatirlamanin periyodik ritmi sayesinde zamansallik kazanir. ‘Bir grup
kimligi kazanmak isteyen her topluluk, kimliklerinin ve 6z algilarinin dayanak noktasi
olarak bu tiir mekanlar yaratmak zorundadir.”*®* Topluluk a¢isindan mekan ile kurulan
sembolik bag, ortaklik ve gruba aidiyet duygularinin korunmasi agisindan énemlidir.
Grup lyesi herhangi biri mekandan uzak diigse de bu “kutsal” mekéanlar1 sembolik
olarak yeniden lireterek yasatir. Buna en iyi Ornek olarak, siirgiin edilen halklarin,
stirgine gonderildikleri cografyada olusturduklar1 kutsal mekanlar verilebilir. Siirgiin
cografyasina ilk adim atilan yer, sonraki yillarda bir anma téreni mekanina doniisme

potansiyelini barindirir.

Nora, hafizanin varligindan ¢ok kullanim bigimiyle deger kazandigini
belirterek, ‘hafiza mekanlarinin animsanan seyler olmadigini, hafizanin mayalandig1
yerler olduklari’* tespitinde bulunmustur. Tarihsel hafiza, hafiza mekanlar1 ile bir
sonraki kugaga tanitilir ve yine bu mekanlar araciligiyla hafiza korunmus olur. Hafiza
tek basina var olup, varligini siirdiremez. Korunmaya ve korunacagi mekanlara
thtiyact vardir. Mekanin hafizaya adanmasiyla, ulusal kimlik bilinci korunmus olur.
‘Hafiza mekanlarinin olusturulmasinda amag, tarihin anlatilmasi yoluyla toplumsal
hafizanin korunmasidir.’** Tarihsel olaylarin metinlere aktarilmasi, kaydedilmesi,
belgelenmesi, hafizanin tarihi oldugu gibi korumaktaki yetersizliginin sonucu ortaya
¢ikan bir ihtiyactir. Tarih korunmalidir, ¢linkii ‘tarih’i korunan Ulus kutsaldir. Ulus,
kendi tarihini ve aslinda kendi hafizasin1 korumay1 saglayacak araclar yaratir ve bunlar

ulusal kimligin pekistirildigi hafiza mekanlaridir. ‘Biz’ kimligi altinda birlesen topluluk
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tiyeleri gegmisi ‘siirekli’ kilabildigi 6l¢lide koruyabilir. Bu nedenle degisimler miimkiin
oldugunca goz ardi edilmeye c¢alisilir. Boylece tarihin degismez siirekliligi saglanmis
olur.’** Bu noktada Halbwachs’1 yeniden anarsak, grup kendi 6zalgis1 dahilinde kendi
bellegini ve tarihini kuracaktir. Bir yeniden kurma islemine dayanan bellek gecmisi
oldugu gibi koruyamaz. ‘Simdiki zamanin degisen dinamikleri nedeniyle siirekli olarak
yeniden kurulmasi gerekir.’** Halbwachs igin tarihin yeniden kurulmasinin anlami

budur.

Burada Alaide Assman’in “kaydedici hafiza” ve “islevsel hafiza” ayristirmasina
deginmekte fayda var. Kaydedici hafiza, ne zaman kullanilacaklarindan bagimsiz
olarak her tiirlii veriyi toplar ve saklar. Hafizanin tasiyicis1 gruptan bagimsiz olarak,
belirli degerleri 6n plana ¢ikaracak verilere Oncelik vermeden,  sadece tarihsel
gercekligi amaglar.  Tarihe dair her seyi bilinyesinde toplar ve bu anlamda tarihin
kendisidir. Tarihe kars1 “pasif’tir. Islevsel hafiza ise, segici ve sahiplenicidir. Segilmis,
bilin¢li hatirlardan olusan “resmi” hafizadir. Bu hatiralar cogunlukla ulus bilincine dair
hatiralardir. Belli bir amaca hizmet eder. Bu amag¢  ‘toplumsal hafizanin
olusturulmasi” dir. Ancak olusturulan toplumsal hafiza wulus-devlet -eliyle

olusturulmasi nedeniyle aslinda ‘siyasal hafiza’dir.

2.2.2.1.1. Ulus-Devlet ve “Siyasal” Hafiza

‘Insan unutmay1 bir tiirlii 6grenemeyip de hep gegmise bagh kaldig
icin sasar durur kendine de: istedigi kadar ileri ve ¢abuk yliriisiin, zinciri ile

birlikte yiiriir, hizla akip gecen olaylara baglidir gene de.”**

Assman’a gore, ulusal hafizanin insasi acisindan iki farkli diizlem vardir; ya
kahramanlik hikayelerine dayanan bir ge¢cmis referans gosterilir ya da kendi kurban

ettikleri gbz ardi edilerek, kurban roliine biirliniiliir. “Fail” olunan olaylar ise higbir

123 Assman, s.44.
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zaman referans gosterilmemekle birlikte, tabu haline getirilmis hatirlanmasi dahi
miimkiin olmayan olaylardir’** Halbwachs’in toplumsal hafizaya dair ¢alismalarinda
hatirlamanin  kendiliginden gerceklesmeyecegi, ancak kendisiyle iliski icerisinde
olunmas1 halinde miimkiin olacagi hususu daima karsimiza ¢ikar. Dolayisiyla ulus-
devlet ge¢misiyle iliski icerisinde oldugu siirece kendi ge¢misini koruyabilir, bugiline
tasiyabilir. Ancak daha Once belirtildigi lizere, gec¢misle iliskinin hangi boyutta
gergeklesecegidir onemli olan. Unutma ve bastirmanin tercih edilecegi bir zor
politikasinin m1 uygulanacagi, yoksa hatirlamaya yonelik bir hatirlama kiiltiiriniin mi
benimsenecegi onemlidir. Ciinkii ge¢misle hesaplasma ancak ge¢misin haksizliklar
hatirlandigr  takdirde faydalidir. Gegmiste yapilan haksizliklarin ~ tespiti  ve
sorumlulugunun {stlenilmesi, magdur ve kurbanlarin belirlenmesi, bu sorumlulugu
listlenmenin bir gostergesi olarak da gordiikleri maddi ve manevi zararlarin telafisinin
miimkiin oldugu 6l¢iide yerine getirilmesi gerekmektedir. Marchetta’nin “demokratik
hatirlama” olarak kavramlastirdigi bu hatirlamanin amaci, ‘toplumda geg¢misteki
olumsuz olaylardan etkilenmis birey ve gruplar arasinda karsilikli empati i¢cin uygun
zemini yaratmaktir.’'¥ ‘Demokratik hatirlama’, bir diger deyisle ‘bellek gorevi’,
tarihte yasanmis olaylar1 hatirlamaktan once, olaylarin unutulmamasina dayanir.
Tarihte yasanmis olaylar1 hatirlamak ama hatirlamaktan 6nce olaylarin yaganmisligini
kabul etmek, “ahlaki itiraf’, Oncelikle olaymm magdurlarina saygi agisindan
onemlidir.’**® S6z konusu tarihsel olayin taraflarinin farkli toplumsal hafizalara sahip
olmast sorun yaratir. “Magdur” durumda oldugu iddiasinda bulunan taraf i¢in bellek,
son derece secicidir ve “biricik ac1”’ya yonelerek, yasanan travmanin biricikligini tarihe
karsi/tarih yazimina karsi/resmi tarihe karsi savunur.’*® Bu tutum tamamen kolektif
kimlikle ilgilidir. ‘Fail agisindan ise; acinin bellekte biraktigi izi, travmatik bir iz
olarak degil, davranis olgunluguna tasiyacak bir deneyimin sifir noktasi olarak
degerlendirmelidir.’**® Boylece bir davranig kalib1 yani ‘bas etme’ yontemi gelistirmis
olur. Tarih yazimi ise, olaymn vuku buldugu zamanin kosullarin1 géz oniine alarak,

olay1 tarihsel zaman akis1 icerisinde, arsiv degerinde resmi belgelerle irdeler. Bu
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nedenle tarihsel olaylarin arastirilmasi ve tartisilmasi gereklidir. Ancak bunu yaparken
tarih¢i, olaylara nesnel olarak yaklagmali, hiikiim vermekten, yargilamaktan
kagmmalidir. ‘Ulus-devlet, gecmise sakladigi siddet deneyimlerini kelimenin tam
anlamiyla Ort bas edip unutturmak ig¢in, “kurumsal” hatirlama pratiklerini bu
olaylardan bagimsiz olaylar lizerine yogunlastirir.’*** Bu yolla olusturulacak toplumsal
hafiza, ulus-devletin bekasi yolunda kolektiflesmeyi saglayacak en Onemli aractir.
‘Ulus-devlet toplumsal/siyasal hafizasini olustururken, istenmeyen “negatif” nitelikli
olaylarin unutulmasini hedefler.’** Bu amacin basarili olabilmesi i¢in, toplumun bu
olaylara toplumsal ¢ergevede yer vermeyecek hale getirilmesi gerekir. ‘Bu da iktidarin
siddet yoluyla toplumsal hafiza iizerinde iktidar kurmas1 yoluyla gerceklesir. Iktidar
eliyle gerceklestirilen bu bastirma, “hatirlama yasag1” olarak ortaya cikar.
Bastirmanin iktidar eliyle degil de toplumun bilingsiz tercihiyle gerceklesmesi
durumunda ise s6z konusu olan “kamusal suskunluk’tur.’*®*®  Bilingsiz olmasi,
gegmise dair bazi olaylarin tabulastirilmasinin ve igsellestirilmesinin sonucudur. Biitiin
bu belirleyici etkiler altindaki toplumsal hafizanin bir hatirlar toplam1 degil, gecmisle
kurulan iligkinin bir ¢esidi oldugu sdylenebilir. Toplumun hafizasindakini ortaya

¢ikaran toplumsal hafizanin nasil kullanildigidir.

Magdur agisindan hatirlama, ‘ge¢cmiste yasanan travmatik olaylarin etkisinden
kurtulmanin ve 6zgiirlesmenin yoludur.’*** S6z konusu olan; gec¢misin, simdi yeniden
yorumlanmasi degil, ge¢misin anlamlandirilmasinin ertelenmis olmasidir. Dolayisiyla
gecmisle yiizlesilmedikce gegmiste yasananin bir anlami yoktur. Yiizlesme
gerceklesmedigi siirece de kurban bir ikinci kez daha kurban edilmis olacaktir. Ulus-
devlet tarafindan travmatik olayin gergekliginin kabul edilmesi, toplumsal bir baglama
oturtulmasi olayin kurbanlari i¢in gercekligin bilince tasinmasini saglayacaktir. ‘Higbir
olay 0zii itibariyle travmatik degildir, olay1 travmatik yapan olay sonrasi kazandig
anlamdir.’*®*® Bu nedenle insanlik tarihinin herhangi bir doneminde yasanmis ya da

yasanacak travmatik bir olayin onu gozlemleyen ya da ona taniklik edenler-tarihgi,
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psikolog, sosyolog, yazar- tarafindan nasil degerlendirilecegi onemlidir. ‘Toplumsal
travmalarin “dinleyici roliindeki 6teki”si olan bu kisiler sayesinde travmatik olaylar,
ortak bir tarih icerisine yerlestirilirler.’136 ‘Unutmaya meyilli insanoglunun diinyasinda
‘yiiksiliz’ bir baslangi¢c noktas1 ancak ge¢cmisiyle yiizlesme sonrasinda yakalanabilir.”**
Marcuse’nin de belirttigi gibi ‘tarihin bastirilmasi, politik bir sorundur.”*® Geg¢misle
yiizlesmenin bir hesaplasma m1 yoksa ge¢misle kurulan bir iligki diizeyinde mi
kalacagi siyasal bir sorundur. Tarihin bastirilmasi halinde, toplumun Ozge¢misi,
kendisine ait 6zalgis1 bastirilmis, dolayisiyla sekillendirilmis olur. Karakterize edilmis
bir toplum yaratilmig olur. Bu baski politikasina karsilik, hatirlama eylemi bir karsi

koyus, bir ‘kars1 hafiza’ dir.

2.2.2.2. Bellek, Tarih Ve Politika

Bellek bir biyolojik islev olarak ele alindiginda, evrimsel siire¢ icinde
organizmanm hatirlayarak daha giiclii genler gelistirmesine yaramustir. Ozetle bireyin
gecmisten ders almasini saglayan tecriibelerin hatirlanmasi, yasamda giiclii olmak adina
olduk¢a onemlidir denilebilir. Bu durum giiniimiizde sadece yasamsal anlamda degil
entelektiie] anlamda da bireyin ge¢misi lizerinden gelecegini sekillendirebilir ve hatta
topluluklarin gelecegini ¢izer. ‘Gegmisteki insanlari, onlarin etkilerini, olaylari/olgulari
anlatan, inceleyen ve yorumlayan tarih bilimi, bagimsiz bir bilim dali olarak gelismeye
basladig1 19.yiizyila kadar felsefe ve edebiyatin bir kolu olarak degerlendirilmistir.’**
Bugiin bir bilim olarak anilan tarih aslinda politik ve kiiltiirel anlamda bireyleri bir
arada tutan bir bag yaratmaktadir. Ortak bir tarihe sahip olmak aidiyet hissiyle birlesir
ve bireylerin hareket yoniinii belirler. ‘Tarith, ge¢cmisi, bugiinii ve gelecegi anlamak,
anlamlandirmak, insanligin zihinsel haritasin1 c¢ikarabilmek, kendimizi ve iginde
yasadigimiz  toplumu tarihsel zaman ¢izgisinde konumlandirabilmek igin

bagvurdugumuz bir kaynaktir. Yasadigimiz diinyada her sey tarihselligi i¢inde var
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olur.’* Tarih ve bellek, iki tamamlayict kavramdir. ‘Tarih ‘gecmis’ olmadigi gibi,
glinlimiize ulasabilmis ge¢mis de degildir. Giinlimiize ulasabilmis belgelere dayanarak
gecmisin belli parcalarinin yeniden kurulmasidir; bu parcalarda onlar1 yeniden kuran
tarih¢inin  bugiinkli kosullartyla su veya bu sekilde baglantili olanlardir.”**
Hatirlanmayan ge¢mis kisi i¢in merak konusudur ve ge¢cmisin bilgileri {izerinden
bireylerin ortak hareketlerini etkileyebilme giiciine sahiptir. Gegmisi tekrar insa eden
tarihgi ara¢ olarak kimi zaman sozlii kimi zaman yazili belgeler kullanir. ‘Ama tarihgi,
bu belgeler arasinda se¢im yaparken, bunlarin degerini belirlerken, o donemde hi¢ var
olmayan bir bakis agisina birakir kendini, ¢iinkii o donemin bakis agis1 canli degildir
artik; dikkate alinmasi gerekmez; soylediklerinizi yalanlayabilecek olmas1 sizi

ilgilendirmez.’*#

Bir tarih¢i i¢in belki de isin en zor kismi iktidarin karsisinda bir tarih
yazabilmektir. Cilinkii aslinda ‘tarih, siyasal bir savas meydanidir.’** Birey o anki
varolusuna bile kiyasla ge¢cmisteki zayifliklarini 6rtbas eder bir bellege sahipken, tarih¢i
de giiciin karsisinda ezilenlerin tarihini yazmakta iktidara ve kendine kars1 zorluklarla
miicadele etmesi gerekebilir bir pozisyonda kalacaktir. ‘Ayrica bir diiriistliik ve adalet
sorunu s6z konusu. (...) Elli y1l énce yikik dékiik bir kita olan tiim Bat1’nin sorunu. Iste
‘bir yerde bellegin fazlasi, baska yerde unutusun fazlasi® tiimcesi bundan

kaynaklantyor.”***

Bellegin yakin tarih ile birlestirilmesinden ortaya ¢ikan sozlii tarihte ise taniklik
Oonemli bir kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tanik olunan olaylarin aktarilmasina
dayali sozlii tarih Leyla Neyzi’nin ifade ettigi gibi: ‘Yazili tarihi olmayan ‘6tekiler’in,
yani toplumda goreceli olarak giigsiizlerin (is¢i sinifi, kadinlar, azinliklar, yabancilar
gibi) tarihini yazmak ve toplumsal ¢oziimlemeleri giicsiizlerin bakis acisindan yapmak
amacuiyla, 6zellikle sol diislincenin agirlik kazandigr 1960’11 yillarda séze dayali yasam

Oykiisli anlatilarinin kaydedilerek arsivlenmesiyle tarihinin bir alt alan1 olarak gelismeye
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basladi.’* Sozli tarih ile birlikte 6nemli bir konu tarihgilerin ilgisini ¢ekmistir. ‘Bir
yanda anlatilar halindeki tarih ile diger yanda dogru olup olmadig tartismali yiizergezer
hikayelerden olusan bellek arasinda, bigimlendirilmis, makul olmayan analitik bir ayrim
yapilmasina kars1 ¢ikmislardir.’** Ciinkii bellek aldatici olabilir. ‘Tarihgiler ne sdyliiyor
olurlarsa olsunlar taniklar dinlenme hakki talep etmektedir. Washigton’daki Smithson
Enstitiisii’nde ag1lan ‘Son Eylem: Atom bombasi ve Ikinci Diinya Savasi’nin Sonu’ (The
Last Act: Atomic Bomb And The End Of The Worlds War 2) Adli Enola Gay sergisi
1995 yilinda biiyiik bir 6zen gosterilerek kuruldugunda, bir tarihi bizzat yasamis olan
eski askerler sergiyi ¢ok elestirdiler ve karsi ¢iktilar.’**” Ancak bu ikilemde kazanan
taniklar olmustur. Sergi yeniden diizenlenmistir. Buradaki ¢atisma politik bir
dayatmadan ziyade izleyenlerin ve taniklarin olaylar1 algilayisindaki farkliliklarin

ortaya ¢ikmasidir.

Pierre Nora Hafiza Mekanlar1 isimli kitabinda dort tiir ulusal hafiza oldugunu
soyler. Ilki feodal monarsiye ve devleti tanima ve kabul etme ddnemine uygun
diismektedir. Uzun bir olusumdur bu, ister Troyali, ister Frank isterse Galyali olsun, soy
saplantisi olan bir donem; mesrulugun dogrulanisi ile zengin Antik¢ag’a sahip ¢ikisin
birbirine sik1 sik1 baglandigi bir donem. Oz olarak kralci hafiza, ¢iinkii salt iistiinliigii
temsil edilecek ve kutsallifi benimsenecek kralin kisiligine baglidir. Bu hafizanin
berraklastig1 yerlerin dinsel, siyasal, simgesel, tarih yazimsal ve soy zincirsel niteliginin
kaynag1 budur. Belli bash 6zelliklerini ‘miras’ ad1 altinda yeniden gruplayabilmemizin
nedeni, hafizanin ortaya c¢iktigi ¢agda bile kendini bir ritiiel olarak sunmaya 6zen
gostermesi ve zamana kaydolmak icin zaman dis1 ile doga distiinii kullanmaya
meyletmesidir. ‘Hafiza i¢ine heniiz ulusu olmayan ulusal bir kutsallik kok salar; o bunu
ulusal hafizanin gelecek biitiin sekillerine miras olarak birakacaktir, ona siirekli bir
gegcerlilik saglayacak seydir bu.’*® ikinci hafiza tiirii olarak tanimladig1 hafizay1 Louvre
Miizesi ile simgelestirir. Ciinkii Louvre 1794 tarihinde devrim tarafindan halka ac¢ilis ve

bu oOzelligiyle halka acik ilk milli miize olmustur. Kisaca Nora, zorlayici ve baskici
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olmayan, sanatsever bir hafiza oldugunu sdyler. Uciincii tiir ulus-hafiza’dir. Kendini
fark eden ulusun hafizasidir. Dordiincii tiir ise yurttas-hafizadir. Demokratiklesmis

kitlenin hafizasidir ve egitim mekanlarinda kendini gosterir.

Sanat, bellek ve tarih yoluyla insa edilmeye ¢aligilan yeni toplum i¢in bir aract
da olmustur. Sinema bu konuda en ¢ok kullanilan aractir. Erkili¢c’in ifade ettigi gibi:
‘Tarih yorumlar1 baglaminda ise sinemanin devlet politikalariyla iligkisi son derece
sancili olmus, giinliikk politikalar filmlerin kaderini tayin etmistir. Ornegin Alexander
Nevsky biiyliyen Nazi Almanya’si tehdidi karsisinda Sovyetlerin ulusal kimligini
vurgulayici epik bir film ihtiyacina bagli olarak Eisenstein tarafindan g¢ekilmistir....
Film Sovyetler’de ve uluslararasi platformda basarili bulunmasina karsin 1939’da
Rusya’nin Almanya ile imzaladig1 Saldirmazlik Parki sonucunda gosterimden sessizce
kaldirilmigtir.” ** Kisaca sdylemek gerekirse bellek ve tarih i¢ ice, birbiri lizerinde hak
talep eden ve etkisi olan kavramlardir. Bu iliski zaman zaman birbirini sekillendirmek
kadar ileriye de gitmistir, ancak iktidar ve bellegin gercekten sapmis anilari, olumsuz

birer etken olarak sayilabilir.

2.2.2.3. Kiiltiirel Bellek

Insanoglunun iirettigi her seye kiiltiir diyorsak, kiiltiirel bellek bu kiiltiiriin tiim
kaydinin nesiller boyu aktarimini yansitir. ‘Gelenekler, alisgkanliklar, giindelik hayatta
tiretilenler, egilimler, tutumlar, sanat yapma bigimleri, inanglar, hayata dair tiretilen
anlamlar, sdylemler vb. her sey kiiltiirii olusturur.’*®® Tim bu kiiltiir degerleri birer
sembole doniisiir. Bu semboller sayesinde degil belki ama bu semboller yoluyla
diisiintiriiz. Her tiirlii iletisim semboliinii kullanabilme becerisine sahip olsak bile,
bellegimiz olmadan bu semboller hi¢bir ise yaramaz. Verileri degerlendirerek algi
diizeyine ulagtirabilmek i¢in hafizada alt bilginin kayithh olmasi sarttir. Baz1 metinleri
okuyabilmek, filmleri izleyebilmek, sarkilara aglayabilmek icin o kiltiiriin daha

onceden edinilmis olmas1 gerekir. Ornegin hi¢ kelime kullanmadig halde annesinin tek
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bir bakisiyla susan, donup kalan c¢ocuk minimum diizeyde iletisim sembolil
kullanilmasina karsin, 6nceden kayith bir duruma ¢ikarsama yaparak, aslinda altyapida
cok giiclii bir iletisimin bellekte kayitli oldugunun gostergesidir. Bir bagka ornek olarak
Alzheimer hastalig1 verilebilir. Bir Alzheimer hastasi ile iletisim kurmus olanlar ¢ok iyi
bilir ki yillardir tanidiginiz o insan sadece fiziksel benzerlikten baska hi¢bir sey ifade
edemeyecek denli yabanci ve bos bir bakisla size yaklasir. Gegmis baglariniz ve
yasanmisliklariniz olmadan yani belek olmadan o insanin sizin i¢in, sizin de o insan i¢in
duygusal ifadesi ortadan kalkar. Kiiltiir degerleri agisindan da durum aymidir: Bir Japon
icin ¢ay semboliiniin yansittigi degerler bir Arap igin gegerli degildir. Bu konuda
yasanan bir olay1 6rneklemek yerinde olacaktir: italyan bir arkadasim bir Tiirk ailesinin
davet ettigi caya saat beste gittiginde sohbetin c¢oktan bittigini ve herkesin evlerine
dagilmak tiizere oldugunu goriince ¢ay saati kiiltiirlerinin ayr1 zamanlara denk geldigini
anlamis. Kiiltiirel bellek, toplumun tim yasamina dagilmis, etik degerlerinden cay
saatlerine kadar, minor ya da major tiim alanlardan okunabilecek bilgiler yiginidir. Tiirk
kiiltiirii, Italyan kiiltiirii, Amerikan kiiltiirii gibi {ilkelerin geneline yayilmis egemen
kiiltiir degerleri kadar bu iilkeler icinde kiiciik parcalara ait tanimlanabilecek alt
kiiltiirlere ait degerlerden de bahsetmek gerekir. Ornegin Italya’nin giineyindeki kiiltiirel
kodlar ile kuzeyi arasinda farklar vardir, tipki Tiirkiye’nin dogusuyla batis1 arasinda
oldugu gibi. Aymi ililke siirlar1 iginde yasamis olsa bile alt kiiltiirlerin farklilig
sebebiyle zaman zaman birbiriyle kiiltiirel kodlar1 ortlismeyen gruplar olabilir. Hatta en
onemli kiiltiir tasiyicis1 dil bile bazen aymi iilke icinde birden fazla olabilir: Isvicre

orneginde gorildigi gibi.

Jan Assmann bellegi dort ana baslik altinda toplamaktadir. Mimetik bellek;
davraniglarimizin taklit sonucu edinildigi bellektir. Nesneler bellegi; etrafimizdaki
nesneleri tanimladigimiz bellek, iletisimsel bellegi; dil ve anlagma yontemleri bellegidir.
Bunlara ek olarak énemli bir baslik daha atar: Anlam aktarimi. ‘Kiiltiirel Bellek, onceki
lic alanin az cok biitlinliikk i¢inde bulustugu alani olusturur. Rutin taklitler ‘gelenek’
statiisiinii kazandigi, yani amaca yonelik anlaminin 6tesinde bir anlama sahip oldugu
zaman taklit¢i bellegin smirlar1 asilir. Gelenekler kiiltiirel anlamin devredilme ve

canlandirilma bigimi olarak kiiltiirel bellegin alanina girer. Bu saptama, anitlar, mezar
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taslari, tapinaklar, idoller gibi sadece amaca yonelik olmayan ayni zamanda da bir
anlam iceren, semboller, ikonalar, temsiliyetler gibi ice doniik zaman ve kimlik dizinini
disa cevrilmesiyle nesneler belleginin sinirlarini asan her sey icin gecerlidir.’*** Yazar
kiiltiirel bellegin sinirlarini ise soyle ¢iziyor: Icerik agisindan ‘efsanevi koken tarihi,
ulagilamaz gecmiste yasananlardan olusur. Bi¢im agisindan ‘planlanmis, ¢ok iyi
bigimlendirilmis’ torensel iletisim, bayramlarla gosterilir. Kiiltiirel bellegin tasiyici
araclar ise; ‘kesin nesnelestirmedir. Assmann’a gore nesnellestirilen araclar soz,
goriintii ve dans yolu ile geleneksel sembolik kodlama ve sahnelemedir. ‘Kiiltiirel
bellegin zaman yapisi efsanevi bir gegmis zamandir ve uzmanlagsmis gelenek tastyicilari
aracihigi ile bugiine gelir®. ‘Gegmis, bellekte oldugu gibi kalmaz. ilerleyen simdiki
zamanin degisken iligkileri ¢ercevesinde siirekli olarak yeniden orgiitlenir. Yeni olan da,
sadece yeniden kurulan geg¢mis bi¢iminde ortaya c¢ikabilir. Gelenekler yalnizca

geleneklerle ve gegmis yalnizca gecmisle degistirilebilir.*

Iletisim yollar1, hafizada yer etmis nesneleri, olaylari, yasanmisliklar1 birbirine
halka halka baglar ve ancak o zaman anlamli bir zincir olusur. Aslinda iletisim hem
gorsel hem sozsel olarak tamamlanmustir, fakat farkli bir bellege ‘toplumsal ve kiiltiirel
bellege’ ihtiya¢ duyulur. Burada Gabriel Garcia Marquez’in Yiizyillik Yalnizlik
romanindan bahsetmek gerekir: Bir salgin hastalik sonucu koyliiler belleklerini
kaybetmeye baglarlar. Zaman i¢inde adim adim yitirilen bellekleri saglama almak igin
baskarakter koydeki her seyi etiketlemeye baslar ve daha da ileri giderek bu nesneleri
nasil kullanacagina dair tarifleri de iizerlerine ilistirir. Hatta tiim koyliilerin belleklerini
kayit altina almak iizere bir makine bile gelistirir. Bir yabancinin buldugu ilag sayesinde
lyilestigi an bu yabancimin da eski ve yakin bir dost oldugunu anlar. Romanda
nesnelerin sadece adlarmin degil nasil kullanilacaklarinin bile {izerlerine yazilmasi
iletisimin bellek olmadan ¢ok eksik bir yontem oldugunun gostergesidir. Kelimeler
kiiltiirel bellek ile anlam kazanir, harflerden baska bir seye doniisiir ve tek bir kelimeyle

anlatilamayacak denli biiyiik ve derin bir ge¢misi yakalar.
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‘Bellek yirminci ylizyilin basinda psikolojide bir arastirma alanit olmustu; ylizyilin
sonunda ilgi kiiltiirel bellege kaydi. Su an ise kiiltiirel bellegi incelemek, kendi ¢apinda
bir kiiltiir sanayisi haline gelmis durumda.’** Kiiltlirel kimlik, bellek olmadan varlik
gdsteremez. Icinde bulundugumuz, ait oldugumuz topluma dair bir kiiltiirel bellegimiz
vardir ve bizler ‘kiiltiirel bellegimiz’ kadar varlik gosteririz. ‘Kiiltiirel bellek gelenek ve
iletisimden beslenir, ancak onlar tarafindan belirlenmez.’**® Kiiltiirel bellegimiz algilayis
bigimimizden 6grenme bi¢imimize kadar uzun bir araliktan bakmamiza kaynak olur.
Bugiin 6zellikle Tirkiye’de cografi yapisi ve tarihsel ge¢misi acisindan oldukga popiiler
ve ust smifi tanimlayan bir kelime olan batili olma durumu bu kiiltiirel bellekten
beslenir. Batili olmak Tiirkiye’nin kiiltiirel belleginde esittir modernlik, acik fikirlilik vs.
iken Amerika icin Bati, kovboylar, koy-kasaba yasantisinin karsiligidir. Tarih
derslerinden hatirlayacagimiz Hacli Seferleri, Avrupa tarihi i¢in farkli, Arap tarihi i¢in
farkli duygularin kelimesidir. Her toplum i¢in kiiltiirel belleginin zenginligi geleceginin
de ipuglarini verir. ‘Bati tarihinde iki ¢ikis (kagis) belirleyicidir: Aenas’in yanip yikilan
Troya’dan ¢ikist ve Musa’nin baskict Misir’dan kagisi. Bunlardan biri Roma’nin
kurulusuna, digeri Tevrat araciliiyla Tanr1’yla ittifakin kurulmasina uzanan gelismenin
baslangict oldu. Boylece Bati’nin kiiltiirel belleginin temeli atildi.’**® Diisiiniilmesi ve
hesaplanmas1 gereken sudur aslinda, kiiltiirel hafizamizda kayith bilgiler istemeden de
olsa tiim gelecegimizin ipuglarmi vermekteyse bizler gelecegimizi ge¢misimizle mi
yasiyoruz? Olaylar1 karsilama bigimimizden tutun da verecegimiz tepkilere kadar tiim
ayrmtilar bu karanlik kutuda gizlidir. Ornegin bati tarihinin iizerine temellendigi bu
mitleri bilmeden, inanmadan ‘batili’ olmak miimkiin mii? Ortak bir gegmisten gelmeden
birliktelik kurmak pek miimkiin gériinmemektedir. O halde iilkeler uluslarini bir arada
tutmak i¢in ya ortak bir gegmis varmiscasina hareket edecek, ya da gergekten ortak bir
kiltiirel gegmis lizerine ylikselecekler. ‘Kiiltiirtin iki yonii, yani kuralc1 ve anlatisal,
yonlendirici ve nakledici yonii bireylere ‘biz’ deme imkam veren kimlik ve aidiyet
temellerini yaratir. Tek tek bireyleri boyle bir ‘biz’de birlestiren bir yandan ortak
kurallar ve degerlere baghlik 6te yandan ortak yasanmis ge¢misin anilarina dayanan,

ortak bilgi ve kendini algilayis bigiminin olusturdugu baglayict yapidir.’**” Bu durumda

1%% paul Connerton, Modernite Nasil Unutturur? Cev: Kiibra Kelebekoglu, Sel Yayinlari, 2011, s.11
155 Assmann, s.28

156 Assmann, s.14

157 Assman, s.21
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sayet ortak bir kiiltiir lizerine temellenmiyorsa yeni mitler yaratilir, yeni baglar
olusturulur. Hatta ne yazik ki kisileri birbirine baglayarak bir ulus yaratmak i¢in teror,
dogal felaket, savas gibi yasanmisliklar birer sebep bile olabilirler. ‘Modern diinya
devasa bir emek siirecinin iirliniidiir; buna ragmen modernitenin unutturdugu ilk sey o

emek surecinin kendisi olur,”**®

3. KIMLIiK-BELLEK KAVRAMLARININ CAGDAS SANATA YANSIMALARI

Kimlik, aidiyet, ¢ok kiiltiirliiliik, imge, cinsiyet, feminizm, tarih, mit, siirec,
bellek gibi dinamik ve devinimi olan konulari ele alan ve toplumsal meselelere
deginen cagdas sanatgilar, sadece bir sanat eseri ortaya koyma arzusu tagimamis ayni
zamanda bir diislinceyi ifade etme amaci tagimislardir. Kiiresellesmenin etkisi altinda
olan cagdas sanatgilar, malzeme ve sanatsal form baglaminda geleneksel tercihlerin
yerine,  sosyo-kiiltiirel alt yapiya dayanan ve gilindelik yasami 6zgiin bir sekilde
yorumlayabildikleri eserler iiretmektedirler. Bilis ve bilis 0ncesi asamalardan olusan
eser iretim siirecinde yaratici bir birey olan sanat¢i, tipki bir bilim insani gibi
aragtirmact bir ruh sergilemektedir. ‘Imgelerin gesitliligi ve etkileri kiiltiirden kiiltiire
degiskenlik gosterirken sanatgilar sahip olduklar1 birikim ve hafizalarindan
yararlanarak yeni bir duyus ve disiinlisle zamami ve bellegi yeniden

tanimlamiglardir.”**®

3.1. Kimlik-Bellek Kavram Uzerine Cahsan Sanatcilardan Ornekler

Insanoglu yaratarak ve diisiinerek var oldugunu yillardir ispat etmeye caligirken;
merak, kaygi, korku, aidiyet, hayal kurma, 6liimsiliz olma ve iletisim kurma cabasi,
cagdas sanat¢cinin da yaratma siirecinde yegane siginagi ve kilavuzu olmustur. Cagdas

sanatta bu yaklasimla 6zellikle 20. yiizyilin ka¢cinilmazi olan Modernizm’den bu yana

1%8 Connerton, s.47
159 Alparslan Ugar, Cagdas Sanatta Kimlik A¢thmu ve Yeni Onermeler, Ege Egitim Dergisi, 2014, s. 17-29
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gelisim gosteren, gerek toplumsal gerekse kiiltiirel degisimlerin 1s18inda, metafor,
bicimlendirme, kolaj, yansitma, transformasyon, kimlik, bellek, kiiltiir, kavram, gercek,
cok kultirliiliik, gelenek ve temsil gibi sorunsallar, daha derin incelenerek c¢agdas
sanat¢ilarin problematikleri arasinda yer almistir. 20 yiizyilin ilk ¢eyreginde olgunlasan
kadin haklari, feminizm, gostergebilim, kadin sanatc¢ilarin sayilarin artisi, fotografin
bir disiplin olarak salt sanat yapiti olmasindan ote, temsille birlikte aidiyet olgusunun
sanatsal bir boyutta desifre edilmesine olanak saglamistir. Var olan sorunsallara
sanatcilar varoluscu bir yaklasimla, kendi benlikleriyle ilintili, kimi zaman deneysel
kimi zaman da sinema, gorsel medya ve yeni tanimlar1 sunmalariyla yeni secenekler
ortaya ¢ikarmiglardir. Bu yaklasimla ¢aginin 6tesinde dngoriiye sahip sanatgilar, yeni
anlatim bigimleriyle cagdas sanatt mesgul eden bu problematiklere ¢6ziim bulmaya
calismislardir. Cagdas sanatgilar dokiiman niteligindeki eserleriyle mevcut kavramlari
yeniden tanimlamis ve yorumlamiglardir. ‘Boylelikle yarattiklart nesneleri canli bir
organizmaya doniistlirerek yalnizca 6zgilin eserler birakmamisg, ayn1i zamanda sanatginin

varligini ispat eden sonsuzlukta biiyiik caba gt')stermislerdir.’mo

Asagida kimlik ve
bellek kavrami iizerine calisan cagdas sanatgilardan Christian Boltanski ve Ilya

Kabakov hakkinda bilgiler verilmistir.

3.2.1. Christian Boltanski: (d.1944) Fransa

Fransiz sanatc1 Christian Boltanski (Resim 1), Hristiyan bir anneyle Yahudi bir
babanin ¢ocugudur. II. Diinya Savasi sonunda diinyaya gelen sanat¢inin babasi
Naziler tarafindan aranan biridir. Sanat¢inin anne ve babasinin bir¢ok arkadasi ise
Yahudi soykirimindan sag c¢ikmis insanlardandir. ‘Sanat¢inin hayatinin basinda

gerceklesen bu olaylar yapitlarinda belirleyici bir rol oynamistir.”**

160 Ucar, s:416-427
181 G. Moure, Christian Boltanski ile Yapti1 Soylesiden Bir Boliim, Cev: C. Aktas, 2005, Cekim Merkezi Sergi
Katalogu Iginde (S. 94). Istanbul: Istanbul Modern (Orijinal Makalenin Yayrm Tarihi, 1996)
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Resim 1. Christian Boltanski

1967 yilinda orta siif bir ailenin ¢ocuklarinin kullanabilecegi nesneleri
biriktirmeye basladi. 1974 yilinda, biriktirdigi kisisel nesnelerden bir performans
ortaya koydu ve antropolojik bir miize olusturdu. Sanatsal ¢aligmalarinin dayandigi

kavramsal yapinin, 6liim, bellek, kayiplar ve anmak ile ilgili oldugu sdylenebilir.

Resim 2. Christian Boltanski, “Personnes”, 2010, Enstalasyon

Christian Boltanski’nin 2010 tarihli  “Personnes” isimli ¢alismasini
inceledigimizde sanat¢inin bu ¢alismada hazir nesnelerin kullandigini ve toplumsal bir
mesaj1 dolayli yoldan izleyiciye iletmeye calistigi goriilmektedir. Fransa’nin Paris
sehrinde Grand Palais’de sergilenen “Personnes” (Resim 2), sanat¢inin “Monumenta”

serisinin Uglincli caligmasidir.  Bu ¢alisma genis bir alana {igerli sira haline
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yerlestirilmis ve eski kiyafetlerden olusan 69 dikdoértgen boliim ve bunlarin 6niinde
yine eski kiyafetlerden olusan devasa bir yigindan olusmaktadir. ‘Elbise yiginin
lizerinde tavana asili bulunan kanca ise algalarak bu yigindan aldig1 elbiseleri belli bir
yiikseklige ¢ikardiktan sonra geri birakmaktadir. Bu ¢alismaya tanik olan izleyiciler,

ayni anda elbise y1ginlarindan gelen 69 farkli kalp atisi sesini duymaktadirlar.’

Resim 3. Christian Boltanski, “Personnes”, 2010, Enstalasyon

Ik bakista tiiketim toplumuna ydnelik birtakim gondermelerin olabilecegi
diislincesini uyandiran ¢alisma, Boltanski’nin yasami ve diger caligmalari hakkinda
bilgi sahibi olanlar i¢in ¢ok farkli mesajlar igerebilmektedir. ‘Yasli, geng, bebek birgok
yas grubundan insana sahip elbiselerin yer aldig1 ¢alisma, bu kiyafetlerin iginde yer
almis olan insanlar1 hatirlatmaktadir. Korkung bir sekilde hayatlar1 son bulan
insanlardan geriye sadece bu elbiseler kalmistir.’**® Elbiselerden olusan yiginlar
Nazilerin, Yahudilerin elbiselerini ¢ikarttirarak kadin, erkek, yasli, gen¢ demeden gaz

odalarinda topluca katletmeleri sonucu geriye kalan yiginlarca insan cesedini

182 Gilmartin, D.; Monumenta:Christian Boltanski at the Grand Palais Paris. 23.11.2014 tarihinde
http://museumchick.com/2010/02/monumentaboltanski.htm sayfasindan erisilmistir.
183 .. Cumming, Chris Boltanski: Personnes. The Guardian, 17 Ocak 2010 Pazar sayis1.23Kasim 2014

http://www.theguardian.com/artanddesign/2010/jan/17/christian- boltanskipersonnnes-paris-review
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animsatmaktadir. (Resim 3) Elbise yiginlar1 yasanan bu vahsice olaylarin metaforik bir

ifadesidir.

Eski giysiler, belgeler, fotograflar, oyuncaklar... Fransiz sanat¢i Christian
Boltanski, simdiki zamanin en 6nemli sanatg¢ilarindan biridir stiphesiz. Sundugu boliik
porgiik biyografileri gecicilik ve Oliimii sorgulamaktadir. Bellek ve kimlik {izerine

islerinin temellendigini séylemek yanlis olmaz.

Resim 4. Christian Boltanski, Portrait Chinois de C.B., 2006, Fotograf

Farkli insanlarin eski fotograf seritlerinden olusan Boltanski'nin bu
caligmasinda, (Resim.4) iki portre kolaji goriiyoruz. Tanidik goriinen, ama yine de
kurgusal karakterlerden olusan iki portre. Vesikalik bir fotograf gibi duran bu
fotograflar ti¢ farkli insana ait ve biirokratik bir kagit parcasindan alinmis gibidir.
Duygusal ifadeden yoksun imajlar izleyici i¢in tam ters bir sekilde duygusal bir etki

yaratmaktadir.

Boltanski c¢alismalarinda, bellek ve bireysellik sorgulamalarinda bulunmustur.
Oliim ve insanm kimlik bilgisi dahilinde varolus sorunsali onun sanatinin temelini
olusturur. Erken donem igleri, bir belgesel tarzinda ¢ogunlukla film ve fotograflardan

olusur. Kendi ¢ocukluk anilarin1 ve kurgusal karakterlerini kullanarak yaptig
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yerlestirmeler ilerleyen donemlerde yerlestirmelere yerini birakmistir. Kendi agzindan

caligmalarina dair su ifadeleri paylagsmistir:

‘Ben resim yapmayi hi¢ birakmadim. Ben bir ressamim. Kesinlikle. Ben ¢ok
geleneksel bir sanatgiyim. (... ) Ressam ve sanat¢i arasinda biiyiik bir fark
vardir; bazi sanatlar boslukla, bazilar1 zamanla yapilmaktir. Miizik, edebiyat
veya tiyatro, bunlar zamanla yapilir. Resim yapmak ise boslukla ve alanla
ilgilidir. Bir filmin, ¢ogu zaman bir baglangict ve bir sonu vardir. Bir resim
gordiigiiniizde de ona on dakika ya da alt1 saat boyunca bakabilirsiniz ve
etrafinda hareket edebilirsiniz. Medya agisindan sorun zaman ya da
mekandir. Onlar heykel gibi, bir alan-bosluk {iriinii oldugu i¢in, daha resim
gibidir.” **

Halen kavramsal sanat alaninda ¢alismalar yapan sanatci, heykel, video, resim,
fotograflar araciligiyla yerlestirmeler yapar. Annette Messager ile evlidir ve Paris
yakinlarinda Malakoff da yasamini siirdiirmektedir. Eserleri uluslararasi diizeyde kabul

gérmiis en onemli sanat kolleksiyonlarinda yer almaktadir.

3.2.2. Ilya Kabakov: (d.1933) Rus-Amerikan Yahudi

Ilya Kabakov, 1933 yilinda, Sovyetler Birligi'nde dogdu. Moskova'da VA
Surikov Sanat Akademisi'nde okudu ve 1950'i yillarda bir ¢ocuk kitabi illlistratorii
olarak calismaya basladi. Resmi Sovyet sanat sisteminin disinda g¢alistt ve Moskova
Kavramsal sanat¢1 grubunun bir parcast olmay: tercih etti. 1985 yilinda Paris’te ilk

kisisel sergisini agti.

Sanat¢inin Labirent (Annemin Albilimii), isimli ¢alismasini inceledigimizde bu
calisma 1990°da Rusya’da devrimin zeminine karsi muhalefetin baglayis1 ve Bailey

Solodukhina'nin otobiyografisi gibidir. (Resim 5) Bailey Solodukhina, hayal kirikliklar

184 Christian Boltanski, Studio: Christian Boltanski, Tate Magazine Issue 2, 1 December 2002,

http://www.tate.org.uk/context-comment/articles/studio-christian-boltanski (25.3.2016)
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ve diisleriyle Kabakov'un albiimiinde ve illiistrasyonlarinda dykiilestirilmis olan hayali

karakterlerden biridir.

Resim 5. Ilya Kabakov, Labyrent-Labirent (Annemin Alblimii)

Gogol, Chekhov ve Dostoyevski'nin vasiyetini hikayeye uyarlayan Kabakov, {i¢
boyutlu roman yaratmistir. Iki paralel hikdye, Moskova'nin komiinal apartmanlarinin
eski pliskii dekorlar1 ve onun solgun aydinlatilmasini ¢agristiran dar koridorlar1 boyunca
izleyicilere anlatilir. Solodukhina, duvara asili metinlerin bir dizgesinde hayatta kalmak
icin ¢abaladig1r yasaminin belirsizligini, ihtiyaglarini, umutlarin1 ve bunlarin “normal
oldugunu” sade bir sekilde ifade eden diiz bir tarzla aktariyor. Onun yasam hikayesi,
Sovyetler Birligi'ndeki yasamin belgelendigi sevingli bir gelecege dogru kaginilmaz bir

ilerleyis olan “mutlulugun resmi” olarak adlandirilan fotograflarla, kolaj olarak
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yapilmistir. Biz, Kabakov'un kendi boguk sesini koridorlar boyunca takip ederek, sesin
kaynagina ulasiriz. Ancak labirentin kalbinde sadece bélme tahtalari, kagit pargaciklari
ve ¢er ¢Op buluruz. ‘Kabakov'un karisi Emillia tarafindan yapilan bu arsiv labirenti,
bireysel bellek, giinliikk yasam, miize, biirokrasi ve Sovyet kiiltiiriiniin kiigiik bir evreni
olarak goriiliir. O, komik sa¢gmalikla derin trajediyi; samimi arkadashigin hazziyla,
mecburi ortak yasamin gerginligini; iitopyalarin vaatleriyle, hayal kirikliklarini yan yana

koyar. 1%

Moskova Kavramsalciligi’'nda 1960’larin  sonlariyla 1970’lerin  baslarinda
yaptig1 genis ¢izimler serisinde Kabakov, resmi illiistrasyonlarini, sanat¢inin gayri resmi
emeginin parcalanmis, siiziilmiis formlarin1 aktarma firsatini bulmustu. ‘Bu eserle
birbirine bagimli ama yine de ayr1 olan iki sanatsal kimligini (licret i¢in ¢izim yapan
illiistrator/calisan ile g¢alisanin illlistrasyonlarini kavramsal bir goézle analiz eden
sanat¢l/menejer) sergiliyordu. Sanat¢i bu donemi, kilit 6nemde bir gecis ugragi olarak

tanimlamaktadir.’ %

Bir diger caligmasi Apartman Dairesinden Uzaya Firlayan Adam isimli

calismasidir. (Resim 6-7) Bu ¢alisma ile ilgili yapilmis bir yorum soyledir:

‘Gegenlerde Felix Baumgartner uzaydan diinyaya atladiginda Rus sanatg1 ilya
Kabakov’'un “Man Who Flew into Space from His Apartment” (Apartman
Dairesinden Uzaya Firlayan Adam) ismli isi geldi aklima. isin hikayesindeki
kahramanimiz kendi evinden tavani delerek uzaya firlamis gordiigiiniiz
gibi. Ben ilk gordiigiimde yerde kalan ayakkabilarindan ve tavandaki delikten
cok etkilenmistim. Gergcek bir teknolojiyi ve enerji igecegi sponsorlugunu
arkasina almasa da ben Kabakov’un bu isinden aldigim derinlikli bilgiyi,
diisiinceyi ve duyguyu Felix Baumgartner’in atlayisindan alamadim.’**

185 Christian Boltanski, The Reserve of Dead Swiss, 1990, http://www.tate.org.uk/art/artworks/boltanski-the-reserve-
of-dead-swiss-t06605 (7.1.2016)

168 Matthew Jesse Jackson, Avangard: Yonetmek, (NLR 11) 32, Mart- Nisan 2005, s. 270

187 Cem Mumcu, Apartman Dairesinden Uzaya Firlayan Adam, 23 Ekim 2012, http://cemmumcu.com/kabako/
(8.7.2015)
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Resim 7. Ilya Kabakov, Apartman Dairesinden Uzaya Firlayan Adam

Kabakov, bir¢ok modern ve ¢agdas sanatci gibi, kiiltiir, siyaset ve anilari ile olan
iliskisini islerine yansitmistir. Giinliik yasami koruyan, anilar ve bellek kimlik iligkisini
sorgulayan Higbir Sey Atmayan Adam adli ¢alismast da bu kurgu iizerine kurulmustur.
Ilya Kabakov, higbir sey atamayan bir adamin hikayesini yaziyordu: “Evet ama neden

anilarimdan ayrilayim ki diyordu adam. ‘Bu dagmik halde disardan bir ¢6p y18in1 gibi
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goriinen anilarimdan?’**® Toplumun ve somiirgeci kiiltliriin gii¢ i¢cin kullandig1 bir

enstriiman olan arsiv, Kabakov ile anilardan olugsmus kolektif bir mekan haline geldi.

Resim 8. Ilya Kabakov, Hi¢bir Sey Atmayan Adam

1988 yilindan beri esi Emilia ile ¢aligmakta olan Kabakov bugiin en 6nemli Rus
sanat¢1 olarak kabul edilmektedir. Caligmalar1 1980 yilina kadar yasadigi Sovyetler

Birligi’ndeki tecriibelerine dayanarak yapilmigtir.

188 Ahu Antmen, iki nokta iist iiste: Bir insan, 27/10/2012, Radikal Gazetesi, http://www.radikal.com.tr/hayat/iki-
nokta-ust-uste-bir-insan-1105503/ (5.6.2016)
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4. ISTEDIM Ki BILINEYIM

‘Her ani, bir¢ok aninin bilesiminden meydana gelir. Her anlatida kimligimin
de belli belirsiz bir degisime ugradig1 géz oniine alinirsa, anlatimin aslindan
sapmasi kaginilmaz hale gelecektir. Yine de bir anlatinin simdiki zamandaki
gerekliligi, benim kimligimin siirekliligini ve gelisimini saglama isleviyle
bicimlenmektedir. Vailant ‘tirtilin kelebege doniismesi ve gengliginde kiigiik
bir kelebek oldugunu iddia etmesi ¢ok siradan bir durumdur... Olgunlasmak
hepimizi yalanci yapar’ der hos bir ironiyle... Ge¢mis, simdinin ¢ikarlariyla

uyumlu olarak siirekli bir yeniden yapilanma i¢indedir.” **°

Bu boliime kadar genel olarak arastirma temelli bir {islup ilizerinden yapit ve
metninin ana kavramlar1 agiklanmaya calisilmistir. Fakat metnin belki de en zor kismi
bu boliimdiir, ¢linkii aslinda biitiin yazilanlar bu yapiti agiklamak i¢in insa edilmis bir

gemidir ve sonunda kendi yolculuguna ¢ikmaktadir.

Bu yolculuk (ya da yapit ve metni) bir varis noktasina ulagsmaktan daha c¢ok
kendi tecriibelerini arttirmayr amaglamaktadir. Varis noktas1 belki bir idrak seviyesi
olabilir, -herkesin bireysel kimligi ve bellegi ilizerinden degisen bir seviye- ancak
tecriibelerin arttirtlmast hem sanat¢inin hikdyesini agik etmesi hem de anilarina
bugiinden, su an i¢inde bulundugu noktadan bakmasi1 agisindan 6nemli sayilabilir.

Ciinkii tecriibeler yasamin her anindan farkli degerlendirmelere tabi tutulabilir.

Bu boliimde kisisel hikdyem ve bellegim, bir araci olarak kabul edilebilecek
giinliiklerimden pargalarla sunulacaktir. Bu sekilde yillar i¢inde yapilan ¢aligsmalardan
olusturulan yerlestirmenin hikayesinin izleyici/okuyucuyla paylasilmas: amaclanmistir.
Bu paylagim, kimligim iizerine fikir verirken aslinda hafizaya kaydolmus hikayelerimin
kimligimi zaman i¢inde doniistiirme kabiliyetini de aktarmaya ¢alismistir. Izleyicinin de
kendi kimligini ve hafizasin1 benim hikayem iizerinden gézden gecirmesini saglayacak

bu yapit, sergi mekanini tekrar yaratarak kisiye duygusal anlamda zamansiz bir yolculuk

169 Freud, s.28
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izlenimi verecek sekilde kurgulanmistir. Giris, karmasa (kaos), uyum (kosmos) ve sunak

(koza) kisimlarindan olusmasi planlanmaktadir.

Sait Aykut’un da bir yazisinda belirttigi gibi: ‘Benin yaslandigi en giiglii
platform bellektir.” Bu yapit ve metni de elbette tiim medeniyet gibi bellekten
yiikselmektedir. Ciinkii;

‘Bellegin ac1 ve sisli derinligi olmasa benligin gelisip katilasmas1 ve medeniyet
denilen biling oyunlar1 husule gelmezdi. Biz biling oyunlarinin farkh
diizlemlerde binlerce renge biirlinmiis bir performanslar gecidinde yasiyoruz.
Bizim varolusumuz zaman zaman oyundan kalkip dinlenmek ve geride
biraktigimiz golgeleri seyretmekle miimkiin oluyor. Ama aramizda kenara gegip
dinlenen ve oyunu uzaktan seyreden azdir.’*"

Kisisel bellekte biriken anilar, kisinin kimligi {izerinden olugmaktadir. Kimlik,
olaylar algilama ve depolama sekli iizerinde etkili bir yap1 olarak kabul edilebilir. Bu
durumda bu calismada bellekteki anilar ortaya cikartilirken, elimdeki temsili kimlik
kartlar1 da bu ifadelerin olmazsa olmazidir. Bu sebeple hikdyem ‘anne’ olmamla
baslamaktadir. Anne kimliginin hayatima girisi ile baslayan hikdyemde temsilen kurulan
mabedin basinda hamile kadin figiirii ¢izimlerinden olusan seramik parcalar asili
durmaktadir. Tarih Oncesi ¢aglarda bereketin de bir ifadesi sayilabilecek hamile kadin
figiirleri aslinda kimligimin de ¢ogalmasina bir gonderme olarak kabul edilebilir. O
gine kadar edindigim kimligimin/kimliklerimin arasina bir yenisi eklenmistir.
Hamilelik siiresi olan dokuz ay1 temsilen dokuz adet, 20x20 cm karolarda kimligime
ilave olan yani izlemektesiniz. Izleyici bu figiirlere arkasin1 déndiigiinde 6niinde uzanan
seramik yol resimsel betimlemeler ve fotograflarla dolu karolarin iizerinde yiiriiyerek
hikayeyi okumaya baglayacaktir. Mabedin ilk kismin1 tam bir karigiklik (kaos) olarak
olusturmaya calisttm. Buradaki karolarda anlatilanlar, bellegimdeki karmasik anilar
dizisi seklinde sunulmaktadir. Karolarin iki yaninda yiikselen siitunlarin iizerindeki
heykeller bu karmasanin egoda karsiligini bulabilecegimiz ‘nefsin oluslarini’ temsil
etmektedir. Yapitin adi olan ‘istedim ki bilineyim’ s6ziine de gondermede bulunan bu
heykeller nefsin yedi mertebesine denk diisen sifatlar1 tasimakta ve onlari sembolize

etmektedir. Izleyiciye, mabette yol aldikca karmasanin azaldigi ifade edilmeye

170 Sait, 5.159
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calisilmigtir. Karmasa azalacak, hikdye azalacak ve izleyiciyi hissetme {izerine
yogunlastirmak maksadiyla kirilgan karolar ¢ogalacaktir. Kirilgan karolar sade, beyazin
tonlarinda, lizerindeki rélyef disinda renk ya da ¢izim igermeyen karolardir. Suskun ama
tizerinde hikayenin ruhaniyetini barindiran kirilganligindan gelen c¢itirtilarla dile gelen
karolarla izleyici uyum’a (kosmos’a) dogru yol almaya baslamistir. Uyum karmagadaki
gibi degildir. Artik hikayemle barismis, mevcut duruma uyumlanmis ve kabullenmis
halimi izlemektesiniz. Bunun huzuruyla yol alirken attigim her adim yolda geri
doniilemez degisikliklere sebep olmaktadir; karolar ufak ufak kirilir. Uyum halindeki
karolar artik yolun baglangicindaki sekilsel diizenden de kopmaya ve ayrigmaya baslar.
Artik nefsin heykellerini goremez izleyici ¢ilinkii ego, kaos/karmasaya aittir,
kosmos/uyumda ise kimlik ve bellek kaybolur. Uyumun sonu yeniden dogus, yeni bir
olus halidir; bunu temsilen mabedin en derininde biiyiik ipek bir koza askida bizi bekler.
Aslinda bir sunak temsili olarak asilmis olan koza, sunagi bir ara¢ olmaktan ¢ikararak
sunulanmn kendisi haline gelmistir. Icinde bir niive (¢ekirdek) ile bizi, kendimizi,

kimligimizi, anilarimizi kurban ederek, yeniden kendimizi kesfetmeye davet etmektedir.

4.1.Serginin adi: 'ISTEDIM Ki BILINEYIM!'

‘Elbette yazarken giildiiglimiin
yahut agladigimin

metne bir katkis1 yoktur

ve okur bunu zerre kadar dikkate almamalidir.” 1"

‘O defter bir ates parcasiymis gibi elime almaya korktum...

Senelerce. ..

Sonra; geciktirerek-tlim giictimii toplayip-sol bacagimi da kontrolsiizce sallayarak
hatta telagla. ..

Actim sayfalari bir bir!

Kendimi izledim bir tepeden.

Daga tirmanmaya niyetli, basina geleceklerden habersiz yola koyulmus, kiiciik bir
kiz gordiim o kelimelerde. Elinde ise yarar sandig1 o kiiclik cantasiyla —ki o
cantadaki her seyi yolun yarist gelmeden bir kdseye firlatip att1 sonra-

11 Hagan Ali Toptas, Baslarken Yalmizsin Bitirdiginde Daha da Yalniz, iletisim Yaynlari, Istanbul 2014, s.185
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Neseli sarkilar soyleyerek, adim atiglar1 hizlanan kalp ritmiyle uyumsuz yavagladi
zaman zaman.

Aptal mutluluk ifadesiyle kaplanmis yiizii ¢izgilerle dolup tasti, kahkaha ¢igliklar
aglamakl feryatlara doniistii. ..

Yine de yola devam etmeye niyet edisi ve omzuna yiiklendigi onca agirligi keyifle
tagimasi etkileyiciydi. Ve benim bulundugum noktaya geldiginde goz goze geldik!

‘hos geldin!” dedim.

‘ne hos geldin!”’

Actyla tatlanmig, beyaz sac¢ telleriyle ve cizgilenmis gozleriyle gilizellesmis ve
okkal1 bir tokatla oturtulmus suratin1 goriince.

‘hos seyler gormedim’ dedi.

‘keske pamuklara sarili saf bir cehaletle yasasaydim ve bu dagin eteklerinde tek
derdim yesil cayirlar olsaydi...’

‘hayir’ dedim. ‘bak manzaranin giizelligine!” pire kadar kiiclilmiis insanlari
gosterdim.

‘biiyiimek i¢in yol almak lazim’ ve ‘bak!” dedim

‘dagin tepesine beraber yiirliyelim simdi, yas aldik¢a bilgelen, yiiksel ve
manzaranin tadini ¢ikar...’*"

Gilinlimiizde Bergman’in da ifade ettigi gibi; ‘Modern olmak; kisisel ve toplumsal
yasami bir girdap deneyimi gibi yasamak, insanin kendini ve diinyasimi siirekli bir
¢oziilig, yenilenme, sikinti, kaygi, belirsizlik ve ¢eliski icinde bulmasi demektir.’*”®
Modern insanin i¢inden ¢ikamadigi kaos bu zamana aittir ve kaginilmazdir. Bu duygular
arasinda belki de tek ihtiyacimiz olan sey zamanin tiim sorun ve yanlislariyla barisarak

kendimizle biitlinliige ulagmamizdir.

Bu yapitin metninde amacim modern insanin sorunlarinin sebeplerinden biri
olarak sayilabilecek kimlik ve bellek iligkisi kapsaminda insa ettigim ‘mabed’ ile
¢ozemedigim ve 6zlimde birlik saglamama engel olan karmasay1 nesnellestirmek ve bir
tiir kendine donme mekan1 kurgulamaktir; itiraf edilecekler ve kabullenilecekler i¢in bir
arinma alani, sdylenenler ve dile gelmemis olanlar i¢in bir satir, yasam deneyimlerinin

paylasacag bir yer.

172 Tyba Korkmaz, Giinliik Notlar1, 22 Temmuz 2013
173 Bergman Marshall, Kat1 Olan Her Sey Buharlasiyor, Cev. U. Altug, B. Peker, iletisim Yayinlari, Istanbul, 2005,
s. 460
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Ciinkii olaylar uzayda birer noktada bir olup dururken, her ami tekrar tekrar
yinelenirken ve manasizlik i¢inde salt oluslari ile varken, bizler bir ¢izgide bir ileri bir
geri gezinerek istedigimiz olayi, o anki varlik halimize gore evirip ¢evirip i¢cimize aliriz.
Gecgmiste bir zamanda olmus olan bu olay o anki ‘ben’ iizerinden yansiyarak ortaya
cikmaktadir. Muhatabina kendini anlatmayi her zaman dert edinmis insan i¢in ‘ben
varim’ demenin bir yoludur. Ciinkii bir ucu dliimsiizliige ¢ikan kendini ifade etme,
gosterme istegi yasanan olaylarin farkliligi ya da algidaki farkliligi iizerinden renk

bulmaktadir.

Yasanmis bir olaya o giinkii bakisimizi biraz bellekte kalanlardan biraz giinliiklere
yazilmis climlelerden hatirlayabilsek dahi, o an i¢inde bulundugumuz kimlik ve bugiine
bellegimizde kalanlar ile olduk¢a karmasik bir yerden yaklasirken hepimiz aslinda
isteriz ki bilinelim. Ciinkii bilinmek istemek hem kendinin farkina varmak hem de fark
edilmek istemek, yani bir anlamda hem 6zne hem de nesne haline gegebilmek noktasina

da isaret etmektedir. Bu sebeple bu serginin ad1: ‘Istedim ki bilineyim!’

Calismanin sorgulanacak bir baska noktasi da sudur: bilinmek istedigimiz gibi mi
biliniriz? Bugiin sosyal aglarda ‘selfie’ fotograflarla yahut ‘yer bildirimleri’ ile bilinme
arzusunun olduk¢a artmis oldugu sdylenebilir. Sosyal aglar {izerinden vermek
istediginiz goriintii ne ise takipgilere o imaji vermek miimkiindiir. Cok neseli, ¢ok
hiiziinlli, seving i¢inde, ¢ok gezen, mutlu yahut depresif... Takip¢i sayin kadar var
oldugun bir diinyada insanlara kendinizi ‘istediginiz gibi’ gosterebilirsiniz. Ancak amag
bu durumu arastirmak ve sorgulamak olmayacaktir. Bu yapit ve metni; ortak amaca
hizmet eden hangi yolun {iistiin hangisinin tali yol oldugunun kiyasindan ziyade durum
tespiti ve gegmisimin simdiden yansimasi olarak agiklanabilir. Benim iizerimden, ama

simdiki varligim iizerinden yasananlarin izahi...

Peki bir travma insanlar1 ne kadar ortaklastirabilir? Daha da yalin ve kaba bir dille

sormak gerekirse ‘kim ne yapsin birinin anilarini?’

Ayni otobiisiin i¢inde elli kisi, birbirini bilmez, sonra Onlerine ¢ikiveren bir
kopekle yahut soforiin uykusuz gecelerinin neticesinde ve yahut bir aracin hatali
sollamasiyla... Sebep her ne olursa olsun sonucu degistirmez, oluveren bir kaza

travmasi ile 50 kisi birden kolektif bir hafiza ile diislinlip ayn1 an1 ortaklig1 ile ‘bir’
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oluverirler. Bu su demek degildir elbet, her travma tiim insanlart bir araya getiren bir
aractir. Bu siyasi bir yapilanma ya da maddesel bir birliktelikten ziyade bellekteki bir

aniya doniismeden hemen evvel kurgulanmis bir ortakliktir.

‘Deleuze’un Bergson’a dayanarak sOyledigi gibi, aninin kendine 6zgii zamani

simdiki zamandir.’*™

Ciinkii ‘an’ yasadig1 andan siyrilip ‘1’ harfine eklemlendigi gibi
bellegin de hatirlama ve hatta unutma bigimleri de olaylara eklenir. Bir riiyanin 6nemi
kendisinden ¢ok onu anlatma bigiminde gizlidir, bir aninin da yasandigi andan ¢ok onu
hatirlama bigimidir aniy1 degistiren. Biitliin yasanmis aci1 savaglarin ve soykirimlarin
neticesinde kurulan kini, 6fkeyi baki tutan ve ne yazik ki hiimanistligi savunmaya
calistig1 anda zit kutbuna bir adim kala bir noktadan s6ylem veren tiim dernek, lobi ve
kuruluglara hitaben ‘Susan Sontag sdyle diyor: Belki de hatirlamaya ¢ok fazla deger

verilirken, diistinmeye yeteri kadar deger verilmiyor.” Gereginden fazla hatirlamak bizi

yeni olas1 bir savasa ne kadar daha yaklastirir sorusuna dikkat ¢ekiyor bu soziiyle.

Kisisel tarihimde bir doniim noktasi sayilan kizimin dogumu ile hayat, hayata
bakis acim ve sorularim da degisiyor: Insa etmeyi planladigim o kii¢iik magaramin
disindaki yasama dair duyduklarim ve gérmek istemediklerim biiyiik ve beklenmedik
bir yikimla, zorla géztime girdiler. Mabud saydigim goriinmez, goriiniir oldugu vakit ve
mabed saydigim tiim nesneler, binalar, maddeler ve hatta kisiler sadece kokusu, tadi ve
hissi olan birer ‘hi¢’e doniistiiler. Dort yil siiren savasin sonunda kendimle imzaladigim
sulh ile ve bir yerlerden duydugum su sozle ¢alismaya bagladim. ‘Ge¢misi ancak ondan

bir seyler inga edecekseniz anin!’

[lk akla gelen soru su olabilir: peki birinin 6znel deneyimi ne kadar
ortaklastirilabilir ve nasil bir kolektif hafizaya ya da kolektif kimlige dokunabilir? Bu
yapit ve metni ile annelik travmamla baglayan bir hikdyeden, disi-kadin olmak, seksiiel
bir nesneden kutsal bir nesneye doniismek ve cinsel kimligimin sorguladigr bir alanda
‘ayip-giinah’ kavramlarindan sonra kizzmin hastaligin1 bir organizasyon hatasi olarak
goriip doganin bu kusurunu o6rtmek, gizlemek ya da desifre etmek arasindaki Araf’in

sorgulandig1 bir alana doniistii.

174 Henry Bergson, Madde ve Bellek, Dost Kitabevi, Nisan, Ankara, 2007, Cev: Isik Ergiliden, s.67
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En baginda da sdyledigim gibi yasanmis travma ayni anda yaganmamis olsa ve
ortak olmasa da bilingte ve kimlikte bir ortaklik yaratabilir mi? ‘Beatriz Sarlo bir yerde
sOyle demis: Anlamak hatirlamaktan daha 6nemlidir, her ne kadar anlamak igin 6nce

5175

hatirlamak gerekse de... Hatirlanacak bir ortaklik kuruldugu vakit mi anlam bulur

anlatilanlar? Tam da bu noktada temassizligin da bir tiir temas bi¢imine doniisebildigi
noktaya tasinabilir mi izleyiciyi? Bu proje ile, Deleuze ve Guattari’nin su séziinden yola
cikarak; ‘Kisinin artik ben demedigi yere degil, Ben demenin herhangi bir ehemmiyet
tasimadigr merhaleye ermek igin...’ kisisel bellek {izerinden kimliklere getirilen yorum

ve bunlarin izleyicide karsilik bulmasini amagladim.

4.1.1. Sergideki Mabed Temsili Uzerine

‘Ibadethane degildir mabed,

vecd halinde bir yok olustur. kendisini veris, kaybolustur...

hem eylemdir, hem mekandir....

bebegini emzirirken mabede doner anne!

sevisirken mabede doner iki beden!

ressam elindeki fircayla bir mabeddir bash basina, ve sazini ¢alan asik ibadettedir!
kara kiip'iin etrafinda donen binler yek viicud oldugunda mabede doner ancak Kabe!

iste 0 an, zaman mefhumu yiter ve yillar midir gegen saniyeler mi? kimbilir?” "

Sergide kurulan ‘mabed’ bir bosalma ve arinma mekani olma niyetiyle insa
edilmistir. Kimligin ve bellekteki anilarin en saf halinde varlik gosterdigi, olmak istenen
ve olunan hallerin en rahat bigimde ifade edildigi yer. Itiraflarin dilden dékiiliiverdigi ve

yiirekten gegenlerin aciga ¢iktig1 bu yerde ben, ‘ben’ oldum.

175 Beatrice Sarlo, Gegmis Zaman Bellek Kiiltiirii ve Ozneye Déoniis Uzerine Bir Tartisma, Metis Yayinlari,
Cev: Peral Bayaz Charum, Deniz Ekinci, 2012, 5.46
176 K orkmaz, 2010
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Kelime anlami olarak ‘mabed’; topluca ya da tek basina ibadet edilen yer
demektir. Cemaati bir araya getiren bu simgesel ve uhrevi mekan kendini askin bir
degere isaret eder. Oznesi belirli ya da gizli olabilir. Mabede girerken hemen her inancin
kendine has bir temizlik adabi vardir, bu hem i¢sel hem digsal olabilir. Mabetlerde
ibadet bireysel ya da topluca yapilabilir. Giiniimiizde mabetler vazifelerini iki sekilde
yaparlar: hikayeler, kahramanlik destanlar1 anlatarak insanlar1 etkilemek ve teslim

olmalarin1 saglamak ve dinin emir ve icaplarini bildirmek suretiyle.

Mabed temsiliyle goriiniir kilinan bu hikdyenin kahramani ‘anne’ tarafim,
‘kadin’ tarafim, ‘evlat’ tarafim, ‘abla’ taraflarimdir ve digerleri gibi ¢ok bilesenli bu
kimliklerimin ortakliklarin1 sergiledim, c¢linkii ‘bilinmek istiyorum’ ve bilindikce
hafiflemek ve armmmak istiyorum. Evren kozmik bir saklamba¢ oyunu olarak
yorumlanabilir ve ben kendimi bu oyunun hem 6znesi hem nesnesi olarak goriiyorum.
Batida o6zsaygi ve ego oldukca Onemli atfedilir. Hatta kimlik kaybi patolojik bir
durumdur. Oysa dogu felsefelerinde ayr kimlik hissi, biitiinlesmeyi saptiran perde kabul
edilir. Ne zaman bir hi¢ oldugunu fark ederse insan, o zaman ebedi birlik miikkemmele

ulasir. Hedef bir olmaktur.

Hafizanin karanlik dehlizlerini ve karmasasini, kaos ve kosmosu bir arada sunan
bir mabed temsili, bir hayat hikayesi, bir durus hikayesidir. Mabedin zemininde yer alan
kirillgan karolarin amaglarindan biri de, bellegimdeki anilara sahit olmaya niyet eden
izleyicinin bu anilar1 takip ederken ¢alismaya yapacagi katkiyr temsil etmesidir. Kaos
kisminda hatiralarin ve itiraflarinin temsilleri yer almaktadir. Bu temsiller yiizlesmeler
olarak da adlandirilabilir. Kadmligimla, egomla, anneligimle, biten evliligimle...
Kiliselerdeki Meryem heykelleri, Isa’nin garmihtaki resimleri ya da camilerdeki tavan

siislemeleri gibi... safligin, acinin, tevekkiiliin ve inancin resimleri diyebiliriz bunlara.

Bu yapitta kaos olarak isimlendirilen boliimiin etrafi  heykellerle
cevrelenmektedir. Bu heykeller birer put temsili gibidir. Bu putlar (ego’nun, tamah’n,
letafet’in,  cazibe’nin,  zerafet’in, tahakkum’un, ... vb.) bircok igsel
doyumsuzlugumuzun uykuya dalmasi, bizim kendimizle uzlasmaya ge¢cmemiz ve

kaostan kosmosa gegmek icin kirilmasi gereken temsilleridir.
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Seramik karo, hayatimda 6zel bir anlama sahip olmasinin yaninda, bir mekanin
kimligini ilk ele veren malzemedir. Bir evin karosundan ne zaman yapildigimi
anlayabilirsiniz, bir kahvehanenin karosu size ‘liikks’ ve ya ‘salas’ oldugu konusunda
hemen fikir verecektir. Doseyenin ustaligindan tutun da mekén sahibinin kiiltiiriine,
maddi kosullarina kadar mekanin hemen hemen tiim kimlik bilgilerini agiga ¢ikaran
insaatin ilk malzemesi ‘karo’dur. insa edilen bu kiiciik mabette de karolar iizerinden tiim

kimlik bilgilerim okunabilecektir.

Dijital baski teknolojilerini ve endistriyel iiretim ydntemlerini kullanarak
karolarin iizerine basilan fotograflar, cizimlerden olusan hikdyeler kimi zaman
tekrarlanmaktadir. Bu tekrarlar hem endiistriyel iiretimin sanat¢iya sagladigi olanag:
vurgulamak i¢in hem de gecemedigimiz tiim sinavlarin tekrar tekrar karsimiza nasil
cikip da egolarimizi ehlilestirmeye calistigin1 vurgulamak i¢in kullanilan bir yontem

olacaktir.

Osmanlica kdkenli mabed; ibadet edilen yer, tapinak anlaminda kullanilir. Ancak
her dinin kendine 6zgli mabed yapist ve mabed kiiltiiri vardir. Diinya’daki en eski
tapinaklar1 inceledigimizde karsimiza ilk Ingiltere’de Stonehenge (1.0. 2000) ¢ikar.
Taoizm’de ‘Kung, Kuan’ veya ‘Miao’ olarak anilan mabetlerinde Tanri ve ya
tanrisallagtirilmis  kahraman tasvirleri bulunur. Sintoizm’de ‘Jinja’ adi verilen
mabetlerini ahsap ve ya tastan yaparlar ve sakin, ormanlik alan ya da yol kenarlarini
tercih ederler. Zerdiistilik’te ‘Ates Mabedi’ denilen mabetlerinde siirekli ates yanar.
Sabilik’te mabed cemaati toplayan, ibadet edilen bir yer degil, sembolik bir yapidir.
Mabetlerini diinyanin en kutsal ve temiz mekanlar1 kabul ederler, 6nilinde vaftiz i¢in bir
havuz bulunur. Hinduizm’de ibadet ferdi bir faaliyet olarak kabul edilip, mabede gerek
olmamasmna karsin mabetsiz kdy yoktur. Mabedlerin yaninda muhakkak ‘kutsal
yikanma’ i¢in havuz bulunur ve bu havuzda yikananlarin gilinahlarindan arindigina
inanilir. Cayinizm’de mabetlerde ibadet meditasyona dalarak yapilir ve arzulardan
armmisligin sembolii olarak ibadet edilir. Sthizm’de de glinahlardan arinmak icin kutsal
havuzda yikanilir. Budizm’de mabed ‘Stupa’ olarak adlandirilir ve yari kiire, kubbe

etrafina parmaklik seklinde imar edilir. Yahudilik’te ‘havra’ ya da ‘sinagog’ ad1 verilen
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mabedler Tanri’nm evi kabul edilir. Ilk mabetleri olan Siileyman Mabedi &lgiileri ve
ismi tanri tarafindan verilmis kabul edilir ve Tevrat’ta tiim ayrintilariyla yazilmistir.
Hristiyanlik’ta ‘kilise” hem mimari yapiyr hem de cemaati tanimlayan isimdir.
Miislimanlik’ta ‘camii’ ad1 verilen mabetler Allah’in 99 adindan biridir ve toplayan bir
araya getiren demektir. Mislimanlarin kutsal kitabi Kur’an da yeryliziindeki ilk
mabedin ‘Kabe’ oldugu yazilir ve Ibrahim peygamber déneminde putlarindan
arindirilarak asil gayesine kavustuguna inanilir. Tim bunlarin yani sira cemaati bir
araya getiren bu simgesel ve uhrevi ekanlar her zaman kendini askin bir degere isaret

ederler.

Mabed; kisilerin kendiyle ve yasamiyla yiiz yiize geldigi ve hakikati kabullenip
saf niyetle igindekileri itiraf ettigi ve manevi anlamda temizlenip arindigi, kendiyle
baristig1 bir kavramdir. Kisinin mabedi kendisidir. Sufilere gore ise ‘Hepimizin i¢indeki

ilahi kivilcim ya da tin kalpte barinir. Aslinda kalp kutsal bir mabettir.’*"®

Tiim mabetlere girerken belirli ritiieller uygulanir ki en genel olan
temizlenmektir. Bu temizlik bir anlamda ruhun da temizlenmesidir. Bedeni temizleyerek
aslinda kutsal saydigi mekana disaridan kendinden bir sey tasimama, onu temiz tutma
ve hatta kendi kirlerini bile saf dig1 birakmak maksatli bir temizlik uygular. Bu temizlik
genellikle tiim bedeni, bazen de belirli kisimlar1 temizlemek suretiyle yapilir. Aslinda
sembolik bir uygulamadir. Hepsinin temelinde tinsel temizlik yatar. Kisi kendiyle
barigabilmek i¢in gecmisini gozden gecirmeli yani bir anlamda temizlenmeli,
arinmalidir. Girdigi mabed aslinda kendi kalbidir. Kendi kalbine yani 6ziine ulagsabilmek
i¢cin Onceki anilarindan arinmasi, onlari gérmesi, kabul etmesi gerekir. Boylece tekrar
Oziine yani yaraticisina ulagabilir. ‘Aydinlanma, insanin kendi sugu ile diismiis oldugu
bir ergin olmama durumundan kurtulmasidir.’*”” Kisinin kendiyle yiizlesmesi yani bir
manada aydinlanma, itiraf mekanizmasim ¢alistiran bir sistemdir. itiraf dzelikle kilise
kiiltiirtinde sik¢a kullanilan bir kavramdir. Kisi gilinahlarini itiraf ederek bir nevi
onlardan armir. Maksat, islenen glinahin dile gelerek disar1 ¢ikmasi yani

kabullenilmesidir. Boylece kisi glinahiyla, baska bir manada ise kendiyle barisir.

176 Robert Frager, Kalp, Nefs, Ruh, Gelenek Yayinlari, s:28

" Hasan Giirkan, Modernlesme ve Postmodernizm igerisinde Gilles Deleuze’iin Tarih Anlayis1 Uzerine Bir
Inceleme, Turkish Studies - International Periodical For The Languages, Literature and History of Turkish or Turkic
Volume 8/11 Fall 2013, Ankara, s.131-148
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4.2. Serginin Yerlesimi

4.2.1. Teknik bilgiler

Yapit, anlamsal olarak ¢aligmasini bes ana parcada tamamlamistir. Bu pargalar
sirastyla Kulugka, Kaos, Siitun ve Heykeller, Kosmos ve Koza olarak adlandirilmistir.

Her bir ana parga kendi i¢inde farkli sayida pargalardan olusmaktadir.

Kulugka boliimii, yapitin giris kismidir. izleyici bu béliimde dokuz ayr1 parcadan
olusan karolarin iizerinden dogum siirecini izlemektedir. Kimligimin en baskin kismi
olan annelik sifatini edinmemi bu boliimde simgeledim. Dokuz aydan sonra annelige
girisi temsilen dokuz tablo goriilmektedir. Bu tablolardaki 20x20x2 cm lik teknik granit
masse ile hazirlanmis ham karolar iizerinde engop ve sir kullanilmadan dijital baski

teknolojisiyle aktarilmig gorselleri 3. Pisirim altin dekoruyla zenginlestirdim.

Oncelikle karolarda kullanmak iizere suluboya ve karakalemle yaptigim
resimlerimi tarayarak bilgisayara aktardim. Photoshop Programi yardimiyla resimleri
tekrar diizenleyerek karolarin {izerine basacag1 gorselleri hazirladim. Karolar preslerde
basilip ardindan dijital baski makinalariin uyguladigi miirekkeplerle Onceden
hazirladigim gorselleri karonun iizerine basarak 1195 °C pisirdim. Pisirim 72 dakikada
40 metrelik kontinyu firinlarda gergeklesmistir. Ardindan altin dekoru firca ile
uygulanip 29 metrelik kontinyu firinda 850 °C de 55 dakikada dekor pisirimi
yapilmisti.  Tamamlanmis  karolar siyah  paspartuyla sergilenerek ifadesi

giiclendirilmeye calisilmistir.

Kulugka boliimiinde hamilelik donemini temsil eden karolara sirtimizi
dondiigiimiizde karsimizda yaklasik 16 metre boyunda 1.20 metre genisliginde bir yolun
uzanmakta oldugunu goriiriiz. Yaninda siitunlarin eslik ettigi yol Kaos ve Kosmos
boliimlerini keskin bir ayrim olmadan iceren bir biitlin olarak yerde sergilenmektedir.
Giris kisminda daha ¢ok Kaos béliimiine ait parcalar bulunurken bitisteki karolar

Kosmos’u temsil etmektedir.
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Kaos kismindaki karolar ¢esitli ebatlardadir. Bu karolarin yapiminda 6ncelikle
caligmalarda, sdylenmek istenen s6ze uygun fotograflarlar ¢ektim ya da eski fotograflari
kullandim. Miirekkep, renkli kalem, suluboya gibi malzemelerle yaptigim bir takim
cizimleri bilgisayar tizerinden Photoshop Programi yardimiyla fotograflarla birlestirdim.
Karolardaki engop ve sir konusunda isletmede kullanilan standartlart bozmadim.
Calismalardaki isletme sartlar1 su sekildedir: Oncelikle preslerde sirli granit massesiyle
yaklasik 420kg/cm? basingla sekil verilen karolar nemini atmasini saglayan
kurutucularda yine yaklasik olarak 130-150 °C 45-55 dakika bekletilmektedir. Daha
sonra bantlarda ilerlemeye baslayan karolar once 8-10 gr su atilarak yiizeyi biraz
nemlendirilir ve sirasiyla engop, sir ve varsa iist sirdan geger. Onceden hazirlanmis
gorseller inkjet baski teknolojisi kullanilarak sir altina veya iizerine 1siya dayanikli
pigmentler aracilifiyla basilir. Bu baski yapildiktan sonra pisirim gergeklesmektedir.
Genel bir aralik vermek gerekirse 1180-1200 °C arasi sicakliklarda 46-49 dakika
pisirme siiresinde dogalgazli kontinyu firinlarda tek pisirim yapilir. Baz1 karolarda sir
olarak gramaj1 yiiksek firit kullanilip {lizerine firgalarla parlatma islemi uygulanmis,
bazilar1 mat sir ile pisirilmistir. Bunlar standart karo iiretim teknolojileri i¢cinde tiretilmis

ve dayanikli porselen karolardir.

Stitun ve heykeller boliimiinde yer alan on iki heykel iki esit parcaya bdliinerek
Kaos boliimiiniin iki yaninda baslarda daha sik, Kosmos’a yaklastikca daha seyrek bir
dizilimle yer almaktadir. Egonun zayifliklarini temsilen yapilmis bu heykeller tamamen
elle sekillendirilmistir. Heykellerde renklendirilmis ve ya renklendirilmemis stoneware
camur kullanilmistir. Biskiivi pisiriminin ardindan siyah ve ya beyaz renkli sir ile
akitma yontemiyle sirlanmis figiirler 1100 °C de pisirilmistir. Heykellerin hepsinde birer
altin ta¢ bulunmaktadir. Altin tag i¢in {liciincli kez pisirim uygulanmistir. Taclara altin,
fir¢a ile uygulanmis, ardindan 800 °C de kamara firinda pisirilmistir. Pigirimin ardindan

taclar figiirlere yapistiricilar araciligi ile monte edilmistir.

Kosmos boéliimiinde yer alan karolar 10x10 cm, 20x20 cm ve 30x30 cm lik {i¢
ayr1 ebattaki karolardan olusmustur. Bu karolarin {izerinde kirillgan bir doku olusturmak
amactyla pamuklu bir kumas sivi ¢gamura bulastirilarak {izerine birakilmis ve bu sekilde

1180 C de tek pisirim gerceklestirilerek sirsiz karolar elde edilmistir. Sadece iizerinde
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kumas dokusundan olusan rolyefin oldugu tek renkli bu karolar olduk¢a kirilgan bir

yapidadir.

Koza yekpare bir form olarak tiim ¢alismanin sonunda varilacak bir son ya da
yeni bir baslangici temsil etmektedir. Tavandan misinalarla asilarak sergilenen bu
calisma kece ve kumaslardan yapilmistir. Ortasinda bir niive, bir cenin temsili asili

durmaktadir.

Yapitta karoyu 6zellikle segtim. Kimligime dair veriler igeren bu c¢aligsmalar bir
evin kimligini belirleyen aksesuarlarindan en Onemlisi olan seramik karo {izerine
yapilmistir ki bu baglamda kendi kimligim ve karonun kimlik belirtme eslesmesini

kullanmak istedim.
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Resim 9. Yerlestirmenin kusbakis1 goriintiisiiniin canlandirmasi
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Resim 10. Yerlestirmenin canlandirmasi
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4.2.1.1. Kulugka

Kulugka; civeiv ¢ikarmak amaciyla yumurtaya yatmis ve ya yatmak iizere olan
disi kus ve ya kiimes hayvanina verilen isimdir. Ayn1 zamanda bir yapitin hazirlik
donemine, bir girisimin baslangi¢ kismindaki hazirliga da benzetme yaparak bu ismin
verildigi goriiliir. Yapitin bu boliimiine Kulugka denmesi birka¢ nedenle iliskilidir.
Yapitin tiimi ele alindiginda bu béliim yerlestirmenin giris kismi oldugu i¢in bu isim
altinda yapilandirilmistir. Ote yandan karolardaki imajlar hamilelik dénemini isaret
etmektedir. Hamilelik doneminin genel algida ortalama dokuz ay slirmesine gonderme
yaparak dokuz karodan olusan bu duvar initeleri her ay1 temsilen ayri bir imaj ile

sergilenmektedir.

Bu boélimde ‘kadin’ kimligimle Tanimlar kisminda yer alan Cinsiyet Kimligi
(sy.33) bashgina gondermeli bir anlatim s6z konusudur. Heteronormatif toplum
modeliyle 6grendigimiz rol modeller vardir. Eril bir toplum yapimiz oldugu goéz dniine
almirsa kadin kimligine atfedilen c¢ok ozellik oldugu gibi bunlarin en Onemlisi de
anneliktir. Benim de hikdyem ‘anne’ olmamla baslamaktadir. Anne olmaya hazirlanmak
zihinsel anlamda bir diizenleme gerektirse de biyolojik anlamda bir hazirlik
yapmaksizin sizi ele geciren bir olus durumudur. Bu hal, i¢giidiisel olarak bir ¢aba
gostermeksizin, kadini ele gecirir. Tarth oncesi ¢aglarda bereketin ve yaratici giiciin
kendisi sayilan dogurgan kadin figiirleri baz1 toplumlarda tanrica olarak bile kabul
edilmistir. Bu yapitta kullanilan hamile kadin figiirleri aslinda kimligimin
bereketlenmesi, ¢ogalmasma bir gonderme olarak kabul edilebilir. O giine kadar
edindigim kimligimin/kimliklerimin arasina bir yenisi eklenmistir. Dokuz adet olan
20x20 c¢cm karolarda kimligime ilave olan yani izlemektesiniz. Izleyici bu figiirlere
arkasii dondiiglinde 6niinde uzanan seramik yol resimsel betimlemeler ve fotograflarla
dolu karolarin iizerinde yiiriiyerek hikayeyi okumaya baglayacaktir. Ciinkii asil hikaye
anne kimligini edinmemle baslamistir. Benim hikdyemde en huzurlu ve simarikca
olarak niteleyebilecegim donem kulucka donemi oldugundan, karolar duvarda asili
olarak sergilenmektedir. Siyah kalin ¢erceveleri iginde her bir ay diliminin kendine has
oldugunu vurgulamayr amagladim. Dogum gerceklesene kadar hayalini kurdugum

gelecekle ilgili dngoriilerim herkesin benzer donemler gegirdigine ve gecirecegine dair
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bir izlenimle gecti. Iste bu nedenlerle Kulucka kendi iginde her bir pargasi kendine has
bir donem olarak tanimlanmaktadir. Aslinda birinci ay1 temsil eden karo ile dokuzuncu
ay1 temsil eden karo birbirinden ¢ok biiyiik farklarla ayrilmaz. Her iki donem de biling
diizeyinde birbirinden ¢ok farkl1 tecriibeler icermemektedir. Izleyici bu dénemi arkasi
diger donemlere doniik bir sekilde izlemektedir. Cilinkii basina gelecek tiim hikaye
kurgusundan bihaberdir. Kaos, Siitiin ve Heykeller, Kosmos ve Koza i¢ ige gecmis ve
birbiriyle iliski halinde okunabilecek donemlerken Kulugka bunlarin hepsinden kopuk
sergilenmeli ve izlenmeli ve boyle degerlendirilmelidir, ta ki Kulucka donemini okuyan

izleyici arkasini1 donerek diger parcalari gorene dek...

Ik duygumu ismen hatirliyorum, dokunmuyor bana artik, ya da icimi ilk anki
kadar acitmiyor. Tanr1 benimle sakalasiyor olmali diye diisiinmiistiim. Daha on
giinliiktli, yeni dogan isitme testinden gegemedigi i¢in yeniden bakmak
istemisler. Kizim kucagimda, kulagina bir onu bir bunu takiyor, yiiziinden
okunuyor telasi, igin kotiisii sakin olmaya calistik¢a daha ¢ok ele veriyor
kendisini.

- Duymuyor mu?

Diyorum, sakince, manasizca... soguk demir gibi ¢ikiyor sesim, almak
istedigim cevap aldigim degil yazik ki...

- Siz kbb hekimimize bi goriiniin... asagidaki hastanede... bi dakika...
‘aloo, 1sitme testinden bir bebek yolluyorum, kim miisaitse, liitfen araya alin..
h1 h1... tamam, gonderiyorum’.. tamam, siz simdi gidin, hekimi....

Sonrasi bulanik, 5 dakikalik yol bitmek bilmiyor, arabadaki sessizlik her yerimi
kesik i¢inde birakan ince fileto bigagi gibi, ligme ligmeyim... saka m1 ya bu
diyorum, saka m1? Kardesim ve kizim... bana duymakla ilgili géstermeye
calistigin sey her ne ise bagka bi yoldan goster, liitfen! Dayanamam sanirim,
yok, biiytik laf etmemek lazim, dayanilir basa gelince ama.. liitfen allahim,
liitfen, s6z, daha iy1 bir insan olucam, s6z, yalan yok, fakirlere de yardim

ederim...
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Hekimin odasina girince, bisey diyemiyorum.. ne diyebilirim ki, kimse bana
bisey dememisken. Kualklarina sdyle bir bakiyor, masasinda: ‘biiyiik bir
hastaneye gitmeniz gerek, nereye géonderiym sizi?’

Ne!!! O ne demek ya?! Kendimi bir filmin i¢inde santyorum bi an, kotii
yazilmig bir senaryoda repligimi veriyorum:

- Duymuyor mu?

‘evet, isitme kayb1 mevcut...’

- Bilmiyorum, hangi hastane daha iyiyse, hangisi olabilir, yani nereler var,
yakin da olsun... ya da fark etmez ya... derken gozyaslarimi tutamiyorum...
kizim kucagimda, ellerimden birini bosa ¢ikartyorum. Yiiziimi siliyorum...
Odadan ¢ikinca gordiigiim manzara zihnime nasil yerlestiyse artik, kanata
kanata derime islenmis bir nakis gibi, soksen de izi kalacak... babam basini iki
elinin arasina almis. Evet, tahmin edebiliyorum, benimle ayni ciimleyi kuruyor
olmali ‘allahim, saka m1 bu?’ evet ya, sakaysa liitfen kes artik, cicig1 ¢ikti!
Aksam oldugunda her sey biraz daha durulmus bi hal aliyor. Simdi hatirlamaya
calistyorum da, pek bir sey yok aksamina dair. Muhtemelen sakanin artik ne
kadar gercek oldugunu idrak etmis olmaliyim. Ya da rutin yapmam gereken her
sey o kadar yiik ki zaten bir de bunu diisiinecek halim kalmamis olabilir. Zaten
emzirirken kan ter i¢inde kaliyorum ve her firsatta uyuyorum. Bikkinlik
yaratacak denli misafir agirlamalar, bebek i¢in yapilan ziyaretler... cok da
ciddiye almamis olmaliyim diye diisiinliyorum simdi. Neden hafizadan
cikardim acaba geriye kalan 21 giinliik siireyi. Belki de 21 giin sonra

ogrenecegim gercek daha da agir geldiginden sanirim...” '

179 K orkmaz, 2011
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Resim 11. BIRINCI AY

20X20 cm, Porselen karo, Altin varakli pigirim
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Resim 12. IKINCI AY

20X20 cm, Porselen karo, Altin varakli pisirim
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Resim 13. UCUNCU AY

20X20 cm, Porselen karo, Altin varakli pigirim
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Resim 14. DORDUNCU AY

20X20 cm, Porselen karo, Altin varakli pisirim
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Resim 15. BESINCI AY

20X20 cm, Porselen karo, Altin varakli pisirim
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Resim 16. ALTINCIAY

20X20 cm, Porselen karo, Altin varakli pisirim
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Resim 17. YEDINCI AY

20X20 cm, Porselen karo, Altin varakli pisirim
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Resim 18. SEKIZINCI AY
20X20 cm, Porselen karo, Altin varakli pisirim
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Resim 19. DOKUZUNCU AY

20X20 cm, Porselen karo, Altin varakli pisirim
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4.2.1.2. Kaos

Kaos; evrenin diizene girmeden oOnce i¢inde bulundugu bi¢iminden ve
diizeninden yoksun, uyumsuz ve karmakarisik olan durumu demektir. Kargasa ve
karigiklik kelimelerinin karsiligi olarak da kullanilmaktadir. Bu boliimiin ad1 Kaos’tur,
ciinkii her acgidan izleyiciyi bir karmasanin i¢inde hissettirecek kompozisyon
tanimlamasi olmasi amaglanmistir. Bu béliimdeki karolar cesitli ebatlardadir. Uzerinde
farkli gorseller basilmis olan karolarin ebatlar1 gibi, renkleri de her karonun kendi i¢
kompozisyonu dikkate alinarak hazirlanmis, imajlarin bir biri ile iliskisi gbz Oniine
almmamustir. Izleyiciye tam anlamiyla bir karmasa hissettirilmeye ¢alisilmistir. Teknik
olarak bu boliimdeki karolar, karo iiretim teknolojileri i¢inde lretilmis ve dayanikli
porselen karolardir. Saglamliklari, yasanan karmasa i¢inde kendimi nasil da sapasaglam
tutmaya calisarak direndigimin ifadesidir. Direnirken aslinda igten ige nasil
pargalandigimi hikdyemle uyumlanmaya gectigim vakit anlayabildim ve Kosmos

kisminda bu kirilganlig1 yine karolarla ifade etmeye calistim.

Kaos boliimiinde yer alan her bir karo dizisi kendi i¢ hikayesine sahiptir ve
i¢clerinden bazilar1 6rneklenerek ilerleyen boliimlerde gerek giinliik notlarimdan gerek

su andan o zamana bakisimla aciklanmaya calisilmistir.

Kaos bellegin tam olarak belirdigi alandir. Tanimlar kisminda bahsi gectigi gibi
anilar hatirlandig1 anla birlikte su yiiziine ¢ikmaktadir. Zihin ve Geg¢mis boliimiinde
orneklendirilmis olan Wilkomirski’nin anilar1 gibi (sy:45) belki hi¢ yasanmamis bu
anilar size ve bana bellegimin oynadig1 bir oyundur. Bellegin kendine ait gercekligi ve
asil gercek arasindaki ince bag tamamen bireysel bir varolusla tamamlanir. Benim
kendime ait kimligim, hikayem ve gercegi algilama bi¢cimim ve dolayisiyla bellegim

tiim sadakatsizligiyle tekrar kurgulanir.
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4.2.1.2.1. Sonsuz Tekrar

Her giin sabah ve aksam, bosaltiyorum.

Sinir bozucu bir eylem, anlatmasi kadar sinir bozucu hatirlamasi da. Verilen 12 tane,
kalinliklar1 degisen, ve goziime en incesi bile kocaman goriinen metal bujilerle —ismi
buymus: buji- sabah ve aksam kizimin vajinasina bitisik duran bagirsak ucundan
diskilamasina yardimc1 oluyorum. Hafif¢e genisleterek o minnacik bagirsagi, bujileri
saga sola oynatarak... bosaltiyorum.

Aslinda uzun bir seremoni bu: dnce metal ¢ubuklar sicak su ile ilitilir, ki gocuk
irkilmesin, viicut sicakliginda tatbik etmek gerekir. (bize gore... sevgili annem uyardi
beni bu konuda, dedigi giinden beri de dyle yapiyorum. Karsinda dilsiz bi bebek olunca
her ayrintiy1 diisiinmek zorunda kaliyor insan.) Sonra jeli 6zenle, ne az ne de ¢ok, bujiye
bulayip, kizimin gozlerine baka baka, onunla konusa konusa, hani eger hissediyorsa
bana kizmasin, kirilmasin, kotii bisey yaptigimi sanmasin, cani actyorsa da hissetmesin
diye... yani beklide hepsini benim uydurdugum ama annelik giidiilerimle bunu yapmam
gerektigini hissettigim i¢in, sabah ve aksam kizimi onun o giizel gozlerine baka baka...

bakaaa... bosaltiyorum! '*

60x60 ebadindaki 5 adet dijital baskili granit karodan olusan bu c¢alismada
kizimin portresini ve giinliiklerimden birinde yazdigim bir kag satir yaziyr gorsel olarak
kullandim. Yiiz felci sebebiyle asimetrik bir yapiya sahip olan portreyi tam ortadan
ikiye bolerek karolarin yan yana geldiginde goriintiiyli tamamlamasini saglamaya
calisistim. BoOylece asimetri hem oOrtbas edilmis hem de ayni zamanda vurgulanmis
olmaktadir ki bu tezatlik 6zellikle kullanilmistir. Karodan karoya gegerek tamamlanan

gorlintii istenirse sonsuza kadar tekrar edilebilir.

Bu ¢alismada teknik olarak engoplu ham karo lizerinde, daha 6nce bilgisayar
ortaminda hazirlanmig dijital goriintii inkjet teknolojisi ile aktarimistir. 1400
yogunlukta 45 gr engop disk kullanilarak yiizeye atilmistir. Dijital baskis1 inkjet makine
ile yapildiktan

180K orkmaz, 10.11.2009
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sonra diisik yogunluk ve gramajda (1250/15 yogunluk/gr) atilan iist sir ile
miirekkeplerin korunmasi saglanmistir. 1180-1190 derece araliginda yaklasik 45-49
dakika aras1 dogalgazli kontinyu firinda pisilmistir.

4.2.1.2.2. Higbirseyim Olana Kadar Herseyim Olur Musun?

Evlilik tatli hanimefendi,

Porselen takimlarin desenlerini adamin yiiziinden daha ¢ok gordiigiin bir miinasebettir.
Benim ise stikiir ki her zaman,

Porselen takimlardan daha heyecanli seyler oldu hayatimda, ¢in porselenlerinden daha

desenli adamlar..."®!

Sahsi deneyimlerime dayanarak bugiinkii anlayista ‘evlilik kurumu’nu,
cogunlukla organik bagimi yitirmis ve hatta ‘kurumsal’ bir halde ‘yapilan anlasma
geregi’ siirdiiriilen bir zorundalik olarak goriiyorum. Bu yapilan anlasma giftleri
sevgiden ¢ok daha fazla, 6denmesi gereken ev kredisi borcuyla birbirine baglamakta.
Taraflar daha ¢ok bir aligkanlik geregi bu anlasmayi imzalamaktan g¢ekinmiyor. Bir
biitiin halinde biliylimektense gorevlere haczedilmis kisiler olarak, bazen birbirini kavga
dahi edemeyecek denli az gorerek siirmektedir ve sadece birer ‘baba’ ve ‘anne’ figliriine
dontismek icin kullanilmis bir kurum olmustur. Fikrim odur ki; yasam birine onu
sonsuza dek sadakatle sevecegine soz veremeyecegin denli karmagik ve degiskendir.
Yapilan anlagmaya atilan imza sadece o ana tabiidir, gelecek i¢in organik bir bag olan
sevgiyi beslemek, biiylitmek gerekir ki bu pas gecilirse iliski sadece anlamdan yoksun

ve ¢cogunlukla da aligkanliklardan ibaret halde kalacaktir.

180 Ece Temelkuran, Diigiimlere Ufleyen Kadinlar, Everest Yaymnlari, Istanbul, Subat 2013, 5.201
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Bu calismamda bu fikirlerim dahilinde ve bosanmis bir kadin deneyiminin
verdigi taraflilik duygusuyla evlilik hakkindaki duygularimi kendi evlilik fotografimla
imledim. Bosanma sonrasinda aradaki bagin ‘hi¢bir sey’ e doniismesi ve o ana dek ‘her
seyl’ imis sandiZim adamla aradaki kopuklugu Rumi’nin evlilik duasiyla distigi

celiskiyle destekleyerek gostermeye caligtim.

Dua soyledir:

‘Ikiniz de birbirinize o kadar layiksiniz ki, sizi sizden bagskasi i¢in diisiinemem.
Siz Oyle bir biitiin olun ki; giil ile giil kokusu, siit ile seker gibi olun. Birbirinize
anlam ve deger katin. O kadar i¢ ige ve uyumlu olsun ki bu evlilik sizi birbiriniz
olmadan diisiinemesin hi¢ kimse.’

Resim 20. ‘HICBIRSEYIM OLANA KADAR HERSEYIM OLUR MUSUN?’
160X60 cm / porselen karo iizerine ink-jet baski / 1180 °C/ 2013

Bu c¢aligsmada teknik olarak preslenmis ham karo iizerine engop atildiktan sonra
daha oOnce bilgisayar ortaminda hazirlanmig dijital goriintii inkjet teknolojisi ile
aktarilmistir. 1400 yogunlukta 45 gr engop disk kullanilarak yiizeye atilmistir.
Sonrasinda 1600 yogunlukta 45 gr olarak mat sir yine disk ile uyguanmistir. Dijital
baskis1 inkjet makine ile yapildiktan sonra diisiik yogunluk ve gramajda (1250/15
yogunluk/gr) atilan iist sir ile miirekkeplerin korunmasi saglanmistir. 1180-1190 °C
araliginda yaklasik 45-49 dakika aras1 dogalgazli kontinyu firinda pisilmistir. 40x60 cm
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ebatindaki 4 adet karonun diizenlenmesinden olusan calisma sanayi nesnesinin ¢oklu

sayida iiretim yapabilirligini de kullanmak amaciyla birden fazla sayida kullanilmistir.

4.2.1.2.3. Babam ve Kizim: Yolculuk

“Yola koyulan ve aslin1 bilendir yolcu. Yoldaki ugraklarda eglesmeyen, kolayca
gecendir. Dumansiz ates gibidir, benligi yakandir.’ Sebiistri’nin bu dizelerinde de
belirttigi gibi yolculugu biitliin hayatim1 kaplayan bir kavram olarak ele aldim. Babamin
ve kizimin el ele yiiriirken arkalarindan ¢ektigim bu fotograflar1 insanlarin genlerinin
nesilden nesile, babadan/anneden, ogula/kiza ve oradan da toruna yaptigt genel
yolculugu, dolayisiyla sonsuz Sliimsiizliigii simgelemektedir. Geleneksel bir motifin tam
ortasinda hiiziinlii bir kaybolusla, aslinda zamanda kaybolmamakta olduklarini
gostermeyi amagladim. Calismamda babamin kizimla parktan donerken el ele
yiirtidiikleri vakit arkalarindan ¢ektigim fotograflarini kullandim. Bu imge o kadar naif
ve i¢e islemis bir hazir duygudur ki; insanin igini titretmesin. 60x60 cm karoya
calisilmig bu baskida 1400 yogunlukta 45 gr miktarinda vela ile uygulanan engobun
ardindan yine vela ile 1780 yogunlukta 45 gr parlak sir kullanilmis, {izerine inkjet bask1
yapildiktan sonra 1300 yogunlukta 110 gr {ist sir atilmigtir. 1185-1200 °C aras1 47-49
dakika dogalgazli kontinyu firinda pismesinin ardinda makinelerde iizerindeki bir

miktar sir alinarak parlatma islemi gormiistiir.

Resim 21. 60X60 cm / porselen karo {izerine ink-jet baski /2013 / 1180 °C

94



4.2.1.2.4. Uyku

‘Kalpten diismeyen sevgiliden ve en derin asktan 6te; Canim Kizim, Oz tim!

Diyecek bir sey yok, diin aksam telefonda 6nce ‘Anne sen nerdesin?’ sorusunun
ardindan cevab1 beklemeden gelen higkirik sesleriyle aglaman... yiiregim kaldirmadi!
Ayriligimizin 3.giinii! Seni dyle ¢ok seviyorum ki, atlayip gelmeyi diisiindiim. ama
yapmam gerekenler var, gidecegim yollar var, mecburiyetlerim var! Acaba babaannen,
halan deden... yabanci bir ortam m1 sana o yiizden mi beni 6zledin, yoksa kizdilar m1
acaba azarladilar m1? Baban kalbini kiracak bir sey mi dedi? Aklim hep sende...
cocuktur gecer unutur diyemiyorum. Kahroluyorum! Diinya isini birakip hep yan yana
olmamiz su an i¢in imkansiz, ¢calismam gerek, okumam gerek ve hatta belki sadece
kendim i¢in gezmem gerek! Bencillik de gerek, vicdani mukayesesi agir olmasa! Seni

cok seviyorum... annen ’ '*

Giinligiimden alintiladigim bu kii¢iik mektup, kizim heniiz ii¢ yasindayken
yasadigimiz bir ayriliktan sonra yazilmistir. Bu mektuptan da anlagilacag: gibi ‘annelik’
denilen cetrefilli secimde kimliklerim arasinda duygusal olmayan bir se¢im yapmak
zorunda oldugumu hissettim. Oysa se¢im diye bir seyin olmadigini, yasam bigimimiz ve

karakterimizin elverdigi davraniglar oldugunu bilmiyordum.

Resim 22. 60X60 cm / porselen karo tizerine ink-jet baski /2013 / 1180 C

182 K orkmaz, 07.09.2012
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4.2.1.2.5. Baba Beni Duyuyor Musun?

‘Genellikle hakkinda konustugumuz seyden

sessiz kaldigimizin on kat1 pismanlik duyariz.” '®

Yenicagda iletisim araglar1 ve yollar1 olduk¢a gelismis durumda olsa da, insanlar
arasi iletisimin ters orantili olarak zayiflamis durumda oldugu sdylenebilir. Birbirimizin
hayatin1 uzaktan uzaga takip ederken, akilli telefonlarimizla her animizi iletisim
agimizdaki herkesle paylasirken aslinda kendimizi anlatma ¢abamizi ortaya koyuyoruz.
Kendimizi anlatma ¢abamiz esnasinda karsimizdaki insan da ayni ¢abada oldugu i¢in
aslinda bireylerin karsilikli olarak birbirlerini anlamadiklari fikrine kapilmak
miimkiindiir. Bu ¢alismamda duygularimi iletisimin aslinda en giiglii olmas1 gerektigi
noktadan yani aile i¢cinden orneklendirdim. Babamin bagirirken c¢ektigim fotografini,
sesi simgelemek i¢in ok isaretleriyle destekleyerek, ifadesini kuvvetlendirmeye ¢alistim.
Fakat agzindan ¢ikan oklar tam ters yonde kendisine geri donmektedir. SOyledigi soziin

ne kadar kismi karsidakine ulagmistir? Bunun hesabini yapmak ¢ok zordur.

Resim 23. BABA BENI DUYUYOR MUSUN? porselen karo iizerine ink-jet baski,
90X120 cm, 2013

183 Jorge Angel Livraga, Jorge Angel Livraga Sozleri Ozlii Sozleri, 26 Ocak 2013,

http://www.bilgilersitesi.com/jorge-angel-livraga-sozleri-ozlu-sozleri-en-guzel-sozler-ve-mesajlar-vikisoz.html

(9.9.2015)
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~ A e et 4 .

Resim 24. ‘BABA BENI DUYUYOR MUSUN?’ diizenlemesinden bir ayrint1

Bu ¢alismada 30x60 ebatinda 6 adet karo kullanilmistir. imgenin daha giiclii
goriinmesi adina c¢ogaltim yapilmisti. Engop, mat sir ve dijital baski kullanilarak
standart sirli granit pisirim sartlarinda nihai haline ulasan karo sanatsal anlatimda bir

kez daha ifade araci olarak kullanilmaya calisilmistir.

4.2.1.3. Siitunlar ve Heykeller

‘Bu kendini ¢irkin, ¢ok ama ¢ok c¢irkin hisseden bir kizin hikayesi...

Hayat1 ‘¢girkin’ler iizerine kurulu bir kadinin hikayesi... benim hikayem...

Belki diinyalar giizeli kiz kardesim dogana kadar haberim yoktu ‘giizel’den?? O dort
yaslaria geldiginde muhtesem bi giizellige sahip olacaginin sinyallerini verdigi anda
ben 13 yasinda yani tam da artik dis goriiniisiimle ilgilendigim yastaydim. Belki de bu
yiizden mahalledeki kadinlarin yaptig1 ‘biiyliylince seni istemeye gelecek sonra da
kardesini begenip onu alacaklar’ sakasi bu kadar i¢cime islemisti ya da sevgili babamin
‘biber burunlu’ diye benimle dalga ge¢mesine bu kadar igerleyisim bu sebeptendir.
Burnumun kenarinda ¢ikan minik ama ciissesinden daha biiytik sarsintilara yol acan
sevgili sigilim en ¢ok babama dokunmustu, onu yok etmek icin bi kag kisi buldu, dualar
okuttu, gegmemesine bozuldu ama bilmiyordu ki ben bu kii¢iik sigile babama

bozuldugum kadar bozulmamistim bile.
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Sonralart hosuma gitmeye bagladi bu durum. Kiz kardesim biiyiimiis, serpilmis tam bir
lolita olmustu ki ben iiniversiteye baslamistim. Cevremdeki herkesin yanimdaki
kardesim yiiziinden benimle daha fazla ilgilenmeye basladigini fark etmem ne zaman
oldu ve bunu bilingli olarak m1 kullandim bilemiyorum. Agikc¢as1 boyle bir diigiinceyi
kabul etme ihtimalim zor, kullanilmis olmak kullanan olmaktan daha az ac1 verir bana.
Ama farkinda olarak ya da olmayarak her arkadas toplantimiza aramizdaki 9 yas farka
ragmen onu yanimda gétiirmemin bir sebebi olmali.

O lise yillarindayken tuhaf bir sey oldu ve uzaklastik birbirimizden. Kiskanmis olmam
dogal bir siire¢ olmali. Ciinkii o ¢ok giizel olmakla kalmamuis, akilli ve bilgili, en
onemlisi de bir melek kadar iyi ytirekli biri olmustu. Ben hem ¢irkin hem de kotiiydim.
Bu his yliziinden akademik sayfaya ara verip ailemin yanina geri dondiigimde
tanistigim belki de diinyanin en ¢irkin adaminin evlenme teklifini kabul ettim. O adamin
yaninda oldugumda biitiin insanlar benim ‘giizelligimi’ fark ediyordu. O dylesine
cirkindi ki insanlar1 hayrete diistirecek kadar tuhaf geliyordu benim gibi ‘giizel” bir
kadinin onu se¢cmis olmasi. Mukayese garip bir sey; siyahin yaninda beyaz olarak
adlandirdigimiz renk beyazin yanina geldiginde kirini, sariligini gosteriverir. Ben
cirkinin yaninda giizellesen ve fark edilen biri olarak yaptigim seyin bir tiir intihar
oldugunu daha yeni fark ediyorum.

Bir ki1z ¢ocugu doguracagimi 6grendigim zaman mistik bir inangla ‘kizkardesime
baktim hep, ona benzesin istedim. Ona benzemezse amcasina, halasina, dayisina,
anneannesine, babaannesine... Birine benzesin iste! Bana ve babasina benzemesinde,
kime benzerse benzesin, bdylece o da ¢ok giizel bir ¢ocuk olabilir. Isin ironik yan1 simdi
yani bagimda duran hayatimin anlami sevgili kizim bana zerre kadar benzemiyor ama
ona ne ¢ok giizel ne de ¢ok ¢irkin diyemiyorum. Yiizliniin yarisini felci yiiziinden tam
hareket ettiremiyor, kulaklar1 adeta bir maymununki gibi ve skolyozu yiiziinden egri
biigrii bir viicudu var. Tiim bunlara karsilik olarak sapsari saclar1 yesil-mavi gozleri
okka burnuyla ve diizgiin bacaklariyla giizel bir kadinin habercisi de sayilabilir. Tabi
kirpi yavrusunu pamugum diye sever, bana gore en kiymetli, en giizel!

Kocamla bosanma davamizin goriilecegi giin adliyenin koridorlarinda saati beklerken
bana soyle bir ciimle kurdu: ‘sen de kadin misin?’ beni bir kadinla aldattigin1 bir
fotograftan yakaladigim zaman belki de beni aldatmasindan ¢ok kadinin gercekten

giizel olmasina bozulmustum. Benden daha alimliydi, sac1 kasi gozii benden ¢ok daha
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giizeldi. Benim yetersizligim yiiziinden beni aldattigin1 soyledi. Sevgilisine tek bir
hakareti dahi duymak istemiyordu. Beni, cocugunun annesi, 4 yillik esini, bir zamanlar
pesinden kostugu asik oldugunu bagirdigi kadini elinin tersiyle bir kenara ativeriyordu.
Kendimi hi¢bir zaman o kadar ise yaramaz, o kadar yerin dibine giresice
hissetmemisimdir. Tuhaf olan etrafimdaki ¢ogu insan da ‘kadin olup da adami eve
baglayamadigim’ i¢in beni sucluyordu.

Ironik bir sey var bu kiiciik hikdyede: on dort yasimdan beri sanat/estetik egitimi
altyorum ve ‘giizel’in ne olduguna dair sanat tarihinde beyan edilmis tiim fikirleri
okudum. Cirkin’in giizelligi lizerine ¢ok diisiindiim ve diisiinenleri 6grendim. Ama bu
konuda derinden izler birakmis sevgili kiz kardesim hala onun giizelligiyle gurur
duyabilecegim kadar ortalarda. O bir televizyon yildizi ve insanlar hala ‘tanr1 ne kadar

adaletsiz, bi sana bak bi de su kiza’ gibi espiriler yapip giilityorlar karsimda.” '

Bu yapitta siitunlar {izerinde kullanilan heykeller, iizerinde yiiriiyerek
izlenmesini hedefledigim yolda bir sinir, bir belirleyici yan ¢eper olusturmak amaciyla
yerlestirilmistir. Ayn1 zamanda tiim heykeller Islam felsefesindeki nefsin yedi haline
gonderme yapmak maksadiyla alti sira seklinde diizenlenmistir. Yedinci ve en kutsal
mertebe yolun sonun denk gelen koza ile temsil edilmistir. Yolun iki yaninda alt1 siradan
toplam on iki adet olan heykeller ayn1 zamanda on iki havariyi de temsilen yolun iki
yaninda dizilerek izleyicinin yolda yiirlimesine eslik etmektedir. Kimligimizin cesitli
hallerine gondermeleri de olan bu heykeller izleyiciyi Kaos ile baslayan yolun

Kosmos’a gecis kismina kadar izler. Ta ki Kosmos’a varir ve orada Koza ile karsilasir.

Heykeller geleneksel Yunan mabetlerindeki gibi silitunlarin  iizerinde
sergilenmektedir. Yerden yiiksektirler ¢linkli egonun zayifliklar1 aslinda sosyal diinyada
kimi zaman mevki olarak yiiksek yerlere konumlanmis gibi gosterilmektedir.
Yiikseklikleri nefsin diger bir haline gecerken bir miktar yere yaklasir. Bu yiikseklik
egonun Kosmos’a varirken zayiflamasi ve hatta derin bir uykuya dalmasini temsil

etmektedir.

8K orkmaz, 26 Mayis 2012
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Ne zaman ki; kisi acikli hikayesinde 0Ozel bir secilmisligi temsilen orada
olmadigini anlar, o zaman egosundan siyrilmaya baglar. Ciinkii zaman zaman basimiza
gelen kotii olaylarda bile 6zel oldugumuzu diislinerek hareket edebiliriz. Bunu
diistindiiren ego, varligin1 geri ¢ekmeye bagladigi zaman, hikayedeki kisilerden ziyade

olay orgiisiiniin 6nemini hissederek kabullendim.

Bu heykeller Jung’un arketip diye adlandirdig1 kollektif bilingaltimizin mitolojik
gondermelerini sembollestirmektedir. Bu arketipleri izleyiciye gostermek istedigim
duyguya uygun aforizmalar ile hissettirmeye ¢alistim. Endirekt aciklamalar
sayilabilecek bu aforizmalar heykellerin okunmasinda yardimci birka¢ kelime
sayllmalidir. Kollektif hafizamiza gonderme olabilecek bu semboller, ‘Kalitsal olarak
her insanin dogustan getirdigi, icerigini de ilk insandan bu yana yasanan tipik psisik
etkilesimlerin olusturdugu (korku, tehlike, iistiin giice kars1 verilen miicadele, cinsellik,
dogum, oliim, sevgi, vb.) yapidir. Kollektif bilingdisint olusturan igerikler nétrdiir,
hicbir olumlu-olumsuz etkiye maruz kalmazlar ve ancak bilin¢le temas ettiklerinde bir

kuvvet kazanirlar.” '®

Kutsal kitaplarda mitsel bir oykii gibi anlatilan Yusuf peygambere duydugu
yasak agk ile Ziileyha’y1, egonun en yliksek halini tanimlamak i¢in ilk heykel sirasinda
kullandim. Nefsin emreden halini imlemeye c¢alistigim bu siradaki Zileyha’y1
karsilayan diger heykelin ismi de Haset. Nefsin en diisiik halini simgeleyen bu iki
heykel bizleri yolun basinda karsilarken Kaos’un baslamasiyla es zamanli olarak,

egomuzun en yiiksek hallerini de bize sunmaktadir.

Ikinci heykel dizisindeki Melankoli ve Rehavet, farkindalik yoluna girerken
attigimiz ilk adimlar gibi kabul edilebilir. Farkina varmaya baslamis ancak adim atacak
giicii heniiz elde edememis ‘ben’in temsilleridir ayn1 zamanda. Bu adimlarla birlikte

Kaos’un icine seyrek halde girmeye baslayan kirilgan karolar1 da gérmeye baglariz.

'8SElif Ersoy, Jung un Arketip Kurami, Anadolu Aydinlanma Vakfi,
http://www.aktuelpsikoloji.com/d/file/jung_arketip.pdf (2.5.2016)
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Uciincii dizide karsilikli olarak birbirini selamlayan Letafet ve Malik adh
heykeller bizleri karsilar. Letafet; giizellik, hosluk, incelik anlaminmi1 karsilayan bir
sozclik olarak tamami altin kaphdir. Nefsin iiglincii haline denk diisen bu heykeller
dizisindeki Letafet, zenginlik i¢indeki halini fark etmis, basi dik, ancak ismi ifadesinin
tersine paylasmanin hoslugu ve inceligini isaret etmektedir. Letafet’i karsilayan Malik
ise tam da Letafet’in zenginligini karsilayarak sahip olmay1 simgelemektedir. Islam
mitolojisinde cehennemin kapicilarindan biri olan Malik; kelime olarak miilke sahip
olan demektir. Miilklerimiz arttikga nasil bir cehenneme kendimizi soktugumuzu,

oturdugu tahtin iizerinde kolsuz bacaksiz durusuyla bizlere gostermek istemektedir.

Doérdiincii dizide Sevkat ve Acimak bizleri karsilarken Kaos yerini yavas yavas

Kosmos’a ait kirilgan karolarla esit bicimde paylasmaya baslamistir.

Besinci dizide Rekabet ve Magrur’u gormekteyiz. Rekabet en temel diirtiilerden
biri olarak teolojik hikayelerde ilk insanlardan kabul edilen Habil ve Kabil’de karsimiza
cikar. Kabil’in Habil’e kars1 rekabet hirsiyla hareket ederek O’nu 6ldiirmeye kadar isi

gotlirmiis olmasi dinler tarihinin ilk cinayeti kabul edilir.
Altinc1 ve son heykel dizisi Keder ve Merhamet ile biter. Egomuz, kendi

zayifliklarina gosterdigi Merhamet ve eksikliklerine kars1 hissettigi Keder duygusuyla

bizleri Kosmos’a dogru ugurlar. Boylece heykeller dizisi sonlanmais olur.
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4.2.1.3.1. Ziileyha

o giin teslim ettim kendimi, ve seni!
yazi neyse o olsun dedim.
o giin vazgectim senden...

Resim 25. ZULEYHA, 1200 °C 39x15x15 cm,

Samotlu renklendirilmis ¢camur ile elde sekillendirme, 2015
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4.2.1.3.2. Haset

‘sana giizel oldugunu sdéyledigimi hatirlryor musun?
yalan soyledim!’

Resim 26. HASET, Altin varakli stoneware pisirim, 44X20X10 cm,

Samotlu renklendirilmis ¢amur ile elde sekillendirme, 2015
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4.2.1.3.3. Melankoli

gerildim,

esnedim...

seni igimden ¢ikardim.

dogumun 6liime verdigin séziindii ayn1 zamanda.

Resim 27. MELANKOLI, Altin varakli stoneware pisirim, 33X16X16 cm,

Samotlu renklendirilmis ¢amur ile elde sekillendirme, 2015
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4.2.1.3.4. Rehavet

Uyan artik,
Kendine bagkaldir ve kendini gerceklestir.

Resim 28. REHAVET, Altin varakli stoneware pisirim, 33X16X16 cm,

Samotlu renklendirilmis ¢camur ile elde sekillendirme, 2015
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4.2.1.3.5. Letafet

‘bulursak siikrederiz, bulamazsak sabrederiz’

Resim 29. LETAFET, Altin varakli stoneware pisirim, 26X13X13 cm,

Samotlu renklendirilmis ¢amur ile elde sekillendirme, 2015
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4.2.1.3.6. Malik

yaziy1 kim degistirebilir?
kim yeniden yazabilir kendi hikayesini?

Resim 30. MALIK, Stoneware pisirim, 35X15X17 cm,

Samotlu renklendirilmis ¢amur ile elde sekillendirme, 2015
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4.2.1.3.7. Sevkat

kuvvetli riizgarlarda dik durmak
derin sularda su tistiinde kalmak
senin sayende...

bu dik ve saglam durusumu sana bor¢luyum!

Resim 31. SEVKAT, Stoneware pisirim, 35X15X17 cm,

Samotlu renklendirilmis ¢amur ile elde sekillendirme, 2015

108



4.2.1.3.8. Acimak

zor zamanlardi. ..

tahttan inmek degilsede, idrakina varmak zordu.
oysa hepimiz bir doniisiin i¢indeydik,

ve en ¢ok da kendimize doniiyorduk.

Resim 32. ACIMAK, Stoneware pisirim, 35x15x12 cm,

Samotlu renklendirilmis ¢amur ile elde sekillendirme, 2015
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4.2.1.3.9. Rekabet

hirsla tepelere tirmanmak ve orda kalmaya ¢alismak ¢ok mu yordu seni?

Resim 33. REKABET, Stoneware pisirim, 35x14x8 cm,
Samotlu renklendirilmis ¢amur ile elde sekillendirme, 2015
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4.2.1.3.10. Magrur

actyan yaralarima derin kesikler attim.
ve dedim ki; madem budur hikmeti agkin, ben de yandim...

Resim 34. MAGRUR, 1200 C, 45x10x10 cm,

Samotlu renklendirilmis ¢amur ile elde sekillendirme, 2015
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4.2.1.3.11. Merhamet
kul merhameti hastaliktir.

sen,
tenin giizelligine dalmas,

haddini bilmez, hududa gidemez bir korkak!
uyan ve don nefsin en giizel haline...

Resim 35. MERHAMET, 1200 C, 25x20x15 cm,
Samotlu renklendirilmis ¢amur ile elde sekillendirme, 2015
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4.2.1.3.12. Keder

Isa’y1 carmihtan aldilar

Meryem’in kucagina verdiler,

Ve ‘act’ dediler adina.

Isa’nin yarali bedeni miydi aci,
Yoksa Meryem’in yanan yiiregi mi?

Resim 36. KEDER, Stoneware pisirim, 29x16x14 cm,
Samotlu renklendirilmis ¢amur ile elde sekillendirme, 2015
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4.2.1.3. Kosmos

‘Kars1 pencereden evini gozetlemek gibidir agki yasamak...

Camuni silmen gerektigine karar verebilirsin ya da perdelerin degisme vakti gelmis
olabilir artik??

En ulasilmaz olani; pis camina ve eski perdelerine ragmen

o evi oturulmaya layik gormek!” '

‘Ask mektuplari s6z konusu oldugunda asil muhatabin kim oldugu her zaman bir

meseledir.” '

Kosmos, yunanca da evren anlaminda kullanilan bir sozciiktiir. Kelime anlami olarak
giizel, diizenli, kusursuz demektir. Bu eserde diizenli ve uyumlu bir biitiin olarak
tasarlanmig alani temsil etmektedir. Kosmos, calismada Kaos’tan keskin bir bi¢imde
ayrilmamistir. Hayatin kendisinde de keskin ayrimlar yoktur, bu sebeple diizeni ve
uyumu karmasadan tek bir hat ile ayirmadim. Kimligimin ve bellegimde kalanlarin
diizenlendigi temsili bir mabed olan bu yerlestirmede Kosmos, kendi i¢inde de
sinirlarinin olmadig1 bir alandir. Diizeni ve uyumu temsil ederken diizensiz bir dizilim

ile sunulur izleyiciye.

Izleyici Kaos’tan yavas yavas kopmaktadir, yiiriidiigii alanda iizerinde hikayesi olmayan
dokulu kirilgan alanlar ortaya ¢ikmaya baslamistir. Uzerine basildiginda ¢itirdayan ve

kiigtik kiriklar1 ayaga batan...

Bu noktada tezin ilk kisminda agiklanmis olan (s.51) kaydedici hafiza ve islevsel
hafizaya deginmekte fayda var. Kaydedici hafiza, her tiirlii veriyi toplar ve saklar,
belirli degerleri on plana ¢ikaracak verilere Oncelik vermeden, gercekligi amaglar.
Pasiftir. Islevsel hafiza ise, segicidir ve sahiplenicidir. Segilmis, bilingli hatirlardan

olusan hafizadir. Belli bir amaca hizmet eder.

135 Korkmaz, 21 temmuz 2013

184 Seagl, 5.56
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Kaos’daki anilardan kopan izleyici, kaydedici hafizanin her seyi toparladigi
¢opliigiinden ¢ikmaya baslamistir. Izleyici, hafizanin islevini déniistirmeye basladig
noktalarda Kosmos’a adim atar. Kosmos secilmis hatiralarin doniistiigli ve anidan
bagimsizlagarak ozgiirliigiinii ilan ettigi noktadir. Kimlikten, anne-kadin kimliginden
yola cikarak basladigimiz yolculukta tekrar kimlige dondiigiimiiz alan Kosmos’dur.
Fakat bu doniiste sahiplenilmis ve isimlendirilmis kimliklerden muaf bir alanda buluruz
kendimizi. Bu kimliksizligin de kimlige doniistiigii, anilardan bagimsiz, bellek

tizerinden yiikselen ancak bellegi i¢cine almayan bir alandir.

10x10 cm, 20x20 cm ve 30x30 cm lik karolardan olusan bu alandaki karolar tek
pisirim yapilmistir. Karonun iizerine astara batirilmis kumas pargalari konarak pisirilmis

boylece kirilgan bir doku olusturulmaya calisilmstir.

4.2.1.4. Koza

Intihara meyilli biri i¢in fark edilmemesi gereken bir gergegi cok erken fark ettim. ve
yasam amacini teke indirdim. tek bir sey ne kadar dik tutabilir seni ayakta, en ufak bi
yelde dengeni kaybetmeye meyilli... ne kadar direnebilirsin riizgarlara? fark ettiklerim
giiven veren bi yalanla yasamaktansa, alt1 su dolu bi zemine insa edilmis bi evde her an
yerle bir olma tehlikesine ragmen gergegi bilmek gerek. keske yalanlara inanabilecek
kadar kalbi saf bir kadin olsaydim ama bunu dilemek i¢in ¢cok geg artik, yasam bana
Pandora’nin kutusunu bir siire 6nce génderdiginden beri kalbim karardi ve vicdanimin
sesi daha tiz ¢ikiyor artik.

Kizim olmasa daha ne kadar katlanabilirdim bu diinyaya bilmiyorum. ne giinesli bir
Pazar giinii ne i¢ilen kahve... tad1 yok hicbir seyin ve giizel gelmiyor bana onun
yiiziinden baska hicbir sey. Keske dogurmasaydim diyebilecegim tek an iste bu: 6lme
ozglirliigiimiin elimden alinmis olmasi! Yasama zulmiine katlanmaktan, sdzde ‘vatan’
ugruna biten hayatlar1 diisiinmekten, anlamsiz bir savasin adini ‘cihat’ diyerek
kutsallastiranlar1 ve takim elbiseleri i¢cinde aslinda ayni safta yer alan devlet adamlarinin
yalanlarimi dinlemekten... biktim... hi¢bir sey yapamayacak olmak ve higbir seyi

degistiremeyecek olmak ve hepsine ragmen bu filmi izlemek zorunda kalmak ne ac1!
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Kendimi bazen otomatik portakalda gozkapaklar1 bi makineye bagli oldugu i¢in
gizlerini kapatamadan o korkung sahneleri izlemek zorunda kalan adam gibi
hissediyorum. Cocuklarin tecaviize ugradigi, zerre adaletin olmadig1 ve ¢ekilen acilarin
bir giin karsiliginin alinacagina inanilan dinlerle insanlarin yatistirildig: bi film...
senaristi her kimse ¢ok sagmalamais!

Bana gelince... 6limiimii secemeyecegim asikar. Aski bulamamak tizere lanetlenerek
diinyaya firlatilmig bir mitolojik kahramanin trajedisinden baska higbisey ¢ikmaz benim
Oykiimden. Ben bi kahraman bile olamam aslina bakarsan, bu bencillikle olsam olsam...
ne olsam? Benim kadar bencil bagka bi canli daha yoktur ki,

olsam olsam ben olurum. *

Koza, i¢inde tohum bulunan korunaga verilen ad olmanin yami sira tam
metamorfoz gosteren boceklerin icine girerek metamorfozunu gerceklestirdikleri yerin
de adidir. Bu yerlestirmenin sonunda varilan bir nokta olmaktan Ote doniistiirilme

mekani olarak kurgulanmistir. Anilarin ve kimligin doniistiiriildiigii bir yer.

Kegeden olusturdugum bu Koza, tiim yolculugun sonunda varilacak bir hafiza
mekanmdir. Yapitin metninde, ilk kismda da agiklandigi gibi ‘hatirlamak’ i¢in 6zellikle
yasanan felaketlerin ardindan, ge¢mise saygiy1 canli tutmak adina metaforlar gelistirilir.
(bkz. s.48) Ortak mezar taslari, sehitlikler, anitlar gibi. Boylece bellek mekanlasir. Bu
mekanlastirma daha 6nce de bahsedildigi gibi (bkz. s.51) bir “bellek sanatr” degildir.
Bellek sanati tamamen bireysel bir hatirlama 6rnegidir, ancak buradaki Koza ile
bireysel bir anit kurulmak istenmigtir. Bellek sanatinda amag, bireyin belleginin
gelistirilmesi iken hatirlama kiiltiirlinde, kimlik algisinin korunmasidir. Unutma ile
yadsimanin, bastirma ile travmanin farki burada agikga ortaya ¢ikar. Gegmis korunmali
ve yarma tasinmalidir. Pierre Nora’nin bahsettigi gibi beden dis1 hafiza tasiyict olarak
Koza, “hafiza mekani1” olarak kullanilmistir. Miize, anit, abide gibi... Koza, Kulugka ile
baglayan yolculukta anne-kadin kimligimin bellegimde iz birakan anilarimi ifade ettigim

Kaos ve bunlarin doniistiiriilmeye baslandigi Kosmos’dan sonra

186K orkmaz, 2012

116



ulagilan bir hafiza mekani olmanin yani sira kimligin yeniden doniistiirildiigii mabedin
sunagi olarak da adlandirilabilir. Kimligin tiim 6gelerinin kurban edildigi, tiim anilarin
bertaraf edildigi yeniden dogus yeri, arnma mekani. I¢inde bulunan niive ile kendime,
6ziime dondiiglim bir koza. Bu ¢ekirdek aslinda kimligin hi¢ adlandirilmayan 6z, kiginin
kendini ait hissettigi en temel par¢adir. Hepimizin i¢inde var olan en insani yanimiz. Bu
0z sayesinde anlatilan tiim hikdye ortak bir aniya doniistiiriilebilir. Kisiler birbirine

dokunabilir hale gelebilir.

Resim 37. Koza i¢in eskiz ¢izim
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SONUC

‘-Sence hangisi daha iyi? Diye sordu Darren.

-Hatirlamak mi, unutmak mi?

-Ikisinin de asiris1 zararh tabi, diye yanitladi Peri. Ama kendi adima konusmam
gerekirse, geemis bir yliktiir. Kiilfettir. Sayet hicbir seyi degistiremeyeceksek

hatirlamanin ne faydasi var?’ '¥’

Bu yapitin metni, Kimlik- Bellek kavramlarinin irdelenmesi ve bu temel {izerine
oturtulmusg bir ¢alismanin dayandigi verilerin iizerine yazilmistir. Tanimlamalar, dogru
kurulmaya calisilmis ve ortak bir dil kullanmak adina 6ncelikle kavramlar agiklamistir.
Tanimlar kisminda kimlik ve bellek iki ana baglik olarak calisilmistir. Modernizm ile
baslayan ve gilinlimiiz yeni modernlik dalgasina gegis siirecindeki postmodernizmi de
icine alan zaman dilimleri ve izmlerin tizerinden kimlik kavrami incelenmistir. Kiiltiirel
kimlik ve bireysel kimlik iki ayr1 baslik altina alinmig, bu bagliklarda ortak kimligin
temel ayrimlar1 ortaya konmus, bir kiiltiir tastyicist olarak dil ve cinsiyet kimligi de
ayrica arastirilmistir. Bellegin arastirildigr diger baglikta; bireysel ve kollektif bellek adi
altinda acilan iki baslik alt basliklarla genisletilmistir. Bireysel bellek i¢inde hatirlama
ve unutma iizerinde durularak biyolojik ve psikolojik anlamda kisisel bellegimiz
incelenmistir. Kollektif bellek baslig1 altinda gelenekler ve koksiizliik tizerinden hafiza
mekanlari, toplum bellegi ve kiiltiirel bellek incelenmistir. Ikinci boliimde konu, kimlik-
bellek kavramlarinin ¢agdas sanata yansimalar1 ana bagligi ile ortaya konmus, dayandigi
temeller ve sanatla iligkilerinin ortaya konmasi amacglamistir. Cagdas sanattaki kimlik
politikalarina, etnik ve cinsel kimlik baglaminda calismis disiplinler arasi sanatgilardan
ornekler verilmistir. Ugiincii boliim -Istedim ki bilineyim- eser metini kismidir. Bu
boliimde kavramlar iizerinden kurgulanmis c¢aligmanin manifestosu, teknik bilgileri,

nedenleri nasillar1 agiklanmaya calisilmistir.

'8TElif Safak, Havva’nin U¢ Kiz1, Cev: Omca A. Korugan, Dogan Kitap, Istanbul, Haziran 2016, 5.326
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Yapitin metninin {i¢iincii kismi, bellekte biriken anilarin ortaklastirilmast ve kimlik
birligi {izerinden sorgulanmasina katkida bulunmak, ortaya konan yerlestirmenin
giinliikten alinan notlarla 1siklandirilmasi ve ifade edilebilmesi amaciyla yazilmstir.
‘Istedim ki bilineyim!” anne kimligi ile baslayan bir siirecin disa vurumu gibidir.
Yasanan anilar ortak bir dil ile —sanat- yolu ile paylasiimak istenmis ve kisiler ile
Ozellikli bir olaydan yola ¢ikilarak genel baglamda bellek ve kimlik yapisi {izerinden bir

bag kurulmasi amag¢lanmistir.

Kimlik ve bellek i¢ ige gecmis iki kavramdir, kalin ipliklerle birbirine siki sikiya
baglanmistir. Bununla ilgili veriler yapitin metninin ilk béliimiinde paylasilmistir. Daha
once de bahsedildigi gibi birgok kimligimiz vardir; cinsel kimligimiz, siyasi kimligimiz,
sosyal kimligimiz, milli kimligimiz, etnik kimligimiz... Oncelik kimlige ait gibi

goriinse de bellek kisinin biriktirdigi anilar toplar ve kimligi olusturur.

Yeni¢ag kosusturmacanin c¢agidir, bizlere vakit kazandirmak i¢in yapilmis tim
icatlar gibi, aksine hizmet eden iletisim araclarinin ¢agidir. Modern insanin hayatin
kolaylastirmak amaciyla {iretilmis tiim makineler aslinda daha ¢ok tiiketmek i¢in icat
edilmis birer aracidir ve en basta modern insanin en kiymetlisini, zamanini
tilkketmektedirler. Modern cagin tiim iletisim araglari, tiikettiklerimiz ile hiikmii ele

gecirir ve kimliklerimize miidahale eder.

Bizlerin i¢inden ¢ikamadigi bu kaos kacinilmazdir. Aslhinda belki de tek
thtiyacimiz zamanin tiim sorun ve yanliglariyla barismak ve kendimizle biitiinliige
ulasmamizdir. Iste bu proje ile, modern insanin sorunlarmmn bir bdliimiiniin sebebi olan
kimlik bellek iliskisi baglantisinda insa ettigim bu ‘mabed’ kisinin 6ziinde birlik
saglamasina engel olan kaosunu, benim kaosum {izerinden deneyimleyebilir. Karmasay1
nesnellestirmek kaosa aittir. Kaos yasam deneyimlerinin paylasildigi, bu deneyimlerin
anlam bulmaya ¢alistig1 alandir. Kimliklerimizin bize verdigi roller ile sekillenen anilar

ve bu anilarin yarattig1 karmasa ancak onlarin anlamlanmasi ile miimkiindiir.

Kaostan kosmosa gecisi adimlarken kaosun yaninda adeta kiiciik Tanr1 ve
Tanricalar gibi yiikselen ego bizi giinliik karmasaya daha da hapseder, 6te yandan

kosmosa dogru ilerlerken etkileri azalir. Ciinkii Jung’un da calismalarinda bize
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gosterdigi gibi 6z benlige ulagsma yolunda, bireysellesme siirecinde arketipler ve zitlarin

birligi bize yol gostericidir.

Yasam tecriibeleri ve kimliklerin barismasiyla ulastigimiz kosmos, izleyiciye
yaklagik yolun yarisindan sonra kendini hissettirir. Bu siire¢ hayatin ¢esitli kisimlarinda
benzer sekilde ilerler. Psikiyatride kisideki travma siirecleri Once psikanalize tabi
tutulmaz, yasanan travma ne zaman ki gerilerde kalir ve kisi i¢in bir an1 haline gelir
ancak o zaman tedavi tam anlamiyla baslatilir. Bu yoldaki siirecte de benzer sekilde bir
ilerleme yasanmaktadir. Kisi anilarinin etkisinin azalmaya bagladigini hissettigi noktada
kosmosa geger. Ciinkii kosmos bir uyumlanma ve arinma alanidir. Anilarin olumsuz
etkilerinin bir éneminin kalmadigr ancak anlamanin gerceklestigi alandir. Kosmos
diizenin alamdir gibi goriinse de, kendi icindeki diizensizlik ve dagmiklik aslinda

sekilden kurtulma ve tamamen yiirlime eylemine odaklanmamiza yardimci olmaktadir.

Yolun basinda duvara monte edilmis annelige giris siirecini anlatan, adeta hos bir
an1 fotografiymis gibi duvarda sergilenen gorsellerin ardindan yerde bizi bekleyen
karmasay1 ayaklarimizin altinda izlemeye calisiriz. Bu yolun kenarinda yerden yiikselen
egonun baska bir deyisle nefsimizin parcalart bize eslik eder. Yolun sonunda bizi
bekleyen koza ,kosmos ile uyumlandik ve anladik dedigimiz noktada asil anlamin aniya
duygusal yatirirm yapmaktan vazgecerek teslim olmak ve 6ze donmek oldugunu bize
hissettirir. Bir yuva gibi, kapali, sicak bir form ve yumusak bir malzeme ile yukaridan
asilmis koza ile kendimize doneriz. Insa ettifimiz bu yuva bize anlamaktan ote

hissetmenin yerini gosterir. Clinkii artik ne yol vardir ne iz.

‘Istedim ki bilineyim!” tam da bu noktada yapitin ad1 olmaya hak kazanmustir.
Iki ayr1 eylemi iceren bu ciimlede istemek ve bilinmek fiilleri birbirine tam baglilik
gostermektedir. Bilinmek isteyen Ozne, isteyebilmek icin sahip oldugu irade ile
bilinmenin egodan ayr1 diisen baska bir noktasindadir. Bilinmek aslinda kendine dontik
bir eylemdir. Ozne kendini bilmek istemektedir. Durumunu tespit etmek ve kisiligine,
kimligine uygun bi¢cimde davranmak niyetindedir, aksi miimkiinmiis gibi bunun

aragtirmasini yapmaktadir. Derdimiz kendi farkindaligimiza ermektir.
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Farkl1 disiplinlerin, tarihteki farkli kisilerin, bilgeligin anahtar1 olarak sundugu
‘kendini bilmek’ en temel greti sayilabilir. Bu noktada serginin adi olan ‘Istedim ki
bilineyim!” 6nce kendi kendini bilme iradesine sahip olmayr ifade etmektedir, bu
disaridan igeriye bir hareket olarak baslar. Sonrasinda icten disa devam eder. Her
yasanan tecriibe ile degisen kimligimiz ve belle§imiz sayesinde bu hareket dongiisii

devamli kendini tekrar etmektedir.

Bu konuda kendini bilmek, baska bir deyisle haddini bilmek gurur kirict bir
soylemden oOte kisinin kendi degerini de bilmesini igerir. Gliniimiiz modern insaninin
kent hayat1 i¢indeki kosusturmacasinda durup da kendine baktigi ve kendini bilmeye
calistig1 anlar yok denecek kadar azdir. Kendini fark etmek elbette sonucunda ‘bu
budur’ denilesi bir eylem degildir. Bu proje gibi kendini bilmek de bir yoldur ve her
defasinda tekrar tekrar yiirlinmesini gerektirmektedir ki bu yol distan igce ve igten disa
devamli hareket halinde olmak gibi her defasinda farkli biling diizeylerini agiga ¢ikaran

bir yolun ylirlinmesidir.

Tiim bu disiinceler 151¢1nda kurulmus bu yapitin metni, izleyicinin de benzer
diisiinceler ile ¢alismaya katilmasmi amaglamistir. ‘Istedim ki bilineyim!” deki birinci
tekil sahis olan ‘ben’ yolun iizerindeki her kisi i¢in gegerli bir 6zne haline gelmelidir.
Yerde izlenen anilarin gostergeleri benim iizerimden ortaya ¢ikmis olsa da ortak bir
kimlige ve bellege dokunmay1 amacglamaktadir. Sonunda varilan koza ile kisi kedine
donme ve kendini bilme mekanini burada kendisi kurgulayabilir. Koza, projedeki tiim

parcalar gibi sadece bir aragtir.

Son olarak, bir yapit ve metni olarak, ‘Istedim ki bilineyim!” isimli
yerlestirmenin anlasilabilmesi i¢in ancak bir 6n ¢aligma sayilabilecegi unutulmamalidir.
Bu yapitin metni, yerlestirmenin okunabilmesini saglayabilmek amaciyla Kimlik-Bellek
kavramlariyla ilgili ¢alismaya yon veren bir arastirma ve ¢alismanin konseptinin
anlatilmasi olarak kabul edilmeli ve yalnizca izleyicinin yerlestirmeyi deneyimleyerek

hissedebilecegi goz onilinde tutulmalidir.
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