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15. YUZYII: HAYVAN FIGURLU TURK HALILARINDAN BIR
ORNEGIN YUZEYSEL TASARIM OLARAK GORSEL
ANLATIM DILININ KAVRAMSAL OZELLIKLERI

Hakan CILOGLU"

Tiirk hali sanat icinde ayri bir kategoriyi olugturan 15. yiizyil hayvan figiirlii halilar,
gorsel anlatim dilinin geometrik tslupta olduk¢a basarili bir sekilde yer aldigi ve bu
dzellikleriyle Tiirk insaninin {stiin ifade giiclini, yorumlama ve estetik anlayisini temsil
eden en iyi dérneklerdendir. Bu yapilariyla Avrupali ressamlarin tablolarinda yer almislardir.
Giiniimiize cok az sayida Ornedi kalmis olan hali pargalari, diinyanin &nde gelen
miizelerinde yer almaktadirlar. Halilarin yiizeyinde yer alan geometrik formlardan
olusturulmus ¢esitli  hayvan figiirleri, goérsel anlatim dili formlarmin kavramsal
ozellikleriyle bicim, hareket ve ifade kazanmustir.

“Yiizeysel Tasarum” konusu, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Geleneksel Tiirk El sanatlar1 Boliimii’nde ders olarak yer almakta ve dersi veren bir 6gretim
{iyesi olarak yiizey tasarimlarinda kavramsal 6zellikler, gorsel anlatim dilinin formlar ve
renklerinin birbirleri ile olan iliskileri, teorik ve uygulamali olarak gretilmektedir.

Bir duygu yada diisiincenin yiizey tasarimi olarak uygulanabilmesi formlar ve renkler
ile miimkiindiir. Formlar ve renkler, birbirleriyle olan iligkileriyle bir anlatim dili
olustururlar. Bu dil; gorsel anlatim dilidir.

Yasadigimiz diinyada insan, tarihi ¢aglardan giiniimiize ge¢irdigi zaman strecinde,
icinde yasadigi dogayi tamyip, artan bir iliski icerisine girdik¢e, dogadaki formlar ve
renklerden faydalanmus, doga sanatcilara en biiyiik 6greti ustasi olmustur. Ancak insan
diger canhlardan farkli olarak diisiince tireten, yetinmeyen, degistiren ve siirekli arastiran
bir yapiya sahiptir. Sanatgilar doZanin formlariyla yetinmeyip, faydalandiklari dogal
formlara duygu ve diisiincelerini yiikleyerek kendi formlarmi olustururlar. Béylece sanatin
formlari, insanin yagadii dogadan, sanat¢inin i¢ diinyasina kayar. Artik insan, gézleriyle
gordiigii diinya formlarmi degil, duygu ve diistincelerini yiikledigi i¢ diinya formlarini
yiizey tasarimlarina aktarmis olur.

Gérsel anlatim dilinin {i¢ ana formu ve ii¢ ana rengi bulunmaktadir. Ug ana form;
kare, licgen ve daire, li¢ ana renk ise sar1, kirmizi ve mavidir. Biitiin formlar ve renkler t¢
ana form ve {i¢ ana renkten tiiremistir. Bu ii¢ ana form icinde en aktif olan form tiggendir.
Uggenler yapilarina gore daha da aktif olarak hiz mesajim ve en énemlisi hedef
belirlediginden yon mesajini verirler. Nitekim yonlendirmelerde, ikizkenar tiggen oldukga
kullamlmaktadir. Daire, en hareketli form olmasiyla birlikte yumugaklik hissi de verir.
Ancak, iicgen gibi hiz ve yon mesaji uyandirmazlar. Giinliik yasantimizda hareketin
arzulandig1 alanlarda daire formu kullanilir. Buna en basit §rnek, tasit araglarinin hareketini
saglamak icin tekerleklerinin daire formundan olusturulmas: gosterilebilir. En duragan form
ise karedir. Kare; bu tic ana form icinde yatay ve dikey dort kenarinm birbirine 90 derecelik
acilarla baglanmasi nedeniyle, zemine saglam bir sekilde oturur ve kararli duran yapisiyla
giiven hissi uyandirir. Bu nedenle yasadiginuz binalar, Kullandigimiz masa, sandalye,
dolap gibi esyalar kare ve tiiretilmisi olan dikdortgen formlardan olusmaktadir.

" Yrd. Dog., Marmara Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Geleneksel Tiirk El Sanatlari Bolimd,
Hali — Kilim Eski Kumas Desenleri Anasanat Dali, ISTANBUL.
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Ug ana renk olan sar1, kirmizi ve mavi renklerin icinde sar1 ve kirmuzi sicak, mavi ise
sofuk bir renktir. Sicaklik hissi veren sar1 ve kirnuzi renklerden en aktif olani saridur.
Nitekim yasanmu harekete gegiren giin 15181 sar1 renktir. Mavi; yumusaklik ve hareket hissi
verir. Giinlik yasamda ferahlik, yumusaklik duygusu uyandiran gokyiizii ve deniz; mavidir.
Diger yandan akan su, dairesel etki veren yagan yagmur damlalari mavilik hissi verirler.
Kirmuzy; sicak bir renk olmasina ragmen, sar ile kargilastirildiginda oldukca duragan bir
etkisi vardir. Bu nedenle aydinlatmanm az arzu edildigi alanlarda, gece aydinlatmalarinda
ve insanm uyurken zaman gecirdigi yatak odalarinda kirnuzi renk aydimlatmalar
kullanilmustir.

Dolayisiyla li¢ ana rengi, li¢ ana form i¢in yakistirmak gerekirse; en aktif form olan
licgene, en aktif renk olan sarty1, en hareketli ve yumugsak form olan daireye, yumusak ve
hareketli bir renk olan maviyi ve de bu ii¢ form icinde en hareketsiz form olan kareye
kirmuzi renk yakistirilabilir.

Yiizey tasarimlarinda bir duygu ve diistinceyi yansitan gorsel formlar ve renklerin
birbirleriyle olan iliskilerinin dogru degerlendirilmesi, tasarimlarda estetik basariy1
olusturur. Bu nedenle verilmek istenen duygu ve diisiinceye gore, bicim ve renk olarak
uygun formlar se¢ilmelidir. Bu formlar tasarima gore kiigiik — biiyiik, uzak — yakin, agir —
hafif, hareketli — duragan, uzun - kisa, aktif — pasif, agik — koyu, yatay — dikey — diyagonal,
hizli — yavas, simetrik — asimetrik, dengeli — dengesiz, mat — parlak, ince — kalm, bos —
dolu, sertlik — yumusaklik, v.b. gibi kavramlar iistlenirler (Resim 1 — 9).

Bilindigi gibi, Tiirk el sanatlari tarihi igindeki genis yelpazede hali — kilim tiirii
dokumalarimiz, fonksiyonelliklerinin yaninda, yiizey tasarimlarindaki, cesitlilik ve estetik
bagarilarla Tiirk kiiltirtintin temelini olustururlar. Gegmisten giiniimiize her bir hali — kilim
tiirtt dokumada desenler, motifler ve renkler dokuyucularin ifadelerinin birer simgesi
olmustur. Yasamdan izler, dokuyucularin kendi i¢ diinyasindan énemli mesajlar, renklerde,
motiflerde ve desenlerde gizlidir. K&klii bir gegmise sahip Tiirk hali sanati icinde yer alan
Hayvan figiirli halilari dokuyanlar, higbir gorsel sanat egitimi almamalaria ragmen,
geemisten itibaren geliserek gelen estetik birikimle, gérsel anlatim dilinin kavramsal
ozelliklerini halillarin  yiizeylerine yansitarak, yiizeysel tasarim konusunun estetik
endiselerini ylizey kompozisyonlarinda olduk¢a basaril bir sekilde ¢ozlimlemislerdir.

Hayvan figiirlii halilarin yilizeyinde geometrik tislupta gesitli kus ve ejder motifleri
kullamlmugtir. Bu grup halilar iginde gorsel anlatim dilinin kavramsal 6zelliklerini yansitan
en ilgi ¢ekici 6rnegi, Berlin Staatliche Museum’ da bulunan, 1.4 envanter numarali, 90 x
172 cm. boyutlarmdaki 15. yiizyila ait hali pargasidir (Resim 10). Halinn orta zemini
karelere bdliinmiistiir. Iginde ise sar1 zeminli sekizgenler olusturulmustur. Bu sekizgenlerin
iginde ziimriidiianka ve ejderhanin miithis miicadelesi yer almaktadir ve birbirlerine saldiri
anindaki gerilimleri olduk¢a basarili bir sekilde ifade edilmistir (Resim 11).

Ejderhanin Gstiinde donerek ejderha ile yiiz yiize gelmis olan ziimriidiianka kusu
figiirtine, gorsel anlatim dilinin kavramsal 6zellikleri olarak bakildiginda, gévdenin biiyiik
bir iiggenden olustugu goriilmektedir (Cizim 1-1) 1Burada biiylik ticgen formu;
ziimriidiiankanin gévdesinin biiyiik olmasina ragmen, aktif ve ani doniisler yapabilen hizli
bir hareket kabiliyetine sahip oldugunu temsil etmektedir. Yine, figtirtin diger boliimlerine
gore gdvdenin en biiyiik form ile temsil edilmis olmasi, ziimriidiianka kusunun viicudunun
en giiclii béliimiiniin bu kismumin oldugu ve viicudunun 6nemli yasamsal 6zelliklerini bu
bélimiiniin icerdigi anlasiimaktadir.

Govdeye bagl ¢ sira yatay ¢izgi lzerine, renk birlikteligine sahip, karsilikh, diizenli
olarak sik dizilimli kiigiik tiggenlerin yer aldigi kanatlar, figiiriin en hareketli baliimlerinin bu
kismi oldugu ve kanat ¢rrpilarini diizenli hareket ettirdigi mesajim vermektedir (Cizim 1-2).
Kanatlara bagli, diizensiz renk ve seyrek dizilimdeki ticgenlerin yer aldigi, birbirine paralel iig
sira dikey ¢izgiden olugan kuyruk boliimiiniin serbest hareket ettii ve figlirin genel davranis
hareketlerinde kanatlar kadar pek bir gérevinin olmadigi, gorsel anlatim dilinin kavramsal
ozellikleriyle oldukga bagarih bir sekilde ifade edilmistir (Cizim 1-3).
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Govdeden asafiya, saga dogru donen figiiriin basinda da yine itiggen formlarin
kullanimi, bagin oldukga aktif ve ani hareketlerle kullanabildigini ve diger yandan figiiriin
gerilimini temsil etmektedir. Basin i¢inde yer alan dort adet kiigiik kare figiirliin gozlerini
temsil etmektedir (Cizim 1-4). Bu karelerin figiiriin tasarimimda tamamlayici unsur
olmasinin yaninda sayica dort adet kullanilmasiyla, ziimriidiankanin ejderhaya kars1 olan
miicadelesinde, o an ki dikkatinin ne derece gii¢lii oldugu anlagilmaktadir. Giinliik yasamda
halk arasinda da, dikkatin giiclii olmasi gerektigi durumlarda “Géziini diirt ag” szii
oldukea sik kullanilan bir deyimdir.

Miicadele sahnesinin diger figiirii olan ejderhayr olusturan formlara bakildiginda;
ziimriidiiankadaki aktif, hareketli tiggen formlarinin yerine, bu kez ejderhanm krvriml olan
yapist; kararli, saglam duran, duragan bir form olan dikdértgenlerle olusturulmustur.
Burada dikdértgen formlar, ejderhanin zimriidiiankaya gore daha yavas, hantal, ancak
devrilmesi, yenilmesi zor, kararl, gii¢lii bir yapiya sahip oldugunu ifade etmektedir (Cizim
2 —1). Ejderhanin viicudunu gevreleyen kiiciik iicgenlerden olusan uzantilarinin ise aktif,
hareketli, refleksleri gliglii ve ani saldir1 kabiliyetinin oldukea yiiksek oldugu, basarili bir
sekilde ifade edilmistir (Cizim 2 — 2). Ejderhann tiggen formundan olugan bas kismi, basini
viicuduna nazaran bagimsiz olarak ¢ok rahat hareket ettirebildigini, i¢c ice gecmis
karelerden olusmus iri gozii ise, dikkatini en iist diizeyde topladigmi géstermektedir.

Zimriidiianka ve ejder figiirlerinin miicadelesinin yer aldigi sekizgen form; bu
figiirlerin rakip olarak birbirleriyle karsilagtig1 miicadele alanini belirlemekte ve sekizgen
formu da gevreleyen kare form; miicadelenin o alan icerisinde neticelenecegini, baska bir
yer ve zaman diliminde olmayacagimi temsil etmektedir.

Sekizgen form i¢indeki ziimriidiianka ve ejderha figiirlerine bakildiginda, birbirlerinin
lizerine saldir1 yapilmus bir hareket goriilmedigi i¢in, miicadeleden hangisinin galip ¢ikacag:
ilk bakista anlasilamamaktadir. Eger bir figiir digerinin tizerine saldirmus olsaydi, o zaman
saldirtyr gergeklestirmis olan figiiriin bu miicadeleden galip ¢ikacagini diisiinebilirdik. Bu
durum, kazanan ve kaybeden tarafin belli oldugu bir saldirmin halinin yiizeyine geometrik
yorumlamalarla aktarildii bir yiizey tasarimu olacakti. Bu halinn tasariminda ise, orta
zemin birbirini takip eden karelere bélinmiis olmasina ragmen, karsi karsiya gelindigi an
aktarildig i¢in, kompozisyonun duraganhgini bozmakta ve miicadeleyi izleyicinin kendi
icinde yasatmaktadir. Yine de, sekizgen formun etrafinda yer alan ve ejderhanin
uzantilartyla ayni olan kiigiik tiggenler, bu miicadelenin ejderha lehine neticelenecegini gizli
bir mesajla vermektedir.

Ge¢misten giintimiize kalan hali — kilim tiirti dokumalarimiz, yiizey tasarimlarmdaki
estetik basarilarla, tarihsel siire¢ boyunca Tiirk insaminin iistiin yorumlama giiciiniin birer
kaniti olmuslardir. Tarihsel degerlerinin yanmnda giiniimiiziin bile cagdas estetik anlayigina
uyan bu 6zellikleriyle, miize ve 6zel koleksiyonlarda yer almaktadirlar. Halilar1 dokuyanlar
artik hayatta olmasalar bile, isimsiz birer sanatci olarak tiretimleriyle diinyada Tiirk kiiltiirii
adma diinyada bir iz biraknuslardir. Bu eserler gelecek nesillere gorsel ve kiiltiirel 6greti
kaynagi olmaya devam edecektir.
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