y
[JTAD

Uluslararasi Troy Sanat ve Tasarim Dergisi /nternational Journal of Troy Art and Design

Canakkale Onsekiz Mart Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi

18 Mart Uluslararasi Sanat Giinleri insan - Doga Etkilesimi Ozel Sayi
Kabul Tarihi: 10.07. 2021
Yayin Tarihi: 03.08.2021

Derleme

DiSIPLINLER ARASI BiR SANAT OLARAK KENTTE EKOLOJIK MUDAHALELER
ECOLOGICAL INTERVENTIONS IN THE CITY AS AN INTERDISCIPLINARY ART

Dog. Dr. Alaattin Kirazci, Heykel Bélimd, Marmara Universitesi
akirazci@gmail.com, https://orcid.org/0000-0001-6557-2307

Oz

Bu makale disiplinler arasi sanatsal Gretimi, insan sagligini onemsemeyen endistrilesme sonrasi ylkselise gecen ve ilk
olarak 1960’lar sonrasi Amerikan sanat ortaminda ilgi uyandiran ekolojik sanat érneginde ele alir. Makale bir yandan
sanatin ve sanatcinin geleneksel sinirlari asarak farkli disiplinlerle bag kurusunu, 6te yandan sanat eserinin
kurumsallasmis mekanlardan kentin sokaklarina ve kirsal alanlara yayilisini inceler. Sanatsal Gretimin, edilgen bir
sekilde izlenen bir eserden kente midahale eden, toplumsal sireclerin aktif katiimcisi olan aktére donisimu
ekolojik sanat kapsaminda irdelenir. Burada, artik tanimlanmis ve kabul gérmis anlayislarla sanat yapan sanatgilar
degil sanatin anlamina, bicimine ve onun mekanina midahale eden sanatcilar 6n plandadir. Bu makalede yer alan
ekolojik sanat eserlerinin timd, bir yandan dogayla bagimizi vurgularken 6te yandan sanati, galeri veya muze gibi
geleneksel mekanlarin, atolyelerin disina, insan eliyle kirletilmis alanlara tasir. Bunu yaparken de pek ¢ok farkli
disiplinle bag kurar ve sanatin geleneksel tanimini donusturir. Siradan gibi goziken islerin sanat eseri olarak kabul
edilebilmesi igin seyircinin de 6n yargilarini, alistig geleneksel sanat eseri beklentilerini birakmasini talep eder.

Anahtar Kelimeler: Disiplinler Arasi Sanat, Ekolojik Sanat, Kentte Midahale, Mekana Yayilan Heykel, Zamana Yayilan Performans

Abstract

This article deals with interdisciplinary artistic production in the example of ecological art, which started to rise after
industrialization, which did not care about human health, and first aroused interest in the American art scene after
the 1960s. The article examines both the art and the artist's connection with different disciplines by crossing
traditional boundaries, and the spread of the work of art from institutionalized spaces to the streets of the city and
rural areas. The transformation of artistic production from a work that is watched passively to an actor who is an
active participant in the social processes that intervene in the city is examined within the scope of ecological art. Here,
not the artists who make art with defined and accepted understandings, but the artists who interfere with the
meaning, form, and space of art are at the forefront. All of the ecological artworks in this article, on the one hand,
emphasize our connection with nature, on the other hand, they carry art out of traditional spaces such as galleries or
museums, workshops, into human-polluted areas. In doing so, it connects with many different disciplines and
transforms the traditional definition of art. It demands that the audience abandon their prejudices and expectations
of traditional works of art in order for works that seem ordinary to be accepted as works of art.

Keywords: Interdisciplinary Art, Ecologic Art, Intervention In the City, Expanded Sculpture Through Space, Performance Over Time
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Genisletilmis Oz

Bu makale disiplinler arasi sanatsal tretimi ekolojik sanat kapsaminda inceler. Buglin ¢agdas pek ¢ok sanatgl, sanat
eseri ortaya cikarirken sanati geleneksel sinirlarindan oteye tasir ve bunu yaparken de sanat dallarinin disinda pek
cok disiplinle is birligine girer. Bunun en belirgin 6rneklerinden biri de ekolojik sanattir. Ekolojik sanat, sanat eserinin
cercevesini bir yandan insana ait topluluklardan yasayan ekosistemle insanin arasindaki iliskiye dogru tasirken diger
yandan da farkli pek ¢ok disiplinle iletisime geger.

GUnUmizde ekolojik sanatla ilgilenen sanatgilar glizel sanatlarin sinirlarini asarak tarimdan sehir planlamaya,
botanikten, ariciliga, cevre biliminden hukuka pek cok disiplinle is birligine girer. isbirliginin de 6tesinde ekolojik
sanat, diger pek ¢ok disiplinle i¢ ice gegerek, bir yandan sanat eseri araciligiyla ginlik yasama nifuz ederken, diger
yandan da sanat eserini geleneksel sinirlarinin ¢cok otesine tasir. Bu slreg icerisinde sanatcilar da cogu zaman kendi
mesleki kimliginin disina ¢ikar. Hem bir yandan farkli disiplinlerin bilgisine vakif olurlar hem de o alanda ¢alisan biri
gibi hareket ederler. Bu makale sanatta disiplinler arasiligi ekolojik sanat kapsaminda, Alan Sonfist Zaman Manzarasi
(Time Landscape, 1977), Agnes Denes Bugday Tarlasi (Wheat Field, 1982), Mel Chin Canlandirma Alani (Revival Field,
1991), Peter von Tiesenhausen Yasam Cizgisi (Lifeline, 1996- devam eden) ve Alaattin Kirazci Sehrin Gizli Arilari ve
Aricilar (2017- devam eden) isleri araciligiyla anlatir. Bu sanatgilarin hepsi kamusal alanlara ve kendi yasadiklari
alanlara farkl disiplinlerin de bilgisini kullanarak ekolojik midahalede bulunan sanatgilardir.

Bu orneklerden Bugday Tarlasi isinde Agnes, tipki bir insaatgi gibi hafriyat temizler, bir ciftci gibi toprak strer. Chin
Canlandirma Alani icin kimyadan, biyolojiye, mantar bilimine pek ¢ok alanda derinlemesine bilgi edinir. Tiesenhausen
Yasam Cizgisi adli eseriyle petrol sirketlerine karsi micadele verirken hem bir ¢iftci hem de bir hukukgu gibi hareket
eder. Kirazci da sanatsal projesiyle bir yandan kentte dogaya yabancilasmayi sorgulayip diger yandan arilar
aracililigiyla kentin ekolojisine midahale ederken hem bir heykeltirastir hem de bir arici gibi ugras verir.

Makale, glinimUz sanatinin ve sanatcisinin geleneksel sinirlari asarak farkl disiplinlerle bag kurusunu ve sanat
eserinin kurumsallasmis mekanlardan kentin sokaklarina, kirsal alanlara yayilisini, ginlik hayata nifuz edisini, izlenen
bir eserden kente midahale eden toplumsal slreclerin aktif katilimcisi olan aktére donisiminl adi gegen ekolojik
sanat eserleri Uzerinden irdeler.

Extended Abstract

This article examines interdisciplinary artistic production within the scope of ecological art. Today, many
contemporary artists reveal art beyond its traditional boundaries while creating works of art, and while doing this,
they cooperate with many disciplines outside the branches of art. One of the most obvious examples of this is
ecological art. Ecological art, on the one hand, carries the framework of the work of art from human communities to
the relationship between the living ecosystem and the human, on the other hand, it communicates with many
different disciplines.

Today, artists interested in ecological art go beyond the boundaries of fine arts and cooperate with many disciplines
from agriculture to urban planning, from botany to beekeeping, from environmental science to law.

Beyond cooperation, ecological art is intertwined with many other disciplines, while penetrating daily life through the
work of art, on the other hand, it carries the work of art far beyond its traditional boundaries.

Artists often go beyond their professional identity in this process. On the one hand, they have knowledge of different
disciplines and act like someone working in that field. In this article, the scope of interdisciplinarity is elaborated
within the scope of ecological art through the following works: Time Landscape, Alan Sonfist (1977); Wheat Field,
Agnes Denes (1982); Revival Field, Mel Chin (1991); Lifeline, Peter von Tiesenhausen (1996-ongoing); and Hidden Bees
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and Beekeepers of the City, Alaattin Kirazci (2017-ongoing). All of these artists are artists who make an ecological
intervention in public spaces and the spaces they live in, using the knowledge of different disciplines.

For instance, Agnes cleans earth like a builder and plows like a farmer for Wheat Field. Chin has in-depth knowledge
of many fields, from chemistry to biology to fungal science for Revival Field. While Tiesenhausen has been fighting
against oil companies with his work of art, the LifelLine, he works like a farmer and a lawyer. With his artistic project,
Kirazci is both a sculptor and a beekeeper while questioning the alienation from nature in the city and interfering with
the ecology of the city through bees.

The article examines today's art and artist's connection with different disciplines by crossing traditional boundaries,
and the spread of the work of art from institutionalized spaces to the streets of the city and rural areas, its
penetration into daily life, its transformation from a watched work to an actor who is an active participant in the
social processes that intervene in the city through the aforementioned ecological works of art.

1. GiRi$

Sanatta disiplinler arasilik genelde, bir sanat dali icerisinde kullanilan tekniklerin cesitlendiriimesi veya farkli sanat
disiplinlerinin birbiri ile iletisimi olarak kabul gérir. Ornegin, bir sanatcinin resim yaparken pismis toprak ya da
seramik tekniklerini kullanmasi veya heykel sanatinda metal, ahsap ya da tas gibi farkli malzemelerin bir arada
kullanilmasi disiplinler arasilik olarak degerlendirilir. Bu bakis agisina gore resimle heykel, heykelle seramik, mimariyle
seramik gibi alanlarda kullanilan tekniklerin veya malzemelerin &rtismesi veya i¢ ice gegmesidir disiplinler arasilik.
San I. (2017: 116) disiplinler arasi sanat tretimini, “resimle mizik, mizik ile mimarlik, yazin ile drama, drama ile dans
gibi” sanat dallari arasinda bir etkilesim olarak tanimlar. Bu tarz bir etkilesim disiplinler arasi sanatin bir yonuni ifade
etmekle birlikte, aslinda disiplinler arasi sanatin bilgi ve beceri yelpazesini tam olarak yansitmaz. 1960’lardan
glinimUze sanatcginin 6zgirlik alani genislemistir. Artik sanatcl, sadece farkli sanat disiplinleriyle sinirli degildir, insani
ilgilendiren neredeyse her seyden, felsefeden bilime, ekolojiden toplumsal cinsiyete, tarimdan hukuka daha genis bir
bilgi yelpazesinden faydalanir. Bu baglamda sanatta disiplinler arasilik, isler'in de dedigi gibi bircok farkli konu
alaninin birbiriyle iliskilendirilmesi ve sanatin farkl disiplinlerle bitinlestiriimesidir (isler, A. S., 2004: 3-5).

Belki de sanatcinin genisleyen bu cok disiplinli 6zgirlik yelpazesinde bilimsel metodolojilerdeki disiplinler arasilik
tartismalarinin da katkisi olmustur. Cok disiplinlilik ya da disiplinler arasilik tartismalari sadece sanat alaninda
yurituldugld disuntlmemelidir. Ornegin Gulbenkian Komisyonu Raporu’nda bilimsel yéntemler kullanan sosyal
bilimlerdeki ¢oklu disiplinler hakkindaki tartismalarda “sosyal bilim bilgisinin keskin kurumsal sinirlarla ayrilmasi
olgusunun ne kadar yapay” oldugundan soéz eder (Gulbenkian Komisyonu, 2003: 45). Bu rapordaki tartismalardan
anlasildig Uzere, zamanla sanat disi diger alanlarda da cok disiplinli olma geregi duyulmus ve kullanilan bir yontem
olarak yayginlasmistir. Disiplinler arasiligin farkli alanlarda nasil tezahir ettigi degisik bicimlerde incelenebilir. Bu
makale, farkl disiplinlerin ic ice gecisini ekolojik sanat 6zelinde inceler.

2. DiSiPLINLER ARASILIK BAGLAMINDA EKOLOJiK SANAT

Her tanimlama bir secimdir ve baska secimleri disarida birakir. Ekolojik sanati tanimlamaya calismak, ayni zamanda
onu kategorize etme tehlikesi icerir. Sanatta tanimlama yapma bir ydnuyle, izleyicilerin, elestirmenlerin ya da sanat
tarihcilerin isini kolaylastirir. Ote yandan bir sanatgi igin tanimlama indirgeme icerebilir ve dayaniimaz bir kiriliganlik
olusturabilir. Ayni zamanda da karsl durus arzusu yaratabilir. Ayrica ekolojik sanat gibi bir sanat tlrtini tanimlama,
kategorize etme girisimi, hala gelisen, degisen, donisen ve tartisilan bir sanat alani olmasi nedeniyle ¢cok da ise
yaramayabilir.
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Lipton ve digerlerinin (Lipton, A. ve Watts, T. 2004) belirttigi gibi ekolojik sanat, sanat eserinin ve sanat kurumlarinin
sinirlarini, insana ait topluluklar cercevesinin Gtesine, daha genis bir perspektife tasir. Bu sanat tdrd, yasayan
ekosistemle insan arasindaki iliskiye, bizim varolusumuzla bu sistem arasindaki baga odaklanir. Aslinda ekolojik sanat,
sadece sanatta disiplinler arasilik kavraminin cergevesini genisleten, sanati diger disiplinlere tasiyan bir sanat turU
degildir. Ayni zamanda, sanat eserinin geleneksel tanimina meydan okuyarak sanatin taniminda da bir paradigma
degisikligi yaratir. Ekolojik sanat, bir taraftan sanatin sinirlarini hatta tahammulina zorlar, 6te taraftan diger hicbir
sanat alaninin yapmadigi kadar ginlik yasamla paralellik kurar (Weintraub, L. 2012: 5).

Asagida bu paradigma degisikligini glinltik yasamla ve farkl disiplinlerle sanatin i¢ ice gecisinin érnekleri Gzerinden,
ekolojik sanat alaninda eserler veren sanatgilar araciliglyla sunmaya galisacagim. Bu arastirmada yer alan sanatgilarin
ortak &zellikleri, kamusal alanlara ya da kendilerinin de yasadiklari dogal alanlara midahalelerde bulunmalaridir. Bu
sanatsal midahalelerinde sanat disindan farkli metotlar kullanarak da yapmaktadirlar. Bir diger ortak ve daha 6rtalu
niteligi, bu sanatcilarin sanatin bicimi ve icerigine de mudahale etmeleridir. Bunu nasil yaptiklarini ilerleyen
paragraflarda inceleyecegiz.

2.1. Disiplinler Arasi Bir Heykel Ornegi: Zaman Manzarasi

Ekolojik sanatin (Ekoart) ilk ve en o6nemli orneklerinden biri, 1960‘larin ortalarinda dinyanin en kalabalik
metropollerinden biri olan New York’'un Manhattan adasinda Alan Sonfist tarafindan uygulanir. Sonfist, Zaman
Manzarasi (Time Landscape, Goéruntl 1) adli tasariminda, bir bina ile caddenin arasinda kalan bir alanda 14 metre
genisliginde ve 61 metre uzunlugunda (854m?) kiicuik bir orman yaratir. Bu orman, New York sehri kurulmadan énce
bu bolgede yetisen bitki tirlerinden olusturulur. Bu calismada sanatgi, bilim insanlari, yerel topluluklar, sehir
plancilari ve botanikgiler gibi farkli disiplinlerden insanlarla isbirligine girer. Ayrica Sonfist, bu projenin yapilabilmesi
icin Greenwich kasabasi bdlge planlama ofisinden, New York Bahge Bitkileri Derneginden ve bazi bankalardan da
yardim talep eder. “Belediye, politikacilar ve alanin yasal sahipleriyle uzun mizakereler” yapar (Lailach, M. ve
Grosenick, U. 2007). Bu projede sanat, pek ¢ok farkl disiplinle bag kurar. Boylece sanatin tanimlanan sinirini asar,
kilturel ve sosyal bir birliktelik olusturur.

Goriuntu 1: Zaman Manzarasi, 1977, New York,
http.//issuesimages.blogspot.com.tr/2006/08/alan-sonfist-time-landscape.html|

Zaman Manzarasi’nda Sonfist kaybolmak Gzere olan bitki ortisini sehre yeniden kazandirmaya calisir. Bu bitki
ortisd, sehirde insan tarafindan yok edilmistir ve Sonfist onu yatay dizlemde, sehrin gbbeginde yeniden var eder,
anitsallastirir. Bu eser araciliglyla ayni zamanda sehrin dogal tarihi, ekolojisi ve sosyal tarihi arasinda bir kopri
olusturur. Sonfist’in bu eseri anit kavraminin, yatay dizlemde yeniden tanimlanmasidir. “Mekana yayilan bir heykel”
olarak sanat tarihi acisindan déncil ve ilham verici calismalardan biridir Zaman Manzarasi.
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Bu eserin diger 6nemli bir 6zelligi de kentin dokusuna yaptigl mudahaledir. Alan Sonfist burada sembolik de olsa New
Yok kentinin bellegine ve ekolojisine hem fiziki hem de kavramsal agidan mudahalede bulunur. Bu &zellik, sonraki
yillarda birgok ekolojik sanatginin ¢alismalarinda da ortaya gikar.

Zamaninda Sonfist’in isi, toprak sanati olarak degerlendirilir, ama aslinda ekolojik sanatin onci eserlerinden biridir.
1990’lara dogru, zaman icerisinde toprak sanatiyla ekolojik calismalar arasindaki kirilmalar artmaya baslar. “Daha cok
1960’larda yayginlasan toprak sanati, minimal heykel anlayisinin araziye uygulanmasina dayanir. Genelde geometrik,
duygusalliktan uzak, gercek toprakla yapilan heykellerdir” (Kirazci, A. 2012: 31-33). 90'larda ekolojik sanat artik
toprak sanatindan daha keskin hatlarla ayrilarak teorize edilir ve bunda hakli gerekgeler vardir. Cinki ekolojik
calismalar fark edilir bicimde materyalizmden ve bencil, ego-merkezli obje Uretiminden tamamen uzaklasmistir.
Gablik’e (2013) gore bu bir estetik paradigmadir ve bu paradigmada sanatgilar, “sanatin kendine 6zgu bir gindemine
ve toplumsal olarak kurtulus amacina sahip olmasini isterler”.

Goriintii 2: Bugday Tarlasi — Bir Yuzlesme, New York, 1982
https://viewing.nyc/photos-a-giant-wheat-field-was-planted-over-what-is-now-battery-park-city-in-1982/

Goriintii 3: Bugday Tarlasi — Bir Ylzlesme, New York, 1982
https.//viewing.nyc/photos-a-giant-wheat-field-was-planted-over-what-is-now-battery-park-city-in-1982/

2.2. Zamana Yayllan Performans Sanati: Bugday Tarlasi

Agnes Denes 1982 yilinda Bugday Tarlasi — Bir Yiizlesme (Wheat Field, Gorintl 2 ve 3) adini verdigi mekana-6zel bir
sanat eseri meydana getirir. O zaman ikiz Kulelerin de yakininda bulunan, ¢éplige dénmis atik bir bolgeyi temizletir.
Yaklasik 8.000m2’lik bu hafriyat alanini tarimsal bir bugday tarlasina donustirir. Buradan elde edilen 453kg.hk
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bugday tohumu, Diinya Achidgini Sonlandirmak icin Uluslararasi Sanat Etkinligi (The International Art Show for the End
of World Hunger) kapsaminda, 28 sehirde sergilenir. isteyen seyirciler bu tohumlardan alip diker (Brown, A., 2014:
14).

Agnes’in Budday Tarlasi’nda da Sonfist'in Zaman Manzaras’'nda olugu gibi kente midahale vardir. Uc ay siiren bu
performansla, hafriyat sahasina cevrilmis kentin icindeki bu alani tekrar toplumsal fayda saglamak ve ekolojik
farkindalik yaratmak umuduyla kullanima kazandirir Agnes. Gegici bir streligine de olsa sehrin yapilari, yiksek kuleleri
anlam bozumuna ugrar. Bir metropol icin imkansizmis gibi gorinen kir yasami geri gelmistir. Sehir nedir? Bir kente
dogal yasam neden bu kadar uzaktir? Kirsal yasamla kentin arasinin bu kadar agilmasi normal midir? Kentler
biyurken gida tretim alanlarinin kentlerden bu kadar uzaklasmasi sirddrdlebilir olabilir mi? gibi bir sorgulamayi bu
mekana Ozel eser baglaminda yapmak mimkunddr. Aslinda bu sorularin kendisi bile, farkl disiplinlerin sanatin
konusu yapildigi anlami tasir. Clnkd bigim ve icerik agisindan “beyaz kip” estetiginin ya da kalici bir kamusal alan
sanat eseri anlayisinin cok disinda bir sanat anlayisini temsil eder ekolojik sanat. Sehrin ortasindaki Bugday Tarlasi,
sanat ile ziraat mihendisligi, bilim, felsefe ve ekoloji gibi farkl alanlar arasinda bag kurar, bu alanlardan yararlanir.
Hatta sanatci kendi mesleki kimliginin disina cikarak baska bir meslege ait bir sey yapiyor gibidir. Agnes bu eser icin
tipki bir insaatgi gibi hafriyat temizler, bir ciftci gibi toprak strlp ekin eker. Bunlari yapabilmek icin de bu alanlarin
bilgisine vakif olur. Bu etkilesim, asagida ayrintilandiracagim ekolojik sanat eseri Ureten diger sanatcilarda da vardir.

Bu eserin bir baska 6zelligi de bir mekanda baslayip orada tamamlanmiyor olusudur. Eserin performatif bir 6zelligi
vardir, stre¢ sadece bugdayin ekilip bicilmesinden olusmaz. Elde edilen tohumlarin dagitilmasi gibi farkli etkinliklerle
sireg isler ve seyircinin katilimiyla artan etkisi farkl sosyal ve kiltirel alanlarda devam eder. Nerede basladigi bilinse
de bitisi stirece yayilmistir ve tam olarak kestirilemez. Bu 6zellikleriyle “zamana yayilan performans” niteligi kazanir.

GOriintii 4: Canlanma Alani (Revival Field) 1991- devam ediyor, Minnesota, ABD
https://melchin.org/oeuvre/revival-field/

2.3. Heykel Yapmanin Ekolojik Yolu: Yesil iyilestirme

“Canlanma Alani” (Revival Field, Gériintii 4), Mel Chin tarafindan bir alanin ekolojisini sekillendirmek, yeniden eski
haline getirmek amaciyla kavramsal bir sanat eseri olarak disundlir. Mel Chin’in sanatgl olarak cevre kirliligi
konusunda artan bir ilgisi vardi. “Hiperakiimulator” (hiper-biriktirici) bitkiler, “yesil iyilestirme” gibi ekolojik kavramlar
Uzerine arastirmalar yapar. Canlanma Alani bu ilginin sonucunda ortaya c¢ikar. Bu sanat projesi, Amerika’nin
Minnesota bdélgesinde “Domuz G6zU” (Pig's Eye) adi verilen bir tehlikeli atik sahasinda 1991 yilinda uygulanmaya
baslanir. Projenin 6zlinde, agir metallerle kirletilmis “Domuz Go6zi”ndeki alanin hiperakiimdilatér olarak bilinen
bitkiler kullanilarak temizlenmesi vardir.
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Hiperakimdlator bitkiler, kadmiyum, cinko ve nikel gibi agir metal toksinlerini topraktan, kék sistemleriyle emerek,
gbvde ve yapraklarinda depolar. Bu bitkileri hasat edip imha etmek Chin igin kirli topragi iyilestirmenin dasuk
maliyetli bir yoludur. Bu bitkilerle, topraktaki agir metalleri geri kazanma ve geri donusttrme islemi, "yesil iyilestirme"
(green remediation) olarak bilinir. Mel Chin bu yolla topraga tekrar hayat vermek, yeniden canlandirip yesermesini
saglamak ister. Ona gore bu, tipki bir heykeltirasin geleneksel yontemlerle tasi, ahsabi yontarak bigcim vermesi gibidir.
Bu heykelde malzeme, kirlenmis olan topraktir. Hiperakiimulator bitkiler heykeltirasin aletleri ve i1slah edilen alan ise
bitmis bir heykeldir (Boswell, P. 2017:3).

"Yesil iyilestirme" projesi basindan itibaren saha testlerinde bilim adamlarini ve sanatgilari bir araya getiren disiplinler
aras! bir kamu-6zel girisim ortakligidir. Henlz fikir asamasinda sanatgl Mel Chin, Amerika Tarim Bakanligi kidemli
arastirmacisi ziraat muhendisi ve toprak bilimci (agronomist) Dr. Rufus Chaney’in danismanligina basvurur ve projede
birlikte calisirlar. Chaney ve Chin, ¢inko ve kadmiyum gibi sahada ylksek seviyelerde bulunan toksinleri tolere etme
veya absorbe etme yetenekleri nedeniyle 6zel olarak secilen, clice misir, marul, tarla akca cicegi (alpin pennycress),
kirmizi cayir otu (fescue) ve eciblicl (silena vulgaris) gibi bitkileri test etmeye karar verirler (Boswell, P. 2017:7). 1993
yilinda bu isbirlik¢i ¢abanin ilk asamasi basarili bir sonug verir. Bu alandan alinan biyokutle érneklerinin bilimsel
analizi, mevcut maliyetli ve yetersiz iyilestirme ydntemlerinin yerine, dustk teknolojili bir alternatif olarak "Yesil
lyilestirme" potansiyelini dogrular. Metal emilimine pek de uygun olmayan olumsuz toprak kosullarina ragmen,
hiperakiimilasyon icin en ylksek kapasiteye sahip test bitkisi olan ¢oban dagarcig bitkisinin yapraklarinda ve
saplarinda 6nemli miktarda kadmiyum bulundugu saptanir.

Mel Chin sadece bir ekolojik sanatgl olarak hareket etmez, Canlanma Alani 6rneginde gorildigi gibi bilimsel
yontemler araciligiyla insan eliyle kirletilmis dogaya miidahale eder. Heartney’e gore “Chin, yalnizca bir eko sanatgisi
olarak islev gdrmuyor, simyadan mikolojiye, siyasete ve topluluk aktivizmine kadar her seye dokunan yilmaz, genis
kapsamli bir zekadir” (2014: 5). Bu mldahale onun icin aslinda sanat yapmanin vazgegilmez yoludur, “malzemenin
heykelsi manipllasyonunu icerir” (Heartney, E. 2014: 10). Bu midahale onun eserini, disiplinler arasi, inovatif,
deneysel ve kapsayici bir cesitlilik kavramlariyla degerlendirmemize yardim eder.

Bu makalenin konusu olan ekolojik sanat orneklerinin hepsinde de, sanatin kabul gérmus galeri yada muze gibi
kurumlarin séyleminden uzaklastig| géze carpar. Sadece sanatin tanimlanmasi acisindan degil seyirciyle kurdugu iliski
acisindan da farkli bir konumu vardir. Bu iliski dort duvar arasina bagli degildir ya da i¢c mekanda sergilenseler bile
varliklarini dogayla iliski kurarak saglarlar. Bu iliski anti materyalist/ anti sanat objesine dayalidir. Sanat¢i heykeli
yapar, ama geleneksel anlamda heykel ‘yoktur’. Aslinda sanat eseri, mekana 6zel, zamana yayilan sirecin kendisidir.
Bu niteliklerinden dolayi da “goriinmez estetik” olarak da tanimlanabilir (Boswell, P. 2017).

Goriintli 5: Yasam Cizgisi (Lifeline), 1996, Kanada
https.//www.cca.qc.ca/img/Q-31FmI7dEhUrZnhCufULg2Jvkc=/1920x0/9812/8826/CAN180R_Tiesenhausen_scan-004.jpg

54



2.4. Yagam Alanlarini Sanat Yoluyla Koruma: ‘Yasam Cizgisi’
Yasam Cizgisi (Lifeline, Gorintl 5 ve 6) Kanadali sanatgl Peter von Tiesenhausen’in, kendisinin de icinde yasadigl,
ebeveynlerinden miras kalan ciftligi petrol sirketlerinin isgalinden korumak amaciyla yaptigi mekana 6zel bir eserdir.

1990’larda petrol sirketleri sanatciyi sik sik ziyaret eder ve ciftlikten petrol boru hatti gecirmek icin cesitli anlasmalar
onerirler. Sirketler bu ziyaretleri taciz boyutlarina vardirir ve kendi anlasmalarini dayatirlar. Von Tiesenhausen’in
kisisel haklarini da tehdit etmeye baslamalari Uzerine Von Tiesenhausen, ironik bir sekilde kendi sahip oldugu
topraklari “telif hakki” ile koruma karari alir. Peter kullanmak istedigi yasal hakkini su sekilde aciklar, “Kanada'da bir
sanatgi olarak, 6limintzin ardindan, 50 yila kadar kendi eserlerinizin telif hakkina otomatik olarak sahip olursunuz.
Dolayisiyla, bir sey yaratirsaniz, satmadiginiz stirece telif hakkini sakl tutarsiniz” (Keefe, S. 2014:4).

Goriintl 6: Yasam Cizgisi (Lifeline), 1996, Kanada
https.//www.cca.qc.ca/img/Q-31FmI7dEhUrZnhCufULg2Jvkc=/1920x0/9812/8826/CAN180R_Tiesenhausen_scan-004.jpg

1996 yilinda, Tiesenhausen ciftlik arazisinin etrafina, mekana 6zel heykeller, sanat eserleri yapar ve ardindan bu
arazinin yasal olarak korunan bir sanat eseri telif hakki statlstne sahip oldugunu ilan eder. Bu sayede petrol
sirketlerinin 6nerilen boru hattinin insasina karsl mulkind savunur. Bu daha énce denenmemis bir seydir ve basariya
ulasir. Boru hatti gelistiricilerini, arazinin etrafindan, pahali bir sekilde yeni rota belirlemeye zorlar. Sirketler geri
puskartulmastar ve kendisini de taciz etmeyi birakmistir. Yasam Cizgisi bu ciftlikte yer alan eserlerden bir tanesidir ve
neredeyse minimal olarak degerlendirilebilecek beyaz bir gitten olusur. Tiesenhausen, her yil ¢cite 243cm’lik boyanmis
yeni ek yapar ve yillik bakimini, onarimini yapmamak Gzere 6ylece birakir. Bu islemi hayati boyunca devam ettirme
kararindadir. Burada aslil ironi “basit”(!) bir ¢it fikrinin uluslararasi ve milyon dolarlk petrol sirketlerini durdurmus
olmasidir. Baska bir cografyada olsa, acaba kalin duvarlar bile bunu yapabilir miydi? Kendimize sormamiz gereken
sorulardan biri de budur.

Burada ekolojik sanat hukuk bilgisi de kullanilarak acimasiz petrol sirketlerine karsi durusa doéntsir. Hukuk bilgisi ve
glnlik yasam sanatla ic ice gecer. Eseri olusturan teorik dinamiklerle giinlik yasamin getirdikleri butlnlesir. Belki de
en ilginci Tiesenhausen’in kendisini sanatc¢idan ¢ok bir ciftciye benzetmesidir. Kendi sdylemiyle bu yaptigi, “tarlada bir
seyler toplayip sonra satan bir cift¢inin” eylemidir (Kowalchuk, K. 2017: 4). Ama hasat edilen, bu sefer sanattir. Bu
anlamda disiplinler arasidir ve eser var oldugu mekan olan dogaya mudahalede bulunurken zaman igerisinde de bu
dogayla butunlesir.
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2.5. Kente Ekolojik Miidahale: Sehrin Gizli Arilari ve Aricilar

Arilarin biz insanlarin da yasadigl bu doganin, hayatin devamliligindaki payi hi¢ kiigimsenemez. Bal arilarinin bal,
propolis, ari st gibi Grdnlerinden dogrudan faydalanmiyorsak bile gidanin, meyve ve sebzenin Uretimi icin ciceklerin
tozlasmasindaki rolleri nedeniyle hepimiz arilardan yararlaniriz. Soframiza gelen gida Uretiminin Ugte birinden arilar
sorumludur. Ginde yaklasik 1500 cicegin tozlasmasini saglarlar ve ginde kendi agirliklarinin yarisi kadar nektar
toplarlar. Cicek tozlasmasini saglayabilmek igin kovanin bulundugu 6km. yarigapindaki alanda ugarlar ve her bir gicegi
dolleyerek meyveye dénlismesine yardimci olurlar (Dixon, L. 2012; Seeley, T.D. 2010; Dogaroglu, M. 2007). “Sehrin
Gizli Arilari ve Aricilar” projesi (Gorintl 7 ve 8), birazdan agiklanacagi gibi bu bilgiyi kullanarak sehrin ekolojisine
mudahale ¢alismasidir.

Goriintii 7: Sehrin Gizli Arilari ve Aricilari, 2017- devam eden. M.U.G.S.F. yerleskesi. istanbul.
Atlas Dergisi foto muhabiri Sahan Nuhoglu

&5 e

Goriintii 8: Sehrin Gizli Arilari ve Aricilari, IstanBal, isatanbul’un tadi, yenilebilir sanat objesi olarak bal, 2017- devam eden. M.U.G.S.F. yerleskesi.

istanbul. Sanatginin kisisel arsivi.
Alaattin Kirazci, Sehrin Gizli Arilari ve Aricilar’nda aricilik bilgisi araciligiyla kentin ekolojisine midahale kavrami

baglaminda, mekana yayilan heykel ve zamana yayilan performans gerceklestirir. Bu bilgiye ulasirken ve bu projeyi
gerceklestirirken tipki bir arici gibi egitim alir ve calisir. Bu projeyi olusturabilmek igin siklikla basvurdugu kaynaklar

56



Dogaroglu, M. (2017), Sorkun, K. (2008), Oder, E. (2006) ve P. Sari6z (2006)’e aittir. Bal arilari, aricilik kiiltiird, onlarin
biyolojik 6zellikleri hakkindaki bilgi, bu bilgi araciligiyla sehre midahale edilebilecegi farkindaligini olusturur. Bal
arilarinin kovanlarinin bulundugu alandan 6 km yari ¢apindaki uzakliga kadar olan bolgede ciceklerin tozlasmasini
sagladiklarini ve nektar toplayarak kentin ekolojisine midahale ettiklerini hayal etmek bile heyecan vericidir. Aslinda
dolayisiyla, ekolojik bir enstriman olarak kente midahale eden arilarin kendisidir. Bu midahale sadece fiziki olarak
arilar ariciligiyla gerceklestirilmez, bu performans yoluyla, ayni zamanda kentlilerin algi ve korkularina karsi da yapilir.
Bu proje ile kentlinin kirdan uzak, betonlasmis, strdirilemez yasantisini sorgular. Sebzesinden et Urlnlerine,
gidasindan giyecegine her seyi kilometrelerce uzaktan getirmek zorunda olan, giin gectikce daha steril bir ortamda
yasayan, kisir donglsinden g¢ikamayan, bal isteyip bal arisindan korkan, yumurta isteyip sehirdeki tavuktan rahatsiz
olan, doga 6zlemiyle kdye gidip horoz sesinden, hayvan pisliginden sikayet eden kentli insanin kentlesme algisiyla
oynar. Burada ari énemli bir yasayani olarak dogayi sembolize eder ve aslinda doganin ta kendisidir. Arilarin ve
doganin yasayabilmek icin biz insanogluna ihtiyaci yoktur. Kendi dogamizdan bu kadar uzaklasarak ve kentleri beton
yiginlarina cevirerek hazirladigimiz bir son varsa o kendimizin sonudur.

Sehrin Gizli Arilari ve Aricilari sadece sehirlesen ve dogal cevresine yabancilasan insani degil, sanatin, performans
sanatinin kendisini de ironik bir bicimde sorgular. Bu baglamda aslinda sadece kente degil, kavramsal olarak sanata
da mudahale eder.

“Sehrin Gizli Arilari ve Aricilari” bir metafordur, gizliymis gibi yapar. Aricilar kent insaninin 6n yargilari ve 6zellikle de
arilar hakkindaki korkulari nedeniyle saklanmak zorunda hisseder. Ayni zamanda, kentte varoluslarinin yasal zemini
de yoktur. Buna ragmen onlarca arici bu kiiltiirel ve sosyal faaliyeti devam ettirir. Ote yandan, arilar ve bocekler yani
doga her seyi aciktan yapar. Dogal yasam icin gizlilik diye bir kavram yoktur. Sehrin Gizli Arilari ve Aricilari projesi
sanat sergileri, akademik etkinlikler!, halka acik atélye calismalari, konferanslar?, sdylesiler®, radyo programlari?,
gorsel basin®, sosyal medya (instagram®, facebook, youtube’ gibi) ve belgeseller® yoluyla, her tiirlii olanagi ve
platformu kullanarak, sehrin gébeginde aricilik yapan bir sanat¢l akademisyenin performans sanati araciligiyla, hem
arilari kentte goérindr kilar ve bulundugumuz cografyanin asil sahiplerini bize hatirlatir, hem de kent insanini ekolojik
sisteme verdigimiz zararlar, kentin betonlasan dogasi, edindigimiz konfora karsi kaybettiklerimiz hakkinda
disinmeye, harekete gegcmeye cagirir.

Bu proje, gizli, sakli kalmak bir yana cesitli paylasimlarla her turli firsati degerlendirerek tartisma yaratmayi amaclar.
Soru soran bireylere bilgi vermek ve merakini gidermek Gzere kendini ifsa ederek insanlarin sehir ve doga algisiyla
ironik bir iliski kurar. Bu yolla farkindalk ve tartisma yaratma, ilham kaynagl olma iddiasindadir. Proje, pek cok
ekolojik sanat projesinde oldugu gibi sira disihigl ve kabul edilmesine yonelik sorunlar nedeniyle baslangicta gizli
baslar. ismindeki ‘gizli’lik ayni zamanda sehirdeki arilarin ve aricilarin gériinmezligine isaret eder. Ote yandan, pek cok
zorluktan gecerek de olsa, bugiin kendi varligini kabul ettirmis bir sanat pratigi olarak, biitin acikligiyla istanbul’un
Kadikdy ilcesinde bulunan Marmara Universitesi Glzel Sanatlar Fakiiltesi yerleskesinde 2017 vyilindan beri
uygulanmaya devam eden bir slrectir Sehrin Gizli Arilari ve Aricilari.

126 Mart 2021 “istanPolis: Disiplinler Arasi Bir Sanat Olarak Kentte Ekolojik Sanat”, webinar. “insan-Doga Etkilesimi”, Il. 18 Mart Uluslararasi Sanat
Gunleri, 18 Mart Canakkale Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi.

209 Aralik 2017 “Uluslararasi Ekolojik Aricilik Konferans!”, Bugday Ekolojik Yasam Dernegi, Bornova, izmir.

3 Body as Archive, 11 Nisan 2018. Panel, davetli konusmaci, StudioX, istanbul

Bal Tadinda Sohbetler, 10 Mart 2018. Séylesi, davetli konusmaci Kosuyolu Kooperatifi Girisimi, istanbul.

416 Subat 2018: 10:30 “Bitiinciil Bahgecilik ve Sehir Ariciligl”, séylesi, Acik Radyo 94.9. Hazirlayip Sunan: Leyla Aslan Unliibay, Tohumdan Hasada
Ekolojik Yasam Programi.

5> Eylul 2019 “Metropolin Arilar”, Atlas Dergisi.

6 @alaattinkirazci

7 “Universite Kampisiinde Aricilik”, TRT Haber: https://youtu.be/kZ2DAGuUjNOO

82019 “Sehrin Ortasinda”, belgesel. Yon.: Yice Sayilgan.

“Ekolojik Sanat”, Cep Hikayeleri No:132, https://youtu.be/0ZKFsVghHnE

“istanbul'da Kent Aricisi Olmak: Bizim Dogaya Borcumuz Var", +90, https://youtu.be/IAICYOTVOXE
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SONUC

Ekolojik sanat eserleri sadece bulunduklari ortama sanat araciliglyla etki etmekle kalmaz, ayni zamanda sanatin
geleneksellesmeye yiz tutmus kurumsal tanimina da hem bicimsel hem de teorik olarak midahale eder. Boylece bir
yandan sanatin yelpazesi genislerken, 6te yandan her sanatcinin eseriyle sanat yeniden tanimlanir. Bu durum, sanati
yasayan daha dinamik bir yapiya sokar ve sanata kapsayicilik, gesitlilik kazandirir. Bdylece, her sanatginin kendisine
yeni alanlar yaratmasina ve 6zgirlesmesine olanak saglar.

Ornegin Agnes Denes ciftcilik hareketinin bigimini degistirerek bugday ekip bicmeyi sanata dénustirir. Mel Chin igin
sanat eseri bir cevre muihendisi ya da bir ziraat mihendisi gibi calisarak kimyasallarla kirletilmis bir arazinin
temizlenmesi slrecidir. Peter von Tiesenhausen igin petrol sirketlerine karsi verilen hukuksal muicadelenin 6nci
aktdrudur sanat eseri. Alan Sonfist de dahil olmak lzere makalede sézi gegen biutln sanatgilar kendi mesleginin ve
sanatin kapali alanlarindan, atdlyelerinden ¢ikar, sanatla toplum arasindaki mesafeyi kirar ve tamamen gunlik
yasamin icindeki baska mesleklere ve disiplinlere niifuz eder. Boylece sanatla hayat arasindaki mesafe kisalir, hatta
sifira iner. “Siradan” kabul edilen bir meslek sanata donusir. Sanatin odagl materyalist bir anlayistan, bicimden
icerige dogru kayar, sanat daha toplumsal bir rol Ustlenir ve gevresel, ekolojik duyarllik sanat eserinin merkezine
tasinir. Bu durum aslinda “gbériinmez bir estetik” yaratir (Boswell, P. 2017), sanat baska alanlara, disiplinlere
benzerken seyircinin algisiyla genisler. Bir anlamda seyircinin algi diizeyiyle bigcim ve anlam bulur. Seyreden de daha
etkin bir rol Ustlenir.

Bir ekolojik sanatgi olarak benim de ortaya koydugum eserler ayni alandan beslenir. Tirkiye'de ekolojik sanat Uzerine
eser veren bir sanatci olarak, ortaya koydugum eserler her ne kadar Turkiye’deki sanat ortaminda ayriksi dursa da, bu
makale bir yandan bu eserlerin uluslar arasi boyutta ekolojik sanat eserleri ile baglantilarina isaret ederken diger
yandan da Turkiye'de ekolojik sanatin yayginlasmasi ve kabul gérmesine katkida bulunur.

Verilen érneklerde goriilecegi tizere, ekolojik sanat var olani ve verili dizeni kabul etmez. insan merkezli yasama ya
da dogaya mudahale eder. Midahale ettigi alan sadece insanin yasam alani da degildir. Midahale edilen sanatin
kendisi, kabul gdrmUs sanat anlayisidir da ayni zamanda. Bu anlamda midahale iki dizlemde gercgeklesir. Birincisi
mekana ve zamana midahale ve ikincisi de sanatin bicimine ve icerigine uygulanan midahaledir.

Benzer sekilde Sehrin Gizli Arilari ve Aricilari ile alisilagelmis anitsal heykel anlayisi kirilir. Heykel mekana yayilan,
hayati kapsayan bir bicim kazanir. Bu durum “mekana yayilan heykel” olarak kavramlastirilir. Ayni zamanda
performatif bir durum vardir. Sanatgi aricilik yaparken aslinda sehre uyguladigi midahalenin en saglikli bicimde
devamliligini kontrol etmektedir. Ciinkl bu sayede arilarin sehrin ortasinda bir yerde, kovandan 6 km.lik yari capta
sehrin ekolojisine mudahale ettiklerinin farkindadir. Arilarin bu mudahalesi de ¢ogu kez gbérinmez bir sekilde
gerceklesir. Burada da aslinda belirli bir zamanda olup biten performans anlayisina bir miidahale s6z konusudur ve bu
da “zamana yayilan performans” olarak kavramlastirilir. Burada sanat eseri materyalist bir anlayisin disina ¢ikar ve
icerik adina bicim feda edilir. Bu bilincli ve sanatsal bir tercihtir. Sanatgi varolusunu bu strateji Gzerine kurar. Galeride
veya Ozel sergi alanlarinda sergilenecek bir sanatsal obje yerine, doganin yeniden kazanimina yonelik slreg, zamana
yayilan bir performans olarak sanat, eserin kendisidir.

Ekolojik sanatta yeni olan bir yaratim sireci vardir ve tarihsel énceline gore gizli bir dnermedir. Bu 6nermeyi her
sanatgl ya da eseri tasiyor diye bir iddiada bulunmak elbette dogru olmaz. Bununla birlikte sanatin midahale ettigi
alana bakildiginda sanatcilarin agik onerisi goralir. Sanatin kendisi de seyircisi de cevreye daha duyarli olabilir.
Ekolojik sanat, sehrin konforu igin neleri feda ettigimizi hatirlatip, dogayi kendi sonumuzu hazirlarcasina hoyratca
tlketisimize isaret ederken, kaybettiklerimizi bize sanat eseri olarak yeniden sunar ve bu kaybi geri kazanabilmemiz
icin bize, bazen acik bazen ortllu bir cagri yapar. Ekolojik sanat bu hatirlatmayi bize yaparken, ekolojik farkindaligi
bilincimize tasir. Bu hatirlatma sanatgidan sanatgiya, seyirciden seyirciye tasinir.
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