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Tarihte nadir rastlanan bir iktidara sahip; hiikiimdar ve yoneticilerinin hepsinin
sanatsever, sanat¢i ve bilim adami olan Timurlu fmparatorlugu, 1370 ytlhinda Emir Timur

tarafindan kurulmus ve kisa bir siire i¢erisinde ¢ok genis bir cografyaya yayilmistir.

Timur kKazandigr savaslarda bélgedeki bilim insanlarini, alimleri, sanat¢ilari,
zanaatkarlart ve biitiin iy kollarindaki en \yi kisileri kendi baskentine tagimig; kKurdugu

devleti ileri seviye bir kiiltiir ve sanat merkezi haline getirmeyi hedeflemistir.

Timur 'un vefatindan sonra taht kavgalar: baslamis dus iilkelerin de baskilar: ve
saldirilart sonucunda Imparatorluk giderek kiiciilmiistiir. Bu olumsuzluklara ragmen
kiiltiir-sanat alamindaKi ¢alismalar, hiikiimdar ve yoneticiler tarafindan desteklenmis,

sanatc¢ilara ve alimlere en iyi ¢calisma imkanlar: sunulmustur.

Timurlu Imparatorlugu’nun son parlak donemi olan Hiiseyin Baykara
zamamnda kitap sanatlari tam olgunluk ¢agina girmis, ¢ok tistiin sanat¢ilar yetismis ve
muhtesem eserler tiretilmistir. BU sanatg¢ilardan biri de olaganiistii tasarim giiciine, hayal
giiciine, gozlem yetenegine sahip, minyatiir sanatina realist ve natiiralist bir anlayis
ekleyip yeni bir yon veren, ressam Ustad Kemal’iid Din Bihzad dir. Minyatiir alamnda
cok biiyiik yenilikler yaparak bu sanati en iist seviyeye getirmistir. Oliimiinden sonra

vetistirmig oldugu ogrencileri minyatiir sanatint ileriye tasimaya devam etmislerdir.
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ABSTRACT

The Timurid Empire; which was a unique potency and sovereignty in History
where all its emporers and governers were such artists, artlovers and scientists was
established in 1370 by Emir Timur and expanded its lands in to a very wide geography

in a very short time of period.

Emperor Emir Timur moved all the scientists, artists, artisans, intellectuals,
craftsman and the experts who were the best ones in their own business areas to his
capital city after the wins of war and targeted to bring his country in to an advanced level
of culture and fine arts as a kind of art center.

After his death; the hassels of throne had started and in addition to that following
the attacks and the political&ecomomical threat of other countries take part; the

country’s borders started to shrink.

Eventhough the negative impact of said situations; the support of the emperors
and governors related to the fine art and cultural works continued and they provided the

suitable facilities and oppurtunities to those artists, scientist and the intellectuals.

In the period of Hiiseyin Baykara which was the last shiny and glorious times of

the Timurlu Empire; the art works for literature reached its matured level and let grew



lots of distinguished and talented artists and so many magnificent creations and

productions had been made.

One of the said period’s distinguished artist was the painter Master Kemal ’iid Din
Bihzad who had an extraordinary and remarkable imagination, conception and
observation power for design works and led the direction of art Miniature with a new
perspective in terms of realistic and naturalistic understanding. In that era the Master
Kemal’iid Din Bihzad carried forward the level of art Miniature with drastic
developments. The pupils those had been raised by Master contuniued to develope his art
after death.



ONSOZ

Ustad Kemal’iid Din Bihzad yolculugum 2018 yili yiiksek lisans egitimimin
devami esnasinda, degerli hocam Sn. Do¢. Dr. Sehnaz Bicer’in yonlendirmesiyle
baslamistir. Soz konusu yonlendirmedeki calismamin ana konusu olan Ustad Bihzad’a
ait “Semerkant Bibi Hanim Caminin Yapilisi” isimli ¢ift sayfa minyatiir seriivenin ilk
adimi olmugtur. Bu ¢alisma Kemal 'tid Din Bihzad in tasarum yetenegi, etkileyici hayal ve
gozlem giicti beni; kendisinin sanatimn ozellikli ve ayricaliklt olarak ele alinmasi
gerektigi farkindaligina itmistir. Bu motivasyon, soz konusu tezimin ana ¢alisma konusu
olmustur. Tez ¢alismamda ozellikle altini ¢izmek istedigim noktalar; Bihzad in
tasarimlarinda, hayati biitiin duygulari ve canliligiyla resmin igine katabilme yetenegi,
beraberinde de kiiciiciik bir alanda bile anlatilan hikayenin tiim enstantanelerini ayri ayr
ve bir biitiiniin par¢ast olarak resmedebilme bagarisi olmustur. Bununla birlikte metni
anlatim dili basaris: dikkat ¢ekerken yeri geldiginde hem zahiri hem de soyut kavramlari
izleyiciye ¢ok etkileyici bir sekilde sunmasi da Bihzad in sanatinin onemli unsurlarindan

biri olarak karsimiza ctkmaktadir.

Arastirmamda beni yonlendiren ve destegini devamli hissettiren; yetenegi, ileri
goriisliiliigii ve bambaska bakis agisiyla hem akademik alanda hem de sanat alaninda
gercek bir ornek teskil eden degerli hocam Dog¢. Dr. Sn. Sehnaz Biger’e, ¢alismamin
teknik kisminda biiyiik bir 6zveriyle emek sarf eden ve cok dnemli katki saglayan grafik

tasarim sanatgisi dostum Meryem Mete 'ye tegekkiirlerimi borg bilirim.

Su an aramizda olmayan sevgili rahmetli babam Omer Ersoy’a, her zaman
yammda olan sevgili annem Ayse Ersoy ve ailemin degerli iiyelerine, dostlarima tesekkiir

ederim.
Niliifer ERSOY

Istanbul, 2021
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1. GIRIS

Tarih sayfalarinda nadir rastlanan bir iktidara sahip; biitiin yoneticilerinin ve
hiikiimdarlariin sanatsever, sanatc1 ve bilim adami oldugu Timur Imparatorlugu, Emir
Timur tarafindan 1370 yilinda kurulmus ve 40 yil gibi bir slirede Asya kitasinin biiyiik

boliimiine hakim olmustur

Timurlu Imparatorlugu’nun ¢ok kisa siire igerisinde ¢ok genis bir cografyaya
hiikmetmesi giiniimiizde de gecerliligini koruyan daha ¢ok siyasi ve askeri alanlarda s6zii
edilen savasg1 bir toplum ve devlet olarak algilanmasina sebep olmaktadir. Oysa Timur
yaptig1 her seferde kazandigi maddi ganimetlerin yani sira o bdlgenin en degerli
sanat¢ilarini, bilim adamlarini, edebiyatgilarini, zanaatkarlarini, mimarlarini devletinin
baskenti Semerkant’a gétiiriip himayesi altina alarak imar, kiiltlir ve sanat yatirimlarini
baslatmistir. Farkli toplumlardan ve kiiltiirlerden gelen bu degerli sanat¢i ve alimler
zorunlu olarak birbirleriyle organize sekilde ¢alismislardir. Bu zorunlu kiiltiir etkilesimi

yeni bir kiiltiir sentezi olusturarak Timurlu sanatini ortaya ¢ikartmistir.

Timur’un 6liimiinden sonra taht kavgalar1 baslamis ve dis giiclerin de hedefi
haline gelen imparatorluk kiigiilmeye baslamistir. Buna ragmen kendinden sonra gelen
ilke yonetiminin basindaki sanat as181, bilim adami ve sanatci olan ogullar1 ve torunlari
tarafindan bilim ve sanat ¢cok deger gdrmiis; sanatcilar1 ve alimleri destekleyip himaye
etmeleriyle kiiltiir ve sanat ortami gelismis, her alanda iist diizey eserler verilmistir. Bu
kiiltiir sanat gelisimi sadece Timurlu Devletinde kalmamuis ¢evresindeki Islam iilkelerini

de etkilemistir. Batida bu hareketler Timurlu Ronesans’1 olarak adlandirilmistir.

Bu yiizyillarda el yazmasi eserler hazine olarak deger gérmiistiir. Hiikiimdar ve
prenslere hediye olarak da sunulan eserler askeri yenilgilerde, istilalarda saray hanedan1
ve yoneticilerin iilkelerini terk etmeye zorlandiklar1 zamanlarda saklanan birkac¢ degerli
esya arasinda yer almistir. Elyazmasi eserler higbir zaman genis ¢apta okuyucu i¢in
tiretilmemis; bu tiretimler yoneticiler, prensler gibi giiclii ve varlikli kisilerin ¢evresinde

dar bir alanda yapilmistir.



Timur Imparatorlugu’nun son parlak hiikiimdar1 Hiiseyin Mirza Baykara nin
doneminde Herat kraliyet sanat atolyesinde el yazmasi eserler gelisimini tamamlayarak
en list seviye cikmistir. Baykara ve yardimcist Ali Sir Nevai kitaphane i¢in en iyi
sanatg¢ilart blinyesinde toplamaya devam etmis, en iyi malzemeleri getirtmis, her tiirli
yeniligi bilinyesine katmis hicbir masraftan kaginmamislardir. Bu dénemde minyatiir
sanatr, kendinden sonra gelen sanatcilara yeni bir bakis acis1 kazandiracak, belli
disiplinlere bagl kalarak minyatiir sanatinda olagan {istii kompozisyonlar kuran, figiirlere
ifade kazandirip gercekcilik ve dogallik katan, gilinliik hayattan kareler sergileyen,
renklerde devrim yapan, Ustad Kamal’iid Din Bihzad’la tanismistir. Yasarken {inlenen

sanatc1, Bihzad ekolii, Bihzad iislubu, Bihzad okulu adi altinda ismini devam ettirmistir.

Timurlu Devleti’nin yikilmasiyla bu degerli sanatg1 61diigii tarihe kadar Safevi
Devleti’nin himayesi altinda kraliyet kiitiiphanesinin basinda eserler vermeye ve

Ogrencilerini yetistirmeye devam etmistir.

Bihzad’in imzali veya Bihzad’a atfedilen minyatiirler, bazilart 6zel

koleksiyonlarda bulunmakla beraber giiniimiizde diinyanin her yerine dagilmistir.
1.1 Konunun Cercevesi

“Timur Dénemi Sanatinda Kemal’tid Din Bihzad” basligi altinda incelenen tezin
konusu; Ustad Bihzad’m Timurlu Devleti déneminde Herat atdlyesinde yaptigi,
giinlimiize kadar gelen 6nemli ¢alismalar1 ve eserleri dogrultusunda minyatiir sanatina

kazandirdig1 yeniliklerdir.

Arastirmanin Girig Bolimii’nde “Konunun Cergevesi, Kaynak ve Arastirmalari,
Yoéntem ve Terminoloji” hakkinda bilgiler verilmektedir. Ikinci boliimde Timur
Dénemi’nden bahsedilmistir. Ugiincii boliimde Timurlu Dénemi’ndeki sanat faaliyetleri,
kitap sanatlar1 ve sanat okullar1 hakkinda bilgi verilmektedir. Dordiincii Boliim Ustad
Kemal’tid Din Bihzad’in hayati ve Kkariyeri; besinci bolim ise Bihzad’in Timurlu
doneminde yapmis oldugu imzali, imzasiz fakat ona atfedilmis ve ona ait olup olmadig1
tartismal1 olan eserlerin listesi {i¢ boliim olarak eklenmistir. Altinct boliimde Bihzad’in

minyatiirlerindeki tislup 6zellikleri degerlendirilmistir.



1.2 Kaynak ve Arastirma

Arastirma konusu tespit edildikten sonra kiitiiphanelerde ve internet ortaminda
Ustad Bihzad’la ilgili literatiirler taranmistir. Tiirkce yazili kaynaklar son derece az
olmakla beraber cogunlugu ingilizce olan eserler (bazilar1 PDF formatinda) edinilmistir.
Internet arastirmalarinda Bihzad’1n yer aldig1 makale ve tezler de taranmis; yonlendirilen
kaynaklar listesindeki kitaplar incelenerek Ustad Bihzad’a ait bilgilere ulasilmistir.
Yapmis oldugu eserlerin bulundugu miize, kiitliphane veya 6zel koleksiyonlara web
sayfalar1 iizerinden erisilmistir. Kaynaklar dogrulandiktan sonra iyi c¢oziiniirliikteki
minyatiirler farkli web sayfalarindan alinmistir. Bir¢ok miizenin 6zel koleksiyonunda ve
dijitali web erisimine a¢ik olmayan eserleri tespit etmek 2 yillik literatiir taramalariyla
gerceklestirilebilmistir. Bazi eserler kitaplarda bahsedilmesine ragmen dijital resimleri
mevcut olmadigr i¢in miizelerle irtibat kurularak tez calismasinda kullanilmak {izere
temin edilmeye c¢alisilmis bazi miizelerden cevap almamamustir. Yazili kaynaklarda
ozellikle son donem arastirmacilarinin kitap ve makaleleri arastirilarak daha kesin ve
farkli bilgiler edinilmeye g¢alisilmistir. Kaynaklardaki yonlendirmeler (dipnotlar ve

kaynakga bilgisi) de arastirilarak kesin bilgilere ulagilmaya ¢aligilmistir.

Gorsel aragtirmalarda Avrupa ve Amerika’daki bazi kiitiiphane ve miizeler kendi
web sayfalarinin arama boliimiinde yonlendirme yaptiklar i¢in Bihzad’a ait eserlerin
miize ve kiitiiphanede olup olmadig bilgisine ulasmak kolay olmustur. Ozellikle British
Library, Chester Beatty, Harvard, Metropolitan, Walters Art, Penn Library gibi miize ve
kiitiiphaneler 6rnek alinacak teknolojide calismakta ve arastirmacilar1 desteklemektedir.
Bihzad’a ait oldugu diisiiniilen baz1 eserlerin kisiye ait 6zel koleksiyonlarda bulundugu

bilgisi de alinmig fakat kisi isimlerine ulagilamamastir.
1.3 Yontem

Oncelikle kiitiiphane arastirmasi yapilmis Ustad Kemal’iid Din Bihzad’la ilgili
Kitaplar taranmis bu kitaplarin kaynakgalari da taranarak kesin bilgilere erisilmeye
caligtlmustir. Internet erisimli hakemli dergiler ve egitim amaglh web sayfalarinda da
detayll arama yapilarak arastirmacilarin makaleleri edinilmistir. Cogu Ingilizce olan

kaynaklar boliimlere ayrilarak c¢evirisi yapilmistir. Kaynaklarda verilen bilgiler



dogrultusunda Bihzad’1n isminin gectigi eserlerin hangi miizede ve koleksiyonda oldugu
tespit edildikten sonra yiiksek ¢oziiniirliiklii gorseller edinilmeye calisilmistir. Gorsellerin
internet erisimi olmadig1 miizelerle irtibata gegilerek tez caligmasinda kullanilmak iizere

izin alinmis ve gorseller miizeler tarafindan gonderilmistir.

Bihzad’in hayatina ve eserlerine gegmeden 6nce, Timur donemi tarihsel siireci
arastirtlarak siyasi, yonetim ve faaliyetler, sanat faaliyetleri hakkinda ozet bilgi
verilmistir. Minyatiir sanatinin gelisiminde yer alan donemin sanat okullar1 da

incelenerek Bihzad’in hayati ve eserlerine giris hazirlanmistir.

Bihzad’in imzali eserleri ve simdilik kesin ona atfedilen eserleri gruplandirilarak
grafik-tasarim sanatg¢isina yollanmistir. Photoshop ve Illustrator programlari kullanilarak
her eserdeki figiirler ve mekanlar ayristirilmistir. Figiirler ayrica grafik tasarim sanatgisi

tarafindan tek tek dekupe edilmis, 950 adet figiir kataloglanmak {izere hazirlanmastir.



2. TIMUR DONEMI (1370 — 1507)

2.1 TIMUR DONEMI SIYASI TARIHI

Timur Imparatorlugu, Maveraiinnehir (Asya Kitasinda Ceyhun ve Seyhun
irmaklarmin arasindaki tarihi bolge; bugiin bu boélge Tiirkmenistan, Ozbekistan ve
Kazakistan arasinda boliinmiistiir) bolgesinde Cagatay Ulusunu olusturan kabilelerden
Barlas Boyu’ndan Turagay Bey ve esi Tekina Hatun’un oglu olan Timur (1336 — 1405)

tarafindan kurulmustur.!

Timur’un ilk yillarina ait fazla bilgi yoktur. Barlas Boyu’nun basina gegerek,
1360 yillarinda Maveraiinnehir bolgesindeki Cagatay ve Mogollarin arasindaki
karigikliklardan faydalanmis; Barlaslarin da destegini alarak hem siyasi ve askeri gii¢
kazanmaya baslamistir.? Kisa zamanda giiciinii artirarak Cagatay Hanliginin da basima
gecerek Timur Imparatorlugunu kurmus (1370) Semerkant’1 baskent yapmistir. Amaci
egemen ve giiglii bir devlet kurmak olan Timur bolgedeki daginik kabileleri ve beylikleri
himayesine alip, ticaret ve tarima ¢ok 6nem vererek halki yerlesik diizene gecirmeye

calismustir.

Ustiin askeri ve siyasi zekaya sahip Timur, 1370-1405 yillar1 arasinda yaptig1
seferlerle, Harezm, Horasan, Dogu Tiirkistan, Azerbaycan, Hindistan Delhi Sultanligi,
Iran, Irak, Suriye, Altin Orda Devleti, Anadolu ve Osmanli Devletinin de icinde
bulundugu ¢ok genis bir bdlgeyi fethetmistir. Imparatorlugunun smirlar1 Hindistan’dan
Sam’a, Basra Korfezi’'nden Aral Golii ve Anadolu’ya uzanmistir. M.S.1405 yilinda Cin’e

yaptig1 bir seferde hastalanarak dlmiistiir.

Eski Tiirk geleneklerindeki devlet yonetimine gore iilke topraklarinin mirzalar
arasinda paylastirilip daha sonra mirzalardan bir tanesinin digerlerine hakim kilinmasi
Timur’un Oliimiinlin ardindan taht kavgalarinin ortaya ¢ikmasina sebep olmus bu da
tilkenin topraklarinin kii¢iilmesine yol agmustir. Timur 6lmeden 6nce Cihangir Mirza,

Omer Seyh Mirza, Mirangah ve Sahruh isimli ogullarinin arasindan erken vefat eden oglu

! fsmail Aka, Timur ve Devleti, Tiirk Tarih Kurumu, 2.Basim, Ankara: Tiirk Tarih Kurumu, 2000, s.3-4.
2 fsmail Aka, s.5.



Cihangirden olma torunu Pir Muhammed’i veliaht olarak tayin etmistir.® Fakat ogullart
Miransah, Sahruh ve torunlar1 Pir Muhammed’in hiikiimdarligini tanimayarak yonetimin
basina gegmek i¢in miicadeleye girmislerdir. Bu miicadeleler sonucunda tek bir
hiikiimdar etrafinda toplanamayan saltanat makami boliinmiis; Timur’un torunu
Muhammed baskent Semerkand’da tahta ¢ikmis, asil veliaht Pir Muhammed ve diger
torunu Iskender iran’da, Miransah Bagdat ve Azerbaycan’da, Sahruh (1405-1447) ise
Horasan’da yonetime baslamislardir. Anlagsmazliklar imparatorlugun kiigiilmesine neden
olmustur. Taht miicadelesi devam etmis; Sahruh giiciinii toplayarak 1409 yilinda bagkent
Semerkant’1 ele gegirerek Maveraiinnehir bolgesinde hiikiimdarligini ilan etmis ve
Herat’1 bagkent yaparak yonetimi buraya tagimistir. Sahruh, Semerkant merkezli bolgenin
idaresini oglu ve veliahdi Mirza Muhammed Turagay yani Ulug Bey’e birakmustir (1409-
1447).% Diger oglu Mirza Baysungur’u devlet isleriyle ilgilenmesi icin kendi yanina

almistir.

Sahruh 1420 yilina kadar Timur’dan kalan topraklarin biiyliik kisminda
hakimiyet saglamistir. Kirk yil boyunca Timurlu Imparatorlugunu giiclii bir sekilde
yonetmis; i¢ miicadelelere son vermis, iilkeyi dis giiclerden basarili bir sekilde
korumustur. 1446 yilinda kendisine kars1 ayaklanan torunu Sultan Muhammet’in {izerine

gittigi sefer doniisiinde Rey yakinlarinda vefat etmistir (12 Mart 1447).°

Sahruh’un vefatindan sonra imparatorlukta mirzalarin kavgasi bas gostermistir.
1447 ile 1458 tarihleri olduk¢a karmasik ve istikrarsiz bir donemdir. Sahruh kendisinden
sonra veliaht tayin etmemis; Ulug Bey kendisini tahtin varisi ilan ederek iilke yonetiminin
basina gecmistir (1447-1449). Sahruh’un 6lmeden Once veliaht tayin etmemesi mirzalari
taht kavgasina siiriiklemistir. Ulug Bey, oglu Abdiillatif’le (1449-1450) girdigi savas
sonunda bir suikast sonucu 6ldiiriilmiis; devlet Herat ve Semerkant’tan yonetilen iki kola
ayrilmigtir. Abdiillatif’in de suikast sonucu 6ldiiriilmesiyle Mirza Abdullah (1450-1451)
yonetime ge¢mistir. O da Ebu Said’le yaptigi savasta 6lmiistiir. Ebu Said (1451-1469)

yonetiminde Timurlu topraklarinda biitiinliik saglanmis olsa da Akkoyunlu Tirkmenleri

3 Erol Giingor, Tarihte Tiirkler, Otiiken Yayinlar1, Istanbul: Otiiken Nesriyat, 1990, s.157.
4 Erol Giingor, s.157.
5 fsmail Aka, s.75.



saldirisinda Uzun Hasan tarafindan esir alinmistir.® Daha sonra Sahruh’un torunlarindan
Yadigar Mirza Muhammed tarafindan 1469 da oldiiriilmiistiir.” Bu donemden sonra
Timurlu Devleti dagilmaya gitmistir. Ebu Said’in ogullar1 topraklar1 paylasmis;
Semerkand kolundaki torunu Babiir digaridan gelen saldirilarla fazlaca miicadele etmis
ve Hindistan bolgesine c¢ekilerek Babiir Imparatorlugunu kurmustur.® Ebu Said’in
Oliimiinden sonra son Timurlu hiikiimdar1 Hiiseyin Baykara (1469-1506) devletin basina
gecmis ve lilkeyi uzun bir dénem refah i¢inde yonetmistir. Vefatindan sonra hiikiimdar
ilan edilen iki oglu Bediiizzaman ile Muzaffer Hiiseyin kendisinden sonra devleti bir yil
gibi ¢ok kisa bir siire ayakta tutabilmisler, dis saldirilarla miicadele edememislerdir. Siban
kolundan gelen Ozbekler tarafindan gelen saldirilarla 1507 tarihinde Timurlu

hanedanligina son verilmistir.’
2.2 TIMUR DONEMIi YONETIM VE FAALIYETLER

Miisliiman ama geleneklerinden vazgegmemis bir ¢evrede yetisen ve kendisi de
Misliman olan Timur, Tirk — Mogol geleneklerini ve yasam tarzini géz Oniinde
bulundurarak devlet yonetimi olusturmus, buna gore yasalar koymus fakat devlet
diizeninde dini yonetimi benimsememistir. Yaptig1 fetihlerde 6nceligi higbir zaman din
olmamus; biitiin diinyay1 hakimiyeti altina almak isteyen egemen bir devlet anlayisi
olmustur. Timur devletinin topraklarinda Miisliiman bir halk olsa da heniiz Islamiyet’i
tam olarak bilmeyen veya farkli dinlere mensup boylar, asiretler ve seferler diizenledigi
devletler de mevcuttur. Din daha ¢ok Emir Timur igin belli bolgelerde hakimiyetini
pekistirmede siyasi ara¢ olmustur. Halkin veya diger yoneticilerin ne diisiindiigliniin
onemi olmadan 1liml1 olmayan veya devlete sorun ¢ikaran din adamlarina mezhebi ne
olursa olsun Timur hicbir zaman tolerans gdstermemistir. Ustiin olan Emir Timur’un
yasalar1 olmustur. Timur yonetimi boyunca yasayi, dini yonetime tercih etse de din

alimlerine ve liderlerine saygisizlik etmemis ve onlar1 korumustur.

6 Dughlad Mirza Muhammad Haidar, A History of the Moghuls of Central Asia, Translated by E.
Denison Ross. S. Low, Marston, New York, 1895, s. 93.

7 Hans Robert Roemer, “The Successors of Timur”, The Cambridge History of Iran in Seven Volumes,
edited by Peter Jackson — Lawrence Lockhart, VVolume 6, Cambridge University Press, 1986, s.117.

8 Erol Giingdr, s.158.

9 [smail Aka, s. 93-105.

10 Jean-Paul Roux, Tiirklerin Tarihi Pasifikten Akdenize 2000 Y11, Ceviri Prof. Dr. Aykut Kazancigil-
Lale Arslan-Ozcan, 5. Basim, Istanbul: Kabalc1 Yaynevi, 2008, s: 310-313.



Geleneksel Tiirk veya Mogol hakimiyet anlayisina gore giiciinii direkt Gok
Tanr1’dan aldigina inanilan hiikiimdarlar, tanrinin yeryiiziindeki temsilcisi olarak biitiin
miilk ve halkin sahibi olarak kabul edilmistir. Bu anlayisa gore halk tanriya itaat eder gibi
onun temsilcisi olan lidere de itaat etmeliydi. Timurlu yonetim sisteminde de bu
geleneksel anlayisa uygun olarak hiikiimdar giiciinii Allah’tan almakta, Allah’in
yeryiiziindeki golgesi olarak ifade ediliyordu. Sultan, Hz. Muhammed’den sonra en tist
seviyedeydi. Dolayisiyla Timurlu sultani, donemin sartlarina uygun olarak kendisine
verilen yetkilerle halki, inanci, toplum diizenini koruyan mutlak bir otorite olarak kabul
edilmistir.}! Timur’un vefatindan sonraki siiregte devlet yonetiminde din etkisi gdziikse
de tam olarak dini bir yonetim veya tamamen yasayla yonetim olmamustir. Timurlularda
dindar bir lider olan Sahruh zamaninda yasa aleyhtarliginin baslamas1 ve Islamiyet’in
etkisinin hizli bir sekilde artmasina ragmen, yasalar imparatorlugun yikilisina kadar
devam etmistir. 15. yilizyilin ikinci yarisinda mirzalar hakimiyeti ele gegirmek veya
hakimiyetlerini devam ettirebilmek i¢in, din adamlar1 ve dini makamlarla daha fazla i¢li
diglt olmuslardir. Fakat son dénem hiikiimdar1 Hiiseyin Baykara hi¢bir zaman devlet

yonetiminde din tesirinde kalmamis ve devleti tamamen yasalarla da idare etmemistir.'?

1200 -1370 yillar1 arasinda Mogol kugatmalartyla Orta Asya’da dini hareketler
fazlasiyla canlanmistir. Mogollarin halifeyi 6ldiirmesiyle siyasi mesruiyetin onay kaynagi
halife degil Cengiz Han’in torunlar1 olmustur. Bu dénemde birgok Islami goriis bir arada
yasamis, Sii ve Slinni ¢atismalari, din veya mezhep farkliliklar ¢ok 6nemli olmamistir.
Tiirk-Mogol yoneticiler kisilerin din veya mezhebiyle ilgilenmemis; Misliiman, Budist,
Hristiyan, Yahudi inancina sahip kisiler devletin iist kademelerinde gorev almislardir.
Mezhep ve tarikatlarda ¢ok biiyiik artis olmustur. Ozellikle Siinniligin bir formu olarak
gelisen stfizm ve buna bagli olarak gelisen stiff tarikatlar1 (Onceleri bireysel olarak varlik
bulan tasavvuf veya sifilik, sonrasinda seyh adi verilen lider etrafinda hankah ve
dergahlarda cemaatlesme yoluna gitmistir) hizla yayilmis ve Kitle hareketine
dontigmiistiir. Halkin iizerinde yogun etkisi olan bir nevi halkin sdzciisii konumunda olan

tarikatlar birgok problemin c¢oziilmesinde de etkili olmus bu yilizden hiikiimdarlar

11 Musa Samil Yiiksel, “Timurlu Siyaset (Devlet) Teorisi’nde Sultan”, Ankara Universitesi Dil ve
Tarih-Cografya Fakiiltesi Tarih Boliimii Tarih Arastirmalari Dergisi, Cilt:28 Say1:46, 2009, 5.239-242.
12 fsmail Aka, s: 106-107.



tarafindan destek gormiislerdir. Timurlu déneminde de sifi tarikatlarin etkisi oldukca
goriilmektedir.®® Emir Timur’un dini sadakati, giicii ve etkisi bir¢ok bdlgeye yayilmis
olan Naksibendi tarikatina olmustur. Naksibendiyye’yi desteklemis; kendisinden sonra
gelen yoneticiler de bu tarikata bagli kalmislardir. Timur devletinde Naksi tarikati
devletle ¢ok yakin iligkiler igerisinde olmasina ragmen bazi tarikatlar siyasetten uzak
durmay1 tercih etmistir. Emir Timur fetihleriyle bir¢ok farkli bolgeyi yonetimi altina
almis bu da cok farkli mezhep ve tarikat olusumlarim1i da beraberinde getirmistir.
Timur’un Oliimiinden sonra mezhep catismalar1 ve ayaklanmalar yasanmis fakat
yoneticiler uyguladiklart bagsarili dini politikalarla karmasa ortamini kontrol altina
almislardir.} Sadr, seyhiilislam, kad1 ve miiderris gibi devlet hizmetindeki gorevlilerle
tarikat seyhleri ve dervisleri arasinda miicadele eksik olmamuistir. Siinni din adamlarinin
sehirlerde yasayip, gogebe olan veya sehir merkezinin disinda yer alan bolgelerdeki
halkin i¢ine gitmeyip onlarla kaynagsmamalar1 diger mezheplerin yiikselmesine de zemin
hazirlamigtir. Stinni temsilciler her gegen giin giiglenen Sii inancina karsi zayiflamis

onbesinci yiizy1lin sonunda halk arasinda oldukea biiyiik catismalar ¢tkmustir. °

Timur’un yaptigi seferler ve kazandigi savaslarla, her alinan bolgeden gelen
getiri tilkeyi daha da zengin etmistir. Timur, yaptigi seferlerde oldukga acimasiz olmustur.

Fakat aldig1 bolgeleri yakip yikmak yerine tekrar imar ettirmis ve vergiye baglamistir.

Timur ve kendisinden sonra hiikkiim siiren mirzalar, yoneticiler ve ileri gelen
beyler bulunduklari bolgelerin gelismesi, yasam kosullarinin daha {ist seviyeye gelmesi
ve buralarda refahi saglayabilmek igin, zirai ve ekonomik hayatin saglam temellere
dayanmasinin ve istikrarin saglanmasinin gerektiginin bilincindelerdi. Bu yiizden hem
ticaret hem de tarim-hayvancilik alanlar1 fazlaca desteklenmis ve yenilikler yapilmustir.
Timur ele gegirdigi yerlerde ziraata uygun bolgeleri tamamen iskana agmis tilkenin birgok
yerinde su kanallar1 actirmistir. Timur’dan sonra gelen hiikiimdarlar da ziraat politikasini

desteklemis ve tesvik edici birtakim yasalar da getirmislerdir. Tabi bu sadece halka

13 Lawrence G. Potter, “Mogollar Sonrasi Iran’da Sufiler ve Sultanlar”, Ceviri: Hanifi Sahin, Tasavvuf
ilmi ve Akademik Arastirma Dergisi, Say1:28, 2011/2, s. 216-243.

14 Hans Robert Roemer, “Originalbeitrag erschienen in: Islam Ansiklopedisi”, Islam Ansiklopedisi,
Istanbul: Milli Egitim Basimevi Bd. 12,1 (1974), 5:363. www.freidok.uni-freiburg.de (20 Ocak 2021).

15 Aka, 5:133-136.



karsiliksiz hizmet olarak anlagilmamalidir. Bunlarin karsiliginda halktan vergi alinarak
devlete gelir saglanmistir. *® Tarihgilerin kayitlarmnda Timur yonetiminde baskent
Semerkant baharat ticaretinin merkezi oldugu, Semerkant’ta essiz dokuma atolyeleri
bulundugu yazmaktadir. Ayrica Mogol ve Dest-i Kipgak’tan deri, Cin’den ipek,
Hatan’dan elmas, yakut ve degerli taslar geldigi de kaydedilmistir. ispanyol el¢i Clavijo
anlatimlarinda, Semerkant’in ihtisamindan bahseder ve Timur’un baskentini diinyanin en
miikemmel sehri yapmak igin ticareti tesvik ettigini anlatir.” Timur Devleti yoneticileri
ticareti gelistirmek ve Timur Devletini bir ticaret merkezi haline getirmek i¢in sadece

Semerkant’ta degil biitiin eyaletlerde ¢ok fazla yenilik ve yatirim yapnuslardir.

Timurlu Imparatorlugunda yerlesim alanlari, yollar ve kdpriilerin yapimi gibi
imar faaliyetlerinin yani sira mimari yapilar da oncelik tagimaktadir. Timur, baskent
Semerkant’a yaptig1 seferlerden himayesi altina aldig1 mimarlar, sanatkarlar, zanaatkarlar
ve ustalarla ¢ok sayida tiirbe, saray, cami, hankah, medrese gibi binalar yaptirmistir.
Timur mimarisi kendine 6zgii 6zellikleriyle hemen goze carpmaktadir. Maliyetten higbir
sekilde kagmilmamis gerek siislemeleri gerekse mimari planlariyla oldukg¢a yiiksek,
ihtisaml1 binalar insa ettirilmistir. Sehrin mimarisi sadece bunlarla kalmamis koskler ve
bahgelerle de zenginlestirilmis bolge bir cazibe merkezi haline getirtilmistir. Timur’dan
sonra gelen hiikiimdarlar da ayni sekilde mimariye olduk¢a 6nem vermislerdir. Sahruh
doneminde Herat sehrinin baskent olmasiyla bu bolgede imar faaliyetleri oldukca
yogunlagmigtir. Timurlu devri yapilart biiyiikliik ve dis goriiniis agisindan diger
devletlerin mimari yapilarindan oldukga {istiindiir. Bu mimarinin 6zellikleri onaltinci

yiizy1lda Safevilere gecerek, giiniimiize kadar devam etmistir.*®

Timurlu Devletinde egitim ve ilim ayr1 bir yer tutmustur. Mirza ve hiikimdar
soyundan gelen diger kisilerin egitimleri bir devlet gorevi gibi gorilmiistiir. Timur
fethettigi yerlerden en iyi bilim adamlarini ve alimlerini de getirtmis ve onlar1 egitimde

de kullanmistir. Mirzalara egitim donemin en {inlii alim ve hocalar1 tarafindan beseri, fen

16 fsmail Aka, s: 123-128.

17 Ruy Gonzales de Clavijo, Anadolu Orta Asya ve Timur, Ceviri: Omer Riza Dogrul, Istanbul: Ses
Yayinlari, 1993, s:171-176.

18 fsmail Aka, s: 126-133.

19 fsmail Aka, s: 116- 124.
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ve din ilimleri dersleri sarayda verilmistir.2 Egitime verilen énem sonucunda mirzalarin
cogu devlet yoneticiligiyle beraber entelektiiel, sanatgr ve alim kimlikleriyle 6ne
cikmistir.  Yoneticilerinin ¢ogunun bilim adami veya sanat¢i olan hatta 6grencilere
medreselerde ders veren, ayrica alimleri ve sanatkarlar1 destekleyen bir devlete tarihte
cok az rastlanir. Bazi mirzalar sadece yonetim ilmiyle ilgilenmeyip, bizzat edebiyat, sanat
ve bilimle ugragsmis ve bu alanlarda birgok eser vermislerdir. Sahruh’un oglu Ulug Bey
astronomi, matematik, edebiyatla ve mimariyle ilgilenmistir. Astronomi ve matematik
alaninda diinyaya ¢ok biiytlik katkilar1 olmustur. Semerkant’a bir gézlemevi kurdurtmus
ve donemin 6nde gelen bilim adamlartyla beraber calismistir. Zic-i Ulug Bey isimli dort
kitaptan olusan ve trigonometrik, astronomik, cografi ve astronomi ile ilgili hesaplamalar
ve tablolar i¢eren eseri en bilinenidir; onyedinci yiizyilin sonuna kadar Avrupa ve
Asya’da bu kitaptan bir¢ok alanda faydalanmilmis ve ders kitab1 olarak da kullanilmistir.?
Astronom ve matematik¢i olan Ali Kuscu da ¢ok dnemli bilim insanlarindan biridir ve
Ulug Bey’in 6grencisidir. Ulug Bey’in dldiiriilmesinden sonra Istanbul’a gitmis ve
Osmanli Devletinde ¢alismaya baslamistir. Bagta Timur olmak {izere biitiin hiikiimdar ve
yoneticiler alimleri, sanatkarlar1 ve din adamlarini el iistiinde tutmuslar onlara ayri bir
saygl gostermislerdir. Hakimiyet kurduklari her bolgede hemen bir vakif vasitasiyla

medrese kurdurmuslar egitim ve dgretimi tesvik etmislerdir.

Timurlu Devletinde Cagatay Tiirkgesi, Arapga ve Farsga olmak ftizere ti¢ dil
birden kullanilmistir. Islamiyet’in genis bir alana yayilmasi Arapganin da kullanimini
genisletmistir. Baz1 bolgelerde Fars¢a resmi ve edebi dil olarak goriilmiistiir. Temel
bilimler, felsefe ve dini ilimlerle ilgili eserler genelde Arapca ve Farsga olarak yazilmistir.
Timur tarafindan 6nemsenen bir alan olan tarihgilik imparatorlugun sonuna kadar devam
etmistir. Tarih alaninda yazilan eserlerin biiyiik boliimii Fars¢adir. Onbesinci ylizyilin ilk
yarisinda Cagatay dili edebiyata girmis ve altin cagin1 Baykara yonetiminde yasamaistir.

Cagatay edebiyatinin basta gelen temsilcileri donemin hiikiimdar1 Hiiseyin Baykara, Ali

20 Musa Samil Yiiksel, “Ortacaglarda Beyin Gogii ve Etkileri: Timurlular Ornegi”, OTAM (Ankara
Universitesi Osmanh Tarihi Arastirma ve Uygulama Merkezi Dergisi), 41 /Bahar 2017, 283-302.
www.dergiler.ankara.edu.tr/dergiler/19/2210/22954.pdf (10/ Ocak/ 2021)

2 Yavuz Unat, “Ulug Bey”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, Tiirkiye Diyanet Vakfi
Yayinlari, C:42, Istanbul, 5.127 -129.
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Sir Nevai ve Babiir’diir. Edebiyata olduk¢a deger veren Timurlu Devletinde ¢ok sayida

sair ve yazar yetismistir.??

Ondordiincii yiizyildan itibaren cesitli sehirlerden ve iilkelerden gelen veya
getirtilen bilim adamlari, alimler, sanatgilar; bilim, edebiyat ve sanat alaninda Timurlu
Devleti i¢in ¢alisarak Timur kiiltiiriinii olusturmuslardir. Semerkant, Herat, Siraz, Tebriz
gibi birgok sehir ilim ve sanat merkezi haline gelmistir. Batida bu durum Timurlu

Ronesans’1 olarak adlandirilmistir.

22 Ismail Aka, s: 136-139.
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3. TIMUR DONEMIi SANAT FAALIYETLERI

Timurlu Imparatorlugunun kisa siirede biiyiik bir cografyaya yayilmasi daha cok
siyasi ve askeri alanlarda sozii edilen savasci bir toplum ve devlet olarak algilanmasina
sebep olmaktadir. Timur Devleti hiikiimdar ve yoneticileri kurulustan itibaren mimariyi
ve sanat1 sadece kendi kisisel hayatlar1 ve saray hayati icin degil toplumsal alt yapiy1

gelistirmek ve gliclendirmek i¢in de kullanmislardir.

Bu dénemde baskent Semerkant’la beraber Herat ve Siraz sehirleri de mimari ve
sanat alaninda Timurlularin kiiltiir merkezleri haline gelmistir. Timur Devletinin kiiltiir
ve sanatinin olusmasinda yeni ve yeniliklere acik bakis acilariyla, gelenek ve Islamiyet
inancin birlestirmeleri ¢ok 6nemli bir rol oynamistir. Timurlularin mimari ve sanattaki
basarist ¢cagdasi olan devletler tarafindan miikemmellik kriteri olarak tanimlanmuistir.
fran, Orta Asya ve Hindistan’daki hanedanliklar kendi sanat eserlerini ortaya cikarirken
Timur Devletindeki bu basariyr 6rnek almislardir. Timur Devleti orta ¢ag Islam kiiltiir
tarihgileri tarafindan edebiyat ve sanatin, 6zellikle siir ve elyazmasi kitap sanatlarinin

bununla beraber mimarinin zirvesi olarak kabul edilmistir.

Timur kurdugu devletin iktidar ve prestijini gliclendirmek i¢in mimariye ve
sanata biiyiik yatirim yapmistir. Yaptig1 seferlerde ele gecirdigi farkl iilke ve kiiltiirlerin
her alanda en yetenekli sanat ve zanaat alaninda sasirtici derece {istlin insan giiclinii
toplayarak baskent Semerkant’a getirmistir. Timur’un himayesi altinda bu sanat¢1 ve
zanaatcilarin birbirleriyle etkilesimde bulunmaktan baska segenekleri olmayip bu
etkilesim zaman icerisinde seramik, resim, heykel, ahsap isleri, oymacilik, metal isleri,

cam {ifleme gibi alanlarda sentezlenerek yepyeni tarzlarin olusmasina yol agmistir.2

Emir Timur bilim adamlar1 ve alimlerden ziyade mimari alana ¢ok fazla 6nem
vermistir. Bunun i¢in Hindistan, Giircistan, Iran, Azerbaycan’dan getirttii en iyi
mimarlari, sivacilari, ahsap oymacilarini, tuglacilar: ve mimari alanda uzman biitiin sanat
ve sanatgilart himayesi altinda toplayarak kalici mirast olacak yapilarin insasini

emretmistir. Bu binalarin insasinda hicbir maliyetten kacinmamis sadece yapilarin

23 S. Frederick Starr, Lost Enlightenment Central Asia’s Golden Age from the Arab Conquest to
Tamerlane, Princeton University Press, 2013, s.481.
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biiyikligiiyle degil inanilmaz zenginlikte yiizey siislemeleriyle de muhtesem eserler
ortaya c¢ikarttirmustir. Timur i¢in devasa biiyiiklikte mimari yapilar saltanatin
biiyiikliigiiniin, gii¢ ve prestijinin sembolii olmustur. Bunun en a¢ik 6rnegi Emir Timur’un
yaptirdign Ak Saray’dir. Ak Saray’mn (Sehr-i Sebz — Ozbekistan) portallarmin birinin
lizerine yapilan siisleme panolarinda biiyiik yazilarla sdyle yazmaktadir; “Sultan Allah’in
golgesidir” ve onu takip eden panoda “Biiyiikliigiimiizle ilgili siipheniz varsa ihtisamli
yapilarimiza bakabilirsiniz”.?* Ak Saray haricinde Timur’un yaptirdigi mimari eserler
arasinda Bibi Hanim Camii, Hoca Ahmed Yesevi tiirbesi, Sah-1 Zinde kiilliyesi ve kendisi
icin yaptirdig1 Giir-i Emir tlirbesi en bilinen ve giiniimiize kadar gelen mimari yapilardir.

Bu bolgedeki yapilarin zarar gérmesi ve yikilmasinin en biiyiik sebebi depremlerdir.?®

Timurun vefatindan sonra da mimari faaliyetler devam etmistir. Ulke
yonetimine gecen Sahruh bagkenti Herat’a tasimis; oglu Ulug Bey’e Semerkant merkezli
Maveraiinnehir bolgesinin yonetimini vererek diger oglu Baysungur’u beraberinde
Herat’a gotlirmiistiir. Bilim adami (matematik¢i, astronom), edip ve sair olan Ulug Bey
Semerkant’ta mimari faaliyetlere devam etmistir. Buhara ve Semerkant’ta medreseler
yaptirmig ayrica zamaninin biliyiik kismini bilim adamlart ile gecirdigi Semerkant
Rasathanesini kurdurmustur. Ulug Bey yonetiminin en ihtisamli mimari yapilarindan
1417-1420 yillarinda Registan meydaninda yaptirilan kervansaray, cami, hankah (merkez
tekke, merkez dergah), hamam ve baska boliimlerden meydana gelen kiilliye seklinde

kurulan Ulug Bey Medresesi’dir.?

Sahruh’un Herat’1 baskent yapmasiyla Herat ve ¢evresinde imar faaliyetleri
canlanmis babasi Timur gibi Herat’ta hizlica imar faaliyetlerine girerek sehri mimari
yapilarla donatmigtir. Sahruh’un imar faaliyetlerine esi Gevhersad Hanim da katilmis ¢ok
sayida medrese, cami, tlirbe, darlissifa gibi binalar insa edilmistir. Bu dénemden
glinlimiize gelen en iinlii yapilardan biri Gevhersad Cami diger adiyla Meshed Ulu
Camidir (1405-1418).%"

24 S, Frederick Starr, 5.482-483.

%S, Frederick Starr, 482- 484,

% Yavuz Unat, “Ulug Bey”, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, s.127-129.
27 {smail Aka, s.119.
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Mimari yapilarin yapim hareketliligi son donem hiikiimdarlarindan Hiiseyin
Baykara yonetiminde de goriilmektedir. Baykara ¢ok sayda medrese, hankah, hamam,
kervansaray, konak, saray, dariissifa vb.. binalar yaptirmis kendisiyle beraber devlet
yonetiminde gorev alan kisiler de imar faaliyetlerine katilmislardir. Bu kisilerden biri

Baykara’nin veziri Ali Sir Nevai’dir.?®

Timurlu devri yapilar1 biiyliklilk ve dis gorliniis acisindan diger devletlerin
mimari yapilarindan oldukg¢a {istiindiir. Bu dénemde en biiylik yenilik binalarin
yiikseklikleri ve dis cephe kaplamalaridir. Minareleri, yayvan kubbe formlarinin yaninda
armut ve sogan seklinde kubbe formlari, i¢ mekanlarin genisligi, damla seklinde
mukarnash ctimle kapilar1 géz alicidir. Bolgenin mimari geleneginde dnemli yeri olan
tugla malzemeyle insa ettikleri binalarin biitiin ylizeylerini kaplayan, farkli tekniklerle
tiretilmis daha 6nce goriilmemis zenginlikte yazilarin ve siislemelerin oldugu ¢ini ve
mozaikler binalara daha fazla ihtisam katmistir.?® Timurlu mimari eserlerinin ¢ok renkli
stislemelerinde bitki motifleri, yazili paneller ve geometrik motifler kullanilmistir.
Yapilarda ¢ok zengin renkli boya ve kalemisi siislemelere yer verilmistir. Mimari
eserlerin bilyiik kisminda en 6nemli siisleme elemanlarindan hat; basta kufi yazi olmak

iizere farkli yazi tarzlartyla yazilmistir,®

Mimarinin haricinde bahge tasarimlart yani peyzaj diizenlemeleri de bu ¢agin
onemli uygulamalarindandir. Bu bahgeler pavyonlardan, bazilarinda havuz ve kosklerin
de bulundugu cok 0Ozel diizenlemelerden olugmaktadir. Sehir icinde veya disinda
uygulanmis bahgeler Bag-1 Bihist (Cennetin Bahgesi), Bag-1 Simal (Kuzeyin bahgesi),
Bag-1 Dilgusa (Goniil Bahgesi), Bag-1 Nev (Yeni Bahge), Bag-1 Devlatabad, Cihar Bag

gibi isimlerle anilmistir.3

Timurlu déneminde miizik de 6nde gelen sanatlardan biridir. Miizikli eglenceler

sarayda, halk eglencelerinde, diigiinlerde kendini gostermistir. Musiki sadece eglence

28 Tsmail Aka, s.120-122.

2 fsmail Aka, s.116- 124.

3 A Engin Beksag, “Timurlular”, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, Tiirkiye Diyanet Vakfi
Yayinlari, Cilt 41,2012, s.180-184.

31 Lisa Golombek, “The Gardens of Timur: New Perspectives”, Mugarnas, Vol. 12, Brill, 1995, s.137-
147.
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amacli olmay1p ydneticilerin dinlenme veya ¢ok 6zel toplantilarinda, saray davetlerinde,
meclis toplantilarinda, elgi agirlamalarinda, ugurlamalarda yer almistir. Bazen en
muhafazakar yoneticiler ve din adamlarinin katildiklar1 bazen de organize ettikleri
sanatsal faaliyetler olarak miizikli organizasyonlar bu donemde tertip edilmistir. Askeri
olusumda da miizik yerini almistir. Seferlerde geri planda davul, kos gibi vurmalr aletler
calan bir ekip tarih kayitlarinda yer almaktadir. Timurlu dénemi musikisinde yayl, telli,
nefesli ve vurmali ¢algilarda ¢ok ¢esitli miizik aletleri goriilmektedir. Onbesinci yiizyil
Tiirk musikisinin gelisimi agisindan oldukga parlak bir donem olmus, Timur dénemi
hiikiimdarlarinin sanatgilar1 himaye etmesi ve desteklemesi sayesinde ¢ok sayida miizik
insan1 yetismistir. Bu donemin en iinlii miizik insanlar1 arasinda Mirza Baykara’nin veziri
Ali $ir Nevai, Abdiilkadir Meragi, Mevlana Abdurrahman Molla Cami (6. 898/1492),
Galam Sadi (6. 924/1518), Bennai (6. 918/1512), Ahmedi (6. 816/1413), Yusuf-1

Endicani isimleri gegmektedir.*2

Edebiyat, Timur Devletinde farkli bir yer tutmaktadir. Timurlu dénemi
yoneticileri sadece edebiyatcilar korumak ve desteklemekle kalmamais; cogu edebiyat ve
sanatla 0zel olarak ilgilenmis ve eser birakmislardir. Bunlardan bazilar1 kendilerine ait
divan ve siirleri bulunan Sultan Iskender Sirazi, Muhammet Sultan Mirza (Kicik Mirza),
Sultan Hiiseyin Baykara, Emir Ali Sir Nevai, Bediiizzaman Mirza olarak sayilabilir.
Tarihgiler bu donemde ¢ok sayida sair ve yazar ismi kayda gecirmislerdir. Timurlu
donemi edebiyatinda dil olarak Farsca, Tiirkge ve Arapca kullanilmistir. Devlet isleri,
tarih, siir ve edebiyat dili olarak en yaygin kullanilan dil Farscadir. Edebiyat dili olarak
eserlerde genelde Farsga, ilmi eserlerde ise Arapga ve Farsca agirliklidir. Tasavvuf ve
lirik konular islenmis, Fars edebiyat1 ve siir genel hale gelmis, bir¢cok edebi tiir ortaya

cikmistir. Kaside yazarlig1 deger kazanmis, gazel ve manzum eserler ilgi gdrmiistiir. 33

Timur ve hanedaninin dili Cagatay Tiirkcesidir. 15. Yiizyildan itibaren 6zellikle

Baykara doneminde Cagatay Tiirkcesi oldukca desteklenmis ve bu dilde ¢ok sayida yapit

3 Mustafa Sahin, “Timur Imparatorlugu’nda Miizik-Eglence Kiiltiirii ve Yetisen Unlii Miizisyenler”,
History Studies A Tribute to Prof. Dr. Halil INALCIK Volume 5/2 2013, s.430-438. www.historystudies.net
(26/Subat/2021)

33 Cetin Kaska, “Timurlular Déneminde Edebiyat”, ¢eviri makale, KARE-Uluslararasi Edebiyat, Tarih
ve Diisiince Dergisi, No: 8, 2019, 5.132-137.
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ortaya konmustur. Cagatay edebiyatinin ve Tiirk edebiyatinin en biiyiik sairlerinden olan
Ali Sir Nevai bu donemde verdigi ¢ok sayida edebi eserlerle Cagatayca’y1 yiiksek bir

edebiyat dil kiiltiirii haline getirmistir. 3*

Timurlu Devleti’nin en 6nemli sair ve yazarlarindan bazilart; tasavvuf alimi ve
edebiyat¢t Abdurrahman Cami, Hafiz-1 Sirazi, mesnevi sairi Mevlana Abdullah HatifT,
tasavvuf alimi ve edebiyat¢1 Hiiseyin Vaiz-i Kasifi, Nimetullah-1 Veli, Katibi -i Nisabri,

Kasim-1 Envar, Harizmi olarak soylenebilir.®®

Timurlu doéneminde hazine degerinde elyazmasi eserlerin tiretimi, Kitap
sanatlarinin gelisimi agisindan oldukga dikkat gekicidir. Saraya bagl 6zel kitabhane,
ketbhane veya kiitiibhane ismi verilen atdlyeler kurulmus; bu atélyelerde donemin en
seckin hattatlar1, nakkas ve musavvirleri (ressam), miicellitleri (ciltgi), miizehhipleri ve
Kitap sanatlariyla ilgili sanatgilar1 birbirleriyle organize bir sekilde ¢alisarak muhtesem
eserler iiretmiglerdir. Kitabhanelerde sadece el yazmasi eserler iiretilmemis; mimari isler,
otag bezeme, ahsap isleme, sedef kakma, oyma, degerli tas isleme, bezeme, tas oyma,
cam iifleme gibi alanlarda bazen sayis1 yiizli bulan sanatgilar, zanaatkarlar ve yardimcilar
da calismustir. Kitaphanelerle ilgili en onemli belgelerden biri Mirza Baysungur
kitaphanesinin yoneticisi hattat Ustad Tebriz’li Cafer’in (6:14587?) atdlye ¢alisanlarinin
kayitlarini iceren ‘Arza-dast’ isimli rapor niteligindeki metindir. Topkapi’da Saray
Miizesi Kitapligi’nda bulunan metin, sanat faaliyetlerinin nasil yiiriitildigi ve
kitaphanelerde hangi alanlarda ¢alisildigi konusunda detayli bilgi veren, birinci el kaynak

olmas1 agisindan oldukg¢a 6nemlidir.>®

3 Tiirk Ansiklopedisi, “Eski Tiirk Edebiyat:”, C: 32, Ankara: M.E.B. yayimnlari, 1983, s. 96-98.

3 Tiirk Ansiklopedisi, s. 96-98.

3 M. Kemal Ozergin, “Timurlu Sanatina Ait Eski Bir Belge: Tebrizli Cafer’in Bir Arzi” ,Sanat Tarihi
Yilligy, Istanbul: VI Ed. Fak. Matbaasi, 1976, 5.478-489.

Filiz Cagman, “NAKKASHANE”, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, C:32, Tiirkiye Diyanet
Vakfi Yayinlari, Istanbul, 2006, 5.330-331.
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3.1 KIiTAP SANATLARI

Liiks elyazmasi eserler hi¢cbir zaman genis ¢apta okuyucu i¢in iiretilmemistir. Bu
iretimler yoneticiler, prensler ve giiclii varlikli kisilerin ¢evresinde dar bir alanda
yapilmistir. Hiikiimdar ve prenslere hediye olarak da sunulan eserler hazine olarak deger
gormiis askeri yenilgilerde, istilalarda, {ilkelerini terk etmeye zorlandiklari zamanlarda

saklanan birkag degerli esyalarn arasinda yer almistir. %’

Arastirmacilar Timurlu Devleti hat, tezhip, minyatiir, cilt, ebru ve katr’
dallarindan olusan kitap sanatlarinin gelismesini Bagdat ve Tebriz’de bulunan Celayirli
okulu ve giiney Iran’da yer alan Siraz okuluna baglamaktadir. Timur’un bu bélgeleri
fethetmesiyle burada bulunan sanatkarlar baskent Semerkant’in kitap atolyelerine
getirtilmisler ve kitap sanatlar1 hizli bir sekilde gelismeye baglamistir. Farkli bolgelerden
gelen sanatcilarin bir arada c¢alismasi kiiltiirel bir etkilesim baslatmis hem teknik hem
sanat anlaminda daha zengin, daha farkli, daha Gzgiin eserlerin ortaya c¢ikmasini
saglamistir. Timur yonetiminde yapilan resimli el yazmalari tam olarak bilinmemekte
fakat mimari eserlerin duvarlarin1 siisleyen duvar resimlerinden kaynaklarda
bahsedilmektedir. Ibn Arabsah Timur yonetiminde en bilyiik nakkasin Bagdatl
Abdiilhayy oldugunu kaydetmistir.

Emir Timur’un vefatindan sonra basa gelen ogullar1 ve torunlariyla sanat
gelisimi Siraz, Semerkant ve Herat’ta devam etmistir. Siraz’da valilik yapan Timur’un
Omer Sultan’dan olan sair ve Tiirkce siirler yazan torunu Iskender Sultan (1409- 1414)
doneminde sehir, Tiirk- Cagatay kiiltiir merkezi haline gelmistir. Sair Mir Haydar ve Sair
Ebu Ishak Atima Iskender Mirza’nin himayesindeki sanatgilardandir. iskender Sultan
kitap resminde Timurlu déneminin ilk ve en 6nemli hamisi olmustur. Onun déneminde
cok sayida yiiksek kaliteli resimli el yazmalari iiretilmistir.®® Timurlu hiikiimdar1 Sahruh,
Iskender Mirza’y1 gérevinden alip yerine oglu Hat sanatgisi, tarihgi ve edebiyatsever olan
oglu Ibrahim Sultan’1 (1414-1435) vali olarak atamistir. Sahruh, Iskender Mirza’nin

37 Abolala Soudavar, “Art of the Persian Courts”, with a contribution by Milo C. Beach Rizzoli, New
York, 1992, chapter 3. PDF format www.soudavar.com (14 Subat 2021)

38 {smail Aka, s.139.

3 Filiz Cagman- Zeren Tanindi, Topkapi Saray1 Miizesi islam Minyatiirleri, Istanbul, 1979, s.18.
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himayesi altindaki sanatcilarin bir kismim1 Herat’a gétiirmiis olsa da Ibrahim Sultan

yonetiminde Siraz’da ¢ok kaliteli el yazmalar iiretilmeye devam etmistir.*°

Siraz sehrinde sanat ¢alismalar1 devam ederken Herat sehrinde de Kitap sanatlari
tiim hiziyla gelismeye baslamistir. Sahruh’un beraberinde gotiirdiigii hem sanat¢1 hem de
devlet adami olan oglu Giyasettin Baysungur babasiin oOnciiliigiinde Herat’ta Kitap
sanatinin gelismesini saglamistir. Baysungur yonetiminde kendine 6zgii karaktere ulasan

kitap sanatlar1 Herati tarz1 olarak adlandirilmigtir.*!

Baysungur’un erken yasta vefati (1434), Sahruh’un da 1447°de Oliimiiniin
ardindan Timur Devleti’nde mirzalarin taht kavgalari istikrarsizliga yol agmis ve iilkenin
parcalanmasina ve daha da kiigiilmesine yol agmistir. Bu donemde Karakoyunlular’in ve
Akkoyunlular’n istilalar1 olmus Herat’taki sanat faaliyetleri uzun bir siire sekteye
ugramistir. Timur’un ikinci oglu Omer Seyh’in torunu edebiyatg1 ve iyi bir hat sanatgisi
olan Hiiseyin Baykara’nin (1468-1507) iilke yonetimini alip Herat’1 ele gecirmesiyle

sadece kitap sanatlar1 degil biitiin sanat faaliyetleri agisindan altin ¢ag baslamistir. 42

40 J.Aubin, “Timurlular’in Siraz’da Bilim ve Sanat Koruyuculugu”, Belleten, CeviriYasar Yiicel, Ankara:
TTK Yayinlari, 1987, Say1:200, s. 970.

4L H. R. Roemer, “BAYSONGOR, GIAT-AL-DIN”, Encyclopzedia Iranica, Vol. IV, Fasc. 1, 1989, s. 6-
9. www.iranicaonline.org (20 Subat 2021)

42 Hans R. Roemer, “HOSAYN BAYQARA”, Encyclopzdia Iranica, Vol. XII, Fasc. 5, 2004, s.508-511.
www.iranicaonline.org (20 Subat 2021)
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3.1.1 Sanat Merkezleri

15.ytizy1l Timuri kitap sanatlar1 iislubunun gelismesi 14. ylizyildaki Siraz ve
Herat bolgelerindeki sanat at6lyelerindeki ¢alismalarin sonucudur. Siraz Timuri tGslubu
Iskender Sultan ve ibrahim Sultan ydnetimlerinde, Herat Timuri iislubu ise Sahruh ve
Baysungur yonetimlerinde olusturulmustur. Herat Timuri iislubu Baykara doneminde
zirve yapmustir. Kitap sanatlar1 hat, tezhip, minyatiir, cilt, kat1> ve ebru gibi sanatlari

kapsamaktadir.
3.1.1.1 Siraz Ekolii (1393 — 1451)

Tarihi milattan Onceye dayanan Siraz, bolgede her zaman Onemli bir sehir
olmustur. Farkli devletlerin yonetimine girmis bu da kiiltiirel birikimi de beraberinde
getirmigtir. Emir Timur 1370’te Semerkant’1 alarak buray1 bagkent yapmis, 1386’da
Celayirlilerden Tebriz’i, 1393°te Bagdat’1 fethetmistir. Daha 6nce Incu ve Muzafferiler’in
hem baskenti hem de sanat ve edebiyat merkezi olan Siraz, Timur tarafindan alinarak
(1393) Siraz ve ¢evresindeki bolgeler tamamen Timur yonetimine gegmistir. Daha 6nce
birbirinden bagimsiz ve daginik atdlyeler seklinde faaliyetlerde bulunan Siraz’daki
nakkashaneler bir araya getirilerek Timurlu Gslubunu klasik hale getirecek ilk adimlar
atilmustir.*® Siraz, Timur tarafindan fethedilisini takiben 20 y1l boyunca oglu Omer Seyh

ve torunu Iskender Sultan yonetiminde kalmistir.*

Timur doneminde Siraz okulunu iki déonemde incelemek miimkiindiir. Timur
doneminin sanatsever yoneticilerinden kendisi de sair olan iskender Sultan (1409 — 1414)
doneminde Siraz, Isfahan ve Yezd sehirlerinde oldukca kaliteli el yazmas: eserler
tiretilmistir. Iskender Sultan o dénemin en iyi hattat, ressam ve ciltgilerini toplayarak {ist
seviye bir sanat toplulugu olusturmus ve kurdurdugu nakkashanede yazma eserler
hazirlatmistir. iskender Sultan ydnetiminde yapilan el yazmalari Siraz’daki Kitap
sanatlarinin en 1iyi belgeleridir. Bu donemde siirsel metinleri iceren elyazmalari, siir ve

diizyaziy1 birlestiren el yazmalari, Nizami, Emir Hiisrev Dihlevi gibi {inlii sairlerin

43 Sevay Okay Atilgan, “XV. Yiizyilda iran ve Cevresinde Gelisen Minyatiir Usluplar1 ve Sorunlar1 Uzerine
Bir Etiit”, Ankara: Atatiirk Kiiltiir, Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu, 2015, s. 351-352. www.ayk.gov.tr/wp-
content/uploads/2015/01/atilgan-okay-sevay-xv.-yiizyilda-iran-ve-gevresinde-gelisen-minyatiir-iisluplari-ve-
sorunlari-tizerine-bir-etiit.pdf

44 [smail Aka, Mirza Sahruh ve Zamam (1405-1447), Tiirk Tarih Kurumu, Ankara, 1994, 5.99-103.
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eserlerinin bulundugu antolojiler resimli ve resimsiz olarak {iretilmistir. Bunlarin
haricinde ilmi eserler de resimli veya resimsiz olarak hazirlanmistir.*® Arastirmacilar
elyazmasi eserlerin yazilarini yazan hattatlarin Siraz’da egitildigini fakat egitimlerini

Bagdatli Maaruf Hattat’a baglamaktadir.*®

Iskender Sultan himayesinde iiretilen resimli el yazmalarinda iki ayrt edici
Ozellik gortilmektedir; bunlardan biri Celayirli Bagdat tislubunun sanat gelenegi digeri
ise Cin sanatinin dekoratif temalarmm kullanilmas1.*’ 13.yiizyilda Cin ve Uzakdogu’yla
ticaret yollar1 iizerinden devamli temas halinde olan ilhanlilar’in baskenti olan Tebriz
edebi ve sanatsal faaliyetlerin merkezi olmustur. ilhanli sarayinda calisan Cinli
sanatg¢ilarin etkilesimleri el yazmalarinda da kendini gostermis Miisliiman sanatgilara Cin
motifi olarak bilinen niliiferler, sakayiklar, bulut bantlar1, ejderhalar, kopiiklii dalgalar ve
anka kusu gibi farklt motifleri iceren tasvirler tanitilmistir. Cinli sanatgilarla etkilesim
halinde olan Tebriz bdlgesindeki sanatgilar resimli el yazmalarinda Cin motiflerini
ozellikle hayvan figiirleri ve bulut motiflerini kullanmaya baslamislardir.*® Timur’un
Bagdat (1393-1401) ve Tebriz’i (1402) fethetmesiyle bu bolgedeki sanat¢ilar Semerkant
ve Siraz’a getirtilmis; kraliyet atdlyelerinde ¢alismaya baglamislardir. Bu sanatci ve sanat
etkilesimleri sonraki donemlerde Timurlu resimli el yazmalarimin karakteristik sekil
almasim saglanustir. *° Iskender Sultan yonetimi altinda iiretilen yazma eserlerde
miitkemmel ¢izgiler ve geometri, mimari ve dekoratif dokular, ¢ok ince detay is¢ilikleri,
canli renkler, zarif figiirler, birbiriyle uyum i¢inde flora ve fauna, hareketli hayvan ve kus
figiirleri, farkli kaya olusumlari, Zzengin motifler gdze ¢arpmaktadir.®® Arastirmacilar

Iskender Sultan himayesindeki kitaphanede tasvir sanatmin gelisiminde ressam olarak

4 Filiz Cagman- Zeren Tanindi, s.18.

46 Priscilla Soucek, ESKANDAR SOLTAN, Encyclopzdia Iranica Vol. VIII, Fasc. 6, 2012, 5.603-604
www.iranicaonline.org (22 Subat 2021)

47 Basil Gray, The Arts of the Book in Central Asia, Londra: Serindia Publications, 1979, s.121-136.

48 Samina Zia Sheikh, “Chinese Influence in Persian Manuscript Illustrations”, International Journal of
Multidisciplinary and Current research, Vol.5, s. 859-860 www.researchgate.net/publication/335377901 (10 Subat
2021)

49 Priscilla Soucek, ESKANDAR SOLTAN, Encyclopadia Iranica, s.603-604.

%0 Jean Aubin, s. 970- 979.

Samina Zia Sheikh, “Shiraz School of Manuscript Illustrations: A Synthesis of Innovation and Expansion”,
International Journal of Multidisciplinary and Current Research , Vol.8, s.907.
www.researchgate.net/publication/346527846 (10 Subat2021)
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calisan Pir Ahmed Bagsimali ismini vermektedir. Pir Ahmed’in, sonrasinda muhtemelen

Herat’a gonderildigi diisiiniilmektedir. >

Siraz’da valilik yapan Iskender Sultan’in yerine Ibrahim Sultan’in (1414- 1435)
vali olarak atanmasi Siraz okulunun ikinci donemi olarak ifade edilebilir. Kendisi hem
idareci hem tarih¢i hem de cok iyi bir hattat olan Ibrahim Sultan déneminde ¢ok fazla
yazma eser ¢ikarilmistir. Yazma eserlerin haricinde mimari eserleri siisleyen oyma, ¢ini
ve mozaik yazilar icin kitabeler Ibrahim Sultan tarafindan tasarlanmistir. Ibrahim
Sultan’in hattat Mir Muhammet Sirazi ile ¢alistigi soylenmektedir fakat yazilar1 13.
Yiizy1l’1n {inlii hattat: YAkt el-Miista’simi gelenegini takip etmektedir. Ibrahim Sultan’in
el yazmalar1 arasinda Kur’an-1 Kerim yazmalar1 bilinmektedir. Bu ddnemdeki
yazmalarda one ¢ikan en 6nemli detay altinin hem yazida hem de tezhipte ¢ok genis

alanlarda bolca kullanilmasidir.>?

Ibrahim Sultan déneminde resimli el yazmalar1 Iskender Sultan donemine gore
daha azdir. Sanatcilarin bir kisminin Sahruh tarafindan Herat’a gotiiriilmesinin etkisi de
diisiiniilmektedir. Bu donemde {isluplar birlestirilmis ve sadelestirmeye gidilmistir.
Renkler daha natiiralist kullanilmis, konu dis1 figiirler azaltilmig fakat kullanilan figiirlere
cok giclii ifadeler katilarak dramatik etki artirilmis, giivercin gogislii biiylik atlar

kullanilmis ve genel olarak genis bir etki verilmistir.>

51 B. W. Robinson, Fifteenth-Century Persian Painting: Problems and Issues, New York University
Press, 1991, s.11

52 Priscilla Soucek, “EBRAHIM SOLTAN”, Encyclopzedia Iranica Vol. VIII, Fasc. 1, 2012, s. 76-78.
www.iranicaonline.org (22 Subat 2021)

53 Basil William Robinson, Studies in Persian Art, Pindar Press, 1993, s.16.
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3.1.1.2 Herat Ekolii ( 71409 -1507)

Sahruh’un Herat sehrini baskent yapmasiyla sanat faaliyetleri hiz kazanmistir.
Devlet adami, ¢ok yetenekli hattat ve ti¢ farkli dilde siir yazan (Tiirkce, Arapga ve Farsca),
sanat asig1 Giyaseddin Baysungur (1397-1434) Herat’taki sarayma biiylik bir sanat
atdlyesi kurdurmustur. Bu dénemde Iskender Sultan himayesinde Siraz’da calisan
sanatgilar bagkente getirilerek Herat kraliyet atdlyelerinde ¢alismaya baslamiglardir. 1413
ve 1419 yillarinda Cin Imparatorluguyla oldukca hareketli iliskiler igerisinde olan
Sahruh, Herat’tan Cin’e elgilerini yollarken beraberinde Giyaseddin Halil Nakkas isimli
sanatgisini yazmanlik yapmasi igin yollamustir.>* Giyaseddin {i¢ yillik amlarinda Cin
sarayinda en ¢ok boyama ve ciladan etkilendigini kaydetmis, ahsap ylizeylere uygulanan
cila ve boyanin Irak ve Horasanda bu kadar giizel yapilamayacagini belirtmistir.>® Cin
sanatinin etkilesimi sadece motif olarak degil teknik ve malzeme olarak da Herat kitap

sanatlarina yansimistir.>®

Baysungur’un 1420 yilinda Tebriz’e yaptig1 seferden getirdigi tinlii nes’talik hat
sanatgist Cafer-i Tebrizi’yi getirip kraliyet atolyesinin yOneticisi yapmasiyla Herat hat
sanatinda da kitap sanatlarinin merkezi olmustur. Baysungur’un yonetiminde cilt
sanatinda da 6nemli gelismeler olmus, miicellit Kivamiiddin-i Tebrizi ilk olarak kabartma
cilt sanatin1 ortaya koymustur. Kitap sanatlari hat, tezhip, minyatiir ve cilt de dahil olarak
bir biitiin olarak gelismeye baslamis; karakteristik Herati tarzi ortaya ¢ikmistir. Mevlana
Ali, Emir Halil, Hace Giyaseddin bu atdlyede ¢alisan iinlii tasvir sanatcilari arasindadir.
Baysungur’un Herat sanat okulunda Sahruh’un oliimiine kadar st diizey sanatgilar

yetismis ve iist diizey eserler verilmisgtir.%’

Baysungur Herati tarzinin resimlerinde figiirlerde degisim goze carpmaktadir.
Tasvir edilen figiirlerin jest ve hareketleri daha yumusak ve canlidir. Cin sanatinin

etkilesimi hissedilir. Anlatilan sahneler ufuk ¢izgisine yakin yerlestirilerek, resme daha

5 Emnst Kuhnel, Dogu Islam Sanatlarinda Minyatiir, Ceviri: Suut Kemal Yetkin — Melahat Ozgii,
Ankara; Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, 1952, s.28.

% Layla S. Diba, “ Lacquerwork of Safavid Persia and Its Relationship to Persian

Painting”, (Yayinlanmamis Sanat Felsefesi Doktora Tezi), The Institute of Fine Arts, New York
University, January, 1994, s.74-75. www.academia.edu (15 Aralik 2020)

% Sir Thomas W. Arnold, Painting in Islam, Dover Production, New York, 1965, s.69.

57 Basil Gray, “The Pictorial Arts in Timur Period”, The Cambridge History of Iran Vol VI, 1986, 5.854.
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fazla derinlik katilmistir. Baskin renklerde mavi, yesil ve turkuaz tonlar1 kullanilmistir.*®
Alacali yaprakli, diigiimlii govdeli agaglar, zengin renkler, siingerimsi tirtikli kenarli,
mercan benzeri kayalar, kivrilmis bulut formlari, zeminde uygulanan degrade gegisler ve

mimari bu dénemin resimli el yazmalarinda géze ¢arpmaktadir.®®

Sahruh’un 1447 Ulug Bey’in 1449 yilinda o6limlerinin ardindan gelen ig
kanigikliklar ve Herat’in 1470 yilinda Akkoyunlu Uzun Hasan tarafindan istila edilip

sanatkarlarin Tebriz’e gotiiriilmesi Herat sanat1 i¢in oldukga kotii bir donem olmustur.®°

Herat okulunun ikinci ve altin ¢agi olarak adlandirilan donemi, basarili devlet
adami ve sair olan Sultan Hiiseyin Baykara’nin Herat’t geri alip yonetimin basina
gecmesiyle (1468- 1507) baslamis ve 38 yil siirmiistiir. Baykara’nin uzun hiikiimdarlik
donemi hattat ve ressamlarin daha fazla gelismesini ve sanatta olgunluga ulasiimasini
saglamustir. Veziri olan devlet adami, sair ve yazar Ali Sir Nevai’yle beraber her alanda
sanat1 desteklemis ve oldukca fazla yatirim yapmuslardir. Kraliyet Kitaphanesine en iyi
sanatgilar davet edilmistir. El yazmasi eser iiretiminin her yonii dikkatlice planlanmis ve
uygulanmistir. Malzemede kalite daha da artirilmistir. Kalin ve iyi perdahlanmis kagitlar
tizerine pahal1 ve farkli bolgelerden getirtilen 6zel renk pigmentleriyle daha koyu ve kalici
renklerle  uygulamalar  yapilmistir.  Tezhipte  motifler  kiigilmis, iscilik
miitkemmellesmistir. Hat sanat1 nes’talik yazida Sultan Ali Meshedi’yle en st seviyeye
cikmugtir. Cilt sanatinda en giizel 6rnekler bu dénemde verilmistir. Cin’le olan iliskiler
sonucu Timur sanatina giren lake malzeme cilt yilizeylerinde en giizel sekilde
uygulanmistir. Lake cilt uygulamalarinda altin, boya, miirekkebin haricinde sedef tozu da
goriilmektedir. Lake uygulamasinin Baykara kraliyet atlyesinin yoneticisi, sanat¢i ve
yay yapimcist Emir Ruhullah yani Mirak Nakkas tarafindan gelistirilmis oldugu, Emir
Ruhullah’in yay yapiminda kullanmis oldugu lakeleme teknigini cilt yapimina aktardigi
diisiiniilmektedir. Lake cilt uygulamalari 16. yiizy1lda Rugani kaman veya yay yagi olarak

da adlandirilmistir. Deri ciltlerde miitkemmel oyma teknikleri, farkli boyama tiirleri, altin

% H. R. Roemer, “BAYSONGOR, GIAT-AL-DIN”, Encyclopadia Iranica, s. 6-9.

% Basil Gray, The Cambridge History of Iran, s.857-860.

60 Sehnaz Ozcan, “Timur Devri Herat Tezhip Ekolii (Topkap1 Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi)”,
(Yayinlanmamig Sanatta Yeterlilik Tezi), Marmara Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, 2007), 5.23.
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ve boya teknikleri, ciltlerde kullanilan Cin etkilesimli bulut hayvan ve bitki motifleri

bolca kullanilmis ayrica siislemelerde insan figiirleri de yer almugtr.®

Resimli el yazmalarinda ¢ift sayfa ve yazilarin olmadigi kompozisyonlar ¢okca
goriilmektedir. Kompozisyonlarda diyagonal veya dairesel formlu yerlesimler, sola dogru
yogunlasan detaylar goriilmektedir. Figiirlerdeki degisimler net bir sekilde géze ¢arpar.
Insan figiirlerinde ifadeler belirginlesmistir. Giinliik hayattan kesitlere (insaat iscileri,
yemek pisirenler, cenaze merasimi, hamam sahneleri, odun kesenler...vb..) yer verilir.
Portrelemede sanatgilar olagantistiidiir. Figiirler uzun boyludur. Atlar olduk¢a zarif
kirilgan goziikiir. Cin sanatinin etkisi goziikse de Cin kaynakli bulut, alev, kaya ve aga¢
gibi motifler artik tamamen stilize edilmistir. Gergekei ¢igek ve bitki detaylari, mimari
alanlarda daha dogru cizimler, ustalik gerektiren asimetrik kompozisyonlar, karmasik ve
kesitsel alanlar bu okulun 6zelliklerindendir. Renklerde kirmizi az oranda kullanilmstir.
Saf ve parlak renkler dikkat ¢ceker. Kompozisyon ve metin arasindaki iliski fevkaladedir

ve birbirini bitiinler.

Bu donemde Ustad Kemal-iid Din Bihzad, hocas:i ve kraliyet kitaphanesi
yoneticisi Emir Ruhullah Mirak Nakkas tarafindan minyatiir sanatina kazandirilmistir.
Bihzad resimli el yazmalarina bambaska bir yon vererek realist bir anlayis1 kitap
sanatlarinda ortaya koymustur. ® Bihzad’m yapmis oldugu calismalar resimli el
yazmalarinda yeni bir tarz yaratmig; Bihzad tarzi, Bihzad ekolii ve Bihzad okulu olarak
adlandirilmistir. Baykara donemi Herat okulunda klasik Timur minyatiir sanat1 Bihzad’in

onciiliigiinde ve ¢agdast olan sanatgilarla yeniden sekillenmis ve miikkemmellesmistir.%3

Baykara himayesi altindaki sanat atolyelerinde hattat Sultan Ali Meshedi, hattat-
miizehhip-ressam Emir Ruhullah — Ustad Mirak Nakkas, ressam Mansur’un oglu Sah
Muzaffer, ressam Ustad Kemal-ud Din Bihzad, Aka Mirak, Kazim Ali gibi iist diizey
sanatcilar ¢aligmistir. Kitap sanatlarinin her alaninda muhtesem eserler verilmistir. Eser

konular1 daha ¢ok tasavvuf edebiyatin1 icermektedir. Baykara yonetiminde, Mir Ali Sir

61 Layla S. Diba, a.g.t, 5.97-100. www.academia.edu (15 Aralik 2020)

62 Filiz Cagman- Zeren Tanindi, s.21.

83 Robert Hillenbrand, Islamic Art and Architecture, London: Thames and Hudson Ltd., 1999, 5.226.

Asma Kazmi, “islamic Art-Forms in Iranian Painting”, (Yaymlanmamis Sanat Felsefesi Doktora
Tezi), Department of Fine Arts Aligarh Muslim University Aligarh (Hindistan), 1998, s.108.
WwWw.ir.amu.ac.in/2322/1/T5311.pdf (15 Subat 2021)
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Nevai’nin Hamsesi, Muhammed Juki Sahnamesi, Timur’un Zafernamesi, Firdevsi’nin
Sahnamesi, Sa’di’nin Bostan ve Giilistani, Emir Hiisrev Dihlevi’nin Hamsesi, Cami’nin
Divan’1 gibi edebi eserler Herat Sanat okulunda yapilan eserlerin baslica temalaridir.
Baykara donemi Herat okulu sanat1 hem edebi hem de gorsel sanatlarda yiizyillar boyunca
fran, Orta Asya, Babiir imparatorlugu ve Osmanli Imparatorlugundaki sanatlari

etkilemistir.®

64 Priscilla Soucek, “BEHZAD, KAMAL-AL-DIN”, Encyclopzdia Iranica, Vol. IV, Fasc. 2, 1989, s.
114-116. www.iranicaonline.org (5 Mayis 2020)
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4- KEMAL’UD DIN BIHZAD HAYATI (d:?1450 — $:1535-1536)

Ustad Kemal’iid Din Bihzad Herevi (d.?1450 — 6.1535-36) Afganistan’in
giineybatisinda yer alan Herat sehrinde dogmustur. Tam olarak dogum tarihi
bilinmemektedir. Bazi kaynaklarda 1450 y1l1 bazilarinda ise 1465 y1li olarak gegcmektedir.
Safevi tarih yazicilarma gore 70 yasinda 1535 yilinda Tebriz’de olmiistiir. ® O
donemlerde farkli takvimlerin kullanilmas1 dogum tarihlerini de etkilemektedir. Ornegin
baz1 Safevi kroniklerinde Ilhanli, Cagatay ve Akkoyunlular’m mirasinin devami
sayilabilecek sekilde On Iki Hayvanl Tiirk Takvimi tarihlendirmede kullaniimistir.%® 12
hayvanli Tirk takvimine gore yas hesaplari dogum tarihini 10-12 yil kadar
degistirmektedir. Hangi takvimin kullanildiginin bilinmemesi veya 6liim yasinin yaklasik

olarak kayitlara alinmasi bize dogum tarihi konusunda netlik kazandirmamaktadir.

Bihzad’in hayatiyla ilgili bilgi olduk¢a azdir. Timur doneminde saray mensubu
disindaki kisilerle ilgili bilgiler tarihgiler tarafindan fazla tutulmamustir. Bu bilgiler
genelde Timur doneminden sonra 16 ve 17. yilizyilda o zamanin tarih¢ilerinin kayda aldig1
bilgilerden ibarettir. Kadi Ahmet ve Safevi tarih¢isi Budak-i Kazvin Bihzad’in ¢gocukken
annne ve babasiin Oldiigiinii ve o donem Baykara’min kitaphane yoneticisi Emir
Ruhullah’in yanina alip biiyiitiip yetistirdigini kaydetmistir.” Dost Muhammet, Mirak
Nakkas’in tam adinin Emir Ruhullah oldugunu sdylemekte fakat higbir yazar Bihzad ve
Mirak Nakkas’in akraba olup olmadigina veya birbirlerini nasil tanidiklarina

deginmemektedir.%® Bazi tarihgilere gore Bihzad’m iki kiz kardesi vardir.®®

Tarihgiler genel olarak Bihzad’in hocasi olarak Mirak Nakkas’it yani Emir
Ruhullah’1 kabul etmektedir. Fakat Babiir’iin torunu Cihangir, Bihzad’in hocasinin Halil
Mirza isimli nakkas oldugunu yazmistir. 16. yiizyil Osmanli yazar1 Gelibolulu Mustafa

Al ise Bihzad’in Tebrizli Pir Seyyid Ahmed’in 6grencisi oldugunu ve onun tarafindan

 Michael Barry, Figurative Art in Medieval Islam and the Riddle of Bihzad of Herat (1465-1535),
Flammarion, Paris, 2004, s.134.

8 Cihat Aydogmusoglu, “Safevi Tarih Yazicili1 ve Safevi Cagi Kronikleri”, Tiirk Tarihi Aragtirmalar
Dergisi / Journal of Turkish History Researches, Prof. Dr. Bahaeddin Ogel Sayisi, Y1l/Vol. 4, Sayi/No. 1
Bahar/Spring 2019, s.150 (onaylanmis fakat yayinlanmamig say1) www.researchgate.net (10 Mayis 2020).

67 Michael Barry, s.147.

68 Priscilla Soucek, BEHZAD, E.I., Vol IV, 5.114-116.

69 Priscilla Soucek, BEHZAD, E.I., Vol IV, 5.114-116.
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yetistirildigini sdylemektedir (Sayyid Ahmed’in hocasi Iran-Mogol iislubunun kurucusu
Buharal1 Ustad Cihangir’dir. Cihangir’in hocast ise Cinli nakkas Cung’dur).”® Herat tarih
yazarlar1 Bihzad’in Kariyeri i¢in 6nce Sultan Hiiseyin Baykara’nin veziri Mir Ali Sir
Nevai’nin atdlyesinde c¢alistigini daha sonra Baykara’nin kraliyet atdlyesinde Emir
Ruhullah’mn diger ismiyle Mirak Nakkas yonetiminde ¢alistigini kayda gegmislerdir.”
Mirak Nakkas’in ¢ok yonlii bir sanat¢i olmasi ve hat iizerine {inlenmis olmasi Bihzad’1
sadece resim alaninda degil hat alaninda da egittigini gostermektedir. Bu da Bihzad’in
resimlerinde mimari siislemelerde miikemmel bir sekilde uyguladigi yazili panellerden
anlasilmaktadir. > Bihzad’m farkli atdlyelerde calismis olmasi birgok sanatciyla
tanismasin1 saglayip sanatini gelistirmesinde rol oynamis olabilir. Bihzad’in hocasi
olarak farkli kaynaklardan ti¢ farkli iistad ressamin isminin gegmesi belki ti¢iinden de
egitim aldigini, bu egitimlerin sonucu olarak farkli teknikleri harmanlayip kendi tarzini

olusturdugu yoniinde de degerlendirilebilir.

Ustad Kemal’iid Din Bihzad’1n hayata bakis acistyla ilgili az da olsa bilgi vardir.
11. yiizyilda yasamis Islam tasavvuf ve din alimlerinden stifi Hice Abdullah Ensari
(d.1006- 6.1089)’nin Ogretilerine bagl olan tarikata baghdir ve ¢evresi tarafindan arif
olarak amlmistir. " Arif kavrammin tasavvuf tarihi siirecinde anlam icerigi
zenginlesmistir. Arif demek en basit anlatimla; masiyetten uzak (Allah’in ve
Peygamber’in yasaklarindan uzak kalmak, isyan etmemek, haddini agmamak, sinirlari
cignememek, helal ve haram smirlarini ¢ignememek) olan, ilahi zevk ve irfana sahip,
marifet (diinyevi zenginlik yerine Allah’la beraber olma zenginligine ermek) ehli, her
haliyle ibadet tlizerinde olan, akli ve kalbi devamli Allah’la mesgul olan, iyi veya kotii
Allah’tan gelecek her seyi hos karsilayip razi olan, her seyde Allah’1 goren ve kalbinde
hisseden, kendini tamamen Allah’a teslim etmis kamil (olgun, eksiksiz, noksansiz,

kemale ermis) bir miimin anlamma gelir. * Kemal’iid Din isminin anlam da dini

0 Ernst Kiihnel, s.29.

"1 Giovanni Curotola- Gianroberto Scarcia, The Art and Architecture of Persia, Ceviri: Marguerite
Shore, New York: Abbeville Press, 2007, s.204.

2 Abolala Soudavar, chapter 3.

3 Mohammad Towfiq Rahmani, “Display for Theme of Color and Geometry in the Art Sultanate Hunt and
Sultan Hussein Bayaqra’s Party in Garden”, Journal of Social and Political Sciences, Vol.2, No.3, 2019, s.791.
www.asianinstituteofresearch.org (29 Ocak 2021)

™ isa Celik, “Tasavvuf Tarihinde Arif Kavranm”, Tasavvuf- [lmi ve Akademik Arastirma Dergisi, Ankara,
2004, s.46- 47.

28


http://www.asianinstituteofresearch.org/

noksansiz olan, dinde kemale ermis anlamina gelmektedir. Onosmatik (dil biliminin 6zel
isimlerini inceleyen dal ) arastirmacilar1 pre-modern donemlerde kisilerin isimlendirmesi
yapilirken genelde birkag¢ bilesenden bahsederler; kisinin ismi, kisinin anne- baba, dede
ismi gibi soy isimleri, neseb (herhangi bir asiret, kabile veya boya ait, yer belirten ), lakap.
Lakaplar genelde onurlandirict niteliktedir. ® Ustad Kemal’iid Din Bihzad Heravi
ismindeki “Heravi” Kelimesi Herat sehrinden oldugunu, “iistad” kelimesi de sanatinda en
iist seviyede oldugu anlamindadir. Bihzad bir arif olarak nitelendirildiginden isminin
ontine onurlandirici Kemal’tid Din lakabi getirilmistir. Bihzad kendini tamamen sanata
ve Allah’a vermis evlenmemistir. Tasavvuf felsefesi onun hayati olmus, eserlerinde sufi
temalarimi da bolca islemistir. i¢ yolculugunda kendisine rehberlik eden Molla Hiiseyin
Vaiz Kasifi (6. 910/1504-1505) (Kur’an tefsiri, tasavvuf, edebiyat ve gizli ilimler basta
olmak tizere bir¢ok konuda eserler yazmis ¢ok iyi bir vaizdir), alim ve sair Abdurrahman
Cami (1414- 1492) gibi Naksibendi tarikatina mensup ariflerle meclislerde (entelektiiel
toplantilar) birlikte zaman gegirmistir. Cagdaslar1 her zaman onu desteklemis ve ona
yardimc1 olmaya calismislardir. Bihzad’in en biiylik destekcilerinden biri de Sultan
Hiiseyin Baykara’nin veziri, ayn1 zamanda edebiyat¢i ve sair olan Mir Ali Sir Nevai’dir.
Ali Sir Nevai, Bihzad’t Baykara’ya tavsiye etmis ve onu kraliyet kitaphanesine
aldirmistir. Burada nesta’lik yazida ekol sahibi olan, sair ve yine kendisi gibi arif olan
hattat Sultan Ali Meshedi ( d.1437- 6.1520) ile tanisip dost olmustur.’

Bihzad’in resim alanindaki 6nemi ve statiisiinden Timurlu dénemi kroniklerinde
cok az bahsedilmektedir. Handmir’in 1499- 1500 tarihlerinde olusturdugu 1471 tarihine
kadar olan olaylar1 anlatan Hulasatii’l-ahbar adli eserinde Bihzad’in 6nce Mir Ali Sir
Nevai ve ardindan Sultan Hiiseyin Baykara tarafindan desteklendigini anlatir ve

calismalarini &ver. Bu dénem Bihzad igin erken dénemlerdir.””

s Konrad Hirschler, The Written Word In The Medevial Arabic Lands, Edinburgh University Press,
2012, s.34.

6 Mohammad Towfig Rahmani, s.791.

7 Priscilla Soucek, BEHZAD, E.I., Vol IV, 5.114-116.
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Safevi tarihgisi Budak-i Kazvin Bihzad’in resimlerini olaganiistii olarak
nitelendirmekte ve bu basarisim1 hak ettigini sdylemektedir. Kadi Ahmed, Bihzad’in
sanatin1 ve yetenegini Hz. Isa’nin kus mucizesi (Kur’an-1 Kerim’in Ali Imran suresi 110.
ve Maide Suresi 49. ayetlerinde gecen Allah (c.c)’1n izniyle Hz. Isa’nin ¢amura kus sekli
verip ifleyerek onlara can vermesi mucizesi) 6rnegini vererek yiiceltmis , onunla ilgili

dizelerinde su ifadelerle anlatmastir:
“Karakalemi akiciligryla
Mani’nin fir¢asindan tistiin geliyor.
Mani sadece onu bilseydi
Onun oranti duygusunu taklit ederdi

Onun kus ¢izimleri yiirekleri mest ediyor,

Isa’min kuglar: gibi, ruh verilmis.” '

Mirza Haydar Duglat ve Babiir’iin ifadelerinde de Bihzad’in 15. Yiizyilda Ali
Sir Nevai ve Hiiseyin Baykara icin calisan yetenekli ressamlardan biri olarak soz
etmektedir. Anlatimlarda Bihzad ¢agdaslar1 ressamlarla bir tutulmaktadir. Mirza Haydar
Duglat, Tarih-i Residi adl1 eserinde Ustad Bihzad igin; O resim alaninda gergek bir
ustaydi. Sah Muzaffer’in ince is¢iligi daha istiindii. Fakat fircast skeg¢ ve
kompozisyonlarda Muzafferi asiyordu.” demistir. Babiir Han, Babiirname adh
hatiralarinda onun igin $6yle séylemektedir: “Ressamlardan biri Bihzad idi. Ressamlik
isini fevkalade inceltti. Fakat sakalsizlarin yiiziinii iyi ¢izmezdi, ¢eneyi fazla biiyiik

ciziyordu. Sakalli adamlari iyi ve yiizlerini giizel yapiyordu.”’®

1480 yillarinda Sultan Hiiseyin Baykara’nin kitaphane ad1 verilen hat, tezhip ve
minyatlirli elyazma eserlerin ¢ikarildigi kraliyet atdlyesinde yapilmis gesitli el

yazmalarinda Bihzad'in yogun katilimi goriilmekte ve bu da donem ¢aligmalarini

8 Qadi Ahmad, A Treatise By Qadi Ahmad Son of Mir- Munshi (circa A.H. 1015/A.D. 1606),
Calligraphers and Painters, Translated by V. Minorsky, Freer Gallery, Online Edition, 2016. 5.180. www.asia.si.edu
(20 Eyliil 2020)

™ Resit Rahmeti Arat, Babiirname Babiir’iin Hatirat1 II, Devlet Kitaplari, Istanbul: Milli Egitim
Basimevi, 1970, s.285.
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kanitlamaktadir. Baykara’nin at6lyesinde ¢alismaya basladiktan ¢ok kisa siire igerisinde
Bihzad miithis bir ilerleme kaydetmis ve adindan soz ettirmeye baglamistir. Vasifi’nin
anilarinda; Sultan Hiiseyin’in Bihzad’in yaptig1 resimlere hayran kaldigini1 ve kraliyet
kitaphanesinde ressamlarin basina getirdiginden bahsetmektedir. Babiir tarafindan
verilen bilgilere gore Bihzad, Baykara’nin 6liimiinden sonra iilkeyi ele gegiren Ozbek
lideri Muhammet Seybani Han (1507 -1510) i¢in ¢alismaya devam etmistir.®® Fakat
Babiir, Seybani Han’in kaba ve barbar biri oldugunu ve Bihzad’in yaptig1 resimleri
diizeltmeyi kendine gorev edindiginden bahsetmektedir. Bihzad’in bu donem Seybani

Han tarafindan bagkent Buhara’ya gotiiriiliip gotiiriilmedigi bilinmemektedir.8:

Timurlu Devleti’nin yikilmastyla Herat sehri dnce Ozbeklere daha sonra Sah
[smail’in y&netiminde Safeviler’e ge¢mistir. Bihzad hayatmin son yillarini Safevi
saraymda calistig1 Tebriz’de geg¢irmistir. Tebriz’e yakin akrabalariyla beraber tagindigi
belirtilmektedir. Ciinkii yegeni kaligraf Riistem Ali Tebriz’de egitim almistir. Her ikisi
de ressam olan biiyiik yegenleri Muhib Ali ve Muzaffer Ali’nin de Tebriz’de olduklari
sOylenmektedir. Bihzad’1in son yillarin1 Safevi sarayinda ge¢irmis olmasi ve akrabalarinin

da Tebriz’de olmas1 nedeniyle buraya onlarla gelmis oldugu diisiiniilmektedir.®?

Bihzad’ in Tebriz’e tasinmasi ile ilgili kesin bir tarih bilinmemektedir. Sah Ismail
adma yazilmig 1522 tarihli bir kararnameye goére Bihzad kraliyet yazma at6lyesinin
bagma atanmigtir. Bu kararname Bihzad’in hiikiimdarla ilgili baglantisinin kanitt
niteligindedir. Bununla beraber bu belge tarih¢i Handmir’in kronolojik olarak epistolar
(mektuplardan olusan) tislup 6rneginin olusturdugu 1521 tarihinde tamamlanan Name-i
Nami adl eserde gecmektedir. 8 Dost Muhammed, Iskender Bey ve Kadi Ahmed’e gore
Bihzad’in Sah Tahmasb igin calistigim sdylemekte Sah Ismail ile ilgili herhangi bir
baglantidan s6z etmemektedirler. Kadi Ahmed, Bihzad’in Tebriz’e geldigi zaman Sah
Tahmasb kraliyet atolyesinin kurulu oldugunu ve onun idarecisi oldugunu ve Sultan

Muhammed’in ise resim alaninda ders verdigini belirtmektedir. Bihzad’m Sah Ismail’le

80 Priscilla Soucek, BEHZAD, KAMAL-AL-DIN, “Encyclopadia Iranica”, s.114-116.

81 Marie G. Lukens, “The Fifteenth-Century Miniatures”, The Metropolitan Museum of Art Bulletin
New Series, Vol. 25, No. 9, The Language of the Birds, May, 1967, s. 317.

82 priscilla Soucek, BEHZAD, E.I., Vol IV, 5.114-116.

83 Priscilla Soucek, BEHZAD, E.I., Vol IV, s.114-116.
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baglantili olduguna dair en ¢ok basvurulan kanit Osmanli alimlerinden Gelibolulu
Mustafa Ali’nin Bagdat defterdar1 iken (Nisan 1587) kaleme aldigi Menakib-1
Hiinerveran’1 isimli eseridir. Bu eserde, Sah Ismail’in Caldiran savasinda kendisine eslik
eden Ustad Bihzad ve kaligraf Sah Mahmid Nisaburi’yi olas1 bir Osmanli zaferi
karsisinda gilivenliklerini saglamak i¢in onlar1 bir magaraya sakladigindan s6z etmektedir.
Mustafa Ali ayrica Bihzad’a iistiin 6zellikler atfederek onu efsanelestirmistir.* Bihzad’in
iistiin bir sanat¢1 olarak degerlendirilmesi daha ¢ok Safevi doneminde ortaya ¢ikmistir. O
donemin yazarlar1 Bihzad’1 genel olarak essiz bir ressam olarak nitelendirmektedirler.
Handmir’in 1524 de tamamlanan Habib-al Siyar isimli yenilenmis eserinde, Bihzad"
Mani ile karsilastirmis ve kabiliyetinin diger sanat¢ilardan {istiin oldugunu sdylemistir.

Diger yazarlar da ayn1 diisiinceyi paylasmaktadir.®®

Safevi sarayinda Bihzad’in yapmis oldugu eserler Baykara kraliyet
kitaphanesinde yaptiklarindan daha azdir. Belli bir yastan sonra eser vermek yerine daha
cok egitimci olarak kraliyet kiitiiphanesinde 6grenci yetistirdigi diisiiniilmektedir. Dost
Muhammet Bihzad’in Sah Tahmasb’in hizmetindeyken o6ldiigiinii ve sair Kemal-i
Hucendi’nin Tebriz’deki mezarmin yanma defnedildigini belirtmektedir.®® Oliim tarihi
Emir Dost Hasimi’nin diistiigii nota gore hicri 942 (1535-36) yilidir. Bihzad’in 940°ta
(1533-34) Slmiis oldugu da sdylenmektedir.®’

Ustad Bihzad yasarken iinlenen sanatcilardandir. imzali veya ona atfedilen
eserler Hindistan Babiir imparatorlugundaki sanatgilar igin ¢ok énemli ilham kaynag
olmustur. Aragtirmacilara gore Bihzad’in resimlerini i¢erdigi diisiiniilen bir¢ok elyazmasi
Babiir’den sonra halefleri Akbar, Cihangir ve Sah Cihan’a ait olmus bazi1 eserleri

saraydaki sanatcilar tarafindan model olarak kullanilmigtir.88

84 Priscilla Soucek, BEHZAD, E.I., Vol IV, s.114-116.

85 Priscilla Soucek, BEHZAD, E.I., Vol IV, s.114-116.

8 Filiz Cagman, “BIHZAD”, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, Tiirkiye Diyanet Vakfi
Yayinlari, C:6, Istanbul, 1992, 5.146 -149.

87 Michael Barry, s.159.

88 Priscilla Soucek, BEHZAD, E.I., Vol IV, 5.114-116.
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4.1 USTAD BIiHZAD’IN HOCASI EMIiR RUHULLAH - MIiRAK
NAKKAS (6.1507?)

Baykara sarayinda ressam grubunun en az bilinen sanat¢ilarindan biri hem
ressam hem de anitsal eserlere yazi yazan hat sanat¢ist Mirak Nakkas yani Emir
Ruhullah’tir. Mevlana Mirak Nakkas, Aka Mirak Heravi, Mevlana Mirak Heravi, Ustad
Mirak Nakkas isimleri ile de karsimiza c¢ikmaktadir. Gliniimiizde imzali resimleri
olmamasina ragmen el yazmasi sahipleri, tarihgiler ve arastirmacilar tarafindan ona

atfedilen eserler bulunmaktadir.

Mirak Nakkas’in yasami, karakteri ve resim tarzina ait en belirgin agiklama

15.yy’n ¢agdas tarih¢isi Mirza Muhammed Haydar Duglat tarafindan yapilmistir:

“O ¢agin harikalarindan biridir. Behzad in ustasiydi. Uygulamalarda olmasa
da eskiz ¢calismalart Behzad inkinden daha ustacayd. Biitiin ¢alismalarini agik havada,
seyahat ederken, evde veya Sultan Hiiseyin Mirza min sarayinda yapardi. Asla kendini
bir atolyede ¢alismak veya resim yapmak icin resim sehpasi kullanmak zorunda
hissetmezdi. Daha da étesi sanat¢i olmasina ragmen tuhaf bir sekilde viicut gelistirmeyle
ilgileniyordu. Giiresten, Tokmak’'a (Iran’da hala geleneksel olarak yapilan mil adi
verilen, agwr ahsap tokmaklarla yapilan bir tiir spor) biitiin sporlarla ilgileniyordu ve bu

cevrede de sayginlik kazand. Resimle sporu birlestirmesi oldukca tuhaf.” 8

16. ylizyilin sonlarinda tarih¢i Kadi Ahmet; Bihzad’in Mirak Nakkas tarafindan
biiyiitiildiiglinii ve Mirak’in anitsal yazi sanatinda essiz oldugundan bahsetmistir. Hattat
Dost Muhammed; Herathh Mirak Nakkas olarak bilinen Emir Ruhullah’in yay yapimi
yapan, Seyyid (Hz. Muhammed soyundan gelen) olarak adlandirilan ileri gelen bir
aileden geldiginden, Mirak’in da bu zanaati bildiginden bahsetmis ve Mirak’in babasinin
vefatindan 6nce Kur'an-1 Kerim’i ezbere tilavetle okumay1 ve hat sanatini yaptigini

eklemis ayrica daha sonra tahrir, tezhip ve resim sanatiyla ilgilendigini anlatmistir.

89 Thomas W. Arnold, “Mirza Muhammad Haydar Dughlat on the Harat School of Painters”, Bulletin of
the School of Oriental Studies, University of London Vol. 5, No. 4 (1930), s.673. www.jstor.com (12 Subat 2021)
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Dost Muhammed’in Bihzad ile ilgili anlatimlarinda Mirak Nakkas’in hocasinin
Mevlana Vali Allah oldugu belirtilir.%

Tarih¢i Handmir Hulasatii’l-ahbar fi Beyani Ahvali’l-ahyar isimli eserinde
Mirak Nakkas’in resim ve cilt sanatinda esi benzeri olmadigini, kaligrafi ve sanatta
essizlik citasini yiikselttiginden s6z eder. Herat’taki binalarin biiyiikk boliimiiniin
yazilarmin onun tarafindan yazildigini ve Muhammet Seybani Han’in egemenligi

sirasinda Nisan 1507 tarihinde 6ldiigiinii yazmistir. %

Bu tamimlardan anlasildigi kadariyla Emir Ruhullah birgok alanda
mitkemmellesmis, yetenekli, cok yonlii ve alisilmadik bir karakterdir. Mirak Nakkas’in
ismi ayrica efendimiz anlamina gelen Mevlana terimiyle birlikte de kullanilmistir. Bu da
onun cevresi tarafindan oldukca saygin bir insan oldugunu gostermektedir. Mirak’in
sayginligi sadece resim ve spordan degil onun insani iliskilerinden de kaynaklanmaktadir.
Bihzad’1 alip kendi ¢ocugu gibi yetistirmesi, Kur-an bilgisi onun sayginligini toplum
icerisinde artirmistir. Usta ve 6grenci iliskilerinin ve o donemde Sufi tarikatlariyla pek
¢ok ortak noktasi olan geleneksel sanat ve zanaat loncalariin atmosferinde, Mirak’in

ozellikleri gercek bir ustanim dzellikleri olmustur.®?

Glinlimiiz sanat tarihgilerinden Saudavar, Mirak Nakkas’in Sultan Hiiseyin
Baykara’nin kraliyet kiitiiphanesi yoneticisi oldugunu sdylemektedir. Herat’taki sanat
gelismelerini ve basarilarini; hat, tezhip ve minyatiir sanatlarinda meslektaslarina ilham

veren giiclii ve enerjik yapistyla Mirak Nakkas’in yoneticiligine baglamaktadir.%

% David J. Roxburgh, “Kamal Al-Din Bihzad and Authorship in Persinate Painting”, Mugarnas: Volume
17: Annual on the Visual Culture of the Islamic World, Brill, 2000, s.124.

% Thomas W. Arnold, Painting in Islam, s.139.

92 Abolala Soudavar, chapter 3.

9 Abolala Soudavar, chapter 3.

34



Mirak Nakkas’in yonetiminde Cilt Sanati da en {ist seviyeye gelmis hem deri
hem de lake ciltlerde en giizel eserler verilmistir. Arastirmacilar lake ciltlerin, yay imalati
yapan bir aileden gelen Emir Ruhullah’in yay cilalamasinda kullandig1 lake teknigini
elyazmasi eserlerin cilt kapaklarinda da uygulayip gelistirerek, muhtesem eserler ortaya
cikmasini sagladigi goriisiindedirler. Lake cilt uygulamalari,16. ylizyillda Rugani kaman
veya yay yagi isimleriyle karsimiza ¢ikmaktadir. Ayrica onun yonetiminde lake ciltlerde
ilk defa sedef tozu kullanildig1 goriilmektedir. Altin, boya, sedef tozu, miirekkep gibi
malzemelerin en iyisi kullanilarak ¢ok derinlikli ve etkileyici miikemmel kompozisyonlar

yapilmistir.

Mirak Nakkag’a atfedilen resimlerde karakteristik 6zellikler vardir. Figiirlerin
hepsinin uzun boyunlari vardir. Bazi figiirlerde kiigiik, bazilarinda ise olmasi gerekenden
cok yiiksege yerlestirilmis sanki tek bir hareketle diisecekmis gibi duran tiirban
uygulanmistir. Baglar boynun tizerine genelde yukariya bakan bir a¢1 ile yerlestirilmistir.
Sakallar1 kalin taramasina ragmen Siraz tarzi biikkiilmiis bryiklar kullanmakta ayrica kendi
cagdaslarinin nadiren kullandig1 yatay biyiklar1 da kullanmaktadir. Diger ressamlara gore
Mirak Nakkas, Cagatayi ¢an seklindeki basligi kenarliklarinda ¢ok koyu siyah veya
lacivert renkler kullanarak, oldugundan daha kalin ve cesitli sekillerde kullanmustir.
Ozellikle uzun iiggen bir ¢ikint1 olusturarak 6n kenarmn asag1 dogru cekiliyormus hissi
vermistir. Mirak’a atfedilen eserlerde hizli tasarimlar goze carpmaktadir. Kiigiik desen
ayrintilart kullanmaktansa biiylik ve hizlica yapilacak desenleri tercih etmektedir.
Tezhiplerde diiz boyalarla rahat, kusursuz cicekli bezemeler kullanmasi virtiiézligiinii
gostermektedir. Tasarimlarinda gosterdigi sinirsiz enerji 6zgiir ruhlu ve alisilmadik bir

ressamin karakteristik dzelligidir. %

Emir Ruhullah’a ait imzali bir eser giiniimiizde bilinmemektedir. Fakat British
Library 6810’daki 5 adet minyatiirlii el yazmas1 Mirak Nakkas’a atfedilir. 1v, 2r, 16r,
39v, 62v numaral1 bu atiflar genel olarak dogru kabul edilmektedir. Atifta bulunan kisi

dogru sekilde diger minyatiirleri de farkli sanat¢ilara atfetmistir.

% Abolala Soudavar, a.g.e., chapter 3. www.soudavar.com (14 Subat 2021)
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Resim 1: Emir Ruhullah, Takdim sayfas1

Kaynak: Nizami Hamsesi, British Library, MS. Or 6810 fol.1v, Londra, ingiltere
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Resim 2: Emir Ruhullah, Takdim sayfas1

Kaynak: Nizami Hamsesi, British Library, MS. Or 6810 fol.2r, Londra, Ingiltere
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Resim 3: Emir Ruhullah, Sirin’in Hiisrev’in portresini bakicisina gostermesi

Kaynak: Nizami Hamsesi, British Library, MS. Or 6810 fol.39 v, Londra, Ingiltere
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Resim 4: Emir Ruhullah, Ferhad’in Sirin’in sarayina gelmesi

Kaynak: Nizami Hamsesi, British Library, MS. Or 6810 fol.62v, Londra, ingiltere

39



4.2 USTAD BiHZAD’IN OGRENCILERI

Bihzad uzun yillar hem Baykara doneminde Herat’taki kraliyet kiitiiphanesinde
eserler vermis hem de Safevi doneminde kraliyet kiitiiphanesinin yoneticisi olarak

calismistir. Her iki kitaphanede hem c¢alismis hem de egitim vermistir.

Kadi Ahmed’e gore Bihzad’in essiz 0grencilerinden biri ¢ok yetenekli, ¢cok
becerikli Dost-u Divane’dir. Safevi sarayinda bir miiddet ¢alistiktan sonra Hindistan’a
gitmis ve eserlerini orada vermistir. Budak Kazvini de Dost-u Divane’nin elinin ¢ok hizli,

kusursuz bir sanat¢1 oldugundan bahsetmistir.%®

Haydar Duglat yazilarinda Bihzad’in 6grencilerini de tanitmistir. Kasim Ali
(Qasim Ali Chihra Gusay)’nin Bihzad’in 6grencisi oldugunu, resimlerinin Bihzad’a
benzedigini, tarz olarak ayni1 goziiktiigiinii ama dikkatlice bakilinca Bihzad’dan daha sert
cizgilerinin oldugunu ve teknik olarak biraz kaba kaldigini ifade etmistir. Kasim Ali’nin
portre ressami oldugu da eklenmistir. Maksud da Kazim Ali’yle ayn1 donem Bihzad’in
ogrencisidir. Resimlerinin Kazim Ali’den daha asag1 olmadigini fakat teknik olarak biraz
daha acemi oldugunu sdylemistir. Molla Yusuf da Bihzad’in 6grencilerindendir. Duglat,
Yusuf ‘un islerini; “Ressamlarin bir ayda yaptigini o on giinde bitirir. Diger ressamlar

kadar ince bir fir¢as1 yoktur, tezhipte daha iyidir.” olarak tanimlamistir.%

Osmanl tarihgisi Gelibolulu Mustafa Ali ise Horasanli Seyhzade ile Aka Mirak
Tebrizi’den Bihzad i &grencileri olarak bahseder. Iskender Miinsi de Muzaffer Ali'yi
yetistirdigini sdylemektedir. Topkap1 Saray1 Miizesi'ndeki bir albiimde (H, nr. 2161, vr.
52b) yer alan geng bir Safevi soylusunun resminin altindaki yazi, Bihzad'in yetistirdigi

ogrencilerden birinin de Abdiilaziz adim tasidigin1 ortaya koymaktadir.®’

% Oleg Akumushkin, “Arabic-Script Sources on Kamal al-Din Behzad”, Manuscripta Orientalia,
International Journal For Oriental Manuscript Research, Vol. 7 No. 2 June 2001, s. 66-68.Qadi Ahmad, s.179-
180

R.Ettinghausen, “Bihzad”, Encyclopedia of Islam A-B Volume I, E.J. Brill, Hollanda, 1986s.1211.
www.brill.com (17 Kasim 2020)

9% Qadi Ahmad, s.179-180

R. Ettinghousen, Encyclopedia of Islam, s.1211

9 Filiz Cagman, BIHZAD, T.D.V., C.6, 5.146 -149,
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Bihzad hem Baykara doneminde hem de Safevi doneminde 6grenci yetistirmis

ve ekolii 6grencileri tarafindan devam ettirilmistir.
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5- KATALOG

Ustad Kemal-iid Din Bihzad, hayattayken iinlenen bir ressamdi. Basarisi
kaynaklarla da tescillenen sanat¢inin sohreti sayesinde eserleri ¢cok fazla talep gormiistiir.
Onun basarisi ¢ikar amaglh kullanilmis; ona atfedilen veya imzasinin oldugu sdylenen

bircok eserin sahte oldugu ortaya ¢ikmistir.%®

Bihzad’a atfedilen eserlerin (baz1 eclyazmasi eserlerin kolofonunda ismi
geemekte, bazilarinda resmin altinda isim not alinmis fakat panele farkli sanat¢1 isimleri
yazilmig, bazi eserler o donemin yoneticileri ve tarihgileri tarafindan ona atfedilmis)
tanimlanmasi1 oldukca zordur. Bu yilizden imzali eserlerinin olmasi atifta bulunulan
eserlerin karsilastirilmasi agisindan ¢ok onemlidir. Arastirmacilar eser incelemelerinde
cizgiden renge, kompozisyonun yerlesiminden mimari detaylara, kiyafetten o donemde
kullanilan arag¢ gerece, el yazmasi eserin kolofonundaki miirekkep farkliliklarindan o
donemin kayitlarina kadar en ince ayrintistna kadar her seyi goz Oniinde

bulundurmaktadirlar.

Kitap sanatlarinda atélye ortaminda bireysel eserlerin haricinde organize ekip
caligmasi yapilarak ¢ikartilan eserler de oldukga fazladir. Tasarim, detay ¢oziimlemeleri
ve boya secimi bas sanatgiya ait olup Ogrencileri veya altinda calisan diger sanatgilar
resmi uygulamistir. Sistematik sekilde calisilarak daha hizli eser iiretilmistir. Bu tarz

minyatiirlere atifta bulunulurken okul ismi veya ekol ismiyle beraber anilmaktadir. %

Bu boliimde Bihzad’a ait 6nemli eserler; imzali, atifta bulunulan, tartismali

olarak ti¢ boliime ayrilmustir.

9 Priscilla Soucek, BEHZAD, E.I., Vol IV, 5.114-116.
9 David J. Rouxburg, Mugarnas 17, s.121.
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5.1 Bihzad imzah Eserler

Bihzad’in kesinlik kazanmis dort adet imzali eseri bulunmaktadir. Ona atfedilen
bazi1 eserlerde imzasi oldugu sdylense de yazilarin silinmis, yipranmis olmalar1 veya
harflerdeki sekillerin farkliliklari yiliziinden heniiz imza dogrulugu netlik kazanmamastir.

Bazi eserlerde ise yazilarin sonradan eklendigi tespit edilmistir.'%

Kahire Miizesi, Misir Milli Kiitiiphanesi, Adab Farsi koleksiyonu 908 envanter
numarastyla kayitli kopya el yazmasinda Bihzad’a ait dort adet imzali (folyo 10a, 263,
30b ve 52b) 2 adet de imzasiz toplam alti adet minyatiirlii sayfa bulunmaktadir. Bu
minyatiirli sayfalar, karsilikli ¢ift agilis sayfasindan olusmaktadir. Agilis sayfalarinda
Sultan Hiiseyin Baykara’y1r temsil eden bir ziyafet c¢ift yaprak minyatiir olarak
resmedilmistir.}%* mzalar f:10a’da (Resim 6- Kral Dara ve ¢oban) Kral Dara’nin ok
kilifinda diger minyatiirlerde mimariye ustaca saklanmis “Bihzad kulu tarafindan yapildi”

anlaminda “Amal al abd Bihzad” (Resim 5-Detay) olarak goriilmektedir.'%?

Resim 5- Detay : Imza detay:

Bihzad’in dort imzali minyatiiri, onun kompozisyonlarindaki tasarim
detaylarin1 incelemek ve atifta bulunulan eserlerle karsilastirilmasi agisindan en biiyiik
belgedir. Katalogda Bihzad imzali ii¢ resmin detay agiklamalar1 (katalog no 3 ve 4 benzer
minyatiirler) yapilmis; atifta bulunulan eserlerin genel olarak sadece insan figiirlerinin

detaylar1 ve mimarileri ayrigtirilarak gosterilmistir.

100 Pricilla Soucek BEHZAD, E.I., 5.114-116.

101 Giiner Inal, Tiirk Minyatiir Sanati (Baglangicindan Osmanlilara Kadar), Ankara: Atatiirk Kiiltiir
Merkezi, 1976, s.120.

102 David J. Rouxburg, Mugarnas 17, s.121.
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Bostan adli eser Sadi tarafindan 1257 yilinda tamamlanmistir. Hayat ve toplum
en belirgin konulardir. Adalet, ihsan (Islamiyet’te bir davranisi en giizel sekilde yapmak),
siyaset, toplum, toplum ahlaki, bireysel ahlak, terbiye, al¢akgoniilliiliik, kanaat, tévbe,
stikiir ve miinacat (Allah’tan istemek, dilekte bulunmak), Allah karsisinda insan, ask gibi
konular1 igeren 10 boliimden olusmaktadir. Sultan Hiiseyin Baykara i¢in 1488 tarihinde
yeniden hazirlanan eserin yazilar1 Sultan Ali Meshedi (1437-1520) tarafindan

uygulanmigtir. 103

103 Giiner Inal, s.121.
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5.1.1 Potifar’in Karis1 Ziileyha’nin Yusuf Peygamberi Bastan Cikartmaya

Cahismasi.
Bashk: Seyh Sad’i Sirazi — Bostan
Katalog Numaras:: 1

Bulundugu yer: Kahire, Misir Milli Kiitliphanesi. Genel Misir Organizasyonu Adab

Farsi.

Envanter Numarasi: 908

Folyo numarasi: 52b

Yazma Eser: Sad’i Bustan

Dili: Farsca

Hattat: Sultan Ali Meshedi

Yaz Tiirii: Nes’talik

Tarih: Recep 894 — Haziran 1488
Yapim Yeri: Herat (Afganistan)
Minyatiir Konusu: Potifar’in karisinin Yusuf peygamberi bastan ¢ikartmaya caligmast.
Minyatiir Sanatcisi: Bihzad
Yazma Eser Yaprak Sayisi: 54
Minyatiirlii Yaprak Sayisi: 6
Sayfa Boyutu: 30,5 x 21,5

Teknik: Opak suluboya, altin ve miirekkep.
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Resim 5: Potifar’in karisinin Yusuf peygamberi bastan ¢ikartmaya ¢alismasi
Kaynak: Misir Milli Kiitiiphanesi, Adab Farsi, Sadi Bostan 908, f. 58b, Kahire, Misir
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52 b (Resim 5) kayitli minyatiir Bihzad’in en 6nemli eserlerinin basinda gelir.
Bihzad’in mimari anlatimi, renkleri kullanimi, figilir yerlesimi, kompozisyon kurgusunu
nasil bir ustalikla birlestirdigini gdsteren ve imzasinin da bulundugu minyatiirlii sayfa

Baykara doneminde minyatiir sanatinin geldigi en {ist seviyeyi gostermektedir.

Bu resimli sayfa, kutsal kitaplarda da yer alan Yusuf Peygamber ve kole olarak
satildig1, Firavun’un sag kolu Potifar’in esi Ziileyha’nin karsiliksiz agkindan Yusuf
Peygambere kurdugu tuzagini (Ziileyha Yusuf Peygamber’i elde etmek i¢in bir bahaneyle
0zel odasma cagirir. Bu oda bir¢ok kapidan gegilerek girilen bir yerdedir. Yusuf
Peygamber asla Potifar’a ihanet etmeyecegini sOyleyerek odadan kagar. Kagarken
Ziileyha Yusuf Peygamber’in gdmleginin arkasindan tutar ve gomlek yirtilir'®) konu

almaktadir.

Resimde olayimn gergeklestigi Potifar’in saray1 tasvir edilmistir. Sag iist tarafta
Yusuf Peygamber’in kagist ve Ziileyha’nin onu arkadan yakalamaya calistigi
sahnelenmektedir. Sarayin dis cephesi kaldirilmis; tiim katlari, odalar1 ve kapilariyla i¢
mekan komple goriilmektedir. Sol alt tarafta keskin zikzak merdiven yer almaktadir.
Kompozisyona geometrik olarak bakildiginda odalar ve kapilar yatay ve dikey formlarla
yukaridan asagiya tasarlanmistir. Her odanin arka duvarina kapilar yerlestirilmis, sag ve
solundaki duvarlar kapilara agili bir sekilde konularak izleyicinin dikkati odalara
yonlendirilmistir. Odalardan odaya gecisi kolaylastirmak i¢in zit renkler ¢ok biiyiik bir
ustalikla kullanilmis; soguktan sicaga, aciktan koyuya degisen renkler dinamik bir etki
yaratmistir. Biitiine bakildiginda resimde merkezi bir odak noktasi yoktur. Bundan
ozellikle kagcmilmistir. Kompozisyon, odalarin her biri odak noktasi olusturacak sekilde

kurgulanmis ve dikkatin resme esit dagilimi saglanmistir.

Normal bir resim veya fotografta dis cephe olmasa bile mekandaki detaylar1 ayn1
anda gormek miimkiin degildir. 15. ylizyilda batida gelisen tek veya ¢ift kagisli perspektif
kavrami minyatiir sanatinda kullanilmamaktadir. Bati resminde kullanilan perspektif

izleyiciye olayin ve mekanin sadece bir anlik zamanini anlatir. Tek bir noktaya

104 7ehra Oztiirk, “Ziileyha”, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, Tiirkiye Diyanet Vakfi
Yayinlari, C:44, Istanbul, 2013, 5.552.
Seyh Sadi Sirazi, Bostan Giilistan, Ceviri: Kilisli Rifat Bilge, Istanbul: Meral Yaymevi, 1980, 5.290-291.
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odaklanarak anlatim yapildig1 i¢in , sabit bir yerde durup anlatim izlenir. Sahnedeki olay
ve mekan sadece anliktir. Minyatiir sanatinda ise akiskan ve dinamik bir zaman algisi
vardir. Bu dinamizm minyatiirlerde kullanilan spatial (mekansal-uzaysal) geometri ile
baglantilidir. Mekan ¢izimlerinde mimari, bat1 sanatindaki gibi géziin gordiigii gibi ufuk
cizgisinden ¢ikan ¢izgiler olarak anlatilmamaktadir. Minyatiirlerde mimari, nasil
goriildiigiyle degil nasil temsil edildigiyle alakalidir. Motif kullanimlari, mimari
elemanlar (kubbe, pistak, kemer, vb.) kullanilarak goérsel temsillerle karakterize
edilmektedir. Bat1 perspektifindeki tek noktadan cikan goriilmeyen cizgiler yerine,
minyatiirlerde net bir sekilde algilanan birbiriyle ortlisen on-arka plan ve diyagonal
yerlestirilmis paralel ¢izgiler kullanilmaktadir. Biitlin ¢izgiler paraleldir ve hicbir ¢izgi
derinlik algis1 uyandiracak bir noktayla birlesmez. Bir anlamda acilmis, katmanlh ve
diizlestirilmis bir alan tamitilir. 1®® Arastirmacilar Timurlu minyatiirlerindeki mimari
alanlarda kullanilan perspektifi aksonometrik perspektife benzeyen paralel perspektif
olarak agiklamaktadir. % Bihzad buradaki sahneyi anlik bir zamandan ve noktadan
bakmak yerine hareketli bir zaman olgusu igerisinde resmetmistir. Yapinin ve figiirlerin

nasil goriildiigiinden ziyade hikayenin igerisindeki anlatimi ve hareketi kurgulamistir.

Bihzad mimaride sadece dikey ve yatay formlar kullanmamis diyagonal
yerlesimi de beraberinde kullanmistir. Bu yerlesim Yusuf ve Ziileyha’nin duruslariyla
baglayip (Resim 5- dekupe figiir) oda duvarlarinda, kapilarda ve merdivenlerde devam
etmekte, Ziileyha’nin arkasinda kalan cumbanin yukariya dogru paralel cizgilerle
yonlenmesiyle hareket siirekli degismektedir. Teknik olarak zikzakli formlarin
uygulanmasi iki boyutlu olarak algilanabilir fakat hareket faktoriiyle iic boyutlu etkisi
oldukga fazladir. Zikzakli formlarla ve diyagonal yerlesimlerle hareket olusturulmus,
zaman mekan iligkisi saglanmis sezgisel bir goriiniis olusturulmustur. Minyatiirlerde
mimari formlarin renk kullanimlarinda derinlik vermek igin kesinlikle golgelendirme
kullanilmamaktadir. Golgelendirme yerine mimari bloklar ve kati renk kiimeleri
kullanilarak doluluk bosluk oranlari, soguk-sicak, agik-koyu tonlarla da hareket ve

biitiinliik saglanmaktadir. Bihzad hem renk teknikleriyle hem de spatial geometri

105 Razia Latif & Gulzar Haider, “Spatial geometry in Islamic art and architecture”, WIT Transactions on
the Built Environment Islamic Heritage Architecture and Art, Volume 159, Southempton : Wit Press, 2016, s.73-
74.

106 Hillenbrand, Robert, “The Uses of Space in Timurid Painting”, Timurid Art and Culture: Iran and
Central Asia in the Fifteenth Century, E.J.Brill, 1992, s.76-78.
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kullanarak olusturdugu formlarla izleyiciyi fark ettirmeden yonlendirerek, mekanda
stirekli hareket etmesini saglamis ve zaman boyutunu resme katmistir. (Resim 5- dekupe

mimari)

3

xS "'j

o6

Resim 5- dekupe: figiir
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Resim 5- dekupe: mimari
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5.1.2. Sultan Dara ve Coban
Bashk: Seyh Sad’i Sirazi — Bostan
Katalog Numarasi: 2

Bulundugu yer: Kahire, Misir Milli Kiitiiphanesi. Genel Misir Organizasyonu Adab
Farsi.

Envanter Numarasi: 908

Folyo numarasi: 10a

Yazma Eser: Sad’i Bustan

Dili: Farscga

Hattat: Sultan Ali Meshedi

Yaz Tiirii: Nes’talik

Tarih: Recep 894 — Haziran 1488
Yapim Yeri: Herat (Afganistan)
Minyatiir Konusu: Sultan Dara ve ¢oban.
Minyatiir Sanatcisi: Bihzad
Yazma Eser Yaprak Sayisi: 54
Minyatiirlii Yaprak Sayisi: 6
Sayfa Boyutu: 30,5 x 21,5

Teknik: Opak suluboya, altin ve miirekkep
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Resim 6: Sultan Dara ve Coban
Kaynak: Misir Milli Kiitiiphanesi, Adab Farsi, Sadi Bostan 908, f.10a, Kahire, Misir
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Hikayenin konusu Kral Dara ve at ¢obani ile ilgilidir. Kral Dara maiyetiyle
beraber ava ¢ikar. Bir ara maiyetinden ayrilir ve atiyla gezinmeye baslar. Bu esnada
birinin kendisine dogru yaklastigini goriir. Gelen at ¢obanini diisman sanip yayini
kaldirir. Coban kendisinin diisman olmadigini onun atlarini yetistiren ¢oban oldugunu,
sarayda onun huzuruna ¢iktigini1 ve hatta atlarla ilgili sorular sordugunu sdyleyerek
kendini tanitir. Bunun tizerine kral yayini indirir. Kendisini defalarca gérmesine ragmen
tamimayip 6ldiirmek tizere olan krala giicenen ¢oban bilgece ders verir. Yiizbinlerce at
arasindan bir tane at1 hemen taniyabilecegini ve kralin da aynmi sekilde halkini tanimasi
gerektiginden bahseder. Halkini iyi yonetmek istiyorsa onlara sagduyu ve hassasiyetle
egilip korumasi gerektigini sdyler. Cobanin 6giidii kralin ¢ok hosuna gider ve onu
odillendirir. Kral “Bir tilkede hiikiimdarin tedbiri, ¢obandan daha asagi olursa, oranin

yikimiyla kirrmi yakindir.” diye ekler.

Bu sahnede Bihzad at c¢obanlarin1 sadece figiir olarak degil ¢obanligin
detaylarin1 da tasvir etmigtir. Sahneye ilk bakildiginda Bihzad’in renk paleti dikkati
cekmektedir. Zit renklerin kullanimi, sicak soguk dengesi, arka fonda daha agik tonlarin
kullanimi1 dikkatleri 6nce kral ve ¢obana, daha sonra ¢obanin yardimcilarina ve atlara
yonlendiriyor. Sahne 6nce yesil ¢ayirlik alanla boliinmiis, geride agik renkli sinir ¢izgisi
ve kayaliklar, daha da geride daglarin bitimi goriilmektedir. Bihzad burada anlatilan
sahneyi figiirleri tek bir yerde toplamadan serbest bir sekilde yerlestirerek ¢oziimlemistir.

(Resim 6- dekupe figiir, Resim 6- dekupe peyzaj)

107 Seyh Sadi Sirazi., s.46-47.
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Resim 6- dekupe: figiir
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peyzaj

dekupe:

6

m
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Kral ve ¢obanin iletisim icerisinde oldugu net olarak anlagilmaktadir. Kralin
yayini indirmesi (Resim 6- detay 1), cobanin konusurken kullandigi el hareketi oldukca
rahat resmedilmistir (Resim 6- detay 2). Hikayede gegen olay anlatilirken at yetistiriciligi
mesleginin bazi detaylar1 da sahnede vurgulanmistir. At yetistiricisi tek bagina degil ekip
halinde ¢alismakta; iki kisi veya daha fazla kisi siirtideki atlarla ilgilenirken arka boliimde
stiriden uzaklasan veya kagan atlar1 yakalayan bir kisi daha goriilmektedir. En arkadaki
figiirin elindeki ip ve sopa, bindigi atin eyersiz olmasi onun kacan atlar1 geri getirme
gorevini gostermektedir. Cobanin arkasindaki yardimcist sadece onlari izleyip su
doldurmaya devam ederken tasvir edilmistir (Resim 6- detay 3). Kralin arka paralelindeki
figiir baska bir sahneyi anlatmaktadir. Cobanin yardimcilarindan olan figiiriin elinde
sopaya bagli kalin bir ip veya bir gesit kement goriiliiyor (Resim 6- detay 4). Bindigi atin
tizerinde eyer takimi olmadigi i¢in at1 yelesinden tutarak siiriiye donerken yiiziinde takip
ediliyormus gibi korkulu, tedirgin bir ifade goriilmekte ve geriye doniik durmasi arkasini
kontrol ettigini hissettirmektedir. Muhtemelen onun gorevi siirliden uzaklasan veya kagan
atlar1 yakalamak, siiriiyii kontrol etmek, vahsi hayvanlardan veya hirsizlardan siiriiyii
korumak oldugu diisiiniilebilir. Diger yardimci, askiya astiklar1 tulumun igerisindeki suyu
kaseye bosaltirken goriilmektedir. Yiizii silik oldugu i¢in ifade veya yas1 tam belli degil.
Biraz 6niinde eyer takimi ve bir tencere goriiliirken eyer takiminin iizerinde mor bir tist
kiyafet ve onun altinda heybe bulunmaktadir. Heybenin iizerindeki desenler ve taktiklar
basliklar ¢cobanlarin hangi 1rk, {ilke veya asirete mensup olduklarini bildirmek i¢in iyi

birer gostergedir.
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Resim 6- detay 1: Sultan Dara
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Resim 6- detay 2: At ¢obani

Resim 6- detay 3: Yardimci Coban
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Resim 6- detay 4: At toplayici

Hayvan figiirlerine bakildiginda biitiin atlarin ¢ok bakimli ve mutlu olduklari
hissedilmektedir. Hepsinde farkli hareket (su igen, otlayan yavrularini emziren, kralin

atina bakan ve arka plandaki siirliye giren atlar) goriilmektedir.

Bitki ortiisii, bir tane turuncu renkte zambak, ¢esitli renklerde ¢uha ¢igekleri ve
farkli kiiciik c¢iceklerle siislenmistir. Bitki ortiistinde farkli formda yapraklar da
goriilmektedir. Geri planda az yaprakli ve kurumus ¢ali tarz1 agaclar vardir. Bihzad’in
dikkat ¢ekici aga¢ detaylarindan biri genelde eserlerinde kullanmis oldugu keskin acili,

kendine has formda ¢arpik bodur aga¢ (Resim 6- detay 5) burada da mevcuttur.1%

108 Abolala Soudavar, chapter 3.
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Resim 6- detay 5: Carpik ¢ali figiirii

Gokylizii tamamen sivama altinla kaplanmig herhangi bir bulut formu
bulunmamaktadir. Kayaliklarda degrade gecisler goz alicidir. Kayaliklarin bazi
boliimlerinde sanki sessizlige biirlinmiis hayvan ve insan siluetlerine benzer formlar

goriilmektedir. (Resim 6- detay 6)

Resim 6- detay 6: Kayaliklar
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Kral Dara ve Cobanin anlatildigr bu sahnede Bihzad’in imzas1 Kral Dara’ni

kuverinin (ok kilift) tizerinde yazilidir.( Resim 6- detay 7)

Resim 6- detay 7: Imza
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5.1.3. A¢ Gozlii Dilenci ve Arif
Bashk: Seyh Sad’i Sirazi — Bostan
Katalog Numarasi: 3

Bulundugu yer: Kahire, Misir Milli Kiitiiphanesi. Genel Misir Organizasyonu Adab
Farsi.

Envanter Numarasi: 908

Folyo numarasi: 26a

Yazma Eser: Sad’i Bustan

Dili: Farscga

Hattat: Sultan Ali Meshedi

Yaz Tiirii: Nes’talik

Tarih: Recep 894 — Haziran 1488
Yapim Yeri: Herat (Afganistan)
Minyatiir Konusu: Hak yolun yolculari- A¢ gozlii dilenci ve Arif
Minyatiir Sanatcisi: Bihzad
Yazma Eser Yaprak Sayisi: 54
Minyatiirlii Yaprak Sayisi: 6
Sayfa Boyutu: 30,5 x 21,5

Teknik: Opak suluboya, altin ve miirekkep
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1, R MR ST RO P S il 7 DT BT
Resim 7: A¢ Gozli Dilenci ve Arif
Kaynak: Misir Milli Kiitiiphanesi, Adab Farsi, Sadi Bostan 908, f.26a, Kahire, Misir
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Burada anlatilan hikaye “Hak Yolun Yolcular1” bashgindadir. A¢ gozlii bir
dilenci arif bir sahistan para ister. O sahsin da o giin lizerinde para ve verecek bir seyi
yoktur. Dilenciyi eli bos yollar. Dilenci ¢ok kizar ¢arsiya inip kisiyi kotiilemeye baslar, 0
kisiye iftira ve hakaretlerde bulunur. Carsidan biri dayanamaz ve miibarek sahsin yanina
giderek durumu anlatir. O ise olgunlukla karsilayip “Ne iyi niyetli bir insanmig kiyamet

giinii bana sahit olacak” deyip; edepsizlere sabir gostermek gerektigini sdyler.%®

Bu dikkat ¢ekici minyatiirlii sayfada 12 adet insan figiirii ve 7 ayr1 sahne
goriilmektedir. Mimari ustaca boliinmiis ve figiirler farkli boliimlere yayilip tek boliimde
toplanmadig i¢in kalabalik hissi vermemektedir (Resim 7- dekupe figiir — Resim 7-
dekupe mimari). 1. sahnede uzun formlu mimariyle birlestirilen cami kapist dniinde,
ayakta konusan dilenci ve arif resmedilmistir (Resim 7- detay 1-2). Uzun formlu bir
mimari kullanilmasi ve hikdyenin ana konusu olan dilenci ve arifin de ayakta olmasi
gozleri sahneye yonlendirmektedir. Bu sahnenin geri kalaninda islenen figiirler tamamen
giindelik yasamdan kesitler anlatmaktadir. 2. sahnede dilenci ve Arifin hemen solunda
(Resim 7- detay 3) camiye girmeden 6nce abdestini hemen hemen tamamlamig olan bir
figiir ve ona havlu tutan bir yardimci bulunmaktadir. 3. sahne en sagda pencere Oniinde,
elinde mendil tarz1 bir seye yaslanmis ve ylizii gizlenmis bir adam oturmaktadir (Resim
7- detay 4). Belki Allah’tan af dileyerek agliyor belki de dinleniyor diye diigiiniilebilir. 4.
sahnede camideki i¢ mekan anlatilmaktadir. Yerde oturup ellerini yukari dogru agmus ii¢
kisi dua ederken tasvir edilmistir (Resim 7- detay 5). Iki figiir yerde tespihi bulunan tek
bir figiire doniik ve muhtemelen o kisinin onlardan mevkice daha istte olabilir. Bu figiir
grubunun yaninda yerde oturan mavi renkte dervis giysisi bulunan bir adam 5. sahneyi
olusturmaktadir (Resim 7- detay 6). Belki zikir halinde olan adamin gozleri kapali ve
yiiziinlin bir kismin1 diigiiniir gibi gizlemis. 6. sahnede minberin hemen solunda ayakta
dua eden bir figiir daha bulunmaktadir (Resim 7- detay 7). 7. ve son sahne sol {ist kosede
hoca ve 6grenciyi anlatmaktadir (Resim 7- detay 8). Hoca olan elinde tuttugu defter veya
kitaptaki yaziy1 isaret ederken yazan yazinin konusuyla ilgili fikir aligverisinde

bulunduklari izlenimini de uyandirmaktadir.

109 Seyh Sadi Sirazi, s.177-180.
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Resim 7- dekupe: Figiir
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Resim 7- detayl: Cami kapisi ve olay

Resim 7- detay 2: Dilenci ve Arif figiirleri
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Resim 7- detay 3: Abdest alan figiir ve yardimci olan figiir

Resim 7- detay 4: Cam kenarindaki figiir
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Resim 7- detay 5: Dua eden 3 figiir
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Resim 7- detay 6: Aglayan veya zikir ¢eken figiir

Resim 7- detay 7: Minber kenarinda dua eden figiir
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Resim 7- detay 8: Hoca ve 6grenci

Minyatiirde dilenci ve arif adam hikayesiyle beraber bir cemaatin kesiti
anlatilmistir. Dilenci figiirii hari¢ diger biitiin figilirlerde sarik goriilmektedir. Tiirban ve
sariklar Islamiyet sonras1 Orta Asya’da yasayan topluluklarda kullanilan sosyal statiiyii
belirlemekte kullanilan 6nemli giysilerden biri olmustur. Kisinin toplumdaki yerini veya
hangi topluluga ait oldugunu sembolize eden bir nevi kimlik olarak kullanilmigtir.
Hristiyanlarin mavi, Yahudilerin sari, Samirilerin kirmizi, din adamlarinin veya sufilerin
beyaz renk kullanmasi gibi farkli dinlere ve konumlara mensup kisiler degisik sekil ve
renklerde sariklar takmislardir. Ayni sekilde hanedan {iyelerinin de sariklari farklidir.
Minyatiirde farkl bir topluluktan hizmetli veya usak oldugu diisiiniilen olduk¢a koyu tenli
havlu tutan figiiriin kafasinda kirmiz1 renkte bir sarik veya baslik bulunmaktadir. Cami
icerisinde resmedilen figiirlerde genel olarak beyaz sarik mevcuttur. Beyaz sarik safi
mensuplarin1 sembolize etmektedir. Ulema, seyh, molla ve dervisler beyaz sarik
takmakta; sariklarin ortasindaki takke veya kiilah ad1 verilen bagligin renk ve sekline gore
de kendi iglerinde anlami degismektedir. Seyhlerin takkeleri dilimli olmakla beraber
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dilimlerdeki sayilarin da kendi icinde tasavvufi anlamlari vardir. 1° Yine giysi
detaylarindaki sal, kemerlere baglanan kiiglik aksesuarlar tasavvufi anlamlar ifade

etmektedir.

Mimaride dikey, yatay kompozisyonla beraber diyagonal ve zikzak yerlesim
kurulmustur. Burada da mekansal organizasyon ve tasarim oldukga ustadir. Caminin
biitiin 6nemli boliimleri goriilmekte 6zellikle i¢ kisimda ortada duran minber bu alanin
cami oldugunu vurgulamaktadir. Turkuaz kubbe de ayni sekilde Timurlu mimarisinde
goriilen 6nemli detaylardandir. Cok ince iscilikle tezyin edilmis cephe kaplamalar1 ve
yazili paneller Timur donemi mimarisindeki gibi gosterisli bir sekilde uygulanmistir
(Resim 5, Resim 7, Resim 8). Birgok siisleme pano gercekte var olan mimari yapilardaki
desenlerin birebir ayni formlarimi kullanilarak yapilmistir. Bihzad’in minyatiirlerindeki
anitsal ve siisli yazilar1 miikemmeldir. Hat sanatinda da iinlii olan Hocasi Emir
Ruhullah’tan egitim almasi yazilarmin miikemmelligini agiklamaktadir. Genelde
minyatiirlerinde yazi stili olarak reyhan ve rika kullanmistir. Yazilar sanat¢idan sanatgiya
farklilik gosterdigi i¢in imzanin olmadigi resimlerde anitsal yazilar varsa sanatgiya ait iyi
bir ipucu olarak degerlendirilmektedir. Bihzad’in hat sanatinda olan yetenegi

minyatiirlerine ¢ok fazla ve cesitli yazili paneller dahil etmesini saglamistir.*'!

110 Nebi Bozkurt, “Sarik”, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari,
C:36, Istanbul, 2009, s.154.
11 Abolala Soudavar, chapter 3.
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5.1.4. Fakir Alim ile Kibirli Kadi
Bashk: Seyh Sad’i Sirazi — Bostan
Katalog Numarasi: 4

Bulundugu yer: Kahire, Misir Milli Kiitiiphanesi. Genel Misir Organizasyonu Adab
Farsi.

Envanter Numarasi: 908

Folyo numarasi: 30b

Yazma Eser: Sad’i Bustan

Dili: Farscga

Hattat: Sultan Ali Meshedi

Yaz Tiirii: Nes’talik

Tarih: Recep 894 — Haziran 1488
Yapim Yeri: Herat (Afganistan)
Minyatiir Konusu: Fakir alim ile kibirli Kad.
Minyatiir Sanatcisi: Bihzad
Yazma Eser Yaprak Sayisi: 54
Minyatiirlii Yaprak Sayisi: 6
Sayfa Boyutu: 30,5 x 21,5

Teknik: Opak suluboya, altin ve miirekkep
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Resim 8: Fakir Alim ile Kibirli Kadi

Adab Farsi, Sadi Bostan 908, f.30b, Kahire, Misir

Kaynak: Misir Milli Kiitiiphanesi,
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Bu sahnede “Fakir Fakih (Fikih alimi) ile kibirli bir Kadi”nin meclisteki hikayesi
anlatilmistir. Hikayenin konusu kisaca su sekildedir; Dis goriiniisiinden dolayr Kadi
tarafindan hor goriiliip hakaret edilen ve kotii bir yere oturtulan fakihin, mecliste tartisan
ama sonug alamayan iKi fakihin tartismasina dahil olarak, sdylediklerini kabul ettirerek
tartismay1 bilgece sonlandirir. Bunun iizerine Kad1 yaptigindan ¢ok pisman olup sarigini

cikartarak alimden 6ziir diler. Kadmin yardimeisi da buna 6n ayak olmaya calisir.'*?

Bihzad’in kompozisyonunda figiirlerin hareketleri oldukga rahat ve serbesttir
(Resim 8- dekupe figiir). Mahkeme salonunda, Kadi ve Alim resmin sag 6n kismina
konmus (Resim 8- detay 1) ; birbiriyle iletisim halinde veya tek basina (Resim 8- detay
1, 2, 3, 4), farkli mevkilerdeki insanlar kompozisyona ustaca yerlestirilmistir. Hikayenin
can alic1 noktasi olan Kadi’nin sarigini ¢ikartmasi ve bunun karsiliginda Alim’in tevazu
gostermesi Bihzad’in figilirlerinde kullandigi gercekei jest ve mimiklerden hemen

hissedilmektedir. (Resim 8- detay 1)

Bihzad kompozisyonunda mimari diizenlemede oldukca incelikli dekoratif
siislemeler kullanmis ayrica yazili panellerini de dahil etmistir. Mekanda 6n arka iliskisi

mimari ve renk bloklariyla net bir sekilde tanimlanmigtir. (Resim8- dekupe mimari)

112 Seyh Sadi Sirazi, s.165-168.
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Resim 8- dekupe: Figiir
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Resim 8- dekupe

77



Resim 8- detay2: Mahkemede 2 fakih
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Resim 8- detay 3: Mahkemede izleyici

Resim 8- detay 4: Mahkemede izleyici figiirler
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5.2. Bihzad’a Atfedilen Eserler

Uzerinde Bihzad’a ait imza bulunmayan ama elyazmasi kolofonunda, tarihi
kayitlarda, belgelerde veya arastirmacilarin incelemeleri sonucu Bihzad’a atifta
bulunulan eserler diger ressamlara nazaran daha fazladir. Hala iizerinde tartisilmaya
devam edilen eserler olsa da arastirmacilarin ¢ogunlugu tarz, mimari, renk ve figir
incelemeleri sonucu bazi eserleri Bihzad’a atfetmislerdir. Katalogun bu béliimiinde ona

atfedilen eserlerin en 6nemlileri yer almaktadir.
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5.2.1 Timur Zafernamesi (1467-1468)

Zafername bir seferin baglangicindan sonuna kadar gegen olaylari, bir sehrin,
kalenin alinisi veya bir savasin kazanilmasini konu edinen eserler seklinde ele
alinmaktadir. Bu eserler isimlerinden ziyade atfedilen kisilere veya yerlere gore ayirt
edilmektedir. Zafernameler, ilgili olduklar1 savasin bir tarihgesini ihtiva ettiklerinden ve
zaferin hemen ardindan kaleme alindiklarindan ayn1 zamanda degerli birer tarihi kaynak

niteligi tasirlar.

Timur Zafernamesi, Serafeddin Ali Yezdi’nin Farsca olarak derledigi Timur ve
ogullarmin hayatini1 konu alan tarihi metinlerin oldugu eserdir. Ali Yezdi, Sahruh’un oglu
brahim Sultan tarafindan 1419 yilinda Siraz’a ¢agirilmis ve Timur’un hayatima iliskin
biitiin kayitlarin toplanmasini ve yazilmasini istemistir. Projenin Zafername bolimii
1424-1425 yillarinda tamamlanmistir. Daha 6nce 1404 yilinda Nizam-al Din Ali Sami
tarafindan yazilan eserin daha fazla genisletilmisidir. Serefiiddin eserine baz1 yeni bilgiler
eklemis, metni zenginlestirme ve siisleme yoluna gitmistir. Kitaba kaydettigi siirleri
yaninda ele aldig1 konularla ilgili ayet, hadis ve ¢esitli temsilleri ustaca kullanmaistir.
Zafername yalniz tisliibu agisindan degil Nizameddin-i Sami, Hafiz-1 Ebrti, Muiniiddin-i
Natanzi’nin eserlerinde ve Timurlu doneminin diger kaynaklarinda bulunmayan bir¢ok
malimati ihtiva etmesi bakimindan da 6nemlidir. Bu sebeple miiellifin zamaninda ve
daha sonraki donemlerde Timur devriyle ilgili olarak bagvurulan en 6nemli kaynak haline
gelmistir. Ibrahim Sultan himayesinde biiyiik bir ekip Fars¢a ve Cagatayca bilgileri
inceleyerek projeyi hazirlamigtir. Zafername, 8 Nisan 1336 (25 Saban 736) tarihinde
Timur’un dogumuyla baslar, torunu Halil Sultan'in 18 Mart 1405'te (16 Ramazan 807)

Semerkant’ta tahta gegmesiyle sona erer.!!3

Serefiiddin’in Zafername adli eseri 1467 yilinda, Timur’un biiyiik torunu Sultan
Hiiseyin Mirza tarafindan Sir Ali Nevai’ye yeniden hazirlatilmistir. Kolofonda Ali Sir
tarafindan 872 yilinin aylarinda (2 Agustos 1467 — 21 Temmuz 1468) tekrar kopya
edildigi yazan bu elyazmasi eser 23,5 x 15,2 cm olgiilerinde 539 yapraktan olusmaktadir.

Her sayfa onyedi siradan olusan oldukg¢a giizel kiigiik nest’alik yaziyla yazilmustir.

13 K aan Dilek, “Serefeddin Ali Yezdi”, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, Tiirkiye Diyanet
Vakfi Yaymlari, C:38, Istanbul, 2010, 5.550-552.
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Elyazmasinin ilk folyosundaki kitabede “Kudretli ve yiice Sultan Ebul Gazi Sultan
Hiiseyin Bahadir; Allah onun egemenlik ve hakimiyetini, hayirseverligini ve comertligini
ebedi kilsin” yazmaktadir. Boliim basliklar altinla yazilmistir. Elyazmasinda gecen diger

basliklarda altin, krimson kirmizis1 ve lapis miirekkebi kullanilmigtir. 4

El yazmasindaki minyatiirler alt1 ¢ift sayfa olarak diizenlenmistir. Timur’un
tahta ¢ikisi, seferler ve cami ingas1 sahnelerinden olusan toplamda oniki minyatiirlii sayfa
bulunmaktadir. Bu elyazmasi eser Babiir Imparatorluguna gecmis, igerisindeki
minyatiirlii sayfalar Babiir Imparatoru Cihangir tarafindan Bihzad’in en erken dénem
eserleri olarak tanimlanmigtir. Resimler 16. yiizyilda muhtemelen Hindistan’da onarim
gormiistiir. Minyatiirli sayfalar karsilikli ¢ift sayfa olarak uygulanmig, alti sahne

goriilmektedir. !t

114 Mika Natif, “The Zafarnama [Book of Conquest] of Sultan Husayn Mirza”, Insights and
Interpretations: Studies in Celebration of the Eighty-fifth Anniversary of the Index of Christian Art,
Edited Colum Hourihane, Princeton University, 1955, 5.212-213.

115 Mika Natif, 5.213.
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5.2.1.1 Timur’un Tahta Cikis1 Sag Sayfa
Bashk: Serefeddin Ali Yazdi Zafernamesi 1425
Katalog Numarasi: 5

Bulundugu yer: John Work Garrett Library John Hopkins University, Baltimore,
Maryland.

Envanter Numarasi: 350P/ 1467/ BawG-a/ 82 b
Arama numarasi: 350P
Folyo numarasi: 82b

Yazma Eser: Serefeddin Ali Yazdi Zafernamesi; Sultan Hiiseyin Mirza i¢in Ali Sir Nevai

tarafindan kopyalanmis Zafername
Hattat: Ali Sir Nevai

Tarih: 1467- 1468

Yapim Yeri: Herat (Afganistan)

Minyatiir Konusu: Timur’un iktidara gelisi vesilesiyle 1370 yilinda Belh sehrinde kabul

vermesi.

Minyatiir Sanatcisi: Bihzad’a atfedilmistir

Yazma Eser Yaprak Sayisi: 539

Minyatiirlii Yaprak Sayisi: sonradan eklenmis (1480) 6 ¢ift folyo karsilikli minyatiir
Sayfa Boyutu: 23,5 x 15,2 cm

Teknik: Opak suluboya, altin ve miirekkep
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Resim 9: Timur’un tahta ¢ikis1 (sag sayfa)

Kaynak: Timur Zafernamesi, 350P f.80b, John Work Garrett Library John Hopkins
University, Baltimore, Maryland, A.B.D.
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Ik ¢ift yaprakli minyatiiriin sag sayfas1 (Resim 9) Timur’un tahta ¢ikmasim
konu etmektedir. Belh sehrinde 1370 yilinin bahar aylarinda Cagatay boylarinin
liderlerinin Timur’un egemenligini kabul etmesi ve téren diizenlenmesi anlatilmistir.
Sahnede, ince yiiz, sivri sakallara sahip, tizerinde yesil kiyafeti ve basinda altin taciyla
Timur bir tahtin {izerinde oturmus, huzuruna hediyelerle gelen emir ve yoneticilerin
kutlamalarin1 kabul etmektedir (Resim 9- detay 1). Emir ve yoneticilerin haricinde
cevresinde ileri gelenler, mirzalar1 ve gorevlileri yer almaktadir (Resim 9 detay 2, 3,
Resim 9- dekupe figiir). Timur’un tahtinin hemen Oniinden akan dere onu diger
figiirlerden ayirmistir. Timur’un hemen arkasinda vak-vak tislubuyla bezenmis bir otag
ve tlizerinde bir Ortii goriilmektedir. Otagin ve Timur’un hemen arkasinda, kraliyet
silahlarinin sergilendigi yaylar ve oklar yart agik bir alanda durmaktadir. Bu serginin
golgelik kismi da yine aymi giizellikte bezenmistir. Sol istte ise kraliyet avlarinda
kullanilan bir gita ve bir sahin yetistiricileriyle durmakta; ti¢ farkli hali géze ¢arpmaktadir.
Zemin gigek figlirleriyle ve arka fon bahar dallariyla siislenmistir. Gokyiizii komple altin
stvama boyanmus, sag {list kistmda boynunda halka olan bir kus ucarken resmedilmistir.

(Resim 9- dekupe peyzaj)

Resim 9- detayl: Timur
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Resim 9- detay 2: Saygilarini1 sunmaya gelen yonetici ve mirzalar
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Resim 9- detay 3: Saraydaki 6zel gorevliler
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Resim 9- dekupe: Figiir
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Resim 9- dekupe: Peyzaj
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5.2.1.2 Timur’un Tahta Cikis1 Sol Sayfa
Bashk: Serefeddin Ali Yazdi Zafernamesi 1425
Katalog Numarasi: 6

Bulundugu yer: John Work Garrett Library John Hopkins University, Baltimore,
Maryland.

Envanter Numarasi: 350P/ 1467/ BaWG-a/ 83 a
Arama numarasi: 350P
Folyo numarasi: 83 a

Yazma Eser: Serefeddin Ali Yazdi Zafernamesi; Sultan Hiiseyin Mirza i¢in Ali Sir Nevai

tarafindan kopyalanmig Zafername
Hattat: Ali Sir Nevai

Tarih: 1467- 1468

Yapim Yeri: Herat (Afganistan)

Minyatiir Konusu: Timur’un iktidara gelisi vesilesiyle 1370 yilinda Belh sehrinde kabul

vermesi

Minyatiir Sanatcisi: Bihzad’a atfedilmistir

Yazma Eser Yaprak Sayisi: 539

Minyatiirlii Yaprak Sayisi: Sonradan eklenmis (1480) 6 cift folyo karsilikli minyatiir.
Sayfa Boyutu: 23,5 x 15,2 cm

Teknik: Opak suluboya, altin ve miirekkep
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Resim 10 : Timur’un tahta ¢ikis1 (sol sayfa)

Kaynak: Timur Zafernamesi, 350P f.83a, John Work Garrett Library John Hopkins
University, Baltimore, Maryland, A.B.D.
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Resim 9’un hemen karsisinda yer alan minyatiirlii folyoda (Resim 10) algak
taburelerde oturan iki kisi goriilmektedir. Arastirmacilar bu iki kisiyi Timur’un ogullari
Cihangir, Omer Seyh veya Sahruh olarak tamimlamaktadir (Resim 10- detay 1).1%
Resmin sag alt tarafinda 5 tane diz ¢okmiis farkli kiyafet ve bashk takmis, farkl
kokenlerden figiirler Timur’un egemenligini kabul eden emirler ve mirzalar olarak yer
almis; en bastaki figiiriin Omer Seyh oldugu diisiiniilmektedir. Onlarin hemen arkasinda,
icerisinde altin ve miicevher dolu késeler bulunan tepsiler tagiyan emirlerin gorevlileri
yer alirken sol arka tarafta bir grup saray mensubu saygilarin1 sunmak i¢in beklerken
goriilmektedir(Resim 10- detay 2, Dekupe Figiir- Resim 10). Kapisi olan mimari formun
hemen yaninda tlizerinde kus yuvasi olan bir ¢inar agaci resmedilmistir. Zemin ¢igeklerle
stislenmis ve bahar dalli bir aga¢ yer almakta; arka fonda gokylizii komple altinla
stvanmistir.(Dekupe Peyzaj- Resim 10)

Resim 10- detay 1: Mirzalar

116 Mika Natif, s.214
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Resim 10- detay 2: Emirler, mirzalar ve gorevliler
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Resim 10- dekupe: Figiir
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dekupe: Peyzaj

Resim 10-
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5.2.1.3. Timur’un Birliklerinin Urgenc’e (Ozbekistan) Saldiris1 (Sag Sayfa)
Bashk: Serefeddin Ali Yazdi Zafernamesi 1425
Katalog Numarasi: 7

Bulundugu yer: John Work Garrett Library John Hopkins University, Baltimore,
Maryland.

Envanter Numarasi: 350P/ 1467/ BawG-a/ 115 b
Arama numarasi: 350P
Folyo numarasi: 115 b

Yazma Eser: Serefeddin Ali Yazdi Zafernamesi; Sultan Hiiseyin Mirza i¢in Ali Sir Nevai

tarafindan kopyalanmig Zafername

Hattat: Ali Sir Nevai

Tarih: 1467- 1468

Yapim Yeri: Herat (Afganistan)

Minyatiir Konusu: Timur’un birliklerinin Urgeng’e (Ozbekistan) saldiris.

Minyatiir Sanatcisi: Bihzad’a atfedilmistir

Yazma Eser Yaprak Sayisi: 539

Minyatiirlii Yaprak Sayisi: Sonradan eklenmis (1480) 6 cift folyo karsilikli minyatiir
Sayfa Boyutu: 23,5 x 15,2 cm

Teknik: Opak suluboya, altin ve miirekkep
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Resim 11: Timur’un Birliklerinin Urgeng’e (Ozbekistan) Saldiris1 (Sag Sayfa)

Kaynak: Timur Zafernamesi, 350P f.115b, John Work Garrett Library John Hopkins
University, Baltimore, Maryland, A.B.D.
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Folyo 115b (Resim 11) ve Folyo 116a (Resim 12) numarali ¢ift sayfa minyatiirli
folyo, Timur’un oglu Omer Seyh’in Sofu Yusuf’a karsi Amuderya kiyisindaki Urgeng

sehrine saldirisini (1379) konu almaktadir.**’

Resim 11°de Omer Seyh resmin ortasna kaplan desenli ortii bulunan atinin
tizerinde elinde bayrakla, yesil kiyafetli ve biyikli olarak resmedilmistir. (Resim 11- detay
1).118 Resim 10- detay 1°deki yesil kiyafetli figiirle bu figiir, yiiz sekli olarak birbirine ¢ok
benzemektedir. Corak bir araziye yerlestirilen atli askerler, deve {izerinde davulcu,
borucular, sancaktar, mizrak, ok ve kiligla savasanlar hepsi bir arada goriilmektedir.
Oldukga hareketli bir saldirt sahnesi yer almaktadir. Boru ¢alinmasi savasin basladigini
ifade etmekte, devenin sirtinda ¢ift davul galan bir figlir goriillmektedir. Hemen {ist
kisimda sancaktar tarafindan tutulan bayraktaki boya erozyona ugradigi igin detay1
goriilmemektedir (Resim 11-detay 2, Resim 11- dekupe figiir). Hayvan figiirlerindeki
ifade ve hareketler gercekei bir yorumla resmedilmistir. Yerde migferler, kopmus bas,
kol, govde savasin acimasizligini yansitmaktadir. Arka fonda tepede, kuru ¢arpik c¢ali
figliri yer almaktadir. Gokyiizii bulutsuz ve gece gibi koyu bir tonda uygulanmustir.
(Resim 11- dekupe peyzaj)

Resim 11- detay 1: Omer Seyh Resim 10- detay 1: Omer Seyh

117 Mika Natif, s. 213-214.
118 Mika Natif, s. 213-214.
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Resim 11- detay 2: Boru ve davul ¢alan, sancaktar, ath asker, kopmus kol ve bas figiirleri

99



Resim 11- dekupe: Figiir
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Resim 11- dekupe: Peyzaj
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5.2.1.4. Timur’un Birliklerinin Urgenc’e (Ozbekistan) Saldiris1 (Sol Sayfa)
Bashk: Serefeddin Ali Yazdi Zafernamesi 1425
Katalog Numarasi: 8

Bulundugu yer: John Work Garrett Library John Hopkins University, Baltimore,
Maryland.

Envanter Numarasi: 350P/ 1467/ BawG-a/ 116 a
Arama numarasi: 350P
Folyo numarasi: 116 a

Yazma Eser: Serefeddin Ali Yazdi Zafernamesi; Sultan Hiiseyin Mirza i¢in Ali Sir Nevai

tarafindan kopyalanmig Zafername

Hattat: Ali Sir Nevai

Tarih: 1467- 1468

Yapim Yeri: Herat (Afganistan)

Minyatiir Konusu: Timur’un birliklerinin Giirgeng’e (Ozbekistan) saldirisi.
Minyatiir Sanatcisi: Bihzad’a atfedilmistir

Yazma Eser Yaprak Sayisi: 539

Minyatiirlii Yaprak Sayisi: Sonradan eklenmis (1480) 6 cift folyo karsilikli minyatiir
Sayfa Boyutu: 23.5 x 15.2

Teknik: Opak suluboya, altin ve miirekkep
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Resim 12: Timur’un Birliklerinin Urgeng’e (Ozbekistan) Saldiris1 (Sol Sayfa)

Kaynak: Timur Zafernamesi, 350P f.116a, John Work Garrett Library John Hopkins
University, Baltimore, Maryland, A.B.D.
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Karsilikli ¢ift sayfa minyatiir olan Resim 11 ve Resim 12 iki sahne birbirini
tamamlamamaktadir. Arka fondaki daglar birbirini takip etmemektedir ve figiirlerde

boyut farkliliklar1 goriilmektedir. (Resim 12- Resim 11 karsilagtirmast)

Resim 12 ve Resim 11 boyut ve desen karsilagtirmasi

Resim 8’de kale kapisinin Oniinde miithis bir miicadelede olan athilar tasvir
edilmigstir. Figiirlerin giysilerinde Timur’un damgasi olan ii¢ benek deseni uygulanmigtir
(Resim 12- detay 1).1!° Karsilikl1 ¢ift sayfa olan minyatiirde atlarin gesitliligi, hareketleri
ve ifadeleri miikemmel sekilde resmedilmistir. Atlarin iizerindeki zirhlar dikkatlerden
kagmamaktadir. Savaglarda at, giinimiiziin savas ucagi veya tanki gibi goriilmiis bu
ylizden atlar i¢in 6zel glivenlik dnlemleri alinarak zirhlar giydirilmistir. Kalede okgularin
arasinda en On safta muhtemelen kalenin komutani olan, yiiziinde lekesi olan bir figiir yer
almaktadir. Okgularin haricinde farkli irktan bir figlir bliyiik bir tagi kaldirmis atmak
tizere resmedilmis; herkes tiim giicliyle bolgesini savunmaya calismaktadir (Resim 12-
detay 2). Saldir1 ve savunmadaki askerlerin ifadeleri savasin zorlugunu gozler 6niine
sermektedir. (Resim 12- dekupe: figiir) Kale dikey ve diyagonal formlarla tasarlanmus,
kalenin hemen yaninda dibinden kii¢iik dere gegen, lizerine asma sarmig bir ¢inar agaci
uygulanmistir Derenin formu kompozisyonun biitiiniinde organik bir yonlendirme
yaparak tasarimda hareketi siirekli kilma agisindan fark ettirmeden gorev iistlenmistir.

(Resim 12- dekupe: peyzaj)

119 Inci A. Birol — Cigek Derman, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Motifler, Istanbul: Kubbealt1 Nesriyat,
2012, 5.169
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Resim 12- detayl: Atlilar

Resim 12- detay 2: Kaledeki askerler
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Resim 12- dekupe: Figiir
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Resim 12- dekupe: Peyzaj
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5.2.1.5 Ceyhun (Amuderya) Nehri Bolgesinde Savas Sag Sayfa
Bashk: Serefeddin Ali Yazdi Zafernamesi 1425
Katalog Numarasi: 9

Bulundugu yer: John Work Garrett Library John Hopkins University, Baltimore,
Maryland.

Envanter Numarasi: 350P/ 1467/ BaWG-a/ 174b
Arama numarasi: 350P
Folyo numarasi: 174b

Yazma Eser: Serefeddin Ali Yazdi Zafernamesi; Sultan Hiiseyin Mirza i¢in Ali Sir Nevai

tarafindan kopyalanmis Zafername

Hattat: Ali Sir Nevai

Tarih: 1467- 1468

Yapim Yeri: Herat (Afganistan)

Minyatiir Konusu: Ceyhun (Amuderya) nehri bolgesinde savas.

Minyatiir Sanatcisi: Bihzad’a atfedilmistir

Yazma Eser Yaprak Sayisi: 539

Minyatiirlii Yaprak Sayisi: Sonradan eklenmis (1480) 6 cift folyo karsilikli minyatiir
Sayfa Boyutu: 23,5 x 15,2 cm

Teknik: Opak suluboya, altin ve miirekkep
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Resim 13: Ceyhun (Amuderya) Nehri Bolgesinde Savas Sag Sayfa

Kaynak: Timur Zafernamesi, 350P f.174b, John Work Garrett Library John Hopkins
University, Baltimore, Maryland, A.B.D.
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174b (Resim 13) ve 175a (Resim 14) folyo numarali ¢ift sayfa minyatiirde
Amuderya nehri kenarinda yapilan Timurlu ordusunun gece baskini anlatilmaktadir.
Aragtirmacilar bu resimde Timur i¢in savasan Emir Sah Cihan ve Omer Seyh ile baglanti

kurmaktadir.

Resim 13’te 6n sahnede nehri portatif sallarla gegen askerler ve nehrin igerisinde
atlar resmedilmistir. Nehrin igerisinde koyu tenli bir kisi atin birini kiyiya yonlendirirken,
nehir kenarinda bir asker digerlerini kiyiya ¢ikartirken goriilmektedir. Orta kisimda tiim
hiziyla devam eden bir koruma ve hazirlama hareketi devam ederken okgular 6nde atlart
ve nehirden gelenleri korumaktadir. Atlar kiyiya ¢ikartilmis, saldiri i¢in hazirlanmis
binicilerini beklemektedir. Bazi askerler bu atlari tutarken bazilari da 6nlerinde biiyiik
panellerle ok saldirisindan korumaktadir. Orta boliimdeki sahnede {izerinde binicisi
olmayan kaplan postu desenli ortiilii at yer almaktadir (Resim 13- detay 1). Ayn1 desenli
ortii bir dnceki ¢ift sayfa minyatiirde Omer Seyh’in atinin iizerinde gdsterilmistir. Resmin
sag st bolimiinde iki adet mesalenin yandig1 cadirlarin oldugu askeri kamp alani
goriilmektedir. Kamp alaninda savasin basladigini haber veren boru ¢alan gorevliler ve
kampta gorev yapan farkli ten renklerinde figiirler goriilmektedir. Figiir hareketleri orta
kisma ve sola dogru yonlendirilmistir(Resim 13- dekupe: figiir). Gokytizii lacivert tonda,
yildizlar ve hilal seklinde ay altinla renklendirilmistir. Nehirde kullanilan boya erozyona
ugramis olsa da nehirdeki ¢izgiler nehrin hizli akan hareketlerini gostermektedir. (Resim

13- dekupe: peyzaj)

=y

Resim 13- detay 1: Binicisiz at Resim 11- detay 1: Omer Seyh ve at1
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Resim 13- dekupe: Figiir
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Resim 13- dekupe: Peyzaj
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5.2.1.6 Ceyhun (Amuderya) Nehri Bolgesinde Savas Sol Sayfa
Bashk: Serefeddin Ali Yazdi Zafernamesi 1425
Katalog Numarasi: 10

Bulundugu yer: John Work Garrett Library John Hopkins University, Baltimore,
Maryland.

Envanter Numarasi: 350P/ 1467/ BawWG-a/ 175a
Arama numarasi: 350P
Folyo numarasi: 175a

Yazma Eser: Serefeddin Ali Yazdi Zafernamesi; Sultan Hiiseyin Mirza i¢in Ali Sir Nevai

tarafindan kopyalanmis Zafername

Hattat: Ali Sir Nevai

Tarih: 1467- 1468

Yapim Yeri: Herat (Afganistan)

Minyatiir Konusu: Ceyhun (Amuderya) nehri bolgesinde savas.

Minyatiir Sanatcisi: Bihzad’a atfedilmistir

Yazma Eser Yaprak Sayisi: 539

Minyatiirlii Yaprak Sayisi: Sonradan eklenmis (1480) 6 cift folyo karsilikli minyatiir
Sayfa Boyutu: 23,5 x 15,2 cm

Teknik: Opak suluboya, altin ve miirekkep
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Resim 14: Ceyhun (Amuderya) Nehri Bélgesinde Savag Sol Sayfa

Kaynak: Timur Zafernamesi, 350P f.175a, John Work Garrett Library John Hopkins
University, Baltimore, Maryland, A.B.D.
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Resim 14’te kars1 tarafin askerleri resmin sol tarafinda yogunlagmistir. Sag
taraftaki hareketli Timurlu askerlerinin aksine daha durgun ve endiseli tasvir edilmistir
(Resim 14- detay 1). Saldir1 daha ¢ok nehir kenarinda yogunlasirken sol kdsede bir ceset
goriilmektedir. Oklu askerler, atli ve kilight askerler ayrica kargi (uzun mizrak) tutan
askerlerin haricinde resmin alt orta boliimiinde farkli bir savas silahi olarak topuzla (giirz
-bozdogan) miicadele eden askerler yer almaktadir (Resim 14- detay 2). Korunma olarak
yine kalkan ve kalkan gorevi goren ahsap paneller resmedilmistir. Minyatiiriin sol st
kosesinde boru ¢alanlar yer almaktadir (Resim 14- dekupe: figiir). Sahnenin 6n tarafinda
nehir ve bitkiler goriiliirken arazi ¢orak ve engebeli gozikkmektedir. Kamp alaninin
devami minyatiiriin sag {ist tarafinda toplanmis ve sol en iist boliimde Bihzad’in ¢ok

kullandigi ¢arpik formlu kiigiik agag figiirii de bulunmaktadir. (Resim 14- dekupe: peyzaj)

Resim 14- detay 1: Endiseli figiirler Resim 14- detay 2: Giirz silah1
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Resim 14- dekupe: Figiir
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Resim 14- dekupe: Peyzaj
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5.2.1.7 Kipeak Ordusundan Kalanlarin imha Edilmesi Sag Sayfa
Bashk: Serefeddin Ali Yazdi Zafernamesi 1425
Katalog Numarasi: 11

Bulundugu yer: John Work Garrett Library John Hopkins University, Baltimore,
Maryland.

Envanter Numarasi: 350P/ 1467/ BaWG-a/ 282b
Arama numarasi: 350P
Folyo numarasi: 282b

Yazma Eser: Serefeddin Ali Yazdi Zafernamesi; Sultan Hiiseyin Mirza i¢in Ali Sir Nevai

tarafindan kopyalanmis Zafername

Hattat: Ali Sir Nevai

Tarih: 1467- 1468

Yapim Yeri: Herat (Afganistan)

Minyatiir Konusu: Kipcak ordusundan kalanlarin imha edilmesi

Minyatiir Sanatcisi: Bihzad’a atfedilmistir

Yazma Eser Yaprak Sayisi: 539

Minyatiirlii Yaprak Sayisi: Sonradan eklenmis (1480) 6 cift folyo karsilikli minyatiir
Sayfa Boyutu: 23,5 x 15,2 cm

Teknik: Opak suluboya, altin ve miirekkep
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Resim 15: Kipgak Ordusundan Kalanlarin Imha Edilmesi (Sag Sayfa)

Kaynak: Timur Zafernamesi, 350P f.282b, John Work Garrett Library John Hopkins
University, Baltimore, Maryland, A.B.D.
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Folyo 282b (Resim 15) ve 283a (Resim 16) numarali ¢ift sayfa minyatiirde
Timur'un ordusunun Dest-i Kipgak zaferinden sag kalip Giircistan’in kasabasi Nerges’te
saklanan diigman askerlerini yok etmesi anlatilmaktadir. Timur’un ordusundan kagmak
icin daglardaki magaralara siginan diisman askerlerini Timur ve ordusu takip etmis,

bulmus ve magaralara sepetlerle askerlerini indirip hepsini dldiirtmiistiir.1°

Resim 15°te atli askerler resmin orta kisminda diizenlenen yolla yukar1 ¢ikarken
hemen arkasinda basgligindan dolay1 mirza olabilecegi diisiiniilen bir figiir yer almaktadir
(Resim15- detay 1). Gayet sakin ve birbirleriyle iletisim halinde olan atlilardan en tstteki
migferinde flama olan figiir sirtinda tug tasimaktadir. Askerlerde birbirinden farkli
flamali ve flamasiz migferler ve bagliklar bulunmaktadir (Resim 15- detay 2, Resim 15-
dekupe: figiir). Kompozisyonun sag alt kismma kayalik ve kiiciik aga¢ formlar
uygulanirken Bihzad’in ¢arpik aga¢ formu On tarafta yer almaktadir. Sag arka tarafta
sehrin yikintilart goériilmektedir. Kayaliklar sanki insan formlarimi hissettirmektedir.

Gokylizii stvama altinla boyanmugtir. (Resim 15- dekupe: peyzaj)

Resim 15- detay 1: Mirza Resim 15- detay 2: Bagliklar

120 Mika Natif, s. 217-218.
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Resim 15- dekupe: Figiir
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Resim 15- dekupe: Peyzaj
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5.2.1.8 Kip¢ak Ordusundan Kalanlarin imha Edilmesi Sol Sayfa
Bashk: Serefeddin Ali Yazdi Zafernamesi 1425
Katalog Numarasi: 12

Bulundugu yer: John Work Garrett Library John Hopkins University, Baltimore,
Maryland.

Envanter Numarasi: 350P/ 1467/ BaWG-a/ 283a

Arama numarasi: 350P

Folyo numarasi: 283a

Yazma Eser: Serefeddin Ali Yazdi Zafernamesi; Sultan Hiiseyin Mirza i¢in Ali Sir Nevai
Hattat: Ali Sir Nevai

Tarih: 1467- 1468

Yapim Yeri: Herat (Afganistan)

Minyatiir Konusu: Kipcak ordusundan kalanlarin imha edilmesi.

Minyatiir Sanatgisi: Bihzad’a atfedilmistir

Yazma Eser Yaprak Sayisi: 539

Minyatiirlii Yaprak Sayis1: Sonradan eklenmis (1480) 6 cift folyo karsilikli minyatiir
Sayfa Boyutu: 23,5 x 15,2 cm

Teknik: Opak suluboya, altin ve miirekkep
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Resim 16: Kipgak Ordusundan Kalanlarin Imha Edilmesi (Sol Sayfa)

Kaynak: Timur Zafernamesi, 350P f.283a, John Work Garrett Library John Hopkins
University, Baltimore, Maryland, A.B.D.
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Resim 16°da diger resmin tam tersi bir hareketlilik mevcuttur. Timur, atinin
iizerinde, basinda altin tac1 ve yesil elbisesiyle kompozisyonun sag iist kisminda yer
alirken olduk¢a sakin ve kontrollii bir ifadeyle ugurumun tepesinden operasyonu
izlemektedir (Resim 16- detay 1). Hemen arkasinda semsiye tutan goérevli goriiliir.
Semsiye ve zit renklerin kullanilmast Timur’u 6n plana ¢ikartmistir. Sepetleri asagi
indiren farkli basliklara, farkli kiyafetlere ve farkli ten renklerine sahip figiirler resmin
sol st tarafina uygulanmistir. Sepetlerin igerisindeki figiirler ve magaranin igerisindeki
figiirler kontrollii bir sekilde asagi dogru yerlestirilmistir (Resim 16- dekupe: figiir).
Daglarin hemen bitiminde, altta vahsi hayvanlara yer verilmistir. Kayaliklarda dag
kegileri, karakulak ve ay1 hemen zeminde iki tane aslan yer almaktadir. Aslanlardan biri
dere kenarindan su igerken derenin hemen karsisinda iki tane ceylan bulunmaktadir.
Kayaliklar yine canli gibi siluetlere sahiptir. Resim, insan, hayvan figiirleriyle ve organik
formlarla helezonik bir sekilde tasarlanarak kendi igerisinde hareket siirekliligi

saglanmistir. (Resim 16- dekupe: peyzaj)

Resim 16- detay 1: Timur ve semsiye tutan gorevli

125



Resim 16- dekupe: Figiir
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Resim 16- dekupe: Peyzaj
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5.2.1.9 Semerkant Bibi Hanim Camisinin Yapim Sag Sayfa
Bashk: Serefeddin Ali Yazdi Zafernamesi 1425
Katalog Numarasi: 13

Bulundugu yer: John Work Garrett Library John Hopkins University, Baltimore,
Maryland.

Envanter Numarasi: 350P/ 1467/ BawWG-a/ 359b
Arama numarasi: 350P
Folyo numarasi: 359b

Yazma Eser: Serefeddin Ali Yazdi Zafernamesi; Sultan Hiiseyin Mirza i¢in Ali Sir Nevai

tarafindan kopyalanmis Zafername

Hattat: Ali Sir Nevai

Tarih: 1467- 1468

Yapim Yeri: Herat (Afganistan)

Minyatiir Konusu: Semerkant Bibi Hanim Camisinin yapimi

Minyatiir Sanatcisi: Bihzad’a atfedilmistir

Yazma Eser Yaprak Sayisi: 539

Minyatiirlii Yaprak Sayisi: Sonradan eklenmis (1480) 6 cift folyo karsilikli minyatiir.
Sayfa Boyutu: 23,5 x 15,2 cm

Teknik: Opak suluboya, altin ve miirekkep
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Resim 17: Semerkant Bibi Hanim Camisinin Yapimi (Sag Sayfa)

Kaynak: Timur Zafernamesi, 350P f.359b, John Work Garrett Library John Hopkins
University, Baltimore, Maryland, A.B.D.
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Folyo 359b (Resim 17) ve 360a (Resim 18) daki ¢ift sayfalik minyatiir diger
sahnelerden biraz farklidir. Diger sahnelerde Timur ve ordusu resmedilirken burada Bibi
Hanim Camisinin (Semerkant Camii) insaat1 gériilmektedir. Semerkant sehrinde bulunan
Timurlu D6neminin en Oonemli eserlerinden olan Bibi Hanim Camii, Emir Timur’un
yaptirdig1 devasa boyutlu mimari eserlerinden ilkidir. Ismini, Timur’a “han damad:”
anlamindaki Giirkan unvaninin verilmesine sebep olan gozde esi, Cagatay Han1 Halil
Kazan Han’in kiz1 olan Saray Melik hanimin halk arasindaki lakabindan almistir. Timur,
Hindistan seferi doniisii, kazandigi zaferleri, devletinin biylkligiini ve glciinii
sembolize ederek kalici bir miras birakmak amaciyla yaptirmaya karar vermistir. Cami
meshed (sehitlik) cami ve medrese kiilliyesi olarak tasarlanmistir. insaatina 4 Mayis
1399°da baslanan bina 1404 yilinda biiylik 6l¢iide tamamlanmig, fakat Timur’un
Olimiinden sonra herhangi bir sey yapilmamistir. Bina depremlerden ve tabiat
sartlarindan ¢ok fazla etkilenmis zaman icerisinde ¢ogu kismi yikilmistir. 12t Ozbek
yonetiminin 1974 yilinda aldig1 karar ve Sovyetler Birliginin is ortakligiyla restorasyona
baslanmis 1990 11 yillarda cami tamamen ortaya c¢ikmistir. 2001 de UNESCO diinya

miras1 koruma listesine alinmistir. Restorasyonu hala devam etmektedir.*??

Dis dlgiileri 167x109 m. olan bina, 87x63 m. boyutlarindaki bir i¢ avlu etrafinda
olusturulmus bir plana sahiptir. Caminin yapiminda Iran bélgesinden ve Hindistan’dan
getirtilen mimarlarla ¢alisilmistir. Binanin ¢ok hizli bir sekilde bitirilmesi i¢in ¢ok sayida
mermer ustasi, 200 adet duvar ustasi, daglarda ¢alisan ekstra 500 tas kesici usta ve ¢cok
cesitli usta ve sanatgilar calistirilmistir. Binay1 ¢evreleyen 450 adet mermer kolonun
malzemelerinin tasinmasinda Timur’un Hindistan seferinden getirttigi 95 adet filden
faydalanilmistir. Giriste 41m yiikseklikte anitsal ta¢ kapi bulunmaktadir. Yapinin
girisinde biiyiik ve islemeli bir kapt ve 50 metre yiiksekliginde iki minare bulunur.
Caminin bahgesinde 230 X 180 cm ebadinda mermer Kuran rahlesi bulunmaktadir. Bu
rahle Timur’un torunu ve halefi olan aynm1 zamanda astronomi bilgini olan Ulug Bey

tarafindan getirtilmistir.*>3(Resim 18, 19)

121 Engin Beksag, “Bibi Hanim Camii”, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, Tiirkiye
Diyanet Vakfi Yayimlari, C:6, Istanbul, 1992, 5.125.

122 Elena Paskaleva, "Epigraphic restorations of Timurid architectural heritage" International
Institute for Asian Studies, pdf www.iias.asia (10 Aralik 2019).

123 Engin Beksag, $126.
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Resim 18: Bibi Hanim Cami Maketi (giiniimiiz)

Resim 19: Bibi Hanim Camii Portall
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Resim 20: Bibi Hanim Camii goriiniis

Kavun seklindeki 44m yiiksekligindeki kubbe silindirik bir kasnak iizerine
oturtulmustur. Parlak mavi renkte ¢ini désenmis kubbe, Semerkant'in sembollerinden
birini olusturmaktadir ve Timurlu dénemi eserlerinde goriilmektedir. Ana yapi malzemesi
tugladir. Stitunlar i¢in tas kullanilmistir. D1s ve i¢ cephe stislemeleri tugla malzemeye
gore diizenlenmistir. Mozaik sisteminde yapilan fakat tek parga goriilen renkli levhalar,
icinde kalayla kapli dosemeler, cini siislemeleri, bitki motifi siislemeleri, yazi
stislemeleriyle kaplanan cepheler muhtesem birer sanat eseridir. Binanin biitiiniinde
hakim olan ¢ini mozaikler diger Timurlu eserlerinde de goriilmekte ve binanin gérkemini
artirmaktadir. Cini siislemeyle birlesen yazitlar binaya farkli bir hava katmaktadir. Tag
kap1 yapilirken altin ve giimiis madenleri tag kap1 siislemelerinde kullanilmigtir. Ayrica

i¢c kisimda tavan siislemelerinde altin kullanilmistir. (Resim 20, 21, 22)

Resim 21: Bibi Hanim Camii Portal2
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Resim 22: Bibi Hanim Camii dis cephe siislemeleri

Minyatiirde cami bir duvarla gevrili olarak gdsterilmis ayni anda binanin hem i¢i
hem dis1 sahnelenmistir. Resim 13’te tugla malzeme kullanilan yapim asamasindaki
portallardan biri goriilmektedir. O dénemde mimari yapilarda malzeme olarak tugla
kullanilmigtir. Gliniimiizde de bu binadaki tugla malzeme ayni sekilde goriilmektedir
(Resim 23). Duvar ustalari, tas tasiyanlar, har¢ yapanlar, siva ustalar1 komple bir
organizasyon igerisinde yer almaktadir. Resmin hemen sol iist kisminda yesil renkte 6zel
bir kiyafet giymis ve kafasinda farkli bir baslik olan figiir dikkati ¢eker. Daha 6nceki taht
sahnesinde de ayni yiiz sekliyle resmedilmis olmasit bu figilirin Emir Timur oldugunu
diistindiirmektedir (Resim 17- detay 2). Hemen altinda bir mirza bulunmakta ve kafasinda
altin bir baglik gortiilmektedir (Resim17- detay 3).

Resim 17- detay 1: Tugla malzeme detay1 Resim 23: Tugla malzeme detay1
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Bibi Hanim Cami Emir Timur’un yaptirmis oldugu ilk gorkemli yapidir.
Caminin yapimiyla bizzat ilgilenmis ve higbir masraftan ka¢inmamis; begenmedigi
yerleri kaldirtip yeniden yaptirmistir. Kendisinin olmadigi zamanlarda binanin yapim
asamalarinin takibi goérevini esi Saray Melik Hanim’a devretmistir. Bu minyatiirde
Timur’un resmedilmis olmasi olduk¢a normaldir. Figiiriin iki minyatiirlii sayfanin tam
orta kismina yerlestirilmesi ve her iki tarafi denetler pozisyonda hakim bir noktada olmasi

da bu figiirtin Timur olmasini destekleyici bir durumdur.

Figiirlerin farkli ten rengi ve giysilere sahip olmasi Emir Timur’un fethettigi
bolgelerdeki, mimaride en iyi olan usta ve sanatgilarini getirmis olmasindan
kaynaklanmaktadir. D1s kisimda kalan figiirlerde ustalar1 denetleyen kisiler ve mimarinin
altina gizlenmis bir as¢1 veya su veren gorevli goriilmektedir (Resim 17- dekupe figiir).
Iscilerin ve ustalarm bulundugu alanin arka mimari kismi1 hemen hemen bitmis ve

stitunlarin iizerinde yazil ve siislii paneller uygulanmistir. (Resim 17- dekupe mimari)

-
Resim 17- detay 2: Timur Resim 17- detay 3: Mirza
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Resim 17- dekupe: Figiir
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Resim 17- dekupe: Mimari
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5.2.1.10 Semerkant Bibi Hanim Camisinin Yapim Sol Sayfa
Bashk: Serefeddin Ali Yazdi Zafernamesi 1425
Katalog Numarasi: 14

Bulundugu yer: John Work Garrett Library John Hopkins University, Baltimore,
Maryland.

Envanter Numarasi: 350P/ 1467/ BawG-a/ 360a
Arama numarasi: 350P
Folyo numarasi: 360a

Yazma Eser: Serefeddin Ali Yazdi Zafernamesi; Sultan Hiiseyin Mirza i¢in Ali Sir Nevai

tarafindan kopyalanmig Zafername

Hattat: Ali Sir Nevai

Tarih: 1467- 1468

Yapim Yeri: Herat (Afganistan)

Minyatiir Konusu: Semerkant Bibi Hanim Camisinin yapimi

Minyatiir Sanatcisi: Bihzad’a atfedilmistir

Yazma Eser Yaprak Sayisi: 539

Minyatiirlii Yaprak Sayisi: Sonradan eklenmis (1480) 6 cift folyo karsilikli minyatiir.
Sayfa Boyutu: 23,5 x 15,2 cm

Teknik: Opak suluboya, altin ve miirekkep
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Resim 24: Semerkant Bibi Hanim Camisinin Yapimi (Sol Sayfa)

Kaynak: Timur Zafernamesi, 350P f.360a, John Work Garrett Library John Hopkins
University, Baltimore, Maryland, A.B.D.
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Resim 24’te Resim 17°den daha farkli alanlarda ¢alisan ustalar goriilmektedir.
Daha ¢ok cephe siislemelerinde ¢alisan ustalar tasvir edilmistir. Minyatiiriin sol alt
boliimiinde cami avlusu disinda biiyiik bir fil goriilmektedir. Filin tizerine yerlestirilmis
mermer blok, tarihgilerin de sdylemis oldugu caminin malzemeleri i¢in Timur’un
Hindistan seferi sonrasi ganimet olarak aldigi fillerin tasiyici olarak kullanildigini
gostermektedir. Filin hemen saginda ise atin cektigi bir yiik arabasi mevcuttur. At
arabasinin icerisinde ¢ini paneller yiiklenmis ve getirtilmistir. Muhtemelen ¢ini panellerin
nereye birakilacagini gostermek icin desenli bir panel oraya konmustur. Bu panel ayrica

Bibi Hanim Camiindeki ¢ini panellerle aynidir. (Resim 25)

Resim 25: Cini panel karsilagtirmasi

Bu sayfanin sag alttan yukar1 dogru resmedilen insan gruplari caminin
yapiminda calisan farkli meslekte insan gruplarini anlatir. Ustalarin giysilerinin ve ten
renklerinin farkli olmasi Timur’un yaptigi seferlerden farkli alanlardaki en iyi ustalari,
sanatgilari, zanaatkarlari getirdigini ve onlar1 mimaride kullandigin1 gostermektedir.
Ahsap ustalari, tag oymacilari, tas ustalari, ¢ini ustalar1 ve bunlarin yardimeilar: yogun bir
sekilde galisirken tasvir edilmistir. Sol tist kosede elinde sopasini kaldirmis bir gorevli ve
hemen ona bakip ¢ekinen tas diizelten ustalarin resmedilmesi buradaki insaat ¢alismasinin
cok biiytik bir disiplinle gerceklestigini gostermektedir (Resim 24- detay 1). (Resim 24-
detay 2)
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Resim 24- detay 2: Farkli meslek gruplarindan figiirler
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Kapi girisinin hemen yaninda cephe montajlarina yeni baglanmis duvarlar goriiliir.
Kolonlarin iizerinde oyma mermer paneller dikkat ¢ekmektedir (Resim 26). Resmedilen
siislemeler birebir gergekteki silislemelerle ayn1 olmasa da mimari siislemeler biiyiik
benzerlik gostermektedir. Buradaki sahneler sadece bir olay1 anlatmamakta; mimari bir
organizasyonun her noktasini vurgulayarak yapim asamasindaki isleyisi gostermektedir.
Kompozisyon helezonik dairesel form etrafinda tasarlanmis ve bu ¢ift sayfa minyatiirde
de hareketin siirekliligi saglanmistir. (Resim 24- dekupe figiir, Resim 24- dekupe

mimari).

Resim 26: Mermer panel karsilastirmasi
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Resim 24- dekupe: Figiir
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Resim 24- dekupe: Mimari
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5.2.1.11 Izmir St. John Sovalyeleri Kalesine Saldir1 Sag Sayfa
Bashk: Serefeddin Ali Yazdi Zafernamesi 1425
Katalog Numarasi: 15

Bulundugu yer: John Work Garrett Library John Hopkins University, Baltimore,
Maryland.

Envanter Numarasi: 350P/ 1467/ BaWG-a/ 449b
Arama numarasi: 350P
Folyo numarasi: 449b

Yazma Eser: Serefeddin Ali Yazdi Zafernamesi; Sultan Hiiseyin Mirza i¢in Ali Sir Nevai

tarafindan kopyalanmis Zafername

Hattat: Ali Sir Nevai

Tarih: 1467- 1468

Yapim Yeri: Herat (Afganistan)

Minyatiir Konusu: Izmir St. John Sovalyeleri kalesine saldir1

Minyatiir Sanatcisi: Bihzad’a atfedilmistir

Yazma Eser Yaprak Sayisi: 539

Minyatiirlii Yaprak Sayisi: Sonradan eklenmis (1480) 6 ¢ift folyo karsilikli minyatiir.
Sayfa Boyutu: 23,5 x 15,2 cm

Teknik: Opak suluboya, altin ve miirekkep

144



f
&

g ;
8
i :
R
|
¢
i
|
8
g
|
¥
i "

)
11
il
:
{
|
|
%
|
i

~ B
|
|

Kaynak: Timur Zafernamesi, 350P f.449b, John Work Garrett Library John Hopkins
University, Baltimore, Maryland, A.B.D.
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Folyo 449b (Resim 27) ve 450a (Resim 28) numarali ¢ift sayfa minyatiirde Timur
ve ordusu {zmir’deki St. John kalesini kusatirken resmedilmistir. Bu kusatmada kaledeki
asma koprii yukari ¢ekilerek kalenin ana girisi kapatilmis Timur ve askerlerinin kaleye
girmesi Onlenmeye calisilmistir. Timur bunun {izerine askerlerine hendege gecici bir

asma koprii yapmalarini emretmis ve kusatmaya devam etmistir.!24

Resim 27°de Taci, yesil kiyafetiyle ve iizerine giydigi ti¢ benek desenli kirmizi
kolsuz kaftanla Timur hemen gbze ¢arpmaktadir. Etrafinda gok hareketli bir ordu tasvir
edilmesine ragmen Timur’un ifadesi oldukga sakin ve talimat verirken goriilmektedir (

Resim 27- detay 1).

Resim 27- detay 1: At lizerinde Timur talimat verirken

124 Mika Natif, s. 220-221.
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Figiirler kompozisyonun orta kismindan yukar1 dogru miithig bir hareketlilikle
uygulanmistir. Atli askerler oklarla saldir1 halinde ve Koruyucu olarak kalkan ve ahsap
paneller kullanmaktadir. Figiirlerin kullandig1 oklar arasinda farkli bir ok ¢esidi olan
tetikli ok goriiliir. Tetikli oku kullanan kisinin baslig1 mirza basliklarina benzemektedir.
Bu figiiriin mirzalardan izmir kusatmasinda Emir Timur’a sonradan eslik eden

Muhammed Sultan olma ihtimali diisiiniilmektedir (Resim 27- detay 2).'%°

Resim 27- detay 2: Tetikli ok

Resmin sag lst tarafinda iletisim halinde olan tug ve sancak tutan 2 ath ve
ortalarinda bir atli daha goriilir. Hemen iist tarafta ellerinde kazmalar ve toprak
tasiyanlarla kazicilar ¢alismaktadir. Siper veya tiinel kazan figiirlerin hemen saglarinda
hali lizerinde oturan yash bir kisi onlar1 yonetirken resmedilmistir ( Resim 27- dekupe
figiir). Kazicilar Timur’un askeri birliklerinde 6zel gorev yapan bir birimdir. Timur
kazicilara siperler veya kale altlarina 6zel tiineller kazdirarak farkli savas taktikleri

uygulamustir.

Timur’un sag tarafinda bir aga¢ ve Oniinde kiiclik bir dere goriiliir. Arazi ¢orak
ve engebeli resmedilmistir. Gokylizii sivama altinla boyanmigtir. Kompozisyondaki

figlirler ve organik dgelerle dairesel formda tasarlanmistir. (Resim 27- dekupe peyzaj)

125 Ahmet Simsirgil, Emir Timur Otag II, Timas Yaymlari, Istanbul, 2017, s.191.
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Resim 27- dekupe: Figiir
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Resim 27- dekupe: Peyzaj
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5.2.1.12 Izmir St. John Sovalyeleri Kalesine Saldir1 Sol Sayfa
Bashk: Serefeddin Ali Yazdi Zafernamesi 1425
Katalog Numarasi: 16

Bulundugu yer: John Work Garrett Library John Hopkins University, Baltimore,
Maryland.

Envanter Numarasi: 350P/ 1467/ BawWG-a/ 450a
Arama numarasi: 350P
Folyo numarasi: 450a

Yazma Eser: Serefeddin Ali Yazdi Zafernamesi; Sultan Hiiseyin Mirza i¢in Ali Sir Nevai

tarafindan kopyalanmis Zafername

Hattat: Ali Sir Nevai

Tarih: 1467- 1468

Yapim Yeri: Herat (Afganistan)

Minyatiir Konusu: Izmir St. John Sévalyeleri kalesine saldirt

Minyatiir Sanatcisi: Bihzad’a atfedilmistir

Yazma Eser Yaprak Sayisi: 539

Minyatiirlii Yaprak Sayisi: Sonradan eklenmis (1480) 6 ¢ift folyo karsilikli minyatiir
Sayfa Boyutu: 23,5 x 15,2 cm

Teknik: Opak suluboya, altin ve miirekkep
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Resim 28: Izmir St. John Sovalyeleri Kalesine Saldir1 (Sol Sayfa)

Kaynak: Timur Zafernamesi, 350P f.450a, John Work Garrett Library John Hopkins
University, Baltimore, Maryland, A.B.D.
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Resim 28°de Resim 27’deki gibi oldukga hareketli figlir grubu yer almaktadir.
Timur’un askerleri yogun saldir1 halinde tasvir edilmistir. Kalenin {izerinde okgular ve
tas atanlar biitiin gii¢leriyle kaleyi savunmaktadir (Resim 28- dekupe figiir). Figiirlerin
oldugu boliimler resmin alt ve iist kismina konumlandirilmistir. Askerler, Timur’un
kaleye girmek i¢in insa ettirdigi asma kopriilerin iizerinde saldirtya devam ederken
oklardan korunmak i¢in biiyiik ahsap paneller kullandiklar1 goriilmektedir. Kalenin
dibinde hendek iizerine insa edilmis gecici ahsap asma koprii direklerin {izerine
yerlestirilmistir. Bu gegici asma koprii Timur’un farkli bir savas taktigi olarak yer

almaktadir ve Timur’un hem pratik hem de iistiin askeri zekasini1 gostermektedir.

Kompozisyon mimarideki geometri, organik formlar ve figiirler kullanilarak
dairesel yapida tasarlanmistir. Renk kontrastlariyla, figiirler 6n plana ¢ikartilmistir. Agik
tonlarla dengeli bir yerlesimi olan kale mimarisi sayfanin hemen hemen tamamini
kaplamaktadir. Kale mimarisinde oldukga ince isgilikle desenlenmis cepheler ve yazili
paneller goriilmektedir. Kale dibindeki su dolu hendekte uygulanan boya erozyona
ugradig i¢in oldukg¢a koyu renktedir. Suyun g¢evresinde su bitkileri tasvir edilmistir.

Gokyiizii komple sivama altinla boyanmistir. ( Resim 28- dekupe peyzaj)
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Resim 28- dekupe: Figiir
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Peyzaj

dekupe

Resim 28-
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5.2.2 Kaleye Saldir1
Bashik: Albiim Folyo (tamamlanmamis eser)
Katalog Numarasi: 17

Bulundugu yer: Harvard Sanat Miizeleri/Arthur M. Sackler Miizesi, Cambridge,
Massachusetts, A.B.D.

Envanter Numarasi: 1960.199

Tarih: 1475 -1500

Yapim Yeri: Herat

Minyatiir Konusu: Kaleye saldirt.
Minyatiir Sanatcisi: Bihzad’a atfedilmistir
Sayfa Boyutu: 33,5 x 22,5 cm

Teknik: Opak suluboya, altin ve miirekkep
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Resim 29: Kaleye saldir

Kaynak: Harvard Sanat Miizeleri/Arthur M. Sackler Miizesi, Cambridge, Envanter No:
1960.199 Massachusetts, A.B.D.
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Aragtirmacilar bu tek folyo bitmemis eserin bir Zafername elyazmasi igin
hazirlanmis oldugunu diisiinmektedir. Fakat hangi eser i¢in hazirlandigin1 ve hangi

savagin anlatildigini belirtmemislerdir.

63 adet insan figiirii ve ¢ok sayida hayvan figiiriiniin kullanildigi sahnede Timur
ordusunun bir saldiris1 goriilmektedir. Minyatiiriin sag tarafinda yer alan kale kapisinin
oniinde ates yanmaktadir. Ates, Timurlu ordusunun savas taktiklerinden biri olarak yer
almaktadir. Kaynagi Cin’e ulasan daha ¢ok Bizanslilar tarafindan kullanilan bu savas
taktigine tarihte “Ates-i Rumi” ad1 verilmistir. Kiikiirt, zift, giihergile ve neft gibi yaglarin
ozel bir karigimi ile elde edilen bu birlesimin en biiyiik 6zelligi cok uzun siire yanan bir
ates elde edilmesidir. Kaynaklara gére Timur, izmir’i bu ates kullanimi sayesinde
almustir. 1?8 Bilgiler dogrultusunda bu minyatiirde izleyiciye anlatilan sahnenin Izmir

kusatmasi oldugunu diisiindtirmektedir.

Eserin bitmemis olmasi minyatiirlii bir eserin nasil hazirlandigi konusunda
oldukca dogru bilgi sunmaktadir. Genel olarak bakildiginda boyama Onceligi
goriilmemektedir. Kalenin tizerindeki figiirlerin bazilarinin bas kisimlari ¢izim halinde,
bazilarinin alt yapisi hazir, bazi figiirler komple bitmis durumdadir. Kalenin siislemeleri
muazzam bir sekilde uygulanmis fakat bazi yerleri tamamlanmamistir. Resmin sol
tarafindaki figiirlerin ¢ogu tamamlanmis goziikse de birkag figiir ve at ¢izim halinde
goriiliir. Resmin iist tarafinda ¢adir boliimiinde yiizleri uygulanmamus figiirler goriiliir.
Figilirlerin haricinde tezhiplenmis alanlarda da bitmis ve yarim birakilmig boliimler
mevcuttur. Ahsap panel kalkanlarin sadece alt yapist hazir; Sson dokunuslar yapilmamustir.
Zemin de heniiz bitirilmemis; bazi yerlerde ¢arpik kuru ¢ali figiirleri goriilmektedir.
Gokylizii komple sivama altinla boyanmistir. Cadirin hemen sag tarafinda bahar dallar
olan bir aga¢ ve mor bir siisen ¢i¢egi gortliir. (Resim 29- dekupe figiir, Resim 29- dekupe
peyzaj)

126 Abdiilkadir Ozcan, “Ates-i Rami”, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, Tiirkiye Diyanet
Vakfi Yaymlari, C:4, Istanbul, 1991, 5.57.
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Kompozisyon iige boliinmiistiir. Resmin sol iist boliimii otag boliimii. Sag taraf
kale ve savunma sahnesi, sol taraf ise komple saldir1 sahnesinden olusur. Bir dnceki
Garret koleksiyonundaki savas sahnelerinde hareket soldan saga akarken burada tam tersi

sagdan sola akmaktadir.

Cadir bolimiinde figiiriin biri elinde kase ve kepge tutarken karsisindaki figiir
ise yeterli anlamindaki beden hareketiyle bir ikram sahnesi tasvir edilmistir. Cadirda asili
olan yay, kuver ve kili¢ géze ¢arpmaktadir. Cadirin hemen disinda hummali bir yemek
hazirligi resmedilmistir. Bir kisi ke¢i keserken digeri bigakla dikdortgen bir tablada
hamur tarz1 bir seyler hazirlamaktadir. Cadirin hemen Oniinde ates yakilmis ve atesin
tizerinde biiyiik bir tencere asilidir. Atesgi ayaginin altinda dallari kirip atesi beslerken,
yaninda tulumla su veya igecek tasiyan bir figiir yer almaktadir. Bu figiirlerin hemen sag

tarafinda kus tiiyli baslig1 olan bir figiir baska bir kisiyle konusmaktadir.

Kalenin hemen sag alt boliimiinde hendekten yukar1 ¢ikmis elinde kazmasi olan
iki figiir goriiliir. Bunlar Timurlu askeri sisteminde kazici olarak adlandirilan gorevliler
olabilir. Bu gorevliler genelde siper veya kale diplerine tiinel kazmakla
gorevlendirilmiglerdir. Hemen arkalarinda asma bir koprii goriilmektedir. Asma
kopriiniin sag tarafinda bir asker baska birini acele bir sekilde hendekten ¢ikartirken digeri
de ona yardim etmektedir. Oniinde yanan atesten etkilenerek diismiis veya heniiz
halatlarin resme uygulanmamis oldugu diisiiniilen bir kale kapis1 goriilmektedir. Ates,
agzini kale kapisina agmis bir ejderha siluetine benzetilmistir. Atesin arkasindaki figiirler
ellerindeki dallarla atesi beslemekte hemen arkada yogun okgu grubu goriilmektedir.
Bunlarin arasinda resmin sol alt bolimiinde yesil renkte kiyafet giymis, altin kemerli ve
0zel baslikl1 bir figiir bulunmaktadir. Daha 6nce resmedilen Timur figiiriinden farkli genis
bir yliz sekli goze ¢arpar. Mirzalardan biri olabilir. Savas silahlarina bakildiginda farkl
sekilde yaylar, tetikli oklar ve mekanizmali bir ok atar goriilmektedir. Savunma araglari
olarak ise biiyiik boy ahsap paneller ve kalkanlar tasvir edilmistir. Kalenin tizeri ayri
burglara boliinmiis; burglarda oklular var ve tas atan figiirler uygulanmistir. Kaledeki
savunmanin komutani olabilecegi diisiiniilen heniliz boyanmamis, 6zel bir yerde oturan

figiir digerlerinin hemen arkasinda gosterilmistir. Kalenin 6n burclarindaki figiirler ok
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atardan pes pese atilan oklara maruz kalmislar arkaya dogru diiser pozisyonda

resmedilmiglerdir.

Bihzad’in herhangi bir savas alaninda bulunup bulunmadigi konusunda bir bilgi
olmasa da bu savag sahnesini kendisi de oradaymis gibi iistiin bir hayal giiciiyle
kurgulamistir. Her biri birbirinden farkli olan figiirler muazzam ifadelere ve hareketlere

sahiptir (Resim 29- detay 1, 2, 3). Kurgu dairesel formdadir.

Resim 29- detay 1: Cadir etrafinda yemek hazirligindaki figiirler
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Resim 29- detay 2: Saldiridaki figiirlerden bazilari
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Resim 29- detay 3: Ustteki figiir kaleye saldiran figiirlerden, alttaki 5 figiir kaledeki
figiirlerden detaylar.
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Resim 29- Dekupe: Figiir
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Resim 29- Dekupe: Peyzaj
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5.2.3 Sema Eden Dervisler

Bashk: Divan-1 Hafiz’dan 1 adet folyo

Katalog Numarasi: 18

Bulundugu yer: New York Metropolitan Art Museum
Envanter Numarasi: 17.81.4

Tarih: 1480

Yapim Yeri: Herat (Afganistan)

Minyatiir Konusu: Sema eden Dervisler

Minyatiir Sanatcisi: Bihzad’a atfedilmistir

Sayfa Boyutu: Illiistrasyon 16 x 10,8 cm, sayfa 29.9 x 18.9cm,

Teknik: Opak suluboya, altin ve miirekkep
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Resim 30: Sema eden Dervisler

Kaynak: Divan-1 Hafiz minyatiirlii folyo, New York Metropolitan Art Museum.
Envanter No: 17.81.4. A.B.D.
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Bu minyatiirlii folyo Sirazli Hafiz’in siirlerinin bulundugu Divan adli eserinin
dagilmis elyazmalarindan bir yapraktir. Sahnede sufilerin semasi (zikir meclisi) tasvir

edilmistir.

Isitmek, duymak, dinlemek; isitilen soz, giizel ses, iyi sohret anlamina gelen
sema kelimesi genelde “sarki, nagme, musiki, dans” anlamlarini da igine alacak sekilde
kullanilmaktadir. Ik sGfi yazarlar1 semay1 “sfinin igine ansizin gelen hali, ilhami
isitmesi ve duydugunu kalbe aktarmasi” olarak tanimlamislardir. Sema, ilk safilerin
musikiyle birlikte yaptiklari, Allah yolunda kalplerini diinyevi arzularindan temizlemek,
Allah’a daha yakin olmak i¢in dansla beraber kendilerinden gegerek uyguladiklar: bir

nevi arinma ve Allah’a ulasma torenidir.*?’

Folyoda, sema yapan bir dervis grubu (Resim 30- detay 1) ve onlara eslik eden
bir musiki grubu sahnelenmistir (Resim 30- detay 2). On plandaki dervisler semanin
etkisiyle tamamen kendilerinden geg¢misler veya terk etme duygulari yasamaktalar
(Resim 30- detay 3). Bu eserde geng-yash ¢esitli figiir tipleri, yiliz hatlarindaki ifade
bigimleri, yogun duygu durumlart ¢ok 6zenli ve net bir sekilde yansitilmigtir. Sufi
cemaatlerinde kiyafetlerin de sembolik anlamlari vardir. Giydikleri hirkalar manevi
anlamlar ifade etmektedir. Sufiler sema toplantilarinda “sema hirkas1” ad1 verilen 6zel bir
kiyafet giymektedirler. Sema esnasinda kendinden gecen dervis bazen bu hirkayi pargalar
bazen de ¢ikarip atar. Renklerin de tasavvufta 6zel yeri bulunmaktadir. Mavi renk yasi,
sonsuzlugu, goge yiikselmeyi temsil eder. Yesil, beyaz ve siyah renkler 6liimii temsil
etmektedir. Ayrica haki, toprak rengi ve farkli renkler de kullanmislardir.}?® Dervislerin
boyunlarinda bu renkleri tasiyan sallar goriilmektedir. Orta sahnede sema yapanlarin bir
kisminin sariklar1 ve sallar1 yere diismiis torene devam etmektedirler. Giydikleri dervis
kiyafetlerinin kollarinin sekli, sahnedeki hem ruhsal hem fiziksel sessizligi ve coskuyu
ayn1 anda bize sunmaktadir. Baz1 dervisler miizik ve dansla kendinden ge¢mis, bazilari
bayginlik halinde bazilari ise ayakta sessizce resmedilmistir (Resim 30- detay 4, Resim

30- dekupe figiir). Dervislerin bulundugu yer yemyesil ve farkli renklerde zambaklar,

127 Semih Ceyhan, “SEMA™, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, Tiirkiye Diyanet Vakfi
Yayinlari, [stanbul, 2009, C:36, s.455 -457.

128 Siileyman Uludag, “HIRKA”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, Tiirkiye Diyanet Vakfi
Yaynlari, Istanbul, 1998, C:17,5.373
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stisenler, nergisler, sardunyalar ve digerler ¢iceklerle gozalict birsekilde bezenmis.
Arkada ayakta duran figiirlerle sema yapan figiirleri ayiran bir dere goriilmektedir.
Resimdeki kompozisyon figiirler ve peyzaj dgeleriyle dairesel formda tasarlanmistir.
Gokytizii tek renk mavi kullanilmig, gokyiizii ve yesil alanin birlestigi boliime sira sira
cicek agmis agaclar eklenmistir. Minyatiir Bihzad’in kullandig1 renk paletinin biitiin
ozelliklerini yansitmaktadir. (Resim 30- dekupe peyzaj)

Resim 30- detay 1: Sema eden figiirler
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Resim 30- detay 2: Musiki grubu
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Resim 30- detay 3: Kendinden gecenler
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Resim 30- detay 4: Ayakta izleyen figiirler
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Resim 30- dekupe: Figiir
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dekupe: Peyzaj

Resim 30
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5.2.4 Sa’di ve Gen¢ Kasgarh
Bashk: Sa’di Gulistan (kopya)
Katalog Numarasi: 19

Bulundugu yer: Houston, Art and History Trust Collection tarafindan Smithsonian

Sackler Gallery Washington’a 6diing verilmistir.
Envanter Numarasi: LTS 1995.2.33

Folyo numarasi:

Hattat: Sultan Ali Meshedi (Ali Sir Nevai i¢in hazirlanmis)
Tarih: 1486

Yapim Yeri: Herat, Afganistan

Minyatiir Konusu: Sa’di ve gen¢ Kaggarli
Minyatiir Sanatcisi: Bihzad’a atfedilmistir
Yazma Eser Yaprak Sayisi: 39

Minyatiirlii Yaprak Sayisi: 3

Sayfa Boyutu: 23 x 15,7 cm

Teknik: Opak suluboya, altin ve miirekkep
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Resim 31: Sadi ve gen¢ Kasgarli

Kaynak: Sadi Giilistan, Houston, Art and History Trust Collection, Smithsonian Galeri
tarafindan 6diing alinmigtir. Envanter No: LTS 1995.2.33 Washington A.B.D.
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Sa’di’nin Giilistan adli eserindeki hikayesi kisaca soyledir; Sa’di Kasgar’da bir
edebiyat Ogrencisiyle tanisir. Fakat 6grenci onu tanimaz ve Sa’di’nin siirlerinden
okumasini ister. Ogrenci Fars¢a siir okumasimi beklerken, Sa’di Arapga bir siir okur.

Kasgarli geng ¢ok sasirir ve Sadi kendini tanitir.

Kompozisyonun geneline bakildiginda cami veya medrese mimarisi resmin
biiyiik bir boliimiinii kaplamis hemen sol tarafinda da avlu kismi gosterilmistir. Sa’di ve
6grenci hemen kapinin disinda sohbet ederken resmedilmis (Resim 31- detay 1). Mimari
alanin biiyiikligi icerideki egitim-0gretim alanindan giinliik bir kesiti detayli sekilde
sunmaktadir. Egitim, ceza sisteminin haricinde egitim arag gerecleri de bir arada
goriilmektedir (Resim 31- detay 2, 3). Figiirler birbirlerinden farkli ifade ve beden
yapisina sahiptir. Bihzad’in Adab Farsi 908’deki f26a ve f30b deki imzal1 eserlerinde
uyguladig, figiirleri Gist liste bindirmeden yayarak kullanmasi burada cami veya medrese

icerisindeki 10 figiirin kalabalikligini hissettirmemektedir. (Resim 31- dekupe figiir)

Mimari dekorasyonda, giizel bir el yazisiyla yazilmis muhtesem bir hat panosu
goze carpmaktadir. Saudavar’in tespitlerine gore sol alt boliimde Bihzad’in markasi
haline gelmis rika ile yazilmis Kur’an ayetleri igeren bir panel bulunmaktadir. On tarafta
koyu gri renkli zemin {izerine agik renkte hatayi ve rumi bezemeli kompozisyonlardan
olusan paneller goéze carpmaktadir. Bu tarz uygulama Bihzad’in mimari yapilar
uyguladigi birgok eserinde yer almaktadir. Caminin zemin kaplamasi Bihzad’in ince
isciligini ve firca ustaligini ortaya koymakta ayni tarz uygulama Bihzad’in Adab Farsi
908’deki f26a ve f30b adli eserlerinde de goriilmektedir.!?® (Resim 31- dekupe mimari)

Kompozisyondaki figiirler daire formunda kurgulanmistir. Sol taraftaki ¢inar
agact i¢ biikkey kullanilarak avluda konusan Sadi ve Kaggarli gen¢ de 6n plana
cikartilmigtir. Cinar agaci iizerinde giivercin, hiithiit, saksagan gibi ¢esitli kuslar ve i¢inde
yumurtalar olan kus yuvasi uygulanmistir. Avlunun hemen arkasinda etrafi ¢igeklerle
stislenmis dere ¢ginar agacinin dibinden devam ettirilmistir. Gokyiizii tek renk mavi renkle

boyanmustir.

129 Abolala Soudavar, chapter 3.
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Resim 31- detay 1: Sa’di ve geng Kasgarli sohbet ederken
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Resim 31- detay 2: Egitmen ve 6grenciler
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Resim 31- detay 3: Ogrenci figiirleri
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Resim 31- dekupe: Figiir

178




Resim 31- dekupe: Mimari
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5.2.5 Sadi Bostan Cift Sayfa Minyatiir Takdim Sayfasi

Kahire Miizesi Arab Farsi koleksiyonu 908 numarali Sadi-Bostan isimli
elyazmasmin takdim sayfasinda bulunan c¢ift sayfa minyatiirde Sultan Hiiseyin

Baykara’y1 sarayinda bir eglencede gostermektedir.
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5.2.5.1 Sultan Hiiseyin Baykara Sarayinda Eglence Sag Sayfa
Bashk: Seyh Sad’i Sirazi — Bostan
Katalog Numarasi: 20

Bulundugu yer: Kahire, Misir Milli Kiitiiphanesi. Genel Misir Organizasyonu Adab
Farsi.

Envanter Numarasi: 908

Folyo numarasi: 1b

Yazma Eser: Sad’i Bustan

Dili: Farscga

Hattat: Sultan Ali Meshedi

Yaz Tiirii: Nes’talik

Tarih: Recep 894 — Haziran 1488
Yapim Yeri: Herat (Afganistan)
Minyatiir Konusu: Sultan Hiiseyin Baykara Sarayinda Eglence
Minyatiir Sanatcisi: Bihzad
Yazma Eser Yaprak Sayisi: 54
Minyatiirlii Yaprak Sayisi: 6
Sayfa Boyutu: 30,5 x 21,5

Teknik: Opak suluboya, altin ve miirekkep

181



-

B
W.

¥

@

AL

3

RN
(& 4

e b &

2@ &
i

o

Lo

3 3
13,

it
&l

t

pay
b

g sayfa)

f.1b

glence (sa

Resim 32: Sultan Hiiseyin Baykara sarayinda e
Kaynak: Misir Milli Kiitiiphanesi, Adab Farsi, Sadi Bostan 908

Kahire, Misir

3
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Resim 32 de bir avlu sahnesinin hemen sag tarafinda muazzam tezhip ve yazil
panellerle siislenmis gorkemli bir kap1 bulunmaktadir. Kapinin 6niindeki gorevli birini
cezalandirirken gosterilmistir (Resim 32- detay 1). Avludaki zemin miikemmel isgilikle
desenlenmistir. Hemen igeride uzun biyikli bir figiiriin arkasina testi ve meyve sepeti
tasiyanlar, onlarin 6niinde ayakta duramayacak kadar sarhos olmus birini tagiyan iki kisi
tasvir edilmistir (Resim 32- detay 2). Biyikli figiir Bihzad’in diger ¢alismalarindaki
biyikli figlirlerden farklidir. Orta kisimda gesitli kaplarla icki dolduran gorevliler goriiliir.
Resmin hemen solunda bir hali iizerine resmedilmis kiirklii sapkali, etrafi porselen ve
altin kaplarla gevrili tek basina bir figiir oturmaktadir (Resim 32- detay 3). Arastirmacilar
bu kisinin Baykara’nin oglu Bedilizzaman Mirza olabilecegini kaydetmiglerdir. Resmin
sag Ust tarafinda binanin oniinde, koyu ten renkli bir adam ve kadin figiirii yer alir.
Binanin igerisinde biiyiik bir kiip ve ilizerinde bir testi bulunurken figiirlerden erkek olanin
omuzlarinda iki testi yerlestirilmistir. Onlerinde, ates {izerinde kaynatilan derin bir kaptan
boru yardimiyla dere dniindeki testiye akitilan bir stvi goriiliir. (Resim 32- dekupe figiir)
Bu boliim saraya igki temin eden yer olabilir. Arka planda gokyiizii komple altin
stvamayla boyanmistir. Bahge; ¢icekli agaglarin arasinda hiithiit kuslar1 ve giivercinle

birlikte, yemyesil ve ¢esitli ¢igeklerle siislenmistir. ( Resim 32- dekupe mimari)

Resim 32- detay 1: Gorevli figiirii ve cezalandirilan figiir
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Resim 32- detay 2: Farkli biyikli figiir, icki ve meyve tasiyan figiirler

Resim 32- detay 3: Mirza Bedilizaman
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Resim 32- dekupe: Figiir
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5.2.5.2 Sultan Hiiseyin Baykara Sarayinda Eglence Sol Sayfa
Bashk: Seyh Sad’i Sirazi — Bostan
Katalog Numarasi: 21

Bulundugu yer: Kahire, Misir Milli Kiitiiphanesi. Genel Misir Organizasyonu Adab
Farsi.

Envanter Numarasi: 908

Folyo numarasi: 2a

Yazma Eser: Sad’i Bustan

Dili: Farscga

Hattat: Sultan Ali Meshedi

Yaz Tiirii: Nes’talik

Tarih: Recep 894 — Haziran 1488
Yapim Yeri: Herat (Afganistan)
Minyatiir Konusu: Sultan Hiiseyin Baykara Sarayinda Eglence
Minyatiir Sanatcisi: Bihzad
Yazma Eser Yaprak Sayisi: 54
Minyatiirlii Yaprak Sayisi: 6
Sayfa Boyutu: 30,5 x 21,5

Teknik: Opak suluboya, altin ve miirekkep
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Cift sayfa minyatiiriin sol sayfasinda Sultan Hiiseyin etrafinda saray mensuplari
ile otururken goriiliir (Resim 33-detay 1) On tarafta ut ve kabak kemane veya kemangeye
benzer miizik aleti ¢calan miizisyenler (Resim 33- detay 2), icki servis edenler, ickiden
kendinden gegen kisiler, oturan, elinde el yazmasi olan ve ayakta duran kalabalik bir grup
mevcuttur (Resim 33- dekupe figiir). Bu sahnede de muhtesem bir mimari siisleme
yapilmis; arka planda {izerinde hayvan figiirleriyle bezenmis bir ¢adir ve hemen 6niinde
vak-vak islubuyla siislenmis otag resmedilmistir. Resimdeki biitiin siislemeler, desenler
ince ince islenmistir. On tarafta Bihzad’m mimari alanlara uyguladigi koyu renk iizerine

acik renk motiflerle siisledigi paneller goriilmektedir. (Resim 33- dekupe mimari)

Resim 21b: Ut, kabak kemane veya kemange ¢alan mﬁzisyenler
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Resim 33- dekupe: Figiir
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5.2.6 British Library 25900 - 6800 Nizami’nin Hamse’si

Arapca bes anlamima gelen hams kelimesinden tiireyen hamse, ilk olarak
Gencevi Nizami veya Genceli Nizami’nin 5 boliimden olusan Farsg¢a eseri igin

kullanilmistir. Bu eser 35,000 beyitten olugmaktadir.

IIk boliim olan Mahzeniil Esrar (Sirlar Hazinesi) ahlak, adalet, erdem gibi
konular icermektedir. Tkinci boliimde Sasani devrine ait bir efsane olan Hiisrev ve Sirin,
ticiincii boliimde Leyla ile Mecnun, dordiincti bolimde yedi giizel anlamina gelen Heft
Peyker olarak adlandirilan Sasani hitkiimdar1 Behram Giir’in hayati, ask ve av sahneleri
anlatilmaktadir. Besinci boliim Iskendername’dir. Bu boliim Serefname ve Ikbalname
olarak 2 kisma ayrilir. Serefnamede Iskender’in soyu, karanliklar iilkesine gitmesi, Rim’a
donmesi ve fetihleri anlatilmaktadir. Ikbalname’de ise Iskender bir alim, filozof veya bir
peygamber gibi tasvir edilmekte ve basindan gegen olaylar anlatilmaya devam
edilmektedir.t*

British Library’de Bihzad’a atfedilen minyatiirlerin bulundugu iki elyazmasi
eser yer almaktadir. Bir tanesi 25900 numarali 1442 - 1443 tarihli Hamse’dir. Bu eserde
i adeti Bihzad’a atfedilmis ondokuz adet minyatiir bulunmaktadir. 25900 numarali

eserde Minyatiirler elyazmasina sonradan eklenmistir.

1490 - 1499 tarihli 6810 numarali el yazmasi Hamse’de ise yirmiiki adet
minyatiir bulunmaktadir. Eser’in i¢cinde Emir Ali Farsi i¢in hazirlandig1 yazmaktadir.
Fakat heniiz desifre olmamis yazilar da mevcuttur. igerisindeki minyatiirlerin altinda
cesitli sanatgilarin isimleri goriilmektedir. Bazi sanatcilarin ismi panelde yer alsa da
minyatiiriin altinda farkli bir sanat¢1 ismi bulunmaktadir. 273r kodlu eser Bihzad’a
atfedilmis fakat panelde Kazim Ali ismi ge¢mektedir. Arastirmacilar Bihzad’a ait
olmasinin daha yiiksek ihtimal oldugu kamsinda hemfikirdir.3! (Bu bilgiden dolay1

eserler katalogun bu boliimiine eklenmistir)

130 Mehmet Kanar, “Nizdmi Gencevi”, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, C:33, Tiirkiye
Diyanet Vakfi Yayinlari, istanbul, 2007, s.184 — 185.
131 British Library, Or. 6810. www.britishlibrary.com (10 May1s 2019)
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5.2.6.1 British Library 25900 Leyla ile Mecnun, Kabile Savasi
Bashk: Nizami’nin Hamsesi 1490

Katalog Numarasi: 22

Bulundugu yer: British Library, Londra, Ingiltere.

Envanter Numarasi: 25900.121v

Tarih: 1490

Yapim Yeri: Herat

Minyatiir Konusu: Leyla ile Mecnun, kabile savast

Minyatiir Sanatcisi: Bihzad’a atfedilmistir

Sayfa Boyutu: 19,1 x 12,1cm

Teknik: Opak suluboya, altin ve miirekkep
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Resim 34: British Library 25900, Leyla ile Mecnun, kabile savasi
Kaynak: Nizami-Hamse, British Library, Envanter No: 25900 f.121v, Londra, Ingiltere
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Hamsenin iigilincii boliimiindeki Leyla ile Mecnun hikayesinin bu sahnesinde
Mecnun’a yardim etmek isteyen Nefvel isimli sahsin kabilesindeki ve Leyla’nin
babasinin kabilesindeki kisilerin savasi resmedilmistir. Nefvel Mecnun’un siirlerini
duyup ¢ok etkilenmis ve onun arkadasi olmustur. Mecnun’un Leyla’ya olan agkini
duyunca Leyla’nin babasina haber yollamis; kizin1t Mecnunla evlendirmezse ordusuyla
onunla savasacagini soylemistir. Leyla’nin babasi ise reddetmis savasa razi olacagini
bildirmistir. Mecnun bu savasi bir kenardan izlemis ve Leyla’nin kabilesinin kazanmasi

i¢in dua etmistir.

Resimde develer iizerinde dokuz figiir altin oran formunda yerlestirilmis dairesel
bir dongii igerisindedir. Figiirler resmin {igte birini kaplamis; arka fon bos tutularak
Mecnun da olaya dahil edilmistir. Sadece insanlarin degil develerin de hareket ve
ifadelerinden miicadelenin ¢ekismesi goz oniine serilmistir (Resim 34- detayl). Ortadaki
figiirin kafasindan kanlar akmasi bu olaymn basit bir kavgadan ibaret olmadiginm

gostermektedir (Resim 34- detay 2). (Resim 34- dekupe figiir)

Zeminde oldukca acik tonlar kullanilip figiirlerde canli renkler kullanilmasi
buradaki savas sahnesini daha da 6n plana ¢ikarmistir. Figiirlerin giydigi kiyafetlere ve
bagliklara baktigimizda farkli gruplara ait olduklarini gorebiliriz. Baz1 figiirlerin ayaklari
ciplak resmedilmistir. Mecnun arka tarafta viicudu ¢iplak ve sadece omuzlarinda salla
gosterilmistir. Sal burada farkli bir anlam ifade ediyor olabilir. Tasavvuf kiyafetlerinde
giysilerin sembolik anlamlar1 vardir ve buna sal da dahildir. Mecnun’un hikayesinde de
Leyla’ya olan agkinin Allah’a olan aska doniismesinin sembolii olarak da kullanilmig

olabilir.

Peyzajda savasin yapildig1 yer ¢orak bir alan olarak gosterilmistir. Arada kuru

carpik dallar serpistirilmistir. Gokyiizii altin sivama ile boyanmistir. (Resim34- dekupe
peyza))
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Resim 34- detay 1: Savastaki deve ve binicisi

Resim 34- detay 2: Savasta bagindan darbe almis figiir
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Resim 34- dekupe: Figiir
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Resim 34- dekupe: Peyzaj
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5.2.6.2 British Library 25900 Behram Giir’iin Ejderhay1 Oldiirmesi
Bashk: Nizami’nin Hamsesi 1490

Katalog Numarasi: 23

Bulundugu yer: British Library, Londra, Ingiltere

Envanter Numarasi: 25900.161r

Tarih: 1490

Yapim Yeri: Herat

Minyatiir Konusu: Behram Giir’lin Ejderhay1 6ldiirmesi

Minyatiir Sanatcisi: Bihzad’a atfedilmistir

Sayfa Boyutu: 19,1 x 12,1cm

Teknik: Opak suluboya, altin ve miirekkep
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Resim 35: British Library 25900, Behram Giir’iin Ejderhay1 6ldiirmesi
Kaynak: Nizami- Hamse, British Library, Envanter No: 25900 f.161r, Londra, ingiltere
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Minyatiirde Hamsenin dordiinci boliimiindeki Haft Peyker isimli kisimda
anlatilan Behram Giir’iin  maceralarindan, Behram Giir’iin ejderhay1 6ldiirmesi
sahnelenmistir. Hikaye atiyla avlanmayi ¢ok seven Behram Giir’iin bir giin bir aslanin
yaban esegini kovaladigin1 goriip onlar1 takip etmesiyle baslar. Esek can havliyle i¢inde
ejderha olan bir magaraya siginir. Ejderha esegi yutar. Esegi takip eden Behram da

ejderhay1 6ldiiriip karnindan esegi ¢ikarip kurtarir (Resim 35- dekupe figiir).

Kompozisyonun biitiiniine bakildiginda Behram Giir, ejderha, magara ve esek
hikayedeki sahneyi net bir sekilde anlatmistir. On sahnede Behram Giir’{in okunu atmasi
ve magaradan yaris1 ¢ikmis ejderhanin agzindan alevler ¢ikararak kendini savunmasi

goriiliir. Arka fonda esek mutlu bir ifadeyle uzaktan onlari izlemektedir.

Peyzaj uygulamasinda Behram Giir’iin oldugu boliim daha bos birakilmis ve ana
odak noktasi haline getirilmistir. Hemen sag tarafa kayaliklar, aga¢ ve dere uygulanarak
ejderhanin yasadigi yerin daglik, kayalik ve engebeli arazi oldugu vurgulanmistir. Sol
taraftaki sadelikle sag taraftaki hareketlilik arasinda denge ve uyum saglanmistir.
Behram’in tuttugu yay ve ok yonlendirici olarak kullanilarak dikkatleri ejderhaya
kaydirirken sanatg1 Sol taraftaki agag formunun uzantilariyla Behram’in bulundugu yeri
dogal bir sekilde ¢ergeveleyerek kompozisyonun sinirlarini hissettirmeden belirlemistir.
Sol taraftaki kii¢iik agacin saga i¢ biikey, sag taraftaki biliyiik agacin sol tarafa i¢ biikey
konumlandirilmasi, dereyi de baglayict olarak kullanip kayalarda ydnlendirici
hareketlerle dairesel bir kurgu olusturmasi sahneye devamli bir hareket katmistir.
Gokylizii sivama altinla boyanmig araziye kuru ¢arpik formda kiigiik agaglar, tek biiyiik
kurumus aga¢ ve arada kiigiik yesil agacglar serpistirilmistir. Kayaliklar resmin iistiine

dogru siluetler olusturmustur. (Resim 35- dekupe peyzaj)
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Resim 35- dekupe: Figiir
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Resim 35- dekupe: Peyzaj
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5.2.6.3 British Library 25900 Biiyiik iskender ve Dara’nmin Savas
Bashk: Nizami’nin Hamsesi 1490

Katalog Numarasi: 24

Bulundugu yer: British Library, Londra, Ingiltere.

Envanter Numarasi: 25900.231v

Tarih: 1490

Yapim Yeri: Herat

Minyatiir Konusu: Biiyiik iskender ve Dara’nin savasi

Minyatiir Sanatcisi: Bihzad’a atfedilmistir

Sayfa Boyutu: 19,1 x 12,1cm

Teknik: Opak suluboya, altin ve miirekkep
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Resim 36: British Library 25900 Biiyiik iskender ve Dara’nin Savast
Kaynak: Nizami Hamse, British Library, Envanter No: 25900 f.231v, Londra, Ingiltere
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Nizami’nin Hamse adli eserinde Iskender, Allah’a bagli, yeryiiziinde bir halife
gibi hareket eden, ¢cok 6zel Arestu, Bukrat, Felatun gibi danismanlar1 olan bir hiikiimdar
olarak anlatilmaktadir. Giicii, adaleti, hakkaniyeti temsil eden bir hiikiimdar olan
Iskender’in aksine diger hiikiimdarlar zalim, diktatdr, acgdzlii ve putperesttir. Iskender
bunlarla devamli savas icerisindedir ve Allah’in adaletini yayma ¢abasi igerisindedir.

Iskender, kutsal kitaplarda gegen Ziilkarneyn peygamber gibi diisiiniilmiistiir.

Sahnenin biitiiniinde Zafername minyatiirlerinde oldugu gibi miithis bir savas
sahnesi kurgulanmistir. Ok ve kili¢ kullanan ath askerlerin karsilikli miicadelesi, giirz ve
kargi kullanan askerler, sancak tutan, boru ¢alan figiirler bu minyatiirde de resmedilmistir.
Kaplan postu ortiilii at figiirii resmin hemen merkezinde yorumlanmis etrafi bos
birakilmigtir. Resmin hemen saginda asagidan yukari siralanmis yogun bir yerlesim
goriiliiyor. Bu yerlesimde deve lizerinde davul ve kos calan gorevliler dikkat ceker
(Resim 36- detay 1). Figiirlerin yerlesiminde dairesel bir form gériilmektedir. Yogunluk
disaridan igeri dogru hafifletilmistir (Resim 36- dekupe figiir). Atlarin sagdan sola hareket
eden yonleri resimdeki anlatilmak istenen saldiriyr hissettirmektedir. Zemin agik renkli
kullanilarak ¢orak bir arazi olarak resmedilmistir. Arka fonda gokyiizii mavi renkte ve sol
tarafta ¢cok kiigiik buluta benzeyen daginik formlar géziikmektedir. Arazinin bitiminde
kiiglik garpik formlu ¢alilar resmedilmistir. (Resim 36- dekupe peyzaj)

Resim 36- detay 1: Davul ve kos ¢alan gorevliler
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Resim 36- dekupe: Figiir
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Resim 36- dekupe: Peyzaj
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5.2.6.4 British Library 6810 Hiisrev ve Sirin - Hiisrev I¢in Af Dileyenler
Bashk: Nizami-i Gencevi Hamsesi

Katalog Numarasi: 25

Bulundugu yer: British Library, Londra, Ingiltere.

Envanter Numarasi: 6810

Folyo: 37 v

Tarih: 1490- 1499

Yapim Yeri: Herat

Minyatiir Konusu: Hiirmiiz’iin 6niinde Hiisrev’in affedilmesi i¢in yalvaran biiyiikler.
Minyatiir Sanatcisi: Bihzad’a atfedilmistir

Sayfa Boyutu: 17 x 24,3 cm

Teknik: Opak suluboya, altin ve miirekkep
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Resim 37: British Library 6810, Hiisrev ve Sirin, Hiisrev I¢in Af Dileyenler
Kaynak: Nizami- Hamse, British Library, Or. 6810 f.161r, Londra, ingiltere
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Hamsenin Hiisrev ve Sirin isimli ikinci boliimiinden bir sahne anlatilmigtir.
Hiisrev bir giin at1 ve adamlariyla ava ¢ikar. Ekin tarlalarinin oldugu bir kdyiin yakininda
gecelerler. Sabah atinin kagtigini ve ekin tarlasina girdigini goriir. Adamlarindan biri de
lizim bagindan izinsiz koruk almistir. Bundan haberdar olan birkag kisi Hiisrev’in babasi
Hiirmiiz’e durumu anlatir. Hiirmiiz ¢ok sinirlenir. Hiisrev’in atinin kesilmesini ve
zararlarin karsilanmasini emreder. Hiisrev ¢ok tiziiliir saraydaki biiyiiklerden kendisine
destek olmalari i¢in yardim ister. Babasinin huzuruna biiyiiklerle ¢ikip dikkatsizliginden
dolay1 ¢ikan sorunlar igin af diler. Hiirmiiz oglunun pismanligini goriir, 6zrii kabul eder

ve affeder.

Kompozisyonda figiirler yarim daire seklinde yerlestirilmistir. Saray ve taht
resmin merkezinin soluna alinmistir. Saray danigsmanlar1 Hiirmiiz’iin sagina ve soluna
dagitilmistir. Tahtin biiylikliigli Hiirmiiz’ii diger figiirlerden izole ederek, Hiisrev ve

adaminin etrafi bos birakilarak af dileme sahnesi direkt izleyiciye sunulmustur.

Minyatiirde figlir hareketleri dikkat ¢ekicidir. Hiirmiiz’iin kendinden emin bir
sekilde oturarak, dikkatlice karsisindaki biiytikleri dinlemesi, biyiiklerin durumu
aciklamasi (Resim 37- detay 1), Hiisrev’in pismanlik igerisinde boynu biikiik kilica bakip
bekleyis igerisine girmesi (Resim 37- detay 2), etrafindaki insanlarin endiseli halleri
(Resim 37- detay3) ¢ok net bir sekilde beden dili ve yiiz ifadeleriyle anlatilmistir. Bu

sahnenin bir hitkiim verme sahnesi oldugu nettir. (Resim 37- dekupe figiir)

Mimari daha sade kullanilmistir. Sarayin tizerindeki dekoratif is¢ilik dikkat
cekicidir. Yazi panelinin geldigi pembe renkli kapida koyu renk iizerine acik renk
stisleme uygulanmis etrafindaki lacivert seritlerle 6n plana ¢ikartilmistir. Aviunun hemen
soluna bina yerlestirilerek oranin sarayin avlusu oldugu belirtilmistir. Hemen arka planda
avluya acilan bir bahge kapis1 goriilmektedir. Kapi tam agilmamus, sadece tek kanadi agik
birakilmig ve bahgenin giizelligine yonlendirmektedir. Kapidan ilk goriilen kocaman
kirmiz1 sardunyaya benzeyen bir ¢igektir. Bahcede kiigiik cicekler de uygulanmistir.
Agaglardan bir tanesi bahar dallariyla uygulanmuis, bir tane kavak agaci bir tane de selvi
agaci eklenmistir. Hemen diplerinden kiigiik bir dere akmaktadir. Gokyiizii mavi ama

tizerinde beyaz leke tarzi bulutlar goriilmektedir.(Resim 37- dekupe peyzaj)
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Resim 37- detay 1: Hiirmiiz ve yaslilar

Resim 37- detay 2: Hiisrev Resim 37- detay 3: Saraydaki gorevliler
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Resim 37- dekupe: Figiir
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Resim 37- dekupe: Mimari
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5.2.6.5 British Library 6810 Hiisrev ve Sirin — Siruye’nin Suikasti

Bashk: Nizami-i Gencevi Hamsesi

Katalog Numarasi: 26

Bulundugu yer: British Library, Londra, Ingiltere.
Envanter Numarasi: 6810

Folyo: 93r

Tarih: 1490- 1499

Yapim Yeri: Herat

Minyatiir Konusu: Siruye’nin Hiisrevi yataginda 6ldiirmesi.
Minyatiir Sanatcisi: Bihzad’a atfedilmistir

Sayfa Boyutu: 17 x 24,3 cm

Teknik: Opak suluboya, altin ve miirekkep
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Resim 38: British Library 6810, Hiisrev ve Sirin Siruye’nin Suikasti
Kaynak: Nizami- Hamse, British Library, Or. 6810 f.93r, Londra, ingiltere
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Hiisrev ile Sirin boliimiiniin bu kisminda birbirlerine kavusan iki agigin trajik sonu
anlatilmaktadir. Hiisrev Sirinle evlenmeden 6nce Meryem adli bir kadinla evlenmistir. Bu
evlilikten Siruye isimli kotii kalpli bir oglu olmustur. Oglu biiytiyiince Sirin’e géz koymus
ve onunla evlenmek icin babasinin 6lmesi gerektigine karar vermistir. Bir gece Sirin ile

Hiisrev yataklarinda uyurken gizlice odalarina girer ve babasini 6ldiiriir.

Olay1 resmin sag tarafinda siislii mimari motiflerin igerisinde resmederek figiirler
on plana cikartilmistir. Yatagin iizerinde Siruye Hiirmiiz’iin iizerine ¢ikmis tek eli
babasinin bogazin1 sikarken diger elinde bicagini Hiirmiiz’iin karnina saplamistir.
Hiirmiiz oglunun bilegini itmeye calisirken diger koluyla da arkadan destek almaya veya
engellemeye g¢alismaktadir (Resim 38- detay 1). Hemen iizerlerinden sarkan bir ip
goriiliir. Siruye bu ip vasitasiyla odaya girmis olabilicegini diisiindirmektedir. Sirin
tepkisiz bir sekilde yatagin igerisinde yatmaktadir (Resim 38- dekupe figiir). Siruye
biyikli ve basinda kiirklii bir sapkayla gosterilmistir. Sol tarafta avlu 6niinde yarim agik

kapi tizerinde yazi paneli olan kapinin 6niinde bir hizmetli uyuklarken goriillmektedir.

Olaym gegtigi evin 6n cephesi kopartilarak icerideki olay izleyiciye sunulmustur.
Yatagin arka kismindaki pencere kapali, yatak yer yatagi olarak halinin {izerine serilmis
yaninda bir samdan durmaktadir. Evin cepheleri yazili panellerle ¢ercevelenmis tezhip
ve dekoratif siisleme elemanlar1 tiim cephelerde kullanilmistir. Koyu acik tonlarla
hareketler verilerek olaymn gerceklestigi mekan 6n plana ¢ikartilmistir. Avlu seklinde
mimarisi olan evin hemen sol tarafinda ana giris kapist ilizerinde yazili panellerle
stislenmistir. Avluda yatagin yaninda bir tane ibrik, ortada beyaz nergis ¢igeklerinin
bulundugu su kabagi ve hemen yaninda kuru kahve o6giitiiclisiine benzeyen bir esya
siralanmustir. Sol tarafta avlunun iizerinde gokyiiziinde ay ve yildizlar goriilmektedir.

(Resim 38- dekupe mimari)
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Resim 38- detay 1: Siruye, Hiisrev ve Sirin
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Resim 38- dekupe: Figiir
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Resim 38- dekupe
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5.2.6.6 British Library 6810 Leyla ile Mecnun - Zeyd’in Mecnun’u Colde Ziyareti
Bashk: Nizami-i Gencevi Hamsesi

Katalog Numarasi: 27

Bulundugu yer: British Library, Londra, Ingiltere.
Envanter Numarasi: 6810

Folyo: 128v

Tarih: 1490- 1499

Yapim Yeri: Herat

Minyatiir Konusu: Zeyd’in ¢6lde Mecnun’u ziyareti.
Minyatiir Sanatcisi: Bihzad’a atfedilmistir

Sayfa Boyutu: 17 x 24,3 cm

Teknik: Opak suluboya, altin ve miirekkep

221



Resim 39: British Library 6810, Leyla ile Mecnun Zeyd’in Mecnun’u Colde Ziyareti
Kaynak: Nizami- Hamse, British Library, Or. 6800 f.128v, Londra, Ingiltere
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Hamse nin Leyla ile Mecnun béliimiindeki Mecnun’un Leyla’nim Ibn Salim’le
evlendigini duymasi anlatilmaktadir. Mecnun, Leyla’nin babasimin evliliklerine izin
vermemesi iizerine kendini askindan ¢ole atmis, c¢olde vahsi hayvanlarla arkadas
olmustur. Hikayenin bu béliimiinde Mecnun’un arkadasi Zeyd Leyla’nin ibn Salim’le

evlendigini 6grenmistir. Bu haberi Mecnun’a iletmek i¢in ¢ole gider.

Mecnun ve Zeyd resmin sag tarafinda derenin Oniinde konusurken tasvir
edilmistir. Etraflarinda Mecnun’un ¢6lde arkadaslik ettigi vahsi hayvanlar onlara
bakarken goriiliir. Mecnun oldukg¢a zayiflamis ve ilizerinde yelek tarzi kolsuz bir hirkayla
oturmaktadir. Tepenin arkasinda iki kisi onlan izleyerek konusmaktadir. (Resim 39-

dekupe figiir)

Kompozisyon sag tarafta agac ve dere tasviriyle dogal bir sekilde
cercevelenmistir. Figiirlerin giydigi kiyafetlerde parlak ve koyu renkler uygulanmstir.
Mecnun gri renkli ¢ole sirti doniik bir sekilde sanki oraya aitmis gibi oturmaktadir.
Cevresinde aslan, tavsan, pars, ceylanlar, kurt ve gakal hepsi bir arada uygulanmis bazi
hayvanlar onlarin konusmasini dinlerken goriilmektedir. Resmin sag tarafinda kiigiik agac
figtirleri yer almaktadir. Bir tanesi az yaprakli ve diplerinde ¢arpik kuru cali figiirleri
goriilmektedir. Yine sag taraftan ¢ikan etrafi gigeklerle siislii bir dere resmin alt
merkezinde bitirilmistir. Dere i¢ biikkey olarak ve {izerindeki agacin yaprak yonleri tistteki
tepelere doniik kullanilarak bir biitiin olusturmus; kompozisyon hayvan figiirleri de
kullanilarak dairesel formda kurgulanmistir. Coldeki bosluk vahsi hayvanlarla
dengelenmistir. Bhzad, koyu ve agik renk kontrastin1 figiirlerin oldugu yerde ustaca
kullanarak olayin kahramanlarina dikkat cekmistir. Gokylizii stvama altin ile boyanmaistir.

(Resim 39- dekupe peyzaj)
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Resim 39- dekupe: Figiir
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Resim 39- dekupe: Peyzaj
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5.2.6.7 British Library 6810 Leyla ile Mecnun -Ibn Salim’in Oliimii
Bashk: Nizami-i Gencevi Hamsesi

Katalog Numarasi: 28

Bulundugu yer: British Library, Londra, Ingiltere.

Envanter Numarasi: 6810

Folyo: 135v

Tarih: 1490- 1499

Yapim Yeri: Herat

Minyatiir Konusu: Leyla’nin kocasi Ibni Salim’in yasmin tutulmast.
Minyatiir Sanatcisi: Bihzad’a atfedilmistir

Sayfa Boyutu: 17 x 24,3 cm

Teknik: Opak suluboya, altin ve miirekkep
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Resim 40: British Library 6810, Leyla ile Mecnun Ibn Salim’in Oliimii
Kaynak: Nizami- Hamse, British Library, Or. 6810 f.135v, Londra, ingiltere
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Leyla ile Mecnun hikayesinde, Leyla, ¢evresi tarafindan sevilen Ibn Selam isimli
bir kisiyle evlendirilir. Evlendikleri gece Ibn Selam’a Mecnun’a asik oldugunu
soyleyerek kendine dokunmasina izin vermez. Ibn Selam Leyla’ya saygi gdsterir ve

askini i¢ine atar. Sonunda sikintilarina yenilip 6liir.

Bihzad bu eserinde yine alisik olunmayan, bambaska muazzam bir sahne tasvir
etmistir. Figiirlerin yiizlerindeki tiztintiilii ifadelerden ve beden hareketlerinden bir cenaze
sahnesi oldugu ¢ok rahat anlasilmaktadir . Resmin alt kisminda birbirine sarilan, aglayan,
dua eden, savu savan ve mavi sancak tutarak aglayan figiirlerle beraber bu kalabaliktan
sadaka istemeye gelen bir dilenci figilirii goriiliir. Orta kisimda kadinlarin yas sahnesi
goriilmektedir. Uziintiiden ayakta zor duran Leyla’y1 2 kadin tasimaktadir. Oniindeki iki
kadin saglarini yolarak aglarken resmedilmistir. Bu resimde Orta Asya’da cenazelerdeki
savu gelenegini (kendinden gegerek, kendini parcalayarak, saclarini kopartarak aglamak)
de aktarilmistir. Disaridaki erkek figiirlerinin arasinda yerde oturan siyah kiyafetli ve
kadinlarin  yanindaki siyah kiyafetli figiirler bu gelenegin temsilcileri olarak
resmedilmistir. Binanin en Gstiinde bir erkek figiirii ac1 igerisinde goriilmektedir. Avliuda
yaslt bir figiir {iziintii i¢erisindedir. Sahnede kullanilan dilenci figiirii burada anlatilan
olay1 sadece Ibn Selam’1n vefatindan dolay: Leyla’nin iiziintiisii olarak algilanmasindan
cikartmis insanlarin normal hayatinda yasadigi kalabalik bir cenaze evi kesiti haline

getirmistir. (Resim 40- detayl, Resim 40- dekupe figiir)

Mimari elemanlar resmin biitiiniinii kaplamaktadir. Sahnelerin bdoliinmesi
mimariyle saglanmistir. Fonda agik sar1 tonlu renkler hakim ve figiirlerin kiyafetlerinde
parlak koyu mavi ve yesil tonlar1 kullanilmigtir. Resmin sag tarafindaki yas bayragi dikkat
cekicidir. Cephelerde dekoratif desenler ince bir sekilde uygulanmistir. Mimari
elemanlardan koyu gri paneller bu minyatiirde de kullanilmistir. Minyatiiriin arka
kisminda kiictik yesil ¢igekli bir bahge vardir. Gokylizii yas bayragiyla yakin tonlarda ve

bulutsuz tasvir edilmistir. (Resim 40- dekupe mimari)
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Resim 40- detay 1: Cenazedeki figiirler
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Resim 40- dekupe: Figiir
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Resim 40- dekupe
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5.2.6.8 British Library 6810 Leyla ile Mecnun - Bulusma
Bashk: Nizami-i Gencevi Hamsesi

Katalog Numarasi: 29

Bulundugu yer: British Library, Londra, Ingiltere.
Envanter Numarasi: 6810

Folyo: 137v

Tarih: 1490- 1499

Yapim Yeri: Herat

Minyatiir Konusu: Leyla ile Mecnun’un bayilmas.
Minyatiir Sanatcisi: Bihzad’a atfedilmistir

Sayfa Boyutu: 17 x 24,3 cm

Teknik: Opak suluboya, altin ve miirekkep
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Resim 41: British Library 6810, Leyla ile Mecnun - Bulusma
Kaynak: Nizami- Hamse, British Library, Or. 6800 f.137v, Londra, ingiltere
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Leyla ile Mecnun hikayesinde Leyla esinin vefatindan sonra Mecnun’a

goriismek istedigi haberini yollar. Birbirlerini goriince kendilerinden gegip bayilirlar.

Minyatiirde Leyla’nin kabilesinin oldugu yer goriilmektedir. Colde
cadirlarin i¢inde ve disinda insanlar korku ve saskinlik igerisinde gizlenmisler yerde
baygin yatan Leyla ile Mecnun’u izlemektedirler. Mecnun’un dostlar1 olan vahsi
hayvanlar da beraberinde gelmis; aslan onlara yaklasan birine saldirarak insanlari
onlardan uzaklastirmakta, ceylanlar ise sol kdseden onlar1 seyretmektedir. Leylanin
hemen basinda yash bir kadin Leyla’y1 ayiltmaya calisirken goriiliir. Figiirlerde korku,
saskinlik ve merak ifadeleri hissedilmektedir. (Resim 41- dekupe figiir)

Col, gri agirlikli degrade gegislerle boyanmustir. Bir tanesi tam olarak ,bir
tanesinin yarisi, digerinin de bir kismi1 gosterilmis {i¢ adet ¢adir yer almaktadir. Cadirlar
birbirine binmeyecek sekilde serbest olarak yerlestirilmistir. Cadirlarin 6niinde kap-
kacaklar var. Arka kisimda kurumus aga¢, kuru calilar ve kiiciik bir yesil agag
goriilmektedir. Gri zemin tizerinde figiir kiyafetlerinde parlak renkler uygulanmistir.
Resmin arkasina dogru kayaliklara renk ve ¢izgilerle hareketler verilmis gokyiizii stvama

altinla boyanmistir.(Resim 41- dekupe peyzaj)
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Resim 41- dekupe: Figiir
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Resim 41- dekupe: Peyzaj
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5.2.6.9 British Library 6810 Mecnun’un Oliimii
Bashk: Nizami-i Gencevi Hamsesi

Katalog Numarasi: 30

Bulundugu yer: British Library, Londra, Ingiltere
Envanter Numarasi: 6810

Folyo: 144v

Tarih: 1490- 1499

Yapim Yeri: Herat

Minyatiir Konusu: Mecnun’un Leyla’nin mezarinda 6liimii.
Minyatiir Sanatcisi: Bihzad’a atfedilmistir

Sayfa Boyutu: 17 x 24,3 cm

Teknik: Opak suluboya, altin ve miirekkep
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Resim 42: British Library 6810, Mecnun’un Oliimii
Kaynak: Nizami- Hamse, British Library, Or. 6810 f.144v, Londra, Ingiltere
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Leyla ile Mecnunun bu sahnesinde Leyla’nin 6liimii izerine Mecnun’un da onun
mezari iizerinde 6liimii anlatilmaktadir. Leyla Mecnun’un askinin ilahi agka doniistiigiini
goriir. Arttk Mecnun’a olan askina karsilik alamayacaktir. Bu {liziintiiye dayanamaz ve
Olir. Bunu duyan Mecnun Leyla’nin mezarina gider ve mezarin {lizerinde son nefesini

Verir.

Resimdeki sahne ikiye boliinmiistiir. Derenin ve kayaliklarin oldugu kisimda
Mecnun, Leyla’nin tabutu iizerinde ve tabuta sarilarak 6lmiis sekilde resmedilmistir.
Etrafindaki vahsi hayvanlarla beraber buna sahit iki insan figiiriiyle olay anlatilmustir.
Ikinci sahnede Leyla’nin kabilesi ¢61 hayatinda gosterilmistir. Kabiledeki insanlar giinliik
islerine devam etmektedir. Cadirlardan birinde iplik yapan bir kadin, hemen 6n kisimda
koyun siiriisiinii gliden yasl bir adam, hemen sol tarafinda bir inek ve siit sagan bir kadin,
arkadaki ¢adirda konusan kadinlar, resmin sag iist kisminda nefesli ¢algi ¢alan g¢ocuk
figtirleriyle giinlilk kabile hayatindan bir kesit de hikayeyle beraber izleyiciye
sunulmustur. (Resim 42- dekupe figiir)

Resmin sag alt tarafindaki kayaliklardan ¢ikan dere dogal bir sinir olusturarak
kompozisyonu dengelemektedir. Dere ve tizerindeki kayaliklar resmin sol {ist tarafinda
yer alan tepelerle birlesip kompozisyonu yarim daire formuna yakin hale getirerek
hareketlilik kazandirmistir. Kayaliklar, anlatilan olayin oldugu araziyi kabileden
kopartmigtir. Mecnun’un Oliimiinlin oldugu arazi gri renkle boyanmis ve yiiksekte
gosterilmigtir. Kabilenin oldugu arazide agik sar1 tonlar hakimdir. Dere kenari gesitli
cigeklerle siislenmistir. Kayaliklarin arasinda kii¢iik agaglar ve ¢arpik formlu gali figiirleri

bulunmaktadir. Gokyiizii stvama altinla boyanmistir. (Resim 42- dekupe peyzaj)
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Resim 42- dekupe: Figiir
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Resim 42- dekupe: Peyzaj
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5.2.6.10 British Library 6810 Haft Peyker - Havarnak Koskii insaati
Bashk: Nizami-i Gencevi Hamsesi

Katalog Numarasi: 31

Bulundugu yer: British Library, Londra, Ingiltere.
Envanter Numarasi: 6810

Folyo: 154v

Tarih: 1490- 1499

Yapim Yeri: Herat

Minyatiir Konusu: Havarnak Koskii insasi.
Minyatiir Sanatcisi: Bihzad’a atfedilmistir

Sayfa Boyutu: 17 x 24,3 cm

Teknik: Opak suluboya, altin ve miirekkep

242



Resim 43: British Library 6810, Haft Peyker - Havarnak Koskii Insaati
Kaynak: Nizami- Hamse, British Library, Or. 6810 f.154v, Londra, ingiltere
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Hamse nin Haft Peyker Isimli boliimiinde Behram’1n ¢ocuklugu anlatilmaktadir.
Behram Giir, zalim babasindan alinarak egitimi i¢in Yemen hiikiimdari Numan’in yanina
verilir. Numan, Behram’in higbir seyden zarar gormemesi i¢in Havernak koskiinii
yaptirmaya karar verir. Cok biiylik bir servet harcayarak esi benzeri olmayan, biitiin

duvarlar1 ve odalar1 giiniin her saati degisen renklere sahip bir kosk insa ettirir.

Minyatiirde hummal1 bir sekilde koskiin yapiminda ¢alisan farkli is kollarindan
ustalar gortlmektedir. Koskiin portali 6niinde iskele kurulmustur. Resmin sol alt
kosesinde kiireklerle harg karistiran is¢iler ve saginda su tasiyan bir is¢i, hemen listlerinde
harg¢ almak i¢in sirada bekleyen isciler yer almaktadir. Biraz daha yukarida tag veya tugla
diizelten ustalar ve resmin sag altinda tas ve tugla tastyan bir grup yer almaktadir. Hemen
tizerinde hizli adimlarla harg tastyan is¢iler merdivene yonelmis, merdivenin tizerinde bir
figiir kolunun altindaki bos har¢ kabiyla dikkatli bir sekilde inmektedir. iskelenin altinda
tugla veren ve hemen solunda ip yardimiyla har¢ kabini yukariya yollayan bir is¢i daha
goriilmektedir. Binanin {izerinde sol taraftan harci ¢eken, tuglaci, sivaci, tas diizelten ve
tag tasiyan isciler siralanmistir. Figiirler; ten renkleri, basliklari, kiyafetleri, yaslari
birbirinden farkli resmedilmistir. Bazi figiirlerin bacaklarinda damga seklinde lekeler
bulunmaktadir. Birbiriyle ¢alisan farkl irklara ve kiiltiirlere ait organize bir topluluk tiim
canliligiyla izleyiciye sunulmus; Havernak koskiinden ziyade gorkemli bir binanin
ingaatinda calisan iscilerin giinliik hayatindan Kesit tasvir edilmistir. (Resim 43- detay 1,
Resim 43- dekupe figiir)

Insaatta tag kap1 gdsterilmesi buranin gérkemli bir bina oldugunu anlatmaktadir.
Malzemesi tugla olan binanin dis cephe kaplamasi hi¢ gosterilmemistir. Kompozisyonun
geneline bakildiginda siirekli hareket halinde olan isgiler goriilmektedir. Fon agik
renklerle boyanmus, figiirlerde koyu renkler kullanilarak dikkat burada binadan ziyade
eyleme yonlendirilmistir. Iscilerin {izerindeki kiyafetler soguk ve sicak, agik ve koyu
tonlar kullanilarak kendi i¢cinde gecis yapmistir. Bu renk uygulama teknikleriyle is¢ilerin
hareketleri ve mekandaki c¢aligma ortaminin hareketliligi siirekli hissedilmektedir.
Yirmibir adet figiir birbirinin iizerine binmeyerek altin oran tizerinde helezonik olarak
yerlestirilmistir. Gokylizii mavi ve bulutumsu beyazliklar goriilmektedir fakat bulut
motifi yoktur. (Resim 43- dekupe mimari)
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Resim 43- detay 1: Insaatta ¢alisan ustalar
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Resim 43- dekupe: Figiir
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5.2.6.11 British Library 6810 Behram Giir’iin Ejderhay1 Oldiirmesi
Bashk: Nizami-i Gencevi Hamsesi

Katalog Numarasi: 32

Bulundugu yer: British Library, Londra, Ingiltere.
Envanter Numarasi: 6810

Folyo: 157r

Tarih: 1490- 1499

Yapim Yeri: Herat

Minyatiir Konusu: Behram Giir’iin ejderhay1 6ldiirmesi.
Minyatiir Sanatcisi: Bihzad’a atfedilmistir

Sayfa Boyutu: 17 x 24,3 cm

Teknik: Opak suluboya, altin ve miirekkep
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Resim 44: British Library 6810, Behram Giir’iin Ejderhay1 Oldiirmesi
Kaynak: Nizami- Hamse, British Library, Or. 6810 f.157r, Londra, ingiltere
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Hamse’nin Haft Peyker isimli bu bdlimiinde Behram Giir’iin ejderhayi
Oldiirmesi tasvir edilmistir. Daha 6nce ayni sahne yine Bihzad tarafindan British Library

25900 nolu 161r koduyla kayitli folyosunda resmedilmistir.

Buradaki sahnede iki hikaye birlestirilmistir. Behram’in ¢ok sevdigi ¢algi calan
cariyesi Fitne’yle beraber c¢iktigi yaban esegi avi ve yaban eseginin pesine diisiip

ejderhay1 magarada 6ldiirme hikayesi.

Kompozisyondaki yerlesim 25900 deki yerlesimle hemen hemen aynidir. Bu
minyatiirde sahnenin sol tarafinda tek bir esek yerine insan figiirleri yer almistir. 3 tane
insan figiirii kullanilmis, bunlardan elinde kap bulunan figiir esegin iizerinde, lir ¢alan
kadin figiiri atin iizerinde, sopasi olan figiir yayan olarak tasvir edilmistir. Lir ¢alan
kadinin elinin iizerinde yildiz sembolii dikkat ¢ekmektedir. Bu sembol cariyeler i¢in
kullaniliyor olabilir. Behram yayimi ¢ekmis sekilde goriiliir (Resim 44- dekupe figiir).
Behram ve ejder yine kars1 karsiyadir. Ejderha bu sefer magaranin igerisinde degil
disarida, kurumus biiyiik bir agacin govdesinde durmaktadir. Ejderha ve agacin renkleri

birbirlerinin parcasi gibi yakin tonlarda boyanmustir.

Buradaki resimde dere kullanilmamistir. Kiigiik yesil bir aga¢c ve kurumus
agaclar goriilmektedir. Sol taraftaki kurumus agacla kompozisyon sinir1 dogal bir sekilde
cergevelenmistir. Farkli renk kiimeleriyle 6n ve arka plan uygulanmistir. Behram’in
bulundugu alan sar1 tonlarinda uygulanmis hemen bitiminde gri renkli daglar
uygulanmistir. Agaclarin i¢biikey formlari, kayaliklarin yonleri ve iizerindeki degrade
renk gecisleri sahneyi hissettirmeden dairesel sekilde yonlendirmektedir. Gokytizii

stvama altinla boyanmugstir. (Resim 44- dekupe peyzaj)
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Resim 44- dekupe: Figiir
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Resim 44- dekupe: Peyzaj
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5.2.6.12 British Library 6810 Bakirelerin Banyosu
Bashk: Nizami-i Gencevi Hamsesi

Katalog Numarasi: 33

Bulundugu yer: British Library, Londra, Ingiltere.
Envanter Numarasi: 6810

Folyo: 190r

Tarih: 1490- 1499

Yapim Yeri: Herat

Minyatiir Konusu: Bakirelerin banyo yapmasi. (British Library’deki baslik)
Minyatiir Sanatcisi: Bihzad’a atfedilmistir

Sayfa Boyutu: 17 x 24,3 cm

Teknik: Opak suluboya, altin ve miirekkep
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Resim 45: British Library 6810, Bakirelerin Banyosu
Kaynak: Nizami- Hamse, British Library, Or. 6810 f.190r, Londra, ingiltere
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Hamse’nin Heft Peyker’in bu boliimiinde Behram’in kendine 6zel kdsk yaptirip,

yedi farkli iklimin krallarinin kiziyla evlenip bir arada yasamasi anlatilmistir.

Bir koskiin 6niindeki havuzda kalabalik kadin grubu eglenirken goriiliir. Resmin
hemen sol alt kisminda arkasindan ona egilen bir kadin bulunan, avucunda su tutan bir
erkek figiirii yer almaktadir. Bu erkek figiirii Behram Giir olabilir. Onceki minyatiirlerde
de sakalsiz ¢izilmesi bu diistinceyi giiclendirmektedir. Havuzda farkli ten renklerine sahip
sekiz, havuzun disinda alt1 toplam ondort kadin figiirii yer almaktadir. Kadinlarin
bazilarinin ellerinin {izerinde yildiz veya ¢igek motifli desen goriilmektedir. Ayni desen
bir Onceki minyatiirde anlatilan Behram’in cariyesi Fitne’nin de elinin {izerinde
gosterilmistir. Bu desene sahip kadinlar Behram’in esleri digerleri de onlarin yardimcilari
olabilir. Kadinlarin ¢ogunun kulaklarina farkli renklerde kiipeler takilmistir. Kadinlarin
bazilarinin kaslar1 birlestirilmistir (Kaslar1 birlestirme olay1 6zellikle Anadolu’da kurulan
Yunan medeniyetlerinde kadinlarin giizellik sembollerinden biriydi). Havuzun diginda
ayaktaki kadin figiirlerinin sadece bir tanesinin basinda altin ta¢ goriillmektedir. Hemen
onun saginda lir ¢alan bir kadin figiiri yer alir. Resmin sol tarafinda havuz kenarinda
cikartilmis ve yere konmus giysiler ve iizerinde ta¢ goriiliir. Resmin alt kisminda da
kenara c¢ikartilip koyulmus kiyafetler resmedilmistir. Koskiin hemen iistiindeki cumbada
aralanmis pencerede, kendisini gizleyerek asagiy1 izleyen belli belirsiz bir sakalli erkek

figiirii tasvir edilmistir. (Resim 45- dekupe figiir)

Figlir yerlesimi dairesel bir formda diizenlenmistir. Koskiin dis cephe
kaplamasinda desenler ve is¢ilik goz alicidir. Binanin alt kisminda antrasit {izerine agik
renk siislemeleri olan paneller goriilmektedir. Yazili paneller hem binanin iizerinde hem
de kapmin tizerinde kullanilmigtir. Renk teknikleri ustaca kullanilarak figiirlerdeki
hareketler 6n plana ¢ikartilmistir. Sadece cumba kirmizi tonlarda gosterilerek, pencere
arkasinda fark ettirmeden izleyen figiire dikkat c¢ekilmistir. Bahge kapisi yari agik,
kapinin tek kanadi bahgeye agilmaktadir. Kapinin agik kismina pembe renkli sardunya
cicegi uygulanmistir. Bahgenin hemen orta yatayindan dere gegmektedir. Derenin etrafi
ve bahge siisen, nergis ve ¢uha ¢iceklerine benzeyen ciceklerle siislenmistir. Kavak agaci,
servi agacinin haricinde ¢igek agmis armut ve elma agaglari sahneye canlilik katmaktadir.

Gokylizii stvama altin ile boyanmustir. (Resim 45- dekupe peyzaj)
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Resim 45- dekupe: Figiir

256



Peyzaj

Resim 45- dekupe
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5.2.6.13 British Library 6810 iskender ve Yedi Bilge
Bashk: Nizami-i Gencevi Hamsesi

Katalog Numarasi: 34

Bulundugu yer: British Library, Londra, Ingiltere.
Envanter Numarasi: 6810

Folyo: 214r

Tarih: 1490- 1499

Yapim Yeri: Herat

Minyatiir Konusu: iskender yedi bilge ile
Minyatiir Sanatcisi: Bihzad’a atfedilmistir

Sayfa Boyutu: 17 x 24,3 cm

Teknik: Opak suluboya, altin ve miirekkep
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Resim 46: British Library 6810, Iskender ve Yedi Bilge
Kaynak: Nizami- Hamse, British Library, Or. 6810 f.214r, Londra, Ingiltere
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Hamse’nin Iskendername isimli boliimde iskender’in yedi filozofla meclisi
anlatilmaktadir. Iskender etrafindaki Erestu, Valis, Belinas, Sokrat, Ferfiruyas, Eflatun ve

Hiirmiiz gibi filozoflarla dini ve felsefi konular konusmaktadir.

Minyatiirde bir binanin avlusunda iskender ve yedi bilge kisi sirali otururken
tasvir edilmistir. Avlunun kapisi kapali fakat disarida da kalabalik bir grup beklemektedir.
Avlu igerisinde resmin sol iist kisminda iki erkek figiirii meclisten uzak bir sekilde hazirda
durmaktadir. Iskender’in meclisindeki bilgeler yashi- gen¢ karisik tasvir edilmistir.
Iskender bilgelerden yash olanla konusurken sol tarafindaki ii¢ bilgenin 6niinde el
yazmasi bir kitap veya defter goriilmektedir Iskender’in gonderdigi davet mektubu
olabilecegi diisiiniilen en sondaki bilgenin cebinde bir kagit rulosu géze ¢arpmaktadir.
Sagindaki dort bilgenin 6niinde usturlaba benzeyen altin bir esya dikkati ¢cekmektedir.
Usturlap ve elyazmasi sembolik olarak bilgeleri ayirmis olabilir. Avlu 6niinde iskender’in
askerleri oldugu diisiiniilen grup beklemektedir. Bu sahne Iskender’in diinyevi kisiligini
disarida birakarak, felsefi ve ilmi kisiligiyle bilginlerle sarayinda sohbet ediyor olarak
yorumlanabilir. (Resim 46- dekupe figiir)

Kompozisyondaki figiirler biitiinde daire formunda organize edilmistir. Higbiri
birbirinin iizerine bindirilmedigi ve tek bir yerde toplanmadigi ic¢in rahatsiz edici bir
kalabalik goriilmemektedir. Zit renk tonlarinin ustaca kullanimi (agik- koyu, soguk-
sicak) dikkatleri figiirlere yonlendirmektedir. Resmin 6n kismindaki koyu tek renk
paneller ve kapinin iizerine yapilan agik renk bezemeler, avlu igini ve digini
hissettirmeden keskin bir sekilde ayirmistir. Binanin kap1 kismina koyu giilkurusu iizerine
acik renk bezemeler uygulanmis, diger cepheler pembe ve somon renkleriyle boyanmaistir.
Binanin iizerindeki siisleme detaylarindaki desenler ve incelik goz alicidir. Kapt ve
pencere lizerine yazili paneller uygulanmigtir. Binanin {ist katindaki pencerede herhangi
bir sey bulunmamakta diiz beyaz olarak goériilmektedir. Burada bir diizeltme yapilacagi
icin beyaza boyanmis veya bu kisim hasar gérmiis olabilir. Binanin hemen sol tarafindaki
bahge kapisinin tek kanadi bahgeden avluya agilmis, diger kanadi tam kapalidir. Agik
olan kisimda siisen ve kirmizi renkli bir ¢igek goriilmektedir. Yatayda etrafi gigeklerle
stislenmis bir dere gegmektedir. Arkada iki tane kavak agaci ve bahar dallart agmis meyve

agaci bulunmaktadir. Gokylizli sivama altinla boyanmustir. (Resim 46- dekupe mimari)
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Resim 46- dekupe: Figiir
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Resim 46- dekupe: Mimari
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5.2.6.14 British Library 6810 iskender Ada’ya Gidis
Bashk: Nizami-i Gencevi Hamsesi

Katalog Numarasi: 35

Bulundugu yer: British Library, Londra, Ingiltere.
Envanter Numarasi: 6810

Folyo: 225v

Tarih: 1490- 1499

Yapim Yeri: Herat

Minyatiir Konusu: iskender adada

Minyatiir Sanatcisi: Bihzad’a atfedilmistir

Sayfa Boyutu: 17 x 24,3 cm

Teknik: Opak suluboya, altin ve miirekkep
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Resim 47: British Library 6810, iskender Ada’ya Gidis
Kaynak: Nizami- Hamse, British Library, Or. 6800 f.225v, Londra, Ingiltere
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Iskendername adli bu béliimde Iskender ve askerleri bir deniz seferi sirasinda
girdaba girerler. Girdap onlar1 kayaliklara siiriikler. Iskender’in sihir biliminden anlayan
Belinas isimli danismani tilsimli bir davul yapar. Tilsimli davulu bir milin iizerine asarak
calmaya baslarlar. Hem Iskender ve askerleri hem de diger gemiciler bu sayede

kurtulurlar.

Minyatiirde tilsiml1 davul hikayesiyle beraber diger iskendername hikayelerinde
gecen aslanin agzindan akan suyla Iskender’in 6liimsiizliik ¢esmesini aramasini, ada
motifiyle Iskender’in adalari dolasmasimi, Belinas’in elindeki tilsimli usturlapla
Iskender’in Belinas sayesinde birgok haritayr bilmesini, garip deniz canlilartyla
Iskender’in yolculuklarinda karsilastigi canlilar1 ve Kandahar putunu tek bir minyatiirlii
kompozisyonda anlatmistir. Resmin altinda diisiinceli ve bekleyis ifadesiyle kayikta olan
gemiciler denize diisen arkadaslarini kurtarirken gériilmektedir. Hemen {izerindeki biiyiik
gemide bayginlik gegiren ve ona yardim eden iki figlir bulunmaktadir. Gemi direginde
koyu tenli bir gemici onlar1 izlemektedir. Sag tarafta Iskender’i ve davulu gosteren figiir
ve bekleyiste olan iki figlir resmedilmistir. Adanin lizerinde gemiyi adadaki kayaliklara
baglayan iki palamar goriilmektedir. Iki bilge damigsmani ve adamlariyla adanin
lizerindeki kayaliklarda bulunan Iskender heykelin 6niindeki tilsimli davula vurmaktadir.

(Resim 47- detay 1, Resim 47- dekupe figiir)

Kompozisyonda dairesel bir figiir yerlesimi kullanilmistir. Minyatiirde hem
deniz hem de ada kullanilarak tek bir resimde farkli sahneler kurgulanmis; denizciler,
kurtarma ¢alismasi, gemiyi ¢eken palamarlar ve Iskender’in hikayesi tasvir edilmistir.
Denizde kullanilan boya erozyona ugradigi i¢in deniz antrasit renkte goriliir. Ada, gri ve
acik tonlu renklerle degrade gecisler yapilarak boyanmustir. Kayaliklarda siluetler
goriilmektedir. Elinde tilsimli davul olan heykelin bulundugu mimari 6ge koyu pembe ve
koyu gri lizerine agik tonlarda bezemelerle siislenmistir. Hemen {izerinde yazili panel yer
almaktadir. Geminin yelkeninde uygulanan beyaz tizerine lacivert tonlardaki siislemelerle
kompozisyona enerji katmigtir. Gemideki ahsap kisimda kullanilan merdiven ve hemen
arkasindaki yon gosteren figiir resimde zikzak bir form yaratarak hareketlilik devam
ettirilmistir. Soguk-sicak, agik-koyu zitliklarda uygulanan figiirlerin kiyafetleri resimdeki

insanlart 6n plana cikartip birbirleriyle gegcisler saglanarak sahnelerin devamlilig
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saglanmistir. Geminin slislemesinde altin basli bir 6rdek goriiliir. Adanin hemen tizerinde
aslanin agzindan ¢ikan su, ¢esme-i hayvan veya ab-1 hayvan olarak adlandirilan
Iskender’in biitiin diinyada dolasip bulamadigi, ona nasip olmayan 6liimsiizliik suyu
oldugu disiiniilebilir. Adada belli belirsiz c¢alilar ve carpik formlu kuru agaclar
goriilmektedir. Gokytiziinde daha 6nceki eserlerinde olmayan giines ve turuncu lekeler

kullanilarak giinbatimi veya giindogumu tasvir edilmistir. (Resim 47- dekupe peyzaj)
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Resim 47- detay 1: Bilgeler, iskender ve beraberindeki bir kisim gérevliler

266



Resim 47- dekupe: Figiir
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Resim 47- dekupe: Peyzaj
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5.2.6.15 British Library 6810 Iskender Yash Bilgeyi Ziyareti
Bashk: Nizami-i Gencevi Hamsesi

Katalog Numarasi: 36

Bulundugu yer: British Library, Londra, Ingiltere.
Envanter Numarasi: 6810

Folyo: 273r

Tarih: 1490- 1499

Yapim Yeri: Herat

Minyatiir Konusu: iskender’in yasl bilgeyi ziyareti
Minyatiir Sanatcisi: Bihzad’a atfedilmistir

Sayfa Boyutu: 17 x 24,3 cm

Teknik: Opak suluboya, altin ve miirekkep
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Resim 48: British Library 6810, Iskender Yash Bilgeyi Ziyareti
Kaynak: Nizami- Hamse, British Library, Or. 6810 f.273r, Londra, ingiltere
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Iskendername’nin bu boliimiinde iskender, bilge Eflatun’u magarasinda ziyarete

gider.

Minyatiir iki sahne olarak anlatilmistir. Birinci sahnede Iskender ve adamlarmin
magara Onilindeki Eflatun’la konusmasi, ikinci sahnede ise sehir anlatilmaktadir. Resmin
On tarafinda elinde mesale tutan biri goriilmektedir. Bu gorlismenin aksam vakti gibi
oldugunu gostermektedir. Iskender ve yash bilge kars1 karsiya oturmus konusmakta,
arkasinda farkli ten renklerinde ve yaslarda bes adami beklemektedir. Bu gruba bir tane
de at dahil edilmistir. Resmin kale veya kent olarak goriilen mimari kisminda alt1 insan
figiirii uygulanmistir. Sag taraftaki iki figiirde yay var ve elleriyle diger figiirleri isaret
etmektedirler. Resmin sol tarafindaki figiirlerin ikisi silahsiz, ¢ kisilik grupta ortadaki

figiir iki figiiriin silahlarini1 almaktadir. (Resim 48- dekupe figiir)

Kompozisyonun kurgusunda peyzajla figiirler birlestirilerek dairesel form
saglanmigtir. Yaslh bilgenin arkasinda duran biiylik agaca igbiikey hareket verilerek
kayaliklara yonlendirilmis, kayaliklara da yon hareketleri verilerek kendi i¢cinde dairesel
bir form olusturmustur. Peyzajda agik tonlar uygulanmus, figiirlere parlak renkler kontrast
yapilarak on plana ¢ikarilmistir. Kayaliklar miikemmel bir tasvirle, farkli renk tonlarryla
ve yon hareketleriyle fark ettirmeden hem figiirlere hem de resmin iistiindeki mimari
yapiya yonlendirmektedir. Resimde az yaprakli biiylik bir ¢inar agaci, etrafa yayilmis
kiigiik yesil calilar ve carpik formlu kuru g¢alilar goriilmektedir. Cinar agacinin dibinde
kiiciik bir dere kurgulanmis etrafi ciceklerle siislenmistir. Iskender’in oldugu zeminde
dokiilmiis yapraklar gbze carpar. Mimari dgelerle sunulan resmin iist tarafindaki kent
veya kale sahnesi agik koyu siislemelerle kendini gostermektedir. Yazili ve siislemeli
paneller goz alicidir. Cephe detaylarindaki ayrintili desenler, koyu agik renk
kontrastlariyla birlestirilmistir. Gokyiiziinde altin renkli bir hilal ve ultramarin tonu

kullanilmistir. (Resim 48- dekupe peyzaj)
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Resim 48- dekupe: Figiir
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esim 48- dekur;e: Peyiaj
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5.2.7 Hest Behist Av Sahnesi Topkap1 Saray1 Elyazmasi Koleksiyonu

Emir Hiisrev Dihlevi’nin Hamsesinde yer alan mesnevilerden biri olan Hest
Bihist (Sekiz Cennet) isimli eserde Nizaminin Hamsesindeki Heft Peyker hikayesi biraz

daha degistirilerek anlatilmaktadir.

Topkap1 Sarayr Miizesi elyazmasi eserler koleksiyonunda 676 nolu envanter
numarastyla bulunan muhtesem lake cilde sahip eser 38x26 olgiilerinde 41 yaprak olarak
iretilmistir. Zahriye sayfasinda eserin Sultan Muhammed Muhsin Bahadir Han
Kiitiiphanesi i¢in hazirlandigr yazmaktadir. Eser hattat Sultan Ali Meshedi tarafindan
1496 tarihinde kopya edilmistir.

Folyo 1b ve 2a cift sayfa siirek avi konusunu isleyen muhtesem bir takdim
minyatiiriidiir. Kompozisyon yerlesimi c¢ift sayfa ilizerinde dairesel bir formda
tasarlanmistir. 51 adet insan figiiriiyle beraber ¢ok ¢esitli evcil ve yabani hayvan figiirleri
de yer almaktadir. Figiirler 2 sayfada tek bir cember olusturmus, orta boliimde avlanan
figlirler goriilmektedir. Sayfalarda figiirler kendi icinde de dairesel formda
yerlestirilmistir. Bu minyatiirlii sayfalarda bir siirek avinda yapilan her sey izleyiciye
sunulmustur. Avdaki kiyafetler, binekler, kullanilan silahlar, beraberinde gotiiriilen
hayvanlar, esyalar, avlanan ve ka¢an hayvanlar, saray hanedani ve maiyeti vb. detayli bir

sekilde iki sayfada da miikemmel bir sekilde anlatilmistir.

Av ritiielleri saraylarda bir nevi askeri talim gibi goriilmekteydi. Savasa
gitmeden Once veya savas olmadigi zamanlarda da bu organizasyonlar hanedanliklarda
diizenli olarak yapilmaktaydi. Av bolgesi ¢cembere alinip yavas yavas daraltilir ve
hayvanlar bu ¢gemberin ortasina siiriiklenerek daire icinde kalan hayvanlar ok veya kilicla

avlanirdi.

Kompozisyon yerlesimi ¢ift sayfa iizerinde dairesel bir formda tasarlanmigtir. 51
adet insan figiiriiyle beraber ¢ok ¢esitli evcil ve yabani hayvan figiirleri de yer almaktadir.
Figiirler 2 sayfada tek bir ¢ember olusturmus orta bolimde avlanan figiirler

goriilmektedir. Sayfalarda figiirler kendi i¢inde de dairesel formda yerlestirilmistir.
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Folyo 1b, folyo 2a Hest Behist av sahnesi ¢ift sayfa goriiniim
Insan ve at figiirlerinde komplementer renkler kullanilmistir. Parlak ve saf

renklerin gegisli uygulamasi agik-koyu, sicak-soguk gibi zitliklarin kullanilmasi figiirleri
ve hareketi 6n plana ¢ikartmistir.

Bu elyazmasi eserin igerisindeki 2 adet minyatiirlii yaprak ¢ikartilmis; bir tanesi
Washington Freer Gallery’de “Deniz yoluyla kagirma” sahnesinin anlatildigi minyatiir
olarak tespit edilmis digeri tespit edilemeyerek 0zel koleksiyonda oldugu

diistiniilmektedir.
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5.2.7.1 Hest Behist Av Sahnesi Sag sayfa

Bashk: Emir Hiisrev Dihlevi -Hest Bihist

Katalog Numarasi: 37

Bulundugu yer: Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, Istanbul, Tiirkiye.
Envanter Numarasi: H 676, f.2a

Tarih: 1496

Yapim Yeri: Herat, Afganistan

Minyatiir Konusu: Hest Behist (Sekiz Cennet) Av Sahnesi.

Minyatiir Sanatcisi: Bihzad’a atfedilmistir

Sayfa Boyutu: 30 x 20 cm

Teknik: Opak suluboya, altin ve miirekkep
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Resim 49: Hest Behist Av Sahnesi Sag sayfa

Kaynak: Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi izniyle, H676, f.2a, istanbul, Tiirkiye
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Bu sayfada atlilar dairesel bir av siras1 olusturmaktadir. Ust kisma dogru ejderha
desenli semsiyeyi tutan gorevliyle, elinde oku ve yayiyla hazirda beklemekte olan
hiikkiimdar veya mirza, ¢emberin sag iist tarafindaki figiirlerin arasinda at tlizerinde bir
tanesinin kulaginda kiipe olan ve digerinin {izerinde kiirk bulunan iki kadmn figiirii yer
almaktadir (Resim 49- detay 1, 2). Sag orta kisimda dniinde pars ve av kdpegiyle bekleyen
iki figiirden parst tutan figiir, kiipeli kadina bakmaktadir. Diger figiirler de oklarim
kontrol ederken veya hazirligini tamamlamis beklerken sahnelenmistir. Eser sadece insan
figlirlerinin degil hayvan figiirlerinin de ifade, hareket ve ¢esitliligiyle muhtesem bir

caligma olarak karsimiza ¢ikmaktadir. (Resim 49- detay 3, Resim 49- dekupe figiir)

Peyzajda gri renkli oldukga engebeli ¢orak bir arazi tasarlanmis kayalik alanlarin
tizerinde avdan kacan hayvan figiirleri ve onlari takip eden kisiler resmedilmistir.
Kayaliklarda siluetler gériilmektedir. Dere figiirii hem 6nde hem arkada bulunurken 6n
tarafta yaris1 kurumus biiylik ¢inar agaci, arka tarafa dogru kisa bodur ¢ali formunda
agaclar ve garpik kuru ¢ali formlar1 yer almaktadir. Gokyiizii sivama altinla boyanmustir.

(Resim 49- dekupe peyzaj)

/ /" il
& &

@d

Resim 49- detay 1: iki gérevli ve mirza veya hiikiimdar figiirii
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Resim 49- detay 3: Farkli hareketlerle hayvan figiirleri, parsi tutan adam figiirti
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Resim 49- dekupe: Figiir

280



Resim 49- dekupe: Peyzaj
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5.2.7.2 Hest Behist Av Sahnesi Sol sayfa

Bashk: Emir Hiisrev Dihlevi -Hest Bihist

Katalog Numarasi: 38

Bulundugu yer: Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, Istanbul, Tiirkiye.
Envanter Numarasi: H676, f.1b

Tarih: 1496

Yapim Yeri: Herat, Afganistan

Minyatiir Konusu: Hest Behist, Av Sahnesi.

Minyatiir Sanatcisi: Bihzad’a atfedilmistir

Sayfa Boyutu: 30 x 20cm

Teknik: Opak suluboya, altin ve miirekkep
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Resim 50: Hest Behist Av Sahnesi Sol sayfa

Kaynak: Topkap: Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi izniyle, H676, f.1b, Istanbul, Tiirkiye
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Sag sayfanin devami olan sol sayfada da miithis bir dinamizm gbze carpiyor.
Sirasini bekleyen birbiriyle iletisim halinde olan figiirler, orta kisimda avlananlar, arka
planda avlanan hayvanlari tasiyan figiirler ve kayaliklara kagan hayvan figiirleri ve onlari

takip etmekte olan figiirler tiim canliligiyla tasvir edilmistir.

Atlarin 6nden, arkadan, yandan duruslar1 ve av alanindaki kosturmalart hemen
hemen her yonden goriilmektedir (Resim 50- detay 1, 2). Av alaninda yaban domuzu,
pars, dag koyunlari, ceylanlar, geyikler, kurt goriiliirken kayaliklarda tavsanlar, ay1 ve
yaban kegileriyle tamamen dogal hayat anlatilmaktadir. Diger minyatiirde goriilen siyah
av kopegi bu sayfada av hayvanina saldirirken goriilmektedir. Avlanmis yaban koyunlari

atlarla bakistyor gibi hissettirmektedir (Resim 50- detay 1-2). (Resim 50- dekupe figiir)

Diger resimdeki muhtemelen baglangici olan dere kayaliklarin arasindan ¢ikmus,
kenarinda yogun olmayan bir sekilde ¢icekler goriilmektedir. Kayaliklar degrade renk
gecisleriyle ve kendi icerisinde zit renk bloklar1 olusturarak arka plandaki figiirlere de
dikkat ¢ekilmigstir. Agaglar bodur, bazilar1 yapraksiz olarak uygulanmistir. Peyzajdaki
organik formlara yon hareketleri verilerek figiirlerle beraber mekanda da hareket

saglanmigtir. GOkyltizii sivama altinla boyanmustir. (Resim 50- dekupe peyzaj)

Resim 50- detay 1: At ve binicilerin hareketleri
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Resim 50- detay 2: Farkli insan ve hayvan figiirleri
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Resim 50- dekupe: Figiir
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Resim 50- dekupe: Peyzaj
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5.2.8 Emir Hiisrev Dihlevi Hamsesi Deniz Yoluyla Kacirma
Bashk: Emir Hiisrev Dihlevi Hamsesi’nin kopyasi
Katalog Numarasi: 39

Bulundugu yer: Smithsonian The Freer Gallery of Art and Arthur M. Sackler Gallery,
Washington, A.B.D.

Envanter Numarasi: F1937.27

Tarih: 1496

Yapim Yeri: Herat, Afganistan

Minyatiir Konusu: Deniz yoluyla kagirma.
Minyatiir Sanatcisi: Bihzad’a atfedilmistir
Sayfa Boyutu: 27 x 19,3 cm

Teknik: Opak suluboya, altin ve miirekkep
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Resim 51: Emir Hiisrev Dihlevi Hamsesi Deniz Yoluyla Kagirma

Kaynak: Smithsonian The Freer Gallery of Art and Arthur M. Sackler Gallery, F1937.27,
Washington, A.B.D.
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Emir Hiisrev Dehlevi’nin Hest Bihist adli eserindeki boliimde, yedi iklim
prenseslerinden birinin Behram Giir’e deniz yoluyla kacan bir prensesin hikayesini
anlatir. Smithsonian Gallery’nin web sayfasinda kralin ¢ok sevdigi hizmetlisinin

sevgilisiyle kagmasi olarak agiklama yapilmistir.

Kral ve adamlari sahilde gosterilmis, kralin arkasinda semsiye tutan gorevli yer
almaktadir. Kralin elindeki ok yere doniik, aymi c¢ekmis fakat firlatmamis sanki
vazgeemis gibi durmaktadir. Hem kiyidaki hem de geminin igindeki farkli ten rengi ve
yaslardaki figlirlerde saskin ifade hissedilmektedir. Geminin arka tarafinda resmedilen

kiz elinde mendille gézyaslarini silmektedir. (Resim 51- dekupe figiir)

Kompozisyonda peyzajin yardimiyla dairesel form olusturulmus figiirler rahat
bir sekilde yerlestirilmistir. Renk kontrastlari ve gegisleri ustaca tasarlanarak figiirler 6n
plana ¢ikartilmistir. Arka fonda kayaliklarin rengi agik ve zit tonlarda turkuaz agirliklidur.
Gemideki geometrik desenler ¢ok iistiin ince is¢ilikle islenmistir. Geminin yelkenindeki
bezemeler dokiilmiistiir. Denizde kullanilan boya erozyona ugradigi igin oldukga
koyulagsmustir. Resmin sag tarafindaki sahil kism1 deniz kabuklartyla siislenmistir. Karst
tarafta kayaliklarin tizerinde bir kegi etrafi izlemekte; kayaliklarda belli belirsiz Siluetlerle
beraber bodur aga¢ formlar1 ve garpik cali figiirleri yer almaktadir. Gokyiizii sivama
altinla boyanmis ve bir tane bulut motifi goze ¢arpmaktadir. (Resim 51- dekupe peyzaj)

Bu minyatiirde en dikkat ¢ekici 6zellik bulut motifinin kullanilmig olmasidir.
Diger Bihzad eserlerinin hic¢birinde bulut figiirii yer almamistir. Gokyiizli ya stvama altin
ya da mavi tonlarinda renklendirilmis, genelde bulutsuz veya bulut yerine beyaz lekeler
uygulanmistir. ilk bakildiginda hocast Emir Ruhullah’in bulut motifine (Resim 2- detay1)
benzese de yakindan bakildiginda diger bulutlardan oldukga farkli ve sade bir uygulama
oldugu goriilmektedir (Resim 51- detayl)

Resim 2- detayl: Bulut Resim 51- detay 1: Bulut
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Resim 51- dekupe: Figiir
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Resim 51- dekupe: Peyzaj
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5.2.9 Figiir Calismalari

Alttaki resimler Bihzad’a atfedilmis karakalem ve portre ¢alismalaridir.

Boyanmamis eserler Bihzad’in figiir stilizasyonunu gostermektedir.
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5.2.9.1 Sadi — Tartisan iki Figiir
Bashk: Albliim Folyo
Katalog Numarasi: 40

Bulundugu yer: Harvard Sanat Miizeleri/Arthur M. Sackler Miizesi, Cambridge,
Massachusetts, A.B.D.

Envanter Numarasi: 1972.299

Tarih: 1480 -1490

Yapim Yeri: Herat

Minyatiir Konusu: Sa’di - Dini bir konu tizerine goriislerini sdyleyen iki adam.
Minyatiir Sanatcisi: Bihzad’a atfedilmistir

Sayfa Boyutu: 39,1 x 27,6 cm

Teknik: Kagit iizerine miirekkep
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Resim 52: Sadi — Tartisan ki Figiir

Kaynak: Harvard Sanat Miizeleri/Arthur M. Sackler Miizesi, 1972.299, Cambridge,
Massachusetts, A.B.D.
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Resim 52 — detay 1: Tartisan figiirler
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5.2.9.2 Sultan Hiiseyin Mirza Baykara Portresi
Bashk: Albiim folyo
Katalog Numarasi: 41

Bulundugu yer: Harvard Sanat Miizeleri/Arthur M. Sackler Miizesi, Cambridge,
Massachusetts, A.B.D.

Envanter Numarasi: 1958.59

Tarih: 1480-1510?

Yapim Yeri: Herat

Minyatiir Konusu: Sultan Hiiseyin Mirza Baykara portresi
Minyatiir Sanatcisi: Bihzad’a atfedilmistir

Sayfa Boyutu: folyo 34,3 x 32,7 cm, gergeve 57,5 x 43,5 cm

Teknik: Boya, altin ve miirekkep
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Resim 53: Sultan Hiiseyin Mirza Baykara Portresi

Kaynak: Harvard Sanat Miizeleri/Arthur M. Sackler Miizesi, 1958.59, Cambridge,
Massachusetts, A.B.D.
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Resim 53- detay 1: Sultan Hiiseyin Baykara
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Resim 53- dekupe: Figiir
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5.3 Bihzad’a Atfedilen Tartismah Eserler

Bihzad yasarken iinlenen ve ekol sahibi olan sanat¢ilar arasinda gosterilir. Bu
yiizden eserleri her zaman ¢ok degerli olmustur. Ozellikle erken dénemlerden yirminci
ylizyila kadar ona atfedilen eserler, giintimiizde kullanilan teknolojiyle beraber aragtirma
kaynaklarmin ¢ogalmasi, ona atifta bulunulan eserlerin dogrulugunu daha iyi ortaya

koymaktadir.

Kahire Miizesindeki imzali eserleri ve Zafername minyatiirleri kiyas
niteligindedir. Eser atiflar1 bu minyatiirlerdeki detaylarla beraber incelenerek daha dogru
ve kesin sekilde degerlendirilmektedir. Yillarca Bihzad’a ait oldugu sdylenen bircok
resmin ona ait olmadigi veya onun ekoliine ait sanatgilar tarafindan yapildig1 ortaya

cikmistir. Bazi eserler heniiz tam kesinlige varilamamis hala arastirma agsamasindadir.

Katalogun bu boliimiinde tartismali eserler, Bihzad’la beraber birkag¢ sanat¢inin

da bulundugu eserler ve Bihzad {islubu gosteren bazi eserler yer almaktadir.

Eserlerde Bihzad’in iislubu da hissedilmekte fakat bazen figiirlerde, bazen

peyzajda bazen de kurguda farkl ellerin ¢alistig1 goriilmektedir.

Resim 54’teki Cenevre Musée d'art et d'histoire, Ville de Genéve miizesinde
bulunan eser Bihzad’a atfedilmis fakat atif belirsizdir. Renk farkliliklar1 ve mimaride
uygulanan desen farkliliklart minyatiirlii sayfada sonradan diizenleme yapilmis oldugunu
gostermektedir. Eser, Ustad Bihzad’in diger eserleriyle benzerlikler tasimasina ragmen
onun kompozisyon kurgusuna aykiri goriinmektedir. Bihzad, eserlerindeki organik
formlar1 sahnenin akisina gore yerlestirilerek mekanda dairesel bir hareket saglamaktadir.
Sag tarafa yerlestirilen ¢inar agacinin dis biikey kullanilmis olmasi onun kurgusuna
terstir. Mimarideki cephe siislemelerindeki is¢ilik Bihzad’in diger eserlerine gore fazla
amator kalmistir. Zemindeki renk paleti, ¢igekler, bahar dalli agag, figiir hareketleri,
mimarideki koyu renk paneller Bihzad tarzina benzese de detayl incelendiginde belki
Bihzad tarafindan baglanmis daha sonra baska bir sanat¢1 tarafindan tamamlanmis veya

Bihzad tarzi kullanilarak yapilmis bir eser olabilecegi fikri agir basiyor.
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Resim 55 Walters Art Museum’da bulunan Kuslarin Dili adli elyazmasindan
“Oglunun babasma agit1” isimli eserde de Bihzad dslubunu tasiyan Ozellikler
goriilmektedir. Resmin sag altina Bihzad ismi eklenmistir. Eser heniiz bitmemis
goziikmektedir. Mimari siislemeler, arkadaki ¢mnar agaci, dere formu, zemin yarim
kalmistir. Eserde yogun mavi yesil renkler goze ¢arpmaktadir. Bihzad, uygulamalarinda
renk gecislerini ve kontrastlart mitkkemmel bir sekilde kullanmistir. Fakat bu eserdeki fon
ve figiirlerin kiyafetleri ayni renklerle boyandigi i¢in figiirler ve olay 6n plana
cikamamustir. Ayrica tasarim kurgusu da zayif kalmistir. British Library 6810’daki
Leyla’nin kocasinin oliimii isimli eserle karsilastirildiginda cenaze temali iki eser

arasindaki farklar net olarak anlagilmaktadir.

Resim 56, 57 ve 58 British Library 6810 numarali elyazmasinda bulunan ii¢ eser
ozellikle hamam sahnesinin oldugu minyatiiriin Bihzad’a ait olmas1 muhtemeldir. Ug
eserdeki tasarim kurgusu, figlirler, organik formlar ve renk paleti Bihzad’1

yansitmaktadir. Fakat atiflarda 2 isim bulunmasi eserleri tartismali konuma almistir.

Resim 59, 60, 61 ve 62 New York Metropolitan Art Museum’da Feriduddin
Attar’in Kuslarin Dili isimli kopya elyazmasi eserde bulunmaktadir. Dort adet minyatiir
daha oOnce Bihzad’a atfedilmistir. Arastirmacilarin detayli incelemeleri eserlerin
Bihzad’in iislubuna benzer calismalar olarak yapildigimi fakat onun islerindeki figiir
ozellikleri, tasarim, renk gibi detaylarda ayristigini ortaya koymuslardir. Metropolitan Art
Museum bununla ilgili Marie G. Lukens tarafindan yapilmig The Language of the Birds;
Fifteenth-Century Miniatures adli inceleme yazisim kendi web sayfasinda da

yayinlamigtir.

Resim 63-75, 13 adet minyatiirlii sayfa Chester Beatty Library 06zel
koleksiyonunda bulunan Emir Hiisrev Dihlevi’ye ait Hamse (5 siir) isimli elyazmasi
eserde yer almaktadir. El yazmasi eserdeki minyatiirler Herat tarzinda resmedilmistir. El
yazmasinin eski sahibi Dr. F. R. Martin resimlerin tiimiini Bihzad'a atfetmistir.
Arastirmacilar kismen Bihzad’a ait oldugunu ve en az {i¢ farkli sanat¢1 tarafindan Bihzad
tarz1 olarak yapildigin1 sdylemektedirler. Yine Chester Beatty Library’de 156 envanter
numarasiyla kayith Sadi- Bostan 1497 tarihli elyazmasinin kolofonunda Bihzad’in ismi

gecmektedir. Kolofona gore eserdeki 11 adet minyatiir Bihzad’a atfedilmistir.
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Arastirmacilar kolofondaki yazinin “z” harfinin Bihzad’in z harfinden daha farkli
oldugunu fakat oldukg¢a iyi bir taklit oldugunu diistinmektedirler. Minyatiirlerin Bihzad’in
calismalarindaki tasarim ve figiir 6zelliklerini kesinlikle yansitmadigini belirtmislerdir.
Ozellikle figiir ¢izimlerinde Bihzad’a yakinlik gdstermis olsa da kesinlikle Bihzad’in
karakteristik o6zelliklerinden uzak oldugunu belirtmislerdir.(Katalogdaki 13 adet

minyatiirlii el yazmasi Chester Beatty Library 6zel izniyle yer almaktadir)

Resim 75, 76, 77 ,78’de bulunan doért adet minyatiirlii folyo Oliver Hoare 6zel
koleksiyonunda bulunan, hattat Ali Sir Nevai tarafindan istinsah edilmis Cam-1 Cem adli
eserde yer almaktadir. Yakin zamanda acik artirmaya ¢ikarilan 1460 tarihli, 48 folyo ve
4 adet minyatiirlii yapraktan olusan el yazmasi eserdeki minyatiirlerin Bihzad’in en erken
donem eserleri oldugu, kolofonda isminin yazdig1 kaydedilmistir. Elyazmasindaki

eserlerin Bihzad’a ait olup olmadig1 konusunda heniiz net bir bilgi yoktur.

Resim 79 Cleveland Miizesi’nde bulunan bitmemis minyatiir daha Once
Bihzad’a atfedilmis daha sonra Bihzad tarzi olarak yorumlanmis bir eserdir. Ayni
kompozisyon cift sayfa 1488 tarihli minyatiir olarak Tahran Giilistan Saray1’nda Giilsan
albiimiinde bitmis olarak Bihzad’a atifla yer almaktadir. Fakat Bihzad’a ait olup olmadig:
konusunda net bilgi yoktur. Resim 79’un bitmemis olmasi aslinda minyatiir sanatinin
yapimi konusunda olduk¢a 6nemli bir eserdir. Atifta bulunulan eserlerdeki Resim 29
“Kaleye saldir1” isimli bitmemis eserdeki gibi bu eserde de herhangi boyama 6nceligi

goriilmemektedir.
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Bashk: Leyla ile Mecnun - Nasihat

Katalog Numarasi: 42

Bulundugu yer: Musée d'art et d'histoire, Ville de Genéve / Cenevre.
Envanter Numarasi: 1971-0107-0424

Tarih: 1482

Yapim Yeri: Herat (Afganistan)

Minyatiir Konusu: Hakim Nizdmi oglu Muhammed Nizami'ye 6giit verirken,

Nizadmi'nin Hamsesinden "Leyla ve Mecnun" boliimiinden.
Sayfa Boyutu: Minyatiirlii alan: 23,2 x 12,3 cm, Folyo: 35,8 x 22,2 cm

Teknik: opak suluboya, altin ve miirekkep
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Resim 54: Leyla ile Mecnun — Nasihat
Kaynak: Musée d'art et d'histoire, Ville de Genéve, Envanter No: 1971-0107-0424,

Cenevre, [svigre
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Bashk: Mantik-al Tayr — Kuslarin Dili- Agit

Katalog Numarasi: 43

Bulundugu yer: The Walters Art Museum, Baltimore, A.B.D.
Envanter Numarasi: W.678

Tarih: 15.yy. sonu

Yapim Yeri: Herat, Afganistan

Minyatiir Konusu: Babasinin cenazesinde oglunun agiti.
Sayfa Boyutu: 28,5 x 19 cm

Teknik: opak suluboya, altin ve miirekkep
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Resim 55: Mantik-al Tayr — Kuslarin Dili- Agit
Kaynak: The Walters Art Museum, Envanter No: W.678 Baltimore, A.B.D.
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Bashk: British Library 6810, Hamam ve Berber

Katalog Numarasi: 44

Bulundugu yer: British Library, Londra, Ingiltere.

Envanter Numarasi: 6810

Folyo: 27 v

Tarih: 1490- 1499

Yapim Yeri: Herat

Minyatiir Konusu: Hiisrev ve Sirin boliimii; hamam ve berber.
Minyatiir Sanatgisi: Mirak ve Bihzad’a atfedilmistir

Sayfa Boyutu: 17 x 24,3 cm

Teknik: Opak suluboya, altin ve miirekkep
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Resim 56: British Library 6810, Hamam ve Berber

Kaynak: Nizami- Hamse, British Library, Or. 6810 f.27v, Londra, Ingiltere
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Bashk: British Library 6810, Leyla ile Mecnun Okulda
Katalog Numarasi: 45

Bulundugu yer: British Library, Londra, Ingiltere.
Envanter Numarasi: 6810

Folyo: 106v

Tarih: 1490- 1499

Yapim Yeri: Herat

Minyatiir Konusu: Leyla ve Mecnun okulda
Minyatiir Sanatgisi: Mirak ve Bihzad’a atfedilmistir.
Sayfa Boyutu: 17 x 24,3 cm

Teknik: Opak suluboya, altin ve miirekkep
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Resim 57: British Library 6810, Leyla ile Mecnun Okulda
Kaynak: Nizami- Hamse, British Library, Or. 6810 f.106v, Londra, Ingiltere
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Bashk: British Library 6810, Besir ve Malik

Katalog Numarasi: 46

Bulundugu yer: British Library, Londra, Ingiltere.

Envanter Numarasi: 6810

Folyo: 175r

Tarih: 1490- 1499

Yapim Yeri: Herat

Minyatiir Konusu: Besir’in bogulan arkadas1 Malik’i degnekle bulmaya calismasi
Minyatiir Sanatcisi: Bihzad ve. Kazim Ali’ye atfedilmistir.

Sayfa Boyutu: 17 x 24,3 cm

Teknik: Opak suluboya, altin ve miirekkep
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Resim 58: British Library 6810, Besir ve Malik
Kaynak: Nizami- Hamse, British Library, Or. 6810 f.175r, Londra, ingiltere
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Bashk: Mantik-al Tayr/ Kuslarin Dili — Feri-ud Din Attar/ Prens ve Dilenci

Katalog Numarasi: 4/

Bulundugu yer: New York Metropolitan Art Museum, A.B.D.
Envanter Numarasi: 63.210.28

Folyo: 28r

Tarih: 1487

Yapim Yeri: Herat

Minyatiir Konusu: Prense sevgisini dile getiren dilenci.
Minyatiir Sanatcisi: Bihzad’a atfedilmistir, tartismalidir
Sayfa Boyutu: 21,3 x 11,4 cm

Teknik: Opak suluboya, altin ve miirekkep
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Resim 59: Mantik-al Tayr/ Kuslarin Dili — Feri-ud Din Attar/ Prens ve Dilenci

Kaynak: New York Metropolitan Art Museum, Envanter No: 63.210.28, New York,
A.B.D.
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Bashk: Mantik-al Tayr/ Kuslarin Dili — Feri-ud Din Attar/ Cenaze Alay1

Katalog Numarasi: 48

Bulundugu yer: New York Metropolitan Art Museum, A.B.D.
Envanter Numarasi: 63.210.35

Folyo: 35r

Tarih: 1487

Yapim Yeri: Herat

Minyatiir Konusu: Cenaze Merasimi

Minyatiir Sanatcisi: Bihzad’a atfedilmistir, tartismalidir
Sayfa Boyutu: 18,7 x 13 cm

Teknik: Opak suluboya, altin ve miirekkep
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Resim 60: Mantik-al Tayr/ Kuslarin Dili — Feri-ud Din Attar/ Cenaze Alay1

Kaynak: New York Metropolitan Art Museum, Envanter No: 63.210.35, New York,
A.B.D.
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Bashk: Mantik-al Tayr/ Kuslarin Dili — Feri-ud Din Attar/ Bogulan Adam

Katalog Numarasi: 49

Bulundugu yer: New York Metropolitan Art Museum, A.B.D.
Envanter Numarasi: 63.210.44

Folyo: 44r

Tarih: 1487

Yapim Yeri: Herat

Minyatiir Konusu: Bogulan adam

Minyatiir Sanatcisi: Bihzad’a atfedilmistir, tartismalidir
Sayfa Boyutu: 18,7 x 13 cm

Teknik: Opak suluboya, altin ve miirekkep
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Resim 61: Mantik-al Tayr/ Kuslarin Dili — Feri-ud Din Attar/ Bogulan Adam

Kaynak: New York Metropolitan Art Museum, Envanter No: 63.210.44, New York,
A.B.D.
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Bashk: Mantik-al Tayr/ Kuslarin Dili — Feri-ud Din Attar- Seyh Maneh ve Koylii
Katalog Numarasi: 50

Bulundugu yer: New York Metropolitan Art Museum, A.B.D.

Envanter Numarasi: 63.210.49

Folyo: 49r

Tarih: 1487

Yapim Yeri: Herat

Minyatiir Konusu: Seyh Maneh ve koylii

Minyatiir Sanatcisi: Bihzad’a atfedilmistir, tartismalidir

Sayfa Boyutu: 19.7 x 14,6 cm

Teknik: Opak suluboya, altin ve miirekkep
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Resim 62: Mantik-al Tayr/ Kuslarin Dili — Feri-ud Din Attar- Seyh Maneh ve Koylii

Kaynak: New York Metropolitan Art Museum, Envanter No: 63.210.49, New York,
A.B.D.
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Bashk: Emir Hiisrev Dihlevi Hamsesi, Sufilerin semah gosterisi.

Katalog Numarasi: 51

Bulundugu yer: Chester Beatty Library, Dublin, Irlanda.
Envanter Numarasi: CBL Per 163.6

Yazma Eser: Emir Hiisrev Dihlevi Hamsesi

Tarih: 1485

Yapim Yeri: Herat (Afganistan)

Minyatiir Konusu: Sufilerin semah gosterisi.

Minyatiir Sanatcisi: Bihzad’a atfedilmistir

Minyatiirlii Yaprak Sayisi: 13

Sayfa Boyutu: 25,3 x 16,7 cm

Teknik: Opak suluboya, altin ve miirekkep
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Resim 63: Emir Hiisrev Dihlevi Hamsesi, Sufilerin semah gosterisi.
Kaynak: Chester Beatty Library izniyle, Envanter No: CBL Per 163.6, Dublin, irlanda.
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Bashk: Emir Hiisrev Dihlevi Hamsesi, Sarayli ve Kesis (Cilekes)
Katalog Numarasi: 52

Bulundugu yer: Chester Beatty Library, Dublin, irlanda.
Envanter Numarasi: CBL Per 163.23

Yazma Eser: Emir Hiisrev Dihlevi Hamsesi

Tarih: 1485

Yapim Yeri: Herat (Afganistan)

Minyatiir Konusu: Sarayli ve Kesis (Cilekes)
Minyatiir Sanatcisi: Bihzad’a atfedilmistir

Minyatiirlii Yaprak Sayisi: 13

Sayfa Boyutu: 25,3 x 16,7 cm

Teknik: Opak suluboya, altin ve miirekkep
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Resim 64: Emir Hiisrev Dihlevi Hamsesi, Sarayli ve Kesis (Cilekes)
Kaynak: Chester Beatty Library izniyle, Envanter No: CBL Per 163.23, Dublin, Irlanda
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Bashk: Emir Hiisrev Dihlevi Hamsesi, Hiisrev’in affi i¢in Hiirmiiz’e yalvaran yaslilar

Katalog Numarasi: 53

Bulundugu yer: Chester Beatty Library, Dublin, Irlanda.
Envanter Numarasi: CBL Per 163.28

Yazma Eser: Emir Hiisrev Dihlevi Hamsesi

Tarih: 1485

Yapim Yeri: Herat (Afganistan)

Minyatiir Konusu: Hiisrev’in affi i¢in Hiirmiiz’e yalvaran yashlar
Minyatiir Sanatcisi: Bihzad’a atfedilmistir

Minyatiirlii Yaprak Sayisi: 13

Sayfa Boyutu: 25,3 x 16,7 cm

Teknik: Opak suluboya, altin ve miirekkep
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Resim 65: Emir Hiisrev Dihlevi Hamsesi, Hiisrev’in affi i¢in Hiirmiiz’e yalvaran yaslilar
Kaynak: Chester Beatty Library izniyle, Envanter No: CBL Per 163.28, Dublin, Irlanda
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Bashk: Emir Hiisrev Dihlevi Hamsesi, Yasli Adamin bir Gengle Karsilagsmasi
Katalog Numarasi: 54

Bulundugu yer: Chester Beatty Library, Dublin, irlanda.
Envanter Numarasi: CBL Per 163.38

Yazma Eser: Emir Hiisrev Dihlevi Hamsesi

Tarih: 1485

Yapim Yeri: Herat (Afganistan)

Minyatiir Konusu: Yash adamin bir gencle karsilagmasi
Minyatiir Sanatcisi: Bihzad’a atfedilmistir

Minyatiirlii Yaprak Sayisi: 13

Sayfa Boyutu: 25,3 x 16,7 cm

Teknik: Opak suluboya, altin ve miirekkep
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Resim 66: Emir Hiisrev Dihlevi Hamsesi, Yasl adamin bir gengle karsilagsmasi
Kaynak: Chester Beatty Library izniyle, Envanter No: CBL Per 163.38, Dublin, Irlanda

329



Bashk: Emir Hiisrev Dihlevi Hamsesi, Sirin’in Hiisrev’i Ermenistan’daki Sarayina

Kabuli

Katalog Numarasi: 55

Bulundugu yer: Chester Beatty Library, Dublin, Irlanda.
Envanter Numarasi: CBL Per 163.54

Yazma Eser: Emir Hiisrev Dihlevi Hamsesi

Tarih: 1485

Yapim Yeri: Herat (Afganistan)

Minyatiir Konusu: Sirin’in Hiisrev’i Ermenistan’daki sarayimna kabulii.
Minyatiir Sanatcisi: Bihzad’a atfedilmistir

Minyatiirlii Yaprak Sayisi: 13

Sayfa Boyutu: 25,3 x 16,7 cm

Teknik: Opak suluboya, altin ve miirekkep
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Resim 67: Emir Hiisrev Dihlevi Hamsesi, Sirin’in Hiisrev’i Ermenistan’daki Sarayina
Kabulii

Kaynak: Chester Beatty Library izniyle, Envanter No: CBL Per 163.54, Dublin, Irlanda
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Bashk: Emir Hiisrev Dihlevi Hamsesi, Ferhat’in Olimi
Katalog Numarasi: 56

Bulundugu yer: Chester Beatty Library, Dublin, irlanda.
Envanter Numarasi: CBL Per 163.72

Yazma Eser: Emir Hiisrev Dihlevi Hamsesi

Tarih: 1485

Yapim Yeri: Herat (Afganistan)

Minyatiir Konusu: Ferhat’in 6liimii.

Minyatiir Sanatcisi: Bihzad’a atfedilmistir
Minyatiirlii Yaprak Sayisi: 13

Sayfa Boyutu: 25,3 x 16,7 cm

Teknik: Opak suluboya, altin ve miirekkep
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Resim 68: Emir Hiisrev Dihlevi Hamsesi, Ferhat’m Oliimii

Kaynak: Chester Beatty Library izniyle, Envanter No: CBL Per 163.72, Dublin, Irlanda
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Bashk: Emir Hiisrev Dihlevi Hamsesi, Hiisrev ve Sirin
Katalog Numarasi: 57

Bulundugu yer: Chester Beatty Library, Dublin, irlanda.
Envanter Numarasi: CBL Per 163.82

Yazma Eser: Emir Hiisrev Dihlevi Hamsesi

Tarih: 1485

Yapim Yeri: Herat (Afganistan)

Minyatiir Konusu: Hiisrev ve Sirin.

Minyatiir Sanatcisi: Bihzad’a atfedilmistir
Minyatiirlii Yaprak Sayisi: 13

Sayfa Boyutu: 25,3 x 16,7 cm

Teknik: Opak suluboya, altin ve miirekkep
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Resim 69: Emir Hiisrev Dihlevi Hamsesi, Hiisrev ve Sirin

Kaynak: Chester Beatty Library izniyle, Envanter No: CBL Per 163.82, Dublin, Irlanda
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Bashk: Emir Hiisrev Dihlevi Hamsesi, Mecnun’um Dogumunun Kutlanmasi
Katalog Numarasi: 58

Bulundugu yer: Chester Beatty Library, Dublin, irlanda.
Envanter Numarasi: CBL Per 163.104

Yazma Eser: Emir Hiisrev Dihlevi Hamsesi

Tarih: 1485

Yapim Yeri: Herat (Afganistan)

Minyatiir Konusu: Mecnun’um dogumunun kutlanmasi.
Minyatiir Sanatcisi: Bihzad’a atfedilmistir

Minyatiirlii Yaprak Sayisi: 13

Sayfa Boyutu: 25,3 x 16,7 cm

Teknik: Opak suluboya, altin ve miirekkep
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Resim 70: Emir Hiisrev Dihlevi Hamsesi, Mecnun’um Dogumunun Kutlanmasi

Kaynak: Chester Beatty Library izniyle, Envanter No: CBL Per 163.104, Dublin, irlanda
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Bashk: Emir Hiisrev Dihlevi Hamsesi, Asiret kavgasi
Katalog Numarasi: 59

Bulundugu yer: Chester Beatty Library, Dublin, irlanda.
Envanter Numarasi: CBL Per 163.110

Yazma Eser: Emir Hiisrev Dihlevi Hamsesi

Tarih: 1485

Yapim Yeri: Herat (Afganistan)

Minyatiir Konusu: Asiret kavgasi

Minyatiir Sanatcisi: Bihzad’a atfedilmistir
Minyatiirlii Yaprak Sayisi: 13

Sayfa Boyutu: 25,3 x 16,7 cm

Teknik: Opak suluboya, altin ve miirekkep
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Resim 71: Emir Hiisrev Dihlevi Hamsesi, Asiret kavgasi

Kaynak: Chester Beatty Library izniyle, Envanter No: CBL Per 163.110, Dublin, irlanda
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Bashk: Emir Hiisrev Dihlevi Hamsesi, Leyla ve Mecnun
Katalog Numarasi: 60

Bulundugu yer: Chester Beatty Library, Dublin, irlanda.
Envanter Numarasi: CBL Per 163.120

Yazma Eser: Emir Hiisrev Dihlevi Hamsesi

Tarih: 1485

Yapim Yeri: Herat (Afganistan)

Minyatiir Konusu: Leyla ve Mecnun.

Minyatiir Sanatcisi: Bihzad’a atfedilmistir

Minyatiirlii Yaprak Sayisi: 13

Sayfa Boyutu: 25,3 x 16,7 cm

Teknik: Opak suluboya, altin ve miirekkep
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Resim 72: Emir Hiisrev Dihlevi Hamsesi, Leyla ve Mecnun

Kaynak: Chester Beatty Library izniyle, Envanter No: CBL Per 163.120, Dublin, irlanda
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Bashk: Emir Hiisrev Dihlevi Hamsesi, Eglence
Katalog Numarasi: 61

Bulundugu yer: Chester Beatty Library, Dublin, irlanda.
Envanter Numarasi: CBL Per 163.198
Yazma Eser: Emir Hiisrev Dihlevi Hamsesi
Tarih: 1485

Yapim Yeri: Herat (Afganistan)

Minyatiir Konusu: Eglence.

Minyatiir Sanatcisi: Bihzad’a atfedilmistir
Minyatiirlii Yaprak Sayisi: 13

Sayfa Boyutu: 25,3 x 16,7 cm

Teknik: Opak suluboya, altin ve miirekkep
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Resim 73: Emir Hiisrev Dihlevi Hamsesi, Eglence

Kaynak: Chester Beatty Library izniyle, Envanter No: CBL Per 163.198, Dublin, irlanda
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Bashk: Emir Hiisrev Dihlevi Hamsesi, Boliimden bir sahne
Katalog Numarasi: 62

Bulundugu yer: Chester Beatty Library, Dublin, irlanda.
Envanter Numarasi: CBL Per 163.209

Yazma Eser: Emir Hiisrev Dihlevi Hamsesi

Tarih: 1485

Yapim Yeri: Herat (Afganistan)

Minyatiir Konusu: Bdliimden bir sahne

Minyatiir Sanatcisi: Bihzad’a atfedilmistir

Minyatiirlii Yaprak Sayisi: 13

Sayfa Boyutu: 25,3 x 16,7 cm

Teknik: Opak suluboya, altin ve miirekkep
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Resim 74: Emir Hiisrev Dihlevi Hamsesi, Boliimden bir sahne

Kaynak: Chester Beatty Library izniyle, Envanter No: CBL Per 163.209, Dublin, irlanda
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Bashk: Emir Hiisrev Dihlevi Hamsesi, Kagirma
Katalog Numarasi: 63

Bulundugu yer: Chester Beatty Library, Dublin, irlanda.
Envanter Numarasi: CBL Per 163.215

Yazma Eser: Emir Hiisrev Dihlevi Hamsesi
Tarih: 1485

Yapim Yeri: Herat (Afganistan)

Minyatiir Konusu: Béliimden bir sahne, kagirma
Minyatiir Sanatcisi: Bihzad’a atfedilmistir
Minyatiirlii Yaprak Sayisi: 13

Sayfa Boyutu: 25,3 x 16,7 cm

Teknik: Opak suluboya, altin ve miirekkep
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Resim 75: Emir Hiisrev Dihlevi Hamsesi, Kagirma

Kaynak: Chester Beatty Library izniyle, Envanter No: CBL Per 163.215, Dublin, irlanda
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Bashk: Cam-1 Cem, Kitaptan Sahne 1

Katalog Numarasi: 64

Bulundugu yer: Oliver Hoare 6zel koleksiyonu.
Envanter Numarasi:

Folyo: 27r

El yazmas tarih: 1465

Hattat : Ali Sir Nevai — Kolofonda ismi yazmaktadir
Yapim Yeri: Herat

Minyatiir Konusu: Kitaptan sahne.

Minyatiir Sanatcisi: Kolofonda Bihzad yazmaktadir fakat tartismalidir.
Sayfa Boyutu: 19,3 x 10,2 /tam yaprak 30,5 x 19,3

Teknik: Opak suluboya, altin ve miirekkep
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Resim 76: Cam-1 Cem, Kitaptan Sahne 1

Kaynak: Oliver Hoare 6zel koleksiyonu, f.27r
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Bashk: Cam-1 Cem, Kitaptan Sahne 2

Katalog Numarasi: 65

Bulundugu yer: Oliver Hoare 6zel koleksiyonu.
Envanter Numarasi:

Folyo: 28v

El yazmas tarih: 1465

Hattat : Ali Sir Nevai — Kolofonda ismi yazmaktadir
Yapim Yeri: Herat

Minyatiir Konusu: Kitaptan sahne.

Minyatiir Sanatcisi: Kolofonda Bihzad yazmaktadir fakat tartismalidir.
Sayfa Boyutu: 19,3 x 10,2 /tam yaprak 30,5 x 19,3

Teknik: Opak suluboya, altin ve miirekkep
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Cam-1 Cem, Kitaptan Sahne 2

Resim 77

f.28v

Kaynak: Oliver Hoare 6zel koleksiyonu
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Bashk: Cam-1 Cem, Kitaptan Sahne 3

Kaynak: Oliver Hoare 6zel koleksiyonu, f.28v
Katalog Numarasi: 66

Bulundugu yer: Oliver Hoare 6zel koleksiyon
Envanter Numarasi:

Folyo: 29r

El yazmas tarih: 1465

Hattat : Ali Sir Nevai — Kolofonda ismi yazmaktadir
Yapim Yeri: Herat

Minyatiir Konusu: Kitaptan sahne

Minyatiir Sanatcisi: Kolofonda Bihzad yazmaktadir fakat tartigmalidir.
Sayfa Boyutu: 19,3 x 10,2 /tam yaprak 30,5 x 19,3

Teknik: Opak suluboya, altin ve miirekkep
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am-1 Cem, Kitaptan Sahne 3

Resim 78: C

Kaynak: Oliver Hoare 6zel koleksiyonu, f.29r
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Bashk: Cam-1 Cem, Kitaptan Sahne 4

Katalog Numarasi: 67

Bulundugu yer: Oliver Hoare 6zel koleksiyonu.
Envanter Numarasi:

Folyo: 30v

El yazmas tarih: 1465

Hattat : Ali Sir Nevai — Kolofonda ismi yazmaktadir
Yapim Yeri: Herat

Minyatiir Konusu: Kitaptan sahne.

Minyatiir Sanatcisi: Kolofonda Bihzad yazmaktadir fakat tartismalidir.
Sayfa Boyutu: 19,3 x 10,2 /tam yaprak 30,5 x 19,3

Teknik: Opak suluboya, altin ve miirekkep
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Kitaptan Sahne 4

am-1 Cem,

C

Resim 79

f.30v

Kaynak: Oliver Hoare 6zel koleksiyonu
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Bashk: Alblim Folyo, Tamamlanmamis Eser, Eglence
Katalog Numarasi: 68

Bulundugu yer: Cleveland Museum of Art, Ohaio, A.B.D.
Envanter Numarasi: 1944.490

El yazmasi tarih: 1485

Yapim Yeri: Herat

Minyatiir Konusu: Senlik

Minyatiir Sanatgisi: Bihzad’a atfedilir fakat tartismalidir. Tarz olarak Bihzad tarzi

olarak belirtilmistir.
Resmin Boyutu: 24,4 x 14,1 cm, tiim yaprak 27 x 17,2 cm

Teknik: Opak suluboya, altin ve miirekkep
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, tamamlanmamis eser, eglence

Resim 80: Albiim Folyo

, A.B.D.

Envanter No: 1944.490, Ohaio

Kaynak: Cleveland Museum of Art
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6. BIHZAD RESIMLERININ USLUP OZELLIiGi

Arastirmacilar Bihzad’in imzali eserlerini, kolofonda isminin gectigi eserleri ve
atifta bulunulan eserleri inceleyerek tslup o6zellikleri hakkinda detayli incelemede

bulunmuslardir.

Minyatiir sanatinin temel 6zelliklerden biri olan belli disiplinlere bagl kalarak
geleneksel figiir ve motiflerle metni aciklayici resimlerin uygulanmasi, sanatgilar1 6zgiir
kilmamigtir. Sultan Hiiseyin Baykara doneminde de ressamlar geleneksel yontemlerin
etkisi altinda ¢alismistir. Bihzad, sanatinda kitaptaki metni agiklayici olmaya onem
vererek geleneksel yontemlere de bagli kalmis fakat kendi uyguladigi tekniklerle onceki

kompozisyonlarm disina ¢ikmugtir.32

Eserlerinde betimleyici beden figiirleri, figiirlerin yerlesimi, figiirlerin
hareketliligi — birbirleriyle iliskisi, ten renkleri dikkat ¢ekici detaylardandir. Konuyla
baglantili figiirlerin insani faktorlerini ve duygularini; dogal viicut hareketlerini,
duruslarini, yiizlerdeki ifadelerini, mimiklerini, jestlerini gerg¢ek¢i bir yaklasimla sanatina
yansitmistir. Figiirleri bireysellestirmis ve onlara kisisel 6zellikler vermistir. Hiikiimdar
ve saray mensuplarin1 farkli yiizlerle ve viicutlarla resmeden ilk ressamdir.!®® Sadece
insan figiirleri degil hayvan figiirlerinde de aynm1 sekilde hem beden hareketleri hem de
yuz ifadeleri ekleyerek dogal hayatin parcasi olarak resimlendirmistir. Yaptigi islerde
eglenceli bir anlat1 da bulunmaktadir; havuzda eglenen esleriyle beraber zaman gegiren
Behram’1 koskteki cumbadan izleyen, belli belirsiz pencere arasindan goziiken sakall bir
yiiz, Behram’in ejderhay1 dldiiriirken kurtardigr esegin izlemesi, herhangi bir béliimde
olaylar1 izleyen kegi gibi. Kendine has karakter ve anlatim yaraticiligi Bihzad’in eserlerini
ayirt eden ve onun edebi anlayisiyla eslesen 6zelliklerdir. Bihzad yaptigi ¢alismalarinda,
ozellikle daha da bireysellestirilmis figiirlerin tasvirlerinde gergekei ifadeler ve hareketler
kullanarak minyatiir sanatim c¢ok biiyiik bir dogallikla tamstirmustir. ** Daha 6nce
resmedilmemis birgok figiirii gilinliik yasam konularinda gostermistir. Genel viicut

sekilleri lirik, dervis, toplum olarak ti¢ce ayrilir. Lirik viicut formlar1 edebi hikayelerin

132 David J. Roxburgh, Mugarnas, Vol.17, s.119-146.
133 David J. Roxburgh, Mugarnas, Vol.17, s.119-146.
134 David J. Roxburgh, Mugarnas, Vol.17, s119-146.
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veya siirin ana konusuyla sekillenir. Dervis resimleri Sufizmle iliskilendirilen Naksibendi
tarikatinin diisiince ve sembolleriyle renklendirilmistir (Bihzad’in Herat Naksibendi
meclisindeki dini toplantilara katildig1 bilinmektedir). Toplum figiirleri ¢esitli siniflarin

calismalarmi, giinliik hayat bi¢imini yansitmaktadir.1

Ustad Bihzad minyatiir sanatinda geleneksel renklerde de devrim yapmistir.
Mavi, yesil, kahverengi, sar1 ve tugla kirmizisin1 kapsamli olarak kullanan ilk sanatg¢idir.
Tasarimlarinda mavi ve yesil renkler diger renklerden daha fazla goriilmektedir.
Calismalarinin arka fonunda agik kahverengi, sar1 tonlari, tugla-kirmizisi, gri renklerle
boyanmis genis ve gesitli yiizeyler goze ¢arpmaktadir. Kullandig1 renklerin arasindaki
uyum dikkat cekicidir. Renkleri ve renk yiginlarini ¢ok iyi kontrol altina almis, renk
bloklartyla kompozisyonlara derinlik katmistir. Komplementer renkleri ¢ok ustaca
kullanarak tamamlayici renklerin etkilesimini ve renklerin anlatim 6zelligini ¢ok basarili
bir sekilde izleyiciye sunmustur. Mavi ve yesil gibi soguk renklerle agik turuncu, kirmizi
gibi sicak renkleri kullanarak renk dengesi tutturmustur. Karanlik-aydinlik, soguk-sicak,
acik-koyu kontrastin1 diger ressamlardan daha kesin ve miikemmel bir sekilde

uygulamgtir. 13

Tasarimlarinda genelde dairesel formlu yerlesim ve altin oran kullanmaktadir.
Bu yerlesimleri bazen figiirlerle bazen de organik formlarla (agag, dere, kayalik vb.)
saglamaktadir. Figiirleri tek bir yerde toplamamakta ve iist liste bindirmemektedir. Olay1
kurgularken sadece tek bir sahne degil farkli sahneler yaratip bunlari birlestirerek yaptig
esere hareket ve dogallik getirmektedir. Olay1 giinlik hayattan bir kesit olarak

sunmaktadir.

Bihzad donemindeki eserlerde figiirlerin yerlestirildigi yerlerde, yapisal veya
bilesimsel baglamda geometrik mimari dgelerin kullanimi sik¢a goriilmektedir. Bihzad
peyzajin organik alanlar1 konusunda olduk¢a ustadir bununla beraber geleneksel
geometrik stili  kullandigi zaman farkli taktikler uygulayarak kompozisyonu

genisletmistir. Mimari biitiin kompozisyonu kaplamakta, yapilar1 farkli hareketlerle

135 Mohammad Towfig Rahmani, a.g.m., s.790-798.
136 R, Ettinghausen , a.g.e., s.1211-1214.

Priscilla Soucek, BEHZAD, E.I., Vol 1V, 5.114-116.
David J. Roxburgh, Mugarnas,Vol.17 s.119-146.
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uygulamaktadir. Resimlerinde mimaride kullanilan aksonometrik paralel perspektifle
beraber, mimari bloklar, renk bloklar1 ve renk gecisleriyle bazen de zikzak hareketlerle
resmettigi sahneye akiskan ve dinamik bir zaman boyutu eklemistir. Hareketin oldugu
yeri acik, desenlenmemis ve bos olarak kullanmakta degisik bir organik akis
saglamaktadir. Kompozisyonlarinda canli figiirlerin duruslarini sadece dogal, etkileyici
ve hareketli degil ayn1 zamanda izleyicinin goziinli resim diizlemi boyunca hareket

ettirebilecek ustalikta diizenlemistir.**’

Mimari siislemeler ve detaylardaki incelik goz alicidir. Uyguladigi anitsal ve
stislii yazilar miitkemmel kabul edilir. Yazi stili olarak genelde rika ve reyhan kullanmaigtir.
Hat sanatindaki yetenegi ve egitimi sayesinde eserlerinde ¢ok fazla yazili paneller
uygulamasini saglamistir. Koyu renk {izerine agik tek renk bezemeli paneller de birgok

eserinde yer almaktadir.

Peyzajlarda karakteristik figiirii carpik formlu kiiciik kurumus bir agag
figiiriidiir. Genelde tek biiyiik bir aga¢ veya kiiciik bodur agaglar resmetmektedir. Bazi
minyatiirlerinde cok cesitli ¢igekleri tasvir etmistir. Dere formunu ¢ok kullanmaktadir.
Kayalik tasvirlerinde formlar canli gibi goriilmektedir. Kayaliklarda siluetler halinde kus

veya hayvan figiirlerine benzeyen formlar goriilmektedir.

137 R, Ettinghausen , a.g.e., 5.1211-1214.
David J. Roxburgh, Mugarnas, s.119-146.
Priscilla Soucek, BEHZAD, E.I., Vol 1V, 5.114-116.

360



7. DEGERLENDIRME VE SONUC

Bu arastirma Ustad Kemal-ud Din Bihzad’1n hayat1 ve Sultan Hiiseyin Baykara

doneminde yapmis oldugu ¢alismalar1 kapsamaktadir.

Timurlu Imparatorlugu’nda Herat’m baskent olmasindan sonra kraliyet
kitaphaneleri Mirza Baysungur doneminde hizlica gelismis, Hiiseyin Mirza Baykara
doneminde de en olgun ve altin ¢agina girmistir. Bu donemin en iyi sanatgilari
atolyelerde toplanarak, en iyi malzemeler kullanilarak ¢ok fazla sayida ve ¢ok kaliteli

isler Uretilmistir.

Mirza Baykara donemi, kendinden sonra gelen sanatgilara yeni bir bakis acist
kazandiracak, minyatiir sanatinda belli disiplinlere bagl kalarak dogal ve gergekci
yenilikler yapan Ustad Kamal’iid Din Bihzad’1t kazandirmistir. Timurlu Devleti’nin
yikilmasiyla bu degerli sanat¢1, 6ldiigi tarihe kadar Safevi Devleti’nin himayesi altinda

kraliyet kitaphanesinde eserler vermeye devam etmis ve 6grencilerini yetistirmistir.

Ustad Bihzad’1n sanatinm gelisimine en biiyiik katkiy1 Mirza Baykara’nin veziri
Ali Sir Nevai ve Kraliyet Kitaphane baskant Emir Ruhullah gerceklestirmistir. Bihzad
yetim kalmis ve Emir Ruhullah onu vesayeti altina alarak bakimimi ve egitimini
tistlenmistir. Emir Ruhullah yani Mirek Nakkas’in ¢ok yonlii bir sanat¢i olmasi Bihzad’in
sadece resim alaninda degil hat alaninda da gelisimini saglamis; aldigi egitimleri
birlestirerek kompozisyonlarinda uygulamistir. Ali Sir Nevai’nin destegiyle Hiiseyin
Baykara’nin Bihzad’in calismalarimin taninmasi ve Kraliyet Kitaphanesine alinmasi
saglanmistir. Bu atdlyede caligmaya basladiktan sonra yapmis oldugu resimlerle yasarken
tinlenmis bir sanat¢i olmustur. Minyatiir sanatlarinin disiplinine uyarak farkli tarzda

kompozisyonlar hazirlamis ve Bihzad ekoliinii ortaya ¢ikartmistir.

Ustad Bihzad, biitiin eserlerine imza atmamis olsa da minyatiir sanatlarinda
imzas1 olan sayili ressamlardan biridir. Imzali eserleri sayesinde giiniimiizde
aragtirmacilar ona atfedilen eserlerin dogrulugunu daha rahat arastirmakta ve minyatiir

sanatindaki gelisimini inceleyebilmektedir.
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Katalogda 68 adet minyatiirlii resim 3 boliime ayrilmigtir:
1- Ustad Bihzad’in imzali eserleri

2- Ustad Bihzad’a atfedilen eserler

3- Ustad Bihzad’a atfedilen tartismal eserler

Her boliimdeki eserler yapim tarihine gore kataloglanmistir.

Katalogun ilk boliimii olan “5.1 Bihzad Imzali Eserler” béliimiinde Bihzad i
1488 yilinda Sadi’nin Bostan isimli kopya elyazmasi i¢in yapmis oldugu 4 adet imzal
eser goriilmektedir. Bu eserlerin iicli Bihzad’in mimari ve bir tanesi peyzaj alanindaki

kompozisyon uygulamalarini ve 6zelliklerini ortaya koymaktadir.

Resim 5, Resim 7 ve Resim 8’de sadece anlatimdaki olay goriilmemekte;
sanatginin elyazmasi eserde gegen konuyla kurguladigi kompozisyon hem olay1

anlatmakta hem de olayin gegtigi mekan: ve mekandaki giindelik hayati tiim 6zellikleriyle

izleyiciye yagatmaktadir.

Resim5: Yusuf ve Ziileyh Resimb- dekupe: Figiir
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Bihzad, Yusuf'un Ziileyha’dan kagisimin anlattigt Resim 1’de daha once
goriilmemis bir diizenleme uygulamistir. Mimari alan, kompozisyonun biitliniinii
kaplamaktadir. Olaym gectigi sarayin icini, olayla baglantili kapilar1 ve mekanlar
izleyiciye tek bir resimde dosdogru yansitmistir. Saraym cephe duvarimi kaldirarak
mimariyi yukaridan asag1 dikey ve yatay olarak bolmiis, diyagonal yerlesimi de ekleyerek
tek bir sahnenin icerisinde farkl1 sahneler olusturmustur. izleyicinin hem olay1 gérmesini
hem de mekanda gezinmesini saglamak i¢in zikzak formlar1 da kullanmis figiirlerin kol
ve beden hareketleriyle de yonlendirmeyi desteklemistir. Renk bloklarini ustaca
kullanmis, koyu agik ve zit renkleri yan yana kullanarak mekandan mekana geg¢isi
hizlandirmistir. Yapmis oldugu bu detaylarla mekanda hareketli bir zaman olgusu
meydana getirmistir. Figiirlerin oldugu boliimiin arkasinda beyaz renk uygulayarak olayin
ana karakterlerini vurgulamistir. Figiirlerdeki dogal bedensel hareketlerle bir kagma ve
yakalamaya calisma olayini izleyiciye tam olarak yansitmistir. Kompozisyondaki iist
seviye mekansal organizasyon ve tasarimin haricinde milkemmel siislemeler ve isgilik
g6z doldurmaktadir. Duvar kaplamalari, zemin kaplamalari, kapilar, duvar panelleri her
biri ayr1 bir incelikte yapilmistir. Yazili paneller de aym sekilde dikkat cekici ve
muntazamdir. Minyatiiriin hemen alt kismindaki paneller daha sade bir tasarimla koyu
renk zemin iizerine acik tek renkle siislemeler uygulayarak kompozisyonu tamamlamistir.

Renk paletinde yesil, mavi, pembe tonlar1 agirlikli olarak kullanmaigtir.

Resim 7 ve Resim 8’de iki farkli mekani tasvir edilmektedir. Her iki minyatiirde
sadece olay degil olayin gectigi mekan ve igerisindeki giinliik hayattan kesit de
sunulmustur. Bu minyatiirlerde de Resim 5’teki gibi mimari biitlin sayfay1 kaplamakta,
sanat¢1 dikey, yatay ve diyagonal formlarla 6zel perspektif kullanarak sahne iginde
sahneler olusturmustur. Her iki minyatiirde de figiirler dairesel bir formda serbest olarak

yerlestirilmistir.
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Resim7: Dilenci ve arif Resim8: Fakir alim ve kibirli kadi

Resim 7°de olayin gectigi yer olarak goriilen cami kompozisyona komple
uygulamigtir. Cami mimarisinde Timurlu kubbe formu, minber, mihrap, eyvan ana hatlar
kullanilmigtir. Bihzad’1n uyguladigi mimari teknik ve renk teknikleriyle bir olayda farkli
sahneler kullanmis ve bu sahnelere camide insanlarin yaptigi giinliik etkilesimleri (abdest
alan, abdest alana yardimc1 olan, dua eden, kendisiyle bas basa kalan, fikir paylasan, vaaz
veren, vaazi dinleyen insanlar) tanitmustir. Figiirleri birbirine bindirmeden ustaca
dagitarak kalabalik hissi yaratmaktan kaginmistir. Olayin ana kahramanlarimi gosterisli

bir mimari formun Oniine yerlestirerek dikkatleri 6nce olaya ¢ekmeyi basarmistir.

Resim 7’deki mimari planlama ayni sekilde Resim 8’de de kullanilmistir; tek
sayfada biiylik bir mimari kompozisyon ve igerisinde olayin gectigi ve o mekana ait
giinliik kesitlerden sahneler. Bosluk ve doluluk oranlar renklerle ve 6zellikle beyaz
renkle dengelenmistir. Her iki resimde de mavi, yesil baskin renkler géze ¢arpmaktadir.

Pembe ve sar1 da ayni1 sekilde tamamlayici renkler olarak kullanilmistir. Mimaride yazili
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paneller bol bol ve rahat bir sekilde uygulanmis, siislemeler ve detaylarda uygulanan ¢ok

ince desenlerle kompozisyon miikemmellestirilmistir.

Dis mekanda gegen “Dara ve Coban” isimli hikayenin anlatildigi Resim 6’da
figlir yerlesimi yine dairesel formdadir. Figiirler kompozisyonda kalabalik hissi
vermeyecek sekilde yerlestirilmistir. Sahnede sadece olay anlatilmamis at ¢gobanlarinin
giinliik hayatini da sunmustur. Zit renklerin ustaca kullanimiyla sahnenin ana figiirleri 6n
plana ¢ikarilmistir. Renk paletinde yesil ve pembe dikkat ¢ekici ve yogun kullanilmistir.
Cok yogun olmayan bodur yesil agaclar, yapraksiz agacglar ve ¢arpik formlu cali figiirii
peyzajda yer alir. Kayaliklar oldukga dikkat ¢ekicidir. Dikkatli bakildiginda kayaliklarda

hayvan ve insan siluetleri goriillmektedir.

Imzali (mimari paneller ve ok kilifinin iizerine yazili) 4 minyatiirde de figiirlerin
yerlesimi, birbiriyle olan iliskisi, hareketliligi, konuyla ve mekanla baglantis1 goze
carpmaktadir. Figiirlerdeki dogal viicut hareketleri, durus ve ifadeleri, farkli ten renkleri

gercekei bir sekilde yansitilmistir. Figiirlerin hepsinde farkli karakter ve duygu vardir.

Resim 6: Sultan Dara ve Coban
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Katalogun “5.2 Bihzad’a Atfedilen Eserler” boliimiinde Bihzad’in bilinen ilk
calismalarindan baglayarak tarih sirasina gore eserler eklenmistir. Bu boliim Timur’un
Zafernamesi, Kaleye Saldiri, Sema Eden Dervisler, Sadi ve Geng Kasgarli, Sadi Bostan
cift takdim sayfasi, British Library Nizami’nin Hamsesi (25900, 6810), Hest Behist Av

Sahnesi, Deniz Yoluyla Kagirma ve Figiir calismalarindan olusmaktadir.

Zafername’de uygulanan ¢ift sayfa toplam 12 adet eser Babiir Imparatoru
Cihangir tarafindan Bihzad’a atfedilmistir. Bihzad’in bilinen en eski ¢alismalar1 bu
eserdedir. Ilk 2 sayfa takdim minyatiirleri olarak Timur’un tahta c¢ikisini anlatmaktadir
(Resim 9- 10). Figiirler Sadi Bostandaki karsilikli ¢ift sayfa (Resim 32- 33) Hiiseyin
Baykara’nin saraymi anlatan takdim minyatiirlerindeki figiirlere goére daha biiyik ve
anitsaldir. Timur’un Zafernamesi’nde Timur, ¢cevresinde ona itaatini ve saygisini gosteren
figlirlerle ¢evrelenmis; Mirza Baykara ise sarayinda miizikli ve igkili kalabalik rahat bir

ortamda gosterilmistir.

Resim 10: Timur’un tahta ¢ikis
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Resim 21: Sarayda eglence

Bihzad’in hiikiimdar ve hanedanim farkli yiizlerle ve viicutlarla resmeden ilk
ressam oldugu aragtirmacilar tarafindan belirtilmistir. Zafername minyatiirlerinde ve
Sa’di Bustan, Kahire Misir Milli Kiitiiphanesi, Adab Farsi, 908 nolu elyazmasi eserin

takdim sayfalarinda yonetici figiirlerindeki farkl: tip ve karakterler agik¢a goriilmektedir.

Zafername’deki savas sahneleri emsalsiz olarak nitelendirilmektedir. Daha 6nce
bu kurguda minyatiirlere rastlanmamaktadir. Kompozisyon kurgusu, olayin gegtigi
mekanlar ve figiirlerdeki hareketler benzersizdir. Savas biitiin ¢iplakligiyla ve dinamik
yapisiyla izleyiciye yansitilmigtir. Bihzad’in ¢ok geng¢ yasta yapmis oldugu bu eserler

onun {istlin hayal giiciinii, kurgu yetenegini ve gézlem giiciinii ispatlar niteliktedir.

Bihzad’in resmettigi Timur Zafernamesi’ndeki savas sahnesi minyatiirleriyle
beraber diger elyazmalarindaki savas sahnelerinde genel olarak saldir1 hareketleri sagdan
sola dogru yonlendirilmistir. Diisman birlikleri ve kalesi genelde sol taraftadir. Resim 11,
12, 13, 14, 25, 26, 27, 28, 36 soldan saga kurgulu 6rneklerdir. Resim 29’daki Kaleye

Saldir1 isimli minyatiir, bu kompozisyonlarin tam tersi yapidadir. Kale sagda, saldir1

367



soldan saga yonlendirilmistir. Resim 29’da anlatilan muhtemelen Izmir kusatmas:
sahnesidir. Timur Zafernamesi’ndeki Izmir kusatmasiyla (Resim 27- 28)

karsilastirildiginda soldan saga ve sagdan sola hareket net olarak anlagilmaktadir.

Resim 28: izmir Kusatmas1 ~ Resim 27: Izmir Kusatmas1

Resim 29: Kaleye saldiri
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Resim 29°daki eserin tamamlanmamis olmasi resmin uygulanmasiyla ilgili bilgi
de vermektedir. Boyamalarda herhangi bir dncelik goze ¢arpmamaktadir (altinl alanlar,
mimari slislemeler, figiirler, zemin, vb.). Mimarideki tezhipli alanlar, figiirlerin yiizleri,
kiyafetler ve zemin hepsi bir arada uygulanmis fakat tamamlanmamistir. Bazi
arastirmacilar bu eserlerin organize calismalar oldugunu ve tek bir sanat¢t degil birkag
sanatcinin ¢alistigl konusunda israrcidirlar. Organize bir ¢alismada tezhipli alanlarin,
mimari cephedeki desenlerin vb. boliimlerin bitmis olmas1 gerekirken burada boyle bir

siralamanin bulunmamasi yapilan isin organize degil de tek elden ¢iktiginin gostergesidir.

Zafername minyatiirlerinde Emir Timur yonetiminde olan askeri zaferler ve o
dénemin 6nemli olaylar1 resmedilmistir. Minyatiirlere bakarak Timurlu Devletinin askeri
yapisi ve savas taktikleriyle ilgili bilgiler de okunabilir. Bu minyatiirler Timurlu Dénemi
i¢in tarihi belge niteligindedir. Savaglardaki asker ve atlarin kiyafetlerinden kullanilan
silahlara kadar her detay ince ince islenmistir. Zafername minyatiirlerinin haricinde
Resim 24’te (BL 25900, 231v) iskender ve Dara’nin savasini anlatan resimde de
Zafername’deki savas sahneleri gibi yogun bir saldir1 anlatilmigtir. Kiyafetler, atlar,
silahlar, borucular, vb. haricinde davul ve kos ¢alan figiirler de eklenmistir. Bu da Timur
Ordusundaki askeri musiki takimin1 gostermektedir. Arastirmacilar Timur’un ¢ok kisa
slirede ¢ok fazla zafer kazanmasini onun tistiin askeri ve siyasi zekasina baglamaktadirlar.
Bazi savaslarda kullandig1 savas taktikleri ve zorluklara karsi ¢ézlimleri tarih sayfalarina
gecmistir. Resim 27 ve 28’de anlatilan Izmir kusatmas1 Timur’un savas taktiklerine iyi
bir 6rnektir. Bu kusatmada Izmir sévalyeleri bulunduklar kalenin kapisini kapatmislar
buna karsilik Timur, askerlerine asma koprii yapmalarini emretmis ve hendege asma
koprii kurdurtmustur. Kaynaklarin yazdigina gore bu zafer sadece asma koprii kurdurarak
degil en son Rum atesi veya neft denilen atesi kalede yakilarak kazanilmistir. Atesle ilgili
minyatiir Timur Zafernamesi’nde yoktur fakat Resim 29°da kale 6niinde boyle bir detay
gosterilmistir. Bu minyatiiriin bu tarz detaylara sahip olmasi izmir kusatmasini anlatan
bir minyatiir olma olasiligini fazlaca diisiindiirmektedir. Ayrica bu minyatiirde ekstra
savas silah1 olarak kaledeki askerlere pes pese ok firlatan mekanizmali ok atar
gosterilmistir.  Yine baska bir minyatiirde Timur’un savas stratejilerinden biri
goriilmektedir; korku salmak. Resim 15, 16’da Timur Kipg¢ak ordusunu yenmistir, fakat

savastan sag kalanlar Giircistan’da bir kasabaya siginmistir. Oradan da daglarda
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magaralara kagmiglardir. Timur ordusunu toplayarak magaralara kadar gitmis ve
sepetlerle askerlerini indirerek tek tek biitiin kagan askerleri 6ldiirmiistiir. Bihzad; bu
anlatimlar dogrultusunda Timur ve ordusunu, savas taktiklerini biitiin detaylariyla

miitkemmel sekilde kurgulayarak eserlerine yansitmistir.

Resim 16: Kipgak ordusunu temizlemek  Resim 15 Kipgak ordusunu temizlemek

Zafername minyatiirlerinde figiirlerin yerlesimi genelde dairesel, helezonik
formlarda resme yayilmistir. Bosluk ve doluluk oranlar1 ustaca kullanilmistir. Zemin
renklerinde toprak tonlart kullanilmig figiirlerin kiyafetlerinde canli renkler
uygulanmistir. Gokyiiziinde genelde altin sivama kullanilmis sadece gece baskini gibi
0zel durumlarda koyu mavi tonlar uygulanmistir. Gokyiiziinde bulut motifine
rastlanmamaktadir. Aga¢ figlirii tek bir aga¢ veya minik carpik ¢alilar seklinde

resmedilmistir. Peyzajda ayn1 dairesel yonlendirmeler organik formlarla saglanmistir.
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British Library, Nizami’nin 25900 ve 6810 kayitli Hamse isimli elyazmalarinda
Bihzad’a atfedilen minyatiirler, imzali minyatiirleri ve Zafername minyatiirleriyle ayni

sekilde birlik saglamaktadir.

Bihzad atifli eserler birbirinin devam niteligi tasimaktadir. Eserlerindeki figiir
yerlesimlerini genelde altin oran kullanarak dairesel ve helezonik bir geometriyle
birbirinin lizerine binmeyecek ve kalabalik hissi vermeyecek sekilde planlamaktadir.
Figiiriin az oldugu yerlerde 6zellikle agik alanlarda mekani organik ogelerle (agag,
kayalik, dere vb.) yon vererek dairesel formlarda ¢6ziimlemis kompozisyonlarina az
figiirle cok hareket saglamistir. Olay mimari bir alanda (saray, kosk, medrese vb.)
geciyorsa geometrik yapiya diyagonal ve hareketli zikzak formlari ekleyerek kendi i¢inde
hareket kazandirmakta hem olaydaki ana konuyu hem de farkli sahneleri bir arada
izleyiciye sunmaktadir. Zikzak formlarini bazen, mimari 6gelerle figiir hareketlerini
birlestirerek de yansitmaktadir. Tasarimla beraber uyguladigi renk teknikleri ve
kullandig1 renkler minyatiir sanatina yenilik katmigtir. Kullandig1 renk paleti figiirleri 6n
plana ¢ikartmaktadir. Fonda acik renkler uygulamis figiirlerde de parlak, soguk-sicak,
koyu-agik ve zit renkler kullanmistir. Bu renk gegisleriyle tasarimdaki hareketliligi daha
da biitiinlemistir. Renk kiimelerini, doluluk bosluk oranlarin1 perspektif olarak
kullanmaktadir. On ve arka kavramlarin1 miikemmel renk kullanimiyla ¢ok rahat bir
sekilde tasarimlarina yansitmistir. Calismalarinda geometrik usuller kullanarak biitiin
pargalar1 birlestirmis, formlara biitiinliikk kazandirmis, renklerin etkilesimini de

kullanarak kompozisyonlarinda genel birlik saglamis ve her 6gesinde uyum yaratmistir.

Mimari cephelerde iist diizey is¢ilikle yaptig1 ¢ok gesitli ve ince desenler
goriilmektedir. Bu desenlerle beraber ¢ogu c¢aligmasinda koyu gri ve koyu giilkurusuna
yakin pembe paneller kullanmis bunlarin iizerine agik tonda tek renk bezeme
uygulamistir. Hat konusundaki basarisin1 eserlerindeki siislemelere yazili paneller

ekleyerek gostermektedir.

Peyzajlarinda agac figiirleri seyrektir. Biiylik bir agag¢ goriiliiyorsa bu az yaprakli
veya kurumus tek bir figlir seklindedir. Genelde bodur agacglar veya ¢arpik formlu
kurumus cali tipi agaclar kullanmaktadir. Saray veya kosk sahnelerinin arkasinda ince

govdeli servi, kavak agaci ve bahar dallar1 olan meyve agaci uygulamaktadir.
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Peyzajlarda genellikle dere goriilmektedir. Dere resmin bir kdsesinde 6n planda
olmayacak bir sekilde kurgulanmistir. Bazen agac formlariyla beraber dogal bir cergeve

olmus bazen de kompozisyonu yonlendiren bir form olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Bahge uygulamalarinda soguk yesillerin iizerine rengarenk ¢icek cesitleri goz
alicidir. Mor renkli siisenler, kirmizi sardunyalar, beyaz nergisler ve bodur ¢uha ¢icekleri

en ¢ok goriilen ¢icek formlaridir.

Kayalik arazilerdeki kaya formlar1 degrade renk gecisleriyle resme bambaska
hava katmaktadir. Kayaliklarda hayvan formlu siluetler (kus, keci, ceylan, fil vb.)

goriilmektedir.

Gokylizii uygulamalarinda bulut motifi sadece bir tane atifta goriillmektedir.
Smithsonian The Freer Gallery of Art and Arthur M. Sackler Gallery, Washington,
A.B.D. F1937.27 envanter numarasiyla yer alan Emir Hiisrev Dihlevi’nin mesnevisinde
anlatilan “Deniz Yoluyla Kagirma” isimli minyatiirde, hocast Emir Ruhullah’in British
Library 6810 2r kayitli minyatiiriindeki buluta benzer bir bulut motifi vardir. Dikkatli
incelendiginde olduk¢a sade formda tamamen stilize bir bulut formu oldugu
goriilmektedir. Bihzad’in diger caligmalarinda bu tarz bir bulut motifi kesinlikle yer
almamaktadir. Gokytizii komple sivama altinla boyanmis veya mavi tonlarindadir. Buluta

benzer beyaz renkler goriilmektedir fakat 6zel bir form yoktur. Anlatilan olay gece

vaktinde geciyorsa gokyiiziinde daginik altin yildizlar ve altin hilal kullanmigtir.

Resim 51- detay 1: Bulut
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Renk paletinde devrim yapan sanat¢i mavi, yesil, kahverengi, sar1 ve tugla
kirmizis1 tonlarim1 agiktan koyuya kapsamli olarak kullanan ilk sanatg1 olarak
goriilmektedir. Kompozisyon kurgusunu, figiir yerlesimini, mimari anlatimini kullanmis

oldugu renklerle ve renk bilgisiyle mitkemmel bir sekilde birlestirmistir.

Kompozisyonlarindaki  kurgularda sadece olayin ana kahramanlarini
anlatmamakta ana kahramanlar1 giindelik hayatin igerisinde de gostermektedir. Farkli
karakterleri ve meslek gruplarini da olayin meydana geldigi mekana dahil etmektedir.
Ornegin olay bir camide gergeklestiyse mekanla ilgili farkli figiirler ve aktiviteler de
sahnede resmedilmistir. Camide yapilan ibadet, sohbet, vaaz, cami 6niinde alinan abdest
gibi. D1s mekanda bir ¢6lde gergeklestiyse orada yasayan kabilenin siirii giitme, yiin iplik
egirme, siit sagma gibi giindelik hayatlarindan kesitlerle beraber olay1 izleyiciye dogal bir
sekilde sunmaktadir. Giinliik hayattaki farkli is kollarini, farkli alanlar1 kisaca toplumla
ilgili birgok kesiti minyatiirlerinde resmetmistir. Bu kadar farkli figiiriin bir arada
kullanilmasi anlatilan konuyu daha gercekci ve dogal hale getirip ayn1 zamanda resme
hareketlilik de kazandirmaktadir. Ustad Bihzad eserlerindeki figiirlere karakter katarak
bireysellestirmistir. Bunlar1 sadece yiiz ifadeleriyle degil, beden hareketleriyle de
destekleyerek tamamen dogal bir anlayisla ortaya koymustur. Resimlerinde tek tip
figiirler yerine farkh tiplerde ve 1rklarda insan figiirleri kullanmis konuya gore gergekci
bir yaklasim sergileyerek onlarin ifadelerine mutluluk, iizlintii, saskinlik, endise, merak
gibi insani duygular yiiklemistir. Hiiklimdar ve hanedanini farkl yiizlerle ve viicutlarla
resmeden ilk ressam olmustur. Minyatiirlerdeki donuk yiiz ve beden hareketleri onun
tasarimlariyla kalkmistir.  Figiirlerdeki ifadeler ve ¢esitlilik sadece insanlari
kapsamamaktadir. Bazen dogal yasam alanlarinda, bazen savas sahnelerinde bazen de
toplumla i¢ i¢e goriilen yabani ve evcil hayvan figiirleri de insan figiirleri gibi miikkemmel

bir sekilde ifade ve hareketlerle tasvir etmistir.

Yapmis oldugu eserler Bihzad’in miithis gozlem, hayal giicii ve ileri seviye

tasarim giiciinii ortaya sermektedir.

Bihzad’in imzali veya Bihzad’a atfedilen minyatiirler bazilar1 6zel
koleksiyonlarda bulunmakla beraber giinlimiizde diinyanin her yerine dagilmistir. Bazi

eserlerdeki minyatilirler o donemin tarih¢ileri ve yoneticileri tarafindan Bihzad’a
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atfedilmis olmasina ragmen arastirmacilarin incelemelerinde ona ait olmayabilecegini,
toplu bir calismaya veya onun yoOnetiminde olan atdlyeden c¢ikmis olabilecegini
soylemektedirler. Bihzad’a atfedilen eserler giiniimiiz arastirmacilar1 tarafindan hala
incelenmeye devam etmektedir. imzali ve kesin ona atfedilen eserler incelendiginde
Bihzad’m uyguladigi kompozisyon, mimari, renk ve figiiratif 6gelerin minyatiir sanatinda

yeni bir tarz yarattig1 agik¢a gdzlemlenmektedir.

Bihzad, resimli el yazmalarina bambaska bir yon vererek hem kompozisyon
kurgusunda hem de uygulamalarinda realist bir anlayis1 kitap sanatlarina kazandirmistir.
Yapmis oldugu ¢aligmalar yeni bir tarz olusturmus; Bihzad tarzi, Bihzad ekolii veya
Bihzad okulu olarak adlandirilmigtir. Timur minyatiir sanatt Herat okulunda Hiiseyin
Baykara ve Ali Sir Nevai’nin destegiyle Bihzad’in oOnciiliigiinde ve cagdasi olan

sanatgilarla yeniden sekillenmis ve miikkemmellesmistir.
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8- TEZ KAPSAMINDA HAZIRLANAN ESERLER

Yazar tez calismasi siirecinde farkli disiplinlerle eserler iiretmeye devam
etmistir. Minyatiir teknikleri kullanarak tirettigi eserlerden iki adet; Tiirk Mitolojisinde

Hayat Agaci (2018), Baba ve Kiz1 (2019) isimli eserler asagida yer almaktadir.
1. Eser Adi: Tirk Mitolojisinde Hayat Agaci
Yih: 2018
Olciisii: 50 x70 cm

Teknik: Ozel boyanmis aherli murakka iizerine, ezilmis 18k, 23k, 24k altin,

akrilik, sulu boya kullanilmstir.
Eser Aciklamasi:

“Hayat Agac1” temali eser Orta Asya’daki Tiirkler’in yaratilis destanlari, agagla
ilgili mitleri, insan, hayvan, vb. mitleri komple arastirilarak, tamamen Tiirk

mitolojisinden esinlenerek tasarlanmstir.

Eserde Altay Tirklerinin yaratilis destanlarina dayali bir kompozisyon
olusturulmustur. Tirk inang sistemindeki GOk Tanri, Yeraltt Tanris1 ve G6glin diregi
motifleri kompozisyonun ana ¢ikis temalaridir. Gok diregi, Altay-Tiirk toplumlarinda
yerden goge kadar uzanan, gok ve yeralt1 diinyasini birlestiren arada diinyanin oldugu
devasa biiylikte agac olarak diisiiniilmiistiir. Gok diregine diinya agaci, hayat agaci, gok
agac isimleri de verilmistir. Bu aga¢ topluluklar tarafindan genelde kutsal Kayin agaci
olarak da adlandirilmigtir. Kaym agacinin Tanrinin agaci olduguna inanmislar iyi ve
koruyucu ruhlarin bu agag vasitasiyla yere indigini diisiinmiislerdir. Radloff’un derledigi
Altay Tirkleri yaratilis destanlarinda insan ve hayvanlarin ilk yaratilislari, onlarin
beslenmeleri agag vasitasiyla oldugu yazilidir. Bu destanlardan bir tanesinde yaratilis;
“Tanr1 bir giin dolanip dururken dalsiz upuzun bir aga¢ goriir ve bu goriintiiden
hoslanmaz, bunun iizerine “olsun dokuz dal ve budak olsun bu agagtan” diye emreder
Devaminda dokuz daldan, budaktan dokuz kisinin tiiremesini ve dokuz kisiden dokuz

oymak tiiremesini emreder. Daha sonra hayvanlari da tiiretir ve biitlin canlilar bu agagtan
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beslenirler.” seklinde anlatilmaktadir. Yaratilis destanlarinda Gok Tanrmin insan ve
hayvanlar1 yaratmasinin devaminda Y eralt1 Tanrisinin kiskanip onlara sahip olma c¢abasi

da anlatilmaktadir.

Tasarimda hayat agacini olusturan govdede, omurilik sistemi ve kemikler
kullanilmistir. Tiirk inang sistemindeki diinya agaci (hayat agaci, gok agag); kokleriyle
yeraltina, dallariyla gokytiziindeki tanr1 ve yardimci ruhlara ulasan, yeri ve gégii bir arada
tutup dengeyi saglayan aga¢, omurilik sistemi gibi kemiksi bir yapida ifade edilmistir.
Agag yapraklarinda Orta Asya’ya 0zgii kayin agaci yapraklart kullanilmistir. Altinla
taranmig yapraklar hayati, canliligi temsil etmektedir. Omuriligin igerisinden gegen
sinirler 9 dala ayrilmig bu dallardan 9 farkli irk ve Orta Asya’da yasayan 27 farkli hayvan
tiirii resmedilmistir. Omuriligin beyinle baglantili boliimiinde Gok Tanri, bu cografyada
yasayan kartalin kafatas1 model alinarak gokyiiziine dogru bakarken tasarlanmistir. Biitiin
dallar, yapraklar, insan ve hayvanlar, govde Gok Tanriy1 temsil eden kartalin devamidir,
kartalla bir biitiindiir. Yeralt1 Tanrisini temsil eden siyah yilan kal¢a kemiginin {izerinde
serbest bir sekilde dolanmis ve asagi bakmaktadir. Ikisinin arasinda yaratilan insanlar

kartala daha yakin mesafededir. Fakat yilan pusuda beklemektedir.

Eserin uygulama asamasinda kitap sanatlarinda kullanilan, altin tizeri sulu boya

tarama, tarama ve noktalama teknikleri ve karisik teknik kullanilmistir.
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“TURK MIiTOLOJIiSINDE HAYAT AGACI”

Olcii: 50x70cm
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ESER DETAYLARI
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ESER DETAYLARI
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2. Eser Adr: Baba ve Kiz1
Yili: 2019
Olgiisii: 12 x 12cm

Teknik: Ozel boyanmig aherli murakka {izerine, ezilmis 24K altin, akrilik, sulu

boya kullanilmistir.
Eser Aciklamasi:

“Sizin i¢in 6zel olan bir insana, sevgiliye veya hayat arkadasina ne hediye

verilir?”

Bu sorudan yola ¢ikarak hayatindaki en degerli varlig1 kiz1 olan Omer Serkan

Bakir i¢in “Baba ve kiz1” isimli portre ¢alismasi hazirlanmistir.

Eserde minyatiir boyama teknikleri, altin tarama ve karisik teknik kullanilarak,

baba ve kizinin portresi 12x12cm’lik alana portre ¢alismasi olarak resmedilmistir.
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“BABA VE KIZI”

SRS

R R N S

Ol¢ii: 12X12 cm
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