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OZET

“Mimmo Paladino’nun Heykellerinde Sembol Kullanim1” baglikli bu metin bir tez
calismasidir. Bu ¢calisma, Mimmo Paladino ’nun sembol kavramiyla kurdugu iligkiyi incelerken
heykel-sembol iligkisinin anlasilmas1 agisindan kiiltiirel, tarihsel ve sanatsal 6rneklere yer verir.
Mimmo Paladino 6rneginden hareketle ve yapitlarin1 da kapsayacak sekilde incelenen bu tez

calismasinda, ayn1 zamanda secilen baska sanatgilar ve yapitlariyla desteklenir.

Ug ana baslik altinda sekillendirilen bu tez ¢alismasmin birinci bdliimiinde, sembol
kavraminin tarihsel alt yapisina dair bir okuma yapilarak, sanatla kurdugu iliskinin baslangic1
tarihsel bir perspektifle incelenir. Tkinci baslikta ise Mimmo Paladino’nun sembol kullanim

manti81 irdelenerek bu kavramin Paladino ’nun tiretim metodolojisindeki yeri analiz edilir.

Uciincii baslikta ise Mimmo Paladino’nun secilen dis mekan yapitlarmin analizi

yapilarak heykellerindeki sembolik dil, yaklasim ve baglam ¢éziimlenerek ortaya konur.

ANAHTAR KELIMELER: Sembol- Heykel- Mimmo Paladino- ikonografi- Cagdas Heykel



SUMMARY

This text entitled tez Using Symbols in Mimmo Paladino's Sculptures "is a thesis. This
study provides cultural, historical and artistic examples to understand the relationship between
sculpture and symbol while examining the relationship that Mimmo Paladino has with the
concept of symbol. In this thesis, which is examined from the example of Mimmo Paladino and

including his works, it is also supported by other selected artists and works.

In the first part of this thesis, which is formed under three main headings, a reading
of the historical background of the concept of symbol is made and the beginning of the
relationship it has with art is examined from a historical perspective. In the second chapter,
Mimmo Paladino's symbol usage logic is examined and its place in Paladino's production

methodology is analyzed.

In the third chapter, the symbolic language, approach and context in the sculptures of

Mimmo Paladino are analyzed by analyzing the selected outdoor works.

KEYWORDS: Symbol- Sculpture- Mimmo Paladino- Iconography- Contemporary Sculpture
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1. GIRIS

‘Mimmo Paladino’nun Heykellerinde Sembol Kullanimi® baslikli tez ¢aligmasinin
kapsamimni Mimmo Paladino’nun heykellerindeki sembol kullanimi olusturur. Bu noktada
sembol kavramu tarihsel ve kiiltiirel olarak incelenmis, daha sonra Mimmo Paladino yapitlar1

iizerinden kavram agiklanmistir.

Sembol kullanimmin insanlik tarihi kadar eskiye uzandigi sdylenebilir. Ilkcaglarda
magara duvarlarma yapilan bir takim sekil ve isaretlerle baslayan bu siire¢ zaman igerisinde
degisimlere ugrayip giiniimiize kadar gelmistir. Insanlarm anlamlandiramadiklar1 bir takim
olaylar1 anlamlandirma c¢abalar1 sonucunda ortaya ¢ikan semboller ge¢cmisin izlerini hala
tasimaktadir. Zaman igerisinde bircok sembol icerdigi anlam bakimindan degisime ugramis ve
tarih boyunca ayni sembollerin farkl kiiltiirlerde de kullanildig1 goriilmiistiir. Semboller ¢ok
katmanli anlam yapilariyla gizemini her daim korumus ve biinyelerinde derin anlamlar
barmndmrmislardir. Kiiltiirle biitiin olan semboller sanat alaninda da kendine genis bir yer bulmus
ve bu baglamda bir¢ok sanat¢1 yapit liretim ¢ergevesini simgesel dil tizerinden ¢izmistir. Bu dile
ornek olarak gosterilebilecek Mimmo Paladino, yapitlarinda siklikla sembollere yer vermistir.
Mimmo Paladino’nun yapit iiretiminin 6nemli bir parcasini olusturan semboller sanatg¢inin
yasadig1 kiiltiiriin izleriyle yakindan iligkilidir. Bu baglamda s6z konusu tez ¢aligmasinda

Mimmo Paladino’nun heykellerinin sembol kullanimai tizerinden incelenmesini amaglamaistir.

Sembol kavraminin anlam ve kullanim alanlarnin ele alindig: ikinci boliim ii¢ etapta
incelenmigtir. Sembol kavraminin ¢éziimlemesi yapilmis, tarth boyunca ge¢irdigi degisim
anlam bakimindan analiz edilmistir. Bu baglamda tarihsel siire¢ icerisinde bir¢ok kiiltiir,
uygarlik, mimari yapilar, sanat eserleri, dini inanmiglar incelenmis ve sembollerin hangi
baglamda ve ni¢in kullanildig: ele alimmustir. Cagdas heykel sanatinda 6nemli bir yer tutan bes
sanat¢1; Constantin Brancusi, Joan Mir6, Isamu Noguchi, Dani Karavan ve Eliseo Mattiacci’nin

yapitlar1 sembol kavrami baglaminda incelenmistir.



Ucgiincii boliimde sanatgt Mimmo Paladino’nun yasanmu ve sanatsal seriiveni ele
almmustir. Sanat¢min sanat hayatina yon veren siiregler, kisiler, baglamlar ve yapit iiretim
mantigina etki eden siirecler incelenmistir. Mimmo Paladino’nun yapit {iretiminde etkili olan
temel unsurlarindan biri olan kiiltiir tarihi, sanat¢mnin kullandig1 semboller {iizerinden

degerlendirilmistir.

Sanat¢min yapit iiretimlerinin ele alindig1 dordiincii boliimde agik alan kavramina
yaklagimi, heykellerinin ¢evresi ile kurdugu iligki g6z Onilinde bulundurularak
degerlendirilmistir. Mimmo Paladino’nun sec¢ilen yapitlar1 iizerinden sembollerle kurdugu
bagin acik alan heykelleriyle nasil iliskilendirildigi irdelenmis, mekanin bellegi ve kiiltiirtiyle
kurdugu iliski agiklanmistir. Sanat¢min secilen yapitlart sembol kavrami iizerinden analiz
edilmistir. Bu baglamda sembol kavraminin Paladino’nun yapitlar1 iizerindeki yansimalari

ortaya konmustur.



2.CAGDAS HEYKEL SANATINDA SEMBOL

2.1 BIR KAVRAM OLARAK SEMBOL
Sembol

Sembol kelimesi “Larousse Semboller Sozliigii’ne gore; Yunanca sumballein
kelimesinden tliremistir “ile” anlamina gelen “sun” 6n eki ve “atmak” anlamina gelen “ballein”
fiilinin birlesmesinden meydana gelmektedir.”! Seklinde agiklanmistir. “C.G. Jung’a gore
sembol; ne bir istiare ne de basit bir imgedir. Sembol, ruhun varsayilan ve gizli kalmis dogasin1
en iyi ifade eden imgedir.”” Bir bagka kaynaktaki tanima gore ise sembol; “Bir seyi tanitan,
temsil eden sekil, alamet. Soyut bir fikri ifade eden timsal.”* Seklinde tanimlanmustir. Polonya
asilli Amerikali anlam bilimci ve diisiiniir Alfred Korzybski sembolii su ifadelerle agiklar:
“Kabaca, bir sembol bir seyi simgeleyen bir isarettir ve sembolize edecegi bir seyin mevcut
olmas1 zorunludur.”* Bu noktada isaret kavramini1 sembolden ayirmak dogru olacaktir. Isaretler
yiiklendigi anlami direkt olarak iletir ve basit bir mesaj icerirler. Genellikle uyarici, diizenleyici,
yasak ve bilgilendirici mesajlardan olusan bu isaretler, tek basina bir dil bigimi olusturur ve
ozellikle bir takim belirli bilgileri iletmek i¢in kullanilir. Sembol ise daha derin ve katmanh

anlam yapis1 nedeniyle isaretten ayrilir.

IIkel toplumlardan giiniimiize insanlar, duygularin1 ve diisiincelerini ifade etmek,
baskalarma ve kendinden sonraki toplumlara aktarmak i¢in ¢esitli yollar kullanmislar; dogayi,
gokyiizlinii, gilindelik yasami, hayvanlari, renkleri, nesneleri bir¢ok bi¢cim ve sekillerle

betimlemislerdir.

“Sembollerin tarihi felsefe, siyaset ve dinlerden daha eskiye uzaniyor.
Insan énce inandi, sonra yapti ve son olarak da diisiindii. Bu soyut-somut
eylem hizasindan gegen semboller insanin genel davramiglarinin kékenini
olusturan gorme ve diisiinme sirasinin da belirginlesmesini sagladi. "

! Nanon Gardin& Robert Olorenshaw, ve Digerleri, Larousse Semboller Sozliigii, 1. Basim, Istanbul: Bilge Kiiltiir Sanat
Yayinevi, Nisan 2014, s.6.

2 Halil Gokhan (Ed), Semboller/ Dharma Ansiklopedisi, 1. Basim, Istanbul: Dharma Yayinlari, Haziran 2009, s.441.
3Adnan Turani, Sanat Terimleri Soz1iigii, 3.Basim, Ankara: Toplum Yaymevi, Eyliil 1975, s.115.

4 Joseph Piercy, Semboller Evrensel Bir Dil, 1. Basim, Istanbul: Aykir1 Yayincilik, Aralik 2014 s.15.

5 Gokhan (Ed) s.7



Semboller, tarihsel siire¢ igerisinde topluluklarin birtakim varolugsal gercekleri
anlamlandirmalarinda onlara 1s1ik tutmustur. Bu baglamda, modern zamanlardan gec¢mis
topluluklara, retrospektif bir bakis agisiyla yapilan analizlerde sembollerin, o donemleri
anlamada yol gosterici bir unsur oldugu ifade edilebilir. Semboller, hayati anlama ve
anlamlandirma bakimindan énemli bir yere sahiptir. Insanligin ortak bir konusma diline sahip
degil iken, evrensel bir sembol diline sahip oldugunu ve kiiltiirleraras1 ortak bir dil olusturdugu

sOylenebilir. Fakat her semboliin evrensel oldugunu séylemek dogru degildir.

“Sembol temsiliyet alammin cagimizdaki gercek otoritesi kabul
edilen René Guénon (1886-1951), modern zihniyetin her tiir giincel
kaygisindan uzak kalarak derin bir entelektiiel vukufiyetle ele aldigi semboliin
mabhiyetini hi¢bir sekiiler ideolojiye ve sahte gelenege odiin vermeksizin
irdelemistir. Oyle ki, Guénon daha en bastan; semboliin, insani kosullarin
olusturdugu ve herkesin keyfine gore sekil verdigi bir tasavvur olmadiginin,
aksine kesin bir bilimin (Science Exacte) konusu oldugunun altint kalin bir
cizgiyle c¢izerken, onun alammin tiim diger kategorilerden farkli olarak
metafizik alan oldugunu israrla vurgulamistir”®

Semboller tasidiklar1 anlam bakimindan ortak bir dil olustursa da ayni semboller farkli
kiiltiirlerde farkl anlamlar tagiyabilir. “Sembol, igerigi ve anlami ortaya koyan karmasik yapisi
geregi ¢ift yonliidiir. Anlatilmak istenen ile anlatilan arasinda bir silire¢ olma yoniiyle de tek bir
anlami degil ¢ogu kez birden ¢ok anlami kapsar.”” Semboller, farkli kavramlar ve deneyimler
arasinda baglantilar olusturarak insanlarm bilinen ve goriilenlerin 6tesine gegmelerini saglar.
Bu baglamda sembol, soyut bir seyi temsil eden somut bir nesne olarak tanimlanabilir. Sembol,
kendisinde mevcut bir analojinin taninmasma dayanan bir anlama sezgisel olarak
atfedilebilecek bir unsur olabilir. Semboller ayn1 zamanda bilginin bagka bir ifade yonteminden
kacan yOnlerini ortaya ¢ikaran eski bir ifade yontemi aracidir. Ayn1 zamanda, bilgiyi kisiye
direkt bir anlatimla vermez ve bunun yerine temsil ettigi fikri veya kavrami iistii kapal bir
sekilde temsil yoluna gider. “Sembol daima insanin hayal etme ve kavrama giiclinii uyarip

kendine uygun tarzda c¢ozlimlemelere gitmesine sebep olmus, bdylece farkli anlayislar ve

6"1. Naci Zeyrek, “Gelenekei Ekoliin Bakis Agisina Gore Sembol, Simge ve Isaret’in Temsil Kategorileri” Uludag
Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Sosyal Bilimler Dergisi, 2016, Vol. 20, No.31, s.203.

7K. Ozlem Alp, Orta Asya’dan Anadolu’ya Kiiltiirel Sembollere Giris, 1.Basim, Ankara: Eflatun Yayinevi, Ocak 2009
s.1.



dolayisiyla farkli tekAmiil yonleri ortaya ¢ikmustir.”® Bu yorumdan hareketle semboller, hayal
giiciinii devreye sokar ve kelimeler olmadan diislincelerin anlagilmasina olanak saglar.
“Semboller, bizim bilingli akilla kavrayamadigimiz bir yonii gostermektedirler. Bunlar ya
bilingdist ya da en azindan tam biling dahilinde olmayan bir seylerle ilgilidirler.” Sembollerin
algilanmasi gii¢ olan bir seyin zihinde canlandirilmasini saglayan, sozel olmayan bir iletisim
yontemi oldugunu sdylenebilir. Semboller baska bir derinlik ve gizem tasimakla birlikte,
kullanim alanlar1 da oldukga genistir ve cesitli gruplara ayrilabilir: Dini, felsefi, sosyal, sayisal,

siyasi, sanatsal, bilimsel, ezoterik...

“Semboller tarih i¢inde kimi topluluk ve kiiltiirlerde kendine has bir
dil olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bazen bu ozelligi bir ayricalik, farklh bir
iletisim frekansi seklinde bicimlenmektedir. Ozellikle dinsel ve felsefi
sembollerin anlamlandirilmasi ve yorumlanmasi tarih i¢inde genellikle i¢cine
kapalr kurum ve cemiyetlerde ortaya ¢ikmigtir.”*°

Dolayisiyla semboller, toplumsal hayatin ve giincelin bir parcasi konumundadir. Bu
sebeple sembollerin, insanligm tarihteki yolculugu igerisinde soyut bilginin
anlamlandirilmasinda 6nemli bir yer tuttugu ifade edilebilir. Jean Chevalier & Alain

Gheerbrant’a gore semboller su sekilde a¢iklanmistir:

“Yapilan tarihsel arastirmalar, kiiltiirler arasi1 karsilastirmalar,
sozel ve yazili gelenekler tarafindan yapilmis sembol yorumlart incelemeleri
ile psikanalitik arastirmalar, sembollerin anlami hakkinda bizlere 151k
tutmaktadir. Fakat anlami belli kaliplarda dondurmamak gerekir: Semboliin
anlami, onu belli kaliplara sokmak isteyen semalarin, mekanizmalarin,
kavramlarin, betimlemelerin disina tagar. Asla sabit degildir, herkese farkl
goriiniir fakat bu, onun belirsizlikle 6zdeslestigi anlamina gelmez. "'t

Bu yorumdan hareketle, semboliin kiiltiirler ve medeniyetler arasinda anlam
bakimmdan farklilik gosterebilecegi ifade edilebilir. Her sembol kendine ait giincel veya

tarihsel bir anlam tasirken birey ve toplumlar 6zelinde, duyusal bakimdan farkli ¢ikarimlara

8 Necmettin Ersoy, Semboller ve Yorumlari, 3.Basim, Istanbul: Dénence Basim ve Yayin, Haziran 2007 s.16.

9 Cari G. Jung, insan ve Sembolleri, 4. Basim, istanbul: Okuyan Us Yayin, Agustos 2009 5.90-91.

10 Efsun Ersoy, “Anadolu Kiiltiirlerinin Sembol Olarak Modern Sanata Yansimalar1”, Akademik Sosyal Arastirmalar Dergisi,
2016, No.27, http://www.asosjournal.com/Makaleler/1268241029 1183%20Efsun%20ERSOY.pdf (12 Mayis 2019) s.271.
"Gokhan (Ed), s.442.
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sebebiyet verebilir.



2.2 UYGARLIK KULTUR VE SANAT TARIHINDE SEMBOL KULLANIMI

Insanlik tarihinin baslangicindan giiniimiize degin olan zaman icerisinde, magara
duvarlarina yapilan isaret ve izlerin gegmise dair bir takim referanslar verdigi sdylenebilir.
Paleolitik donemden baslayarak siire¢ icerisinde insan, ¢esitli doga olaylarmi, gok cisimlerini,
hayvanlari, giinliik yasami, beslenme yollarin1 ve olaylar1 gézlemleyerek cesitli bicim ve
sekiller yardimiyla, gordiiklerini magara duvarlarmna tasvir etmeye calismislardir. Ornegin
hayvan tasvirlerinin yogunlukta oldugu Fransa’da bulunan Chauvet Magarasi, tarih dncesi

magara resimlerine ev sahipligi yapmaktadir.

“Chauvet Magarasi resimleri genellikle, tiiylii gergedan, magara
ayisi, aslan, mamut, kurt, at, ve panter oldugu diisiiniilen biiyiik siyah bir kedi
de dahil olmak iizere on 1ii¢ farkh tiriin degisik formlarda ve
kombinasyonlarda temsil edildigi hayvan tasvirleridir. "2

Gorsel 1: Chauvet Magarasi

Kaynak: https://etpoetica.files.wordpress.com/2014/10/d7504-chauvetpanl.jpg

Bu tasvirler yalnizca siislemeden ibaret degildi; yabanil insanlar avci ve toplayici
olduklar1 i¢in, karsilastiklar1 ve karsilasacaklari olasi tehlikeleri duvar yiizeyine resmetmislerdir.
Tarih dncesi magara resimlerinin yapilis amaci ve islevi ile ilgili ¢esitli teoriler bulunmaktadir.
Bu baglamda, insanlarin bir sonraki jenerasyona bilgiyi aktardiklar1 diisiiniilebilir. Bir baska
ifadeyle isaret ve izler kullanarak, yabanil insanlarin kendilerinin ve kiimelerinin giindelik

rutinlerini, kayit altina alma cabalarinin tezahiirlerini ilkel magara resimlerinde bulabiliriz.

12 Piercy, s.19.


https://etpoetica.files.wordpress.com/2014/10/d7504-chauvetpan1.jpg

Zaman igerisinde insanin, bir igaretin tasidig1 direkt anlatimdan ¢ok daha fazla anlami iginde

barmdiran semboller iirettigi goriilebilir.

“Insanlik, bilinen en eski uygarliklardan beri isaretler ve semboller
yaratti. Ilkel insamin magara resimleri ve tas iizerine yazilan yazilar
araciligiyla kendi diinyasini resmetme girisimlerine dair kesin delillere sahip
olsak da, bu yaratimlarin arkasindaki motivasyonu tam olarak bilmiyoruz.
Yine de, isaret ve sembol sistemlerine yonelik bir inceleme agisindan bir
baslangi¢c noktasi olarak énemlerini koruyorlar.

Neolitik ¢agda insanlarin yerlesik hayata ge¢meye baslamalari, sosyal iliskilerin
artmasi sebebiyle insanlar, diisiincelerini iletmek, iletisim kurmak, kayit tutmak icin cesitli

yontemler ve sistemler gelistirdi.

Insanlarin sembol ve isaretler yardimiyla gelistirdikleri bu sistemlerin, yazinin ortaya
cikisina zemin hazirladigi sdylenebilir. Tarihte bilinen ilk yazi, Mezopotamya’da Siimerliler
tarafindan icat edilmistir. Kil tabletlerin lizerine yazilan yazilar, ¢ivi sekline benzedigi i¢in ¢ivi
yazis1 ismini almistir. Yazili metinlerin kalicihigimi saglamak amaciyla insanlar, bir takim
malzemelerle ¢esitli uygulamalar yapmiglardir. “Bu bulus, yumusak kil {izerine bir kamis
parcasinin sivriltilmis ucuyla isaretler konularak gerceklestirildi. Eger kalici bir kayit
isteniyorsa, az 6nce isaret basilmis kil par¢asmin kizgin bir firina konmasiyla, oldukg¢a dayanikli

bir belge kolaylikla elde edilebilirdi.”'*

13 Piercy, s.17.
14 William H. McNeill, Diinya Tarihi, 14. Basim, Ankara: Imge Kitapevi Yayinlari, Eyliil 2008 s.39.



Gorsel 2: Siimer Kil Tablet Uzerine Civi Yazisi
Kaynak: https://arkeofili.com/wp-content/uploads/2016/06/AN00121754 001 l.jpg

Bu baglamda giiniimiize kadar ulasan kil tabletlerin, gecmise 151k tutan birer belge
niteliginde oldugunu sdylenilebilir. Kil iizerine yapilan bu isaretler bir¢cok seyi kaydetmek i¢in
kullanildi. Siimerler sanat alaninda da gelismistir. Ozellikle heykel alaninda gériilen bu
gelisimde, heykellerin ana temasi ¢ogunlukla tanrilar, tanrigalar ve krallardir. Mermer, kalker,
diyorit ve kalker gibi ¢esitli malzemeler kullanarak yapilan heykeller genellikle tapinaklarda ve

kale giriglerinde bulunurdu.


https://arkeofili.com/wp-content/uploads/2016/06/AN00121754_001_l.jpg

“Stimer heykel ve kabartmalarindaki insan figiirlerinin gozleri iri,
sag ve sakallari kivircik, dudaklari ince burunlart ise gaga gibidir. Tanrigalar,
krallar ve gsehirlerin ileri gelenleri baslar dik, eller gogiis tizerinde
kavusturulmus bi¢imde tasvir edilmistir. Kabartmalarda dini ayinler, savaslar
ve torenler anlatilmistir.

Gorsel 3: Siimer Heykeli

Kaynak:https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/3/37/Mesopotamia_male w

orshiper 2750-2600 B.C.jpg/1200px-Mesopotamia_male worshiper 2750-2600 B.C.jpg

Daha ¢ok dini ayinlerin, efsanelerin, torenlerin ve savaslarm konu oldugu heykeller ve

kabartmalarda tanrilarin giiclinli simgeleyen, onlar1 yiicelten sembolik bir dil hakimdir.

Antik Mezopotamya’da ortaya ¢ikan diger kavimlerde ¢ivi yazisini kullanmigtir.
Akad, Babil, Asur gibi kavimlerin her biri, ¢esitli yontem ve sistemler olusturarak kendi yazi
sistemini olusturmus ve bu siire¢ yazinin gelisimi acisindan biiylik 6nem tasimaktadir. Bu

sistemler genellikle sembollerden olusmaktadir. Cesitli anlatim tekniklerinin gelistigi bu

15 Samet Agirbas, Sanatin Seriiveni, 1. Basim, Istanbul: Destek Kitap Pazarlama, Ekim 2017, 5.30-32.
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donemde, bir takim geometrik isaretlerin yani sira, mitolojik anlatimlar, ¢esitli hayvan ve bitki
tasvirleri, dogaiistii varliklar ve nesnelerin bire bir ¢izimlerinden olusan sembollerde karsimiza
cikmaktadir. “Asur ve Babil iilkelerinde bulunan dogaiistii varliklarin heykelcikleri tizerinde
bazen s6z konusu yaratigin (6rnegin Huwawa, Lamastu veya Pazuzu’da oldugu gibi) adlarmin
da bulundugu dualar yazilidir.”!'¢ Bu dogaiistii yaratiklarin giiciiniin tanrilardan geldigine ve
biiyiili olduguna inamlirdi. “Ote yandan, Asur krallarmmn (ya da ender olarak Asur
yoneticilerinin) 6zel olaylar anisina yaptirdigi kiigiik heykellerde ve kaya kabartmalarda, bazen
yazitlarda anlatilan tanrilarla ¢izilen simgeler arasinda hem say1 hem de diizen bakimmdan tam
bir uyum oldugu gézlenir.”'” Antik Mezopotamya uygarliklar1 isaretler ve semboller kullanarak
inanclarini, dini ritiiellerini, giinliikk yasantilarini yazi, sanat ve mimari alana da aktarmiglardir.
Gilinitimiize kadar ulagmis bir takim tarihi eserlerden de anlasilacag tizere Stimer, Babil ve Asur
uygarliklari, diinya hakkindaki diislincelerini resim, heykel ve kabartma gibi yOntemler

kullanarak tasvir etmislerdir.

Antik Mezopotamya uygarliklarinda kutsal sayilan, tanrilar1 simgeleyen bir¢ok sembol
bulunmaktadir; Istar Yildizi, (Tanriga Inanna’nm sembolii), Tiamad, Marduk ve Adad
sembolleri bunlardan en bilinenleridir. Inanisa gore bu tanrilarin dogaiistii gii¢leri vardir. Yaygin
olarak Mezopotamya uygarliklarinda, ¢ok tanrili dini inanis hakimdir. insanlar dini inanislarimnz,
evren hakkinda ki gézlemlerini, kendilerini koruduklarina inandiklar1 bir takim nesne ve

hayvan tasvirlerini, hayal gili¢leri sayesinde gérkemli sembollere doniistiirmiislerdir.

Benzer sekilde, Antik Misir doneminde ortaya ¢ikan hiyeroglif yazi bi¢imi, i¢cinde
bircok sembol barindirmaktadir. Insanlarm bu yazi bi¢imini kullanarak diinyadaki maddi,
manevi, dinsel, ekonomik, sosyal ve politik bir¢ok unsuru ifade ettikleri sdylenebilir.
“Hiyeroglif diye bilinen antik Misir yazisinin uzun siiredir piktografik bir yazi tiiri oldugu
varsayiliyordu. Diger bir deyisle, her bir piktogram bir fikri temsil ediyordu ve yazi temelde bir

tiir resimli bulmaca ya da resim yazisiyd..”'8

16 Jeremy Black, Anthony Gren, Mezopotamya Mitolojisi Sozliigii, 1.Basim, Istanbul: Aram Yayincilik, Ekim 2003, s.15.
17 Black, s.15.
18 T unde, s.32
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Gorsel 4: Misir Hiyeroglif
Kaynak: hitps://www.maggenta.com/media/product/19/big/29094.jpg?t=1509823656

Hiyerogliflerde ki her bir sembol kendi i¢inde bir anlam ve sdzciigiin sesinin temsilini
barindirmaktadir. Bu baglamda bu yazi tipinin, semboller {izerinden yasananlar1 tasvir ettigi
sOylenebilir. “Misirda isaretlerin bir goriintliyli degil de, bir sdzciligiin sesini temsil ettigi yeni
bir yaz1 bi¢imi gelisti. Hecelere dayanan yeni sistem resimli bir bulmaca gibi isliyordu.”!® Bu
yaz1 bi¢ciminde sembollerin her biri, bir nesneyi, bir sdzciigii temsil etmektedir. “Misir
hiyerogliflerinin 700 farkli sekilden olustugu kabul edilir ve insanlardan hayvanlara bitkilerden
nesnelere bir¢ok farkli varligin kullanilmasiyla gozleme dayali bir sekilde olusturuldugu
diisiiniiliir.”?° Hiyeroglif yazisi iki sekilde yazilabiliyordu, sagdan sola ve soldan saga dogru
yazilan bu yazilarda, insan ve hayvan betimlemelerin ytizleri saga dogru bakiyorsa sagdan, sola

dogru bakiyorsa soldan okunurdu. Misirlhilarm, kendi hayatlarindaki bircok olay1 ve unsurlar1

19 Asa Briggs, Ne Zaman Nerede Neden ve Nasil Oldu, 1.Basim, italya: Reader’s Digest Segilmis Yayincilik, Eyliil 2008,
s.15.

20 M. Naci Kayaoglu - Ayse Cetinoglu, “Misir Hiyerogliflerini Coziime Gotiiren Dilbilim Anahtarlari” , 2013. Karadeniz
Teknik Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi. https:/dergipark.org.tr/download/article-file/155291 (29 Mayis 2019).
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kaydetmek i¢in kendilerine ait bu 6zel yaz1 sistemini icat ettikleri sdylenebilir.

Bunlarin disinda Antik Misir’da sanat ve mimari1 alanda semboller biiyiikk 6nem
tagimaktadir. “Misir sanatinda en sik goriilen semboller arasinda, hayat, saglik, refah ve
sonsuzluk gibi insanogluna dair en temel ve en O6nemli kavramlara isaret eden semboller

vardir.”?! Bazi semboller Misirhilar i¢in kutsal sayilirdi.

“Ankh, Horus'un gozii, asa (uas) ve shen halkasiyla gosterilen bu
sembollerin giiclii sihirli ozellikleri olduguna inanilirdi. Insanlar muska
bi¢iminde tasarlanan bu sembolleri takar veya tasirdi, aymi zamanda da
oliilerin yeniden dirilmesine yardim edecegi ve dirilisten sonra sonsuz bir
hayat siirmelerini saglayacagr umuduyla naasla birlikte gomerlerdi. ”*

Antik Misir’da kullanilan kavramlarin simgeledigi anlamlar, onlar i¢in cok 6nemli bir
konumdadir ve bunlar1 ¢esitli sembollerle ifade etmislerdir. Cogunlukla karsimiza ¢ikan hayvan
sembolleri i¢inde; giig, kuvvet verimlilik gibi anlamlar barmdirir.

“Cobanlikla geginen kavimlerde hayat sembolii, yani hayati doguran
kuvvetler ay, su, agag, kadn, okiiz boynuzu ve yilanla gésteriliyor. Hayvani
evcillestirmis olan gégebe kavimlerdeyse verimlilik sembolii, yani hayati
doguran kuvvetlerin sembolii, boga at ve tekeyle gosterilmistir. ">

Sembollere siklikla rastladigimiz bir diger uygarlik ise Hititler’dir. “Hitit dili Hint-
Avrupa dil ailesinin bilinen en eski iiyesidir. Hititler, Mezopotamya’da kullanilmakta olan eski
Babil tarzinda bir hece yazi sistemi ile yazilan ¢iviyazisini kendi dillerine uygulayarak
kullandilar.”?* Hititlerin kullandig1 baska bir yaz1 sistemi ise hiyeroglif yaz1 sistemidir. Daha
cok sembollere dayali bir sistem olan hiyeroglif yazi sistemini, genellikle miihiirlerde, kaya

kabartmalarinda, heykellerde ve tas anitlar tizerinde kullanmiglardir.

“Bogazkéy 'de surlardan sehre agilan kapilar sfenksler ve aslanlar
gibi koruyucu ozelligi oldugu diisiiniilebilecek yaratiklarla donatilmislardur.
Boylar1 neredeyse bir bucuk-iki metreyi bulan bu koruyucu-hayvanlar,
kapilarin her iki yaninda, birbirlerine paralel ancak kapidan gegecek insana

21 Gibson, s.58.

22 Gibson, 5.58.

2 Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, 14. Basim, Istanbul: Remzi Kitapevi, Ocak 2010, s.82.

24 flker Kog (Ed) Hititler, 2.Basim, Ankara: ODTU Gelistirme Vakfi Yayincilik, Agustos 2014, s.4.
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bakar sekilde, simetrik gibi yerlestirilmiglerdir.”®

Bu hayvanlarm, sehri kotiiliikklerden koruyan, sehrin giris kapisindan kotiiliiklerin
girmesini engelleyen birer simge oldugu sdylenilebilir. Eski ¢caglarda bir¢cok uygarlikta oldugu
gibi Hititlerde de hayvanlar ¢ok Onemli bir konumdadir. Anadolu’nun ilk biiyiik
medeniyetlerinden biri olan Hititlerde boga oldukca 6nemli bir figiirdiir ve gerek mimari
gerekse sanat alaninda siklikla karsimiza ¢ikan bir semboldiir. “Hitit sanatinda goriildiigii tizere
boga en biiyiik tanr1 olan gk tanrisinin simgesi idi. Giines kurslarinin ortasinda duran boga,
geyik ve aslan cesidi hayvanlar hi¢ siiphe yok ki theriomorf (hayvan bi¢imli) tanrilarmn
sembolleri idiler.” ?® Boga, Hititlerin en &nemli tanrilarindan olan firtina tanrisi ile
iligkilendirilmis, bereketin, liremenin ve giiclin sembolii olmus ve bu 6zelliklerinden Otiirti
tanrisal anlamlar yiiklenmistir. Hititlerin bir diger dnemli sembolii ise kanath gilines kursu

semboliidiir. Kanatli Giines Kursu;

“...saginda ve solunda birer kanadin bulundugu bir gezegen olarak
tamimlanmis, semboliin ortasindaki sade veya bezekli kursun ise genelde
giinesi temsil ettigi diigiiniilmiistiir. Giines kursu kanatlar ile ayni hizada
oldugunda giinesin kendisinin uctugu, giines kursu kanatlarin tizerinde
baglantisiz sekilde oldugunda ise giines kursunun kus tarafindan u¢uruldugu
seklinde tamimlanmaktadir. %'

% Kog (Ed), s.78-79.

26 Ekrem Akurgal, Anadolu Kiiltiir Tarihi, 17.Basim, Ankara: TUBITAK, Ocak 2005, s.23.

27 H Kiibra Ensert, “M.O. Ikinci Binde “Kanath Giines Kursu” ile Taglandirilmis Anadolulu Hitit Figiirleri”, Anadolu /
Anatolia, 2005, No.28 http://dergiler.ankara.edu.tr/dergiler/14/718/9089.pdf (5 Mayis 2019) s.26.
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Gorsel 5: Hitit Giines Kursu

Kaynak: hitp.//www.antiktarih.com/wp-content/uploads/2018/12/dinsel-sancak.png

Giines kursu sembolii, zaman icerisinde Hititlerin simgesi haline gelmistir. Onemli bir

yere sahip olan bu sembol bir¢cok farkli cografya ve kiiltiirde karsimiza ¢ikmaktadir.

Diinyanin bir¢ok yerinde ortaya ¢ikan uygarliklar gibi, Asya’nin giineyinde Ganj ve
Indus vadilerinde ortaya ¢ikip gelisen ve yayilan Hint Uygarhgs, farkh kiiltiirii, sosyal yasami1
ve inang sistemiyle dikkat ¢ekmektedir. Farkli dinlere ev sahipligi yapan Hint cografyasinda,
Hinduizm, Budizm, Jainizm ve Sihizm gibi diinyanin 6nemli dinleri dogmustur. Dinsel
cesitliligin ve ¢ok tanriciligin oldukca fazla olmasi, sanat eserlerine de yansimistir. . Cogunlukla
sembol kullanimia dayali olan bu sanat eserleri ve mimari yapilarinda ve heykel kabartmalarda
siklikla goriilebilir. Son derece karmagik formda sembollerin yani sira sade ve yalin anlatiml

sembollere de rastlamak mimkiindir.

“...Visnu korumanin, Brahma ise yaradilisin simgesidir. Kimi
tanrilar Siva’min dansi (Siva Hataraja) gibi anlamli pozlarla 6zdeslestirilir
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ve hepsi sembolik nesneler tasir. Her tanrimin dogayla bir olus ve hayvani
tutkulara egemen olmayr simgeleyen farkli bir hayvan vahana’si (binek)
vardir. '?

Gorsel 6: Hint Tanrilar:: Visnu Shiva Brahma
Kaynak:https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/5/57/The_Hindu Gods Vishnu%:2

C_Shiva%2C_and _Brahma LACMA _M.86.337 %281 of 12%29.jpg

Tanrilarin her birinin ¢esitli giicleri ve koruyucu 6zellikleri vardir. “Kozmik yaratici

enerjiyle 6zdeslestirilen Brahma, her biri farkli yone bakan -genelde taglhi- dort basla temsil
edilir. Bu dort bas diinyanin dért zamanini (yuga) ve en onemli dort Veda’y1 (kutsal metinler)
simgeler.”?° Hint mitolojisinde Brahma tiim evrenin yaraticisidir ve sembolii lotus cicegidir.
“Cogunlukla koyu tenli ve sar1 giysiler i¢inde tasvir edilen Visnu her elinde farkli bir nesne
tasir. Deniz kabugu yaratisin, lotus yaratma ve safligin, asa yetkenin, disk ise varolus cemberi
ya da diisiince hizmin simgesidir.”3* Sonsuzlugun sembolii olarak tasvir edilen, ¢ok basl
kozmik yilan Ananta, Vignu’nun sembollerinden biridir. Bir diger 6nemli tanri; “Siva’nin hepsi
de sembolik bir anlam tasiyan birgok ayirt edici 6zelligi vardir: {iglincii g6z ve sagini siisleyen
hilal seklindeki ay gibi. Bu karmasik tanrinin “Yok edici” olarak baslica sembolii, firlattiginda

dehset sacan {i¢ disli bir mizraktir.””*' Bu 6nemli tanrilar, bircok sanat eserinde, mimaride ve

28 Kathryn Wilkinson, Semboller Ve isaretler, 2. Basim, Singapur: Alfa Yayinlari, Mart 2011, s.158.
2 Gibson, s.105.

30 Wilkinson, s.159.

31 Gibson, 5.105.
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dini yapilarda simgesel olarak goriilebilir. “Hindistan’m mitleri ve simgeleri akilla diisiiniiliip
kavranmaya, duragan anlamlara indirgenmeye kars1 direnir. Boylesi yaklasimlar yalnizca bu
mit ve simgelerin biiyiilerini ortadan kaldirir.”*? Bu olaganiistii sembol ¢esitliligi ve destansi

anlatimlarin, Hint kiiltliriiniin 6nemli bir pargasini olusturdugunu sdylenilebilir.

Antik Cin uygarhgi, ylizyillar boyunca kendi smirlar1 disindaki toplumlara kapali bir
kiiltiir olarak yasamig fakat, Cin kiiltiirii, tarih, felsefe, edebiyat, sanat ve mimari gibi bir ¢ok
alanda kendini gdstermis ve bu kiiltiirel zenginlik kendi cografyasmnin disina tagmayi
basarmistir. Cinlilerin yasami, dogasi, felsefesi, yazili ve sozli dili, sembollerin zengin
sozligiine 6nemli bir katkida bulunmustur. Cinlilerin efsanevi inanglardan olusan sembolleri
vardir ve bunlar Cin kiiltliriiniin kendine 6zgii bir parcasini olusturur. Cinin en karmasik
sembollerinden biri olan Ejderha: “iyi huylu ve zararsiz bir yaratiktir: dogal eril giiciin ve

verimlili§in (yang) bir simgesidir. Han Hanedani’ndan (MO 206- MS 2209 itibaren, Ejderha

9933

Gogiin Oglu Imparatorun da simgesi olmustur.

Gorsel 7: Cin Ejderhasi

Kaynak: https.://cdnb.artstation.com/p/assets/images/images/004/784/581/large/fidel-hau-
keyshotdragon3-camara-5-47 jpg? 1486250883

32 Heinrich Zimmer, Hint Sanati Ve Uygarhginda Mitler Ve Simgeler, 1.Basim, Istanbul: Kabalc1 Yaymevi, May1s 2004,
s.52.
33 Wolfram Eberhard, Cin Simgeleri Sozliigii, 1. Bastm Istanbul: Kabalc1 Yayinevi, Haziran 2000, s.104.
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Cin astrolojisin de hayvanlar biiylik 6nem tasir. “12 Diinyevi Dal ( Terrestrial Branch ) Bati’da
“Cin zodyak1” olarak adlandirilir, ayrica Bati’daki burglar kusagi gibi 12 “burg”tan olusur: fare,
okiiz, kaplan, tavsan, ejderha, yilan, at, ke¢i, maymun, horoz, kdpek ve domuz.”** Bu 12
hayvanin her biri, bir diinyevi dali sembolize eder. “Merkezde tai-chi semboliiniin etrafinda
sekiz pa-kua trigrami, onlarin etrafinda da her biri bir hayvana karsilik gelen Cin kaligrafi
karakterleri vardir.”*> Uzakdogu felsefesine gore, siyah beyaz bir daireyle gdsterilen yin-yang
Cin’in en bilinen sembollerinden biridir.

“..yin ve yang koken olarak bir vadinin giinesli ve golgeli
yamaglarint ifade ederler ki, bu iki farkli yamacin enerjetik akimlarla ilgili
etiidii feng shui adyla bilinen okiilt bilimin konusunu olusturur. Yin ve yang
sembolii felsefi anlamiyla evrensel diialite ve biitiinleyicilik ilkesini simgeler.
Bu ikiliden yin her seyde disil olani, karanlik olani, pasif olani, negatif olani
yersel olani simgeler, yang ise eril olani, aydinlik olani, aktif olam, pozitif
olam, goksel olani simgeler. ™

Bu baglamda dogada zitliklardan olusan kusursuz bir dengenin varligindan ve kisinin

evrenle biitiinlesmesinden s6z edilebilir.

Tarih 6ncesi donemlere bakildiginda Inka, Maya ve Aztek Medeniyetlerinde de
sembollerin ¢ok yaygin bir kullanim alan1 oldugunu ve sosyal yasamin bir par¢asi konumunda

oldugu soylenilebilir.

“XVI. yiizyilda, Ispanyol ve Portekizli seriivenci istilacilar
geldiginde Meksika da Aztekler, Peru’da Inkalar ugsuz bucaksiz topraklarda
egemenlik siiriiyorlardi. Ilk yiizyillarda, orta Amerikali Mayalarin biiyiik
kentler kurdugunu ve hi¢ de ilkel denilemeyecek bir yazi ve zaman dl¢iim
(takvim) sistemi gelistirdiklerini biliyoruz. Nijerya zencileri gibi, Colombo
oncesi Amerika halklart da, bir insan yiiziinii, aslina pek benzer bicimde
imgelestirme yetenegine sahiptiler. Kapkacaga sasilacak ol¢iide insan basi
bicimini vermek eski Perulularin hosuna gidiyordu. Eger bu uygarliklarin
tiriinleri bize ¢ok uzak ve doga distymis gibi gériiniiyorlarsa, bunun nedeni,
aktarmak istedikleri diisiincelerinde saklidir. %'

34 Gibson, s.142.

35 Gibson, s.142.

3 Alparslan Salt, Ansiklopedi Semboller, 2.Basim Istanbul: Ruh ve Madde Yayinlari, Nisan 2010 5.377.
37 E.H. Gombrich, Sanatin Oykiisii, 10. Basim, Cin: Remzi Kitapevi AS. 2017 s.(50-53).
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Mezoamerika olarak adlandirilan bolgede, cok tanrili inang sistemine sahip olan bu
medeniyetler incelendiginde kurduklar1 kentler, mimari ve sanat alanlarinda gelismis diizeyde
olduklar1 goriilmektedir. Bu uygarliklar incelendiginde, efsanelerinde ve mitlerinde karsimiza
siklikla kullanilan semboller ¢ikmaktadir. Diisiincelerini, inanglarim1i ve geleneklerini

sembollerle aktardiklar1 goriilebilir.

Inka halki, Meksika da ki diger kabilelerin aksine bir tek biiyiik tanriya ‘Viracocho’

ya tapiyorlardi. Efsaneye gore Viracocho;

“...Titicaca goliiniin sularindan yiikselmis ve Tiahmanaco gsehrini
kurmugstur. Ebedi karanligi sona erdirmek, i¢in giinesi yaratir ve onu her giin
gokyiiziinde belirli bir yoriingede goriinmekle goreviendirir. Avdindan diger
yildizlar: ve ayr gokyiiziinde kendileri i¢in ayrilmis olan yerlere gonderir.
Diinyayr da c¢esit ¢esit yaratiklarla doldurduktan sonra tastan figiirler
sekillendirir ve onlara can verir. Bunlardan ilk insanlar meydana gelir. "

Gorsel 8: Tanr1 Viracocho

Kaynak: https.//www.ancient.eu/img/r/p/500x600/2320.jpg?v=1485680609

Glines tanris1 olarak da bilinen Viracocha, Tiahmanaco sehrinin girisinde ve tas

kabartmalarda bir¢ok sembolle tasvir edilmistir ve inkalar i¢in yaratici giiclin simgesi olarak

3 Owusu, s.15.
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kabul edilmistir. Inka’larin kendilerine 6zgii bir¢ok geleneksel sembolii vardir. Bunlardan
bazilari, alpaka, dag, su ana, toprak ana, soyta suyu, ¢arp1 ve kipu sembolleridir. inkalar yaziy1
bulamamis gibi goriinse de aslinda diger biitiin medeniyetlerden ¢ok farkli kipu adin1 verdikleri

bir yaz1 ve kayit sistemi gelistirmislerdir. Kipular;

“Genelde yarim metre uzunlugundaydi ve kalin, ¢ok renkli bir ipe
baglanmus, farkli uzunluk ve renkleriyle birbirinden ayirt edilebilen daha
ince iplerden olusuyordu. Ince iplere konumu, rengi ve dizilisiyle bir sayiy,
mali veya toplumsal olayr anlatan diigiimler atiliyordu. Ornegin beyaz renk
“baris”, kirmizi rvenk “savas” anlamina geliyordu, sarmmin ise “altin’1
belirtmesi yiiksek bir olasiltktir. "

HHEHE) .0 o
Li..: :. : . -
Gorsel 9: Inka Kipusu

Kaynak: https.//novitax.hu/wp-content/uploads/2017/06/Inkove-_kipu-252x300.jpg

Inkalar kipu araciligiyla karmasik hesap ve kayit islemleri de dahil olmak iizere birgok
olay1 kayit altma alabiliyorlardi. inkalarin iplerle olusturduklar1 bu sistemin sifresi, giiniimiizde
tam olarak ¢dziilememistir. ispanyol istilacilar tarafindan sehirlerin yagmalanmasi ve harap
edilmesi sonucunda giiniimiize ¢ok az sayida kipu &rnekleri ulasmustir. Inkalarmn aksine,

Mayalar, daha ¢ok hiyeroglif bi¢ciminde yaklasik 800 sembolden olusan bir yazi bigimi

3 Owusu s.45.
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gelistirmiglerdir. Mayalarin yazilar1 genellikle ¢omlek parcalari, tas tabletleri ve tahta
plakalarda bulunmaktadir. Mayalar kiiltiirel, sanatsal ve diislinsel anlamda Amerika’nin en
gelismis diizeye sahip halkiydi. Mayalarin kendi kiiltiirlerine ait hiyeroglif yazi biciminden

olusan ve bircok sembolden meydana gelen ‘glif” adin1 verdikleri bir yaz1 sistemi vardir.

bR 7 F of

i
8

Gorsel 10: Maya Glifi
Kaynak: hitps://static9.depositphotos.com/1574000/1103/v/950/depositphotos 1103734 7-

stock-illustration-mexican-and-maya-glyph.jpg

Glif ad1 verilen kare bigimli serilerden olusan bu yazi bi¢cimi ¢ok katmanli bir sistemden
olusur ve sembollerin ¢ogunun, var olan sekillerinin yan1 sira, ses degeri de vardir. Gliflerin
birden fazla ¢esidi bulunmaktadir. Bunlardan bazilar1 yazi, isim ve sehir glifleridir. Maya sehir
glifleri, genellikle tarihi olaylar1 ve dinsel igerikli konular1 anlatmaktadir. Cogunlukla bu
gliflerden olusan Maya takvim sistemi ¢ok katmanli ve kapsamli bir sistemden olugsmaktadir.
Glifler, ay ve giin igaretlerinden olusan bu takvim sisteminde; “Biitiin ay ve giin isaretleri belirli
bir tanriy1 ve tanriyla ilgili olaylar1 temsil ediyor. Mayalar’in inancina gore temsili takvim
carklarimizin dénmesiyle olusan bir tarihe bagli olarak giin ve ay tanrilarin etkileri ya

giigleniyor ya da zayifliyordu.”*°

Mayalar, “Giinlerin farkl tanrilar ya da “enerjiler” tarafindan yonetildigine inaniliyor,

40 Owusu, 5.62.
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bdylece onlar farkl gliflerle (isaretlerle) simgeleniyordu.

Gorsel 11: Maya Takvimi

Kaynak: hitps://st2.depositphotos.com/6343304/9154/i/950/depositphotos _91543224-stock-
photo-mayan-calendar-on-white-background.jpg

Her giiniin kendi enerjisi ve tanris1 olmakla birlikte, bunlar bélgelere gore farkliliklar
gosterebiliyordu. Mayalar da oldugu gibi Azteklerde de sembollere dayali bir takvim sistemi
vardir. Aztekler zengin bir mitoloji ve kiiltiirel mirasa sahiptiler. Azteklerin kiiltiiriinde bir¢ok
mitolojik tanr1 bulunmaktadir. Bunlardan en Onemlisi tliylii yilan olarak da bilinen
“Quetzalcoatl”dir. Aztekler efsanevi tanr1 Quetzalcoatl’m bir giin geri donecegine inaniyorlardi.
Bir¢ok Orta Amerika halklarinda oldugu gibi Azteklerde de evrende devirsel bir doniisiim
oldugu inanc1 hakimdi. Yasam, 6liim ve yeniden dogustan olugsan bu dongiiyii sembollerle ifade
ettikleri bircok sanat eseri biraktiklar1 goriilebilir. “Doganin yaratict giigleriyle iligkilendirilen
Quetzalcoatl ozellikle tarim i¢in 6nemlidir ve kendisine bitki, yagmur ve riizgar tanris1 olarak
tapilmaktadir. Bazi mitolojilerde ise kendisine insanin yaraticiligmin arkasindaki tanrisal gii¢
olarak tapilmaktadir.”* Ilging geleneklere sahip olan Aztek halki bu mitolojik tanrilarm ruhlari
icin ayinler yapip, insan kurban ediyorlardi. Aztekler i¢in ¢ok onemli bir konumda olan bu
tanrilarin, evrende ki bazi olaylar ve enerjilerle dogrudan ilgili olduklar1 diisiiniilmekteydi.

Bunu anlatmak adma, genellikle hayvanlardan ve bitkilerden olusan, tanrilarin giiclinii ve ¢esitli

41 Carl Johan Calleman, Maya Takvimi ve Bilincin Déniisiimii, 1. Basim, Istanbul: Akasa Yaym, 2004, s.37.
4 Hollingsworth, s.322.
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ozelliklerini simgelemek icin yapilan bir¢ok sanat eseri oldugu soylenilebilir. Sembolik bir

anlatim dili olan Aztek sanati;

“Aztek sanatinin biiyiik bir kismi, her birinin ozel sembolik anlamlara
sahip oldugu ayri birimlerden meydana gelir. Burada tamamlanan sembol
tek basina goriilen ama aslinda daha kompleks bir desenin ya da amblemin
pargast olan sik sik tekrar eden sade bir motif ya da figiirdiir. Aztek
sanatindaki bu tiir sembollere bicak, kustiiyii, alev, kafatasi, ¢icek, yildiz,
gezegen, Veniis, giines, ay, mizrak, maguey dikeni, sivi (su), duman ya da
muswr dahildiv.  Cesitli sanatlarda bu sembolleri bir iisluba wydurmak
uygundur. Semboller sanat alaninda ¢ok standartlagmistiv. Biitiin semboller
anlam yiikliidiir ve bir ka¢ anlama da sahip olabilir. Ornegin cicek zor bir
yorumdur. Cigek 20 giinliik dongiide son giiniin isaretidir ve bu yiizden de
temel bir standart semboldiir. Genel olarak dogurganlik icin kullanilir. Belirli
ciceklerin kokulari soylular igindi; bu yiizden bir ¢icek sosyal konumu
belirtebilir, benzetme olarak ise c¢icekler sarki ve giizelligi sembolize
ettiginden kahramanlik ve insamn degerini temsil edebilirdi.*®

e

Gorsel 12: Aztek Heykel Sanati
Kaynak: https.//i.pinimg.com/originals/39/f5/31/39f531d33e8f1d609bbdff26d569deab.jpg

Genel olarak Orta Amerika halklari, sosyal hayatlarinda, dini inang¢larinda,
mitolojilerinde, yazilarinda ve olusturduklar1 takvim sisteminde sembolik bir anlatim hakimdir.

Bu sembolik anlatimin ¢ok katmanli yapis1 dikkat ¢ekicidir.

4 Y1lmaz Aydin, Aztekler, 1.Basim, istanbul: Nokta Kitap, Kasim 2007 s.112-113.
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Orta Amerika uygarliklarindan Bati uygarliklarmma dogru gelindiginde karsimiza
ozellikle mitoloji ve sanat alaninda zengin bir sembol kullanimina sahip olan Yunan ve Roma
uygarliklar1 ¢ikmaktadir. Yunanlilar, bilim, sanat, felsefe, edebiyat ve mimari alanda ¢ok

gelismis bir uygarlik diizeyine sahiptir.

“Akdeniz’deki iki biiyiik giic olan Yunalilar ve daha sonra da
Romalilar, yaklagik olarak MO ikinci bin yilda, Ege ¢aginda dogmus olan
Girit, aymi zamanda Misir ve Ortadogu kiiltiirlerinden gelismisler, yeni
diisiinceler icin kiiltiirel temellerini onlarda bulmuslardi.  Dorlarin
istilasindan sonra, Yunanistan, polis adi verilen kent devletleri seklinde
yeniden orgiitlenmistir: Yeni bir itici gii¢, esi olmayan kiiltiirel, siyasi ve
dinsel birlikten dogmus ve odak noktalari akropolis ve agora olan siradisi bir
kentsel diizenleme icinde filizlenmigtir. "**

Antik yunan kentlerinde, mimari, dini yapilar, akropolis, agora, tapinaklar ve
cogunlukla bunlara bagli olarak gelisen heykel sanat1 ¢ok 6nemli bir yere sahiptir. Ruhani bir
degere sahip olan tapmaklar ve genellikle dinsel baglamda gelisme gosteren Yunan heykel

sanatinda figiirler, tanrilara adanmak i¢in yapilirdi.

T FEET SN TR

Gorsel 13: Antik Yunan Heykel Sanati
Kaynak: https.//st2.depositphotos.com/3001967/9271/v/600/depositphotos 92718396-stock-

video-ancient-column-supports-in-form.jpg

“Kismen de olsa giiniimiize dek korunagelmis bazi yapilar, Yunan
sanati igerisinde hem mimari ve heykeltirasligin kendilerine has klasik
oranlar sistemi, hem de sanatin ve mimarinin tasimis oldugu ruhani degerler,
semboller agisindan Hellen/Yunan kimligini tamimlamalari onlart klasik

4 Hollingsworth, s.52
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kilar.”®

Yunan kiiltiirinde mitler, zaman ve mekanin 6tesinde evrenin bilinmezlikleri, doga
olaylar, tanrilar ve efsanevi olaylardan olusan oykiilerdir. Kutsal ve simgesel anlamlar igeren
Yunan mitlerinde, evrende olan bir¢ok olayin ayr1 ayri tanrisi bulunur. Bu efsanevi, dogaiistii
yunan tanrilarinin ¢ok giiglii olduguna ve biitiin doga olaylarina, insanlarin diislincelerine ve
eylemlerine yon verdiklerine inamilir. Her tanrmnin giiciinii ve 6zelliklerini niteleyen bir¢ok

sembol vardir. Yunan mitolojisinin en 6nemli tanris1 Zeus tur.

“Tanrilarin tanris1 Zeus ger¢ekten de goktiir, gok tanridwy, gokle ilgili
dogal gii¢lerin hepsini kisilendiren varliktr. Isik, aydinlik, bulut, gok
giirlemesi, simsek ve yildirim Zeus 'un egemenligi altindadir, ne var ki Yunan
insammin evren ve tanri goriisii bize dil yapitlariyla aktaridigr ¢aglarda
dogal gii¢cler oldugu gibi degil, insan biciminde birer simge olarak
canlandirilmaktadur ... "%

Yunan mitolojisinde bircok farkli sekilde ve bicimde tasvir edilen Zeus Olimpos
Dagi’nin en gii¢lii ve en 6nemli tanrisidir. Yildirim, asa, taht, kartal, mese ve kalkan Zeus’un
sembolleridir. Doga da bulunan ¢ogu seyin ve doga olaylarinin hepsinin tanris1 vardir. Yunan
mitolojisinin en 6nemli tanr1 ve tanrigalari; Hera, Poseidon, Athena, Hermes, Apollon, Artemis,
Hades, Afrodit, Demeter, Ares, Dionysos, Eros... Baslica 6rnek olarak gosterebilecek tanrilar:
Hera, Zeus un karisi, evlilik ve dogum tanrigasidir, zambak, tavus kusu, inek Hera’y1 simgeler.
Apollon, miizik, kehanet, siir ve 151k tanris1 olarak bilinir, yeryiiziine salgmn hastaliklar génderen
Apollon daha sonra bu hastaliklar1 iyilestirir. Lir, yay, defne ve yunus Apollon’u simgeler.
Poseidon’un simgesi denizdir, denizlerin mutlak hakimi olarak bilinir. Antik Yunan ¢ok zengin
bir mitolojiye sahiptir. Tiirlii 6ykiilerin, sayisiz denilebilecek kadar fazla tanr1 ve tanrigalarin,
dogaiistii olaylarin konu oldugu Yunan mitolojisi, Yunan kiiltiirlinlin 6nemli bir parcasini

olusturur.

Yunan kiiltiirtinden etkilenerek gelisen Roma genisleyip giliclenmeye basladikga,

onun giiclinii ve 6nemini simgeleyen mitolojik bir dykiide geligsmistir.

4 Genel Uygarlik Tarihi, Anadolu Universitesi AOF Yayinlar1, 2013,
https://www.academia.edu/5529962/Eski_Yunan ve Roma_Uygarl%C4%B1klar%C4%B1 (11 Temmuz 2019).
46 Azra Erhat, Mitoloji Sézliigii, 17. Basim, Istanbul: Remzi Kitabevi, Mart 2010 5.293.

25


https://www.academia.edu/5529962/Eski_Yunan_ve_Roma_Uygarl%C4%B1klar%C4%B1

“Yunan tanrilarmin panteonundan sakinarak Romalilar, Troya
Prensi Aeneas’t ( Aeneid adli ulusal destans: siirde oliimsiizlesen) ortak
atalart olarak benimsemiglerdir. Disi kurt tarafindan emzirilen Romulus ve
Romus adli ikizler Roma’nin efsanevi kurucularidir. Bu ii¢ kahramanda
oliimliidiir ve Romalilarin hayran oldugu ozellikleri tasimiglardir: Askeri
beceri, azim, sadakat.”™'

Roma’nin kurulusuyla ilgili bu efsanenin kahramanlar1 romulus, romus ve disi kurt, romanin

sembolil haline gelmistir.

Gorsel 14: Romus ve Romulus

Kaynak: hitps://www.ancient.eu/img/r/p/500x600/1456.jpg?v=1521023801

Bir¢cok sanat eserinde resim, heykel, mimari siisleme, bayrak ve flamalarda kullanilmistir.
Roma, 6zellikle hukuk, mimari, sehircilik ve sanat alaninda gelisim gdstermistir ve diinya
mirasina bir¢cok diisiince ve eser brrakmustir. Bu baglamda mimari alanda, glinlimiize kadar
ulagmus bir¢ok simge yap1 roma imparatorlugunun kiiltiirel mirasini yansitir. Roma dini basta
Yunanlilar olmak iizere Latinler ve Etriisklerden etkilenerek sekillenmistir. Bu nedenle romanin
birgok mitolojik tanrist yunan tanrilariyla aynidir, sadece isim farkliliklar1 s6z konusudur. Daha
cok mitolojinin sekillendirdigi sembol kullanimi Yunan mitolojisinde oldugu gibi ¢esitli hayvan,

bitki ve nesne tasvirlerine rastlanmaktadir.

“Antik Yunan ve Roma’nmin kiiltiirel mirasi, bugiin hala diinyay:
anlamamiza yardimci olan armalar, semboller, sembolik ve alegorik sistemler
ve temalarin gelismesine ciddi katkilar saglamis olan gérsel dagarcigi ve
kutsal kavramlari canlandirmak i¢in sembolik sablonlar sunarak Avrupa

47 Hollingsworth, s.75-76.

26


https://www.ancient.eu/img/r/p/500x600/1456.jpg?v=1521023801

sanatinin gelismesinde hi¢ kuskusuz belirleyici olmugtur. "8

Biiylik bir imparatorluk kuran Romalilar, zamanla i¢ karisikliklar ve yetersiz
yoneticilerin gosterdigi kotii yonetimin sonucunda zayiflamis, Vizigotlar ve Vandallarin
saldirilarma daha fazla dayanamayarak Dogu ve Bati Roma olmak iizere ikiye ayrilmistir. Bati
Roma yikilmis, Dogu Roma Bizans Imparatorlugu ismiyle varligmi bir siire daha devam

ettirmistir. Hristiyanlig1 kabul eden Bizans imparatorlugu;

“Hristiyanligin yayilmas: roma déonemine bagh kiiltiirlerin gelisiminde kesin
bir doniim noktasi olmugtur. 313 yiuinda, Konstantin, resmen Hristiyanligi
kabul etmistir (Milano fermani) ve din, imparatorluk yonetiminin temeli
olmaya bagslamistir. Sanat ve mimaride de yeni bicimler ve simgeler
olusmustur.*

Hristiyanlik ilk yillarda, Roma yonetimi altinda inanglarmi agikca ifade edemiyordu.
Roma otoritesinin kurdugu baski ve zuliimden kacabilmek ve inanglarmi ifade edebilmek i¢in
bir takim gizli semboller olusturmuslardir. Goriilen ilk semboller, Hristiyanlarin gizli bulugsma
ve ibadet yerlerinde ve yeralt1 mezarlarinda ortaya ¢ikmistir. Yer altinda bulunan gizli yerler,
Hiristiyanlarin bulusabilecekleri, 6liilerini kendi inanglarina gére gomebilecekleri miitkemmel
bir siginakt1 ve orada ki duvarlarda sembollerle 6zgiirce iletisim kurabiliyorlardi. Bu semboller
inanglarin1 gozle goriiliir bicimde ifade etmenin bir yolunu olusturuyor ve bazi semboller
gercekten de sanat eserlerini ¢agristirtyordu. Hristiyanlik i¢in kutsal sayilan bu sembollerden
en bilineni ha¢ semboliidiir. Ha¢ sembolii Isa Mesih’in dliimiinii ve yeniden dirilisini

simgeledigi gibi Hristiyanlara ac1 ¢ekmeyi ve umudu da hatirlatir.

“Hag¢, merkez, daire ve kareden olusan temel dért sembol arasinda yer
almakta ve diger iicii ile iliski kurmaktadir. Bir dairenin igine ¢izildiginde,
hagin iki kolu bu dairenin merkezinde kesisip onu dorde béliiyor. Enine ve
dikine dogrularin uglart yer kiiresinin soyut simgesel olmanin yani sira,
kollarinin onun ana yonlerini isaret etmesi nedeniyle, insan yasaminin ¢esitli
diizeylerine iliskin tiim oryantasyon, (yonelim) sembollerinin temeli
sayiliyor. "0

4 Gibson, 5.162.
4 Hollingsworth, s.94.
30 Necmettin Ersoy, Semboller ve Yorumlari, 3.Basim, Istanbul: Dénence Basim ve Yaymn, Haziran 2007 s.212.
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Hag¢ Hristiyanlik’tan 6nce de bir¢cok farkli kiiltlirde birbirinden farkli anlamlari
cagristiran bir sembol olmustur. Farkli sekillerde bulunan bir¢ok ha¢ sembolii vardir.
Hristiyanlarin gizlendikleri donemlerde, gizli ha¢ olarak da bilinen ¢apa; hag semboliiniin
alternatif bir temsilini olusturur. Hagin gizlendigi bir diger sembol ise Isa’nin monogrami
bi¢ciminde olan Chrismon’dur. Bu monogram, Yunan alfabesinin iki harfi, X ve P {ist {iste

bindirilerek olusturulmustur.

Gorsel 15: Chrismon Sembolii

Kaynak: hitps://www.mdrevelation.org/wp-content/uploads/sites/2/2015/08/christ-symbol.jpg

Yunan alfabesinin harflerinden olusan bir diger sembol ise alfa ve omega dir. Yunan
alfabesinin ilk ve son harfidirler, “alfa” her seyin baslangic1 “omega” ise sonu anlamina gelir.

Hiristiyanlikta, yasami1 miimkiin kilan yeme ve i¢cme derin bir anlama sahipti. Yaratici
giiclin armagani olarak kabul edilir ve bunun Tanri'ya atifta bulunan bir durum oldugunu ve
ayn1 zamanda buna katilan herkesin birligi ve dostlugu simgeledigine inanilirdi. Ekmek ve
sarap gibi basit ve anlamli olan bu yiyeceklerin insana yasami boyunca eslik edecek unsurlar
olarak bakilmistir. Bu nedenledir ki ekmek bedeni, sarap ise Isa’nm kanmi simgelemektedir.
Cok zengin bir sembol kullanim1 olan Hiristiyanlar paganlar arasinda siiphe ¢ekmemek i¢in

gizli bir sifreyi de i¢inde barindwran bir sembol olusturmuslardir. Bu gizli sembol balik
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siluetinden olusur.

“En eski sembollerden biri antik ¢aglarin bereket, yasam ve siireklilik
sembolii olan balikti. Kimi zaman bu sembol bir zipkina saplt iki balik
goriiniimiinii altyordu. Baliklar ve balik¢ilardan dért Incil’de de sik¢a
bahsediliyordu ve bunlar, fani yasamin andiglart olarak komiinyon ile
iliskilendiriliyordu. “Balik” -ichthus- Yunancada akrostis olarak da
kullaniliyordu. "t

Yunancada “balik” kelimesini olusturan harfler (IX®YX) alt alta yazildiginda, (Iesous, CHristos,
THeou, Uios, Soter) “Tanr’'nin Oglu Isa, Kurtaric1” anlamma geliyordu. Bunun yaninda
Hristiyan inancinda baska hayvanlarinda kutsal say1ldig1 sdylenebilir. Ornek olarak giivercinler

ve tavus kuglar1 gosterilebilir. Giivercinler ve tavus kuslari;

“Bu iki semboliin kékleri de yine klasik gelenege uzaniyordu. Ancak giivercin

pagan diinyasinda Afrodit’le iliskilendirilirken, Hiristiyanlar i¢in Kutsal
Ruh’u temsil ediyordu. Kimi zaman bir ¢esmeden yasam suyu icerken
betimlenen cifte giivercinler kari koca askini temsil ederken, zeytin dali
tasiyan tek giivercin de uzlasma ve barisin ilk sembollerinden birini
olusturuyordu. Paganlar tavus kusu etinin bozulmadigina inantyorlardi,
Hristiyanlaraysa bu oliimsiizliik ve yeniden dirilisin sembolii haline
gelmigti. ">

Iliml1 bir hayvan olan giivercin, ilahi bir yani temsil eden saflik ve masumiyet sembolii
olmustur. Hayvanlara ait bu kutsal sembolizm bir¢ok farkli toplumda ve farkl kiiltiirlerde de
ortaya ¢ikmis ve yayilmistir. Efsanevi bircok 6zelligin hayvanlara atfedilmesi gelenegi ilk
degildir. Bu baglamda diinya {izerindeki bir¢ok toplum ve kiiltiir, hayvanlar1 kutsal kabul ederek

gerek dini, gerekse sanat eserlerinde hayvan sembollerine siklikla yer vermistir.

Tiirk mitolojisinde ve Orta Asya Tlirk devletlerinde kurt, bir gli¢ sembolii olarak 6nemli
bir yere sahiptir. Tiirk destanlarinda kurt, cogunlukla bozkurt adiyla anilir. Bir¢ok kahramanlik
ozelliklerini biinyesinde barindiran kurt disilik dogurganlik analigin yani sira, bilgeliginde sem-
boliidiir. Kurt tarihte bir¢ok toplumun tiireyis efsanelerine konu olmustur. Tiirk mitolojisinde

kurda kutsallik atfedilmis ve Tiirklerin soyunun kurtlardan geldigine inanilmistir. Kurt;

5! Lunde, 5.42.
52 Lunde, s.43.
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“Cevik, hareketli ve gii¢lii bir hayvan oldugu icin ¢esitli donemlerde Tiirkle-
rin hayat ve savas giictiniin bir simgesi olarak kullaniimistir. Goktiirk Des-
tanlarinda da kurt motifi ozenle islenmis olup Tiirklerin yeniden ¢ogalislart
ise bu motife baglanmistir. Boylece kurt bash sancak, Tiirklerde kaganlik
(hakanlik) alameti sayilmustir. >

Kurt; tarihte biiyiik devletler kuran orta Asya Tiirklerinde tuglar ve bayraklarin tepesinde yer
alarak devlet sembolii haline gelmistir. Tiirk mitolojisinde ve destanlarinda genellikle hayvan-
lara olaganiistii 6zellikler verilmistir. Bu olaganiistii 6zellikleri tagiyan bir diger hayvan ise attir.
Destanlarda sik¢a sozii edilen bu atlar ¢ok siiratlidirler ve daglari, dereleri, tepeleri biiyiik bir
hizla astiklar1 soylenmektedir. Tiirk mitolojisinde ki 6n 6nemli hayvanlardan biri de kus gibi

havada ucabilen, insana ait bir¢ok 6zelligi de biinyesinde barindiran efsanevi ‘Tulpar’ atidir.

Tulpar'in adi, Tiirk, Kirgiz ve Altay mitolojilerinde geger. Genelde
beyaz veya kara (tek renk) bir at olarak betimlenir. Beyaz kanatlar: vardir ve
Kuday (Tanri) tarafindan yigitlere yardimct olmasi igin yaratilmistir. Diin-
yanin en uzun destani olan kirgizlarin manas destaninda, Manas'in tinlii sa-
vas¢ilarimin siirdiigii kanatlariyla riizgardan hizli kostugu séylenen efsdanevi
atlar. Baskurtinanglarina gére kanatlarim hi¢ kimse goremez. Tulpar kanat-
larinit yalniz karanlikta, biiyiikengelleri ve mesafeleri asarken agar. Eger bi-

risi tarafindan tulpar’in kanatlar: goriiliirse, Tulpar’in kaybolacagina inani-
>

Atlar; Turklerin gerek sosyal, ekonomik ve siyasi hayatinda, gerekse kiiltiirel hayatinda, halk
hikayelerinde, destanlarda, efsanelerde siklikla karsimiza ¢ikmaktadir. Tiirk destanlarin da ola-
ganiistii 6zelliklere sahip olan bu atlar; cogunlukla kahramanin en yakininda olur ve onlar1 ko-
tiiltiklerden koruduklarina inanilirdi. Tiirk inanisinda diinya; gok, yer ve yeraltindan olusan {i¢
katmanli bir yapidan olusurdu. Yeralti; karanlik ve kotiiliik, yer; insanlar, hayvanlar ve bitkiler,
g0k ise kutsal varliklar ve kanath canlilardan olusurdu. Kuslar genellikle 6te diinya ile iliski-
lendirilmis iyilik ve koruyuculugun sembolii haline gelmistir. Birgok farkli toplumda yaygin

bir kullanim alan1 olan kus sembollerinden en bilineni kuskusuz cift bash kartal semboliidiir.

3 Ali Ayhan, “Tiirk Mitolojinde Yer Alan Motif Ve Sembollerin Mehmet Sag’mn Eserlerine Yansimalari”, No.64,
http://www.jasstudies.com/files/jass_makaleler/1661923182_8-
Ara%C5%9Ft%C4%B1rmac%C4%B1%20A1i%20Ayhan%20G%C3%BCneysu.pdf (11 Temmuz 2019) s.101-118.

54 Hiiseyin Ozniiliifer, “Giiniimiizde Tiirk Mitolojisinin Bilinmezligi Ve Sebepleri”, Akademik Sosyal Arastirmalar Dergisi,
Yil: 6, Sayi: 67, Mart 2018, s.154.
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Diinyanin en eski sembollerinden biri olarak kabul edilen ‘¢ift basl kartal’ sembolii Eski Ana-
dolu uygarliklarinda siklikla goriilebilir. Yaygm bir kullanimi1 olan bu sembol Anadolu Selguk-
lularinda ¢ok 6nemli bir yere sahiptir. Cami, medrese ve saray gibi dnemli yapilarin cephelerini

siisleyen ¢ift basli kartal sembolii bir¢ok anlam ifade etmektedir.

“Kullanildig1 yere gére farkli anlamlar atfedilen bu sembol, Anadolu Sel-
cuklu mimari siislemesinde kuvvet, kudret, ugur simgesi, iyilik, koruyucu,
bekgilik, talih gibi sembolik anlamlarda kullanilirken, cami, kale, saray, han
gibi yapilarin en belirgin yerlerinde nazarlik, tilsim, koruyucu unsur, gii¢ ve
kuvvet sembolii olarak yer almigtir. Kalelerde sehri koruma amagl bir nevi
koruyucu ruh olarak ve nazarlik-tilsim olarak kullanimigtir. Saraylarda ise
asalet simgesi olmugstur. Sembole yiiklenen bu gii¢clii anlamlarla birlikte ¢ift
bash kartal simgesi Anadolu Selcuklarinin devlet armasi haline gelmistir. ™

Gorsel 16: Cift Bash Sel¢uklu Kartali Sembolii
Kaynak: https.//i.pinimg.com/originals/df/54/6d/df546dd4a66742d49d61e6771b34a982.jpg

Bir¢ok anlamin yiiklenildigi ¢ift bash kartal sembolii, gliniimiize kadar ulagmis eski donemlere

ait yapilarda ve farkli iilkelerin devlet armalarinda goriilebilir. Cift bagh kartal semboliiniin yani

55 Niliifer Ozel, “Grafik Bir Sembol Olarak Anadolu Selguklularinda Cift Basl Kartal”, The Turkish Online Journal of
Design, Art and Communication - 2018, Vol: 8, No. 3, s.553-554.
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sira aslan, ejder, at, kog, geyik ve kurt sembolleri, kuvvet, kudret ve hiikiimdarlikla iligkilendi-
rilir. Bu semboller kullanildiklar1 yerlere gore farkli anlamlar alirlar. Daha ¢ok Anadolu kilim

ve motiflerinde karsimiza ¢ikan bu sembollerin geleneksel bir dili oldugu sdylenilebilir.

Gorsel 17: Anadolu Kilim Motifler
Kaynak: hitps://i.pinimg.com/originals/58/a8/40/58a840f11aed9a0093f37b864ac692b7.jpg

Hali ve kilimler incelendiginde Anadolu kiiltiiriinii yansitan bir¢ok kiiltiir 6gelerinin
izleri goriilebilir. Geometrize edilmis ve stilizasyona ugramis canli varlik ve bitkiler, birbirini
tekrar eden geometrik sekillerden olugsan semboller hali ve kilimlerin geleneksel dokusunu olus-
turur. Farkli anlam ve bigimlerde olan bu sembollerden eli belinde; “disiligin simgesidir. Sa-
dece analik ve dogurganlig1 degil, ayni zamanda ugur, bereket, kismet, mutluluk ve neseyi de
sembolize eder.”>® Yaygin olarak goriilen bir diger sembol kogcboynuzudur. “Kogboynuzu sim-
gesi giiniimiiz anlayisinda erkekler diinyasiyla iliskilendirilmekte; gii¢, kuvvet, sihhat ve saa-
deti, erkegin iiretkenligini, yasatma ve koruma giiciinii simgeler goriinmektedir.”>” Uggen, kare,
dikdortgen, daire gibi geometrik formlar kullanarak anlatmak istedikleri duygu ve diisiincele-
rini, bu kiiltiirel sembollerle aktarabilmislerdir. Ilk bakista siislemeden ibaret gibi goriinen hali
ve kilimlerin iizerindeki motifler, Anadolu’nun bir¢ok farkli kiiltiiriiniin izlerini tasir. Insana

0zgii duygular1 da igerisinde barindiran bu geometrik stilize sembollerin, giinliik yasam, dini

36 Mine Erbek, “Catalhdyiik'ten Bugiine Anadolu Motifleri” http://dipnotkitap.net/deneme/anadolu_motifleri.htm (14
Temmuz 2019)

37 Giimiigtekin, s.114.
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inang gibi konularda fikir verdigi sdylenilebilir. Genellikle bitki formundan yola ¢ikilarak olu-

san stilize desenler, 6zellikle dini yapilarin dis cepheleri ve camilerin i¢ ylizeylerini siisler.

Islam sanat anlayisi, Kuran-1 Kerim’in prensiplerine gére sekillenmistir. Kutsal kitap doganim
temsil ettigi ¢ogu seyi stilize etmis, mutlak suretle gercekeilikten sakinmistir. “Miisliiman sa-
natkar, maddeyi Askin (Miiteal) olanin askinligini, yiiceligini estetik bir bigimde ifade etmek
lizere isler ve Islam’in yiiksek hakikatlerini edebi, gorsel ve mimari sembolizm yoluyla ifade
eder.”® Islam kiiltiirii bircok alanda oldugu gibi sanatta da temsile yonelik benzetmeleri onay-
lamadigindan, semboller cogunlukla geometrik sekillerde ortaya ¢ikmistir. Bu anlayis kendisini
ozellikle mimari ve el sanatlar1 alaninda gdosterir. Genellikle gercekcilikten uzak, daha ¢ok siis-
leme ve bezeme tarzinda olusan yogun desenler, ¢ini sanatinda ve mimari yapilarm siismele-
rinde goriiliir.
“Islam kiiltirii icinde degerlendirildiginde Miisliiman sanatcilar
tizerinde calistiklart semboliin acikca anlasilabilir olmasindan kaginmas,
canly varliklarin betimlenmeleri s6z konusu oldugunda onlarin hem mitolojik
hareketinden hem de ger¢ek¢i goriintiisiinden koparmaya ozen gostermisler-

dir yani sitilizasyona yonelmislerdir, enerjilerini bezeyici olanda yogunlas-
tirmiglardir.”>°

Miisliiman sanatgilar figiiratif anlatimin yasak olmasindan dolay yaraticiliklarini zor-
lay1p, farkli bir anlatim teknigi gelistirmislerdir. Ozellikle Osmanli dénemine gelindiginde In-
san ve hayvan figiirlerinin yerini, bitki, ¢igek ve geometrik sekiller almistir. Kusursuz bir si-
metrik yapidan olusan bu Islami desenler 6zellikle ¢ini sanatinda kendine yer bulmustur. Os-
manli doneminde sembol kullanimi daha ¢ok mezar taglarinda goriilmektedir. Kullanilan bu
sembollerin hicbiri tesadiif eseri se¢ilmemistir. Dolayistyla 6len kisiyi simgeleyen sembollerin;
mezar taslarinda onlarin mesleklerine ve toplumdaki konumlarina ait bir takim nesneler igerdigi

goriilmektedir.

“Mezar taslart iizerinde kiginin meslegi ve ugrastigi iglere ait sem-

’

bollere de rastlamak miimkiindiir. Ressamin “paleti”, askerin “ok ve yay1”,
“kilict”, “topu”, “madalyasi”, denizcinin “capasi”, tulumbacimin tulum-

8 Agirbas, 5.96. _
% Nuray Giimiistekin, “Anadolu Ve Diger Kiiltiirlerde Isaret Ve Simgelerde Anlam”,

http://sbe.balikesir.edu.tr/dergi/edergi/c14s26/makale/103-118.pdf (13 Temmuz 2019 ) s.113.
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basi, kalem erbabinin hokka ve diviti mezar tasina islenirdi. Meslegi ile bir-
likte tasavvufi ekolii de tas tizerinde yerini alirdi. Tarikat mensuplarina ait
taslarin bashklarinda mistik sembolizm olduk¢a barizdir. Hayattayken giyi-
len bagslik, mezar tasimin iist kisminda yer alirdr.” *°

Gorsel 18: Osmanli Mezar Taslar

Kaynak: hitps://populerakim.com/wp-content/uploads/2017/05/hvhj.jpg

Mezar taslaria naksedilen bu sembollerin hepsinin birer yapilis sebebi ve anlami vardir.
Osmanl ailesinin liyeleri ve devletin biirokratlarinin mezarlari, devlet tarafindan belli kaideler
cercevesinde estetik degerler dikkate alinarak yapilmistir. Osmanli devletinde, sembol kullani-
mina bir diger 6rnek ise “Osmanli Devlet Armas1” olarak gosterilebilir. Osmanli imparatorluk
simgesi olan Osmanli Armasi1 ayni zamanda igerdigi 6gelerle padisahin giicilinii ve mutlakiyetini
de temsil eder. Dolayisiyla Osmanli Armasinin siyasal olarak devleti, birey olarak padisahi

simgeledigi sdylenilebilir. Osmanli Devlet Armasi;

“Arma kalkani etrafinda geligmistir. Armamin en tistii ihtiram (saygi)
ve bas mevkiidir ve burayi sultan tugrasi biitiin ihtisami ile doldurur. Grafik
vapi arma kalkaninin iki yanminda simetrik bir goriiniim arz eder. Bu yapi1 XIV.
yiizyildan itibaren batili armalarin klasik prensiplerindendir. Arma kalkani-
min iki yaninda gelisen ve genellikle bayrak ve silahlardan olusturulan yapu,
adu ile de ¢ok uygun diiger. Silaha dayanan gii¢lii ordu monarsinin isareti ile
biitiinleserek ana diisiinceyi ortaya koymustur.” ®*

% Nidayi Sevim, “Osmanl Mezar Taslarinda Basliklar, Semboller, Sekiller ve Motifler”, Diisiinen Sehir, Mart 2018, No.5,
s.106.

6! Necmettin Ersoy, Semboller ve Yorumlari, 3.Basim, Istanbul: Dénence Basim ve Yaymn Hizmetleri, Haziran 2007, s.431.
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Batili anlayisin prensipleri dogrultusunda olusturulan Osmanli Devlet Armasi II. Mahmud ve
daha sonra II. Abdiilhamid déneminde degisime ugramistir. Gegirdigi degisimler sonucu son
seklini alan arma 30 farkli sembolden olusmaktadir. Bunlardan bazilari; giines motifi, yesil hi-
lafet sancagi, ¢ift tarafli teber, toplu tabanca, terazi, kuran-1 kerim, siingiilii tiifek, capa, asa,
bereket boynuzu, yay, kili¢, Osmanli sancagi... Osmanli Devlet Armasi1 simetrik goriintiisiiyle
ilgi ¢ekici, giiclii, kadim, milli ve manevi degerleri yansitan yapisiyla devletin biitiin unsurlarmi

biinyesinde barindiran tarihi derinlige sahip bir armadir.

Armalar genellikle bir hiikiimdara, hiikiimete, aileye veya bir sehre ait bazi sekil ve
sembollerden olusur. Farkli bicim ve sekilde olan bu armalarin tizerindeki semboller; yiizleri
kaskla kapal1 zirhl1 savasgilarin birbirini tanimasi i¢in gelistirildi. Bat1 Avrupa soylular1 tara-
findan hizla yayilan bu armalar zamanla statii sembolii halini aldi. Ozellikle Ortacag Av-
rupa’sinda kralliklarda, hanedanliklarda, savasci kalkanlarinda, silahlarda bulunan armalar ¢o-

gunlukla savas sirasinda ordularin niteligini simgelemek i¢inde kullanilirdi.

“Hanedanlik armalari Ortagag Avrupast’min statii sembolleriydi. Bu
armalar ilk baslarda savas alaninda askerlerin kalkanlarin siisler, belli bir
feodal lordun maiyetini belirtirdi. Yalnizca timar sahibi siniflarin ve tistiiniin
arma tasimaya hakki vardi. Ortacag armaciligimin aywrt edici araglari, ¢ok
belirgin tabakalara ayrilmis feodal bir toplumu yansitiyordu. Ortacag
toplumu iginde karmasik mevki derecelerini ifade eden unvanlar, nesilden
nesile aktarilyyor ve Avrupa’nmin her yerinde, titizlikle tanimlanmis zenginlik,
mal ve niifuz dereceleriyle esanlamli hale geliyordu.

Armalar Avrupa genelinde yaygin olarak kullanilmistir. Farkli iilkelerde ki arma sis-
temleri bircok ortak noktaya sahip olmakla birlikte farkliliklarda gdstermektedir. Ornek olarak;
Ingiltere de kati kurallarla yapilan hanedan armalarinda cesitli statii ve kimlik sembolleri kul-
lanilmustir. ingiliz hanedan armalarinda en ¢ok kullanilan semboller; yildiz, label, lozenge, hi-
lal, aslan, ejderha, kuslar ve sorguc sembolleridir. Bir¢ok farkl: tiirde gelisen bu armalarin, do-
gum siras1 ve cinsiyete gore farkl sekilleri de bulunur. Kadinlara 6zel armalara lozenge adi
verilir. ““ ... sadece evli olan soylu kadinlarin armalari, kocalarinkinin yaninda olacak sekilde

bir kalkanda sergilenebilir. Evlenmemis ya da bosanmis kadinlar bunun yerine lozenge denilen,

%2 Lunde, 5.228.
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elmas seklindeki semboller lizerinde babalarinin armalarini tasirlar...” olusturulan bu farklilik-
lar kalitsal hale gelen armalar1 birbirinden ayirt etmek icin kullanilmaktadir. Ingiltere’nin yani

sira diger Avrupa iilkelerinde de arma kullanimi1 yaygindir.

“... Italya’da armali kalkanlarin sekilleri genellikle savas¢i kalkanin-
dan ¢ok at kafasimi andirir. Avrupa genelinde her armada goriilmekle bir-
likte, bazi hanedan sembolleri simgeledikleri iilke, krallik, aile veya kurumla
ozdeslesmigtir: fleur-de-lis (Fransa), Malta ha¢i (Malta), papalik tact ve bir-
birini ¢apraz kesen anahtarlar (Papalik) bunun en ¢arpici ornekleridir. Ke-
lime oyunlari da Avrupa genelinde sik¢a goriiliir: ornegin Kastilya ve Leon
kralliklarinin sembolleri krallik isimlerinin goérsel ifadeleri (rebus) olan kale
(castle) ve aslandir (lion).” ®

g\ /@

AN

Gorsel 19: Fleur-de-lis
Kaynak: hitps://images-na.ssl-images-amazon.com/images/l/31ypSIRgviL. SX425 .jpg

Bir¢cok baglamda kullanildig1 goriilen armalarin hanedanliklar tarafindan kullanildig: da ifade
edilebilir. Bu baglamda hanedanlik armalar1 birgok sembolden olusan katmanli yapilari ile 6zel-

likle Britanya’da ve Kita Avrupa’sinda kusaktan kusaga aktarilan bir araca doniismiistiir.

Yeni Cag’in baglamasiyla birlikte Avrupa’da ortaya ¢ikan Ronesans hareketi ortaga-
gin kapandigina isaret eden bir donemdir. Karanlik bir ddnem olarak tasvir edilen ortacag do-
neminin bitimiyle Ronesans ile birlikte yenilige dair umutlarin canlanmasi, endiistriyel gelis-

meler, kentsel alginin sekillenmesi, mimari yenilikler, siyasi ve diisiinsel arayislar, sanata ve

9 Gibson, 5.210.
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sanat¢iya verilen onemin artmasi, yenilenme silirecinin birer unsuru olarak goriilebilir. “Av-
rupa’da “yeniden dogus”a ya da Ronesans’a itici giiclinii saglayan “klasik diinyanin yeniden
kesfi” siireci, sanat¢i, mimar ve sairler i¢in yepyeni sekiiler bir sembolizm ve imalar s6zIigi

yaratty.”%*

Ronesans’la birlikte birgok dnemli sanat¢1, mimar, yazar, sair, siyaset¢i, bilim insani
modernlesme siirecine katki sagladi. Ozellikle sanat alaninda yasanan gelismeler sanatin
gelismesinde biiyiik rol oynamistir. Eski donemlere bakildiginda resim ve heykel zanaat olarak
goriiliirken Ronesans ile birlikte artik sanat olarak adlandiriliyor sanata ve sanatciya biiyiik
onem veriliyordu.

Ronesans'la birlikte, bireycilik, insan1 merkez alan ve dogaya duyulan ilginin artmasi
sonucunda, portre sanati gibi yeni tiirler ortaya ¢ikmis ve sanat iizerinde 6nemli bir etki
yaratmigtir. ROnesans portre sanati genelde betimlenen kisinin dis 6zelliklerinin yeniden
iretilmesi seklinde olmamakla birlikte, kisinin sosyal sayginligmma atifta bulunan ya da
basarisini belirleyen yeteneklerini belirten sembolik ve idealize unsur igeren bir yapiya sahiptir.
Betimlenen kiginin, karakteri, zenginligi ve biiyiikliigiinii temsil eden miicevherler, kiirkler ve
bazi sembolik nesnelerin yani sira kutsal sayilan hayvanlarla da tasvir edilirdi. Orta Cagda
oldugu gibi Ronesans sanatinda da havyan figiirlerinin 6nemli bir rol oynadigi semboller
kullanilmaya devam edilmistir. Sekil degistiren bu semboller artik sadece dini boyutuyla degil
ayni zamanda saygmligin ve ekonomik giiciin yeni bir toplumun degerlerini de simgeliyordu.
Sanatin gelisimi agisindan biiyiik 6nem tagiyan Ronesans doneminde birgok onemli sanatgi

Ronesans’in simgesi haline gelmistir.

“ Floransa’da ressam Masaccio, mimar Filippo Brunelleschi ve heykeltiras
Donatello, Antikcag Romasi’nin sanatindan esinlenen yeni stillere onciiliik
ettiler. Son birkag yiizyilin gotik siisleme bicemini bir yana birakarak yeni
bulunan perspektif biliminin de yardimiyla yeni bir yol, diinyayr dogal
tamimlama, anlatma yolu yarattilar. Onlari izleyen Leonardo da Vinci,
Michelangelo ve Raffaello gibi devler, gene de klasik uyum, diizen ve orantt
kavramlarindan esinlendiler. Onlarin eserleri, Roma ve Yunan sanatinin
taklidi olmaktan cok éteye gitti. Insamn yapisimn ve diinyasimin oziinii
mermerde, tuvalde ve baskida yakalamaya ¢alistilar. "%

% Lunde, s.194.
% Digest, 5.106.
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Ronesans donemi sanatcilarm antikiteye gore birer kimlik kazandig: ifade edilebilir. RGnesans
sanat¢isini tanimlamak gerekirse bir zanaatgidan ¢ok bir entelektiiel bir profili okunabilir.
Ressam, heykeltirag, mimar, mithendis ve diisiiniir gibi bir¢ok alanda yetkinlige sahip bu kisiler
bu donemin diisiince diinyasina ve teknolojiye katkida bulunduklari anlasilmaktadir. Bu
donemde sanatcilar antik diinyanin izlerini tagiyan ve o doneme ait 6zellikle Yunan ve Roma
mitolojisinden esinlenerek yapitlarinda sembollere yer vermislerdir. Ozellikle mimari yapilarda

bu dili ¢6ziimlemek miimkiindiir.

Ronesans doneminden giliniimiize kadar gecen siirede birbirini izleyen bir siire¢
icerisinde bir¢cok sanat akimi ortaya ¢ikmistir. Hayatin bir¢ok alanina yayilan bu sanat akimlar1
icerisinde {iretilen yapitlarda bircok sembole rastlamak miimkiindiir. Gegmisten giiniimiize
kadar uzanan semboller sanat alaninda siirl kalmayip, tarih boyunca, degerler, ideoloji ve
politik konumlar gibi soyut kavramlar1 temsil etmek i¢in de kullanilmistur.

Semboller, tarih boyunca bir¢ok farkli kiiltiirde ¢ok genis bir kullanim alanina sahip
olmuslardir. Farkli cografyalarda, 6ykiiler, sunaklar, din, kiiltiir, sanat, felsefe, mitoloji, mimari
ve topluluk da kendine yer bulmustur. Insanoglu binlerce yildir elindeki kaynaklar1 kendi amac1
dogrultusunda doniistiirmeyi basarirken geriye bir¢ok iz birakmistir. Bu izler sembollerle hayat
bulurken, gegmis ve gelecegin sonsuz dongiisii icerisinde giinlimiize kadar ulasmis ve hala giin-
celligini korumaya devam etmektedir. Diinyaca iinlii Japon yazar Haruki Murakami bu dongii-
den soyle bahseder; “Diinyanin siirlarmin 6tesinde boslugun ve 6ziin muntazaman ortiistiigi,
gecmis ve gelecegin bir siireklilik, bir sonsuz dongii olusturdugu bir evren var. Ve etrafta siizii-
len, bugiine kadar kimsenin okumadigi isaretler, kimsenin duymadigi akorlar var”% Gegmisten
gelen bu igaretler ve semboller hala gizemini korurken diinya tarihinin zengin kiiltlirel mirasinin
bir pargasini olusturmustur. Ge¢misin izlerini hala tasimakta olan semboller gelisen ve degisen
diinyada var olmaya devam ediyor. Giinlimiizde sanat; reklamcilik, tv, teknoloji, marka gibi
alanlarda da kendine ifade alan1 buldugu sdylenebilir. 1980’lerin basindan baslayarak teknolo-
Jjinin insan hayatina getirdigi yeni iletisim modelleri, iletisim alaninda yeni bir simgesel dilin

olugsmasina dnayak olmustur.

% Piercy, s.141.
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“...iletisim teknolojisinde goriilen hizli geligim yeni bir igsaret ve sembol dili-
nin yaratilmasina ve benimsenmesine yol acti. E-maillerin, mobil telefonla-
rin, kisa mesajlarin ve sosyal ag sitelerinin kullammi, giderek artan bir bi-
cimde kisaltmalarin, sembollerin ve geleneksel yazili-sozlii iletisimdeki ste-
nolarin uygulanabilirliginde bir artisa onayak oldu. "’

Degisen diinyada teknolojinin hizli gelisiminin de etkisiyle ge¢misin izlerini tasiyan

sembollerin yani sira, ¢agimizin ihtiyaclarmi karsilayan yeni bir simgesel dil ortaya ¢ikmustur.

%7 Piercy, s.143.
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2.3 CAGDAS HEYKEL SANATINDA SEMBOL

Sanat ve sembol, tarih boyunca birbiriyle baglantili kavramlar olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Insan kendi varhgini ve diinyay1 anlamaya ve anlamlandirmaya basladigindan beri,
sanatin yardimiyla duygu ve diisiincelerini dile getirmistir. Sanatin olusum siireci, ilk insanlarin
magara duvarlarina yaptig1 bir takim semboller ve isaretlerle kendini géstermis zaman iginde
gelisip evrim gegirerek giinlimiizdeki halini almistir. Bu siiregte yalnizca giinliik yasantilar degil
ayn1 zamanda baska bir gerceklige bagli derin anlamli eserler de ortaya konmustur. Sanat ve
sembol arasinda kurulan baglanti sanat yapmanin 6tesinde ortak bir dil olusmasini saglamais,
tarihsel siire¢ igerisinde sanatta ozellikle de heykel alaninda goriilen semboller ge¢mise 151k
tutan bir belge niteligine doniigsmiistiir. Buna 6rnek olarak, Minos Uygarligina ait 6zellikle dini
ayinlerde kullanilan idol heykelcikleri gosterilebilir. Bu baglamda heykellerin Minos
Uygarligi’nin dini ritiielleri ve dini kimlikleri hakkinda bilgi sahibi olunmasmi sagladigi
sdylenebilir. Insanlik tarihinden giiniimiize degin bir¢ok alanda kendine yer bulan sembol
kullanimi, ¢agdas heykel sanatinda da olduk¢a genis bir kullanim alanina sahiptir. Bu noktada
mihenk tasi, Aguste Rodin’in heykel sanatina getirdigi yeni anlamsal ¢er¢evedir. Bu ¢erceve
Rodin’in kaide tizerinde duran heykeli insanin géz hizasina indirmesi olarak agiklanabilir. Bu
baglamda Rodin’in heykel sanatina getirdigi yeni yorum sonucunda geleneksel heykel sanati
anlayis1 derinden sarsilmis ve yeni bir doneme 6n ayak olmustur. 19.yy sonlarinda heykel

sanatinda baglayan bu bi¢imsel ve kavramsal degisim etkilerini 20.yy ortalarinda gosterdigi

ifade edilebilir.

“Heykel sanatimin 20. yiizyildan itibaren sivillesmesi ve serbest bir
dille kendi problemleri iizerine egilip, iiretiminde artis, goriilmesinin nedeni
de rastlanti degil, din diisiincesinin yonetim ve sosyal yasamin
diizenleyiciliginden elini ¢ektigi bir donem olmasid. Heykel formundaki
degisiminin ardindaki diger bir neden de soyut sanatla birlikte doga ve
figiiriin sanatin baslica konusu olmaktan ¢ikmasiyla baslayip, sanatin
tiimiinde goriilen bir yeniden yapilanma siirecine paralel 1960°li yillarla
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birlikte sanatin disiplinler arasi bir 6zellik gostermesi ve bu etkiden heykelin
de beslenmesidir. "

Heykel sanatinda gerceklesen yeni gelismeler, degisen heykel algisi ve sanat
yapitlarinda kullanilan simgesel dil ¢esitli sanatgilar tarafindan kullanilmaya devam etmistir..
Bu baglamda cagdas heykel sanatinda ornek olarak gosterilecek bes sanat¢i; Constantin
Brancusi, Joan Miro, Isamu Noguchi, Dani Karavan ve Eliseo Mattiacci’dir. Bu sanatgilar
heykel sanatinda kullandiklar1 dil bakimindan yapitlarinda sembollere yer vermeleri nedeniyle

bu baglam ¢ergevesinde incelenmislerdir.

Rumen heykeltiras Constantin Brancusi heykel sanatinda Rodin sonrasi dénemin
onemli isimleri arasinda gosterilir. Brancusi’nin bi¢imsel dilindeki yorumunun heykel sanatina
getirdigi yeni anlayis, sanat¢inin yapitlarinda okunur. Cagdaslar1 gibi sanatin taklitten ¢ok
doganin giizelliginden hareket etmesini, giincel diinyanin gergekliginden ziyade hayal
diinyasmin gercekligini yansitmasi gerektigini diisiiniir. Dolayisiyla sanatsal anlayisini ya da
tavrii soyutlamayi kullanarak olusturur. Rumen sanatg1 yapitlari ve sanat anlayis1 hakkinda su
ifadeleri kullanir: “Caligmalarimi soyut olarak nitelendiren bazi embesiller var. Onlarin soyut
diye adlandirdiklari, “en ger¢ek” olandir. Ciinkii “en gercek olan”, dis goriim degil fikirdir,
“seylerin 6zii”diir” % Mitolojiden ve Primitizmden etkilenen ve yapitlarinda bu anlayisin
izlerini kavramsal ve teknik agidan gosteren sanatci, efsanelerden de etkilenerek yapitlar
iiretmistir. Malzeme olarak ahsap, tas, bronz ve paslanmaz celik gibi malzemeleri kullanan
sanat¢1 ayni1 zamanda malzemeyi islemedeki ustaligi ile dne ¢ikar. Ozellikte tas malzeme ile
calisirken, eskiz ve kalip alma gibi stirecleri tercih etmez. Bu baglamda calistigi malzemeyi ve
ozelliklerini benimseyen, anlayan ve bir bakima onunla bag kuran Brancusi, yapitin kazandigi
nihai goriintilyii zihninde canlandirabilir. Constantin Brancusi modern heykel kavramimin 6nde

gelen temsilcilerinden biri olma 6zelligini tasir. Yapitlarinda kullandigi sembolik dile 6rnek

%8Nesrin Karacan, “Tarihsel Siire¢ I¢inde Heykel Formu”, Anadolu Universitesi Sanat ve Tasarim Dergisi, 2013, Vol.4, No.4
https://dergipark.org.tr/download/article-file/192456, (10 Temmuz 2019), s.19.

% Canan Bayer, “Constantin Brancusi”, 2006,

http://lebriz.com/pages/Isd.aspx?lang=TR&sectionID=2 &articleID=39&bhcp=1

, (6 Kasim 2019)
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olarak ise “Opiisme Kapis1”, “Sessizlik Masas1” ve “Sonsuz Siitun” isimli yapitlar1 gosterilebilir.
Kire¢ Tasindan yapilmis ve ii¢ farkli heykel gibi goriilebilen, fakat 1916 yilinda ayni anlam
cercevesinde iiretilen ii¢ kamusal alan heykeli; “Opiisme Kapis1”, “Sessizlik Masas1” ve
“Sonsuz Siitun”, Brancusi’nin bi¢gimsel dilinin anlasilmasmi saglayacak ornekledir. Savasa
kars1 olan ve kendisi de askerlik gorevini uygun bulunmadigi i¢in yapamayan Rumen sanatgi,
Romanya’nin I. Diinya Savasi’na katilmasimni desteklemis ve bu savasta yasamlarini yitiren
Rumen askerler adina Romanya’nin Targu Jiu kentinde kamusal alan heykelleri yapmustir.
Yapitlar ayn1 eksen iizerinde ve Bati’dan Dogu’ya dogru ortalama 1.300m uzunlugunda
diizenlenmistir. Bu ii¢ kamusal alan heykeli i¢in, bir insan hayatinin evrelerinin sembolii
tanimlamasin1 yapmak yanlis olmayacaktir. Brancusi’nin bu {i¢ yapit1 ii¢ farkli anlami iginde

barindirir. Bunlar yagsam, dogum ve 6liimdiir.

Gorsel 20: Sessizlik Masast

Kaynak: https://i.pinimg.com/originals/98/49/c6/9849c6f5cbd7e525cf6860302b5df46a.jpg

“Sessizlik Masas1” isimli heykelin formu goz dniine alindiginda, savascilarin savasa
katilmadan 6nceki durumun temsili niteligindedir. Savascilarin, savasta ylizlesecekleri durumu
temsil ediyor. Bununla birlikte, dairesel oturma diizeni ve elemanlariyla bir dongiiyii dolayisiyla

zamani sembolize eder.
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Gorsel 21: Opiisme Kapist

Kaynak:https://i.pinimg.com/originals/c0/a8/33/c0a833b9599528bcdeb5227a9b4975f5.jpg

“Opiisme Kapis1” baslikli heykel ise kap1 formundadir ve kapmin anlami géz dniine
alindiginda baska bir hayata gecisin temsili niteligindedir. Dékme demirden ve 16 eskenar
modiilden olugsmus yapisiyla “Sonsuz Siitun”, 29.33m yiiksekligi ile sonsuz bir fedakarlign

sembolii olarak gokyliziine dogru yiikselir.
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Gorsel 22: Sonsuz Siitun
Kaynak: https://cdn.pixabay.com/photo/2013/03/01/18/10/column-87553 960_720.jpg

Katalan ressam ve heykeltirag Joan Miro, yapitlarinda sembollere yer veren bir diger
sanat¢idir. Gergekiistiiciilik akimimin oncii isimlerinden olan Joan Miro, kendisini bir tiir
bahgevan olarak tanimlar. Bu tanimlamayla zamana, siirece ve degisime olan inancini gosteren
Katalan ressam, sanat nesnesinin ne anlattignin ve neyi agikladiginin 6nemine vurgu yapar.
Miro bu anlayismi su ifadelerle aciklar: ““...Resmin imha edilip edilmedigi 6nemli degildir.
Sanat 6lebilir; 6nemli olan yeryiiziinde tohum ekilmesi gerektigidir... Bir resim verimli olmali.
Bir diinya dogurmali.”’® Déneminin énde gelen sanatgilarindan biri olma 6zelligini tasityan
Joan Miro’nun bu ¢ikarimi onun diisiinsel diinyasinin hareket noktasina dair bir 6rnek olarak

gosterilebilir. Joan Miro rilyalardan, gokyiiziinden, yildizlardan, kuslardan vb. olgulardan

70 Maria Popova, “I Work Like A Gardener Joan Miro”, 2015, https://www.brainpickings.org/2015/09/17/i-work-like-a-
gardener-joan-miro/, (5 Kasim 2019)

44


https://www.brainpickings.org/2015/09/17/i-work-like-a-gardener-joan-miro/
https://www.brainpickings.org/2015/09/17/i-work-like-a-gardener-joan-miro/
https://cdn.pixabay.com/photo/2013/03/01/18/10/column-87553_960_720.jpg

yapitlar iretir. Siirsel ve sembolik dili, kendisini hemen hemen her yapit iiretim tekniginde
gosterir. Heykellerinde, resimlerinde ve ¢izimlerinde goriilen bu dil, Miro’nun hayal giiciiniin
yansimalar1 olarak da nitelenebilir. Ay, glines ve yildiz sanat¢inin gokyiiziine dair bakis agisina
yonelik birkag ip ucu verir. Ozellikle yapitlarinda goriilen yildiz sembolii, sanat¢mimn imzasi
niteligindedir.
“1920'lerde olusturdugu ve omrii boyunca sadik kaldigt bu
semboller, insamn bilingaltina, dogayla, hayatla, gokyiiziiyle kurdugu iligkiye

dair simgelerdir. Miro'nun sanati, bu sembolleri ve ana renklerini
degistirmeden farkl: teknikleri denedigi bir arayis olarak bilinir. ™

Joan Miro’nun sembollik diline 6rnek olarak gosterebilecek yapitlar1 ise sunlardir:
“The Sun, The Moon and The One Star” (Giines, Ay ve Bir Y1ldiz), “Woman and Birds” (Kadin
ve Kuslar), “Lunar Birds” (Ay Kusu). Miro’nun yapitlarinda yer alan sembolik dil, sanat¢inin

diinyasima girmek ve anlamak i¢in bir tiir anahtar islevi goriir.

Gorsel 23: Kadin ve Kuslar

Kaynak: https://upload. wikimedia.org/wikipedia/commons/9/9c/Dona_i_ocell_1.jpg

71 Cem Erciyes, “Miro’yu Anlama Kilavuzu”, Radikal, 2014, http://www.radikal.com.tr/kultur/joan-miroyu-anlama-
kilavuzu-1213858/, (16 Agustos 2019).
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Gorsel 24: Ay Kusu

Kaynak:https://upload. wikimedia.org/wikipedia/commons/c/cl/Hirshhorn_Sculpture Garden

_— May 2005 - 011.jpg

Temel baglantilarin odak noktasini olusturan bu sembolizm ayni zamanda bu iki diinya
arasindaki anlamsal iligkinin veya irtibatin iletisim araci olarak da goriilebilir. Giines, ay ve bir
yildiz baslikli bu yapitinda bu anlamsal iligki orgiisii goriilmektedir. Temeli Miro’nun
Katolonya’daki yagamima dayanan bu yapit, sembolik diliyle kozmik ve diinyasal olan bir
mistik varli§1 ortaya koyar. Kompozisyonda tercih edilen plastik dil, iki diinya arasinda bir
iliskinin tezahiirli olarak yorumlanabilir. Can formundaki temel ve asagidan yukariya dogru
yiikselen yapisiyla kadin bedeni lizerine konumlanan yapit, kadin ve diinya arasindaki iliskiye
atifta bulunur. Yukarida bulunan kiire ay1 sembolize ederken, soyut yiiz sekli bulunur. Bas
formunun istiinden ¢ikan ve catali animsatan yap:1 ise sembolik bir yildizin evrene dogru

gonderdigi 1smlarin sembolii konumundadhr.
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Gorsel 25: Giines, Ay ve Bir Yildiz

Kaynak:https.//upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/e/ef/%27Moon%2C _Sun%2C_and
_one_Star%27%2C_sculpture_by Joan Mir%C3%B3.JPG
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Heykelde sembolik anlatimiyla dikkat ¢ceken bir diger sanatc¢1 ise Japon asilli Amerikali
sanat¢1 Isamu Noguchi’dir. 1904 Kaliforniya dogumlu sanat¢1 igin yapilacak ilk tanim Dogu ve
Bati kiiltiirleri arasindaki bigimsel ve diislinsel anlayisin bir sentezi oldugudur. Bu farkliligin
sanat anlayisina olan etkisi tiretim bakimindan her ne kadar Batili’ysa diisiinsel bakimdan da

bir o kadar Dogulu’dur.

“...Noguchi’nin, hem kisisel yagaminda hem de sanatsal yasaminda
iki uluslu kiiltiiriinii kaynastirmayt basarmis ve bunun olabilme ihtimalini de
en azindan sanatiyla kanitlayabilmis bir ornek oldugunun altini ¢izmek
gerekir. Iki ayri kiiltii, onun varolusunda biri digerinin giidiimii altina
girmeden, biri digerinin i¢inde erimeden, biri digeri i¢in somiiriilen
konumunda olmadan etkili olmustur. "™
Isamu Noguchi’nin sanat hayatindaki bir diger etki noktas1 ise Constantin Brancusi’dir.
Rumen sanat¢idan oldukga etkilenen Noguchi, bir bakima Brancusi’yi bir tiir yol gosterici veya
karanlikta ona yol gosteren bir 151k olarak gordiigii de ifade eder. Guggenheim sayesinde
Brancusi ile tanigan ve atdlyesinde ¢alisma firsat1 bulan sanat¢1, bigcimsel anlayisinin temellerini
burada atar. Noguchi heykelde malzemenin 6nemine inanir ve malzemeyi bir tamamlayici unsur
olarak goriir. Isamu Noguchi bu baglamda tas malzeme icin su ifadeleri kullanir: “Tasin, gergek
ya da aldatic1 veya yercekiminin hayati bir unsur olarak hareketine inaniyorum. Heykel
seyircinin katilimc1 olarak gorebilecegi, alanda formun tanimidir. Heykeller hareket ediyor,
clinkii bizler hareket ediyoruz.””® Noguchi, genellikle tas1 topraktan ¢ikarildig1 gibi birakir ve
tasin bir nevi dogal derisini izleyiciye sunarken, metaforik bir anlamla malzemeyi sekillendirir.

Sanat¢iin, bdylelikle tas1 doganin bir sembolii veya temsili haline getirdigi soylenebilir.

Sanat¢inim 1968 yilinda yaptig1 ve ABD’ nin Seattle sehrine yerlestirilen Siyah Giines
“Black Sun” baglikl1 yapit1, bu agidan ele alindiginda sembolik dilinin anlasilmasina yardimci
olur. 12 ton agirhiginda ve 2,7m capinda, Brezilya granitinden yapilan heykel, geleneksel Japon
bahgelerinde bulunan dairesel formlarin etkilerinin yansimasi olan bir ¢alisma olarak ve doga

ile mimari arasindaki dengeyi sembolize eden diliyle, 6n plana ¢ikan bir yapit olarak

72 Olcay Ataseven, “Dogu yu Bat1 ya Dogru Heykelle Yorumlamak ve Isamu Noguchi”, Anadolu Universitesi Sanat ve
Tasarim Dergisi, 2012, Vol.2, https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/192441, (30 Ekim 2019)

s.163-174.

3 “2013 Landmark Series: Black Sun by Isamu Noguchi ", http://studio-sc.com/blog/2013-06-08-2013-landmark-series-
black-sun-by-isamu-noguchi, (30 Ekim 2019)
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tanimlanabilir.

Gorsel 26: Siyah Giines

Kaynak: hitps://i.pinimg.com/originals/49/11/e0/491fe01b04313f0fde2beda5a3b73002.jpg

Isamu Noguchi heykelin giindelik hayatin sekillenmesinde biiyiik bir faktdr
olabilecegi diisiincesini tasir ve heykelin toplumdan soyutlanmis bir alanda kalmasindan ¢ok,
tam tersine i¢inde olmasi gerektigini savunur. Noguchi heykel ve giindelik yasam iligkisi
hakkinda su onermeyi yapar: “Toplumsal yararlilig1 yansitilirsa, heykel giinliik yasamimizda
hayati bir gii¢ olabilir.”’* Soyut Ekspresyonizm’in bir temsilcisi olarak tanimlanabilecek Japon
asilli Amerikali sanatci, heykelleri kullanarak kent i¢inde kamusal alanlar olusturmustur.
Noguchi “Her sey heykeldir” ifadesiyle materyalin, fikrin ve alanin iligkisine dikkat ceker.
Sanatc1 her sey heykeldir 6nermesini su ifadelerle destekler: “Herhangi bir malzemeyi ve alanda

dogmus herhangi bir fikri, heykel olarak diisiiniiriim.”””

Yapitlarinda sembol kavramini kullan bir diger heykeltirag ise Israilli sanat¢1 Dani

™ “Isamu Noguchi”’, https://www.theartstory.org/artist/noguchi-isamu/, (31 Ekim 2019)

75 “Products by Isamu Noguchi”, https://www.hermanmiller.com/designers/noguchi/
, (31 Ekim 2019)
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Karavan’dir. Acik alanda iirettigi yapitlarla isminden séz ettiren sanatci, yapitlarinda oliimii,
kayiplari, savasm yikimini, zaman-mekan kavramini ve Yahudi sembollerini ve buna bagl

olgular1 igler. Karavan yapitlarinin ana 6zelligi mekana 6zgii olmalar1 ve bigimsel olarak

geometrik formda olmalaridir.

“Sahip oldugu kiiltiirel birikim, savas deneyimi, kolektif biling,
Floransa’da aldigi sanat egitimiyle birlikte yabanci bir kiiltiir iizerinden
diinyayr okuma becerisi, gelistirdigi sembolik ve geometrik heykel dili, onun
mekdnsal problematiklere karsi ¢oziim bulma yontemini belirlemis, bu
baglamda yeni bir anit heykel yaklasimi gelistirmesini saglamistir. "

e

Gorsel 27: Kudiis iin Huzuru I¢cin Dua Edin

Kaynak: http.//www.danikaravan.com/wp
content/uploads/2015/10/783x690 0002 _4.Kagoshima_tunnel_int_07b.jpg

"6Caner Sengiinalp, “Klasik Anit Heykel Manti§inin Dani Karavan Ekseninde Plastik Mekana Doniisiimii”, Atatiirk

Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi, 2018, No.41, https://dergipark.org.tr/download/article-file/560429, (7 Ekim
2019), s.35-47.
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Gorsel 28: Adalet Mahkemesi
Kaynak:https://upload. wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/d/db/Tel_Aviv_District Cou

rt_029.JPG/1200px-Tel _Aviv_District Court_029.JPG

Karavan yapitlar1 giines 15181, golge, riizgar, ses gibi doganin i¢inde yer alan unsurlar1
sembolik bir anlatim diline doniistiiriir. Yapitlarinda kullandig1 unsurlar, bir biitiiniin parcalar1
olarak nitelenebilir. Karavan yapitlarinin alana yayilan yapisi, sembollerle zenginlesen dili ve
siirsel kurgulariyla izleyiciyi bellegi olusturan kavramsal zemini okumaya davet eder. Bu
baglamda ornek olarak gosterilebilecek olan yapitlar1 sunlardir; “Pray for the Peace of
Jerusalem” (Kudiis’iin Huzuru i¢in Dua Edin), “Tel Aviv District Court” Rélyefi, “From the
Tree of Knowledge to the Tree of Life” (Tel Aviv Adalet Sarayi: Demir Heykel ve Bilgi

Agaci'ndan Yasam Agaci'na) baslikli yapitlar1 Dani Karavan’in sembolik diline ait tiretimlerdir.

Yapitlarindaki sembolik dilin okundugu islerinin basinda ise “Bilgi Agacindan Yasam
Agacma” baglikl rolyef ¢caligmasi gosterilebilir. 1963—64 yillarinda yapilan bu duvar rolyefi,
300x1600 &lgiilerindedir ve kil kaliplara beton dokiilerek yapilmustir. igeriginde ibranice harfler,
bitki motifleri ve ¢esitli simgelerle bezenmis bu duvar rolyefinde, hayat agaci ve bilgi agaci
arasindaki iliskiyi kendi sanatsal diliyle izleyiciye sunar. Amos’un kitabindan yaptig1 alitiyla

bilgelik ve aydinlanma ile ilgili bir dizeyi paylasir. Dani Karavan, hayat ve bilgi agact arasinda
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bir konumda yerlestirdigi bu metin ile bilginin giiclinlin, hayatin kaosu icerisinde insanin
yaratma gilidiisiiniin siddetine isaret eder. Rolyef dili itibariyle yasamin yarari i¢in bilginin
doniistiiriicii gliciiniin etkisine dikkat ¢eker. Karavan’in sembollerle anlattig1 bu ikili iliski ve
gelecege dogru yapilan projeksiyon, bilgi, hayat ve insan tiggeninde gerceklesen girift iliskinin

somutlastirilmis bir 6rnegi konumundadir.

Gorsel 29: Bilgi Agacindan Hayat Agacina

Kaynak: https://museum.imj.org.il/artcenter/includes/item.asp?id=584807

Sembolik diliyle dikkat ¢eken bir diger sanat¢1 ise Eliseo Mattiacci’dir. 1940 yilinda
[tayla’min Cagli kentinde dogan Italyan heykeltiras, yapitlarinda genellikle geometrik formlara
yer verir. Ozellikle 1980 sonras1 dénemde sanat yasaminda en ¢ok bag kurdugu ii¢ unsur ile
iiretim yapar. Bunlar; Corten ¢elik plakalar, dokme demir kiireler ve demir malzemedir.
Mattiacci ¢cogunlukla astronomi, gokytizii, glines sistemi, kozmik gezegenlerle ilgilenirken
yapitlarini da bu baglamda iiretir. Heykelleriyle kurguladig: yap: ¢ogunlukla gezegenleri ve
giines sistemini sembolize eder. Yapitlarinda bi¢imsel ve kurgusal olarak izleyiciyi heykelinin
sembolik dilini okumaya davet eden Italyan Avangard’nm onemli isimlerinden biri olan

Mattiacci, kavramsal ¢ergevesinin sinirlari igerisinde bu anlatimi siirdiiriir.

“Kozmosun yiice, gezegenlerin ve yildizlarin yériingelerini, sonsuz
evrene ait ritimleri ve geometrileri kesfetmeyi amaglayan neredeyse samanik

52


https://museum.imj.org.il/artcenter/includes/item.asp?id=584807

bir egzersizdir, boylece bugiin milyonlarca yil énce oldugu gibi, sembolik,
torensel terimlerle de islev goren yildiz haritalar: gizer. """

~

Gorsel 30: Kiiresel Zaman

Kaynak: https://il. wp.com/www.renatafabbri.it/wp-
content/uploads/2015/11/IMG_2708.jpg?zoom=1.25&fit=1316%2C540

Eliseo Mattiacci’nin yapitlarmin hemen hemen hepsinde bu iislubun izleri gérmek
miimkiindiir. Gokbilimi temelli bu yaklagim 1s1ginda kurguladigi, “Nunzio, Untitled 20157,
“Order II”, “Gong - Forte di Belvedere” baslikli yapitlari, sembolleri barindiran igerikleriyle
ornek olarak gosterilebilir. Ozellikle Floransa'daki Forte di Belvedere'de gerceklestirdigi,
“Gong-Forte di Belvedere” baslikli yapitinda sanatsal pratigini olusturan prensiplerinin izleri
stiriilebilir. Mattiacci, samanik totemleri andiran heykelleriyle izleyicilere, sembol kavramini,
gezegenleri, sonsuzlugu ve evrendeki alternatif gezegenlere dair bir okuma sahasi sunar.
Gokylizii temasin1 sembolik bir dil kullanarak kurgulayan sanat¢i, bilinmeyen yasam
formlariyla ve gezegenlerle bir temas kurar. Mattiacci’nin gokyiiziine dair yaptig1 bu okuma
yapitlarinin hemen hemen hepsinde kendisini gosterir. Gokbilime dair ve glines sistemimizi
olusturan gezegenlerle sinirli kalmayan bu yaklasim kesif diirtiisiinii sonsuzluk kavramiyla
bulusturur. Sonsuzluk kavramimin actig1 sinirsizlik yolu, gokyliziine dair yapilan her okumada
kendini gosterir. Surlarm igerisinde yer alan yapit, bi¢im ve boyutuyla, totemi andiran yapisiyla,
izleyiciye Mattiacci’nin kavramsal diinyasma dahil eder. Dikey konumuyla kozmik diinyanin

sembollerini ¢elik malzeme ile bulusturan sanatci, izleyiciyi hem yapit1 okumaya hem de

77 “Gong. Eliseo Mattiacci at Forte di Belvedere”, http://musefirenze.it/en/mostre/eliseomattiacci/, (16 Agustos 2019)
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gokylizilne baktirarak diisiinsel diinyasina katilmaya davet eder. Dolayisiyla Elisao
Mattiacci’nin sembollerle olusan dili kozmik diinyanin siirsel bir yorumunun somutlagmis

halidir.

Gorsel 31: Forte di Belvedere

Kaynak: http://musefirenze.it/en/mostre/eliseomattiacci/

Cagdas heykel sanatinin sembol kavramiyla kurdugu bagin, hayatin icinden gelen
ogelerle eslestigi anlasilmaktadir. Sanatcilar heykellerinde hareket noktalar1 olarak herhangi bir
konuyu, olguyu veya durumu sembolik formlarla anlatim yoluna giderek yapitlarini
kurgulamiglardir. Cagdas heykel sanatinda semboller ayn1 zamanda kisinin hayal diinyasina
dair ipuglarini heykelin bir parcasi olarak izleyiciye sunar. Bu bir bakima sanat¢inin kendi
zihnini bir sembolik dil organize ederek heykelle bulusturmasi anlamma da gelebilir. S6z
konusu sembolik formlar sanatgilarin yapit iiretim tekniklerinin icerisinde bigimsel agidan

farklilik gosterse de, kavramsal agidan benzerlikler géstermistir.

“...Soyutlamaci bir yaklasimla ortaya konan bu yapitlarda, gérsel
isaretlerin her biri, ya bir nesneyi ya da bir kavrami gostermektedirler.
Kurulan denge icerisinde sembolik anlamlar, bicimlere doniismektedirler. Bir
biling ¢agr olan modern dénemden bu yana sanatgilar, mekdni, zamani,
bilinci ve gelecegi bicimlendirmektedirler. ™

Bu anlayis kendisini malzeme se¢imi ve kullanim tekniginde de gdsterir. Sanat¢inin
malzemeyle kurdugu organik bag ¢agdas heykel sanat¢ismnin uyguladigi bir yaklagimdir. 1950—
60 sonras1 donemde 6zellikle agik alan heykel yapitlarinda goriilen bu sembolik dil, kimi zaman
secilmis olan kamusal veya agik alanin belligi ile bag kurarak, izleyiciyi takip ettigi kavramsal

cergeve igerisine dahil etmistir. Cagdas heykel sanat¢isinin kurgularinda tercih edilen sembolik

8 Ayhan Yilmaz, “Sanat Ve Simge Uzerine-1I”, Uluslararasi Giizel Sanatlar Sempozyumu, 2011, 5.58
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dil, kimi zaman sanat¢inin i¢sel diinyasma ait bir yapbozun parcast olurken, kimi zaman
kamusal alanin geg¢misinin veya yasanmis tarihsel bir olaym kayip parcalarinin temsili
konumundadir. Genel olarak kamusal alan heykellerinde daha ¢ok mekanin belleginden veya
giincel bir olaydan hareketle yapit tireten ¢agdas heykel sanatgilar1 6znel veya i¢ diinyalara ait
kompozisyonlar1 ¢ok fazla tercih etmemislerdir. Oznel bir ¢ikarimin ¢iktilar1 konumundaki
semboller, sanat¢ilar tarafindan kavramsallastirilarak izleyicilere ve kamuoyunun begenisine
sunulur. 20.yy ikinci ¢eyreginde baslayan bu iliski zamanla hem kavramsal hem de teknik
acisindan geliserek son 50 yilda ve giinlimiizde devam etmektedir. Glinlimiizde heykellerin
sembolik dilleri kimi zaman kavrami anlasilir hale getiren birer gdsterge gorevi goriir. Heykelle
kurdugu anlamsal biitiinliik ¢cercevesinde anlam ve kimlik kazanan semboller giiniimiiz heykel

sanatinin sifre ¢oziiciileri olma 6zelligini tasirlar.
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3. MIMMO PALADINO HEYKELLERINDE SEMBOL KULLANIM
MANTIGI

3.1. Sanat¢inin Yasami

Domenico Mimmo Paladino, ayni zamanda Mimmo Paladino olarak da bilinen film
yapimcis1, enstalasyon kiiratorii, heykeltiras, ressam ve muralisttir. 18 Aralik 1948°de Italya'nin
giineyinde yer alan Benevento eyaletinin Roma ve Islam tarihinin izlerini tasiyan Paduli
sehrinde diinyaya geldi. Cocuklugunun bir kismni Italya’nin Napoli kentinde gegiren Paladino;
babasinin gezgin olmasi, amcasinin ise bir ressam olmasinin iizerinde etkili oldugunu soyler:
“Babam gezgindi, amcam ise ressamdi1 ve bende onlardan bakmayi, izlemeyi 6grendim.””
Sanata olan ilgisi ressam olan amcasi sayesinde basladi ve amcasi tarafindan sanat egitimi
almasi i¢in sanat okuluna gonderildi. 1964 ve 1968 yillar1 arasinda Benevento Sanat Lisesi’nde
egitim alan Mimmo Paladino aym1 zamanda Napoli kentinde yer alan Lucio Amelio
Galerisi’nde Ressam Antonio Del Donno ile tanisti. Paladino i¢in Antonio Del Donno* ismi
sanat yasaminda onemli bir yer tutar. Tanmistiklar1 donemden baglayarak bir¢ok konuda birlikte

fikir aligverisinde bulunmus ve donemin ruhu iginde birlikte hareket etmislerdir. 1964 yilinda

Venedik Bienali’ni ziyaret eden sanat¢1 Amerikan pavyonundan etkilendigini dile getirmistir.

Son derece iiretken ve yaratici olarak tanimlanabilecek Paladino’nun yapitlarinda,
biiytidiigli yer olan Napoli ve dogdugu yer olan Paduli sehirlerinin tarihsel ge¢misinin izleri
goriiliir. Akdeniz ve Orta Dogu imgelerinden etkilendigini inkdr etmeyen sanat¢i kendini
tanimlarken sunlar1 ifade eder: “Daha ¢cok Akdenizliyim. Belki Napoli benim i¢in ideal bir sehir
olurdu, ama ¢ok yorucu bir yer. Ben Almanlar’dan daha c¢ok Araplara yakin olan bir
Akdenizliyim”8® Bu yorumdan anlasilacag: iizere yasadigi ve biiyiidiigii sehirlerin tarihsel
belleginden bazi imgelerin sanatciyr etkiledigi, Ozellikle cizimlerinin Antikiteden; Roma,

Yunan ve Etriisk uygarligindan izler barindirdig: sdylenilebilir.

79 Mimmo Paladino, Kisisel Goriisme, https://www.alainelkanninterviews.com/mimmo-paladino/, (6 Temmuz 2019)
*Antonio Del Donno: 11.27.1927 tarihinde Benevento'da dogdu. 1945/50 yillarinda Teknik Arastirma Enstitiisii'ne egitim aldi
sadece teknik mimari ¢izim ile ilgilendi ve geometri ile estetigi kesfettigi kadar sevgi ile ilgilendi.
(http://www.deldonno.com/biografia_antonio_deldonno.asp 10 Agustos 2019)

80 Mimmo Paladino, Kisisel Gériigme, https://www.alainelkanninterviews.com/mimmo-paladino/, (6 Temmuz 2019)

56


https://www.alainelkanninterviews.com/mimmo-paladino/
http://www.deldonno.com/biografia_antonio_deldonno.asp
https://www.alainelkanninterviews.com/mimmo-paladino/

1977 yilinda italya’nin Milano sehrine tasman Paladino bu tercihinde sehrin kendi
icindeki barindirdig1 dinamizme ve yaraticiliga dikkat ¢eker. Sanat¢i bu konu hakkinda su

ifadeleri kullanir;

“...hala yaratic1 bir atmosferi olan Milano’yu tercih ettim. Fontana
veni olmiistii, Ettore Sottsass hala oradaydi. Kendimi tasarim ve mimarlhk
diinyasina daha yakin hissettim, Ailem yiiziinden daha sonra Roma'yva geldim,

ama Roma'da yasamay: sevdigimden emin degilim. Dedigim gibi, Milano

giiclii bir motive edicidir. %

Mimmo Paladino sanat elestirmeni Achille Bonito Oliva tarafindan Transavangard
grubun i¢inde nitelendirildi. Paladino 1978 yilinda New York’ a gitmis ve burada iinlii bir sanat
simsar1 olan Annina Nosei’le tanismis, ayn1 zamanda David Salle, Sandro Chia ve Julian
Schnabel gibi sanatcilarla bir araya gelmistir. Ozellikle 1980 sonras1 donemde iiretimini attiran
sanat¢1 sirastyla, 1981 yilinda Londra Kraliyet Akademisi tarafindan diizenlenen Resim’de Yeni
Bir Ruh sergisine katilmistir. Ayni donemde Almanya ve Hollanda’da ¢esitli sergi ve
etkinliklere katilan Paladino bu ac¢idan bakildiginda uluslararasi bir sanatci olarak nitelenebilir.
1982 yilinda Almanya’nin Kassel sehrinde diizenlenen Documenta 7’ye katilan Paladino ayni
yil Sidney’de diizenlenen Bienale katild1 ve babasmin yasadigi Brezilya’ya ilk seyahatlerini
gergeklestirdi. 1984 yilinda dogup biiylidiigii yer olan Benavento nun yakinlarindaki Paduli’de
kendisine bir ev ve atolye insa eden Mimmo Paladino Milano ve Paduli arasinda gegecek bir
yasama baslamis oldu. 1985 yilinda Almanya’nin Miinih kentinde ilk retrospektif sergisini
diizenleyen sanat¢1 1988 yilinda ise Venedik Bienali’nde ilk kisisel sergisini agti. 1989 yilinda
Swatch markas1 i¢in saatler tasarlayan sanatci, kiiresel bir firma olan Swatch markasiyla ilgili
olan caligmas1 hakkinda fikrin bir saat tasarlamak olmadigini tam tersine zamani tasarlamak
oldugunu ifade eder. Mimmo Paladino’nun kendisi bu siireci su sdzlerle aciklar: “Tasarladigim

Swatch'im smai olarak iiretilmis, komik bir vanitas gibidir, zamanin siirsel bir sembolii.”%?

81 Mimmo Paladino, Kisisel Goriisme, https://www.alainelkanninterviews.com/mimmo-paladino/, (6 Temmuz 2019)
82 Mimmo Paladino, 2017, http://www.archimagazine.com/mimmo-paladino.php?refresh_ce, (1 Agustos 2019)
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16. ve 17. Yiizyillarda Hollanda resim sanatinda ortaya ¢ikan vanitas, bos ve beyhude

anlamina gelir.

“Latince kelime anlami “kibir” olan "vanitas" sézciigiin diinyevi
zevklerin ve dolayisiyla gosteris/ kibir zafiyetinin gegiciligini ifade etmek icin
kullamlmistir: Hristiyanlikta ise kutsal sayilan ve Incil de gecen Eski Ahit’e
bir ogreti olarak yer alir. “Vanity of Vanities, sait the preacher vanity of
vanities all is Vanity” “Bosun bosu her sey bos”...” &

Tanr1 disinda her seyin gegici oldugunu anlatan bu ayet, insanin 6liimlii oldugunu
hatirlatir. Bu baglamda vanitas sembolii lizerinden Mimmo Paladino insanin yalniz oldugunu,
varhigmin siirekli olarak kaderin insafina kaldigini dolayisiyla insan yasammin kisa ve
giivencesiz oldugu fikri ortaya c¢ikar. Bu agidan ele alindiginda vanitas kavraminin sanatg1
tarafindan insanin gegciciligine, dayaniksizligina ve kontrolsiizliigline atifta bulundugu 6ne
stiriilebilir. Vanitas’1 bu baglamda zaman kavramiyla iliskilendiren Paladino, zamanin insan
hayatindaki kagmilmaz etkilerini gegicilik iizerinden yorumlayarak, insanin gecici olma

ozelligine vurgu yapar.

Gorsel 32: Swatch watch
Kaynak: http://www.culturaeculture.it/wp-content/uploads/2013/09/LO-SWATCH-DI-

MIMMO-PALADINO. jpg

83 Neslihan Ozgeng Erdogdu, “17. Yiizyil Hollanda Resim Sanatinda Vanitas imgeleri”, Ulakbilge, 2018, Vol.6, No.21
http://www.ulakbilge.com/makale/pdf/1519119806.pdf , (5 Kasim 2019), s.147.
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Mimmo Paladino’nun sanat hayatindaki dnemli mihenk taslarindan biri ise 1990
yilinda Opera sahnesi i¢in hazirladig1 sahne tasarimidir. Bu noktada sanatcinin iiretim alanlarini
tercihinin sadece ac¢ik alan ve galeri mekanlariyla sinirli kalmadigi anlasilmaktadir.
Paladino’nun dili bu manada mekanlarla sekillenir ve mekani sekillendirir. Bu noktada onun
sanat pratiklerinde kullandig1 iislup ve siirselligin unsurlarina dair yapilacak bir okuma
sanat¢inin biitlinliikli bir bi¢imde anlasilmasini miimkiin kilabilir. Mimmo Paladino ’nun dili;
Arkaik figiirler, kafalar, eller ve primitif unsurlar igerir. Bir ¢ok yapitinda kullandigi bu dgeler,
cogunlukla metaforik bir hikayeyi destekleyici bicimler olarak yer alirken, simgesel anlami
olanlar da projelerinde yer alir. Bunlar; Mask, at, kus, yildiz ve geometrik unsurlardir.
Paladino’nun kendi bi¢im dilinin olusumu hi¢ siiphesiz dogdugu, biiyiidiigii kentlerin tarihsel
belleginden izler tasir. Antikiteye ait bu emareler ¢ogunlukla kendini ge¢mis kiiltiirlerin
esintisinin ikonografik ve mitolojik yansimalarla ele verir. ilkel motiflerin monokrom
orneklerini desenlerinde ve yapitlarinda ortaya koyan sanat¢i, bu acidan ele alindiginda

biitiinciil sekilde anlasilabilir.

Projeleri bu baglamda incelendiginde bahsedilen unsurlarin, bigimlerin ve dilin
biitlinselligini anlamlandirmanin daha dogru olacagi ifade edilebilir. Tiyatro sahnesinde sanatci
sahnenin biitiin paydaslariyla tam bir birlesme icinde oldugu one siiriilebilir. Kullandigi
bigimsel dil incelendiginde hem senaryo ile hem de kendi iislubuyla ayn1 diizlemde hareket
ettigi goriiliir. Bu bi¢imsel dilin i¢erigi Paladino’nun izlerini tasir. “Paladino'nun arketipleri
(baslar, atlar, yanmis ya da iizgiin, maskeler, uyuyanlar vb.)”®* Bicimsel dilini kamusal agik
alanda da belli prensipler dahilinde siirdiiren Paladino’nun bu noktada tutarhiligini da g6z
oniinde bulundurmak, sanatci iizerinde yapilacak okumalara katk1 saglayacaktir. Bu baglamda
“ Montagna Di Sale Milan ” baslikli acik alan ¢alismasi analiz edildiginde, yapitta sanat¢inin
islubunun devamliligini okumak miimkiindiir. “Montagna Di Sale” projesini daha Once
Napoli’de ve Gibellina’da uygulanmistir. Proje’nin en son versiyonu Milano sehrinde Milano

Katedrali’nin Oniinde gerceklestirilmistir. Milano sehrinde uygulanan proje i¢in Paladino

8 Mimmo Paladino’s theater, 2012, http://principieprincipi.blogspot.com/2012/07/il-teatro-di-mimmo-paladino.html, (4
Agustos 2019)
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tarihsel bir baglam1 yapitin odak noktasi olarak belirlemis ve yerel yonetimin destegi ile projeyi
uygulamisti. Mimmo Paladino yapitin odak noktasmi su ifadelerle agiklamistir: “Italya'nin
Birlesmesi’nin 150. yildéniimii nedeniyle, Giiney'den Kuzey’e tuz getirmek istedim.”** Yapitin
icerdigi dgeler ve tastyici unsuru olarak goriilen tuz, rengi ve yapisi itibariyle dag bicimiyle
sekillenir. Otuz kadar ahsap at, ¢esitli bicimlerde tuz daginin eteklerine ve i¢ine yerlestirilir. Bir

baska yapit1 ise Cagliari kentinde uyguladigi “Uyuyanlar” (I Dormienti) projesidir.

Gorsel 33: Uyuyanlar
Kaynak: https://www.artribune.com/wp-content/uploads/2013/07/MIMMO-PALADINO-

VARIeAZIONI-Dormienti-1999-foto-Gino-Di-Paolo-e-Mario-Di-Paolo.jpg

Paladino bu yapitta insan bedeni formu iizerinden, dogum ve uyku pozisyonu olarak
adlandirilabilecek cenin pozisyonundan bir okuma sahasi agar. Cenin pozisyonu hem dogumun
ve yasamin, hem de uyuma eyleminin simgesi olarak diisiiniilebilir. Bu noktada bi¢gim ve anlam
bir biitiinliik saglar. Bu okuma ayn1 zamanda, izleyiciyi tarihsel bir bilgiye ulastirir; Pompei ve
Etriisk mezarlarma uzanan hikdyenin kendisidir. Bunun yaninda sanat¢i ayni1 zamanda bagka

bir tarihsellige daha dikkat ceker. Paladino: “Kesinlikle var, ama her seyden 6nce Henry Moore

8 La montagna di sale di Mimmo Paladino, 2011, https://wsimag.com/it/arte/97-la-montagna-di-sale-di-mimmo-paladino, (5
Agustos 2019)

60


https://wsimag.com/it/arte/97-la-montagna-di-sale-di-mimmo-paladino
https://www.artribune.com/wp-content/uploads/2013/07/MIMMO-PALADINO-VARIeAZIONI-Dormienti-1999-foto-Gino-Di-Paolo-e-Mario-Di-Paolo.jpg
https://www.artribune.com/wp-content/uploads/2013/07/MIMMO-PALADINO-VARIeAZIONI-Dormienti-1999-foto-Gino-Di-Paolo-e-Mario-Di-Paolo.jpg

tarafindan yapilan Londra hava saldiris siginaklarinin ¢izimlerinden ilham aldim, ayni figiirler
birbirine dolanmis ve ¢aresiz. Onlar1 korumak i¢in de, isimde koruyucu timsahlar var. Tipki

Antik Misir'daki gibi.”%6

Mimmo Paladino’nun biitiin yapitlarinda ayni bigimsel dili ve anlayisi, mekansal
ozellikler fark etmeksizin, okumanin miimkiin oldugu soylenebilir. Ornek olarak incelenen
projelerinde aynu figiiratif tislubun ve 6gelerin sembolik anlamlariin yapitlarda destekleyici ve
ana rol de olmas1 bu 6n goriiyii destekler niteliktedir. Yakin zamanda ¢esitli kamusal alan
projelerinde de yapit iiretmeye devam eden sanat¢i bugiin hala Italya’nin bir ddnemine damga
vurmus transavangard akimin ve grubun Onemli temsilcisi olma 6zelligini korur. Farkli
disiplinlere olan ilgisi dikkat ¢eken Paladino, sanat anlayisini her alanda gdsterir. Sanat¢1 bu
konuda: “Her zaman yaptigim gibi resim yapiyorum ama ayni zamanda sinemaya da cok ilgi
duyuyorum. Ornegin, Don Quijote'te bir film yaptim. Benim igin sinema resim yapmak gibi ve
oyunculari isaret olarak kullaniyorsunuz.”®” Mimmo Paladino bugiin hala Italya’nim Benevento

kentindeki stiidyosunda ve Milano’da yasamakta ve calismaktadir.

8 | Dormienti di Paladino: "La bellezza non spaventa pin", 2017,
https://ricerca.repubblica.it/repubblica/archivio/repubblica/2017/05/31/i-dormienti-di-paladino-la-bellezza-non-spaventa-

piuFirenze14.html, (5 Agustos 2019)
87 Mimmo Paladino, Kisisel Gériigme, https://www.alainelkanninterviews.com/mimmo-paladino/, (6 Temmuz 2019)
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3.2. SANAT ANLAYISINA YON VEREN SURECLER VE BAGLAMLAR

Mimmo Paladino’nun dogdugu kent olan Paduli ve ¢ocuklugunu gecirdigi Napoli
kenti tarihsel olarak ¢cok zengin bir kiiltlirel mirasa sahiptir. Kiiltiirel alt yapiya sahip bir kent
yasamina dahil olan her birey gibi Paladino’nun da bu kiiltiirel birikimden etkilenmis oldugu
varsayimi yapilabilir. Italya’nin bircok kenti kiiltiirel olarak cok katmanli bir hafizaya sahiptir.
Dolayisiyla Italyan sehirlerinin belleginde ¢ok kiiltiirlii yapinin izlerini siirmek, onlarla iliski
kurmak ve ayni diizlem iizerinde bir araya gelmek Paladino i¢in ilk etki noktalarindan biri
oldugu sdylenebilir. Sanat¢1 cocuklugunun gectigi bu kentlerle girdigi etkilesim sonucu kendi
sanatsal dilini olustururken bu hareket noktalarinin izlerini kullanmayi tercih etmistir. Mimmo
Paladino’nun bulundugu sehirlerin bellegine ait antik bir buluntuyu veya sanat nesnesini, sanat
anlayismin odak noktasina doniistiirdiigii gibi bir yaklagimdan s6z edilebilir. Akdeniz kiiltiiriinii
olusturan sanat anlayismi ve plastik dili tercih ettigini ifade etmek dogru olacaktir. Paladino
kimligini olusturan Akdenizli anlayisin izlerinin filizlendigi kentler ve tarihsel siiregler,
sanat¢min anlayigini, dilini, kimligini ve belleginin yapisal taslaridir. Bu baglamda Mimmo

Paladino sunlar1 ifade etmistir;

“...Bana ait olan bu gorsel diinya, Akdeniz bélgesi: Roma'min ufak
parcalart, Araplarin ve Ispanyollarin. Bu kiiltiiriin biitin parcalarini her
zaman goérdiim. Onlar bir dilin formlari ve benim i¢in Roma'va veya
Samnitlere ait bir migferi koymak baska bir seyi koymaktan daha kolay. Ben
bu formlarn belirli anlamlarim asla inkdr etmiyorum... s

Bu baglamda Mimmo Paladino’nun, bir kiiltiirii olusturan parcalarin izlerini siirerek ve
yapitlarinda da bir takim semboller kullanarak bu pargalarin anlamlarini cagristirdigi

sOylenebilir.

Paduli kentinin tarihi hemen hemen M.O 6. Yiizyila temellenirken kent tarihinde Yunan
kiiltiirtin etkisi goriilmektedir. Yunan kent yasamina ait bulgular, kentin kiiltiirel kimliginin
olusturan bir 6ge konumundadir. Kent ilk olarak Lukanlar tarafindan daha sonra ise Romalilar

tarafindan isgal edilmistir. Normanlarin kentin yonetimini ele gegirmesiyle degisen ve doniisen

8 Mimmo Paladino, http://www.lucianomarucci.it/cms/documenti/pdf/Incontri2009Paladino.pdf , (8 Agustos 2019)
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sehir yapisi, politik olarak Italya’nin birlesmesine kadar bir dizi savasm ve soylu ailelerin
miicadelesine sahne olmustur. Napoli kentinin kurulusu ise neredeyse M.O. 2 binli yillara kadar
dayanir. Baslangicta bir Yunan kolonisi olan ve sirastyla 6nce Roma daha sonra Normanlar ve
Sicilya Kralligmin yonetiminde kalan sehir, daha sonra Napoli Kralligi’nin merkezi olmustur.
Garibaldi’nin 1861 yilinda italyan birligini saglamasiyla giiniimiiz Napoli sehri ortaya ¢ikmistir.
Yunan ve Roma kiiltiirii igerisinde sekillenen kent, Roma Imparatorlugunun ikiye bdliinmesiyle
bir dénem Dogu Roma Imparatorlugu’nun ydnetiminde kalmistir. Bu baglamda Bizans’m
kiiltiirel etkilerinden de s6z etmek yanlis olmayacaktir. Kent’in sosyal ve politik olarak bir
bicimde etkilesime girdigi diger kiiltiirlerin bir takim unsurlarindan beslendigi one siiriilebilir.
Dolayisiyla Napoli i¢in Akdeniz kiiltiirliniin, tarihinin ve bi¢ciminin kentsel bir Ornegi
tanimlamasi yapilabilir. Iki kentin bilgileri 15131nda yapilabilecek yorum kuskusuz kentlerin
tarihsel zeminini olusturan kiiltiir dilinin Antik Yunan kiiltiirii oldugudur. Sosyal, politik ve
sanatsal olarak bu iki kenti olusturan ve bu kiiltiiriin iizerine yiikselen sehirler, kentin sanatsal,
yapisal ve politik iskeletini olusturur. Bu kiiltiirli olusturan sanatsal dil incelendiginde ise
genellikle tanriya tapinma eylemlerinde kullanilan idoller, masklar, dogaiistii varliklar, efsanevi

yaratiklar, biiyiilii ve samanik bir anlatimin hakim oldugu goriilmektedir.

“Yapitlarinda, antik ve Akdeniz kiiltiiriiniin ortaya ¢ikisini okuduk;
sanat dilinin ve sanat¢i pratigi Paladino'yla birlikte biiyiilii veya samanik bir
sey, bir ayin veya trajedi mekani gibi goriintiyor. Onun eserleri figiiratif ve
sembolik olsa da, kokenlerini aciklamadan anlam ve icerik ¢agristiriyor,
ancak sadece golgelerini, maskelerini veya arketipik izlerini ifade ediyor. "®

Sanat¢mnin yasamini etkileyen bir diger faktor kuskusuz amcasi Salvatore Paladino’dur. Mimmo
Paladino’nun amcas1 Salvatore Paladino’ nun bir ressam olmasi onun yasamimin ilk kirilma
noktasinin olusmasina 6n ayak olmustur. Amcasi Onciiliiglinde Benevento Sanat Lisesi’nde
egitimine baslayan Mimmo Paladino 1964-1968 yillar1 arasinda burada sanat egitimi alir.
Bircok agidan ¢esitli etki noktalarmi biinyesinde tasiyan sanatci icin ikincil nokta yine amcasi
tarafindan 1964 yilinda gotiiriildiigli Venedik Bienali’dir. Bu bienalde ilk defa karsilastigi

Amerikan Pop-Sanatr’nin temsilcilerinden Robert Rauschenberg’in yapitindan ¢ok etkilenen

8 «J Simboli e gli archetipi di Mimmo Paladimo”, 2016, https://hidalgoarte.it/i-simboli-e-gli-archetipi-di-mimmo-paladino/,
(8 Agustos 2019)
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Mimmo Paladino bu etkinin varligini inkar etmez. Paladino, 1964 Venedik Bienali’nin onun

izerinde biraktig1 etkiyi su sekilde ifade eder;

“Icinde yasadigim tarihsel anin diisiindiiriicii bir asamasi. Cok az
bilginin bulundugu kiiciik bir giiney kasabasinda yasayan bir ressamdim
ancak 1964 yilinda Venedik Bienali'ni ziyaret etme gsansim oldu ve bienalin
oldugu haberini ressam olan amcadan aldim.(...)Klasik resimden ¢ok
avangard bir arastirmaya dondiigiim gercegi, yetmisli yillarda "modaya
uygun" isler tiretmemi sagladi. Sanatsal bir ortam olarak o fotografin benim
ilgimi ¢ektigini eklemeliyim. "

Bu yorumdan da anlagilacag iizere Paladino Venedik Bienali’nin iizerinde nasil etkili
oldugunu anlatmistir. Geng bir sanat¢1 olarak yasadigi muhafazakar diinyanin sinirlarini ¢izmis
ve ailesinin katkisini inkar etmemistir. Sanat hayatina yon vermeye baslayan Mimmo Paladino

bu baglamda ilk kisisel sergisini 1976'da Brescia d'Arte Duemila, Bologna ve Nuovi Strumenti

galerilerinde agmistir.

Mimmo Paladino 1979 yilinda New York’a yaptig1 yolculuk sonrasinda kendi ismini
uluslararasi diizeyde duyurmaya baslamistir. New York un bir diger 6nemli 6zelligi ise o donem

Andy Warhol ve Roy Lichtenstein gibi bircok sanat¢inin iiretim yaptigi yer olmasidir. Ug aydan

(3

fazla New York’ta yasayan sanat¢i sehri su sozlerle tarif eder: “...Sehirdeki en canli yillar

olmasalar da...Biiyiik bir metropoliin kiiltiirel ortaminda nefes almakti...””! Bunun yani sira
Paladino’nun Annina Nosei ile tanismasi onun kariyerinin heniiz baslarinda adin1 duyurmasinda

etkili olmustur. Sanat¢1 bu baglamda sunlar1 ifade eder:

“Hayal etmene izin veriyorum. Sehirdeki en canli yillar olmasalar
da, yaratici bir bakis agisina gore, biiyiik bir metropoliin kiiltiirel ortaminda
nefes alan Roy Lichtenstein yerine Andy Warhol ile tanismam biiyiik bir etki
yaratti. Orada ii¢ aydan fazla kaldim (...) Italyan asilli Amerikali galeri
sahibi Annina Nosei tarafindan satin alinan iki adet resim yaptim ve ayrica
ona kigisel bir tane resim onerdim. Avrupa'ya coskuyla geri dondiim, ¢iinkii
bir siire sonra New York mekanlarinda solo bir gosteri diizenlememi 6neren
bir baska New York galeri sahibi, Marian Goodman tarafindan fark edildigim
Amsterdam'daki Sanat projesinde bir sergi acacagim. Iki galeri sahibi

“Focus Mimmo Paladino. Cortocircuito, http://grandevetro.blogspot.com/2011/07/focus-mimmo-paladino-cortocircuito-2-
di.html, (11 Agustos 2019)

1 Focus Mimmo Paladino. Cortocircuito, http:/grandevetro.blogspot.com/2011/07/focus-mimmo-paladino-cortocircuito-2-
di.html, (11 Agustos 2019)
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hemfikirdi ve 1980'de Amerikalilara neredeyse tek renkli biiyiik resimleri
sundum. "%

1970’lerin sonu 1980’lerin basi Amerika’da iki kutuplu diinya diizenin getirdigi
baskinligi ve 6zgiirliikk hareketlerinin yani sira birgok sosyolojik problemlerin goriildiigii bir
doneme tekabiil eder. Amerikan toplumunda goriilen ¢esitli politik yapilanmalar, New York
kenti 6zelinde sanatc¢ilar icin bir sanat alan1 olusturmaktadir. Toby Clark Sanat ve Propaganda

kitabinda sunlar1 ifade eder:

“1980°ler ve 1990’lar boyunca ABD ve Bati Avrupa’daki politik
sanat yaklasimlarindaki cesitlilik artmistir. New York ve Los Angles in
genisleyen sanat merkezlerinde AIDS hastaliginin  ve Regan-Bush
yonetimlerinin tutucu yaklasimlarinin etkileri, Vietnam-sonrast sanatgi,
elestirmen ve kiiratorler kusagimin  politik  tavrimin  giiclenmesini
saglamigtir "%

Paladino Amerika’da bulundugu siirede bir¢ok farkli sanat¢iyla bir araya gelmis ve bu
etkilesimin yansimalarini sanat hayatinda gormiistiir. Bu bakimdan Amerikan sanati ve

(13

sanatc¢ilarindan etkilendigini sdylemek yanlis olmayacaktir. Bunun yami sira “...elestirmen
Achille Bonito Oliva’nin (1939-) 1979 yilinda Sandro Chia, Francesco Clemente, Enzo Cucchi
ve Mimmo Paladino gibi bir grup geng Italyan ressamin1 “Transavanguardia” adiyla anmaya,

calismalarini desteklemeye baslamasiyla gelismistir.”**

Elestirmen Achille Bonito Oliva tarafindan transavanguardia, olarak nitelenen bu
isimler, kendi dénemlerinin onde gelen italyan sanatgilar1 olarak goriilebilir. Ozellikle 1970
sonrast donemde iz birakan bu isimleri ve transavaguardia akimini elestirmen Achille Bonito

Oliva su bigimde agiklar:

“Trans-Avantgarde olarak adlandwrdigim 70'lerin sanat¢ilari, ayni
anda gizemli ve ¢oziim olan bir gériintiiniin sunumu yoluyla isi netlestirme
olasiligini yeniden kesfettiler. Bu yolla sanat, gece ve sorunlu tarafini, saf

92 Focus Mimmo Paladino. Cortocircuito, http:/grandevetro.blogspot.com/2011/07/focus-mimmo-paladino-cortocircuito-2-
di.html, (11 Agustos 2019)

% Toby Clark, Sanat ve Propaganda, 1.Basim, Istanbul: Ayrint1 Yayinlar1, 2011, s.181.
% Ahu Antmen, 20.Yiizy1l Bat1 Sanatinda Akimlar, 3.Baski, Istanbul: Sel Yayincilik, 2010, 5.267.
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sorusturmasini, gorsel bir stk lehine kaybeder,;bu eserin gercekten “bakis-
terbiyecisi” olarak islev gordiigii iyi yapilmis isleri gerceklestirme imkdani
anlamina gelir; avangard'in agik c¢alismasina alismis olan izleyicinin
huzursuz bakisini, izleyicinin miidahalesine ihtiya¢ duyan bir sanatin
planlanan eksikligini miikemmellestirmesi anlamina gelir. "%

Transavaguardia’nin yaklasimini ise bir agidan elestirel bulan A.Bonito Oliva ayni
zamanda bu akimin malzeme anlaminda da degisime olan katkisindan bahseder. Elestirmen bu

baglamda sunlar1 ifade eder:

“Bu baglamsal terimlerle, tarih ve kiiltiiriin genellestirilmis
felaketine verilen cevaptir. Tekniklerin ve yeni malzemelerin, saf
materyalizminin tistesinden gelme ve resmin giincelliginin iyilesmesine
ulasma pozisyonuna kadar a¢iimakta, yaratici siirece donme yetenegi olarak
anlasiimaktadir. "%

Bu yorumun yani sira elestirmen ayni zamanda su ifadeleri kullanir: “trans-avant-
garde, tamamen kavramsal soyutlamaya yonelik sanatsal bir siire¢ fikrini reddeder. Mevcut
sanatm dogrusal seyrini nihai olarak diisiinmeme olasiligm1 ortaya koymaktadir...”” italyan
transavangard’inin 6nde gelen sanat¢ilarindan biri olan Mimmo Paladino’nun sanatsal
pratigindeki bi¢cimsel ve sezgisel dile dikkat ¢eken elestirmen Achille Bonito Oliva bu

baglamda su ifadeleri kullanir:

“Mimmo Paladino yiizey boyamalari uygular. Bu anlamda en hassas
olanlar bile dahil olmak tizere tiim hassas verileri gérsel bir acil durum
haline getirme egilimindedir. Her sey resmin sembolik ve maddesel
terimlerine cevrilir. Resim, sicak ve soguk, lirik ve zihinsel, rengin él¢iimiiniin
sonunda yiizeyde yogun ve nadir goriilen farkl sicakliklarla gecmektedir. "%

Sanat¢inin bigimsel dilinin analizinden anlasilacagi iizere, Paladino yapitlari tizerinde
icsel, kiiltlirel, primitif ve sembolik bir tanimlamaya gidilebilir. Resimlerinde sicak ve sogugu,
lirigi ve zihinselligin izlerini okumak miimkiindiir. Genellikle ¢ok cesitli materyaller kullanan

sanat¢1 tuvallerinde iki boyutlulugun 6niine geger. Sadece tuval {izerine yagli boya yapmakla

%5 Achille Bonito Oliva, “The Italian Trans-Avantgarde”, Flash Art, 1979, October / November, N. 92-93, hitps://flash---
art.com/article/the-italian-trans-avantgarde/, (14 Agustos 2019), 5.92-93

% Demetrio Paparoni (Ed), Mimmo Paladino e la filosofia, Torino: Rosenberg&Sellier, 2014, s.41-49

97 Transavanguardia, https://www.artsy.net/gene/transavanguardia, (14 Agustos 2019)

%8 Achille Bonito Oliva, “The Italian Trans-Avantgarde”, Flash Art, 1979, October / November, N. 92-93, https://flash---
art.com/article/the-italian-trans-avantgarde/, (14 Agustos 2019), s.92-93.
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kalmayip tel, ahsap vb malzemeleri tuval ylizeyinde kullanarak teatral bir dil olusturur. Farkli
bircok materyali bir araya getirerek kullanan sanat¢i, resimlerinde ve heykellerinde karisik
teknik uygulamalarda bulunur. Tuvallerin de genellikle kirmizi rengi kullanan sanatg1 gereksiz
ayrintilardan kagman sembolik bir dil kullanir. “Kirmizi, Paladino'nun transavanguardist
resimsel eserlerini istila eden renktir; 6rnegin, aksamin II ziyaretgisi (1985) veya Campi Flegrei
(1982-1983) gibi eserlerinde goriildigli gibi, temsil edilen basit figlirler, magara resimlerini

hatirlar...”®

Gliney Afrikali yazar Norman Rosenthal, Mimmo Paladino yapitlarindaki katmanli

yapiya dikkat ¢cekerken su yorumu yapar:

“Paladino igin, sanat sessizce swlarini ¢agristirir ve torensel bir
sekilde calisir; sanat¢i tek gorevli ve biz sadece ayricalikli gozlemcileriz.
Onun resimleri [...] ritiiellerin ikonografisiyle doludur; rahipler ve
sihirbazlar kendilerini tam olarak riiyalarda ve efsanelerde var olan yeralti
dramalarina adarlar ve Freud sonrast bir donemde tatmin edici bir sekilde
actklanamazlar. Eserler herhangi bir anlamda programatik degildir.
Caliymalarimin yinelenen bir temasi olan toren ziyafetleri, oliim kavramini
uyandwran bir kaliteye sahiptiv. Onlar kelimenin tam anlamiyla bir
"natiirmort”, baska bir diinyada yeni bir gergeklige yol agiyorlar. Figiirler
maskeli ama en iyi anlamini ifsa etmek icin ¢cok az arzusu vardir: "*%°

Norman Rosenthal’in ifade ettigi gibi, Mimmo Paladino’nun sanati katmanlh bir
yapida olup, c¢esitli sembolik anlamlara ve Kkiiltiirel ikonografilere sahiptir. Bu ac¢idan
degerlendirildiginde Paladino’nun dili baska bir diinyaya ait bir evrenin tasvirlerini tasir ve bu
evreni ikonografik bir iislupla bezer. Dilin igerisinde yer alan figiiratif anlatim, ¢ogunlukla
gizlenmis veya maskelenmis bicimde sunulur ve bu bakimdan da kesfedilmeyi bekleyen mistik
bir hikayeyi andirir. Paladino’nun yapitlarinda daha c¢ok figiiratif bir anlatimin hakim oldugu
goriiliirken bu figilirler sadelestirilmis ve ¢ogunlukla ifadesiz bir bicimde tasvir edilir. Resim ve
heykel arasinda bir diyalog kuran Paladino’nun figiirleri, arkeolojik buluntular1 animsatir. Bu
figiirler cogu zaman sessizligi ve yalnizlig1 ¢agristirir. Bu baglamda sanat¢inin yapit iiretiminin

onemli bir parcasini olusturan figiiratif anlatim bicimi, siirsel ikonografik sembollerle sekillenir.

9 Angelica Porcu, Mimmo Paladino tra pittura e scultura: 1’arcaicita della Transavanguardia, 2 Kasim 2016

http://artecracy.eu/mimmo-paladino-pittura-scultura-larcaicita-della-transavanguardia/ (15 Agustos 2019)
100 Paparoni, s.41-49.
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Gazeteci Enzo di Martino, Mimmo Paladino’nun bicimsel dilindeki rasyonel ve dogal

yaklagmmin temellendigi isimlere dikkat ¢cekerken, sanat¢1 hakkinda sunlar1 ifade eder:

“Organik formlar ve sembolik figiirler, dogal ve antropomorfik,
arkaik imgelerin ve kiiltiiriin diinyasidir. Neredeyse "bruniano" olarak
adlandirilabilecek berrak ve rasyonel bir proje ile nitelenir. Her seyi, akli ve
duyguyu, doga ve kiiltiirel referanslarin unsurlarimi, arkaik uyaranlari ve
Giordano Bruno’nun biiyiik felsefi ogretilerine dayanan Paolo Uccello 'nun
geometrik ilkelerini benimseyen diinyanin vizyonlari, tesadiifen Mimmo
Paladino 'nun hemgerisi degiller. "%t

Teolog Friedhelm Mennekes ise Paladino hakkinda su ifadeleri kullanir: “Mimmo
Paladino kendini Giineyli ve gizemli bir sanat¢i olarak tammlar." ' Bu yorumdan da
anlagilacagi ilizere bu bolimiin basinda ifade edildigi gibi sanat¢min dogdugu yer ile olan
baglantis1 sanat anlayisini ortaya koyar. Bolgenin tarihsel bellegi Mimmo Paladino iizerinde
etkisini gOstermistir. Sanat¢1 Paduli i¢in “bilingsiz referans noktam” tanimlamasini yapar.
Giiney kiiltiiriine ve tarihine dair bigimsel ve kavramsal yaklagimini yarattigi mimari formlar

da yapitlar ortaya koyan sanat¢i eserlerinde bu 6zelligi yansitir.

Mimmo Paladino’nun Italyan transavangardlar1 arasinda sayilmaya baslamasi
elestirmen Achille Bonito Oliva’nin, Mimmo Paladino’yu Sando Chia, Francesco Clemente,
Enzo Cucchi ve Nicola de Maria ile “Apreto 80 basliklt Venedik Bienali'ne katilmasimni teklif
etmesine dayanir. Mimmo Paladino’nun Venedik Bienali sonrasi yerel 6lgekteki tanmirligmi

artirdig1 ve uluslararasi bir tanmirhiga ulastigi ifade edilebilir.

Mimmo Paladino Amerika Birlesik Devletleri’nde kaldig1 ii¢ ay gibi bir siire sonunda
tekrar Avrupa’ya doner ve Italya’da kalarak sanatsal iiretimine italya sinirlar1 igerisinde devam
eder. 1984 yilinda kendisine dogdugu kent olan Paduli’de zeytin bahgeleri ve tiitiin tarlalar1
arasinda, alana yayilan ve soluk sar1 renge boyadigi bir ev insa eder. Ailesiyle beraber yasadigi

bu ev ve Milano’da bulunan dairesi arasinda gegen bir hayat1 organize eden Mimmo Paladino,

101 Paparoni, s.41-49.
102 Paparoni, s.41-49.
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ayn1 zamanda hem Italya’da hem de Avrupa’nm gesitli kentlerinde sergilere katilmistir ve bazi
eserleri miizeler tarafindan koleksiyonlarmma alinmistir. Heykel, resim, grafik gibi alanlarda
iiretim yapan sanat¢i, ayni zamanda miizige olan merakini da gizlemez. Mimmo Paladino ’nun
miizik ve siire olan tutkusu onu ¢ok boyutlu bir sanat¢iya doniistiiriir. 1900’1 yillarin en 6nemli
ve Unlii piyanistlerinden biri olan klasik miizik sanat¢isi Kanadali Glenn Gould’un biiyiik

hayrani olan Mimmo Paladino, {inlii piyanist i¢in su ifadeleri kullanir:

“Bach'in biitiin ¢alismalarint seviyorum, ancak Glenn Gould'un
bir¢ok yorumunun Goldberg Varyasyonlarina ¢ok katkida bulunduguna
inaniyorum.  Gould'un  takintist  asu1  hassasiyet  bulmakti.  Bir
heykeltirasinkine benzer bir gereklilik: oziine ulagmak i¢in maddenin
ctkarilmasi, ifadelerin radikal bir fikrine ulasmak icin simgelerin ¢ok
azaltilmasi. 1%

Gorsel 34: Glenn Gloud
Kaynak:https.//si.wsj.net/public/resources/images/BNVI498 GOULDI P 20170928171510.j

prg

Glenn Gould 6zellikle Bach'in klavye eserlerini yorumlarken gdsterdigi ezber bozan
teknikleri kullanma yetenegiyle tinlenmistir. Mimmo Paladino, Glenn Gould’un miizigi icra

edis tarzindan c¢ok etkilenir ve tipki bir heykeltirasin ¢alisma bi¢iminde oldugu gibi bazi

103 Abbiamo chiesto a Mimmo Paladino di raccontare i 10 brani musicali che hanno segnato la sua vita,
https://www.pressreader.com/, (15 Agustos 2019)
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pargalar1 ekleyip ¢ikarmasindan Gtiirii boyle bir baglant1 kurar. Bu etkilesimin sonucu olarak
Paladino, Scarpa di Glenn Gould, Glenn Gould I ve Glenn Gould II yapitlarini iiretir. Sanatg1
Scarpa di Glenn Gould (Glenn Gould un Ayakkabisi) adli yapitinda, miizisyenin Steinway’ini
calarken, ayakkabisinin ¢ikardigi seslerin duyulmamasi i¢in sik sik ¢ikardigi ayakkabisini
yapitinda sembollestirir. Unlii piyanistle 6zdeslesen ayakkabi ¢ikarma eylemi, Paladino’nun
yapitinin ana temasini olusturdugunu sdylenebilir. Mimmo Paladino, gorsel sanatlar ile ses
sanat1 arasindaki iligkiye ilgi duydugunu agik¢a ifade ederken, formlar ve ritimler arasinda bir

baglant1 oldugunu diisiintir.
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Gorsel 35: Glenn Gloud’un Ayakkabist
Kaynak: https://www.blindarte.com/Images/7467 tklot 23761 1.jpg
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Mimmo Paladino’nun ¢ok boyutlu sanatsal dili igerisinde miizigin yani sira sinema ve
tiyatro sanatlar1 da yer alir. Paladino sinema sanatina olan ilgisini resim sanatiyla
iligkilendirirken 1ki sanatin birbiriyle olan benzerliginden bahseder. “...aym1 zamanda

sinemayla da ¢ok ilgileniyorum. Ornegin, Don Kisot iizerine bir film yaptim.

Uy}

di Mimmo Paladino

TG

Regione Campania / Soprintendenza Speciale per il Polo Museale Napoletano
Film Commission Regione Campania / Provincia di Benevento

ANANAS  Peppe o s i ) Enzo Moscato, Roberto De
vechi, Marco Alemanno, Gal

edisonwoods.net

Gorsel 36: Quijote
Kaynak: https://'www.taxidrivers.it/wp-content/uploads/2012/03/18.jpg
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Benim igin sinema resim yapmak gibidir ve aktorleri simge olarak kullanirsmiz.”!%

Sinema sanatiyla kurdugu bu baglantiy1r yonetmenligini 2006 yilinda yaptig1 “Quijote (Kisot)”
filmiyle ortaya koyar. Mimmo Paladino ayn1 zamanda, Don Kisot, Pinokyo, Ilyada ve Odessa

kitaplar1 icin illiistrasyonlar yapmustir.

' Inaugurazione
~ ore 18.00

WVisite guigate - 039 740470
ngresse gratuno

nampos -~

Gorsel 37: Pinocchio

Kaynak: : http://1.citynews-monzatoday.stgy.ovh/~media/original-
hi/30239300833526/mimmo-paladino-pinocchio-torna-a-scuola.jpg

14 rimmo Paladino, 2014, https://www.alainelkanninterviews.com/mimmo-paladino/, (15 Agustos 2019)

72


https://www.alainelkanninterviews.com/mimmo-paladino/
http://1.citynews-monzatoday.stgy.ovh/~media/original-hi/30239300833526/mimmo-paladino-pinocchio-torna-a-scuola.jpg
http://1.citynews-monzatoday.stgy.ovh/~media/original-hi/30239300833526/mimmo-paladino-pinocchio-torna-a-scuola.jpg

Gorsel 38: Tiyatro Dekoru

Kaynak: http://principieprincipi.blogspot.com/2012/07/il-teatro-di-mimmo-paladino. html

Sinemanin yani sira Paladino bir bagka sanat alani olan tiyatro sahnesi i¢in de sahne
tasarimlar1 yapar, bu noktada Stefano Accorsi ile Orlando Furioso'nun sahnelerini tasarlayan
sanat¢1, ayn1 zamanda Fredrich Schiller’in dramasini konu alan bir tiyatro oyunu i¢in de sahne
tasarimi yapmistir. Mimmo Paladino, 2000 yilinda ise Roma’da bulunan tiyatro Argentina'da
Mario Martone tarafindan yonetilen Oedipus Krali’nin sahne tasarimini yapmis ve bu ¢aligmasi
ona UBU odiiliini kazandirmigtir. Mimmo Paladino ayn1 zamanda Cin Halk Cumhuriyeti’nde

sergi acan ilk Italyan ¢agdas sanatc1 olma 6zelligini de tasimaktadir.

Mimmo Paladino’nun sanatsal pratiginin olugsmasinda sembol kavraminin etkisi
biiyiiktiir. Bu kavramin yani sira bigimsel dilini olusturan arkaik ve primitif iislup da dikkat
cekicidir. Yapitlarinda siklikla goriilen arkaik semboller Paladino’nun evreninin tastyict
siitunlaridir. Sanat¢inin ¢cogunlukla kullandig1 6geler; At, kus, geometrik semboller, el, kafa,
arkaik kafalar, hac, yildiz, insan uzuvlari, sayilar, gdlgeler, maskeler ve daha bir ¢ok farkli 6ge
Mimmo Paladino’nun kurguladig1 yeni bir dilin islevsel elemanlar1 gorevindedir. Paladino ’nun

sembolik dili onun igsel diinyasmnin okunmasi ve anlasilmasi agisindan hayli dnemlidir.
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Gorsel 39: Cavalli
Kaynak:https://www.bresciaoggi.it/image/policy:1.5642500:1492649260/image.jpg?f=16x9

&h=334&w=597&SpSf8hSw=ee82183

Bu baglamda sanatg¢1 sunlar1 ifade eder: “Sanat, sembollerin dili etrafinda yavas bir
ilerlemedir” % Sectigi bu dgeler sembolik anlam yelpazesinde kendisini bulurken, her bir
sembol kurgulanan i¢sel diinyanin igerisindeki arkaik kurgunun pargasi olma 6zelligini tasir.
Paladino i¢in semboller {izerinden ilan edilen ilkel, arkaik ve mitolojik hikayeler, izleyicilere
kaybolmus, silinmis kiiltiirii yeniden okumaya acar. Paladino’nun yapitlarinda kokleri insanlik

tarihine dayanan bu efsanevi semboller ile ge¢mise yolculuk etmemizi saglar.

Mimmo Paladino’nun yapitlarinin ve sanatsal pratiginin bir diger 6nemli unsuru ise
sanat¢cinin kullandig1 materyallerdir. Paladino’nun heykelleri, mermer, ahsap, bronz, tif,
aliminyum, metal, kil gibi malzemelerden olusur. Sanat¢1 bu malzemelerden tas ile tanismasini

sOyle ifade eder:

“Iik heykelimi otuz yil once yaptim. Paduli'de buraya ¢ok uzak
olmayan bir yerde yoldan beyaz bir tiif tasi ¢calmigtim ve bir ¢iftginin pesimde
oldugunu diigiindiigiim icin kacmistim. Atélyeme doner donmez bu tasa bir
cekic ve mur¢la sekil vermeye basladim... Biraz Vicenza tasi siparig ettim ve
Milano'ya tasidim. Daha sonra eski zamanlarda yapildigi gibi onun iizerinde

105 Paparoni, 5.59-68
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calismaya basladim. Bu ¢alisma, materyali daha iyi anlamak i¢in yapmayi
her zaman istedigim bir seydi. Yaklasimim aslinda bir paralelyiizii, calisma
ilerledikce ortaya c¢ikartacak bir sekilde yontmakti... bronz ve mermer
hakkindaki retoriklerin hepsinden kurtulmak icin antik ustalardan formiiliinii
odiing alarak yaptigim gibi daha sonra boyadigim bir tiir arkaik bir biist
oldu..."*%®

Bu yorumdan anlagilacagi lizere sanat¢i malzemeyle tanigsmasini ve devamindaki
siireci agiklarken malzemeyle kurdugu duyusal ve anlamsal bag1 aciklar. Dolayisiyla kesfettigi
seyin malzemenin tarihsel yani oldugu ileri siiriilebilir. Malzeme iizerindeki arastirmasini
pratikle destekleyen Mimmo Paladino, bu pratigin ortaya ¢ikardigi bulgular1 deneyimleyerek
varacag1 yeni okuma alanma ulasir. Bu yeni okuma alan1 malzemenin ait oldugu Antikite’dedir.
Sanatc1 bu baglamda su yorumu yapar: “Mermerin arkaik yoniiyle baglantili olabilecek tiif tas
gibi bir malzeme ararken, mermeri her zaman klasisizmle iliskili bir materyal olarak
gordiim.”!%” Bu noktada Paladino ve malzemenin bir tiir eslesme yaptig1 one siiriilebilir. Bu
eslesme sanat¢imin dayanak noktasi olan Antikite, primitif kiiltiir ve arkaik diinya iizerinden

gergeklesir.

Gorsel 40: Arkaik Figiirler
Kaynak: https.//'www.cittanuova.it/wp-content/uploads/2016/12/1375187241-720x0-c-

default.jpg

106 Flavio Arensi, “Mimmo Paladino From Archaism To Geometric Neoclassicism”, Marmo, 2017 April, No:6,
https://issuu.com/thetis/docs/marmo_6_ing_sfogliabile , (7.Agustos. 2019), s.74.
197 Flavio Arensi, “Mimmo Paladino From Archaism To Geometric Neoclassicism”, Marmo, 2017 April, No:6,
https://issuu.com/thetis/docs/marmo_6_ing_sfogliabile, (7.Agustos. 2019), s.78.
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Sembolik yaklagimimin bu noktada sadece form lizerinden gerceklesmedigi bilhassa
malzemenin kendi anlamiyla da eslestigi fikri ortaya ¢ikar. Hemen hemen biitiin yapitlarinda
sembolleri formlar tizerinden anlamlandiran sanat¢i ayni zamanda malzemelerin anlamlarindan

da gii¢ aldig1 ifade edilebilir.

Italyan transavangard akimmin &nemli bir temsilcisi olma 6zelligini bugiin devam
ettiren sanat¢i i¢in “Giiney’in Ruhu” tanimlamasini yapmak yanlis olmayacaktir. Giiney
kiiltiiriiniin izlerini, sanat yagaminin énemli bir kismina yayarak, yapit iiretim metodolojisinin
bir parcasi haline getiren sanatgi, yapitlar1 6zelinde yarattigi sembolik dili kurguladig: arkaik
mitolojik hikayelerle harmanlayarak bir biitiin olarak sunar. Kullandig1 veya iirettigi figliratif
formlarda sembolik yaklagimini agik¢a sunan sanat¢i, resimlerinde, heykellerinde, ¢izimlerinde

ve tiyatro sahnelerinde bu 6zel dilin 6rneklerini sunar.

Gorsel 41: Arkaik Figiirler

Kaynak:https.//www.adnkronos.com/rf/image_size_400x300/Pub/AdnKronos/Assets/Immagini
/mostra%20paladino.jpg

Sanatci, kamusal alan, galeri mekan1 ve agik alan i¢in yapitlar iiretir. Paladino’nun
sanat hayatina yon veren biitlin major olaylar onun katmanli anlatim diline katkida bulunmus

ve ifade alanlarini genisletmistirr. Mimmo Paladino'ya gore, sanat¢i birka¢ yonde hareket
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edebilen bir akrobata benzer. Temeli sentez ve entegrasyona dayanan Giiney Italya'daki gibi bir
kiiltiirlin say1siz referanslar1 arasinda biiyliyen Paladino, diger yandan, isaret ve sembol yoluyla
gelisen kisisel bir dil olusturur. Paladino’nun olusturdugu bu bi¢imsel dil belirli ilkelerin
gorinimiinii yansittig1 gibi giiclii bir tanima s6zIigl yaratir. Ayn1 zamanda yapitlarinda 6ze
doniise ve duygularina tanik oluruz. Sanat¢inin tarihsel referanslar ve c¢agdas unsurlar
bakimindan zengin olan sanati, dilleri arastirmak olarak anlasilir ve her zaman doyumsuz
merakimin yonlendirdigi coskuyla kesfettigi materyallerin ve tekniklerin orijinal anlamlarmna
bir yolculuk yapmaya davet eder. Cesitli etkileyici ortamlarin sirrini ele gegirmek igin istekli,
figiiratif resim tarihinde nadir bulunan materyalleri karistirarak imgenin topraklarini arastirir.
Biiyiilii, gizemli, sembolik ve vizyon sahibi bir sanat¢1 olan Paladino, efsanelere ve ritiiellere
olan ilgisini referans noktalar1 iizerinden dnerilen mutlak bir okuma alani olusturur. Isaretler ve
semboller arasindaki kurdugu iliski, eserlerin kompozisyon dengesini belirleyen 6zellikleri
vurgular. Paladino’nun yapitlarinda kullandigr malzemelerin se¢imi, 6zellikle maskeleri ve
hayvan siluetlerinin konturlu sekillerinin uzaktan tanimlanmasina olanak saglar. Resim ve
heykel arasinda bir diyalog kuran Paladino, pigmentlere anlamli bir deger kazandirir Sanat¢inin
yapitlarinda gostergebilimsel referanslarmin birden fazla siirtiklenmeye yol agmasi, izleyicide
farkli bir deneyime ve c¢agrisimlara yol agar. Resimlerinde iki boyutlu bir sekilde kendini
gosteren diizenlenmis siyah isaretler ve figilirler evrenin izlerinin gizemli goriintiisiinii olusturur.
Birer sembole doniisen bu izler heykellerinde ise farkli bir yilizey olusturur. Semboller, ifadesiz
figiirler ve govde gorintiilerini igerirken, saf renk vyiizeyde genisler. Bu sembollerin
akiskanliginda izleyicinin hayal giiciinii devreye sokan sanat¢i ayni zamanda karmasik ve
ikonografik katmanlarda en samimi dogayi, sessizligi ve kromatik tinilar esliginde, izleyiciye

sunar.

Mimmo Paladino’nun sanat anlayisina yon veren etmenler iki kol tizerinden
incelenebilir. Paladino sanat¢1 olarak, dogdugu kentin tarihsel bellegi ile 6zdeslesmis, yapisal
ve felsefi olarak biitlinlesmistir. Sanat hayat1 géz Oniine alindiginda, bireysel olarak gelisim
etaplar1 Once ailesi ile baslar, kisisel deneyimlerle devam eder. Kisisel olarak sanat hayatidaki

en onemli dayanak noktasi hig siiphesiz mekéansal bellek konusudur. Bu noktada odag kiiltiirdiir.
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Dogdugu kentin ve bdlgenin kiiltiirel hafizasini sorgulayan Mimmo Paladino, yaptigi
arastirmalar1 Antikite’ye dayandirir. Kendisini Antik diinyanin bir sanat¢isi olarak hayal eder
ve Antik diinyanin i¢inde barmdirdigi gizem ve mitolojik kurgunun izlerini yapitlarinda goriiniir
kilar. Antikite ve Primitif kiiltir Mimmo Paladino yapitlar1 6zelinde degerlendirildiginde
sanat¢min diisiincelerinin anlasilmas1 bakimindan hayli énemlidir. Kiiltiirel hafiza Italya’nin
kiiltiirel bellek katmanlarma bir atif niteligindedir. Paladino bakis acisin1 Akdeniz kiiltiirtiniin
temsilcileri olarak gordiigii Etriiskler, Truvalilar, Yunanlilar, Romalilar ve Misirlilara
cevirmistir. Bu kiiltiirlerin bellegine dogru yaptigi okumalar, arastirmalar ve veri toplama
teknikleriyle beslenen sanat¢i antik diinyaya ait bir takim olaylari, 6zellikleri ve unsurlari

incelemis ve sanatsal pratigine entegre etmistir.

Bugiin plastik sanatlardan baslayarak; heykel, resim, tiyatro, illiistrasyon, sinema,
miizik gibi birgok alanda iiretim yapan Italyan Transavangard’in dnemli bir temsilcisi olan

Mimmo Paladino uretimine devam etmektedir.
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4. MIMMO PALADINO’NUN HEYKELLERININ COZUMLENMESI

4.1 ACIK ALAN HEYKELLERI

Mimmo Paladino yapitlarinin veya heykellerinin agik alanla iligkisinin incelenecegi
bu bolimde, sanat¢inin agik alanla kurdugu iligski, mekanin yapit tizerindeki etkisi, kavram-
anlam-baglam iizerinden sekillenir. Italyan Transavangard akimmin énemli bir temsilcisi olan

Mimmo Paladino, son otuz yilda kamusal alanlar i¢in ¢esitli projeler tasarlamistir.

Mekana yayilan genis 6lcekli projeler heykel ve alan iliskisine dair dogru okumalara
olanak saglar. Paladino’nun kentle dolayisiyla mekanla kurdugu iliskiler agi, yapitnin
olusumunda 6nemli bir basamak gorevi goriir. Paladino kent meydaniyla kurdugu iliskide
heykelin anitsal diline karsi ¢ikarken su ifadeleri kullanir.“ Ben meydanlardaki anitlara
karsiyim...”'% Sanat¢inin agik alan heykelleri, kent-mekan-bellek-yapit formiiliinii temel alir.
Paladino’nun bi¢im dilinin 6nemli bir boliimiinii olusturan Antikite, siirsel metaforik dil ve

mitolojik dykiisellik, agik alan heykellerinde kendisini gosterir.

Mimmo Paladino’nun acik alan projeleri mekanla diyalog kurarken 6zellikle kentin
tarihinden ve orada yasamig/yasayan onemli kisileri yapitlarina dahil eder. Tasarimin igerisinde
bu kisilere ait bir takim hatirlatic1 unsurlar yerlestirerek yapitla biitiinliik kurmalarmi saglar.
Dolayisiyla toplumum ortak hafizasinda yer alan kisi ve olaylarin yapitlarinda okundugu ifade
edilebilir. Sanat¢inin alanla kurdugu diyalog yapitlar1 6zelinde, yasayan kent mekanlari
seklinde ortaya c¢ikar. Bu agidan mekansal uygulamalarm fiziksel ve sosyal olarak mekanin
dokusundan yararlandigini 6ne siirmek yanlis olmayacaktir. Sanat¢1 ve mekéan arasindaki girift
iliski, bir cok baglant1 noktasin1 ortaya koyarken kurgularinda siklikla yer verdigi kendi i¢
diinyasi, kamusal alan icin gergeklestirdigi yapitlarinda da kendisini gosterir ve kendi i¢

diinyasinda izleyiciyi siirsel bir yolculuga ¢ikarir.

Paladino ayn1 zamanda kamusal alan heykellerinde mimariyle direkt bir iliski kurar.

Kent insan1 yapitla dogrudan bir bag kurarken yapitta rastlantisal bir takim unsurlarla karsi

198 Find an amazing image. Interview with Mimmo Paladino, http://www.arabeschi.it/intervista-mimmo-paladino/, (9
Agustos 2019)
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karsiya gelir. “Heykel s6z konusu oldugunda ise Paladino'nun heykelleri mekan ve mimarinin
tamamlayici dilsel 6zellikler olarak resmin sinirlarin bulaniklastigi bir bolgeye adim attiklari
yer olan plastik formun gelisiminde dnciidiir.”'® Ayn1 zamanda yapit ve izleyici arasinda da
kargilikli bir etkilesim oldugunu ifade etmek dogru olacaktir. Mimmo Paladino bu konuda

sunlar ifade eder:

“Fakat insanlarin, meydanlarda ¢agdas sanata asina olmasi gerekir:
Agikgasi, bigimsizlestirilmesi gerektigi degil, evet, bir sekilde yasadigi, aci
cekmemesi gerektigidir. Tuz Dagi'ni Napoli'de yaptigimda, ilk kez meydanda
sergilendigi zaman, bu goriintii uzun siire Napolili’lerin hayal giicii i¢inde
kaldi, ama her seyden once ne oldugu anlasildi. Bir isin gerekli oldugu ve
bakilmas: gereken bir kentsel alamin tahsis edilmesi degil, insanlarin
duyarliigimin bir par¢ast olmaya baslayan bir sey olmasi: eve tuz gotiirenler
oldu ve sokak kestaneleri geceleri tirmandi. Tuz Dagi, insanlarin sanat
eserini yasadigi bir tiir siirekli tiyatro. '

Bu yorumdan da anlasilacagi iizere, proje ve deneyimleyen izleyici ayn1 diizlem
iizerinde birbirine eklemlenmis bir konumdadir. Mimmo Paladino agik alan heykellerinde
mekansal bir takim miidahalelerle izleyiciyi yonlendirir ve izleyiciye yeni deneyim sahalar1
acar. Bu bakimdan Paladino’nun kamusal alandaki heykelleri kent mekaninin baglamimin
tasidig1 bir takim anlamlarin sorgulanmasi ve izleyicinin yapitla aktif bir iligki saglamsi lizerine

kurgulandig1 soylenebilir.

199 Flavio Arensi, “Mimmo Paladino From Archaism To Geometric Neoclassicism”, Marmo, 2017 April, No:6,
https://issuu.com/thetis/docs/marmo_6_ing_sfogliabile, (7.Agustos. 2019), s.73

10 Find an amazing image. Interview with Mimmo Paladino, http://www.arabeschi.it/intervista-mimmo-paladino/, (9
Agustos 2019)
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4.1.1 TUZ DAGI (MONTAGNA Di SALE)

Mimmo Paladino’un Tuz Dag1 (Montagna di Sale) baslikli yapaty, Italya’nin ii¢ farkh
sehrinde ve farkli zamanlarda gercgeklestirilmistir. Sanat¢1 Tuz Dagi’ni ilk olarak 1990 yilinda
Italyan’nin Sicilya bolgesinde yer alan, Gibellina kasabasinda oynanan “La Sposa di Messina”
isimli tiyatro oyunu i¢in tasarlamustir. Yonetmenligini Elio De Capitani'nin yaptigi ve Friedrich
Schiller'in trajedesi olan “La Sposa di Messina” (Messina’nin Gelini) isimli bu tiyatro
oyununun sahne tasarimini olusturan yapit, teatral bir temsilin 6tesinde 6zerk bir sanat eseri
dogurmustur. Yapit, oyun sonrasinda bugiiniin ¢agdas sanat miizesini de biinyesinde barindiran

Baglio Di Stefano'ya kalic1 olarak yerlestirilmistir.

Gorsel 42: Tuz Dag - Gibellina

Kaynak:https://live.staticflickr.com/3176/2635471655_6f4755¢337_b.jpg

Gibellina kasabasi ise, Italya’nm Sicilya bolgesindeki Trapani eyaletinde yer alan
kiigtik bir sehir ve komiindiir. Sehir, 1968 yilinda yasanan Belice depreminde tahrip olmustur.
Yerle bir olan sehir, eski konumundan yaklasik 11 kilometre uzaklikta “Gibellina Nuova” (Yeni

Gibellina) ismi ile yeniden insa edilmistir. Yeniden insa siirecinde kent, belediye baskani
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Ludovico Corrao dnderliginde Italyan sanatcilar ve mimarlarin yardimiyla yapilandirilir. Bu
baglamda kent icin ¢esitli sanat eserleri yaptirilir ve kentin yeni tasarimina katkida bulunmasi
hedeflenir. Bu sanat¢ilar sirasiyla: Alberto Burri, Pietro Consagra, Mimmo Paladino, Franco

Purini, Mimmo Rotella ve Ludovico Quaroni’dir.

Gorsel :43 Tuz Dagi - Napoli

Kaynak:https://corrieredelmezzogiorno.corriere.it/methode_image/2017/09/16/Campania/Fot
0%20Trattate/8880066-k57-U46050686896693CGD-799x479@CorriereMezzogiorno- Web-
Mezzogiorno.jpg?v=201709161031

Tuz Dagi ikinci olarak ise Italya’nin Napoli kentinde 1995 yilinda sergilenmistir. 1993-
2000 yillar1 arasinda Napoli kentinin belediye baskanligini yapan Antonio Bassolino yapitin
kente yerlestirilmesi hakkinda su ifadeleri kullanmistir: ““...Napolililere tarihlerinde sembolik
bir yer vermek ve en otantik Napolilinin karakteristik bir 6zelligini dogrulamak: bu tecriibenin
tad, kendileriyle yiizlesmek ile ilgili, yenilik ve solen i¢inde dnemli bir kiiltiirel deneyim.”!!!
Bu yorumdan hareketle Napolili bir sanat¢inin eserinin Napoli’de sergilenmesi bir kimligin

kent mekanmna yansima seklinde yorumlanabilir. Filozof Arthur Danto ise Paladino i¢in su

yorumu yapar:

11 Mario Franco, Piazza del Plebiscito, piazza d'arte, 2010,
https://napoli.repubblica.it/cronaca/2010/03/21/news/piazza_del_plebiscito_piazza d_arte-2804150/, (11 Kasim 2019)
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“Mimmo Paladino'nun giiniimiiz sanatimin saflart arasindaki
sistinliigiinii kabul ediyorum. Ozellikle dis mekan kurulumlart icin Gnemli bir
kalite, Napoli’'deki Piazza del Plebiscito’da dikilmig, arkaik atlarla dolu,
sanatcimin - “Tuz Dagi’ni kiyaslayacak bir sey yok; Bir yiizyilin son
ceyreginin sanat diinyasinda karsilastirilabilir bir sey yok. Bir tuz piramidin

de miicadele eden bu antik atlarin vizyonun da sihirli bir simya gibi bir sey

var.” 12

Arthur Danto, Mimmo Paladino’nun kamusal alanda ger¢eklesen Tuz Dag1 isimli
yapitiin izleyici lizerindeki etkisine dikkat ¢eker ve igerdigi 6gelerle bir biitiin olarak bigimsel
anlamda mekanda yarattig1 algmin ve anlamin giiciine isaret eder. Cok yonlii bir sanat¢1 olarak

kabul edilen Mimmo Paladino;

“... kendisini hem stiidyonun mahrem ve ozel gercekligi ile hem de
sehirlerin, biiyiik agik alanlarin, etkileyici enstalasyonlarin ve onu tiim
diinyaca iinlii yapan anlamlarin tam boyutuyla o6lcebilecek bir sanatci.
Bunlarin arasinda Napoli'deki Piazza del Plebiscito'daki Tuz Dagi,

esrarengiz savasgt figiirleri ve kalkik atlarin iizerinde durdugu, heybetli bir
beyaz piramit var. "

Paladino’nun Tuz Dag1, baslikli bu yerlestirmesi son olarak 2011 yilinda Italya’nin
Milano sehrinde yer alan Milano Katedrali’nin 6niindeki meydanda sergilenmistir. Yapitin ana
ekseni zeminde koni bi¢cimli metal bir ¢cer¢ceveden olusur. Bu metal ¢ergevenin iizerine koyulan

ahsap parcalarla dag formu elde edilmistir.

12 Demetrio Paparoni (Ed), Mimmo Paladino e 1a filosofia, Torino: Rosenberg&Sellier, 2014, 5.41-49
113 Di Alessandra Militerni, “Mimmo Paladino Un Artista Internazionale”, 2015 http://www.immagazine.it/wp-
content/uploads/2015/03/paladino.pdf (12 Kasim 2019)
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Gorsel 44: Tuz Dagi - Milano

Kaynak: https://drpianale.files.wordpress.com/2013/04/23042011489 _stitch.jpg

Sicilya’dan getirilen yaklasik olarak 150 litre tuz, 35 metre capinda bir alana
yerlestirilmistir. Dag veya koni formundaki bi¢imiyle, kamusal alanda uygulanmistir. Tuz
Dagi’nin beyazi igerisinde 33 adet ahsap malzemeden siyah renkli Truva atin1 andiran arkaik
atlar farkli konumlarda kismen goriilmektedir. Yapitta bir biitlin at formunun yani sira atlarin
cesitli uzuvlarindan pargalarda yer alir. Cevresel etkenlere acik olan bu dogal malzeme ve
kurgusuyla Italya’nin birlesmesinin 150.y1l doniimii etkinlikleri kapsaminda yeniden uygulanan
yapit, yerel yonetimin sanat¢iya verdigi destekle gerceklesmistir. Mimmo Paladino’nun bu
yapitinin uygulanan her versiyonu mekanin kendi belleginden herhangi bir bilgi almaz. Bu
acidan bir bakima mekandan bagimsiz kurgulandigi sdylenebilir. Fakat sanat¢inin kendi kimligi,
yapit1 hali hazirda veya bir bakima mekanla bulusturur. Akdenizli kimligi ve italyan kiiltiiriiniin
ozelliklerini bigimsel ve felsefi olarak yapitlarinda goriiniir kilan Mimmo Paladino bu
calismasinda da bu dilin 6zelliklerini gostermekten ¢ekinmez. Bir bakima bu dil biitiinliigiiniin

getirdigi kurgu, sehirler degisse de yapitin biitiinliigiinii etkilemez.
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Tuz Dagy, iki ana malzemenin 15181nda olusturulmus bir yapit olma 6zelligini tagir. Ana
malzeme olarak Sicilya’dan getirilen tuz kabul edilebilir. Tuz, kimyada bir asit ile bazin
tepkimeye girmesiyle olugsurken ayni zamanda igerdigi tarihsel anlamla 6n plana ¢ikar. Antik
diinyada ilk olarak kullanilan ve insan hayati i¢cerisinde uzun zamandir yer alan bu bilesen, tarih
boyunca insanin kullandig1 en 6nemli malzemelerden biri olma 6zelligini tasir. Birden fazla
alanda kullanilan tuz, insanlik i¢in 6zellikle gidalarin dmriinii uzatmak i¢in kullanilagelmistir.
Ozellikle antik Misir ve Roma’da kullanimi goriilen, sadece besinlerin korunmasinda degil ayni
zaman da herhangi bir anlasmanin da baglandigin1 simgeleyen tuz, bu a¢idan sembolik bir
anlamla Roma Imparatorlugunun sosyal yasaminda yer alir. Antik Caglar’dan sonra Ortagag ve
Ronesans doneminde varlikli kimselerin elde edebildigi ve kullandigi tuz 17. Ve 18. Yiizyil
Fransa’sinda vergiye tabi olmus, bunun sonucunda da ¢esitli suc¢larin islenmesine sebebiyet
vermistir. Amerika kitasinda ise Inkalar ve Kuzey Amerika yerlileri tarafindan kutsal olarak
adlandirilan ve tapilan disi tuz tanrilar1 bulunmaktadir. Tuz’un tarihsel gelisimi ve insan
hayatindaki 6nemi hem fizyolojik olarak hem de bir kimyasal olarak olduk¢a 6nemlidir. Tuz
insan bedeni i¢inde yer alan bir mineral olarak, bedenin dengesini ve insanin yapisinin
vazgegilmez bir bilesenidir. Viicut tuz ihtiyacinin hepsini dogal olarak karsilayamaz ve bu
nedenle bu ihtiyaci kendisi disardan giderir. Fazla tuz kullanim1 da az tuz kullanim1 da viicut
icin 0liimciil olabilir. Dolayisiyla tuz bir bilesen olarak viicut i¢in bir denge unsurudur. Hem
insanin hem de diger canlilarin kendi viicudu i¢in gereksinim duyduklar1 tuz, insanlar igin
besinlerini koruyabilmesi i¢in yegane bir gerekliliktir. Mimmo Paladino ise tuz i¢in su ifadeleri
kullanir: “Tuz, ezoterik anlamlarla dolu bir maddedir ve her zaman son derece degerli bir sey
olmustur...”!"* Tuz bu yapit 6zelinde ise canlnin bir gereksinimi baglaminda kullanildig
diisiiniilebilir. Ayn1 zamanda ge¢misten gelen bu arkaik Truva atlarmin korunmasmi ve
clirimelerini engellemek i¢in de kurgunun ana malzemesi olarak kullanilmis oldugu

sOylenebilir.

114 Giancarlo Politi, “Mimmo Paladino”, Flash Art, 2015, https://flash---art.it/article/mimmo-paladino/ (20.11.2019)

85


https://flash---art.it/article/mimmo-paladino/

Gorsel 45: Tuz Dagi - Milano 2

Kaynak: hitps://live.staticflickr.com/5226/5613074708 69525¢2156_b.jpg

Yapitta kullanilan ikinci 6ge ise Arkaik ahsap atlardir. At, hemen hemen biitiin
kiiltiirlerde, mitolojilerde ve inaniglarda kutsal olarak addedilir. Tarih boyunca at, insanin bir
yoldas1 olarak goriilmiis, ayn1 zamanda da bir ulagim araci kullanilmis ve siitii sebebiyle de belli
bir donem besin kaynagi olarak goriilmiistiir. Insanlar tarafindan tarmm, ulasim, iletisim ve
askeri alanlarla kullanilan at, ayn1 zamanda 6zellikle belli inanislarda ve kiiltiirlerde kutsal

olarak kabul edilmistir. Mimmo Paladino’nun Arkaik atlar1 ise Akdeniz kiiltiiriinden ¢ikip
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gelmis bir bicimde yapit i¢inde yer alir. Antik diinyada Yunanlar ve Truvalilar arasinda yasanan
Truva Savasi’nin Yunanlar tarafindan kazanilmasini saglayan en 6nemli stratejik unsuru olan
bu bigcimsel 6ge, bu yoniiyle ve tarihsel olarak o cografyaya bir gonderme niteligindedir.
Asimetrik bir anlayisla Tuz Dagi’nin igerisinde ¢esitli pozisyonlarda yerlestirilmiglerdir.
Paladino’nun atlar1 ahsap malzeme ve siyah renkleriyle tarihin derinliklerinden g¢ikip
gelmiscesine, beyaz tuz ile kontrast olusturmus ve Milano sehrine giineyin izlerini hem tuz hem

de ahsap atlarla aracilig1 tasimiglardir.

Mimmo Paladino’nun Tuz Dag1 (Montagna di Sale) isimli yapit1 li¢ farkli kentte ayni
bigcimsel dille uygulanmis bir yapittir. Mekanla spesifik bir baglantis1 olmasa dahi, sanat¢inin
kendi kimligini ve plastik dilinin 6zelliklerini yansittig1 bir yapit olan Tuz Dagy, kullanilan veya
tercih edilen malzemeler goz oniine alindiginda farklihigini ortaya koyar. Biitiin versiyonlar
kamusal alanda uygulanirken, malzemenin ve formun dogurdugu anlam 6rgiisiinii ¢6ziimlemek
bireylere yani izleyicilere birakilmistir. Yapitm Italya’nm ii¢ farkli bolgesinde uygulanmasi ii¢
farkli izleyici tipini dolayisiyla {i¢ farkli perspektiften yapitin anlamlandirilmasima olanak verir.
Mimmo Paladino yapit anlatim teknigi g6z dniine alindiginda bu ii¢ farkli yorumu aramasi veya
olanak saglamasi1 sasirtict degildir. Bilakis, sanat¢1 yapitlarmin izleyiciler tarafindan
¢Ozlimlenmesini ister ve onlara bi¢im ve kompozisyon disinda ¢ok fazla ipucu vermez. Bu
yaklagimi Tuz Dag1 isimli ¢aligmasinda da okunurken, her farkli kent ve kentli yapit {izerinden
farkli bir anlamlandirma yoluna gider. Milano uygulamas1 bu baglamda Italya’nim birlesmesinin
150.y11 doniimii etkinliklerinde izleyicilerle bulusur ve sanat¢i tarafindan Giliney ve Kuzey’in

birlesmesini sembolize ettigi seklinde yorumlanabilir.

Paladino ’nun yapitinin bir dgesi olan gorkemli at heykelleri, italya’nin bircok sehrinde
izleyiciyle bulusur. Sanat¢i bu atlar1 masumiyet, zarafet, gilizellik ve giic gibi sembolik
anlamlarla kusatirken, ayn1 zamanda tipki insan bedenine atfedilen kutsiyeti hatta ilahi unsurlari,
insan bedeni iizerinden Oneren heykeller gibi kabul edilebilir. Paladino'nun atlari, yiizyillar
boyunca insanlarin farkli amaclar1 i¢in kullanilan bir hayvanin sakli 6zelligini ve kutsal bir
boyutunu ifade eden bir Arketip dnermektedir. Bu boyutun somut ifadesi, insanin hayal
giiciiniin kendisi olabilir. Tuz Dagi, atlarin batmakta oldugu dev bir tuz tepesi olarak

diistiniilebilir. Ancak bugiin Paladino, heykelin bir felaket hissi yarattigini1 ve ayni1 zamanda
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insanin “tekrar ayaga kalkma” ihtiyacini uyandirdigini ifade eder. Batan bu atlarin izleyici
nezdinde felaket hissini uyandirdig1 One siiriilebilir. Buna ragmen izleyiciye, formsuz bir
denizde mahsur kalmis gilizel formlarin goriildiigii, iktidarin tuzaginda yer alan bireyin
miicadelesini yansimasi seklinde de yorumlanabilir. Yapitin bir diger 6gesi olan tuz malzeme
ise hayvan yasami i¢in ¢ok onemlidir. Koruyucu, baharat, dezenfektan ve bir téren bileseni
olarak kullanilan ve bir degisim birimi olarak kullanilan tuzun, incil’de de 6zel bir yeri vardur.
Incil’de bahse konu olan Sodom ve Gomore hikdyesindeki gibi izleyici, belki bu heykelle
karsilagtiginda, bir tiir kutsal felaketle karsilastiklarmi, doganin ve varolusun baslattig1 bir
toreni, bu formlarin lizerinden zamana ve tarihe dogru stirekli bir sekilde fedakarlik etmesini
bekleyen formlar olarak gorebilir. Sembolik bu dil izleyiciye form ve gii¢c arasindaki 6liimsiiz

savasi, formun kendisini glicten kurtarmaya calisirken bile gii¢ icerme ¢abasi olarak yansir.
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4.1.2 HORTUS CONCLUSUS

Mimmo Paladino’nun “Hortus Conclusus” baslikli yapiti, 1992 yilinda Benevento
kentinde bulunan Padri Domenicani Manastiri’nda bulunan alan i¢in tasarlanmistir. Sanat¢inin
tasarladig1 calismasi “Hortus Conclusus” Mimar Roberto Serino, Mimar Pasquale Palmieri ve
aydinlatma tasarimcisi Filippo Cannata yardimiyla olusturdugu kalic1 bir heykel uygulamasidir.
Benevento Belediyesi uzun zamandir kullanilmayan ve atil kalan bu alanin kente tekrar
kazandirilmasi i¢in Mimmo Paladino’dan kalic1 bir heykel uygulamasi talebinde bulunur. 1992
yilinda italyan transavangardin énde gelen sanatcist olan Mimmo Paladino, Benevento kentini
essiz bir kurulumla onurlandirir. Hortus Conclusus, sanat, tarih ve doganin birlesiminden
olusan gercek bir mistik gosteri yaratir. Sanniti ve Lombardlar’in tarihine bir gezinti sunar ve
ozellikle de giinbatiminda, dogal 1siklarin, bahgenin antik yapisi ile Paladino'nun heykelleri
arasinda miikemmel bir ortakliga vurgu yapar. Kapali bahce anlamina gelen ‘Hortus Conclusus’

kelimesinin anlami etimolojik olarak Latince hortus kelimesine dayanir:

“Latince 'L'hortus conclusus’ terimi Italyanca’ya ‘giardino
recintato’, 'etrafi cevrili bahge' olarak cevrilir. Italyanca da bahce anlamina
gelen ‘Orto’ kelimesi de Latince ‘hortus’ kelimesinden gelir. Hortus Antik
Romalilar i¢in sebze ekip bicilen yerdir ancak Orta¢ag’da sembolik bir¢ok
dinsel anlam kazanarak ozellikle manastirlarda yer alan ve sembolik olarak
Cenneti temsil eden ‘hortus conclusus'lara doniismiistiir. "'

Padri Domenicani Manastir1 iginde bulunan Hortus Conclusus, temel olarak tipik
bir orta ¢ag bahgesi formundadir. Adindan da anlasilacagi gibi bu kapali bahge, kesislerin
yiyecek ve tibbi amaglar i¢in bitki ve agaclar yetistirdigi, genellikle kii¢lik boyutlu ve yiiksek
duvarlarla cevrili yesil bir alandir. Kapali Bah¢e tanimindan daha ¢ok karmasik bir anlama
sahip olan Hortus Conclusus diinyadan izole, gizli ve korunakli bir yer olarak da tanimlanabilir.
Evrenin dort bir kosesini sembolize eden bir dortgen alan ve alanin merkezinde yasami
sembolize eden bir agac ve bilgi kaynagini sembolize eden bir kuyu bulunur. Ayn1 zamanda

ruhun bahgesi olarak da kabul edilen Hortus Conclusus, insanin varlig1 i¢in bir metaforik anlam

"SHiinkar Y1lmaz, “Kent Ve Heykel iliskisi Baglaminda: Hortus Conclusus”, The Turkish Online Journal of Design, Art
and Communication, Vol.8, No.4, (Ekim 2018) s. 647-659.
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tagirken, bahcenin etrafin1 saran duvar, manastirin i¢i ve dist arasindaki sinir1 temsil eder,
birbirinden ayirrr ve aym zamanda kotiiliiklerden koruduguna inanilirdi. Kotiiliiklerden
korunmus izole bir mekéan olan bu bahgeler insanin yaradilis efsanesini hatirlatirken, Adem ve
Havva’'nin yasadigi cennet bahgesini hatirlatir. Bahgenin ortagcag siirlerinde, kapall,
erisilemeyen mekanlar ile doganin yaratilisinin orijinal safliginin yeniden kazanildig:
diistiniilmektedir. Aslinda, tipik bir ortagag bahgesi, kesislerin kendilerini meditasyon yapmaya
adadiklar1 bir duvarla ¢evrili manastir olan bu mekanin sembolik anlami, bah¢enin merkezinde

bulunan kuyu, genclik kaynagini temsil eden ¢gesme ile vurgulanmaktadir.

“Bu bahgeler insamn yaratiis mitinin bir metaforuydu.
Mimmo Paladino ‘Hortus Conclusus’adli yapitinda bu metaforu kullanmigstir.
Sanat¢i, Ortagag ‘hortus conculusus'larimin tasidigi anlamlar: ve Benevento
kentinin ge¢migiyle ilgili bilgileri kullanarak, birtakim bilgileri énce belirli
sembollerle eslestirmis, sonra bu sembolleri kullanarak bir alan
olusturmugtur 18

Kentle acik bir bag kuran yapitin, temellendigi etimolojik anlaminda etkisiyle mekanla
organik bir bag kurdugunu ifade etmek yanlis olmayacaktir. italya’nm giiney boliimiinde yer
alan Campania bolgesindeki Benevento kentinin tarihsel bellegi, ¢ok katmanli kiiltiirel
yapistyla hayli dikkat ¢ekicidir. Kent, kuruldugu tarih boyunca ¢esitli topluluklara ev sahipligi
yapmis, Roma Imparatorlugu déneminde “Maleventum” ismini almistir. Bu kelimenin kent
belleginde yer alan Sannitiler ve Romalilar arasinda gegen savaslarla ilgili oldugu da ifade
edilebilir. Romalilar doneminde ise “Beneventum” ismini alan sehir Roma Imparatorlugu’nun
yikilmasiyla Gotlar’in eline ge¢mis daha sonra ise Lombardlar’in kontroliinde kalmistir.
Swrastyla dnce Napolyon Bonapart ve Avusturya tarafindan isgal edilen kent son olarak 1860
tarihinde Italya Krallig1’nmn parcasi olmustur. Benevento kentinde farkli ddnemlere ait mimari
ve sanatsal yapilar bulunmaktadir. Bu baglamda kentin mimari ve yapisal agidan hayli zengin

oldugu goriilmektedir.

116 Hiinkar Yilmaz, “Kent Ve Heykel Tliskisi Baglaminda: Hortus Conclusus”, The Turkish Online Journal of Design, Art
and Communication, Vol.8, No.4, (Ekim 2018), s. 647-659.
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Yapitin Benevento kenti ile kurdugu ilk yapisal baglantinin Sannia Miizesi iizerinden
gerceklestigi ileri siiriilebilir. Miize, kent tarihi ile kronolojik bir dizge iizerinde bulusurken,
bellegi olusturan tarihsel 6rnekleri biinyesinde barindirir. Yapitin dgelerinin olusumuna teorik
acidan katki sunan bu kent mekani, yapitin ilk safhasinda sanat¢i i¢in bir bellek havuzu gorevi
gordiiglinii ileri siirmek, yapitta kullanan tarihsel ogelerin anlagilmasi agisindan anlamlidir.
Hortus Conclusus Benevento kenti i¢in bir hatiza mekani olarak nitelenebilir. Sanatc1 bu agidan
mekan1 analiz etmis ve yapitin uygulandigr alani bir biitiin olarak ele almistir. Paladino bu

baglamda sunlar1 ifade eder:

“Yiizyillik bir agaci veya Orta Cag'dan kalma bir duvart hareket
ettiremem ama onlari biikebilirim ve amacima uygun bir sekle sokabilirim.
Burada, mevcut ozellikleri kullanarak ve onlara yenilerini ekleyerek bir
heykel degil, bir mekan yaratmaya karar verdim. Ancak amacim ayniydi,
yaratilan mekanda pozitif bir enerji olusturmakti. Bu mekdana yerlestirdigim
eserler, dogayla etkilesime geciyor. Ornegin; giin batiminin 15181, atin iizerine
vurup onun sekliyle oynuyor. Arvdindan taslart goriiyorsunuz. Baska bir
deyisle, barok ozellikler tasimayan fakat harikalarla dolu kiiciik bir bahge
ortaya ¢ikti. Son derece sik, ince bir sekilde diistiniilmiis, minimal bir bahge.
Iceri giren herkes, birbirinden farkli ve kisisel bir deneyimle buradan
ayrilacak. "’

Dolayisiyla sanat¢inin mekani kendine ait bir mit olarak kurguladigini 6ne siirmek,
onun yapit iiretim pratigi goz Oniine alindiginda daha anlamli olacaktir. Mekanin fiziksel
Ozelliklerinin yapitla birlikte tam bir harmonide kurgulanmasi, bu mitin olusmasina katkida

bulunmustur.

Garibaldi Caddesi’nde Vicolo Noce Sokagi’nda yer alan mekanin girisi, projenin giris
boliimiinii olusturur. Giris sonrasi takip edilecek egimli yiiriiyiis yolu, izleyicileri yapitin ilk
parcasi olan Bronz diske ulastirir. Zemine agili bir bigimde yerlestirilen 6ge, izleyicilerde diskin
baska bir alandan yiizeye firlatilip atildigina yonelik bir izlenim olusturur. Adeta gokten diisiip
topragm icine saplanmig goriiniimiinde olan bronz diskin bir ylizeyi 15181 diger yiizeyi ise
karanlig1 cagristirir. Bronz diskin 6n ylizeyinde altuni rengini andiran pargalar dikkat ¢cekerken,

ayn1 zamanda diskin karanlik yiizeyinde kafasmin ortasina balta saplanmis bir biist yer alir.

17 Flavio Arensi, “Mimmo Paladino From Archaism To Geometric Neoclassicism”, Marmo, 2017 Nisan, Say1:6,
https://issuu.com/thetis/docs/marmo_6_ing_sfogliabile, (4 Agustos 2019), s.81.
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Paladino’nun bu bronz diski, bilgelik ve savas tanrigcast Minerva’nin yaradilis efsanesiyle
iliskilendirir. Roma mitolojisinde Minerva ismiyle taninan tanriga, Antik Yunan mitolojisinde

ise Athena olarak bilinir. Efsaneye gore;

“Zeus, babasi Kronos ve dedesi Uranos’un basina geldigi gibi
¢ocuklarindan biri tarafindan kendisinin de tahttan diisiiriilmesinden
korkuyordu. Dolayisiyla karisi Metisi yutar. Hemen siddetli bir bas agrist
duyar ve kafasini balta ile yarmasint Hephaistos'a emreder. Athena korkung
bir haykirisla babasimin almndan firlar '8

Gorsel 46 :Hortus Conclusus

Kaynak: http://www.italianways.com/wp-content/uploads/2015/09/hortus-conclusus-2.jpg

Diskin 6n yiizeyinde gelindiginde ise yagmur yagdiginda yiizeyden akan yagmur
sularmin biriktigi dairesel bir kova yer alir ve bu kovanim i¢inde dikey bir parca lizerinde yatan
bir figiir bulunmaktadir. Diskin yakinlarinda toprak ylizeyde yere paralel bir ylikseltide
cenesinde insan basi yer alan ve ylikselti boyunca devam eden, alninda bir ha¢ simgesi olan

boga heykeli bulunmaktadir.

118 Colette Estin, Helene Laporte, Yunan ve Roma Mitolojisi, 19. Basim, Ankara: TUBITAK, Subat 2005, s.135.
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Gorsel 47: Hortus Conclusus

Kaynak: http://www.italianways.com/wp-content/uploads/2015/09/hortus-conclusus-12.jpg

Bir¢ok kiiltiirde kutsal sayilan boga yeniden dogusun, verimliligin, yasamin ve giiciin
simgesi olarak kabul edilir. Boga ayni1 zamanda yenilmez gii¢, fedakarlik sembolii olarak
goriiliir ve erkek figiirlinii simgeledigi gibi tarimsal kiiltlerle de iliskilidir. Bu heykelin sol
tarafinda yer alan incir agacinin govdesinin yakimlarinda ters cevrilmis bir sekilde
konumlandirilan bronz bir semsiye heykeli yer almaktadir. Bu semsiyenin i¢ yiizeyinde alt1 adet

insan biistii yer alir.

Gorsel 48: Hortus Conclusus

Kaynak: hitp://insolitaitalia.databenc.it/wp-content/uploads/2016/10/hortus-conclusus-
740x480.jpg
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Ozellikle mitolojide ve ilkel kiiltiirlerde tanrilarm ve hayvanlarin birden ¢ok kafa ile
tasvir edildigi goriilmektedir. Bu birden fazla kafa ile tasvir edilme durumu, tanrilarin ve
hayvanlarin sahip olduklar1 giicii arttirmak ve farkli 6zelliklere sahip oldugunu belirtmek
amactyla yapilirdi. Bu biistler, arkaik kafalar goriinimiindedir. Arkeolojik buluntular1
animsatan bu arkaik kafalar ve figiirler adeta sanat¢inin dogdugu cografyanin izlerini simgeler

niteliktedir.

Incir agacinin sol bdliimiinde ise bir siitunu ¢agristiran dikey bir kolon bulunmaktadr.
Kolon yakinlarinda bir sol anahtar1 simgesi ve mezar tas1 yer almaktadir. Lombard doneminden
esinlenilmis bir duvarla cevrili bu alan, Benevento’nun tarihi sokaklarin1 andiran kaldirim
taglariyla doselidir. Mezar tasiin yakininda yer alan tas orgiilii duvar {istiinde yer alan bir at
heykeli bulunmaktadir. Paladino’nun yapitlarinda siklikla kullandig1 sembollerin basinda gelen

oge at figiiridiir.

Gorsel 49: Hortus Conclusus

Kaynak: https://'www.artapartofculture.net/new/wp-content/uploads/2017/07/7.-PALADINO-

Installazione-al-Forte-Belvedere-Firenze-Hortus-Conclusus-p352.jpg

“Paladino 'nun gérkemli at heykelleri hem Italyan sehirlerinde hem de
karsalda bir¢ok yerde goriilebilir. Muhtesem manzaralar iistiinde yiikselen bu
muazzam atlar, ¢esitli pozisyonlarda, kirmizi, mavi, sari ve yesil gibi canli
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renklerde, tuz ya da ¢imentoya batirilmig bicimde ve iizerinde on kogeli bir
yvildizla durur. Masumiyeti, zarafeti ve giizelligi olan bu biiyiik, giiclii
yaratiklarla biiyiilenen sanat¢i, onlar: sembolik anlamlarla kusatir: *°

At bir¢ok kiiltiirde farkli anlamlara gelirken, ¢ogunlukla kutsal varliklar olarak kabul
edildigi ifade edilebilir. Bunun yani sira sosyal ve politik hayatin da degismez bir pargasi olan
bu canlilar, insanin hayatina tarih boyunca eslik ederken ayn1 zamanda savaslarda da insanin
sadik yoldasi olmustur. At, giiclin, bilgeligin, canliligin bir sembolii ve bazi kiiltlirlerde de
giizelligi ve asaleti sembolize eder. Palladino'nun bu kurulumunun belki de en dikkat ¢ekici
Ogesi “at” semboliidiir. Tas duvarin lizerinde duran, bir taraftan Hortusa bir taraftan ise sehre
hakim goriinen bu bronz at, sehri izlemekte ve bir bakima sehri korumaktadir. Bu at figiirii,
Yunan mitolojisinin giiclii kahramanlarindan biri olan Miken Krali Agamemnon gibi altin bir
maske takarken, bu maskenin de at figiiriine ilahi bir gii¢ kattig1 diisiiniilmektedir. Ayrica gerek

durusu gerekse konumlandirilis bigimiyle de Truva atmin efsanesini andirmaktadir.

At heykelinin bas boliimiinde altin rengi boyanmis bir maske yer alir. Maske kisaca
yiiz kalib1 olarak tarif edilebilir. Bircok antik kiiltiirde rastladigimiz masklar tanriya tapinma
ritiiellerinde de siklikla kullanilir ve maski takan kisinin tanrilarla iletisim kurduguna inanilirdi.
Ayn1 zamanda duygular1 ve herhangi bir obje veya figiirlin gercek gOrlniisiinii gizleme

amaciyla da kullanilan mask, bu baglamda bir ara eleman olarak da agiklanabilir.

“Maske, bir seyi onu gizleyecek sekilde ikiye katlayan bir goriintiidiir:
bir hayvan maskesi takan bir adam, insanligini maskenin arkasina
gizler. Ama insanlhigi maskeleme, tam olarak maskeleme hareketi icinde,
insanliktan belli bir dizi goriintiiyii maskeledigi icin size hos gelmeyebilir. Bir
maske basitce gizlenmez, ayni zamanda ressamin dedigi gibi ayni zamanda
uyaricidir. %0

Dolayisiyla Paladino’nun yapitlarindan siklikla gordiigiimiiz maskelerin bu anlam

orgiisityle ayn1 diizlemde kullamldig1 yorumu yapilabilir. Ozellikle bazi at ve insan baslarim

119 Rocco 1o Bosco, “Mimmo Paladino Between Worlds” Sculpture Review, 2016 vol:16 no:2 s.11.
120 Demetrio Paparoni (Ed), Mimmo Paladino e la filosofia, Torino: Rosenberg&Sellier, 2014, s.91.
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iceren yapitlarinda maskeleri kullanan sanat¢inin bu noktada maskelerin mitolojik anlamlarma
da gonderme yaptig1 ifade edilebilir. Bahge igerisinde yer alan havuzun kosesinde antik testiyi
andiran ve iist bolimiinde {i¢ adet yilan figiirliniin agizlarindan su akan bir ¢esme yer alir.
Havuzun yaninda bulunan kiremit renkli duvar yiizeyinde yer alan mavi boliimde ise arkaik bir

insan biistii bulunmaktadir. Elini kulagina dogru gétiiren biistte kulak altin renginden olusur.

Gorsel 50: Hortus Conclusus

Kaynak: https://farm4.static. flickr.com/3802/11204819806 856e48faea_b.jpg

Kiremit rengindeki duvarin yiizeyinde ise ¢esitli antik kabartmalar1 andiran formlar
yer almaktadir. Mavi boliimdeki biistiin 6n cephesinin karsisinda yer alan koridorda ise dikey
konumlandirilmus, bir yiizeyinde Adem ve Havva’nin totem heykeli bulunur. Koridor sonuna
gelindiginde izleyici yukar1 ¢ikmaya yarayan merdivenle karsilasir. Yukariya dogru ¢ikmaya
baslayan izleyici ayn1 zamanda duvar iizerinde yer alan at heykelinin siluetiyle gorsel temas
kurar. Merdivenlerin son basamagindan sonra izleyiciyi karsilayan duvar, ylizeyinde figiiratif
bir rolyefle izleyiciyi kars1 karstya birakir. Asagiya inildiginde i¢ avlunun alana bakan tarafinda,
duvarin 6n yiizeyinde zil formunu andiran bir bakima da sapkayr ¢agrigtiran bir heykel
izleyiciyi karsilamaktadir. Duvarda asili bir sekilde duran bronz sapka, Benevento kentinin
tarihinde yer alan cadi efsanesine bir gdnderme niteligindedir. Zil formunu andiran bu bronz

sapkanm iistiinde cadilar1 simgeleyen iki adet bronz ¢ali formu bulunmaktadir. Bu heykelin
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hemen sag tarafinda kalacak sekilde uzayan kollariyla konumlandirilmis bir figiiratif heykel yer
alir. Uzanmis kollarin yiizeyinde asimetrik olarak yerlestirilmis insan kafalar1 bulunurken,
figlirtin avug icleri gokyliziine bakacak sekilde konumlandirilmis ve ellerinde biriken sular,
avug iclerinden akarak zeminde yer alan su kabinda akar. Bu figiir bir¢ok farkli mitolojide

rastlanan ¢ocuk katili olarak su¢lanan Lilith ile iligkilidir.

Gorsel 51: Hortus Conclusus

Kaynak: hitps://media-cdn.tripadvisor.com/media/photo-s/15/2¢/33/80/photo3jpg.jpg

Musevilik ve Hristiyanlik inanclarmda 6nemli bir yere sahip olan Lilith, Adem’in ilk
esidir. Adem’le ayn1 anda ve ayn1 sekilde yaratildig1 igin, onunla kendisini esit goriir ve sdziinii
dinlemez. Lilith, tanrmin sdylenmemesi gereken adini soyleyerek cennetten gikar ve yeryiiziine
gelir. Adem Lilith’in geri donmesi icin tanriya yalvarir, bunun iizerine tanr1 yeryiiziine iic melek
gondererek Lilith’in geri donmesini ister ve eger geri donmezse ¢ocuklarmin Oldiiriilecegi
soyler. Geri donmeyen ve ¢ocuklarmm oldiiriiliisine kahrolan Lilith, bundan sonra Adem’in
soyundan olan ¢ocuklarin bag diigmani olacagina yemin eder. Mitolojik bir temele dayanan bu

figlir el ve kafa gibi 6gelerin basrolde oldugu, siirsel diliyle metaforik anlamlar barmndirir.
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Avlunun sag boliimiine gelindiginde ise hayvan kafasini andiran bir heykel yer alir. Bu heykel
efsanevi canavarlar Behemoth ve Leviathan't simgeler. Bu efsanevi canavarlardan Leviathan’in
denizde, Behemoth’un ise karada yasadigina inanilirdi. Cesitli hayvanlarla 6zdestirilen bu
yaratiklarin tam olarak hangi hayvan oldugu bilinmemektedir. Bir¢ok farkli kiiltiiriin

efsanelerinde yer alan bu iki yaratik, filozof ve yazarlarin da edebi ¢alismalarina konu olmustur.

Mimmo Paladino’nun Hortus Conclusus yapiti mekanin belleginden yararlanan ayni
zamanda sanat¢inin yapit liretim pratiginden izler tasiyan bir calisma oldugu ifade edilebilir.
Paladino yapitlarinin 6zelliklerinden izler tasiyan proje, bir kent mekanini yatay ve dikey
diizlemde ele alir. Yapinin tarihsel zeminine dokunarak, giincele Antikiteden bir hikaye sunan
sanat¢1 ayn1 zamanda, izleyiciyi zeminde bir rota iizerinde gezdirir. “Sanat¢i, Camillo'nun
Hafiza Tiyatrosu gibi, Benevento kentinin ge¢misiyle ilgili bilgileri ve Ortagag hortus
conculusus'larmin tasidigi anlamlar1 kullanarak, birtakim bilgileri 6nce belirli sembollerle
eslestirmis, sonra bu sembolleri kullanarak bir alan olusturmustur.”'?! Her bir dge kendi iginde
tutarli ve izleyici-mekan-yapit ticgeni igerisinde kalacak sekilde tasarlanmistir. Dolayisiyla total
bir sanat yapit1 olarak nitelenebilecek bir sistematikten bahsetmek dogru olacaktir. Sanat¢1 her
bir 6ge lizerinden yeni bir okuma, her okumanin i¢inde de plastik dili itibariyle hem kendisinden
hem de mekan 6zelinde bellekten bazi pargalar1 izleyiciyle bulusturur. Hortus Conclusus’un
izleyiciyi mistik bir diizenlemeye entegre ettigi ifade edilebilir. “Yerlestirme, giinliik yonleri
unutmadan, Samnite ve Lombard Benevento tarihinin mitlerini hatirlatiyor.”'?> Bu yorumdan
da hareketle Mimmo Paladino’nun yerlestirmesinin yapildigi kentin belleginden bir mit
tasarladig1 fikri one siirtilebilir. Mimmo Paladino’nun Hortus Conclusus baslikli yapitinda
kulland1g1 semboller géz dniine alindiginda, arkaik, primitif ve mitolojik bir kurgu géze carpar.
Sanatc1 bu arkaik ve mitolojik izleri, yarattigi simgesel hikdye dogrultusunda izleyicilerle
paylasir. izleyici mekansal yerlestirmede karsilastigi semboller iizerinden bir okuma yaparak,
sanat yapitini her bir adimda ¢6ziimleme olanagi bulur. Biitiinciil bir yaklagimla alana yayilan

bu sanat yapitinin, semboliin cagdas heykel sanatiyla olan iliskisi gdz 6niine alindiginda, giiclii

121 Hiinkar Yilmaz, “Kent ve Heykel iliskisi Baglammda: Hortus Conclusus”, The Turkish Online Journal of Design, Art
and Communication, Vol.8, No.4, (Ekim 2018), s. 647-659

122 Clelia Esposito, “Benevento. Hortus Conclusus: contemporary open-air art”, Ecampania, 2017,
https://www.ecampania.it/benevento/cultura/benevento-hortus-conclusus-arte-contemporanea-cielo-aperto, (2 Agustos 2019)
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bir 6rnek konumunda oldugu sdylenebilir. Mimmo Paladino’nun Hortus Conclusus’u, kisinin
geemisini ve dolayisityla kendini yeniden kesfetmeyi amaclayan kisisel bir "bellek yolu"

iistlenmesi daveti oldugu disiiniilebilir.

Gorsel 52: Hortus Conclusus

Kaynak: : https.//www.patrimonidelsud.net/wp-content/uploads/2018/08/Hortus-Conclusus-
1.jpg
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4.1.3 LEONARDO ICIN BiR MEYDAN (UNA PiAZZA PER LEONARDO)

Mimmo Paladinon’nun “Leonardo Igin Bir Meydan” baslikli yapiti, Italya’nimn
Floransa kentinde bulunan Vinci kasabasinda, Leonardian Miizesi’nin (Musei di Leonardian)
bulundugu Guidi Meydani i¢in tasarlanmistir. 2003 yilinda Vinci Belediyesi ve “Arte all'Arte
Rinascimento Nascimento” programinin bir pargasi olarak San Gimignano “Associazione Arte
Continua” 1ile isbirligi icinde meydanin kentsel olarak yeniden yapilandirilmas: karari
almiglardir. Bu kapsamda, “Uzielli” ve “Guidi” meydanlarinim tek bir miize giizergdhinda
birlestirilmesi, yeni giris alanlar1 ve sergi alanlarinin yeniden yapilandirilmasi i¢in bir ¢aliyma
baslatilmistir. Vinci Belediyesi bu kapsamda Leonardo Miizesi’nin yeni bir kamusal kimlik
kazanmas1 ve Leonardo da Vinci’nin kiiltiirel mirasi ile sembolik olarak diyalog kurabilmesi
amaciyla bir fikir yarigmasi diizenledi. Yarismaya; [lya Kabakov, Anish Kapoor, Joseph Kosuth,
Jannis Kounellis ve Mimmo Paladino gibi uluslararasi ¢agdas sanat¢ilar davet edildi. Yarigsmaya

sunulan eskizler sonucunda projenin Mimmo Paladino tarafindan uygulanmasina karar verildi.

Gorsel 53: Jannis Kounellis, Ilya Kabakov, Anish Kapoor, Joseph Kosuth - Ornek Projeler
Kaynak: http://story.arteallarte.org/R-N/piazza-leonardo-progetti.php

Ilya Kabakov, Jannis Kounnellis ve Anish Kapoor’un onerileri kurulum seklindeydi.
Ilya Kabakov’un tasarladigi kanat formu, Leonardo’nun dehasini ve hayal diinyasini ortaya
cikarmay1 simgelerken Kounellis, Giovanni Fontana’nim kitaplarinin izini siirer ve meydanin
merkezine konumlandirdig1 bir monolit form tasarlar. Bu form adeta izleyiciyi bir oyuna davet
eder goriinimdedir. Kapoor ise bir kuyu tasarlar ve bu kuyunun baglamini suyun ilkbaharla
olan organik iliskisini kullanarak kurgular. Dolayisiyla bu iligkinin mekan tizerinden bir

gonderme niteliginde oldugu one siiriilebilir.
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Joseph Kosuth ve Mimmo Paladino diger sanatgilardan farkli olarak meydanin
tamamina yayilan mekansal projeler Onerirler. Kosuth, Vinciano’nun mimari yansimalari
iizerinden Leonardo ile baglant1 kurar ve kaligrafik dgelerle alan1 kapsayan bir proje tasarlar.
Paladino’nun ise miizenin girisinin okunmasini dikkate alarak bir proje tasarlandigi ifade
edilebilir. Bu noktada yerel yonetimin yapinin goriiniirliigiiniin artmasina yonelik istemini goz
ard1 etmeyen Paladino, kendi agisindan yaptigi ¢oziimlemelerle mekanin tiim sorunlarina cevap

verir nitelikte bir agik alan heykeli tasarlar.

Gorsel 54: Leonardo Icin Bir Meydan

Kaynak: https://www.cannatalight.com/wp-content/uploads/2016/11/Paladino-05-1.jpg

Leonardo da Vinci'nin dogdugu yer olan Vinci Kasabasi, Toskana kirsalinda yer
almaktadir. Leonardo’nun sanat ile olan bagin1 ve ayni zamanda, kasabanin onunla kurdugu
derin bagi kasabanim bir¢ok yerinde gérmek miimkiindiir. Leonardo'nun hatirasina ayrilmaz bir
sekilde bagli olan Vinci kasabasi, Leonardo’nun sanata ve bilime duydugu derin ilgiyi goriiniir
kilar.

Mimmo Paladino, bu projede Mimar Nicola Fiorillo ile birlikte ¢aligmistir. Paladino,

mekansal yapit1 tasarlarken Ronesans’in dnemli simgelerinden biri olan “Polihedron” (Cok
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yiizeyli yildiz ve geometrik sekil) formundan esinlenerek yapiti1 geometrik bir dille olusturur.
Boylece Leonardo’nun perspektif ve geometriyle olan bagini mekanda goriiniir kilar ve

kamusal alanda, kentsel ¢agdas bir alan yaratir.

Gorsel 55: Leonardo Igin Bir Meydan
Kaynak: http.//www.concematic.com/wp-content/uploads/2016/11/IMG 4164-

el1481999086690.jpg
Tarihi Vinci kasabasmin egimli sokaklari, binalarin diizensiz keskin konumlarina

ragmen Paladino, mekanin bu unsurlarina bir mimar gibi yaklasarak miikemmel bir perspektifle
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cevap verir. Paladino, egik bir diizlemde olan miizenin dortgen alaninm egimli yapisina
miidahale etmeden geometrik bir diizenleme yapar. Temelde polihedron formundan yola ¢ikan
Paladino, farkli egimler ve yiikseltilerle birbirine baglanmig cardoso levhalarla zemine ii¢

boyutlu bir goriiniim kazandirir.

Gorsel 56: Leonardo I¢in Bir Meydan

Kaynak: http.//www.concematic.com/wp-content/uploads/2016/11/IMG_4165-
e1481999057673.jpg
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1zza per Leonarde, 2006, lastre di pictea di Cardoso, mosaico

Cirta di Vinci. Foro di Pasq

Gorsel 57: Leonardo I¢in Bir Meydan

Kaynak: https://journals.openedition.org/estetica/docannexe/image/2335/img-17-
small480.jpg
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Zeminde sanat¢inin ikonik anlatim dilinin bir pargasi olan; yildiz, at, el, arkaik kafalar,
rakamlar, geometrik sekiller ve sembolik bir takim unsurlar bulunur. Zemine ¢izilen bu
sembolik unsurlar bir eskiz defterinin sayfalarini ¢agristirirken, sanatg1 burada Leonardo 'nun
eskizlerine, formiillerine ve perspektifine isaret eder. Zeminde bulunan ¢izimler parlak giimiis
renginde kiigiik mozaik pargalardan olusur. Sanat¢i ayrica miizenin girisine aliiminyum
malzemeden olusan ¢ok ylizeyli bir yildiz ve yildizin bir ucuna saplanmig arkaik bir kafa
yerlestirir ve boylece mekanin geometrik yapisini ideal bir gézlemcinin goriisiine indirger.
Yildiz1 miizenin girisine yiikselti olusturdugu bir alanin {lizerine konumlandirir ve alanin

zemininde ¢ok ince bir su tabakasi olusturur. Boylece suyun yansima etkisini kullanir.

“Bu nedenle Paladino igin isaretler, birinin kare zeminde
bilinmeyen bir alfabe izliyor gibi gériinen zarif ve basitlestirilmis isaretlere
doniistiiren bir gizli ve ilkel evreni ifade ettigi, ilkel ve biiyiilii diinyasini temsil
etmenin bir yoludur. "%

Paladino, mekanla daha cok gercekligin Otesinde, hissetmeye yonelik, zamansal ve
sezgisel bir diyalog kurar. Egimli bir zeminden olusan, konutlarla ¢evrili diizensiz diye
nitelendirilebilecek bu alana yeni bir karakter kazandiran Paladino yapitin etkisini daha da

giiclendirmek adina Filippo Cannata ile birlikte bir aydilatma sistemi olusturur.

Gorsel 58: Leonardo I¢in Bir Meydan

Kaynak:http://espresso.repubblica.it/polopoly fs/1.75913!/httpImage/image.jpg_gen/derivative
s/gallery_648/image jpg

123 Sara Taglialagamba, “Una piazza per Leonardo da Vinci a opera di Mimmo Paladino”, Reality, 2017,
https://www.academia.edu/2304826/Omaggio_al Rinascimento e a_Leonardo_simboli_magici_ed_ancestrali la_configuraz

ione_della_nuova_piazza Guidi_di_Vinci_un_opera_di_arte_contemporanea_che porta la_firma_di Mimmo_Paladino_in
Reality LXIV_2007 pp._38-39 (7 Agustos 2019) s.38-39.
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Mekan ve mimarinin tamamlayic1 6zelliklerinden yararlanarak ii¢ boyutlu bir gece
gorilintiisii olusturur. Meydanin kamusal kimligini ve ana odak noktasi olan Leonardo’nun
bilimsel ve sanatsal yoniiyle uyumlu bir etki yaratmak icin tasarlanan bu 11k sistemi, yapitin

gece algilanmasmi bambagka bir boyuta gegirir.

“Bu projede 1sik, ruhsal ve fiziksel anlamda yiikselme, yercekimi
yoklugu izlenimi veriyor, ruhun yeni bir ruhsal boyuta yiikselisinin
algilanmasim destekliyor. Diistik seviyeli aydinlatma, zemin tasina oyulmusg
biiyiileyici sembollerin okunmasimi miimkiin kilar;, Gizemli ve karmasik
yorumlarla zengin olan cagdas bir Nazca, bize kendini gosteriyor. Isigi
kiiltiirel bir arabulucu olarak kullanan, onu Leonardo'nun biliminin
giizelligini, giiciinii ve kehanetini ¢agdas insana tasiyabilecek zamansal bir
ikili dosyaya doniistiiriiyor. Matematiksel uyum ve sanat, hesaplama ve
zarafet olarak birlestiriyor. "%

Yapit1 aydinlatma projesinin, mekana yeni bir boyut kazandirmak, mekan ve 151gin
gozler yardimiyla duyularimizi harekete gecirip bireyle olan iligkisini gii¢lendirmeyi

amagcladigi sdylenilebilir.

124 Une Place Pour Leonardo Da Vinci, http://www.werybiz.it/cannata/wp-content/uploads/2017/01/piazza-conti-guidi-vinci-
una-piazza-per-Leonardo-da-Vinci-Mimmo-Paladino FRA.pdf, (04 Agustos 2019)
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Gorsel 59: Leonardo Icin Bir Meydan

Kaynak: https://img.fotocommunity.com/da-leonardo-da-vinci-a-mimmo-paladino-65f89f49-
6266-4fb2-9¢77-27228885468b.jpg? height=1080

Mimmo Paladino, Leonardo’nun biraktig: kiiltiirel mirasa siirsel ve metaforik bir dille
yaklagsirken, Leonardo’nun ¢izgilerine, matematik bilimine, iistiin dehasina, sanatina,
perspektifine ve geometrik sekillerine kendi simgesel diliyle atifta bulunur. Lenonardo I¢in Bir
Meydan baslikli bu kalici mekan uygulamasi 6zelinde sanatgi, yapit tiretim dilinin bir pargasi
olan sembolleri yapitin biitiiniine yayarak gizemli bir takim referanslar olusturmustur. Paladino
bu yap1t baglaminda yeni bir mekan algis1 yaratirken, adeta yeni bir alfabe olusturmus, gecmis
ve bugiinle olan iliskiyi sembollerle cagristirmustir.

Mimmo Paladino, “Leonardo I¢in Bir Meydan” baslikl1 yapitinda, olusturdugu arkaik
formlar ve malzeme se¢imiyle izleyiciye zamansiz bir boyut ifade eder. Sanat¢inin tasarladig:
bu yapit, Leonardo da Vinci’nin ve Ronesans'in matematik bilimine, ¢izgilerine, geometrik
sekillerine ve planlanan rasyonelligine olan giivenini hatirlatir. Ayni zamanda yeniden
yapilandirdig1 cardoso taginin iizerinde olusturdugu mozaik figiirlere de atifta bulunur. Yaratici

ve kavramsal miidahaleler sonucunda mekéan1 manipiile etse de, sanat tarihinden elde edilen bir
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form olan polihedron, hem eski anlamlara hem de yeni anlamlara ag¢ik olabilir. Sanat¢i’nin
kullandig1 yi1ldiz formu, birgok eserinde ortaya ¢ikmaktadir. Paladino, Leonardo da Vinci'ye

adanmis bu miizenin 6niindeki Guidi Meydani’nda, Leonardo’nun hatirasimi tekrar goriiniir

kilar.

Gorsel 60: Leonardo Icin Bir Meydan

Kaynak: https://www.toscanainside.com/files/images/discover/toscana/borghi/Vinci/4-Piazza-
dei-Guidi-CC-vikisecrets-com-1.jpg

Vinci kasabasindaki Guidi Meydani’nin yeniden insasinda Paladino tarafindan hayata
gecirilen “Leonardo I¢in Bir Meydan” baslikli yapit1, meydanda yeni bir tas hali etkisi yaratir.
Bu yeni tag halinin, yeryiiziinde bir mineral gokytizii olusturdugu ve diiz kenarli kabartmalar1
yapilandirdigi, dolayistyla sembolik varoluslarin gizemli ¢apraz dokulari ile siislenmis organik
ve dogal egilimine yabancit geometrik izler biraktig1 ifade edilebilir. Se¢ilen mermer
malzemenin belirlenmesinde alanin organik ve dogal gelisimine yabanci olan sembolik sekiller

ve geometrik izleri olan gizemli c¢apraz desenler kullanilmistr. Mimmo Paladino'nun
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yapitlarinda ¢ogu zaman oldugu gibi, semboller {lizerinden olusturdugu anlatim, her zaman
hafizasinin kaydettigi anlamsiz izler, isaretler ve tabakalara dayanir. Bu acgidan sanat¢inin

iradesinin Otesine gecen formlarin, ¢eliskili yorumlara tabii oldugu sdylenilebilir.
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4.1.4 LAMPEDUSA’NIN KAPISI (LA PORTA Di LAMPEDUSA)

Mimmo Paladino’nun “La Porta Di Lampedusa” Lampedusa’nin Kapisi baglikli yapiti,
2008 yilinda Italya’nin giineyinde yer alan Lampedusa adasinda uygulannustir. Amani ve
Arnoldo Mosca Mondadori destegi ile gerceklesen proje, giincel diinyanmn en biiyiik
problemlerinden biri olarak goriilen go¢ ve gogmenlik meselesine odaklanmistir. Dolayisiyla
modern diinyanin en 6nde gelen problemlerinden birinin gé¢menlik meselesi oldugunu da ifade
etmek yanlis olmayacaktir. Bu baglamda go¢ probleminin paydaslari konumunda olan Avrupa

ve Afrika iilkelerinin, ayn1 zamanda sorunun ve ¢0zimiin de bas aktorleri olduklar1 6ne

2

stiriilebilir. Bu realite cercevesinde gergeklesen olaylar ve oliimler, ‘La Porta Di Lampedusa
projesinin temellendigi alani1 olusturur. Projede Mimmo Paladino hareket noktasi olarak gog
hareketinin gegis glizergahi ve denizde hayatlarin1 kaybeden gogmenler olarak belirlemistir ve

yapit1 gogmenlerin hatiralarma dayandirir. Mimmo Paladino Lampedusa’nin kapisi igin;

“...gocmenler icin tasarlanmig, denizde 6len insanlart hatirlamak:
bu nedenle belirli bir amacg igin gerceklestirildigi gibi ¢ok kesin bir sembolik
degere sahip oldugu agiktir. Bununla birlikte, buna ek olarak, otesine gegen
andiran ve sembolik bir degere sahiptir. Ancak, ¢alisma rastgele kosullarda
dogdu: birisi bana "neden denizde élen insanlar i¢in meydanda bir anit
yapmiyorsunuz?" Diye sordu ve kabul ettim, ancak isi meydanin en popiiler
yerine yerlestirmek istemedim, merkezden uzakta suya ¢ok yakin bir
yerde. Calismanin anlamlarla su¢clanmasini, bu trajedinin anlatiimasini, ayni
zamanda 15181, riizgart ve denizin giiciinti uyandirmasini istedim: adanin en
u¢ noktasina yerlestirilmesinin nedeni budur: Avrupa'min kapisi. Bu,
zamammizla yakindan baglantili bir ¢calismadir. %

125 Giancarlo Politi, “Mimmo Paladino”, Flash Art, 2015, https://flash---art.it/article/mimmo-paladino/ (26.10.2019)
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Gorsel 61: Lampedusa'nin Kapist

Kaynak: https.//i.pinimg.com/originals/a2/5f/a4/a25fa4207696e786 1bf43abe60ae6040.jpg

Italya ve Tunus arasinda yer alan Lampedusa adasimi, gdo¢men probleminin en gok
yasandig1 cografi bolgelerden biri olarak nitelemek yanlis olmayacaktir. Ozellikle Kuzey
Afrika’dan Avrupa’ya dogru gergeklesen gd¢ hareketinin onemli bir atlama noktasi olarak
goriilen bu ada, ayn1 zamanda yasanan trajik olaylar i¢in anitsallagmis bir mekan konumundadir.
Son yillarda yasanan pek ¢ok gd¢men krizinin besigi olan Lampedusa, Italyan hiikiimetinin
takip ettigi sert gogmen karsit1 politikalarin simgelerinden biri oldugunu ifade etmek yanlis
olmayacaktir. Yaklasik olarak 6.000 kisinin yasadigi bu ada i¢in Sanat¢1 Giacomo Sferlozzo su

3

yorumu yapar: “...adanin iki yiizli var. Biri, gii¢liilerin hapis adas1 olarak goriilen kisim, digeri

kolelerin "6zgiirliige" kavustuklari yer.”!26

126 Umur Ali Birand, “Oliim adas1 Lampedusa”, Aksam Gazetesi, 12 Mayis 2015, https://www.aksam.com.tr/dunya/olum-
adasi-lampedusa/haber-404881, (21 Ekim 2019)
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Lampedusa’nin Kapisi baslikli yapit yaklasik olarak 500cm x 300cm dlgiilerinde olup,
refrakter” seramik malzemeden yapilmistir. Bir kap1 formu olarak nitelenebilecek bigimiyle,
goemenlerin geldigi rota iizerinde konumlanmis ve Lampedusa’da bir kayanin {izerine
yerlestirilmistir. Kap1 formunun 6n yiizeyinde Afrikali gogmenlerle ilgili ¢esitli semboller yer

alr.

Gorsel 62: Lampedusa'nin Kapist
Kaynak: https://'www.lasicilia.it/resizer/690/442/true/1536849156359.jpg--

sparito_il_francobollo _dedicato_alla_porta_d_europa_.jpg?1536849156000

Bir¢ok 68e ayn1 zamanda bir¢ok anlama, dolayisiyla bir¢ok hikayeye izleyiciyi davet
eder. Gogmenler i¢in Lampedusa adasini1 umudun veya hayalin kapis1 olarak anlamlandirmak
yapit1 okumada katki saglar. Go¢menlerin bakis acgisindan giivenli ve refah dolu bir yasama
dogru atilan ilk adimin baslangic1 olarak goriilen ada, ayni zamanda da ikirciklik bir durumun
ortaya ¢iktig1 bir mekan olarak nitelenebilir. Adada kap1 formunun oldugu yer ve bigimsel
olarak kendisi, izleyici nezdinde ayn1 zamanda bir gecis noktasi olarak goriilebilir. Bu noktada

yapitin tagtyicist konumunda olan kapr formuna yonelik bir okuma yapmak yapitin gelisim

* Refrakter malzemeler, yiiksek sicakliga uzun siire dayanabilen ve bu nedenle pek ¢ok endiistriyel kullanim alanlari olan
materyallerdir. Bunun en basit 6rnegi, ates tuglalaridir. Bu tuglalardan 6riilmiis refrakter firinlar, sanayide pek ¢ok farkli
amaglarla kullanilmaktadir. (http://www.glasstechrefractory.com/blog/refrakter-nedir 15 Kasim 2019)
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asamalarinin anlagilmasi i¢cin 6dnemli olacaktir. Kapt TDK’ye gore soyle agiklanir: “Bir yere
girip ¢ikarken gecilen ve acilip kapanma diizeni olan duvar veya bdlme acikligi:”'?” Georg

<

Simmel ise kapmin birlestirme ve ayirma oOzelligine dikkat c¢eker: “...kapt siiphesiz ki

birlestirme ve ayrrmanm nasil da tam olarak ayni eylemin iki yiizii oldugunu gosterir.”!?®
Simmel’in bir diger dikkat c¢ektigi nokta ise kapmin anlami {izerinedir. Georg Simmel su

ifadeleri kullanir:

“Kapimin adeta insanlarin (var oldugu) alanda ve bu alan disinda
kalan her sey ile arasinda bir bag olusturmasindan dolayi, kapt icerideki ve
disaridaki arasindaki ayriligi asar. Aym zamanda, kesinlikle kapinin
agtlabilmesinden dolayi, kapali olmasi, hi¢ yapisi olusturulmamus bir duvara
nazaran, bu alamin disinda kalan her seye karsi daha giiclii bir ayrilik
duygusu ortaya koyar. Duvar sessizken kapi konusur. Kapimin kendisine
ozgiirliikle birlikte bir sinir koymus olmasi, yani bu st ayni zamanda

kaldwrabilir (ve) kendisini bu sinirin digina yerlestivebilir olmasi, insanlik igin
kesinlikle gereklidir. "**

Bu iki yorum 15181nda ve yapit 6zelinde kap1 formu iizerinden yapilan ‘gecis bolgesi’
ve i¢ dis saptamasi anlam kazanir. Ayn1 zamanda kapinin hem islevsel agidan hem de form

olarak metaforik bir anlami ¢agristirdig1 veya bilinyesinde gizledigi de one siiriilebilir.

Projenin diger 6gesi ise sair Alda Merini’nin metaforik bir iislupla yazdig1 ve denizde
hayatlarin1 kaybeden binlerce insanin hikayesinin anisma adadigi “Una volta sognai” Bir

Keresinde Hayal Ettim baslikli siirdir. Siir su misralardan olusur:
“Una volta sognai (Bir keresinde hayal ettim)
di essere una tartaruga gigante (dev bir kaplumbaga olmak)
con scheletro d’avorio (fildisi iskeleti ile)

che trascinava bimbi e piccini e alghe (Cocuklari, cocuklar1 ve algleri siiriikleyen)

127 http://sozluk.gov.tr/, Erisim: (2 Agustos 2019)
128 Tanzer Yakar ve Digerleri, “Koprii ve Kap1”, Felsefelogos, Vol:50, (2017), s.19.
129 Tanzer Yakar ve Digerleri, “Koprii ve Kap1”, Felsefelogos, Vol:50, (2017), s.19.
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e rifiuti e fiori (ve atik ve cicekler)

e tutti si aggrappavano a me, (ve herkes bana sarildi.)

sulla mia scorza dura. (benim sert kabugumda.)

Ero una tartaruga che barcollava (Ben sasirtic1 bir kaplumbaga oldum)
sotto il peso dell’amore (sevginin altinda)

molto lenta a capire (anlamak ¢ok yavas)

e svelta a benedire. (ve korusun hizli.)

Cosi, figli miei, (Oyleyse, benim ¢ocuklarim)

una volta vi hanno buttato nell’acqua (seni bir kez suya attilar)

e voi vi siete aggrappati al mio guscio (ve sen benim kabuguma sarildin)
e 10 vi ho portati in salvo (ve seni giivenlige getirdim)

perché questa testuggine marina (neden bu deniz kaplumbagasi)

¢ la terra (o diinya)

che vi salva (bu seni kurtartyor)

»130

dalla morte dell’acqua. (Suyun 6liimiinden)

(Bir keresinde hayal ettim)

130 Tvana Fasciano, 2013, https://www.mediterraneaonline.eu/porta-deuropa-a-lampedusa, (3 Agustos 2019)
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Gorsel 63: Lampedusa'nin Kapisi

Kaynak: https://scontent-frt3-
1.cdninstagram.com/vp/36814eef3b1728a680fb7cf221bel2f2/5DC3F672/t51.2885-

15/€35/65215755 466303010593082 585677775301184174 n.jpg? nc_ht=scontent-frt3-
1.cdninstagram.com

Yap1t i¢in secilen alan aynm1 zamanda giincel bir problemin ve tarihsel bir gergegin
aksinin lizerinde durur. Dolayisiyla dikey ve boyutlu bir caligma olan “Lampedusa’nin Kapis1”

bir anit hiiviyetine kavusur. Paladino yapitin bu yonde anlagilmasini elestirse de acik alanda
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calisan bir sanat¢i igin yapit 6zelinde bir pencere ¢izer. Mimmo Paladino bu durumu soéyle
acikliyor: “Sanat¢1 kutlamamali, anlatmali. Tiim halk i¢in anlasilabilir bir sey olan zorunlu
gocle ilgili bir seyi anlatmaya ¢alistim. Bu nedenle kasabadan olabildigince uzak, suya ve
dolayisiyla Afrika'ya miimkiin oldugunca yakin olmak istedim.”!*! Bu yorumdan anlasilacag:
iizere, sanat¢inin yapitinin gelisim asamalarinda belli bir prensip ¢er¢evesinde hareket ettigi

anlagilirken, alaninin da belli bir sistematik dahilinde belirlendigi anlasilmaktadir.

Gorsel 64: Lampedusa'nin Kapisi

Kaynak: https.//live.staticflickr.com/3714/9236860713_6db174dc96_b.jpg

Sanat¢mnim hayatin1 kaybeden gd¢menleri simgelemek icin yaptig1 semboller kap1
formunun iki yilizeyine konumlandirilmistir. Yapitta dikkat ¢ceken bir diger unsur ise yerlestirilen

objelerin niteligidir. El, ayak, ayakkabi, ¢anak, rakam, pencere, kafa, balik ve sapkadan olusan

131 “La porta che guarda I'Africa in ricordo di chi non € mai arrivato”,

http://www.repubblica.it/2008/06/sezioni/cronaca/sbarchi-immigrati- 1 /porta-immigrati/porta-immigrati.html, (3 Agustos
2019)
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ve siirsel bir bi¢imde yerlestirilen bu objeler, izleyiciye yapitin dayandigi kavramsal zemini
okumasi i¢in olanak saglar. Kurbanlarin bazen birine bazen de birden fazlasina ait olabilecegi

diistiniilebilen bu objeler, kayiplarn hatiralariyla izleyiciyi bulusturur.

Gorsel 65: Lampedusa'nin Kapist

Kaynak:https://live.staticflickr.com/7445/9236860707 e7850aa079 b.jpg

Lampedusa’nin Kapis1 baglikli yapit, Paladino’nun ikonik sembolleriyle bezenirken,
sanat¢t kullandigi malzemeyle de Antikiteye olan bagini bir kez daha ortaya koydugu
sOylenebilir. Kap1 formu salt anlaminin disinda, gelecege, umuda ve yeni bir hayata sembolik
bir ¢agrisim yapar. Bu yapitin yeri ve konumlanis bi¢cimi goz dniine alindiginda, Afrika’dan
Avrupa’ya go¢ eden miiltecilerin takip ettigi rotayr simgeledigi de goriilmektedir.
Lampedusa’nin Kapisi, binlerce gd¢menin yillardir denizlerde gergeklesen insanlik disi

oliimlerini, cenazesiz ve taniksiz yok oluslarinin semboliidiir.
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4.1.5 SANTA CROCE’NIN HACI (LA CROCE Di PIAZZA SANTA CROCE)

Mimmo Paladino’nun “Santa Croce'nin Hagr” baslhikli yapit1 2012 yilinda Italya’nin
Floransa kentinde bulunan “Santa Croce” meydani i¢in tasarlanmigtir. Santa Croce Meydant,
eski binalarla kapli genis ve a¢ik bir alanda, Ulusal Merkez Kiitiiphanesi ve Signoria Meydani
yakininda bulunur ve adinm1 Santa Croce Bazilikasindan alir. Cesitli kiiltlirel ve sanatsal
etkinliklerin de yapildig1 mekan, Floransa kentinin en onemli kamusal alanlarmdan biridir.
Mimmo Paladino’nun Santa Croce’nin Hag1 isimli yapit1 2012 Uluslararasi Kiiltiir ve Cevre
Mirasi Bienali tarafindan yaptirilan mekansal bir proje olma 6zelligini tagir. 2012 yilinda 3—11
Kasim tarihleri arasinda uygulanmig gecici bir proje olan bu yapit, mekana 6zgii yapisiyla
Ozgiin bir ¢alismanin insasi, kentsel mekan ve kutsal semboller arasindaki iligkiyi gozler 6niine

Serer.

Gorsel 66: Santa Croce'nin Hagt
Kaynak:http://www.dazebaonews.it/media/k2/items/cache/ab670e509a40e4fa25acffc212a4e0

3b_XL.jpg
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Paladino’nun yapitinin temelini olusturan ve meydana ismini veren Santa Croce
Bazilikasi, diinyadaki en biiyliik Fransiskan® kilisesidir. 1294 yilinda Arnolfo di Cambio
tarafindan eski bir yapmin {izerine insasi baslanan kilisenin finansmani, Flaronsa’nin 6nde
gelen zengin aileleri tarafindan karsilanmistir. Kilisenin tasarimui Fransiskanlar’in sade ve
miitevazi yasamini yansittig1 soylenebilir. Yapinin zemini Misir Hag1 plani (T seklinde) iizerine
insa edilmis ve i¢ kismi ii¢ gobege boliinmiis bir bicimden olusur. Yapinin igerisinde freskleriyle
inlii Bardi ve Peruzzi Sapelleri bulunmaktadir. Ayrica kilisenin i¢inde Filippo Brunelleschi
tarafindan yapilan Cappella Pazzi’nin girisi vardir. Kilisenin igerisinde ¢cok sayida sanat eseri
ve Italya’min énemli isimlerinin mezarlar1 bulunur. Santa Croce Bazilikasi ayn1 zamanda
Floransa'nin tarihi ve kentsel tasariminda sembolik bir yere sahiptir. Ayrica kent yasaminin bir
parcasidir ve hala kamusal etkinliklere ve Calcio Storico**gibi Floransa’nin futbolu gibi tarihi

canlandirmalara ev sahipligi yapmaktadir.

Gorsel 67: Santa Croce'nin Hagt
Kaynak:http://www.ansa.it/webimages/foto_large/2012/11/3/9bf3eb3fcf25506e03e611a24424

958b.jpg

* Fransisken, Francesco d’Assisi tarafindan kurulmus tarikata bagl tiim Kardesler’e genel olarak verilen ad. (Biiyiik Larousse
Sézliik ve Ansiklopedi, Milliyet Gazetecilik, Istanbul 1987, c. 8, 5.4282.)

** “Calcio Storico.” Anlanm "Tarihi Futbol.” Diinyada sadece Italya'nin Floransa kentinde oynaniyor. Kafaya vurmak disinda
her sey serbest. Calcio Storico'da rugby, futbol, giires, kafes doviisii, boks, kisacasi her spordan alinti bulunuyor. Calcio
Storico'nun tarihi 1530 yilina dayaniyor. Floransa kentinin tarihi dort bolgesini temsil eden takimlar miicadele ediyor. Mavi
takim Santa Croce'yi, kirmizi takim Santa Maria Novella'yl, yesil takim San Giovanni'yi, beyaz takim da Santo Spirito'yu temsil
ediyor. Maglar kentin iinlii Santa Croce Meydani'nda oynaniyor. Meydanin ¢evresi metal parmakliklar ile ¢evriliyor ve zemin
kumla kaplamyor. (https:/t24.com.tr/haber/kemiklerin-kirildigi-spor-calcio-storico,411147 11 Kasim 2019)
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Mimmo Paladino’nun siklikla kamusal etkinliklere ev sahipligi yapan bu meydan i¢in
tasarladig1 Piazza Santa Croce’nin Hag1 baglikli yapiti, gegici bir yerlestirme olmasinin yaninda
ayn1 zamanda iglevsel ve deneyimsel bir proje olma 6zelligini de tasir. Cagdas kent mekani ile
muhtemel bir iliskinin kanit1 olan bu yapit mermer bloklardan yapilmig anitsal bir hagtan olusur.
Mekan icin secilen mermer malzemeler proje igin Italya’nin Toskana bdlgesinde bulunan
Carrara kentinde ki tas ocaklarindan getirtilmistir. Renkleri ve boyutlar1 birbirinden farkli 57
adet mermer bloktan olusan yapit 80x50 ¢apinda yaklasik 5 metre yiiksekliginde, alanda dev

bir ha¢ olusturur.

“Hag ekseni, kilisenin kapisini hizalamak i¢in meydandan
hareket etti, Italyanlarin panteonu oldugu icin ayrica énemli bir yapi. Tiim
calismanin anahtari, kirilmig bir plan geometrisidir. Bu, boyutun yeniden
tamimlanmasinda ve meydanin mimari geriliminde ¢ok onemli bir ozellige
sahiptir. Bu, bir¢ok acidan zorluklar sunan bir istir. Ilk olarak, bloklarin
yerlestirilmesi ve kurulumu ulasimdan baslayarak uzun bir c¢alisma
gerektiren ayrintili bir proje temelinde gerceklesmelidir. "%

Mimmo Paladino ’nun yapitlarinda siklikla yer verdigi ‘ha¢’ diinyada ki bilinen en eski
sembollerden biri olmakla birlikte, farkl kiiltiirlerden herkesin temel anlamini kavrayabilecegi
bir sembol olma 6zelligini tasir. Hag, ¢esitli kiiltiirlerin farkli anlamlar yiikledigi ve yiizyillar
boyunca farkli sembolik nitelikleri omuzlarinda tasiyan oldukga basit geometrik bir formdan
olusmaktadir. Hristiyan  kiiltiiriinde hag, Hz. Isa’nin Hristiyanlar1 kurtarmak igin
gerceklestirdigi fedakarhigin bir semboliidiir. Hristiyanlik inancinda ha¢ ayni zamanda bir
pusula goérevi goriir, karanligin kaginilmaz oldugu bir diinyada insanlara, dogru yolu
gdstermenin bir araci olarak kullanildigi da sdylenebilir. Burada hag ile gosterilen yol tanriya

ulagma cabasi olarak nitelendirilebilir. Hag sembolii kiliselerin planlamasinda da kullanilmistir

1 sk sfskeosksk

ve genellikle cepheyi giines yolunun kozmik eksenine gore portal ***ve apsis™**ile ortaya

132 Marta Gabriele, “Mimmo Paladino: Every Realization is Imperfection” 2015,
https://www.semanticscholar.org/paper/Mimmo-Paladino%3 A-every-realization-is-imperfection-
Gabriele/385ce898e4217296f1df3a327£e0323933d67916 , (15 Ekim 2019) s.108.

*** Yapilarm cephelerinde yer alan ve yapinin mimari islubunu gésteren anitsal giris kapisi, tag kapi. 2. Mimaride binalarin
biiyiik ana girig kapisi. (https://www.biymed.com/egitimler/yoneticilik-egitimleri/yoneticilik-ve-liderlik-egitimi.html 11
Kasim 2019)

***Yunancada "kavis", "yay" anlaminda kullamlan, Hristiyanligin dini mabetleri olan kiliselerin sunak odasimi kapsayan,
¢ogunlukla yarim daire ya da ¢okgen, ¢ok nadir durumlarda dikddrtgen planli bir yap1 unsurudur. Apsisler antik déneme ait
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cikarilacak sekilde tasarlanmistir.

Mimmo Paladino ’nun kutsal ve dini motifleri sembollerle vurguladigi Santa Croce nin
Hagi, izleyiciyle bir yiizlesme ani olusturur. Sanat¢inin siklikla kullandig1 dini temalar1 konu
alan yapitlar1 Hristiyanlik’tan ilham alir ve din ile bir diyalog kurar. Bu konu hakkinda
Paladino’nun ¢alismalarini yakindan takip eden italyan sanat elestirmeni Demetrio Paparoni,

Paladino’nun yapitlarindaki dini sembolizmin boyutunu su sekilde ifade eder;

“Dini sembolizm boyutunun, Paladino'nun eserinde dolayli olarak
ortaya ¢iktigint kabul etmek gerekir. Yahudi samdamindan ekmegine ve
kadehine kadar sanat¢imin eserinin kiilt bir varis yeri oldugunu diisiinmese
bile, hemen hemen Hristiyan ikonografisinin dayanak noktasina atifta
bulundugunu kabul etmeli. Atmosferlerle temas ve manevi referanslar, insani
sorgulama ve onunla olan iliskisini temsil etme ihtiyacindan
kaynaklanmaktadir. Sonsuz-veya belirsiz. "3

Paladino yapitlarinda din temasini hem Kkiiltiirel agidan hem de kendi sembolik
ikonografisiyle anlam bakimindan uyum sagladigi i¢in kullandig1 diistiniilebilir. Sanat¢i
calismalarinda kullandigi dini sembolleri, siirsel bir bigimde yorumlarken kendine 6zgii renk,
bicim ve kompozisyon kurgusu olusturur. Sanat¢min yapitlarinda kullandigi hag sembolii
Hristiyanliga atifta bulunurken ayni zamanda yapitlarinda maneviyatla kurdugu iletisimin
niianslarina da yer verir. Yapitlarinda insanin varligini temsil eden sembollere yer veren sanatgi
kullandig1 dini ikonografiyle tanriyla insan arasinda ki baga dikkat ¢ektigi soylenebilir. Santa

Croce’nin Hac1’'nda da bu bag agikca goriilebilir.

Sanat¢mnim yaklasik 4000 metrekarelik bir alanda uygulanan “Santa Croce’nin Hag1”
yapitinin, zemini kiigiik beyaz cakil taslariyla kaplanmistir. Bu sayede olusturulan aydinlatici
yiizey izleyiciye farkli bir mekan algis1 sunarken yapit1 deneyimlemeye ve kendinden izler
birakmaya da davet eder. Zeminde ki kiiclik ¢akil taslarinin alanda yarattigi etki sadece

aydinlatici bir yiizey olmakla kalmayip, tizerinde yiiriirken insana verdigi farkli bir malzemeye

bazilikalarda yaygin olarak da mimari 6ge olarak kullanilmustir. ( https:/tr.unionpedia.org/i/Kilise )

133 «] destino dell'uomo. Mimmo Paladino”, https://www.centrosanfedele.net/easyne2/arte/il-destino-delluomo-mimmo-
paladino-catalogo-della-mostra/ (14 Agustos 2019)
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basma hissiyati ve ¢ikardig1 ses bakimindan farkli bir deneyim sunmaktadir. Ayrica zemini bir
ortii gibi kaplayan beyaz ¢akil taslari, kilisenin cephesine bir gonderme yapar ve alanda bir
yiizey olusturur. Yapiti olusturan mermer bloklarin boyutlari, hag¢ seklini yalnizca yukaridan
algilamay1 miimkiin kilar. Dolayisiyla yapiti1 deneyimleyen kisi elemanlarin arasinda hareket

ederek goriintiiyli yakalayamaz.

“Boylece Paladino, aralarinda ac¢ik bir antitezi olan ii¢
anlayisla karsi karsyya kaliyor: parga biitiinii ifade ediyor, boliim kendi
iginde biitiinliige sahip; boliim yalnizca kendisine atifta bulunur (goriintiiniin
biitiinliigiinii kavrayamamak, yalnizca ozerk bir parca olarak tasarlanan
boliime basvurabiliriz). Farkl pozisyonlarin uzlasmazhigi, her seyi tamamen
tecriibe etmenin miimkiin olduguna inananlarin, diinyanin ozerk par¢alardan
olustugu gergeginden kaynaklanmaktadr. Buna karsilik, gercekligin
birbirinden bagimsiz  par¢alardan olustugu anlayisi, bir biitiiniin
kavrayabilecegi diisiincesiyle bagdasmaz "%

Bu mermer bloklar mekanin mimarisine ve tarihine atifta bulunan bir takim unsurlar
icerir. Paladino izleyiciyi yapitin bir parcasi haline getirirken, yapita merak ve kesif duygusunu
yonlendiren ipuglar1 yerlestirir bunlar; yanmis viicut pargalari, el izleri, Stele heykeli, ¢ok
yiizeyli yildiz, ayakkabi kaliplari, kuslar, giil penceresi ve ¢izimlerdir. Paladino kullandig1 bu

Ogelerin tarihsel anlamlarini ve estetik degerlerini de yapitin bir pargasi haline getirir.

Cr S5k QP Wi

Gorsel 68: Santa Croce'nin Hagt

Kaynak: http.//2.bp.blogspot.com/-d29EJdAGUEg/UJ-
CalvxoRI/AAAAAAAADis/04q21UluPek/s1600/IMG_4813.JPG

134 Demetrio Paparoni (Ed), Mimmo Paladino e la filosofia, Torino: Rosenberg&Sellier, 2014, s.119.
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“...Yahudi yildizint mazzocchio'va, Paolo Uccello'nun perspektif
vasalarini anlamak ve kati geometrik yapilarin diiz bir yiizeyde temsil
edilmesine izin verecek bir yontem gelistirmek i¢in tasarladigi yildizli on
ikiyiizlii kisiye doniistiirdii; Dante'nin ayni zamanda eski ve giincel bir siir
liretme yetenegine de deginerek, aniti beyaz mermerden yaparak, saire ithaf
etti. Paladino'nun ¢alismasinda, Dante figiirii bir tarafta Kiklad idolii ve
digerinde Kiibist heykel olarak gériiniir...”

y g ; 12
Gorsel 69: Santa Croce'nin Hact

Kaynak: http.//3.bp.blogspot.com/-ufqgX42329)w/UJqluwQGQOJI/AAAAAAAAHP4/XAIw4zl-
zy8/s1600/x-DSC07138.jpg

Siyah mermer daire, Paolo Uccello ve Leonardo da Vinci’nin ‘mazzocchio’ daki
perspektif calismalarina atifta bulunur ve yapitta konumlandirilis bigcimiyle kilisenin
cephesindeki giil penceresine bakar. Ronesans sanati i¢in ¢ok dnemli olan perspektif, diinyay1

tasarlama araci olarak goriilir ve bu anlayisla her sey ii¢ boyutlu olarak goriilebilir,

tasarlanabilir ve Olciilebilir bir hale gelir.

135 Paparoni s.120.
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Insanlar1 yonlendiren bir diger unsur ise biiyiik bir mermer blogunun iizerinde ki ayak
izleridir. Beyaz mermer rengiyle zitlik yaratan bu ayak izleri ortagagda hagh seferleri i¢in kenti
terk eden insanlarin ruhsal yolculuklarmin glizergahinin bir temsili gériiniimiindedir. Bu ruhsal
yolculuk mermer blogun iizerinde bronz malzemeden olusan ayakkabi, ayakkabi kaliplar1 ve

kuslarla simgelenmektedir.

Gorsel 70: Santa Croce'nin Ha¢1 Kaynak:
Kaynak:http.//3.bp.blogspot.com/GJIgtUTS UW(S/UJqly30ngQI/AAAAAAAAHQQ/6 EM9zD8
D3JE/s1600/x-DSC07153.jpg

Sanat¢min kullandig1 kus sembolii, bircok kiiltiirde yerle gok arasinda baglanti
sagladig1 inanciyla tanriyla iliskilendirilir. Mitolojilerde de kendisine yer bulan kus sembolii
cogu zaman Ozgiirliigli simgelerken, gokyiiziine yiikselme, haber ve 6limsiizliikk gibi bircok

anlama geldigi goriilmektedir.

Bir diger mermer blokta ise kiliseye dogru bakan mozaik bir insan basi
yerlestirilmistir. Insanlara kendilerinden izler brrakmaya olanak saglayan bu yapitta,

izleyicilerin mermer bloklar {izerine biraktigi el izleri de kazinarak yapita dahil edilmistir.

Mimmo Paladino agik alan i¢in iirettigi cogu yapitinda, mekanin tarihsel belleginden
yararlanir ve bu bellegi ortaya ¢ikarmayr amaglayan mimari miidahalelerde bulunur. Santa
Croce Bazilikas: basta; Dante, Michelangelo ve Galileo Galilei olmak iizere birgok elit italyan
entelektiiellerinin ebedi istirahatgah1 konumundadir. Paladino yapinin bu tarihsel anlamini géz

ard1 etmez ve bunu yapitla iligkilendirir.

“Stel, bizi tamamen itirafli bir boyuta yerlestirmenin yanlig
olacagina dair rakamlar: barindiran Hristiyanligin sembolii olan bir yere
gotiiriir. Michelangelo Buonarroti, Vittorio Alfieri, Niccolo Machiavelli,
Gioacchino Rossini, Ugo Foscolo, Galileo Galilei, Leon Battista Alberti
Santa Croce'de gomiiliidiir. Ayrica, sairin siirgiinde oldiigii Ravenna'da
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kalintilart  gémiilii olan Dante'nin hatira amiti da var. Santa Croce
Bazilikasi'min tarihsel karmasikligi, Paladino'nun ¢calismalarinda ifade ettigi
karmagsikligini  anlamak icin siyaseti dini boyutundan ozgiirlestiren
Machiavelli'yi veya teolojik miidahaleden bagimsiz fizik yapan Galilei'yi
diisiinmek yeterlidir. "%

Mimmo Paladino, yapitiyla Santa Croce Bazilikasi’nin tarihsel belligine gonderme
yaparken, kentin kolektif hafizasinda yer alan; sanatci, diisiiniir, bilim insan1 ve siyaset¢i gibi
bircok entelektiieli tekrar goriiniir kilar. Yapit-anlam-baglam cergevesinde bir biitiinliik
sergileyen proje bu yoniiyle cok katmanli bir okumaya olanak saglar. Bu baglamda meydan da
yer alan Dante heykelinin, Mimmo Paladino’nun yapitinin bir parcast konumunda oldugu
sOylenebilir. 1865 yilinda Heykeltras Enrico Pazzi tarafindan yapilan Dante Alighieri heykeli,
biiyiik Italyan sairini onurlandirmak icin yapilmusti. Beyaz Carrara mermerinden yapilan
heykel Santa Croce meydaninda tarihi futbol turnuvasinin oynanmasina izin vermek amaciyla
meydanin ortasindan Santa Croce Bazilikasi’nin merdivenlerinin tepesine tasmir. Eskiden
sairlere verilen bir siis olan defne ¢elengiyle tasvir edilen Dante heykeli sag elinde Boccaccio
tarafindan “Ilahi” olarak adlandirilan Komedyasmi elinde tutarken, yaninda adaletin sembolii
olarak da bilinen kanatlar1 yar1 kapali bir kartal figiirii de bulunur. Mimmo Paladino, kilisenin
avlusunda yer alan Dante heykeli ile Stele heykeli arasinda bir baglant1 kurar. Paladino bu

iligkiyi soyle ifade eder;

“Tiim meydan, Henraux'un sagladig sekilsiz bloklarla kaplanmusti.
Benim de eski, hatta arkaik figiirleri harekete gecirmeye ihtiyacim vardi
clinkii meydani kaplayan bloklar mermerin en dogal haliydi. Apuan
Alplerinden kesilmis gibilerdi. Stele'vi, Dante'nin kilise aviusundaki
heykeliyle ozel olarak iliskili olacak sekilde bu bloklardan birinin iizerine
koymam gerekiyordu. ¥’

136 Paparoni, s.121.
137 Flavio Arensi, “Mimmo Paladino From Archaism To Geometric Neoclassicism”, Marmo, 2017 April, No:6,
https://issuu.com/thetis/docs/marmo_6_ing_sfogliabile, (7.Agustos. 2019), s.81.
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Gorsel 71: Santa Croce'nin Hact

Kaynak: http://notizie.comuni-italiani.it/wp-content/uploads/2012/11/Florens-Nov.12-005.jpg

Bu yorum 1s1ginda Mimmo Paladino’nun antropomorfik bigimdeki Stele heykelini
gerek konumlandirma bicimi, gerekse kullandig1 mermer rengiyle dogrudan Dante heykeli ile
iligkilendirdigi anlagilmaktadir. Meydana bakildiginda bir yanda idol heykelleri andirir bir
bigimde biitiin ihtisamiyla izleyiciyi karsilayan Dante heykeli, diger yanda ise Dante heykelinin
baktig1 yere ozellikle konumlandirilmis Paladino’nun kiibik Stele’si, izleyiciyi eski ve yeni

arasinda baglant1 kurmaya davet eder.

Mimmo Paladino “La Croce Di Santa Croce” baslikli yapitinda gegmis ve gelecek
arasinda bir baglant1 kurarken bunu cagdas bir anlatimla gerceklestirir. Ha¢ semboliiniin
cagristirdigi anlami farkli bir boyuta tagimakla kalmayip onu izleyicinin deneyimine sunar.
Boylece Paladino, Santa Croce Bazilikasi ile hag sembolii arasinda dogrudan bir iliski kurar ve
ha¢gin cagristirdigr anlami farklt bir meydan algisi yaratarak kurgular. Meydan algisini
degistiren bu arkaik eser, yeni bakis acilar1 6nerirken izleyiciyi harekete gecirmeye ve yeni bir
kentsel mekan deneyimlemeye davet eder. Bu baglamda Paladino’nun kentsel algiy1 yeniden
sekillendirdigini gerek malzeme kullanimi gerekse mimari yap1 ve yapit iligkisi bakimindan

diistinsel ve duyusal olarak yeni bir alg1 yarattig1 sdylenebilir.
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Gorsel 72: Santa Croce'nin Hagt

Kaynak: https://i.pinimg.com/originals/da/f1/68/daf1684d5239c3b0f56a8bSedfd9a02e.jpg

Sanat¢mim kurguladigi bu gecici uygulama izleyiciyi yapitin bir parcgasi haline getirir.
[zleyicinin belli bir mesafeden yapita bakmasini tercih etmeyen Paladino, yapitla direkt olarak

iliski kurulmasini saglarken kullandig1 sembollerle de izleyiciyi diisiinsel bir yolcuga siirtikler.
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Mimmo Paladino dis mekan kurulumlarini, ¢ogunlukla mekanimn tarihsel hafizasini ortaya
cikarmay1 amaglayan mimari miidahaleler olarak tasarlamistir. Caligsmalarinda siklikla yer alan
arkaik bicimlere yapilan atiflar, ideolojik olarak moderniteye karsi ¢ikma ve onu inkar etme
niyetinde degildir; bunun yerine, tarihle diyalog kuran yapitlar1 ve kullandig1 cagdas dil simdiki
zaman ile tarihin bir diyalogudur. Soyut, figiiratif, arkaik ve modern bir sembolik anlatimi olan
Mimmo Paladino'nun Santa Croce baglikli ¢alismasi, antropolojik ve teolojik smirlarda, tarihsel
anlayisla hareket eden ve hem c¢agdas sanatta ki ivmelenme hem de ilkel hareketsizligi ile iki
boyutu birlestirir. Yapit arkaik bir ge¢misi hatirlatir. Paladino'nun ilk bakista yarattigi algi,
digsal, kesfedilmemis, kutsalligindan yoksun birakilan Santa Croce’nin yeni bir kentsel ve
sosyal alan anlayis1 1s1ginda kentliye teslim edilmesidir. Meydana olan bakis acisi
genisletildiginde, sanat¢inin mekani kat1 inancin {irettigi sembolizmden styirip, izleyiciyi asil

merkeze ¢ekmek i¢in caba sarf ettigi ve bunu basardig1 gortiliir.
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SONUC

Sembol kavramsal olarak ele alindiginda ¢ok katmanli anlam yapisiyla dikkat ¢eker.
Bireyin duygu ve diislincelerini ifade etmek amacryla gelistirdigi semboller, karmasik yapilar1
nedeniyle de ¢cok yonliidiir. Bu ¢ok yonliiliik farkli kavramlar ve deneyimler arasinda baglanti
kurulmasina aracilik eder, ayn1 zamanda bilginin yeniden aktarimini saglar ve sembollere
evrensel bir dil olma 6zelligi kazandirir. Semboller soyut bir kavramin anlamlandirilmasinda
onemli bir rol oynarken, algilanmasi gii¢c olan bir “seyin” zihinde canlanmasini saglayan
iletisim yontemi olarak da tarif edilebilir. Semboller cogu zaman kutsal olana erigmeye izin
veren kapilar ya da rehberler olmustur. Bugiin bile giincel olanin bir parcast konumundaki
semboller, cagrisim giiclerini kaybetmezken, genellikle icinde barindirdig: gizli anlam ile bir
sifre ¢6zme eylemi olarak da goriilebilir. Bir sembol varligin1 6znel algilar ve ¢ogu zaman
kiiltlirel referanslarla gosterir. Semboller evrensel olmakla birlikte kimi sembollerin farkl

kiiltiirlerde farkli anlamlarda kullanildig1 6ne siiriilebilir.

Tarih boyunca insanoglunun isaret ve sembollerle olan iligkisi, bulunan ilk magara
resimlerinden de anlasilacagi gibi, doga ve ¢evresinde olan bir takim olaylar1 anlamlandirmasi
iizerinedir. Bu iliski Antikite’den baslayarak biitiin tarihsel siirece yayilirken Orta Cag ve Yeni
Cag1 da igerisine alarak giiniimiize degin devam eder. Yasami anlamaya ve anlamlandirmaya
calisan birey, cevap bulamadigi bircok seyi yiicelestirmis bunu da ¢ogu zaman semboller
aracilifiyla ifade etmistir. Semboller araciliiyla bilginin transferinde, olay ve olgularin
nitelenmesinde de kullanilan bu kavram, hayatin her alanina tesir ederken, uygarlik tarihinin
tiim evrelerinde izlenebilir. Dolayisiyla sembollerin tarih sahnesinde kendilerine her zaman yer

buldugu ve kiiltiiriin birer pargas1 olduklar1 soylenebilir.

Semboliin kullanimi siireci Antikite’de baslar ve giliniimiize kadar uzanir. Gegmisten
giiniimiize insanlarin diisiincelerini, duygularini, isteklerini, korkularini ve inang¢larini sanat
yolu ile dile getirdikleri sdylenebilir. Sanatin estetik islevinin yani swra kimi donem ve
uygarliklarda bireyi, toplumsal, dinsel ve ideolojik olarak yonlendirme amac1 tasidig1 da ifade
edilebilir. Uygarlik tarihi boyunca sanat ve sembol kavrami daima bir iligki i¢erisindedir ve

semboller sanat eserlerinde, 6zellikle de heykel sanatinda birer gosterge roliinii listlenirler. Misr,
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Yunan ve Roma Uygarliklari’nda sembolik heykel anlatim1 kendisini daha ¢ok dinsel ve askeri
alanda gostermis, Ronesans doneminde ise kilise himayesinde bu dinsel anlatim devam etmistir.
Bu baglamda antik kiiltiirlerde dinsel amaglarla yapilan tanri-tanrica heykelcikleri ve
ikonlarinin anlam bakimindan bereketi, tiretkenligi, giicii ve koruyuculugu sembolize ettigi
diistiniilebilir. Bu diisiinceden hareketle dinsel heykellerin sehirlerin giris kapilarinda,
tapmaklarda kendine yer bulduklar1 goriiliirken, gegmisin anlayisini ve inanglarini giiniimiize

tastyan birer 0rnek oldugu da sdylenebilir.

20.yy basina kadar kismen “klasik” bir anlatim1 devam ettiren heykel sanati, 20.yy
ikinci yarisindan baglayarak degisen toplumsal doniisiimlere bagl olarak daha fazla 6zgiirliikk
alan1 bulmus ve farkl disiplinlerle girdigi etkilesim neticesinde degisik yaratimlara dogru yol
almigtir. Cagdas heykel sanati bu baglamda ilerleme gosterirken sembolik anlatimdan

vazgecmemis ve bu dili farkl alanlarda farkli bicimlerde sunmustur.

Mimmo Paladino’nun yasami ve sanat pratigi sanat¢min bir biitlin olarak anlasilmasi
bakimmdan olduk¢a &nemlidir. Paladino Italyan Transavangard akiminm oOnde gelen
temsilcilerinden biri olarak kimi ¢agdasi sanatgilarla birlikte 6nemli bir rol iistlenmistir. Sanat
hayatinin baglangici ailesinin destegi sayesinde olurken, aldigi egitim ve sonrasinda edindigi
kisisel tecriibeler onun sanatsal pratiginin gelismesine olanak saglamisti,. Mimmo
Paladino’nun sanat yagami 1970 ve 80’ler sonrasi donemde evrilmis ve uluslararasi alanda
goriiniirlik kazanmustir. Paladino ’nun yapitlarinda goriilen dikkat ¢ekici nokta ise sanat¢inin
dogdugu yer ile olan iliskisidir. Dogdugu iilkenin ve sehrin tarihsel belleginden, sanatindan,
kiiltiirlinden ve inancindan beslenen sanatci yapitlarinda kullandigi sembollerle bu iliskiyi
gorlinlir kilar. Bu baglamda Paladino yapitlarini tarihsel bir tabana oturtur ve kullandigi
sembollerin dogdugu yer olan Benevento sehrinin tarihsel belleginde yer aldigi izlenebilir.
Mimmo Paladino’nun yapitlar1 bu bakimdan ic¢sel bir diinyanin yansimalar1 niteligindedir.
Sanat¢min biitiinciil dili her yapitinda okunur ve ikonik heykelleriyle sanat diinyasinda adindan
sOz ettirir. Sanat¢inin kendini bir Akdenizli olarak tanimlamasi ayn1 zamanda onun kendisini
bir cografyaya temellendirdigi seklinde diistiniilebilir. Akdeniz kiiltiiriiniin yapisal ve kiiltiirel
ozelliklerine olan ilgisini yapitlarinda sadece resim ve heykelle smirlamaz, sinema, tiyatro,

miizik ve kitap illiistrasyonu gibi farkli disiplinlere de tagir. Bu bakimdan Mimmo Paladino ’nun
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cok yonlii bir sanat¢i oldugu ¢ikarimi yapilabilir.

Sanat¢inin kullandigi renk segimleri ve sembollerin izleyiciye ¢aglar dncesi donemlerden izler
sundugu sdylenebilir. Mimmo Paladino’nun yapitlar1 ele alindiginda, ¢cok katmanli bir anlatim
dilinin hakim oldugu goriilmektedir. Paladino 'nun sanatsal arayisinda semboller bir alfabe gibi
kendini tekrarlar ve gizemli bir bicimde yapitlarinda yer alirlar. Ge¢misin izleriyle gliniimiiz
cagdas sanatin1 ayni paydada bulusturan Paladino kullandigi simgesel dille Antikite’ nin
bellegini yansitirken ayni zamanda mekansal kurgulariyla bu dili biitlinlestirir. Mimmo
Paladino, izleyiciyi kayip savaglarn, tarihin, efsanelerin ve mitolojilerin i¢ ice ge¢cmis diyalogu

arasinda kalan ve kiiltiirel kokleri hatirlatan hikayelerin kesfine gotiiriir.

Acik alan uygulamalarinin yani sira galeri mekaninda da calisan sanat¢inin sembolik
anlamlarla yiiklenmis sanat nesneleri, sanatgi tarafindan belli bir agiklama ile izleyiciye ve
kamusal alana sunulmadigini tekrar etmek dogru bir yaklasim olacaktir. Paladino, izleyicinin
yapitla bulusmasini, kesfetmesini ve izleyicinin yiikledigi anlam ¢er¢evesinde sanat yapitinin
farkli boyutlara taginmasini ister. Yapitin kavrami ve izleyicinin ona yiikledigi anlam, her yeni
0znede sanat nesnesinin yeni bir yorumla bulugma olasiligi, Paladino ’nun ¢aligmalarinin goze
carpan Ozellikleri arasindadir. Mimmo Paladino’nun sanat anlayisinda 6nemli bir yer tutan
semboller, bigimsel dilinin de 6nemli bir pargasmni olusturur. Paladino ’nun yapitlarinin hemen
hemen hepsinde kendisini gdsteren sembollerin, sanat¢iyla 6zdeslesen bir yapida oldugunu ve
onun sanatsal yolculuguyla i¢ ice gectigi ifade edilebilir. Yapitlarinda ¢ogunlukla kullandigi;
Insan uzuvlari, siyah figiirler, geometrik figiirler, kus, at, yildiz, kafalar, eller, arkaik kafalar,
sayilar, golgeler, maskeler, isaretler ve cesitli geometrik sekiller gibi dgeler sanat¢inin i¢
diinyasina ve olusturdugu mitolojik hikayelere referans verir. Yapitlarinda goriinen ortak dil,
Ogelerin i¢cinde barindirdig: kiiltiirel izlerdir. Bu kiiltiirel izler daha ¢ok antik diinyaya ait
olmakla birlikte sanat¢inin yorumuyla giincelle bulusur. Paladino biitiin bu kiiltiirel izleri form

ve anlam tlizerinden izleyicilerle bulusturur.
Bu bilgiler 15131nda Mimmo Paladino’nun ¢agdas heykel sanati kapsaminda sembol

kavramiyla kurdugu anlamsal ve bigimsel iligski, metodolojik olarak ortaya koydugu farklilik

olarak goriiliir. Paladino’nun heykellerinde semboller, yiicelestirilmis bir formun tamamlayict
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unsuru olmaktan ¢ok, insanin kendisinden ve g¢evresinden birer parga konumundadir. Bir
hikayenin veya mitolojinin giincel birer yol gostericisi olarak, heykeli tamamlayan, ge¢misi ve
simdiyi ayni diizlem {izerinde bulusturan bu yaklagimiyla ¢agdaslarindan ayrilir. Mimmo
Paladino sembol kavraminin veya bi¢iminin izleyiciyle kuracagi organik bagda herhangi bir
yonlendirici konumunda yer almayarak, yapitin anlam olarak dinamik kalmasini saglayan bir
anlayig1 benimser. Bu bakimdan ¢agdas heykel sanatinin 6nemli bir 6rnegi konumunda olan
Paladino, ge¢misin diliyle giiniimiiz deger yargilarini tek bir potada eriterek giincel oldugu

kadar tarihsel, bireysel oldugu kadar da kolektif bir hafiza barindiran yapitlar tiretir.
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