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OZET

Zamanin ve kisisel hatiranin iz diistimii olarak buluntu ani1 fotograflari, hazir nesne
pratigini gelistiren kavramsal sanatla beraber sanatin konusu olmustur. Buluntu
fotograflar ait olduklar1 baglamin disinda, sanat¢inin miidahalesiyle bigimsel ve
anlamsal doniisiime ugrayarak sanat alaninda yeniden temsil edilir. Terkedilmis ya da
kaybolmus imgeler ait oldugu 6zneden ayri diistiiglinde, miidahaleye ac¢ik anonim
estetik nesneler haline gelir. Sanatc1 fotograflari, kimi zaman tasarladig1 yepyeni bir
anlam biitlinii igerisinde sunar; kimi zaman ona ickin olan gercekliginin izi iizerinden
anlamlandirmaya c¢alisir; kimi zamansa dolasimdan diismiis, terkedilmis niteliklerini

arsivsel bir pratikle goriiniir kilar.

Sanat kaygisiyla tiretilmemis kisisel an1 fotograflari edinilebilir, segilebilir ve
miidahale edilebilir hale geldiginde tiim bu temsil bi¢imleri onlarin ait oldugu baglami
dontistiirtir. Dolayisiyla sanat nesnesi olarak kullanilan buluntu an1 fotograflarinin temsil
sorunu, onu ele alan sanatsal pratikte ilk bakista gozlemlenebilen yiizeysel
miidahalelerle sinirl degildir. Bir meta olarak buluntu ani fotograflari ilk olarak sanatg1
ya da koleksiyoner tarafindan edinme, se¢ilme ve diglanma yoluyla miidahaleye ugrar.
Miidahalenin tiirli, sanat¢inin buluntu fotograflarla kurdugu iligki bi¢imi, sunum
kosullart ve izleyicinin bakisi, temsil sorununun farkli boyutlarin1 olusturur.
Fotograflarin anlami1, daha sonra bakisa teslim edildigi dolasim mekanlarinda izleyicinin
anlamlandirma siirecinde doniisiime ugrar. Buluntu ani fotograflarinda anlamin
sabitlenemezligi, sanat alanindaki temsilini problemli bir yap1 haline getirir. Clinkii bu
fotograflar 6znesinden ayr diistiigiinde anlamsal ve duygusal referanslarini biiytlik

o6l¢iide yitirir.
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ABSTRACT

As projections of time and personal memory, found memento photographs became a
subject of art together with conceptual art, which developed the practice of the
readymade. Outside the context to which they belong, these found photographs are re-
represented in the field of art by undergoing formal and semantic transformation through
the intervention of the artist. When these abandoned or lost memento photographs are
separated from the subject to which they belong, they become anonymous aesthetic
objects open to intervention. The artist sometimes presents these photographs within an
entirely new whole of meaning designed by the artist; sometimes tries to interpret them
through the trace of the reality inherent in them; and sometimes makes these photographs,
which have fallen out of circulation and been abandoned, visible through an archival

practice.

When these memento photographs, which were not produced with an artistic
concern, become obtainable, selectable, and open to intervention, all these forms of
representation transform the context to which they belong. The problem of representation
of found memento photographs used as art objects is not limited to the surface
interventions that can be observed at first glance in the artistic practice that deals with
them. As commodities, found personal photographs first undergo intervention by the
artist or collector through acquisition, selection, and exclusion. The type of intervention,
the relation the artist establishes with these found photographs, the conditions of
presentation, and the gaze of the viewer constitute different dimensions of this problem
of representation. The meaning of these photographs undergoes transformation first

through the artist’s recontextualization and formal shaping, and later in the viewer’s

v



process of interpretation within the spaces of circulation in which they are presented to
the gaze. The impossibility of fixing meaning in found memento photographs turns the
representation of these photographs in the field of art into a problematic structure.
Because when these photographs are separated from their subjects, they largely lose their

semantic and emotional references.
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ONSOZ

Itiraf etmeliyim ki, kisisel olarak buluntu am fotograflar1 ile kurdugum iliski
korkakgadir. Hi¢ tanimadigim ve artik var olmayan bir insanin suretiyle yliz yiize
gelmek ¢ogu zaman i¢imde bir utang duygusu yaratir. Gozlerimi gozlerine degdirmekten
cekinirim. Insan hikayelerinin nesnelerine sindigini, cogu zaman; ikinci el, sar1 sayfali
bir siir kitabinin alt1 ¢izili satirlarinda hissederdim. Onlara sahip olmak, bir kisiden fazla
olmak gibi gelirdi. Fakat fotograf nesnesini kendiliginden davetkar ve -ciiretkar
buldugumdan; bu kayip insanlarin varligini hissetmenin ¢ok uzaginda onlara dair

hikayeler kurmaktan kendimi alikoyarim.

Izninizle, beni pek ¢ok agidan gelistiren bu calisma aracilifiyla; bu siirecte
cektigim tiim sancilara ortak olan, sevgisini ve sefkatini bir an olsun esirgemeyen degerli
esim Ozgiir Uzun’a; sahip oldugu tiim 1siltiyla hayatimi giizellestiren sevgili teyzem
Ciler Yildirim’a; lisans ve yiiksek lisans egitimim siiresince 6grencisi olmaktan gurur
duydugum, her an ulasilabilir olan, ¢alisma siiresince destegini, sabrin1 ve degerli
varligmi esirgemeyen ¢ok kiymetli hocam Dog. Dr. Biilent Umit Erutku’ya tesekkiir
ederim. Ayrica ¢aligmanin gelistirilmesine sunduklar1 katkilardan dolay1 sanat¢1 Selim

Stime ve Aji Susanto Anom’a tesekkiir ederim.

Ayris Uzun
Istanbul, 2026



1. GIRIS

19. yiizyilda teknik bir kesif olarak belirginlesen fotograf, kisa siirede yalnizca teknik
bir goriintii liretme bigimi olarak degil, gerceklikle kurdugu 6zel iliski nedeniyle bireysel
ve kolektif hafizaya hizmet eden belge, kayit ve temsil aract olarak degerlendirilmistir.
Zamanla gilindelik yasamin, aile albiimlerinin ve kamusal gorsel kiiltiiriin 6nemli bir
parcast haline gelen fotograf, gercekligine itibar edilen bir belge olarak yayim ve basim
organlarinda genis yer edinmis; teknik olarak ¢esitli tiretimlere elverisli yapisi ve ¢oklu
temsil bi¢cimleri nedeniyle sanat alaninda da farkli akimlar ve iiretim bigimleri i¢inde

kullanilan bir ara¢ haline gelmistir.

19.ylizyilin ilk yarisindan itibaren sanat pratiginde gozlemlenen doniigiim,
nesnenin sanat alanindaki konumunu da tartismaya a¢mistir. Marcel Duchamp’in
Fountain (1917) adli yapitiyla iligkilendirilen readymade yaklasimi, giindelik bir
nesnenin se¢im ve sunum yoluyla sanat baglamina tasinabilecegini gostermesi
bakimindan bu doniisiimiin belirleyici drneklerinden biridir. Duchamp, esasinda pisuvar
olan giindelik nesneyi Cesme adiyla sanat alanina sunarken, onu bagli oldugu kullanim
baglamindan ayirarak farkli bir anlam diizlemine yerlestirir. Bu yaklasim, sanat
yapitinin yalnizca iiretim stireciyle degil; secme, adlandirma, yer degistirme ve sunma
bicimleriyle de kurulabilecegini ortaya koyar. Hazir nesne ve temelliik stratejileriyle
iligkili bu doniisiim i¢inde fotograf da yalnizca goriintii iiretme araci olarak degil,
kesilen, par¢alanan, deforme edilen, yeniden diizenlenen ve farkli baglamlarda dolagima
sokulan bir temsil nesnesi olarak ele alinmaya baslanmistir. Erken donem sanat
eserlerinde kamusal alan i¢in {iretilen haber, reklam ya da tanitim fotograflari bu pratigin
iiretim malzemesi olarak kullanilirken; ilerleyen donemlerde, 6zel olan, kamusal ya da
sanatsal amaclarla iiretilmemis ve iiretim baglamiyla kurulan iliskinin kesintiye
ugramastyla 6zgiin baglami belirsizlesmis buluntu ani fotograflarinin da sanatgi
tarafindan yeni baglamlar i¢cinde yeniden dolasima sokuldugu ve sanat alaninda iiretim

malzemesi olarak kullanildig1 goriiliir.

Ani fotograflari, bireysel ve kolektif bellekle kurduklari iligki tizerinden gegmise
dair bir iz tasir. Ancak bu fotograflar 6zgiin baglamlarindan ayrildiklarinda, tasidiklar:

anlam sabit kalmaz; sanatci1 tarafindan secilme, yeniden diizenlenme ve sergilenme



stiregleri icinde farkli temsil iliskilerinde doniisiime ugrar. Calisma igerisinde; 6znel
baglaminda sanatsal ya da kamusal amaglar i¢in liretilmemis, fakat bir sekilde kamusal
dolagima girmis buluntu fotograflar, buluntu anmi1 fotograflar1 olarak adlandirilacaktir.
Sanatci, buluntu fotograflarla bitpazarinda, agik artirmada, arsivlerde karsilasir. Bu kayip
imgeler, 0zgilin baglamlariyla kurulan iliskinin kesintiye ugramasi dolayisiyla sanatgi

tarafindan yeni baglamlar i¢cinde sunulmaya acik hale gelir.

Sanat¢inin buluntu fotografla kurdugu iliski yalnizca fotografin yiizeyine
dogrudan miidahale edip etmemesiyle sinirli degildir. Miidahalenin ilk bakista goriiniir
olmadigi durumlarda dahi sanat¢i, segme ya da disarida birakma yoluyla imgenin
baglamina miidahale eder; ona bir deger atfederek fotografi tasarladigi yapi i¢inde
yeniden temsil eder. Fiziksel miidahalenin 6tesinde, fotografin diger imgelerle birlikte
sunulma bi¢imi, sergilenme diizeni, 6l¢egi, cercevesi, eslik eden metinler ve sergileme
mekan1 gibi unsurlar da anlamin olusumunda belirleyici rol oynar. Boylece buluntu anm
fotograflari, 6zgilin baglamlarindan koparildiklarinda sabit bir anlam tasiyan belgeler
olmaktan ¢ikar; yeni baglamlar icinde yeniden kurulan gorsel temsillere dondisiir.
Calisma, buluntu anm1 fotograflarinin sanat alaninda yeniden temsil edilmesiyle ortaya
cikan anlam, sahiplik, bellek ve temsil sorunlarini; sanatgilarin fotografa uyguladiklar
miidahale bi¢imleri ve fotografla kurduklar iligki tiirleri tizerinden incelemektedir. Bu
baglamda calisma, secim yapan, eleyen ve baglamlandiran sanat¢i 6znenin temsil
stirecindeki konumunu; 6znenin artik ulasilamaz, bilginin ise dogrulanamaz olugunun

sanat izleyicisi iizerindeki etkisini ve bu siirecin etik boyutunu tartismaya agmaktadir.

Buluntu ani1 fotograflarinin sanat alanindaki temsil bigimlerinin, onlar1 sanatsal
iiretim nesnesi olarak kullanan sanatgilarin calismalar1 {izerinden incelendigi nitel
arastirma boliimiinde gelistirilen model, sanat¢inin buluntu ani fotograflariyla kurdugu
iliskiyi ve bu fotograflara uyguladigi miidahale bigimlerini birlikte degerlendirmeye
yoneliktir. Modelleme igerisinde, buluntu ani fotograflarmma yonelik miidahaleler
baglamsal miidahale ve yiizeysel/fiziksel miidahale olarak iki ana baslik altinda;
sanatcinin bu fotograflarla kurdugu iliski tiirleri ise koruyucu iliski, doniistiirticii iliski ve
miidahaleci iligki bagliklar1 altinda ele alinmaktadir. Bu orneklem, arastirmanin
ornekleme amacit dogrultusunda gelistirilmis olup, c¢alismanin simirliliklart  bu

orneklemde yer alan eserler ile sinirlidir.



Literatiirde buluntu fotograf, vernakiiler fotograf, aile albiimii, bellek, temelliik
ve temsil sorununa iligkin ¢esitli ¢alismalar bulunmaktadir. Bu ¢aligsmalar, 6zellikle 6zel
alana ait fotograflarin kamusal ve sanatsal dolagima girdiginde anlam, baglam, sahiplik
ve etik agisindan problemli bir alana yerlestigini gostermektedir. Bu tez, séz konusu
tartigmalarla baglantili olmakla birlikte, buluntu an1 fotograflarinin sanat alanindaki
kullanimimi sanatgilarin fotografa uyguladiklar1 miidahale bigimleri ve fotografla
kurduklar1 iligki tiirleri iizerinden inceleyerek yeni bir okuma zemini sunmayi
amaglamaktadir. Bu dogrultuda c¢alismanin kuramsal c¢ergevesi, fotografin
gostergebilimsel ve izsel yapisi, temsil sorunu, bellek, temellikk ve imgenin yeniden
baglamlandirilmasi tartigmalart iizerine kurulmustur. Calisma, bir yandan fotografin
gecmisin ontolojik izini tagidigi, diger yandan sahiplenme ve yeniden kullanim yoluyla
bu izin doniisiime ugradigi varsayimindan hareketle, buluntu ani fotograflarinin
kullaniminda ortaya ¢ikan temsil sorununu incelemektedir. Susan Sontag (2011),
Fotograf Uzerine adl kitabinda fotografin ickin sahiplenme boyutunu ortaya koyar; bu
cergevede fotograf, nesnesiyle kurdugu iliski lizerinden isleyen bir temelliik/sahiplenme
pratigi olarak kavranir. Calisma, s6z konusu yaklasimi genigleterek, buluntu ani
fotograflarinin yeniden kullaniminda ortaya c¢ikan miidahale siireclerinin fotograf
izerinde yeni bir temelliik bi¢imi iirettigini ileri stirmektedir. Roland Barthes’in (2014)
ortaya koydugu bicimiyle fotograf, gegmiste var olmus bir gercekligin izini tagisa da bu
ontolojik kesinlik anlamin sabit oldugu sonucunu dogurmaz; anlam, izleyicinin kiiltiirel
okumas1 ve 0znel karsilasmasi aracilifiyla yeniden kurulur. Bu noktada Barthes ve
Sontag’in yaklagimlari, fotografin temsil giiciinii farkli yonlerden tartigmaya acar.
Barthes fotografin ge¢misle kurdugu izsel iliskiyi ve anlamin sabitlenemezligini 6ne
cikarirken, Sontag bu iliskinin her zaman se¢me, cerceveleme ve sahiplenme
pratikleriyle i¢ ice gectigini gosterir. Bu kuramsal hat, buluntu an1 fotograflarinin sanat
alaninda yeniden kullanimini anlam, sahiplik ve temsil bakimindan tartismaya agmak

icin temel bir zemin olusturur.

Ozgiin baglamindan kopmus bu imgeler, dolasima girdikleri her yeni baglamda
yeniden kurulur; boylece yalnizca ge¢mise ait bir iz olarak degil, yeni bir bakis ve teshir
diizeni icinde temsil edilen nesneler olarak islev goriir. Temsil siireci, imgenin etik

konumunu tartismali hale getirir ve belirli kosullar altinda ihlal edici bir karakter



kazanmasina yol agabilir. Bu nedenle buluntu an1 fotograflari araciligiyla kurulan sanat
pratikleri, sabit bir temsilden ziyade, anlamin siirekli yeniden tiretildigi problemli bir yap1

olarak degerlendirilmelidir.

Arastirmanin temel hipotezi, buluntu an1 fotograflarinin sanat alaninda yeniden
temsilinde yalnizca yeni bir baglama tasginmadigi; ayn1 zamanda anlam, sahiplik, bellek
ve temsil iligkileri bakimindan doniisiime ugradigidir. Bu donilisiimiin niteligi ise
sanatginin fotografa uyguladigi miidahale bi¢cimi ve fotografla kurdugu iliski tiirii

tizerinden okunabilir hale gelmektedir.



2. FOTOGRAFTA TEMSIL

2.1 Fotografin Gostergebilimsel Yapisi

Fotograf, ¢cogu zaman onu diger gorsel disiplinlerden ayiran ontolojik niteligi
nedeniyle gercekligin temsili olarak kabul edilir. Bu durumu agiklamak i¢in referans
alinabilecek temel yaklasimlardan biri, Charles Sanders Peirce’in iz (index)
kavramidir (1931-1958 CP 2.281). Bu gostergebilimsel cergevede fotograf, temsil
ettigi nesneyle 151k yoluyla kurdugu izsel iliski nedeniyle indeksal bir gosterge olarak
degerlendirilebilir. Bu baglamda fotografin gergeklikle kurdugu iliski, Roland Barthes
(2014) tarafindan “ca-a-ét¢” kavrami {lizerinden ontolojik bir diizlemde yeniden ele
alinir. Barthes’a gore fotograf, temsil ettigi seyin bir zamanlar var olmus olduguna
isaret eder ve bu yoniiyle ge¢mise dair bir taniklik iddia eder. Batchen fotografik

imgenin yaratti1 seffaflik yanilsamasin su sozlerle agiklar:

Tipik olarak bizden, fotografa bir tiir pencereymis gibi bakmamiz, onun berrak
ve seffaf yiizeyini gozlerimizle delip i¢indeki seyi gormemiz beklenir. Saf
gostergeymis, hatta hi¢ gosterge degilmis gibi davranan ‘yi’ fotograf, bu
bakisa en az direnci gosterir. Sanki referansin kendisi tarafindan tiretilmis bir

temsil sunuyormus gibi goriiniir. (Batchen, 2004, s. 73)

Ancak fotografin bu ontolojik niteligi, tasidig1 anlamin sabit oldugunu garanti etmez.
John Berger (2017), fotografin anlaminin goriintiiniin i¢inde sabitlenmedigini; aksine
icinde bulundugu baglam ve sunum kosullar1 araciligiyla iiretildigini ileri siirer. Bu
noktada fotografin anlaminin yalnizca temsil ettigi nesneyle kurdugu iliskiye bagl
olmadigi; fotografin sunuldugu baglamin ve birlikte dolasima girdigi metinlerin
anlamin yoniinii belirledigi sdylenebilir. Dolayisiyla ayni goriintii, farkli temsil
kosullarinda tamamen farkli anlatilar iiretebilir. Ancak fotografin nasil algilandigim
belirleyen siirecler bununla siirl degildir, Susan Sontag (2011) Fotograf Uzerine adli
eserinde fotografi, diinyay1 anlamlandirma ve sahiplenme pratigi olarak ele alir. Bir
appropriation (temelliik, kendine mal etme) pratigi olarak fotograf, belirli se¢im,
kadrajlama ve sunum bicimleri araciligiyla insa edilir ve bu sliregte anlam kaginilmaz

olarak yonlendirilir. Bu yaklasimlar cergcevesinde fotografin anlaminin nesnesiyle



kurdugu bag ve gecmise dair tanikligina ragmen farkli degiskenler tarafindan siirekli

olarak yeniden tretildigi goriiliir.

Michel Foucault’nun (1999) hangi bilginin iiretilecegini ve hangi sdylemlerin
mesrulasacagini belirleyen diizenleyici bir yap: olarak tanimladig “iktidar” anlayisi,
Susan Sontag’in (2011) fotografi bir temellilk ve miidahale pratigi olarak ele alan
yaklasimi dogrultusunda fotograf araciliiyla kurulan sahiplenme siireclerinde ortaya
cikar. Bu dogrultuda fotografci, gorilintliyli yalnizca kaydeden degil, onu segen,
cergeveleyen ve boylece sahiplenen; temsilin kurulusuna dogrudan miidahil olan bir
ozne olarak konumlanir. Fotograf¢i kadraji belirler, icerigi diizenler ve dolagima
girmeden once temsili yonlendirir. Kimi durumlarda editdr ya da kiirator de siirece
dahil olarak temsil iizerinde belirleyici bir rol iistlenir. Fotograf dolasima girdik¢e
anlam katmanlar1 ¢ogalir ve bu siirecte izleyici, anlamin ¢ogullagmasinin son halkasi
olarak devreye girer. Izleyicinin fotografla kurdugu iliski, toplumsal ve Kkiiltiirel
konumu nedeni ile gérsel okuma pratikleri araciligiyla farklilagir. Bu farklilasma, ayn
imgenin kiiltiirel baglama bagli olarak degisen anlamlar {iretmesiyle agik¢a goriiliir;
ornegin dis kapi esigine birakilmig bir ¢ift ayakkabiy1 gosteren bir fotograf karesi,
Anadolu’da oOlimu isaret eden bir gosterge olarak okunurken, bu kiiltiiriin
paylasilmadigi toplumlarda farkli bir anlam diizleminde okunabilir. Ciinkii bazi
bilgiler dogrudan deneyimle bazilar1 ise kiiltiirel aktarim yoluyla bellegimizde yer
eder, bir fotograf gosterdigi nesnenin orada var olmus oldugunu isaret ederken o
nesnenin tinsel baglamini, mekanin1 ya da ritlielini okumamizi saglayan bilgileri
beraberinde getirmez. Bu baglamda fotografin 6zglin baglamiin izleyiciye
ulasmadigr ya da bir sekilde izleyici 6zelinde farkli bicimlerde derinlesmesi
durumunda, yeniden baglamlandirilmaya agik oldugu sdylenebilir. Baglamlandirma
siirecinde izleyici, fotografla ilk karsilagsmasinda onu kendi deneyimine dahil etme
yoluyla temelliik eder. Fotograf onun ge¢mis deneyimlerine karsilik gelen ya da
gelmeyen, belleginde karsilig1 olan ya da olmayan olaylar, nesneler ya da 6znelerden
olusurken fotografin temsil ettigi bu goriintii onu izleyen 6znenin belleginde yeni bir

temsil bicimiyle yer eder.

Tim bu temsil tartismalarinin sonucunda, fotografik temsilin biitiiniiyle

kusurlu ya da kusursuz oldugunu sdylemek yanlis olacaktir. Ciinkii fotografik temsil



ona ait olan tiim “kusur” ve zenginlikler ile ve sanat alaninda varlik gosterir. Onun en
Ozgiin niteliklerinden olan temelliik pratigi kavramsal sanat, postmodernizm ve
cagdas sanat icerisinde siklikla kullanilan bir iiretim bi¢imidir. Bu iiretim bigiminde
sanatc1 bellek, mekan, zaman, kimlik, rastlantisallik gibi konulart isler. Temelliik
konusunu incelerken kavramsal sanat alanindaki doniisiimiinii ve yaninda getirdigi

problemleri incelemek gerekir.



3. KAVRAMSAL SANATTA
TEMSIL VE TEMELLUK (KENDINE MAL ETME)

3.1 Duchamp'in "Cesme"'si

Sanatsal anlamda nesnenin yeniden temsilini ele almak i¢in oncelikle kavramsal sanat
icerisinde gelisen readymade tekniginin erken Orneklerine bakmak gerekir. Marcel
Duchamp’in baslattig1 ve adin1 verdigi sanatsal pratik, hem sanatin iretim ve sergilenme
kosullarinin hem de doneminin yerlesik estetik Olciitlerinin yeniden diisiiniilmesini
hedeflemesi acisindan belirgin bir kirilma noktas1 yaratir. Duchamp, 1917 tarihli
Fountain (Gorsel 1) adl1 calismasini, yani se¢imi ve baglamsal konumlandirmasi diginda
herhangi bir estetik miidahale icermeyen “Cesme” adin1 verdigi bir pisuvari; iizerinde
yalnizca bir isim ve imza ile galeriye gondererek, kabul gormiis geleneksel estetik
Olgiitlere kars1 yeni bir bakis onerir. New York’ta diizenlenen Society of Independent
Artists Exhibition (1917) sergisine katilim iicretini 6ddeyen her sanat¢inin eserinin
sergilenecegi vaat edilmesine ragmen, Duchamp’in ¢alismasinin reddedilmesi, eserin
donemin sanat kurumlarinin otoritesini ve estetik normlarini sorgulatan bir esik olarak

degerlendirilmesini saglar. (The Blind Man, 1917, s. 5)

Gorsel 1: Marcel Duchamp, Fountain (Cesme), Alfred Stleglitz tarafindan kaydedilen
fotograf, The Blind Man Dergisi, 1917

Kaynak: The Blind Man dergisi, 1917



Sanat¢inin readymade olarak adlandirdigi calismalar, basit glindelik nesnelerin
yalnizca sanatginin  se¢imi ve baglamsal konumlandirmasiyla sanat statiisii
kazanabilecegini ileri siirer. Bu pratikle lretilen eserlerin gelistirilmesinde; nesne
se¢imi, isimlendirme ve yeniden bi¢imlendirme gibi faktorler anlami doniistiiren bir
miidahale bi¢imi olarak islev goriirken nesnenin anlamy; ilk tiretim baglamlariyla degil,
sanatg1 tarafindan yerlestirildigi baglam ve ona yliklenen bakis agisi tizerinden okunur.
Duchamp’in readymade yaklasimi, hazir nesneyi sanat malzemesi olarak kullanarak
sanat yapitin1 zanaat temelli iretim anlayisindan ayirirken se¢im ve baglam tizerinden
yeniden tanimlar. Giindelik bir nesneyi iiretim baglamindan kopararak sanat nesnesi
olarak yeniden temsil eden Duchamp, daha sonra sanat alaninda belirgin hale gelecek

olan temelliik pratiklerine zemin hazirlar.

Duchamp’in Fountain'i nesnenin sanat statlisiinii baglama bagimli hale
getirirken, Sherrie Levine bu stratejiyi ¢ok katmanli bir hale getirir. Sanatc¢inin
Duchamp’a referansla yeniden iirettigi 1991 tarihli After Marcel Duchamp (Gérsel 2)
isimli yapit, temsil meselesinin 6zgiinliik, sahiplik ve yeniden baglamlandirma iligkileri

izerinden yeniden okunmasinin 6niinii agar.

Gorsel 2: Sherrie Levine, After Marcel Duchamp, (Marcel Duchamp’tan Sonra),
1996, Bronz, 35.6 X 36.8 X 63.5 cm

Kaynak: Glenstone, sanatci/galeri arsivi.



Sherrie Levine 1981 tarihli After Walker Evans (Gorsel 3 ve 4) serisinde temelliik
pratigini imgesel diizlemde yeniden ele alirken imgenin yalnizca temsil ettigi gergeklikle
degil, ayn1 zamanda sahiplik ve dolasim kosullariyla belirlendigini aciga cikarir.
Sanatcinin miidahalesi fotografi yeni bir baglama yerlestirerek anlamin {iretim
kosullarini dontistiiriir. Levine’in, bu pratigi 6zellikle Walker Evans ve Marcel Duchamp
gibi sanat tarihi i¢inde kanonik (yerlesik ve referans kabul edilen) figiirler {izerinden
gerceklestirmesi; imgenin baglamin belirleyen otoriteyi dogrudan goriiniir kilar. Her ne
kadar Sherrie Levine’in pratigi ¢ogunlukla feminist sanat tarihi elestirisi baglaminda
degerlendirilse de bu g¢alisma igerisinde sanat¢cinin g¢aligmalart temelliik ve temsil

iligkileri ¢ergevesinde ele alinmaktadir.
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Gorsel 3: Walker Evans, Allie Mae Burroughs (Alabama Kiraci Ciftgi Karist) 1936,
jelatin giimiis baski, 20.9 x 14.4 cm, Metropolitan Sanat Miizesi
Gorsel 4: Sherrie Levine, After Walker Evans (Walker Evans'tan Sonra), 1981, jelatin
giimiis baski, 12.8 x 9.8 cm, Metropolitan Sanat Miizesi.

Kaynak (Gorsel 3 ve 4): Metropolitan sanat miizesi, internet arsivi.

Belgesel fotografgr Walker Evans’in mirasin1 temsil eden Estate of Walker
Evans’in, Levine’in After Walker Evans serisini telif ihlali olarak degerlendirdigi ve
Levine’in imgelerinin satisin1 engellemeye ¢alistigi aktarilmaktadir. (Jana, 2001). Bu
durum, Levine’in pratiginin yalnizca estetik ya da kavramsal bir miidahale olmadiginz;
ayni zamanda miilkiyet, telif ve sanat piyasasi diizleminde de ¢atigmali bir alan agtigini

gosterir. Ancak eserin satisa sunulmasinin tartismali hale gelmesi, onun sanat tarihindeki
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dolasimini ortadan kaldirmamustir. Giiniimiizde After Walker Evans, temelliik sanati,
ozgiinlik krizi ve fotografik temsilin sahiplik kosullar1 baglaminda sik¢a anilan

orneklerden biri haline gelmistir.

Walter Benjamin, sanat yapitinin Ozgiinliigiinii belirleyen awra’nin teknik
cogaltilabilirlik karsisinda ¢oziilerek imgeyi dolasima agik hale getirdigini ileri siirer
(2015). Bu doniistimle birlikte imge, belirli bir “burada ve simdi” ye sabitlenen tekil bir
varlik olmaktan ¢ikar ve yeniden iiretim siire¢leri i¢inde degisken bir yapiya doniisiir.
Susan Sontag ise fotografin yalnizca bir temsil tliretmedigini, ayn1 zamanda onu iireten
bakisin izlerini tasiyan ve dolasim i¢inde yeniden kurulan bir temsil yapisi tasidigini
vurgular (2011). Bu baglamda fotograf, ndtr bir kayit olmanin aksine; se¢me,
cergeveleme ve dolasima sokma siiregleriyle nesnesini belirli bir anlam alanina
yerlestiren bir pratik olarak algilanir. Temelliik pratigi, yeniden iiretimin agtifi bu
dolagim alanini dogrudan miidahale konusu haline getirir; imgenin sahiplik ve temsil
kosullarin1 yeniden kurarak onu istikrarsiz bir yapiya doniistiiriir. Sherrie Levine’in
uygulamasi, bu miidahaleyi somutlastirarak imgenin tekil bir 6zneye ya da baglama
sabitlenemeyecegini aciga ¢ikarirken ayni zamanda temsilin miilkiyetini ve sanat¢inin bu

imge iizerindeki yetkinligini tartismaya agar.

NS oot 7 { O 1 SN

Gorsel 5: Michel Mandiberg, After Sherrie Levine (Sherrie Levine'dan Sonra),
2001, Dijital Goriintii, 2001, 3250x4250 px (850dpi)

Kaynak: www.aftersherrielevine.com
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Michael Mandiberg’in After Sherrie Levine (Gorsel 5) projesi ise, bu temelliik
zincirini daha da ileri tagir ve temelliigiin tekil bir eylem degil, siireklilik arz eden bir
dolasim pratigi oldugunu gorlinlir kilar. Sanatci, afterwalkerevans.com ve
aftersherrielevine.com tizerinden gorselleri yiiksek ¢oziiniirliikte indirilebilir hale
getirirken, kullaniciya bu imgeleri “Michael Mandiberg” adiyla imzalanmig bir
ozglinliik sertifikasiyla birlikte edinme imkani tanir. Bu ¢ok katmanli siire¢ igerisinde
imge, tekil bir liretim ve sahiplik iliskisine bagli olmaktan c¢ikar; dolasim iginde

yeniden iiretilen ve sahipligi siirekli yer degistiren bir yapiya doniisiir.
3.2 Kavramsal Sanatta Buluntu Fotograf

Elisabeth Schellekens’in degerlendirmesine gore; kavramsal sanat, sanatin ne oldugu,
sanat¢inin ne yaptigi ve bir nesnenin hangi kosullarda sanat sayilabilecegi gibi temel
kabulleri sorgulayan bir pratik alani acar (Schellekens, 2007). Bu baglamda kavramsal
sanat, sanat yapitinin maddi liretim niteliginden ¢ok, onu miimkiin kilan fikir, baglam ve
anlam tiretim siireglerini dne ¢ikarir. Kavramsal sanat pratiginde estetik goriiniim, yapitin
temelindeki fikrin veya entelektiiel onermenin gerisinde kalir dolayisiyla kavramsal
sanat; sanat yapitinin fiziksel ve estetik 6zelliklerinden ziyade, o yapitin temelinde yatan
fikrin 6ncelikli oldugu sanat pratigidir. Bu yaklasimda sanatg1 sanati, bir 'diisiince bigimi'
olarak ele alirken geleneksel el becerisi merkezinde degerlendirilen eserler ve sifirdan
nesnel lretim yerine; fikri temelinde 6zgiin ifade bicimiyle, buluntu nesneleri veya
dokiimantasyonu kullanarak yeniden ele alir. Sanat eserine atfedilen degerin, sanat¢inin
secme ve baglamlandirma stratejisine dayandigini mesrulastirmaya yonelik ilk
girisimlerden biri olan The Richard Mutt Case adli metin Duchamp’in Fountain adl
eserini bu sanat pratigi i¢in devrim niteliginde bir konum olarak degerlendirir (The Blind

Man, 1917, s. 5).

Doénemin geng ve dinamik {iretim nesnesi olarak fotograf da basili medya
iizerinden edinilen, kamusal alana acilmis haber ve reklam amaci ile kaydedilmis
fotograflar bicimiyle kavramsal sanat icerisinde sanat nesnesi olarak yeniden
kullanilmistir. Bu pratigin ilk 6rnekleri dadaistlerin buluntu goriintiileri parcalayarak
yeni baglamlar insa ettigi fotomontaj pratiginde izlenebilir. Raoul Hausmann ve Hannah
Hoch, fotografin aitlik ve 'taniklik' vasfini, onu bir tiretim malzemesine dontistiirerek ilk

kez sorunsallastirmiglardir. Ikilinin dergi ve gazete gibi kitle iletisim araclarindan
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topladig1 buluntu fotograflar, fotografik imgenin kamusal dolagimdan alinip sanatsal bir
diizlemde elestirel bir bigimde kullanilmasinin ilk 6rneklerindendir. Bu pratik, fotografin
iiretim amacmi (reklam veya haber) askiya alarak, onu sanatginin se¢imi ve
bicimlendirme eylemleriyle yeni bir baglamda temsil eder. Raoul Hausmann, buluntu
portreleri anatomik biitiinliiglinden kopararak onlari kavramsal bir kurgunun parcasi
haline getirir (Gorsel 7). Bu yaklasim, fotografin temsil ettigi 6zneyi korumak yerine, o

Ozneyi sanat¢inin diigiinsel semasina hizmet eden bir nesne olarak yeniden kurgular.

Gorsel 6: Hannah Hoch, Cut with the Dada Kitchen Knife through the Last Weimar
Beer-Belly Cultural Epoch in Germany (Almanya’nin Son Weimar Bira Gobekli
Kiiltiir Cagina Dada Mutfak Bicagiyla Kesik Atmak), 1919, kolaj, 114 x 90 cm.

Kaynak: Artsy, sanat¢i/galeri arsivi
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Gorsel 7: Raoul Hausmann, The Art Critic (Sanat Elestirmeni), 1919—1920, litografi
ve foto-kolaj, kagit lizerine, 31,8 x 25,4 cm.

Kaynak: Tate Modern, internet arsivi.

Maria Makela (1996), Hannah Hoch’iin tamamen veya biiylik oranda
fotograflarin yeniden iiretimiyle olusturulan ve o dénem 'fotomonta;j' olarak adlandirilan
ilk caligmalarina 1918 yilinda basladigini ifade eder. Hoch ve Hausmann’in 1918 yazinda
Baltik Denizi’'ndeki Usedom Adasi'nda yaptiklar tatil sirasinda karsilagtiklar1 popiiler
bir graviir uygulamasi onlarin pratigi agisindan bir ¢ikis noktasi olusturur. Bu graviir
tiirlinde uygulama, savasta olan erkeklerin fotografik portrelerinin, seri iiretimle basilmis
genel iiniformal1 gdvdelerin iizerine eklendigi goriiliir (Gorsel 8). Ikili Berlin'e dondiikten
sonra bu yontemi sanatsal bir deneye doniistiiriir ve gorsel kaynaklardan kestikleri
parcalart bir araya getirerek sarsici ve huzursuz edici yeni imgeler yaratmaya baslar

(Makela, 1996, s. 59-60).
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Gorsel 8: Yapimcisi bilinmiyor, Der Anfang der Photomontage, t.y. (Fotomontajin
Kokenleri),(1897-1899, askeri hatira), ¢elik graviir izerine renk ve kolaj. Berlinische
Galerie, Landesmuseum fiir Moderne Kunst, Fotografie und Architektur, Berlin.

Kaynak: MoMA, resmi internet arsivi, The Photomontages of Hannah Hoch sergi
katalogu, 1996.

Fotograf ile yaziy1 ayn1 anda temiz bir sekilde basmaya imkan taniyan silindirik
doner bask1 tekniginin gelistirilmesi fotografli baskilarin iiretimini hizlandirmis ve seri
halde basilabilir hale getirmistir. Bu teknik gelismeyle birlikte erisimi miimkiin olan
kamusal fotograflarla c¢alisan fotomontaj sanatcilarinin, onlar1 giindelik nesneler
olmaktan ¢ikararak sanat¢inin se¢im eylemiyle yeniden anlamlandirilan kavramsal birer
sanat nesnesine doniistiirdligli goriilir. Bu eserlerin dadaist akimdaki ¢ikis noktasi
genellikle siyasi ya da sanatsal bir meseleyi sorunsallastirmayi1 ve dénemin popiiler
sorunlarin1 goriinlir hale getirmeyi amaclamalaridir. Fakat ilerleyen donemlerde
fotografik imgenin sanat alaninda yeniden kullaniminin yalnizca kamusal paylagim i¢in
iiretilen tanitim ya da haber nitelikli seri liretim belgeleriyle sinirli kalmadig: goriiliir. Bu
dogrultuda ait oldugu bolge ya da toplum adina hafiza niteligi tasiyan arsivsel imgelerin

de sanat nesnesi olarak kullanildig1 6rnekleri incelemek gerekir.
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4. ARSIVSEL iMGE, MEKAN VE YENIDEN TEMSIL

Fotograf gecmisten getirdigi tiim izlerle, kisisel ve toplumsal bellege hizmet eden bir
aractir. Kayda aldig1 mekéan ve konu edindigi nesne ya da 6znenin mevcut durumunu bir
gerceklik vaadiyle temsil eder. Vadedilen gerceklik her ne kadar fotografin izlendigi
kiiltiirel ve 6znel yargilar dolayisiyla doniisiime ugrasa da fotograf ona ickin olan ¢a-a-
ete’yi sakli tutar. Pierre Nora’nin hafiza mekdnlari kavrami (2006) bellegin belirli
mekanlar, nesneler, imgeler ve sembolik bi¢imler araciligiyla tutundugu alanlari ele alir.
Bu calisma kapsaminda fotograf nesnesi ge¢misi dogrudan geri getiren bir belge olarak
degil; bellegin maddi ve temsili olarak tutundugu bir alan olarak goriiliir. Bu dogrultuda
Nora’nin kavramsal ¢ercevesi fotografik nesneyi bellegin her defada yeniden kuruldugu

bir temsil mekani olarak ele almay1 miimkiin kilacaktir.

Bu yaklasim, fotografin temsil ettigi mekan, 6zne ve kiiltiir dolayisiyla bellege
katki saglayan isaretlerin; igaretlerin izlendigi donem ve izleyicinin kimligi dolayisiyla
doniisen baglamlandirma meselesinin Oniline gectigini gosterir. Evet isaretler vardir,
dolayisiyla “bu olmustur”. Fotograf, i¢erisinde onun olmuslugunu inkar eden bir sdylem
barindirmadig1 durumlarda gosterdigi seyi gosterdigi kadariyla temsil eder. Ornegin bir
mekan, igerisinde yasamis olan ya da oradan Oylece gecip giden tiim insanlarin izlerini
tagirken fotograf bu izleri somutlastiran bir arag olarak islev gorebilir. Fotograf, kadraj
icerisinde bulunan 6znenin bir vakit ger¢ekten orada bulunmusluguna dair bir isarettir.
Ayn1 zamanda fotografik yasin okunabilir oldugu durumlarda bazen bir teknik isaretle
bazen fotografin icerisinde bulunan kodlamalarda fotografin ¢ekildigi donem hakkinda

fikir sahibi olunabilir.

Arsivsel imgeyi bir sanat nesnesi olarak kullanan sanat¢i Shimon Attie’nin arsiv
fotograflarini ait oldugu kentsel yiizeylere tasiyan ¢aligmalarinda goriilen yaklasiminda
fotograf; kayip, yokluk ve hatirlama siireclerinin mekan {izerinde gegici olarak goriiniir

kilindig: temsili bir araca doniisiir.
4.1 Shimon Attie

Shimon Attie’nin 1991-1994 tarihli The Writing on the Wall (Duvardaki Yazi) projesi,
arsivsel fotografin mekansal ve kamusal alanda yeniden temsil eder. Proje her ne kadar

buluntu anm1 fotograflar1 ¢ergevesinde ele alinamasa da temsil, kayip 6zne, bellek ve
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baglam iliskisi acisindan bu g¢aligma igin giiglii bir Ornektir. Attie, savas Oncesi
Berlin’deki yahudi giindelik yasama ait fotograflari, ¢ekildigi ya da iliskili oldugu
ylizeylere projeksiyon teknigi yoluyla yansitir. Sanat¢1 resmi internet sitesinde bulunan
proje agiklamasinda, savas Oncesi Berlin’de yahudi sokak yasamina ait fotograf
pargalarint 60 yil sonra ayni ya da yakin adreslere yansittigini, bdylece gecmisin
parcalarin1 simdiki zamanin gorsel alanina soktugunu belirtir (Attie, t.y). Attie arsivsel
imgeyi tarihsel olarak yiiklii bir mimari ylizeye tasir (Gorsel 9). Burada imge, galeri
duvarina degil, tarihsel travmanin yasandigi kentsel yiizeye yerlestirilerek yeniden temsil
edilir. Yaklagim, mekanin hafizasi ve kiiltiirel hafiza aracilifiyla fotografin bellegi
“saklama” yetkinligini ve onun toplumsal arsiv nesnesi olarak tarihsel roliinii

diistinmemizi saglar.

L 3
Gorsel 9: Shimon Attie, Almstadtstrasse 43 (Almstadt Caddesi 43), The Writing on the

Wall serisinden, 1992, 1930 tarihli arsiv fotografinin projeksiyon yoluyla mekana
aktarilmasi, Berlin.

Kaynak: Sanat¢inin resmi internet sitesi.
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Gorsel 10: Shimon Attie, Linienstrasse 137 (Linien Caddesi 137), The Writing on the
Wall serisinden, 1992, 1920 tarihli arsiv fotografinin projeksiyon yoluyla mekana
aktarilmasi, Berlin.

Kaynak: Sanat¢inin resmi internet sitesi.

Sanatcinin ¢caligmasinda fotografin gegmis zamani, glincel mimari yiizey iizerinde
gecici olarak yeniden belirir. Boylece temsil edilen 6zne, mekanda bir an igin yeniden
varlik kazanir. Sanat¢1r gecmis imgeyi/6zneyi ait oldugu mekansal baglamda yeniden
temsil ederken bu temsili, yerinden edilmis bir toplulugun yoklugunu, kiilltiirel bellek ve
kamusal hatirlama cergevesi ilizerinden kurar. Attie’nin isi, buluntu ani fotografi
baglamima dogrudan dahil edilmese de bagkasina ait gecmis goriintiilerin sanatci
tarafindan yeni bir temsil rejimine tasinmasi agisindan tezdeki buluntu fotograflarla
kurulan iliski bigimleri tartigmasina katki saglar. Proje bir yandan kaybi goriiniir kilarken,
diger yandan ge¢mis 6zneyi bugiiniin sanatsal ve politik okumasi i¢inde yeniden temsil
eder. Sanat¢1 fotograflar: onlarin gegmisi ile iligkili mimari yiizeylere projekte ederek,
kayip Ozneleri kisisel an1 baglamindan ziyade kolektif bellek ve tarihsel travma
baglaminda yeniden temsil ederken ayn1 zamanda yahudi kimliginin gegmis travmalarini
konu edinir (The Jewish Museum, t.y.). Dolayisiyla buluntu fotograflarla kurulan iligki
bicimlerinde sanatginin iiretim motivasyonunun 6nemli bir nokta teskil ettigini ifade

etmek gerekir.
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5. BULUNTU ANI FOTOGRAFLARININ SANAT ALANINDA
YENIDEN TEMSILI

Buluntu fotograflar; sahibinden ayr1 diismiis, atilmis, unutulmus, kaybolmus, ancak yeni
bir deger kazandirilmak iizere sahiplenilmis fotograflardir (Giildemet, A, 2016). Oziinde
bir ailenin fotograf albiimiine, bazen de bir sevgilinin ciizdana ait olan bu hatira nesneleri
ona sahip olan 6zneden ayr1 kaldiginda kamusal alanda dolagima girer. Fotograf ve
Oznesi arasindaki ayrilik bazen 6liim, bazen kayip, bazense bilingli bir terk edisten dogar.
Oznesinden ve dolayistyla ilk baglamindan ayri diisen bu fotograflar gegmisten tasidig
izleri de beraberinde getirerek bugiin sahaflarda, bit pazarlarinda ya da agik arttirmalar
aracilifiyla satin alinabilir nostaljik nesneler olarak varlik gdsterir. Bagkalarina ait bu
fotograflara bakma hatta onlara sahip olma arzusunun sebebi fotograflin taniklik
davetinde bulunmasidir. izleyicide bir bagkasinin mahremine bakiyor hissi uyandiran bu
fotograflar ayn1 zamanda bir merak duygusu yaratir. Taniklik, mahremiyet, merak hatta
bazen tanidiklik hissi yaratan kayip-buluntu fotograflar sanat pratikleri i¢erisinde kimlik,
bellek, kayip, 6lim ve nostalji gibi temalar1 isleyen sanatcilar tarafindan siklikla
kullanilan bir iiretim nesnesi haline gelmistir. Buluntu an1 fotograflarinin anonim niteligi,
onun yeniden baglamlandirilmaya hazir nostaljik bir sanat nesnesi olarak kullanimina

olanak saglar.

Sanatta 6zel olanin kamusala agilmasi 6zellikle 1960 sonrasi kavramsal sanat
pratikleriyle birlikte kisisel arsivlerin ve an1 fotograflarinin dogrudan sanat nesnesi haline
gelmesi seklinde goriiliir. Ozel ve kamusal ayriminin ortadan kalktigi bu iiretimlerde
buluntu an1 fotograflar1 da yogunlukla hazir nesneyi merkeze alan kavramsal sanat ve
cagdas sanat icerisinde siklikla kullanilir. Bu fotograflar sanat kaygisi ile iiretilmemistir
fakat ilk iiretim baglami dahi temsilden azade degildir; ¢ogunlukla ait olduklar
cografyanin aile normlarina uygun sekilde bicimlendirilmis ani1 fotograflar1 ya da
donemin benimsenen estetik bigimleriyle kodlanmis vesikaliklardir. Uretim aninda dahi
belirli bir temsil ¢ergcevesinde olusturulan ani fotograflari; 6znesi artik ulasilabilir
olmadiginda yeniden baglamlandirmaya acik hale gelir. Sanatg1 bu fotograflara yeni
anlamlar yiikleyebilir; dolayisiyla ilk iiretim asamasinda sanat kaygisi tagimayan bu
fotograflar onlar1 secen ve yeniden dolasima sokan irade sahibi (sanatgi, editdr)

tarafindan onun yerlestirdigi baglamda yeniden sunulur. Se¢me ve eleme siireci, buluntu
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fotograflarin anonim dolagimini kesintiye ugratarak onu anlam iiretiminin nesnesi haline

getiren ilk miidahaledir.

Ewa Stanczyk’in (2018) “yetim fotograf” kavrami, buluntu fotografi; gegmisten
arta kalan nostaljik bir nesne olmanin yaninda, 6zgiin baglamini, sahiplik iligkisini ve
anlatisal biitiinliglinii kaybetmesi dolayisiyla yeni okumalara acik bir imge olarak
degerlendirilmesine imkén tanir. Bu anlamda yetim fotograf, sanatgilar, koleksiyonerler
ya da izleyiciler tarafindan yeniden sahiplenilen bir nesneye doniisiir. Ancak sahiplenme
siireci masum degildir; ¢linkii fotografin ge¢misine, 6znesine ve lretildigi kosullara
iliskin eksiklik, onu yorumlayan kisinin imge iizerinde yeni bir anlam ve otorite
kurmasmna izin verir. Alman sanat tarih¢isi Hans Belting’in (2005) imgeyi bedenle
kurulan bir iliski olarak tanimlayan yaklagimi dogrultusunda, buluntu an1 fotograflarinda
Ozgilin Oznenin yoklugunun onun anmi niteligini ortadan kaldirmadigini sdylemek
miimkiin; an1 fotografinin tirettigi deneyim, 6zgiin baglamindan koparak donilismiis ve
yer degistirmis bir deneyim bigimi olarak izleyicide yeniden konumlanir. Bu baglamda
buluntu an1 fotograflarinda temsil; baglamin kaybi, 6znenin silinmesi ve empati
yanilsamasi lizerinden isleyen kirilgan bir yapi olarak ortaya ¢ikar. Fotograflar izleyiciyle
iliski kurar fakat bu iliski bir anlam eksikligi iizerine insa edilir. izleyicinin bu eksiklikten
hareketle kurdugu ve fotografi yerlestirdigi baglam onun ger¢ek baglamima degil

izleyicinin kendi beklenti ve deneyimlerine dayanir.

5.1 Geoffrey Batchen: Forget Me Not: Photography and Remembrance (Beni

Unutma; Fotograf ve Hatirlama)

Geoffrey Batchen’in Forget Me Not: Photography and Remembrance (2004) kitab,
fotografin bir hatirlama nesnesi olarak fiziksel miidahalelerle, sag¢, kumas, ¢icek, yazi,
boya, ¢ergeve, nakis gibi eklemelerle giiclendirildigini aktaran kuramsal bir ¢caligmadir.
Batchen’1n ¢aligmasi fotograf ve hatirlama arasindaki iliskiye odaklanirken fotograflarin
duygusal etkisinin ¢esitli neslerlerle giiclendirilerek hatira nesneleri haline gelmesini

buluntu an1 fotograflar1 -buluntu hatira nesneleri- {izerinden inceler.
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Gorsel 11: Yapimcisi bilinmiyor, 1890, [Diigiin Giinlerinden Kar1 ve Kocanin
Portresi], fotografik hatira nesnesi.

Kaynak: Geoffrey Batchen, Forget Me Not: Photography and Remembrance (Beni
Unutma: Fotograf ve Hatirlama) s.39, 2004, Princeton Architectural Press, Van Gogh
Museum, Jpegenrgb internet sitesi.

Batchen’in calismasinda daguerreotype Orneklerinde fotograf; kilifi, yiizeyi,
agirligl ve dokunulabilirligiyle birlikte ele alinir; bdylece an1 fotografi yalnizca bakilan
bir imge degil, elde tutulan, agilan, kapatilan ve bedensel olarak deneyimlenen bir
hatirlama nesnesi haline gelir. Bu durum, fotografin animsama islevinin nesnenin fiziksel
varligiyla kurulan temas aracilifiyla da tretildigini gdsterir. Batchen’in ¢alismasinda
fotograf, bellegi geri ¢agiran bir ara¢ olarak degil, daha ¢ok hatirlama halini ve nostaljik
arzuyu harekete geciren bir nesne olarak disiiniiliir. Bu baglamda nostalji, ge¢cmise
yonelik “mantiksal olmayan, yogun bir duygusal yakinlik bi¢imi” (Batchen, 2004) olarak
ortaya cikar. Ge¢mise ait bu buluntu fotograflarin giiniimiizde bir meta haline gelmis
olmasi, nostaljinin gercekligini ortadan kaldirmaz; aksine, fotografin gegmisle kurdugu
iligki dolayisiyla kiiltiirel ve ekonomik dolasim i¢inde yeniden iiretilerek karsimiza gikar.
Buluntu anmi fotograflarinin tam da bu noktada problemli bir konuma yerlestigi

sOylenebilir: Bu fotograflar bir zamanlar kisisel bellegi, mahremiyeti, ailevi yakinlig1 ve
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oznel olani temsil eden hatirlama nesneleriyken, 6zgilin baglamlarindan koptuklarinda

nostaljik bir arzu nesnesine ve dolasima agik bir kiiltlirel metaya doniisiirler.

Batchen, Roland Barthes’in, fotografin 6zlinde higbir zaman bir an1 temsil
etmedigini, hatta onun bellegi engelledigi ve hizla bir karsi-bellege doniistiigi
diisiincesini aktarir ve Barthes’in bu diisiincesini, Proust’un Kayp Zamamn Izinde adl
yapitindaki istemsiz bellek anlayisini izleyerek kurdugunu ifade eder. Bu baglamda
fotografin, kokular ve sesler gibi bedensel olarak kusatic1 duyusal deneyimlerin harekete
gecirdigi istemsiz bellegin yerine, ge¢mise sabitlenmis donmus imgeleri koydugunu

ifade eder ve ekler;

Barthes’in imad ettigi iizere fotograf, bellegin ongoriilemez sarsintisini tarihin
donuk kesinlikleriyle degistirir. Barthes burada, giindelik deneyimin rahatligin
delen, zamani asarak bizi simdiki anda etkileyen bir bellek tiiriinden soz eder.
Barthes igin bellek, imgeden ¢cok duyumdur. O halde mesele, fotografi koku ve tat
gibi hem gériilebilen hem de hissedilebilen bir seye doniistiirebilmektir. (Batchen,
2004)

Buluntu ani fotografi, bellegin temsilinde kirillgan bir yap1 olarak karsimiza ¢ikar.
Buluntu fotograflar onu edinen 6zneye yalnizca ge¢mise ait bir goriintii tasir; o
goriintiiniin bagh oldugu sesleri, kokulari, dokunuslari, jestleri ve duygusal baglami o
hatiranin znesinden bagkasina iletemez durumdadir. Dolayisiyla fotograf 6zgiin
sahibinden ve ailevi dolasimindan koptugunda, Proust¢u anlamda bellegi harekete
gecirecek kisisel deneyim zeminini de kaybeder. Geriye kalan sey, bellegin kendisi degil

onun bagkalar tarafindan yeniden okunmaya agik, eksik ve problemli temsilidir.

Batchen’in an1 fotografini bellek, kayip ve maddi iz iliskisi i¢inde ele alan
yaklagimiyla diisiiniildiigiinde an1 fotograflar1 baslangicta bir kisiyi, iliskiyi ya da
yasantty1 gelecege tasimak {izere {iiretilmis olsa da zamanla 6znesinden, ait oldugu
mekandan ve kullanim baglamindan kopabilir. Bu durumda fotograf artik belirli bir kisiyi
temsil etmekten ¢ok hatirlanma arzusunun geride kalmis izini tagir. Buluntu ani
fotografinin dokunaklilig ise tam burada belirir; fotograf, gecmisi geri getirmez, ancak
unutulmaya kars1 verilmis ama sonunda yenilmis bir direnigin maddi kalintisina dontisiir

(Batchen, 2004).
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5.2 Empatinin Estetik Stratejisi

Pierre Bourdieu’niin (1990) aile fotografin1 toplumsal olarak diizenlenmis bir pratik
olarak ele alan yaklasimi, an1 fotograflarinin belirli ritiieller, pozlar ve gorsel kaliplar
icinde iretildigini isaret eder. Barthes’in studium kavrami ise bu imgelerin izleyici
tarafindan kiiltiirel olarak taniabilir kodlar araciligiyla okunmasini tanimlar. Iceriginde
bulunan ve ayn1 degerlerin paylasildigi toplumlarda okunabilir olan bu kodlarin yaninda;
fotografin anonim dolasimi esnasinda izleyici tarafinda gelisen anlamlandirma g¢abasi
empati siirecini dogurur. Izleyici fotografta bulunan izlerden hareketle buluntu
fotograflarla bir tiir yakinlik kurar; ancak bu yakinlik, goériintiiniin tarihsel ve baglamsal
katmanlarim1 agiga ¢ikarmak yerine ¢cogu zaman onlar1 askiya alir. Bu askiya alma
durumu, imgede temsil edilen Oznenin kimligini siliklestirirken, izleyiciyi
genellestirilmis bir melankolik duyguya yerlestirir. Boylece empati, temsildeki etik ve
ontolojik sorunu goriiniir kilmak yerine, onu estetik bir deneyim igerisinde notralize etme
riski tagir. Empati, yalnizca bir duygulanim bi¢imi degil, ayn1 zamanda hikaye kurmanin
kosulu ve estetik bir strateji olarak iglerken, buluntu an1 fotograflarina olan ilgi ve merak

onlarin kamusal alanda yeniden temsiline zemin hazirlar.
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6. MUDAHALE BiCiMi VE KURULAN iLiSKi BAGLAMINDA;
SANAT NESNESi OLARAK BULUNTU ANI FOTOGRAFLARI

Buluntu an1 fotograflarini sanat nesnesi olarak kullanan sanat¢ilarin iiretimleri, kendi
iclerinde miidahalenin tiirii ve sanatgmin bu fotograflarla kurdugu iliski boyutunda
farklilik gostermektedir. Bu farkliliklari incelemek adina gelistirilen model, buluntu anm
fotograflarinin sanat nesnesi olarak kullaniminda ortaya cikan temsil sorununu ele
alamak amaciyla faydali olacaktir. Roland Barthes’in fotografin anlaminin sabit
olmadigina iligkin yaklagimi, John Berger’in imgenin baglam i¢inde anlam kazandigim
vurgulayan goriisii ve Susan Sontag’in fotografi bir sahip olma pratigi olarak ele alan
bakisindan hareketle gelistirilen bu model, buluntu an1 fotograflarini yeniden temsil eden
pratikleri, imgeye miidahale edilip edilmemesinden ziyade fotograflarla kurulan iligkinin
niteligi ve bu iliskinin gergeklestigi diizlem iizerinden derinleserek ele almay1 miimkiin

kilar.

Model, ¢alisma igerisine konu edilen kavramlardan ve ¢alismanin kuramsal
zeminini olusturan kuramcilariin diisiincelerinden hareketle gelistirilmistir. Her tiirleme
kendi igerisinde belirli ¢izgilerle birbirinden ayrilsa da ayni sanat¢inin iiretim bigimine
bagl olarak aymi anda goriilebilir. Ornegin baglamsal miidahale tiiriinii yiizeysel
(fiziksel) miidahale tiiriinden biitliniiyle ayirmak miimkiin degildir, bunun nedeni her
miidahale bi¢iminin, eseri baglamsal olarak degisime ugratmasidir. 'Baglamsal
miidahale' ismini ylizeysel miidahaleden ayr1 bir baslikta -ve hatta karsisinda- kullantyor
olmamizin nedeni; fotografin yiizeyinde goriinlir olmayan miidahale tiirlini
adlandirmaktir. Her yiizeysel miidahale ayn1 zamanda baglamsaldir fakat her baglamsal
miidahale tlirli ayn1 anda yiizeysel miidahaleyi igermez. Caligma igerisinde incelenen
sanatgilarin ortak 6zelligi ana iiretim pratigi olarak buluntu ani fotograflarini sanat
nesnesi olarak kullanmalaridir. Baz1 sanat¢ilarin ayni sanat nesnesiyle -buluntu am
fotograflar1 ile- farkli tiirden iliskiler kurarak calistigi goriilebilir. Bu baglamda
calismanin amacinin; bu sanatcilar1 belirli ‘etiketlerle’ kategorilere ayirmak ya da

kimilerini fail kimilerini ise masum ilan etmek olmadig1 acik¢a goriilebilir.

Buluntu ani fotograflarinin gecirdigi anlamsal dontisiim siirecini incelemek amaciyla

gelistirilen modellemenin detaylar1 asagidaki gibidir;
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Baglamsal miidahale, sanat¢inin buluntu ani fotografinin ylizeyine miidahale etmeden,
onu ait oldugu baglamdan koparip yeni bir temsil diizlemine yerlestirerek anlamim
doniistiirdiigii bir miidahale bi¢imidir. Bu siiregte sanatci, segme ve eleme, yerlestirme
ve basliklandirma gibi pratikler araciligiyla imgeye dogrudan dokunmadan miidahalede
bulunur; bu durumda miidahale ilk bakista goriinmeyebilir fakat fotografin anlami ve

temsil kosullar1 bu miidahale bi¢gimiyle yeniden kurulur.

Yiizeysel (fiziksel) miidahale, sanat¢cinin buluntu ani fotografinin maddi yapisina
dogrudan miidahale ederek imgenin biitliinliigiinii bozdugu bir miidahale bigimini
tanmimlar. Bu slirecte boyama, kesme, birlestirme ya da kolaj gibi islemler araciligiyla
imge parcalanir ve yeniden kurulur; boylece miidahale ilk bakista goriiniir hale gelir.
Sanatc1 imgeye fiziksel olarak miidahale eder; yiizeysel miidahale, temsilin problemli
yapisini gozle goriiniir kilarken ayni1 anda imgeyi estetik bir diizleme indirgeme riskini

beraberinde getirir.

Koruyucu iliski, sanat¢inin nesneyle kurdugu iliski baglaminda miimkiin olan en
diisiik diizeyde miidahaleyi tanimlar. Ornegin buluntu an1 fotograflarinin arsivsel bir
bicimde sunulmasi, kolektif belge niteligini koruma amaci tagirken bu sunum dahi
fotografin sergilenme kosullar1 ve baglami aracilifiyla belirli bir doniistimi

beraberinde getirir.

Déniistiiriicii iliski, sanatcinin buluntu anm1 fotografiyla kurdugu temasta imgeyi ait
oldugu baglamdan kopararak farkli bir temsil diizlemine yerlestirdigi iligski bigimini
tanimlar. Bu siiregte fotograf, 6zgiin baglamindan uzaklastirilir ve sanat¢inin
kurguladig1 yeni anlati iginde yeniden baglamlandirilir. Sanat¢i, fotografin bigcimsel
siirekliligine ve gergeklik iddiasina yaslanarak, imge i¢inde bulunan indeksleri kendi
kurgusunda kanit olarak kullanir. Boylece fotograf, ge¢mise ait bir iz olma niteligini
tamamen yitirmez; ancak bu iz, artik sabit bir referans olmaktan ¢ikarak yeni bir

anlatinin parcasi haline gelir.

Miidahaleci iliski, sanat¢inin buluntu an1 fotografinin fiziksel ve anlamsal yapisina
dogrudan miidahale ederek imgenin biitiinliigiinii bozdugu ve temsilin sinirlarim
zorladig1 bir iliski bigimidir. Bu iligki tiirlinde imgenin taninirligiin yok oldugu ya da

bilingli olarak zayiflatildig1 goriiliir.
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Miidahale bigimleri ile iligki tiirleri, birbirinden bagimsiz kategoriler olarak
degil, birbiriyle kesisen analitik diizlemler olarak ele alinmaktadir. Miidahale
bicimleri, fotograf ilizerinde ilk bakista algilanan miidahale tiiriinii adlandirir ve
“sanat¢1 ne yapiyor?” sorusuna yanit verir. Iliski tiirleri ise sanatginin buluntu ani
fotograflariyla kurdugu iliskiyi ¢oziimlemeye imkan tanir ve bu imgelerle nasil bir
iliski kuruldugunu ortaya koyarken, konu edilen sanatsal ¢alisma 6zelinde "temsil

nasil kuruluyor?" sorusuna yanit verir.
6.1 Joachim Schmid

Joachim Schmid’in c¢aligmalari, buluntu ani fotograflarinin sanat nesnesi olarak
sistematik bicimde kullanilmasinin belirginlestigi noktalardan bir olarak kabul edilebilir.
Mevcut proje arsivi aciklamalar1 ve sergi kayitlar1 dogrultusunda Schmid’in pratiginin
baslangic1 1982 tarihli Bilder von der Strafie/Pictures From The Street (Gorsel 12, 13)
serisiyle iligkilendirilir. Schmid’in proje agiklamasina gore ¢alisma Agustos 1982°de
baslamig, Mart 2012’de 1000 buluntu fotografa ulasilmasiyla tamamlanmistir (2012).
Calismanin tamamlanmasinin ardindan fotograflar ayni isimde bir kitap haline
getirilmistir. Sanatc1 internet {izerinden yayimladig proje arsivinde; dort cilt halinde
yayinlanan bu kitapta, bulunan her fotografin veya pargalarinin orijinal boyutlarinda ve
kesfedildikleri kronolojik sirayla sunuldugunu, her fotografa isim olarak bulundugu tarih

ve yerin dahil edilmesi disinda herhangi bir miidahale yapilmadigini ifade eder.

Schmid’in bazi c¢aligmalarinda fotograflarin yiizeyine birlestirme yoluyla
miidahale ettigi goriiliir. Ancak sanatginin bir araya getirdigi fotograflar onun
miidahalesinden Once zaten pargalanmis ya da zarar gormiis durumdadir. Dolayisiyla
miidahale, fotografin 6zgiin yiizeyini bozma ya da imgeyi baska bir baglamda yeniden
iiretme amaci tagiyan miidahaleci bir eylem olarak degil; par¢alanmis imgenin mevcut
durumunu koruyarak yeniden okunabilir kilmaya yonelik sinirli bir ylizeysel miidahale
olarak degerlendirilmelidir. Caligma, miidahale tiirii bakimindan yiizeysel miidahale ile
iliskilendirilebilse de fotografla kurdugu iliski bakimindan koruyucu iliskiye daha
yakindir. LensCulture’in yayimladigi soyleside sanat¢i, pratigini “photographic
garbage” kavrami etrafinda ele alsa da bu kavramin fotograflarin degersizliginden ¢ok,
onlarin terk edilmis, atik statiisiine diismiis ve yeniden dolasima acilmis imgeler oldugu

diisiincesini temsilen okunmasi gerektigini ifade eder. (LensCulture, 2013). Sanat¢inin
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Ozgiin ifadesinden yola ¢ikarak Schmid’in miidahalesinin, imgenin zaten gecirdigi

baglam kaybini ve dolagimdan diigmiis halini goriiniir kilmay1 hedefledigi sdylenebilir.

Gorsel 12: Sol; Joachim Schmid, Bilder von der Strafse / Pictures from the Street
No.217, Los Angeles, Mart 1994, karton/plaka {izerine sabitlenmis buluntu fotograf.

Gorsel 13: Sag; Joachim Schmid, Bilder von der Strafse / Pictures from the Street,
No.414, Paris, Temmuz 1996, karton/plaka {izerine sabitlenmis buluntu fotograf.

Kaynak (Gorsel 12 ve 13): Sanatginin resmi internet sitesi.

Gorsel 14: Joachim Schmid, Bilder von der Straffe | Pictures from the Street, N0.460,
Rio de Janeiro, Aralik 1996, buluntu fotograf, karton/plaka {izerine sabitlenmis.

Kaynak: Sanat¢inin resmi internet sitesi.
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Gorsel 15: Joachim Schmid, Bilder von der Strafle / Pictures from the Street /(1982-
2012), Londra Fotografcilar Galerisi, 2007, A4 boyutlu panellere/karton yiizeylere
monte edilmis buluntu fotograf.

Kaynak: Sanat¢inin resmi internet sitesi.

Joachim Schmid’in 1986 tarihli Zur Theorie der Fotografie (Fotograf Kurami
Uzerine) adli calismast ise, buluntu an1 fotograflarinin anlaminin fotografik yiizeyleriyle
sinirli olmadigi, kullanim izleri ve sahipleri tarafindan birakilmis igaretler olarak arkasina
yazili notlarda okunabilecegini gosterir. Sanat¢i bu calismada bitpazarindan sectigi
snapshot fotograflarin arka yiizlerini yeniden fotograflayarak, giindelik fotografin

toplumsal kullanimina ve popiiler fotograf anlayisina dair pargali bir okuma alani agar.
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Gorsel 16: Joachim Schmid, Zur Theorie der Fotografie | Fotograf Teorisi Uzerine,
1986.

Kaynak: Sanat¢inin resmi internet sitesi.

Fotograf¢1 resmi internet sitesinde bu calismay1 (Gorsel 16) su sozlerle tanimlar;

Zur Theorie der Fotografie dizisi i¢cin bit pazarindan se¢ilen anlik goriintiilerinin
(snapshot) arka yiizlerini; eski sahiplerinin yazitlariyla yeniden fotografladim.
Bu kisa ifadelerde fotografin popiiler anlayisina ve toplumda kullanim
bigimlerine bir goéz atabiliriz. Bu naif ac¢iklamalar: ve gézlemleri heniiz

vazilmamus bir popiiler fotograf teorisinin hammaddesi olarak diisiinebiliriz.

(Schmid, 2006)

Schmid’in ifadesi, siradan kullanicilarin fotograflarin arka yiizlerine yazdigi notlarin,
giindelik fotograf kullanimina dair erken bir okuma alani olusturabilecegini isaret eder.
Fotograflar1 gérmeden onlarin bagl oldugu 6znelerin el yazilariyla iliskiye gegmek bu
fotograflarin yiizeyinde bulunan gorsel temsilin 6tesinde bir hatira nesnesi olarak ele
almayr saglar. Calisma, buluntu ani fotograflarinin; kisisel aciklamalar, duygusal
isaretler ve kullanim baglamlariyla birlikte anlam kazandigin1 gosterir. Batchen’e gore el
yazisi, fotografa kisisel bir ses ekler; boylece fotograf yalnizca goriilen ve dokunulan bir
nesne olmaktan ¢ikar, yazanin sesini ve bedensel izini de tasiyan duyusal bir hatirlama

nesnesine doniisiir (Batchen, 2004, s.47). Bu agidan s6z konusu arka yiiz yazilari,
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glinlimiiz dijital paylasim kiiltiirlinde goriilen aciklama, etiketleme ve imgeyi metinle
yonlendirme eyleminin erken ve analog bicimleriyle iligkilendirilebilir. Sanat¢i, terk
edilmis, kaybedilmis ya da dolasimdan diismiis fotograflarla calisirken fotograf

kiiltiirliniin tiretim, tiiketim ve unutma siire¢lerini yeniden diisiinmeye isaret eder.
6.2 Christian Boltanski

Christian Boltanski’nin eserlerinde fotograf, arsiv, hazir nesne ve yerlestirme teknikleri
arasinda kurdugu iligkilerle, kisisel ve kolektif bellek, 6liim, kayip ve yokluk temalarin
merkeze aldig1 sdylenebilir. Boltanski’nin pratiginin aile fotograflar1 ve an1 fotografi ile
iligkisi 1971 tarihli Album de photos de la famille D., 1939-1964 adl1 calismasina uzanir.
Bu calisma tarihsel olarak Shmid’in ¢aligmasinin dncesinde ger¢eklesmesine ragmen
inceleme igerisinde kronolojik olarak 6n siraya ¢ekilememesinin nedeni, sanatginin bir
arkadasina ait aile albiimiinden edindigi fotograflar ile iiretimde bulunmasi ve bu sebeple
caligma igerisinde tanimladigimiz “buluntu an1 fotograflar1” kavramina anonim olmadigi
gerekcesiyle hizmet etmeyisidir. Esasinda 1980’lerin sonuna dogru anonim buluntu
fotograflara ilgisi yogunlasan sanat¢cinin bu baglamda bir okulun yillik arsivinden
buldugu vasikalik fotograflarla iiretilmis 1987 tarihli Le Lycée Chases adli serisi (Gorsel
17) buluntu fotograflarla kurdugu iliskiyi anlayabilmek adina belirleyici bir 6rnek olarak

degerlendirilebilir.

Gorsel 17: Christian Boltanski, Le Lycée Chases, 1987, 15 teneke kutu, 15 fotograf, 15
lamba, elektrik teli, 297.2 x 266.7 x 30.5 cm.

Kaynak: Artsy, sanatgi/galeri arsivi.
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Gorsel 18: Christian Boltanski, Le Leycee Chases, 1987,
Jelatin giimiis baski1 47.25 x 23.5 x 9 cm.

Kaynak: Mutual Art, sanatgi/galeri arsivi.

Sanat¢inin caligmalarinda kullandigi portrelerin bir kismimin 6liim ilanlar
(ayrica bkz. Boltanski, Les Suisses morts, 1990), gazete kupiirleri ya da kamusal
arsivlerden elde edilmis olmasi, sanat¢inin pratigini dogrudan aile albiimiinden
koparilmis, kaybolmus, 6zgiin baglamindan ayr1 diismiis buluntu an1 fotograflariyla
calisan diger sanat¢ilardan ayirir. Ancak bu imgeler, esasinda sanatsal bir amag
gilitmeksizin iiretilmis olup, vefat ilan1 amaciyla Oznenin varisleri tarafindan
gazetelerde yayimlanmis ya da bagka tiirden belirli bir amagla kamusala agilmis
olmalarma karsin Boltanski’nin eserlerinde kisisel bellege, yas ritiieline ve bir
yasanmighgin temsiline bagli olduklar1 6l¢iide an1 fotografi rejimiyle iliskilerini
biitiiniiyle kaybetmezler. Bu nedenle Boltanski, bu ¢alisma kapsaminda buluntu ani
fotografinin saf bir 6rnegi olarak degil, 6zel bellek ile kamusal arsiv arasinda
konumlanan bir esik 6rnek olarak ele alinabilir. Keza sanatg¢i, kamusal alanda 6liim
ilan1 amaci ile paylasilmis olmasi nedeniyle bilgileri erisilebilir olmasina ragmen bu
fotograflart mevcut baglamimdan ve dogrudan ait oldugu Oznenin kimliginden
kopararak kendi anlam kurgusuna hizmet etmesi amaciyla anlami doniistlirerek
yeniden temsil eder. Temsil edilen imgeler flulastirilarak, grenli bir yapida sergilenir.

Oznenin cinsiyeti, yaklasik olarak yasi, fotografta verilen poz gibi detaylarin ilk
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bakista okunabiliyor olmasina karsin sanat¢inin fotograf iizerinde uyguladig: yiizeysel
miidahale dolayistyla 6znenin kimligi artik erisilemez ve tespit edilemez sekilde
muglaklastirilir. Bu baglamda Boltanski’nin buluntu ani1 fotograflariyla gelistirdigi
temsil bi¢cimi yiizeysel miidahale, bu fotograflarla kurdugu iligki ise doniistiirticii iliski

tiirli igerisinde konumlandirilabilir.
6.3 Thomas Sauvin

Thomas Sauvin’in 2009 tarihli Beijing Silvermine (Pekin Glimiis Madeni) projesi,
buluntu an1 fotografi alaninda arsivsel Olcekte ilerleyen bir 6rnek olarak ele alinabilir.
Sauvin, Pekin c¢evresindeki bir geri doniisiim tesisinden yok edilmek iizere olan renkli
negatifleri kurtararak biiyilik bir anonim fotograf arsivi olusturmustur. Sanat¢inin resmi
internet sitesinde Beijing Silvermine yarim milyondan fazla negatiften olusan genis bir
arsiv olarak tanimlanirken bu goriintiilerin Kiiltiir Devrimi sonras1 Pekin’de giindelik

yagsami ve kent sakinlerinin hayatin1 gortiniir kildig: belirtilir (Sauvin, t.y.).

Sauvin’in Beijing Silvermine projesi 6zelinde gelistirdigi pratik, yok olmak iizere
olan negatifleri kurtarma, segme, arsivleme ve negatifleri belirli basliklar altinda basili
hale getirerek kitap formunda yeniden dolasima sokmak tizerine kuruludur. Bu nedenle
miidahale tiirli bakimindan 6ncelikle baglamsal miidahale i¢inde degerlendirilmelidir.
Glimiis nitrat elde etmek i¢in geri donilisiime gonderilmis, atik statiisiine indirgenmis
negatifler, Sauvin’in miidahalesiyle gorsel tarih, giindelik yasam ve kolektif bellek
alanma tasinir. Sanatgr miidahalesinin gilicii bu proje iizerinde; imgenin yok olustan
kurtarilarak arsivsel dolagima getirilmesi baglaminda goriiliir. Proje ilk bakista koruyucu
iliski olarak degerlendirilebilir. Cilinkii sanat¢1, imgeyi bozmak ya da 6znenin temsilini
yeni bir bicimsel kurguya zorlamak yerine, yok edilmek iizere olan gorsel malzemeyi
kurtarir ve goriiniir kilar. Ancak bu koruma tiimiiyle nétr degildir. Sauvin’in se¢me,
smiflandirma ve sergileme bi¢imi, anonim aile imgelerini kigisel baglamlarindan
cikararak Cin’in toplumsal doniisiimiinii anlatan daha genis bir gorsel arsive doniistiiriir.
Dolayisiyla ¢alisma, koruyucu iligki ile doniistiiriicii iliski arasinda esik 6rnek olarak

degerlendirilebilir.
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Gorsel 19: Thomas Sauvin, ¢evrimi¢i arsiv/proje galerisinden bir kesit, proje baslangi¢
tarihi 2009.

Kaynak: Pekin Glimiis Madeni, sanat¢inin resmi internet sitesi.

Sauvin’in pratigi negatifleri kurtarma ve arsivleme eylemiyle sinirli kalmaz.
Sanatg1, Beijing Silvermine arsivi igerisinde bulunan fotograflari, fotograf kitab1 ve is
birligi bigimleriyle yeniden dolagima sokar. Dolayistyla Sauvin’in miidahalesini yalnizca
koruyucu bir arsiv pratigi olarak okumak yetersiz kalacaktir. Ornegin Until Death Do Us
Part (Oliim Bizi Ayirana Dek) adli ¢alismada, Cin diigiinlerinde sigaranin bir ritiiel
nesnesi olarak kullanimina odaklanan fotograflar arsivden segilerek sigara paketi
formundaki bir fotograf kitabi olarak dolasima sunulur (Gorsel 20, 21). Bdylece
fotograflarin anlami, temsil ettikleri diigiin sahneleriyle sinirli kalmayip, sunulduklar

maddi form araciligiyla yeniden kurulur.
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Gorsel 20: Thomas Sauvin, Until Death Do Us Part (Oliim Bizi Ayirana Dek),
Fotograf kitabi, 5,30 x 8,30 x 2,10 cm / 108 sayfa, Jiazazhi, 2015.

Kaynak: Pekin Glimiis Madeni, sanat¢inin resmi internet sitesi.

Gorsel 21: Thomas Sauvin, Until Death Do Us Part (Oliim Bizi Ayirana Dek),
Fotograf kitabindan detay, 5,30 x 8,30 x 2,10 cm / 108 sayfa, Jiazazhi, 2015.

Kaynak: Pekin Glimiis Madeni, sanat¢inin resmi internet sitesi.

Thomas Sauvin, Beijing Silvermine arsivini yalnizca korunmasi gereken bir
gorsel arsiv olarak gdrmez, bu imgeleri farkli anlatilarin ve yeni iiretim alanlarinin ortaya
cikabilecegi agik bir malzeme alani olarak ele alir. Sanatci, arsivindeki fotograflar: kimi
zaman “baska bir hikdye anlatmak ve yeni bir sey yapmak™ i¢in kullanilabilecek ham

malzeme olarak gordiigilinii ifade eder (Smyth, 2017). Bu yaklasim, Beijing Silvermine’in

34



kollektif bellegi kurtarma projesi niteligiyle sinirli kalmadigini, ayn1 zamanda buluntu
fotograflarin yeni sanatsal, editoryal ve yayinsal baglamlarda yeniden dolasima

sokulmasina hizmet eden bir arsiv olarak degerlendirildigini gosterir.

Bu baglamda Sauvin’in arsivinden gelen imgelerin farkli projelerde farkli temsil
bicimlerine a¢ildig1 6rnekleri incelemek gerekir. Erik Kessels ile gergeklestirilen ME TV
caligmasinda (Gorsel 22) bulunan fotograflar, se¢me ve yerlestirme yoluyla glindelik bir
ev i¢i temsilin tekrar, poz ve modern nesneyle kurulan iligki iizerinden yeniden
okunmasini saglar. Kensuke Koike ile yapilan No More, No Less serisinde (Gorsel 23)
ise Sauvin’in arsivinden alinan negatiflerden iiretilen giimiis baskilar, Koike’nin kesme,
parcalama ve yeniden diizenleme miidahalesiyle goriintliniin kendi ig¢inden yeni bir

temsil yiizeyi liretmesine imkan tanir.

Boylece Beijing Silvermine projesinin kollektif bellek arsivi niteliginin Gtesine
gectigi, paylasima agildigi sanatgilar tarafindan baglamsal, editoryal ve fiziksel

miidahalelere acik hazir nesne arsivine doniistiiglinii séylemek miimkiin.
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Gorsel 22 : Thomas Sauvin & Erick Kessels, ME TV, fotograf kitab1, 13 x15cm /24
sayfa, 2014.

Kaynak: Pekin Glimiis Madeni, Thomas Sauvin’in resmi internet sitesi.

Me Tv adli fotograf kitab1 Sauvin & Kessels ortak ¢alismasi olup seri her biri elle
yerlestirilmis 8 adet fotograftan olusur. Tiim fotograflarda 60 yas {istii bir kadinin ayni

televizyonun Oniinde ayni sekilde poz verdigi goriiliir. Proje icerisinde anlam, fotografin
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cekildigi tarih ve konumu nedeniyle toplumsal ve donemsel okumalar sayesinde kurulur.
Fotografin ¢ekildigi donem ve kiiltiire ait bilgilere erisebiliyor olmak; fotografin
cekildigi donem igerisinde bir televizyona sahip olmanin 6zneye yasattig1 duyguyu ve bu
nesne ile bir degil birka¢ kez fotograflanma arzusunu anlamlandirmay1 miimkiin kilar.
ME TV, Thomas Sauvin’in koruyucu iliski kurdugu Beijing Slvermine arsivini diger
sanatgilarla paylagima a¢gmasi iizerine iliski diizleminde doniisiime ugrayan bir pratik
olarak ele aliabilir. Sanatgilarin fotograflari bi¢cimsel ve anlamsal okumalar araciligiyla
alblim haline getirmeleri dolayisiyla buluntu ami fotograflartyla kurdugu iliski,
donitisttirticii iligki tlirli, miudahale bi¢cimi ise fotografin ylizeyine herhangi bir

miidahalede bulunulmamasi sebebiyle baglamsal miidahale diizleminde ele alinabilir.

Kensuke Koike ve Thomas Sauvin ortak ¢alismasi No More, No Less (Ne Eksik,
Ne Fazla) serisi Thomas Sauvin aracilifiyla elde edilen buluntu fotograflarin fiziksel
miidahale alanina agildigimi gosterir. Proje, Sauvin’in 2015 yilinda satin aldigi,
1980’lerin basinda Sanghay Universitesi’nde okuyan, kimligi bilinmeyen bir fotograf
Ogrencisine ait ¢alisma dosyasindan hareketle olusturulur. Dosya igerisinde bulunan
buluntu orijinal negatiflerden yeni giimiis baskilar {iretilmis; ardindan Koike bu baskilari
bicak ve yapigskan bant kullanarak kesmis, yeniden diizenlemis ve imgenin i¢indeki
pargalar1 yine imgenin i¢inde yeniden konumlandirmistir. Bu miidahale “higbir sey
eklenmez, hi¢bir sey ¢ikarilmaz” kuralina dayanir; dolayisiyla imge fiziksel olarak
doniistiirtiliirken, kullanilan malzeme yine fotografin kendi sinirlar1 i¢inde kalir. (Koike,
ty.)

Sauvin’in temel arsiv pratigi baglamsal miidahale ve koruyucu/doniistiiriicii iliski
icinde degerlendirilebilirken, No More, No Less is birligi 6zelinde yiizeysel miidahale ve
miidahaleci iliski tiiriine yaklasir. Ancak burada miidahalenin dogrudan Koike tarafindan
gerceklestirildigi belirtildiginden; Sauvin proje igerisinde, buluntu fotografi saglayan ve
sanatsal miidahale alanina ac¢ilmasini miimkiin kilan ortak iiretici konumundadir.
Koike’nin resmi internet sitesinde Sauvin ve Koike’nin bu yontem araciligiyla yalnizca
kendi i¢indeki parcalarla yeniden kurulan bir goriintiiniin olasiliklarini arastirdiklari ifade

edilir.
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Gorsel 23: Thomas Sauvin & Kensuke Koike, No More, No Less (Ne Eksik, Ne Fazla),
buluntu negatiften tiretilmis glimiis jelatin baski tizerine miidahale, 2018.

Kaynak: Kensuke Koike’nin resmi internet sitesi.

—

Gorsel 24: Thomas Sauvin & Kensuke Koike, No More, No Less, (Ne Eksik, Ne Fazla),
Fotograf Kitabi, 2018.

Kaynak: Kensuke Koike’nin resmi internet sitesi.
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Thomas Sauvin, 2022 tarihli Verso (Gorsel 25) serisini internet sitesi araciligiyla
tanitirken kimlik fotograflarini bir tiir “fosil”, yani insan izinin kagida sabitlenmis hali
olarak gordiigiinii ifade eder (Sauvin, 2022). Sanat¢iya gore banal, tekrarlayan ve son
derece standartlastirilmis portreler, iglevsel ve siradan goriiniimlerine ragmen belirli bir
cekicilik tasir. Verso serisinde Sauvin, son on bes yilda Cin’de topladig1 fotograf
koleksiyonuna ydnelir. Fotograf baskilarini gii¢lii bir 151k kaynagina maruz birakarak
fotografik goriintiiniin bulundugu 6n yiiz ile arka yiizde yer alan el yazis1 kisisel notlar
ayni ylizeyde goriiniir kilar. Boylece isim, yer ve tarih gibi 6znel bilgiler ve anonim
ylizleri tek bir temsil alaninda birlestirir. Bu ¢calisma, fotografin kimlik ve iz, yliz ve yazi,
gorlinilir olan ve gizli kalan arasindaki iligkiyi ayni anda barindiran bir temsil nesnesi

oldugunu gosterir.

Gorsel 25: Thomas Sauvin, Verso, fotograf kitabi, Jiazazhi ve RVB tarafindan ortak
yayinlandi, 128 sayfa, 24.4 x 35 cm 2022.

Kaynak: Pekin Glimiis Madeni, Thomas Sauvin’in resmi internet sitesi.
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Gorsel 26: Thomas Sauvin, Verso, fotograf kitabi, Jiazazhi ve RVB tarafindan ortak
yayinlandi, 128 sayfa, 24.4 x 35 cm 2022.

Kaynak: Pekin Glimiis Madeni, Sanat¢inin resmi internet sitesi.

6.4 Maurizio Anzeri

Maurizio Anzeri’nin pratigi, buluntu am1 fotografina yonelik miidahalenin en agik
bicimde yiizeyde gerceklestigi orneklerden biridir. Sanat¢i iglerinde ¢ogunlukla, eski
anonim portre fotograflarinin tizerine iplikle dogrudan nakis isler; boylece fotografin
maddi yilizeyini yeni bir temsil alani olarak kullanir. Saatchi Gallery, Anzeri’nin
portrelerini dogrudan buluntu vintage fotograflarin tlizerine dikerek iirettigini, bu islem
sonucunda ipliklerin figiirler lizerinde kostiim, maske ya da aura gibi etkiler yarattigim
belirtirken portreler iizerinde yapilan bu fiziksel miidahalenin ayni anda kisinin
diisiincelerini veya duygularini ortaya ¢ikariyormuscasina psikolojik bir aura izlenimi

verdigini ifade eder (Saatchi, t.y.).

Anzeri’nin ¢aligmalari bu tezde 6nerilen model agisindan Oncelikle yiizeysel miidahale
tirii iginde degerlendirilmelidir. Sanat¢1 fotografin baglamini yeniden sunma yoluyla
degistirirken bir yandan fotografin yiizeyine fiziksel olarak girer, igne ve iplikle imgeyi
deler, kimi zaman sureti orter ve yeniden bi¢cimlendirir. Boylece fotograftaki 6zne, artik
yalnizca ge¢misten kalmis anonim kisi olmaktan ¢ikar; bu yeniden temsil bigiminde

sanat¢inin iplikle kurdugu yeni maskenin ve gorsel ritmin tasiyicisina doniisiir.
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Sanatc1; 6znenin yiiziinii, bakisini, kimligini dogrudan yeniden bi¢imlendirerek
fotografin 6zgiin temsil yapisina miidahalede bulunur dolayisiyla iliski tiiri agisindan
Anzeri’yi miidahaleci iligki baglaminda ele almak dogru olacaktir. Anzeri’nin dikisleri
ylizii kapatirken goz, agiz ya da kulak gibi baz1 yerleri agikta birakir bu sinirli izleme
fotografin tamamen yok edilmedigini ancak eski imgeyle yeni yiizey katmani arasinda
gerilimli bir temsil alan1 kuruldugunu gosterir. Bu nedenle Anzeri’nin pratigi buluntu am
fotograflarinin temsil krizini gii¢lii bir bicimde goriiniir kilan 6rneklerden biridir. Buluntu
fotograf hala gegmis 6znenin izini tasir, ancak bu iz sanat¢inin fiziksel miidahalesiyle

artik baska bir temsil alanina ve baska bir kimlik yilizeyine donligmiistiir.

Gorsel 27: Sol; Maurizio Anzeri, Mia, 2014, buluntu fotograf {izerine nakis, 48x33 cm.

Gorsel 28: Sag; Maurizio Anzeri, Mio, 2014, buluntu fotograf lizerine nakis, 48x33
cm.

Kaynak (Gorsel 27 ve 28): Saatchi Gallery, sanatgi/galeri arsivi.

6.5 Rosangela Renné

Rosangela Rennd’nun caligmalari eski aile alblimleri, slaytlar (diapozitif), gazeteler,
bitpazarlarinda bulunan atilmig imgeler, arsivler gibi kaynaklardan beslenir. Sanat¢inin
Bibliotheca (Kiitliphane) adl1 ¢alismasi, bu ¢aligma acisindan buluntu ani fotograflarinin

sanat alaninda yeniden temsil edilmesine iliskin gorece karmasik bir 6rnek sunar.
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Bibliotheca’da (Gorsel 29, Gorsel 30 ve Gorsel 31) fotograflar tamamen erigime
kapatilmaz fakat alblimiin 6zgiin, kisisel ve biitlinliiklii anlatisina dogrudan erigim
engellenir. Renndé’nun resmi internet sitesinde sanatgr belirli imgeleri yeniden
fotografladigi, albiimleri ise sonsuza dek mihiirledigi/kapattigini belirtir (Renno, 2012).
Buluntu albiimler bu yerlestirme c¢alismasinda kilitli vitrinler iginde tutulurken,
tizerlerine igeriklerinin 1:1 6lgekli fotografik temsilleri yerlestirilir. Boylece izleyici,
albiimiin kendisiyle degil, onun sanat¢1 tarafindan diizenlenmis, kodlanmis ve dolayl
halde sunulmus temsiliyle karsilasir. Renné bu sayede buluntu ani fotograflarin1 kendi

belirledigi diizlemde kontrollii bir okuma alanina tagir.

Sanatci, farkli kaynaklardan topladigi fotograf albiimleri, diapozitif ve negatifleri
dogrudan erisilebilir bir gdriintii arsivi olarak sunmak yerine, onlar1 kapali kutular, sinirh
bilgiler ve katalog diizeni i¢inde yeniden konumlandirirken izleyici, fotograflara
biitiiniiyle hakim olamaz; buna ragmen onlarin ge¢misi, sahipleri ve olas1 anlamlari
hakkinda zihinsel bir okuma iiretmeye yonelir (Renn6, 2012). Caligmanin iiretim pratigi,
buluntu an1 fotografinin temsil sorununun yalnizca imgenin kendisinde ya da sanat¢inin
baglamlandirma siirecindeki miidahalesinde degil, izleyicinin eksik bilgiyle kurdugu
yorum ve Onyargi siireglerinde de bulundugunu goriiniir kilar. Renné’nun miidahalesi,
fotografin ylizeyini fiziksel olarak degistirmekten ¢ok, onun erisim kosullarini, arsivsel
statiisiinii ve okunma bi¢imini doniistiirlir. Fotograflar hala kisisel ge¢mislere ait izler
tasir; ancak sanat¢inin kurdugu sergileme ve siiflandirma diizeni iginde artik bireysel
hatira nesneleri olmaktan ¢ikarak, bellek, arsiv, kayip ve yorum iiretimi iizerine diigiinen
bir temsil alanina doniisiir. Dolayisiyla sanatginin buluntu fotograflara baglamsal olarak

miidahalede bulundugu ve bu fotograflarla doniistiiriicii iliski kurdugu sdylenebilir.
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e Y
Gorsel 29: Rosangela Renno, Bibliotheca, 2002, Yerlestirme, Akrilik vitrinler, harita,
celik dosyalama sistemi, eski fotograf albiimleri ve lamine edilmis renkli fotograflar.

Kaynak: Sanat¢inin resmi internet sitesi.

Sanat¢1 Bibliotheca’da izleyiciye sunulan kaynak, yer ve nesne bilgileri,
fotograflarin ge¢misine iligkin kesin ve dogrulanmis belgeler olmadigini belirtir; bu
baglamlandirma sanat¢inin  kurdugu arsivsel temsil diizeninin pargasit olarak
degerlendirilmelidir (Renno,2012). Dolayisiyla ¢aligsma, buluntu an1 fotografinin kayip
baglamimin ancak pargali, aracili ve sanat¢i tarafindan yeniden diizenlenmis bilgiler
iizerinden kurulabilecegini gosterir. Calisma icerisinde izleyiciye verilen sinirl bilgiler,
fotograflarin gegmisini agiklamaktan ¢ok, bu ge¢misin ne kadar eksik ve temsil yoluyla
yeniden kurulmus oldugunu goriinlir kilar. Yaklasim, ¢aligmanin temsil sorununu
zayiflatmaz; aksine gili¢lendirir. Cilinkii buluntu anm1 fotograflarinda 6zgiin baglam ¢ogu
zaman zaten eksiktir, kayiptir ya da sonradan kurulmaktadir. Bdylece Bibliotheca,
buluntu fotografin kayip baglamini onarmaya calisan bir arsiv ¢aligmasi olarak degil;
baglamin temsil i¢inde nasil yeniden iiretildigini goriinlir kilan bir ¢alisma olarak

degerlendirilebilir.
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Gorsel 30: Rosangelo Renno, Bibliotheca, 2002, Yerlestirme.

Kaynak: Sanat¢inin resmi internet sitesi.

Gorsel 31: Rosangelo Rennd, Bibliotheca, 2002, Yerlestirme.

Kaynak: Sanat¢inin resmi internet sitesi.

Sanat¢inin Nuptias (Evlilik) projesi ise miidahale tiirii ve iliski bi¢imi baglaminda

ayrica degerlendirilmeyi gerektirir. Sanatci proje igerisinde buluntu diigiin fotograflarini
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kullanir. Diigiin fotografi 6zel hayatin, aile kurmanin, toplumsal onaym ve kisisel
bellegin en yogun imgelerinden biridir. Fakat bu imgelerin aile albiimlerinden koparak
dolagima diismesi, onlarin artik 6zel sahiplik ve aile bellegi i¢indeki giivenli konumlarin
kaybettiklerini gosterir. Dolayisiyla Rennd’nun buluntu ami fotografinin en kirilgan
bicimlerinden biriyle ¢alistig1 sdylenebilir: Bir zamanlar aile tarihinin merkezinde duran

diigiin fotograflari, artik anonimlesmis ve satisa sunulan gorsel kalintilara dontigsmiistiir.

|
|
) |
|
|
|
r

Gorsel 32: Rosangela Renno, s/titulo (baratas) [isimsiz, hamambdocekleri],
2017-2023, Nuptias serisinden, fotograf iizerine karigik teknik.

Kaynak: ArtNexus sanatci/galeri arsivi.

Miidahale tiirii agisindan Renné’nun pratigi 6rnege gore farklilik gosterir; 6rnegin
Nuptias projesi yiizeysel miidahale olarak ele alinmay1 gerektirir. (Gorsel 32). Sanatci
fotograflar evlilik, ritiiel, aile bellegi, toplumsal hafiza ve fotografin eskime/terk edilme

slireci iizerine yeni bir okuma alanina acarken ayni zamanda fotograf nesnesi lizerinde

44



uyguladig1 boyama, kolaj gibi tekniklerle fotografin yiizeyine miidahalede bulunur. Iliski
tirii bakimindan ise Rennd’nun pratigi c¢ogunlukla dontstliriicii iliski icinde
konumlandirilabilir. Ciinkii fotograflar 6zgiin aile baglamlarindan ¢ikarilarak sanat¢inin
kurdugu daha genis bir toplumsal ve elestirel anlatinin parcasi haline gelir. Sanatci
caligma igerisinde diigiin fotografinin ritiiel degeri ve aile belleginin ¢dziilmesi sorgular.
Proje igerisinde ayrica, artik algilanamayacak bi¢imde miidahaleye ugramis ¢alismalar
da bulundugundan Rosangelo Renn6’nun Nuptias adli ¢alismasi salt doniistiiriicii iliski
icerisinde yorumlanamaz. Isimsiz [sonsuz ask] calismasinda oldugu gibi (Gérsel 33)
sanatg1 proje igerisinde bulunan bazi fotograflarla kimligi tamamen yok etmek suretiyle
miidahaleci iliski kurar. Bu durum sanat¢inin tek proje igerisinde buluntu an1 fotograflar
ile kurdugu iliski tiiriinii doniistiiriicii ve miidahaleci iligki olarak degerlendirmeyi gerekli
kilar.

S\

s/titulo (amor eterno), 2017

Gorsel 33: Rosangela Renno, s/fitulo (amor eterno) [isimsiz, sonsuz agk] 2017-2023,
Nuptias serisinden, fotograf lizerine karisik teknik.

Kaynak: Sanat¢inin resmi internet sitesi.

6.6 Lisa Kokin

Lisa Kokin erken donem islerinden; Sewn Found Photos (Dikisli buluntu fotograflar) adli
serisinde eserlerini bitpazari, ucuzluk diikkanlari, geri doniisiim magazalarindan buldugu

materyallerle olusturmus ve bu calismalarda genelde buluntu cocuk ve diigiin
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fotograflarini kullanmistir (Smithson, 2013). Fotograflarda yer alan kisilerin gercek
yasam Oykiilerini bilmedigini, buna karsin onlara yeni bir hayat ve kimlik atadigini ifade
eden sanatci, buluntu fotograflarla kurdugu iliskiyi Aline Smithson’in Lenscratch’te
yayimlanan “Lisa Kokin: Sewn Found Photos” baslikl1 yazisinda yer verilen sanatci

aciklamasinda su sozlerle agiklar;

Stiidyomda  oturup fotograflanan insanlarin hayatlarimin  dogasi iizerine
spekiilasyon yapryorum. Elbette gercegi asla bilemeyecegim,; bu nedenle onlara
veni hayatlar vermenin ve sanatin miitevazi hizmetkdri olarak, ben olmasaydim
stiriiklenecekleri belirsizlikten onlart kurtarmanin benim gorevim oldugunu
hissediyorum. Onlar igin biitiiniiyle farkli bir kimlik icat etmeye ¢alistyorum;
ancak elbette son kertede bu eserler, calismalarimda yer alan yiizlerce anonim

bireyden ¢ok, benimle ilgilidir. (Aktaran; Smithson, 2013)

Ayrica Smithson, Kokin’in bagkalarmin fotograflarin1 izlemenin cezbedici 6zelliginin
fotograflarin Oznesinin tasiyabilecegi sosyolojik nitelikler ve baskalarimin anilarim
edinmenin onda yarattig1 nostalji ve hiiziin duygusu oldugunu sdylerken, i¢ten ice bu
sekilde bunlara sahip olmanin yasa dis1 olmasi gerektigini diisiindiigiinii fakat satildiklar
takdirde onlar1 edinmemesi i¢in bir neden bulamadigini ifade ettigini aktarir (Smithson,

2013).
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Gorsel 34: Lisa Kokin, Best Wishes, (En lyi Dileklerimle), Sewn Found Photos 1
serisinden, dikilmis buluntu fotograflarla karisik teknik kolaj, 167,64 x 233,68 x 2,54
cm,2001

Kaynak: Sanat¢inin resmi internet sitesi.
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Gorsel 35: Lisa Kokin, Best Wishes, (En lyi Dileklerimle), Sewn Found Photos 1
serisinden, dikilmis buluntu fotograflarla karisik teknik kolaj, 167,64 x 233,68 x 2,54
cm, 2001, detay.

“UNPVEN - W O

Kaynak: Sanat¢inin resmi internet sitesi.
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Lisa Kokin’in Best Wishes (Gorsel 34 ve 35), Trophy (Gorsel 37), ve Homosexual
Lifestyle (Gorsel 36) adli ¢alismalari, sanat¢inin Sewn Found Photos bashigi altinda
rettigi igler arasinda yer alir. Sanat¢inin bu baslik altinda topladigi iiretimler, Sewn
Found Photos 1 ve Sewn Found Photos 2 olarak iki ayr1 grupta sunulmaktadir. Sewn
Found Photos 1 i¢inde yer alan Best Wishes gibi ¢aligmalarin daha ¢ok iki boyutlu yiizey
diizenlemeleri olarak kurgulandigi (Gorsel 34 ve 35); buna karsilik Sewn Found Photos
2 baghigr altindaki tiretimlerin kiibik, hacimli ve {i¢ boyutlu nesne karakteri tasidigi

goriliir (Gorsel 36 ve 37).

ORI S e
i) RS Sy o, T Ny
a2 S Y b -
Gorsel 36: Lisa Kokin, Homosexual Lifestyle ve eserden detay, 2001, Sewn Found
Photos 2 serisinden, dikilmis buluntu fotograflarla olusturulmus karisik teknik ti¢

boyutlu nesne, 22,86 x 17,78 x 6,35 cm.

Kaynak: Sanat¢inin resmi internet sitesi.
Kokin’in Homosexual Lifestyle adli ¢alismast Sewn Found Photos 2 bashgi

altinda tirettigi kiiciik 6lgekli, iic boyutlu nesne-formlardan biridir. Calismada kullanilan

cocuk fotograflari, Kokin’in buluntu fotograflar araciligiyla aile, ¢ocukluk, kimlik ve
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toplumsal ritliellere iliskin konular1 yeniden diisiinmeye iliskin bir pratik olarak
degerlendirilebilir. Bununla birlikte sanat¢inin bu bashiga ya da ¢ocuk imgelerinin
kullanimina iligkin dogrudan bir a¢iklamasi bulunmadigindan, baslik ile gérsel malzeme
arasindaki iligkiyi kesin bir niyet okumasi yapmak giictlir, bu durum calismanin
sanat¢inin  baglamlandirmasiyla ¢ok anlamli ve problemli bir temsil alani olarak ele
alinmasini gerektirir. Ancak ¢alismanin basliklandirmasindaki niyetin sanatci tarafindan
beyan edilmemesi ve eserin teknik malzemesinin buluntu ¢ocuk fotograflar1 gibi hassas

bir imge grubuna dayanmas1 buradaki temsili ayrica etik bir problem haline getirir.

Gorsel 37: Lisa Kokin, Trophy ve eserden detay, 2000, Sewn Found Photos 2
serisinden,karisik teknikle dikilen buluntu fotograflarla olusturulmus ti¢ boyutlu
nesne,22,86 x 22,86 x 11,43 cm.

Kaynak: Sanat¢inin resmi internet sitesi.

Sanatci, bitpazarlar1 ve ikinci el diikkanlarindan edindigi anonim fotograflari
yalnizca secip yeniden baglamlandirmakla yetinmez; onlar1 kesme, dikme, birlestirme ve
hacim kazandirma gibi iglemlerle maddi olarak doniistiiriir. Dolayisiyla Lisa Kokin’in
Sewn Found Photos 1 ve Sewn Found Photos 2 bashgi altinda iirettigi ¢aligmalar, bu
aragtirmada onerilen model agisindan ytizeysel miidahale kapsaminda degerlendirilebilir.
Buluntu fotograflar sanat¢inin fiziksel miidahalesiyle yeni bir temsil ylizeyine ve kimi

orneklerde li¢ boyutlu bir nesne formuna tasinir. Best Wishes gibi iki boyutlu yiizey
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diizenlemelerinde fotograflar dikis araciligiyla yeni bir biitiinliik i¢inde yan yana
getirilirken, Sewn Found Photos 2 baghigi altindaki iiretimlerde bu miidahale daha
hacimsel bir karakter kazanir. Sanatc¢i fotograflardaki anonim kisilerin varligim
biitiiniiyle silmez, ancak onlarin 6zglin baglamlarini, okunma bi¢imlerini ve maddi
yapilarini belirgin bigimde yeniden kurar. Dolayisiyla Kokin’in buluntu fotograflarla
dontistiirticii iliski kurdugu sOylenebilir. Sanatginin fotograflardaki kisilerin gergek
yasam Oykiilerini bilemeyecegini, buna karsin onlara yeni hayatlar ve kimlikler atadiginm
ifade etmesi de bu yorumu destekler. Bu nedenle Kokin’in pratigi, buluntu am
fotografinin hem fiziksel ylizeyine hem de temsil ettigi anonim 6znenin kimligine
baglamsal anlamda miidahale eden; ancak biitiiniiyle silmedigi ya da taninabilirligini
zayiflatmadig icin miidahaleci iliskiye yaklasan gii¢lii bir doniistiiriicii iliski 6rnegi

olarak degerlendirilebilir.
6.7 Aji Susanto Anom Purnomo

Endonezyali ¢agdas sanatci1 ve akademisyen Aji Susanto Anom Purnomo’nun buluntu
fotograflar lizerinden gelistirdigi pratik, appropriation’in somut bir 6rnegini sunar. Aji
Susanto Anom Purnomo, “Revisiting Memory through Found Photographs
Experimentation” baslikli makalesinde, buluntu fotograflarla gergeklestirdigi karma
medya c¢alismalarini bellek, zaman ve 6znel deneyim iligkisi iizerinden tanimlar
(Purnomo, 2025). Sanatgi1, ¢calismasinda fotografi yalnizca gegmiste yasanmis bir anin
belgesi olarak degil, bellegi harekete geciren ve 6znel ¢agrisimlar iireten bir arag olarak
ele alir. Bu baglamda buluntu fotograflar, sanat¢iyla dogrudan kisisel bagi bulunmayan
imgeler olmalarina ragmen, onun kendi gegmisine, aile imgesine ve cocukluk anilarina
ilisgkin duygulanimsal baglantilar kurmasina imkan saglar. Anom, fotograflarin
tetikleyici olabilecegi diislincesinden yola ¢ikarak, kisisel bir bag icermeseler dahi

izleyicide bellek olusturabilecegini ileri siirer.

Purnomo’nun ¢aligmasinda fotograftaki kiiciik ayrintilarin bellegi tetiklemesi,
Barthes’in punctum kavramiyla iliskilendirilebilir. Bu iligki, fotografin anlaminin sabit
ve tekil olmadigini; izleyicinin bellegi, duygulanimi ve kisisel ¢agrigimlari araciligiyla
yeniden kuruldugunu gosterir. Bu yaklasimda bellek, sanat¢1 ve buluntu fotograf
arasinda gelisen anlam silirecinin sonucu olarak ortaya ¢ikar. Purnomo’nun

caligmalarinda temelliik, fotografla karsilagsma aninda baglar; baslangicta secim siireci
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bu sahiplenmenin bir parcasi haline gelir. Sanat¢i, buluntu fotograflari fiziksel
miidahalelerle baglamlarindan kopararak onlara yeni anlamlar yiikler; bu siirecte

anlam, fotografa ait olmaktan ¢ikar ve sanat¢i tarafindan yeniden kurulur.

Gorsel 38: Aji Susanto Anom Purnomo, /n The Liminal, buluntu fotograf iizerine
karisik teknik, 2022.

Kaynak: Gorsel bu calisma i¢in sanatci tarafindan e-posta yoluyla paylasiimistir.
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Gorsel 39: Aji Susanto Anom Purnomo, /n The Liminal, buluntu fotograf iizerine
karigik teknik, 2022.

Kaynak: Gorsel bu ¢alisma i¢in sanatci tarafindan e-posta yoluyla paylasilmigtir.

Aji Susanto Anom Purnomo, Revisiting Memory through Found Photographs
Experimentation baslikli makalesinde, buluntu fotograflarla gergeklestirdigi karma
medya caligmalarini bellek, zaman ve 6znel deneyim iligkisi iizerinden agiklar. Sanate,
fotografi yalnizca ge¢miste yaganmis bir anin belgesi olarak degil, bellegi harekete
geciren ve Oznel cagrisimlar iireten bir ara¢ olarak ele alir. Bu yaklasimi Henri
Bergson’un durée/siire kavrami (2001) ve Walter Benjamin’in optik bilingdis1 (2015)
diisiincesiyle temellendirir. Bergson’un durée kavrami, gecmis ile simdinin dogrusal
olmayan bir siireklilik i¢inde i¢ ige gegmesini agiklarken; Benjamin’in optik bilingdist
kavrami, fotograftaki kiiciik ayrintilarin goriinmeyen ya da bastirtlmis anlam
katmanlarin1 agi8a ¢ikarma giiclinii vurgular. Purnomo’nun bit pazarlarindan edindigi
aile ve giindelik yasam fotograflarina kirmizi diigmeler ve iplikle miidahale ettigi In
The Liminal (2022) adli ¢alismasi, buluntu fotografin sanat¢inin kendi bilingdist
bellegiyle nasil temas kurdugunu gosterir. Sanat¢i, figilirlerin kimlik belirleyici

unsurlarim Orterek fotografi bireysel bir an1 olmaktan ¢ikarir ve onu anonimlestirerek
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kendi pratigi igerisinde sahiplenilen bellek insasinin nesnesi olarak temsil eder. Bu
yOniiyle Purnomo’nun ¢aligmasi, buluntu fotografin sanat alaninda yeniden kullanilan
hazir bir imge olmanin yaninda, ayn1 zamanda sanat¢inin kisisel bellegiyle temas eden

aktif bir ylizey haline gelebilecegini gosterir.

Hans Belting’in imgenin farkli bedenlerde yeniden kurulmasina iliskin
yaklagimiyla iligkilendirilebilecek sekilde, bu ¢alisma, bir baskasina ait olan aninin
sanat¢l tarafindan temelliik edilmesi ve yeniden bi¢imlendirilmesi siirecinin daha
secim asamasinda basladigini gosterir. Ciinkii bu fotograflar baglamindan koptugunda
an1 fotografi olma 6zelligini kaybetmez; aksine, her karsilagmada farkli bedenlerde
deneyim yoluyla yeniden kurulur. Sanatcinin temelliik ve bellek iiretimini agikca kabul
etmekle kalmaz ayn1 zamanda temelliik yoluyla sanatsal iiretimin malzemesi haline
gelen buluntu fotograflarin, liretimi destekleyici unsurlar1 i¢inde barindirdigini ifade
eder. Purnomo’nun /n The Liminal baslikli ¢alismasi, bu arastirmanin miidahale ve
iliski modeli icinde yiizeysel miidahale ve miidahaleci iliski kapsaminda
degerlendirilebilir. Sanat¢1, Yogyakarta’daki bit pazarindan edindigi buluntu aile
fotograflarina kirmizi diigmeler ve iplik araciligiyla dogrudan miidahale eder; 6zellikle
figlirlerin yiizlerini ve kimlik belirleyici unsurlarini Orterek fotografin temsil ettigi
Oznelerin tanimabilirligini kesintiye ugratir. Bu nedenle miidahale yalnizca fotografin
baglamin1 doniistiirmekle kalmaz, imgenin goriiniir yiizeyinde 6zne-temsil iliskisini
dogrudan bozar. Purnomo’nun c¢alismasi bu yoniiyle, buluntu ani fotografinin
sanat¢inin bellegiyle yeniden anlamlandirildigi doniistiiriicii bir boyut tasisa da esas
olarak fotografik Oznenin gorliniirliigline yapilan fiziksel miidahale nedeniyle

miidahaleci iligki i¢inde konumlandirilmalidir.

6.8 Selim Siime

“Ama haklisin insan nasil

kendisine bakildigini farzettigi yerden kendisine bakabilir ki?
Bekleyelim bakalim ne olacak.”

Ozgiir Ogiitcen, 2016

(Tekerriir adl1 eserden alint1.)
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Tiirkiye’de buluntu ani fotograflarini yeniden temsil etme yoluyla sanat
nesnesi olarak kullanimia sanatgr ve akademisyen Selim Siime ve ¢alisma
icerisindeki metin ile ona eslik eden psikanalist Ozgiir Ogiitcen’in Tekerriir (2016)
adli fotograf kitab1 gosterilebilir. Tiirkiye’den yalnizca Selim Stime’nin Tekerriir adli
caligmasinin ¢aligmaya konu edilmesi, aragtirmanin kapsamai i¢inde dogrudan buluntu
an1 fotograflarin1 merkeze alan orneklerin sinirli olmasiyla iliskilidir. Tiirkiye’de
buluntu fotograf, arsiv ve vernakiiler imgeyle ¢alisan farkli sanatcilar bulunmakla
birlikte, calismalarin dnemli bir bolimii dogrudan buluntu an1 fotografi kategorisine
yerlesmemektedir. Siime’nin Tekerriir ¢aligmasi ise buluntu vesikalik fotograflari
dogrudan malzeme edinmesi ve fotografik temsilin kimlik, anonimlik ve bakisla
iligkisini tartigmaya agmasi nedeniyle aragtirmanin 6rneklemine dahil edilmistir. Kitap
icerisinde 80 adet buluntu vesikalik fotograf bulunmaktadir. Sanat¢1 Kontrast dergisi
ile yaptig1 sdyleside fotograflarin timiinii agik arttirmadan bir zarf igerisinde satin
aldigini, fotograflar1 kullanirken herhangi bir se¢me-eleme islemi yapmadigini,
goriintli igerisindeki fiziksel miidahalenin baski igerisinde kullanimi esnasinda “tam
bir kafa boyu” olacak sekilde yeniden boyutlandirmadan ibaret oldugunu ifade eder
(Kontrast, 2016).

Sanat kuramcisi, akademisyen ve kiirator Ezgi Bakcay, Stime‘nin ¢aligmasini;
‘bakis’ lizerinden imgenin bir arzu nesnesine doniisiimiinii, tarihin ve hafizanin ve
hatta hatiranin zaman ic¢inde yeniden yazimini, fotografin bu yazimdaki roliinii ve
bizim imgelerle kurdugumuz iliskinin hafizamizda, hatiralarimizda nerede ve nasil
konumlandirdirildigini irdeleyen bir deneme olarak degerlendirmektedir (Bakcay,

2016).
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Gorsel 40: Selim Siime & Ozgiir Ogiitcen, Tekerriir, 2016, fotograf kitabi, kapak
gorlinlimii, 112 sayfa.

Kaynak: Kontrast Dergisi, 51 say1, 2016.

Gorsel 41: Selim Siime & Ozgiir Ogiitcen, Tekerriir, fotograf kitabindan detay
goriintii, 2016, 112 sayfa.

Kaynak: Kontrast Dergisi, 51. Say1, 2016.
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Bu baglamda ona form olarak benzeyen uygulamalardan; deneysel bir yap1 ve
sorgulayici bir durus ile ayrisan Tekerriir, bakis kavramini derinlestirir; baskalarinin
imajlarina sahip olunabilirligi ve onlara bakma 6zgiirliigiinii kendi tislubu ile sorgular.
Calisma kapsaminda incelenen oOrnekler arasinda, Tekerriir’iin bakis ve temsil
meselesini yerel baglamda 6zgiin bi¢cimde tartismaya acan bir sanat ¢aligmasi oldugu

sOylenebilir.

Tekerriir, her ne kadar ¢alisma igerisinde konu edinen temsil ve bakig
problemlerini tartismaya agan bir ¢alisma olsa da baslangicta sanat kaygisiyla
iretilmeyen bu buluntu fotograflar1 kendi elestirel pratigi icerisinde yeniden
baglamlandirir. Fotograflar, eser igerisinde yeniden temsil edilirken ayni zamanda
temsili sorgulamanin bir araci olarak kullanilir. Dolayisiyla eser, dnerilen model
icerisinde baglamsal miidahale kapsaminda degerlendirilmelidir. Caligma icerisinde
iretim nesnesi olarak kullanilan buluntu anmi1 fotograflar1 elestirel sdylemi
somutlagtiran bir islev goriir, dolayisiyla sanat¢inin anlamsal olarak doniigiime

ugrayan buluntu fotograflarla doniistiiriicii iliski kurdugu sdylenebilir.
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7. DIJITAL CAGDA PERFORMATIF ANI; ANI FOTOGRAFININ
GUNCEL KONUMU

7.1 Erick Kessels ve Penelope Umbrico Isleri

Kiiltliir kuramcist Byung-Chul Han’in Sey Olmayanlar (2025) adli ¢aligmasinda
tartistig1 lizere, dijital ¢agda yasam diinyasin1 giderek maddi seylerden ¢ok
enformasyonlar belirler. Dijitallesme siireci ile an1 fotografi, aile alblimiinde
saklanan maddi bir hatira nesnesi olmaktan uzaklasarak hizla iiretilen, paylasilan
ve dolasima giren bir enformasyon ylizeyine doniisiir. Penelope Umbrico’nun
Sunset Portraits’i ve Erick Kessels’in 24 Hrs in Photos g¢alismalar1 ise bu

doniisiimiin sanatsal temsil alanindaki karsiligina denk gelir.

Umbrico’nun Sunset Portraits adli ¢aligmasinda giinbatimi1 manzarasiyla
verilen pozlar, 6znenin “ben buradayim” iddiasini tasirken, bu iddia Flickr’daki
say1siz benzer goriintii arasinda tekilligini kaybeder. Boylece kisisel an1 fotografi,
Oznenin 6zgilin varligini temsil eden bir belge olmaktan ¢ok, dijital dolagim iginde
cogalan, standartlasan ve anonimlesen bir imgeye doniisiir. Benzer bigimde
Kessels’in 24 Hrs in Photos adli ¢alismasi, buluntu fotograf tartismasini dijital
dolasim ve imge fazlalig1 baglamina tasir. Sanatci, yirmi dort saat icinde ¢evrimigi
platformlara yiiklenen yiiz binlerce fotografi fiziksel baskilar haline getirerek
mekan igerisinde yiginti formunda sergiler. Bdylece gilindelik ve kisisel
fotograflarin dijital ortamda kamusal dolagima girdiginde nasil anonimlestigini,
cogaldigini ve bireysel ani niteligini asarak kitlesel bir gorsel yigima doniistigiinii

goriiniir kilar.

Penelope Umbrico’nun Sunset Portraits (Gorsel 44 ve 45) ve Erik
Kessels’in 24 Hrs in Photos (Gorsel 42 ve 43) calismalari, dijital dolasimin kisisel
fotografi nasil enformasyon yiginina, tekrar eden imge kaliplarina ve anonim temsil
yilizeylerine doniistiirdiigiinii gostermeleri bakimindan ortak bir okuma alani

actigindan birlikte ele alinabilir.

Umbrico ve Kessels’in c¢alismalarinda kullanilan dijital imgeler, ¢ogu zaman
kullanicilar tarafindan kendi istekleriyle ¢evrimici platformlara yiliklenmis ve

kamusal dolagima agilmis fotograflardir. Bu durum, s6z konusu imgeleri ¢alisma
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kapsaminda ele alinan, kamusal alan i¢in liretilmemis; aile albiimii, kisisel arsiv ya
da 6zel kullanim baglamindan koparak anonimlesmis buluntu an1 fotograflarindan
ayirir. Bu fark, temsil sorununu dijital ¢agda 6znenin kendi imgesini dolagima
acmasiyla baglayan yeni bir temsil krizine isaret eder. Ciinkii fotograf kamusal
erisime ac¢ildig1 anda, 6znenin baslangictaki niyetinden bagimsiz olarak yeniden
secilebilir, ¢ogaltilabilir, baglamindan ayrilabilir ve baska bir temsil diizeni i¢inde

yeniden anlamlandirilabilir.

Caligmalar internet iizerinde dolasima birakilmis an1 fotograflarinin sanat
alaninda yeniden kullaniminda iki farkli sergileme bi¢imi dolayisiyla birbirinden
ayrilir. Kessels fotograflari bir y1gin olarak sergiler ve izleyicinin bu fotograf y1gin1
icerisinde zaman gecirmesine izin vererek ilk bakista niteliksiz bir yigint1 gibi
goriinen kiitlenin i¢inde derinlesmesine izin verir. Umbrico ise Sunset Portraits adl
serisinde birbirine benzer imgeleri bir biitiin olarak yeniden sunarken, bu
fotograflarin tek bir yiizey iizerinde birlestirilmesi onlarin birbirine benzerligini
gostermeyi hedefler (Umbrico, t.y.). Fotograflarin dijital platform aracilifiyla
edinilmesi, her iki sanat¢inin da onlar1 sanat nesnesi olarak kullanimi esnasinda
fiziksel baskilar haline getirmesi fotografin yiizeyine yapilan bir miidahale olarak
ele alinmaz fakat her iki sanat¢1 fotograflar: elle tutulur ve deneyimlenebilir hale

getirerek baglamsal anlamda doniistiiriir.

Penelope Umbrico ve Erick Kessels’in pratigi her ne kadar ilk izlenimde
sunum kosullar1 nedeniyle birbirinden farkl: iki anlatim olarak algilansa da dijital
fotograflarla kurduklar: iligki bakimindan ortak bir zeminde bulusur. Sanat¢ilar
dijital imgeleri ¢ogulluk karsisinda degerini yitiren ve anonimlesen gorseller olarak
ele alirken imgeyi i¢inde bulundugu ¢ok katmanli dijital yapi icerisinden ¢ikararak
nesnel diinyada sey formunda yeniden sunar. Sanat¢1 fotograflar1 yine onun ait
oldugu dijital boyutta benzerlik ve yigint1 iligkileri icinde ele aldigindan bu ¢ikarma
islemi ortaya ¢ikarma anlaminda degil yeniden baglamlandirma anlamindadir.
Dolayistyla miidahale tiiri ayn1 zamanda onlarin dijital fotograflarla kurdugu

doniistiirticii iliskiyi ortaya koyar.
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Gorsel 42: Erik Kessels, 24 Hrs in Photos (Fotograflarda 24 Saat), 2011.
Yerlestirme goriiniimii, Foam Amsterdam, What’s Next? sergisi, Amsterdam.

Kaynak: Sanat¢inin resmi internet sitesi.

Gorsel 43: Erik Kessels, 24 Hrs in Photos (Fotograflarda 24 Saat), 2014.
Yerlestirme goriiniimii, Biennale Images Vevey, kilise koro boliimii, Vevey.

Kaynak: Sanat¢inin resmi internet sitesi.

59



Ik olarak 2011°de Foam Amsterdam’daki What’s Next? sergisi igin
tasarlanan 24 Hrs in Photos (Gorsel 42), sonraki yillarda farkli sergiler i¢in yeniden
kurulmustur (Foam, 2011; KesselsKramer, t.y.). Calismanin 2014 Biennale Images
Vevey kapsaminda bir kilisenin koro bdliimiinde sunulan versiyonu (Gorsel 43),
mekansal baglamin eserin anlamini nasil doniistlirdiigiinii gdstermesi bakimindan

Onemlidir.

Gorsel 44: Penelope Umbrico, Sunset Portraits (Glinbatimi Portreleri), 2010,
Detay

Kaynak: Sanat¢inin resmi internet sitesi.

Penelope Umbrico, fotograflarin yiizeyine dogrudan fiziksel miidahalede
bulunmaz ancak onlar1 dijital dolasimdan ¢ikarip seri ve tekrar mantig1 i¢inde
yeniden konumlandirarak 6zgiin baglamlarii doniistiiriir. Fotograflardaki figiirler,
kameranin giines 15181na gore pozlama yapmasi nedeniyle siluet halinde goriiniir;
bu durum fotografin, 6znenin anonim olarak algilandig1 bir temsil yiizeyine

doniismesine neden olur (Umbrico, t.y.).
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Gorsel 45: Penelope Umbrico, Sunset Portraits (Glinbatim1 Portreleri), 2011.
Flickr’dan alinan goriintiilerle olusturulmus 1.058 adet makine C-print
(kromojenik renkli baski), her biri 10,16 x 15,24 cm. PACE Gallery, New
York, sergileme goriiniimdi.

Kaynak: Sanat¢inin resmi internet sitesi.

Umbrico’nun serinin sergilenmesinde kullandigi C-print baski teknigi,
renkli fotograf kagidinin 1s1kla pozlanarak kimyasal siiregten gecirilmesiyle elde
edilen kromojenik baski yontemidir (Suomen valokuvataiteen museo, t.y.).
Sanatcinin Flickr’dan aldigi dijital goriintiileri 10,16 % 15,24 cm boyutlarinda
makine C-print olarak bastirmasi, dijital ortamdan alman kisisel goriintiilerin
fiziksel fotograf nesnesine doniismesini saglar (Umbrico, t.y.). Umbrico’nun
fotograf deneyiminin niteligini nicelik i¢erisinde sorguladigi bu ¢aligmada C-print
baski teknigi, hiz1 dolayisiyla Umbrico’nun pratigi igerisinde anlami destekleyen

bir unsur olarak ele alinabilir.

Umbrico’nun Sunset Portraits serisi, Byung-Chul Han’in dijital ¢cagda
fotografin deneyimle kurdugu iliskinin zayiflamasina yonelik elestirileriyle birlikte
okunabilir. Han’a gore dijital imge, deneyimin kalic1 bir izinden ¢ok, dolagima
sokulan ve hizla tiiketilen bir enformasyon ylizeyine doniisiir. Bu baglamda
fotograf cekme davranisi, yasanan anin derinlesmesinden ziyade 6znenin kendisini
gorlinliir kilma ve “ben buradayim” deme arzusuyla iliskilidir. Bu ag¢idan
Umbrico’nun ¢aligmasi, 6znenin 6zgiin varliginin temsilinin dijital dolagim i¢inde

siliklestigi ve siradanlagtig bir ylizeye doniismesini agiga ¢ikarir.

Kessels ve Umbrico’nun ¢aligmalari, dijital cagda an1 fotograflarinin artik

yalnizca bir an1 saklama araci degil, siirekli dolasima giren, ¢cogalan ve hizla
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tiiketilen bir imge formuna doniistiiglinii gésterir. Bu durum, Byung- Chul Han’1n
cagdas dijital kiiltiirde deneyimin yerini dolasimin, kaliciligin yerini ise hizla
tiiketilen enformasyonun aldigina iliskin elestirisiyle iligkilendirilebilir. Han’a gore
dijital imgeler, seylere (dingliches) 6zgii agirlik, stireklilik ve temas duygusunu
zayiflatir; goriintiiler artik bir yasantinin derinligini tagimaktan cok, akis i¢inde

beliren ve hemen yerini bir yenisine birakan yiizeyler héline gelir (2015).

Baslangigta kisisel bir ana, bakisa ya da duygulanima bagli olan bu
fotograflar, dijital dolasim i¢inde ¢ogaldik¢a 6zgiin deneyim baglarini kaybeder;
an1 temsil etmekten ¢ok, anin bosalmig ve anonimlesmis imgelerine doniisiir. An1
fotograflar1 artik iiretildigi anda dolasima agilan, ¢ogaldikca anonimlesen ve
deneyimin yerini imge tiikketiminin aldig1 yeni bir temsil bi¢cimine doniisiir. Bu
baglamda Umbrico ve Kessels’in ¢alismalari, an1 fotografinin dijital dolasimdaki
sinirlarint  tartismaya acarken, ayni zamanda Oznenin temsil icindeki

goriintirliigiiniin teknik, baglamsal ve dolasimsal kosullar tarafindan zayifladigina

dikkat ¢eker.
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8. SONUC

Buluntu ani fotograflari, sanat alaninda yeniden kullaniminda yalnizca sanatc¢inin
kollektif hafizaya isaret eden bir atif/referans nesnesine ya da estetik nostaljik nesnelere
degil, ayn1 zamanda bir temsil problemine doniisiirler. Ozgiin dznenin yoklugu bu
meseleyi problem olmaktan ¢ikarmaz aksine kendi imgesi ve anilarinin baglama ile ilgili
s0z hakkinin olmayis1 meseleyi daha kirilgan ve daha hassas bir hale getirir. Buluntu
fotograflar 6zgiin baglamindan kopmustur fakat seyirci ile etkilesimi dahil olmak tizere
sanat nesnesi olma siirecinde bir¢ok kez farkli anlamlar iiretmeye devam ederler. Bu
nedenle temsil, sabit bir yap1 degil; yer degistiren, kirilan ve yeniden kurulan bir siireg
halini alir. izleyicinin empati siireci ise ¢ogu zaman buluntu fotograflarin temsilini
estetize eder. Sonug olarak sanat pratigi igerisinde buluntu ani fotograflari, temsilin
smirlarin1 zorlayan ve onu -temsili- yeniden diisiinmeye iten bir {iretim alan1 olarak
degerlendirilmelidir. Bu c¢alisma kisisel olanin ayni zamanda toplumsal da oldugu
diistincesini kabul ederken, buluntu an1 fotograflarin1 dogrudan politiklestiren ve onlari
toplumsal hafizanin dogrudan temsil araglar1 olarak konumlandiran yaklagimlarin,
imgenin dolagim siirecinde ugradigi kopuslart ve yeniden kurulumlar1 gériinmez kilarak

indirgemeci bir ¢ergeve iirettigini ileri stirmektedir.

Calisma igerisinde goriilmektedir ki yeniden kullanim esnasinda sanat¢inin
pratigi, buluntu anm1 fotograflarina miimkiin olan tiim temsil yollartyla miidahalede
bulunur. Buluntu ani fotograflarinin sanatsal temsilinin bir tiir temellik oldugu
diisiincesiyle, sanat¢cinin bu fotograflart dolasima sokmasi ve her karsilasmada bakisa
teslim edilen temsili, bir tiir teshircilik ile iligskilendirilebilir. Buluntu an1 fotograflarinin
0zgilin baglamindan koparilmasi, dolagim i¢inde anlamin siirekli yeniden kurulmasi ve
imgenin anlaminin her karsilagmada farkli bedenlerde yeniden iiretilmesi birlikte
diisiiniildiiglinde, yeniden kullanimda kag¢inilmaz olarak isleyen baglamlandirma siireci,
temsili sabitleyecek ortak bir referans zemini birakmaz; bu nedenle ¢alisma boyunca
tartisildig: iizere se¢me eyleminin dahi bir miidahale bi¢imi olarak isledigi; her tiirden

yeniden kullanimda temsil, yapisal olarak istikrarsiz ve problemli hale gelir.

Calisma kapsaminda gelistirilen modelleme igerisinde incelenen ornekler,
buluntu an1 fotografina yonelik miidahalenin yalnizca fiziksel bozma, kesme, kapatma

ya da yeniden liretme gibi fotografin yiizeyinde goriiniir olan islemlerle sinirli olmadigini
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gostermistir. Bazi 6rneklerde fotografin maddi yiizeyi korunurken, se¢im, siniflandirma
ve yeniden dolasima sokma siirecleri baglamsal miidahale iiretir. Bu nedenle ¢aligmada
onerilen model, miidahalenin yalnizca goriiniirliik diizeyiyle degil, fotografla kurulan
temsil 1iliskisiyle birlikte degerlendirilmesi gerektigini ortaya koymustur. Calisma
esnasinda buluntu fotograflarini iiretim nesnesi olarak kullanirken ayn1 zamanda temsilin
sinirlarini, anlam kurulumunun etkenlerini ve bakisin temsil edilen 6zneyle olan iligkisini
ele alan elestirel calismalara rastlanmaktadir. Bahsedilen eserler, buluntu am
fotograflarinin temsil sorununa dair bir diisiinme alani agmas1 dolayisiyla bu ¢alismanin
derinligini arttirken onlar1 temsil meselesini goriiniir kilmay1 hedefleyen somut araglar
olarak yeniden temsil eder. Bu anlamda her tiirlii segme ve anlam kurulumunun bir tiir
miidahale olarak ele alindig1 bu ¢alisma igerisinde bu pratiklerin de baglamsal olarak
miidahale ettigi sonucuna varilir. Ayrica farkli bir baglik altinda ele alinmasi ¢alismanin
anlam biitiinliigiinii saglamak amactyla uygun goriilen ‘buluntu ani fotograflarinin giincel
konumu’ konusu dijital cagda an1 fotograflarinin onu temsil eden platformlar icerisinde
nasil dontisiime ugradigini, birbirini tekrar eden bu imgelerin artik deneyimle ya da
antyla iliskilendirilemeyecek sekilde enformasyonlar niteligine indirgedigini goriiniir
kilmasi agisindan 6nemlidir. Bu baslik altinda incelenen sanatsal ¢alismalar ve kuramsal
analiz an1 fotograflarinin glincel konumunun dijital ¢agda deneyimin bosalmasi, 6znenin

anonimlegsmesi gibi problemler tasidigini ortaya koyar.

Sonug olarak arastirmaya konu edilen buluntu an1 fotograflarinin sanat nesnesi
olarak kullaniminda temsil meselesi, anlamin sabitlenemedigi; sanatgi, izleyici, sunum
kosullar1 dolayisiyla algilanma baglaminin siirekli doniistime ugradig1 sorunlu bir pratik
olarak degerlendirilmistir. Saklanan, hediye edilen, {izerine notlar alinan bu hatira
nesneleri; 6znesinden ayr1 kaldiginda ait oldugu gergeklik ve duygulanimi yitirir. Bu
kayip onu edilgen bir hazir nesneye cevirdiginde deneyimin yiiz degistirerek farkl
bedenlerde yeniden kuruldugu bir ylizey haline gelir. Dijital ¢cag an1 fotograflarinin
dokunsal niteliginin zamanla kaybolmasi ve bu fotograflarin bigimsel olarak yan yana
gelmesi ile 6zgiin niteliginin zayiflamas1 sonucunu dogurmustur. Ozgiin deneyimin
temsili olarak buluntu an1 fotograflari; yerini internet iizerinde unutulan performatif an1

fotograflarina birakir.
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