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XIV. yiizyil itibartyla Timur’un cihan hakimiyeti politikasi neticesinde savastigi
toplumlarin sanatkar ve alimlerini Semerkand’a getirmesi ile Timurlu Devleti, Tiirkistan’da
sanat lislibunun ve bilhassa bezeme sanati ekollerinin 6nemli temsilcilerinden birisi haline
gelmistir. Osmanli Devleti ile Timurlu Devleti arasinda gerceklesen etkilesim ise Tiirk bezeme
sanatinda gelisimi saglayan 6nemli bir husustur. Bugiine kadar yiiriitiilen ¢alismalarda Timurlu
sanatina ait nakis Usliplar1 Tiirkiye’de mahfuz yazma eserler iizerinde incelenmistir. Timur
donemi mimari tezyinati ve kasi bezemeleri ise malzeme ve teknik agirlikli olarak ele alinmastir.
Arastirmalarin terminolojisinde ise Tiirkistan’in dil mirasindan ziyade Bat1 kokenli terimler ve
yakistirmalar igeren bir iislip hakimdir. Bu g¢alismada Timur doneminin mimari tezyinat
unsuru olan kasiler, malzeme ve teknikten ziyade bezemelerindeki motif ve tislip nitelikleri
bakimindan $ah-1 Zinde yapilari lizerinde incelenerek Osmanli erken donem mimari eserlerden
orneklerle karsilagtirllmistir. Arastirmanin sonucunda Anadolu ve Tiirkistan’1 kapsayici bir

terminoloji ile iki devlet arasindaki etkilesim ve nihayetindeki gelisim 6n plana ¢ikarilmistir.



Erken donem Osmanli mimari tezyinatinda goriilen islimi uslibu nakiglarin Timur
donemi mimari bezemeleri ile benzer niteliklerde olmasi; bir hat {lizerinde ilerleyen yaprak,
cicek, tomurcuk gibi tiim unsurlariyla tesekkiil etmis hatayi tislibu nakiglarin Anadolu’daki ilk
orneklerinin XIV. yiizyill Timur dénemi bezeme sanati ile benzerligi; Osmanli sanatinda
cogunlukla erken dénem mimari bezemelerinde goriilen ve Ozbekistan’da giiniimiizde de sikca
kullanilan, nakis kompozisyonunu siirlayict motiflerden olusan tenab ¢izimleri etkilesimin
somut gostergelerindendir. Bu etkilesimin devaminda Anadolu ve Tiirkistan arasinda sanat
akimlarinin tastyicisi olan sanatkarlarm Istanbul’un fethinden sonra XVI. yiizyilda Istanbul’a
gelmesi neticesinde nebati motif ve usliplar saray nakkashanesinde geliserek degisime
ugramistir. Bu ¢alismada degisimin neticesinde nebati motif ve tisliplarin Osmanli’nin klasik
donemi olan XVI. ylizyilda karakteristik hale doniistiigiiniin ve bu doniisiimde Tiirkistan’a 6zgii
orneklerin mevcut olmadigmin kesfedilmesi iizerine Istanbul {islibundan bahsedilmesi

gerektigi kanaatine varilmistir.
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SUMMARY

KASHI/TILE DECORATIONS AND REFLECTIONS ON OTTOMAN ART OF
SHIRIN BEKA OKO, TUMAN OKO AND AMIRZODA MAUSOLEUM iN THE
SHAH-I ZINDE COMPLEX

Due to Timur's policy of world domination, as of the 14™ Century the Timurid State
brought the artisans and scholars of the societies he faought to Samarkand. This policy resulted
in the Timurids becoming the most important representatives of the art style, especially the
schools of decoration in Turkestan. The interaction between the Ottoman Empire and the
Timurid State is an important issue that provides development in the art of Turkish decoration.
In the studies carried out to date, the embroidery styles of Timurid art have been examined on
the manuscripts reserved in Turkey. The architectural decorations and excavations of the
Timurid period were mainly discussed with material and technical aspects. In the terminology
of the researches, a style containing terms and epithets of Western origin rather than the
linguistic heritage of Turkestan prevails. In this study the tiles which were the architectural
decoration elements of the Timurid period, were examined on the $ah-1 Zinde buildings in terms

of their motif and stylistic qualities rather than materials and techniques. This was compared



with examples from the early Ottoman architectural works. As a result of the research the
interaction between the two states and the terminology that describes the associated

development between the two states of Anatolia and Turkestan were brought to the forefront.

The following three signs listed below shows the interaction between two states:

1. The embroideries of the Islimi style seen in the early Ottoman architectural decorations
were similar to the architectural decorations of the Timurid period,;

2.The similarity of the first examples of hatdyi style embroideries (elements such as
leaves, flowers and buds advancing on a calligraphy) with the fourteenth-century Timurid
period decoration art;

3. Tenab drawings, which are mostly seen in early architectural decorations in Ottoman
art and are frequently used in Uzbekistan today, consisting of motifs limiting embroidery

composition.

As this interaction continued, as a result of the arrival of the artists, who were the bearers of art
movements between Anatolia and Turkestan, to Istanbul in the sixteenth century after the
conquest of Istanbul, the nebati motifs and styles developed and changed in the palace
embroidery. In this study, it was concluded that as a result of the change, it was discovered that
the nebati motifs and styles became characteristic in the sixteenth century and unique to the the
classical period of the Ottoman Empire, and that there were no examples specific to Turkestan

in this transformation, and that the Istanbul style should be mentioned.



ON SOZ

Tiirk islam cografyasinda mimar, hattat, nakkas, kasiger gibi daha bir¢ok sanatkar kiiltiir
ve medeniyetin tastyicisi olmustur. Boylece tarih boyunca bu biiyiik cografyada yer alan farkli
devletler karakteristik 6zelliklere sahip sanat yorumlarina ragmen ortak bir felsefede birlesen
ve birbirlerinin devamu niteliginde tevariis eden eserler verebilmislerdir. Bu sebeple Tiirk Islam
Sanatlar1 Tarihi alaninda yapilan arastirmalar Tiirk ve Islam kelimeleri geregi Anadolu’nun
sinirlarini asan kiiltiir ve medeniyet mirasimizi tanima ve anlama hususunda biiyiik 6neme

sahiptir.

Timur donemi mimari eserleri ile erken donem Osmanli mimari eserleri ve bu iki devlet
arasinda seyahat eden sanatkarlarin eserler {izerinde biraktig iziler Tiirk Islam cografyasindaki
etkilesimin somut Orneklerinden biridir. Bu ¢alismada da Timur donemi bezeme sanatinin
ozelliklerini yansitan Sah-1 Zinde eserlerinin kési tezyinatindaki motif ve tisliplar Osmanli
erken donem mimarisinin énemli eserlerinden Bursa Yesil Camii, Yesil Tirbe ve Edirne
Muradiye Camii kasi bezeme oOrnekleriyle karsilastirmali olarak ele alinmistir. Caligma
esnasinda Tiirk bezeme sanat1 terminolojisi ve tasnifi hususunda Tiirkistan ve Anadolu’ya ait

sanat tarihi terimleri mezc edilerek ortak bir dil olusturma gayesi giidiilmiistir.

Calismanin basinda bana Tirkistan’in kalbi Maveratinnehir’i isaret edip bu cografyanin
tarihini, giiniimiizde hakim dili olan Rusca ve Ozbekge’yi 6grenerek arastirmaya hazirlanmami
tavsiye eden, konunun belirlenmesinden arastirmanin tamamlanmasina kadar her adimda yeni
ve dogru bilgiyi destekleyici rehberligi ile yol gosteren kiymetli danismanim Prof. Dr. Aziz
Doganay’a, cesitli Ozbekistan akademisyenleri ile iletisime ge¢gmemi saglayan Prof. Dr.
Siileyman Kiziltoprak’a ve Istanbul Universitesi rektdr yardimcisi Prof. Dr. Ibrahim
Topsakal’a, arastirmalar1 Ozbekistan’da yiiriitebilmem igin akademik diplomasi hususunda
elinden gelen destegi saglayan Ozbekistan Cumhuriyeti Bursa fahri konsolos yardimcisi
Surayyo Khodjoeva’ya, mimari bezemelerdeki metinlerin ve yazi niteliklerinin
¢dziimlenmesindeki destegi ile Prof. Dr. Fatih Ozkafa’ya, Farsca eserlerin ¢dziimlenmesinde
degerli katkilar sunan Prof. Dr. Necdet Tosun’a, Fars¢a yayin ve harita temini hususundaki
yardimlar1 dolayistyla Prof. Dr. Kemal Ozkurt’a, tashih ve kiymetli katkilarindan dolay1 Prof.
Dr. Abdiilhamit Tiifek¢ioglu'na, Semerkand tarihi hakkinda degerli bilgilerine bagvurdugum
Dog. Dr. Osman Aydinli’ya, detayli tahkikat1 dolayisiyla kiymetli jiiri iiyesi Dog. Dr. Giilnur

Duran’a ve Dr. Ogr. Uyesi Ali Riza Ozcan’a, tecriibeleri ile yanimda oldugunu hissettiren Dr.



Stimeyra Ocak Ahmed’e, arastirma boyunca dogru ve nitelikli bilgilendirmeleri ile destegini

eksik etmeyen Dr. Belkis Dogan’a tesekkiir ederim.

Ozbekistan’da yiiriitiilen calismalar esnasinda gerekli izin ve goriismelerde rehberlik
eden Ozbekistan Cumhuriyeti Semerkand Devlet Universitesi Tarih Fakiiltesi’ne ve Filoloji
Fakiiltesi’ne; Ozbekistan’da yiiriitiilen arastirmalarda akademik destek saglayan Semerkand
Imdm Buhari Uluslararas1 Arastirma Merkezi'ne, Buhara Devlet Universitesi Sanat
Fakiiltesi’ne, Ozbekistan Cumhuriyeti Bilimler Akademisi Ebi Reyhan Birtini Sarksunaslik
Enstitiisii’ne, Ozbekistan Cumhuriyeti Bilimler Akademisi Tarih Enstitiisii’ne, Taskent Nizami
Devlet Pedagoji Universitesi Giizel Sanatlar Boliimii’'ne, Taskent Mimarlik ve Ingaat

Enstitiisii’'ne ve Semerkand Pushkin Kiitiiphanesi’ne tesekkiirlerimi sunarim.

Ozbekistan’da gerekli yaymlara ve sanatkarlara ulasmam hususunda elinden gelen
destegi saglayan Imam Buhari Uluslararas1 Arastirma Merkezi baskani Dog. Dr. Shovosil
Ziyodov Yunusovich’e, Elyazmalar1 ve Miize Dairesi baskan1 Isayev Yoldoshkhan
Musakhonovich’e, Elyazmalar1 Boliimii ilm1 hadimi Daurbekova Iroda Hanim’a; Semerkand
Devlet Universitesi Tarih Fakiiltesi dekan1 Dog¢. Dr. Dilfuza Djurakulova’ya, Semerkand
Kurulus Tarihi Boliimii bagkant Do¢. Dr. Muxiddinov Sunnatullo Inoyatovich’e, Ars. Gor.
Muhtaram Yakubova ve ailesine; Ozbekistan Bilimler Akademisi Tarih Enstitiisii Yeni Cag

Tarihi Boliimii bagskani Dr. Tulqin Ahmedov’a tesekkiir ederim.

Ozbekistan’da sanat tarihi kapsaminda bilgi ve tecriibelerinden yararlandigim ve
ulastigim bilgileri miizakere etme firsati buldugum Prof. Dr. Bulatov Saidahbar Sabitovig’e,
Prof. Dr. Rhimov Kamilcan Rahmatovich’e, Prof. Dr. Uralov Ahtam Sindarovich’e, Dr. Sherali
Avezov’a, Dr. Saipova Madina Saidahborova’ya, Ozbekistan islim Medeniyeti Merkezi ilmi
hadimi hattat ve nakkas Khabibulo Saliyev Ismailovich’e, seramik sanatkar1 ve arkeolog Akbar
Rakhimov’a, kasiger Ikram Halimov ve Kashinkar Ailesi'ne, minyatiir sanatkari Davlat

Toshev’e, Sah-1 Zinde ilmi hadimi Hamrakul Kayumov’a siikranlarimi sunarim.
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Son olarak siire¢ boyunca bana sabirla destek veren aileme, arkadasim Ebru Agin'e,
kiymetli biiyiigiim Dr. Aziz Avci'ya, ¢alismalarim sirasinda zorlu seyahatlerde yanimda olan

ve yazim agamasinda beni sabirla dinleyen arkadasim Ziimriit Tercan'a tesekkiir ederim.

Merve Akyliz
Istanbul, 2023
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107 Tuman Aka Makberesi i¢ duvar kasi bezemesi

108 Tuman Aka Makberesi i¢ duvar kasi bezemelerinde nebati tislip detay1
109 Tuman Aka Makberesi i¢ duvar kasi bezemelerinde nebati iisliip detay1
110 Tuman Aka Makberesi i¢ duvar kasi bezemelerinde nebati iisliip detay1
111 Tuman Aka Makberesi i¢ duvar kasi bezemelerinde nebati iisliip detay1
112 Sirin Bika Aka Makberesi kitabesi

113 Sirin Bika Aka Makberesi kitabesi

114 Sirin Bika Aka Makberesi kitabesi

115 Sirin Bika Aka Makberesi tackapi

116 Sirin Bika Aka Makberesi tackap1 (N. B. Nemtseva)

117 Sirin Bika Aka Makberesi serdab boliimii (N. B. Nemtseva)
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118 Sirin Bika Aka Makberesi tagkapt merdivenleri

119 Sirin Bika Aka Makberesi ziyaretgah boliimii

120 Sirin Bika Aka Makberesi ziyaretgah boliimii

121 Sirin Bika Aka Makberesi kubbe gecisi

122 Sirin Bika Aka Makberesi i¢ duvari ve revzenli penceresi

123 Sirin Bika Aka Makberesi kubbe kasnag1 kasi tezyinati

124 Sirin Bika Aka Makberesi ziyaretgahindaki manzara resmi

125 Sirin Bika Aka Makberesi ziyaretgahindaki manzara resmi

126 Sirin Bika Aka Makberesi ziyaretgahindaki manzara resmi

127 Sirin Bika Aka Makberesi ziyaretgahindaki manzara resmi

128 Sirin Bika Aka Makberesi ziyaretgahindaki manzara resmi

129 Sirin Bika Aka Makberesi tackap1 kaidesi 6n yiizii

130 Sirin Bika Aka Makberesi tagkap1 kaidesi yan yiizii sol taraf

131 Sirin Bika Aka Makberesi tagkap1 kaidesi yan yiizii sag taraf

132 Sirin Bika Aka Makberesi giris kapisi sol taraf

133 Sirin Bika Aka Makberesi giris kapis1 sag taraf

134 Sirin Bika Aka Makberesi tackapisi siitunge formundaki dis pervaz

135 Sirin Bika Aka Makberesi tagkapisi siitunge formundaki dis pervaz

136 Sirin Bika Aka Makberesi tagckapisi siitunge formundaki dis pervaz

137 Sirin Bika Aka Makberesi tagkap1 yazi kusagindan bir kesit

138 Sirin Bika Aka Makberesi yazi kugsaginda bulunan nebati bezemeli pano

139 Sirin Bika Aka Makberesi tagkap1 pervazindan bir kesit

140 Sirin Bika Aka Makberesi tagkap1 pervazindan bir kesit

141 Sirin Bika Aka Makberesi tagkapi ikinci yaz1 kusagindan bir kesit

142 Sirin Bika Aka Makberesi tagkapi ikinci yazi kusaginida bulunan nebati bezemeli pano
143 Sirin Bika Aka Makberesi tagkapi ikinci yazi kusagi ile siitunge arasindaki pervaz
144 Sirin Bika Aka Makberesi tackap1 pervazindan birkesit

145 Sirin Bika Aka Makberesi tagkap1 pervazindan birkesit

146 Sirin Bika Aka Makberesi tackap1 pervazinin iki ucunda bulunan nebéti bezemeli pano

147 Sirin Bika Aka Makberesi tackapi siitunce basi
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148 Sirin Bika Aka Makberesi tackapi siitunce kaidesi

149 Sirin Bika Aka Makberesi tackapi siitunge govdesi

150 Sirin Bika Aka Makberesi tackap1 yasmagi

151 Sirin Bika Aka Makberesi tackapisinda bulunan sagir nis

152 Sirin Bika Aka Makberesi tackap1 sagir nis bezemesinden detay

153 Sirin Bika Aka Makberesi tagkap1 sagir niglerinde bulunan hatti bezeme 6rnegi

154 Sirin Bika Aka Makberesi giris kapisi etrafin1 dolasan pervaz

155 Sirin Bika Aka Makberesi giris kapisi etrafini dolasan pervazdan bir kesit

156 Sirin Bika Aka Makberesi giris kapist kemer koltugu

157 Sirin Bika Aka Makberesi giris kapist kemer koltugundaki giilbezek detay1

158 Sirin Bika Aka Makberesi kitabesinden bir kesit

159 Sirin Bika Aka Makberesi tackapt mukarnas kavsarasindan bir kesit

160 Sirin Bika Aka Makberesi tagkapt mukarnas kavsarasindan bir kesit

161 Sirin Bika Aka Makberesi tagkapt mukarnas kavsarasi kasi bezeme detay1

162 Sirin Bika Aka Makberesi tackap:t mukarnas kavsarasi kasi bezeme detay1

163 Sirin Bika Aka Makberesi tackap:t mukarnas kavsarasi kasi bezeme detay1

164 Sirin Bika Aka Makberesi tackapt mukarnas kavsarasi kasi bezeme detay1

165 Sirin Bika Aka Makberesi kubbe kasnagi kasi bezemelerinden bir kesit

166 Sirin Bika Aka Makberesi kubbe kasnagi kasi bezemelerinden bir kesit

167 Sirin Bika Aka Makberesi ziyaretgahi kuzey duvari

168 Sirin Bika Aka Makberesi ziyaretgahi kuzey duvari

169 Sirin Bika Aka Makberesi ziyaretgahi kuzey duvari kasi bezeme detay1

170 Sirin Bika Aka makberesi ziyaretgaht dogu duvari

171 Sirin Bika Aka Makberesi ziyaretgahi dogu duvari kasi bezeme detay1

172 Sirin Bika Aka Makberesi tagkap1 yazi kusagi detay1 (Babaconov-Rakhimov)

173 Sirin Bika Aka Makberesi tackap1 yazi kusagi detay1 (Babaconov-Rakhimov)

174 Sirin Bika Aka Makberesi tackapir kemeri yazi kusagi ¢oziimlemesi (Babaconov-
Rakhimov)

175 Emirzade Makberesi tackap1 yazi kusagi

176 Emirzade Makberesi tackap1 yazi kusagi
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177 Emirzade Makberesi tackapisi

178 Emirzade Makberesi tackap1 kasi tezyinati

179 Emirzade Makberesi tagkapi kasi tezyinati

180 Emirzade Makberesi ziyaretgahi nisli i¢ duvarlar

181 Emirzade Makberesi ziyaretgahi

182 Emirzade Makberesi ziyaretgahi sandukalar

183 Emirzade Makberesi kubbe geg¢isi

184 Emirzade Makberesi cephe duvari

185 Emirzade Makberesi tackapisi (N. B. Nemtseva)

186 Emirzade Makberesi tackap1 pervazi ve yazi kusagi

187 Emirzade Makberesi tackap1 yazi kusagindaki nebati bezemeli kasi pano
188 Emirzade Makberesi tagkap1 pervazindaki nebati bezemeli kasi pano
189 Emirzade Makberesi tackap1 pervazindan bir kesit

190 Emirzade Makberesi tackap1 pervazindan kasi bezeme detay1

191 Emirzade Makberesi tackapi kemeri i¢ yiizii kasi bezeme detay1

192 Emirzade Makberesi tackap1 kemerini ¢evreleyen cetvelden bir kesit
193 Emirzade Makberesi tackap1 kemerini ¢evreleyen cetvelden bir kesit
194 Emirzade Makberesi tackapi siitunge govdesi

195 Emirzade Makberesi tackapi siitunge govdesi detay

196 Emirzade Makberesi siitunge kaidesi

197 Emirzade Makberesi tackapi siitunce basi sag

198 Emirzade Makberesi tackapi siitunge basi sol

199 Emirzade Makberesi tackapisi dis kisimda bulunan siitunge boslugu
200 Emirzade Makberesi tackap1 kaidesi kasi bezemelerinden bir kesit

201 Emirzade Makberesi tackap1 kemer ayaklar1 yan ytizdeki kasi pano, sag
202 Emirzade Makberesi tagkapi kemer ayaklar1 yan yiizdeki kasi pano, sol
203 Emirzade Makberesi tackap1 alinligt

204 Emirzade Makberesi tagkapi alinliginda bulunan giilbezek

205 Emirzade Makberesi tagckap1 alinliginda bulunan kasi pano

206 Emirzade Makberesi giris agikligini ¢evreleyen pervaz
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207 Emirzade Makberesi giris acikligini ¢evreleyen cetvel
208 Emirzade Makberesi tagkap1 kaidesi
209 Emirzade Makberesi tagkapi kaidesi on iki kdseli y1ldiz kompozisyonu
210 Emirzade Makberesi tagkap1 kaidesi alt1 koseli yildiz kompozisyonu
211 Emirzade Makberesi tackap1 alinlig alt1 koseli yildiz kompozisyonu
212 Emirzade Makberesi tackapt kemer koltugu tezyinatinda alti kdseli yildiz
kompozisyonu
213 Emirzade Makberesi tackap1 pervazini ¢evreleyen sekiz kdseli yi1ldiz kompozisyonu
214 Emirzade Makberesi tagkap1 pervazini ¢evreleyen sekiz koseli yi1ldiz kompozisyonu
215 Emirzade Makberesi tackap1 kemeri i¢ kisminda bulunan ma'kili hat
216 Emirzade Makberesi tagckap1 kemeri i¢ kisminda bulunan ma'kili hat
217 Emirzade Makberesi giris acikligini ¢evreleyen ma'kili hat detay1
218 Emirzade Makberesi giris acikligini ¢evreleyen ma'kili hat detay1
219 Ozbekistan kaynaklarinda bulunan islimi iisliibu 6rnegi (S. Bulatov)
220 Ozbekistan kaynaklarinda bulunan islimi {isliibu 6rnegi (K. Gulamov)
221 Ozbekistan kaynaklarida bulunan islimi iisliibu 6rnegi (B. Nigmanov)
222 IX.-X. yiizyillarda Uygur fresklerindeki su ejderi (N. Diyarbekirli)
223 Mugak Attari Cami tackap1 kemeri nebati nakish kasi bezeme detay1
224 Mugak Attari Cami tackap1 kemeri nebati nakish kasi bezemesi
225 Ismail SAmani Tiirbesi kubbe gegisinde bulunan islimi {islip érnegi
226 Ismail Smani Tiirbesi kubbe gegisinde bulunan islimi iislip detay1
227 Islimi iislip ile hatayi iislibun ayni hat {izerinde olmasina 6rnek
228 Islimi iisliip ile hatayi iislibun ayni hat {izerinde olmasina 6rnek
229 Islimi iisldp ile hatdyi {islibun ayn1 hat iizerinde olmasina 6rnek
230 Pigide islim1 6rnedi ((SUusSl 2)aa yada )f)
231 Yavuz sultan selim camii pencere alinlig1 kasi bezemesi
232 Tabiattaki yapraklarin tomurcuklanmasi 6rnegi (A. Doganay)
233 Tabiattaki yapraklarin tomurcuklanmasi 6rnegi (A. Doganay)
234 VIII-IX. yiizy1l hatdy1 iislibunun iptidai 6rnegi (N. Diyarbekirli)
235 Ak Saray tagkapisi kasi bezemelerinde hatayi lislip 6rnegi
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236 Milas Firuz Bey Camii tag bezemelerinde hatdyi {isliip 6rnegi (A. Doganay)
237 Milas Firuz Bey Camii tag bezemelerinde hatay1 tislip 6rnegi (A. Doganay)
238 Semerkand Bibi Hanim Camii kasi bezemelerinde hatayi iisliip 6rnegi

239 Ozbekistan kaynaklarinda “soberg” isimli kivrimli yapraklar (K. Gulomov)
240 Ozbekistan kaynaklarinda “islimi-i pahta” ismili pamuk motifi (B. Nigmanov)
241 Sad-1 Miilk Aka Makberesi tagkap1 kasi bezemelerinde pamuk motifi

242 Sad-1 Miilk Aka Makberesi tagkap1 kasi bezemelerinde pamuk motifi

243 Ozbekistan piyale takimi iizerinde bulunan pahtagiil motifi

244 Milas Firuz Bey Camii tag bezemelerinde pamuk motifi 6rnegi (A. Doganay)
245 Milas Firuz Bey Camii tag bezemelerinde pamuk motifi 6rnegi (A. Doganay)
246 Bursa Yesil Camii hiinkar mahfili ve iist kismindaki kitabe

247 Bursa Yesil Camii hiinkar mahfili {ist kismindaki kitabe

248 Bursa Yesil Camii hiinkar mahfili yanindaki odalarin kasi bezemeleri

249 Bursa Yesil Camii hiinkar mahfili kemeri kasi bezeme detay1

250 Bursa Yesil Camii hiinkar mahfili kemeri kasi bezeme detay1

251 Bursa Yesil Camii hiinkar mahfili tavan1 kasi bezemesi

252 Bursa Yesil Camii hiinkar mahfili duvar kasi bezeme detay1

253 Edirne Muradiye Camii mihrab1 kasi bezemelerinde hendesi iislip detay1
254 Bursa Yesil Camii mihrabi kasi bezemelerinde hendesi iislip detay1

255 Bursa Yesil Camii alt kat mahfil tavani kasi bezemesi

256 Bursa Yesil Camii hiinkar mahfili kemeri kasi bezemesi

257 Bursa Muradiye Camii pencere alinlig1 kasi bezemesi

258 Edirne Muradiye Camii mihrab1 kasi bezemesinde 6rgiilii tenab motifi

259 Bursa Yesil Camii mihrab1 yazi kusag detay1

260 Bursa Yesil Camii harem duvari yazi kusagi detay1

261 Tuman Aka Makberesi tackapi kasi bezemesinde vazo motifi

262 Bursa Yesil Tiirbe Mihrab1 kasi bezemesinden bir kesit

263 Bursa Yesil Tiirbe Mihrabi kasi bezemesinde vazo motifi

264 Edirne Muradiye Camii mihrab1

265 Bursa Yesil Camii mihrap stitungesi
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266 Tuman Aka Makberesi tackap1 yasmagi giilbezek motifi

267 Tuman Aka Makberesi girig kapis1 alinligi giilbezek motifi

268 Sirin Bika Aka Makberesi tackap1 yasmagi giilbezek motifi

269 Sirin Bika Aka Makberesi giris kapis1 kemer koltugu giilbezek motifi

270 Bursa Yesil Camii girisi duvar kasilerindeki giilbezek motifi

271 Takkeci ibrahim Aga Camii kasi bezemelerinde siikife iislibu drnegi

272 Takkeci Ibrahim Aga Camii kasi bezemelerinde siikiife iislibu 6rnegi

273 Buhara Abdiilazizhan Medresesi tagkap1 kasi bezemelerinde siiktife iislibu 6rnegi

274 Hunlara ait, kumasa islenmis hayvan miicadelesi motifi (N. Diyarbekirli)

275 Buhara Nadir Divan Beg medresesi tackapi kemer koltugunda hayvani {isliip bezeme

276 Semerkand Sirdar Medresesi tagkap1 kemer koltugundaki hayvani iisliip bezeme

277 Tillakari Medresesi kemer koltugu kalemkari nakislarinda islimi-i mari motifi

278 Buhara Abdiilazizhan Medresesi tackap1 kasilerinde islimi-i mari motifi

279 Sultanahmet Camii pelengi ve sahi benek nakiglh kasileri (A. Doganay)

280 Timurlulara ait timur damgali paralar

281 Siyah kalem'e atfedilen, pars ve kaplan postlu figiirler (A. Doganay)

282 Sah-1 Zinde Emir Burunduk Makberesi ve Anonim Makbere 1894 (N. B. Nemtseva)

283 Sah-1 Zinde tagkap1 1894 (N. B. Nemtseva)

284 Tuman Aka Mescidi ile bitisik hiicre ve Sah-1 Zinde ikinci i¢ kapt 1976 (N. B.
Nemtseva)

285 Sah-1 Zinde Tuman Aka Makberesi 1890 (N. B. Nemtseva)

286 Edirne Muradiye Camii mihrap kasi bezeme detay1

287 Bursa Yesil Camii hiinkar mahfili kasi bezeme detay1

288 Bursa Yesil Camii alt kat mahfil kemer koltugu kési bezeme detay1

289 Bursa Yesil Camii tabhane pencere alinlig1 kasi bezeme detay1

290 Bursa Yesil Camii mihrap mukarnas kasi bezeme detay1

291 Bursa Yesil Camii mihrap kasi bezeme detay1

292 Bursa Yesil Camii alt kat mahfil kemeri kasi bezeme detay1

293 Bursa Yesil Camii alt kat mahfil kemeri kasi bezeme detay1

294 Bursa Yesil Camii mihrap mukarnas kasi bezeme detay1
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295 Bursa Yesil Camii tabhane kasi bezeme detay1

296 Bursa Yesil Camii hiinkar mahfili pencere alinlig1 kasi bezeme detay1
297 Edirne Muradiye Camii mihrab1 kasi bezeme detay1

298 Bursa Yesil Camii alt kat mahfilleri tavani kasi bezeme detay1

299 Bursa Yesil Camii eyvan kasileri bezeme detay1

300 Bursa Yesil Camii alt kat mahfilleri tavan1 kasi bezeme detay1

301 Edirne Muradiye Camii mihrab1 kasi bezeme detay1

302 Bursa Yesil Tiirbe mihrabi kasi bezeme detay1

303 Yavuz Sultan Selim Tiirbesi kasi bezeme detay1

304 Sehzade Mehmed Tiirbesi kasi bezeme detay1

305 Hiirrem Sultan Tiirbesi kasi bezeme detay1

306 Kanuni Sultan Siileyman Tiirbesi kasi bezeme detay1

307 Riistem Paga Camii kasi bezeme detay1

308 Riistem Paga Camii kasi bezeme detay1

309 Bursa Yesil Tiirbe Sultan Celebi Mehmed sandukasi kasi bezeme detay1
310 Bursa Yesil Camii hiinkar mahfili kemer koltugu kési bezeme detay1
311 Bursa Yesil Camii Mihrap siitungesi kasi bezeme detay1

312 III. Murad Tiirbesi kasi bezeme detay1 (A. Doganay)

313 Bursa Yesil Camii hiinkar mahfili kasi bezeme detay1

314 Bursa Yesil Tiirbe Sultan Celebi Mehmed sandukasi kasi bezeme detay1
315 Bursa Yesil Tiirbe mihrap siitungesi kasi bezeme detay1

316 III. Murad Tiirbesi kasi bezeme detay1 (A. Doganay)

317 III. Murad Tiirbesi kasi bezeme detay1 (A. Doganay)

318 Mehmet Aga Camii kasi bezeme 6rnegi (A. Doganay)

319 Saz yolu iislibu hangeri yapraklar (A. Doganay)

320 Edirne Muradiye Camii mihrap kavsarasi (A. Doganay)

321 Edirne Muradiye Camii harem duvari, mavi-beyaz kasiler
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Plan 1
Plan 2
Plan 3
Plan 4

PLAN LIiSTESI

Sah-1 Zinde yapilar toplulugu (N. B. Nemtseva)
Tuman Aka Makberesi (N. B. Nemtseva)

Sirin Bika Aka Makberesi (N. B. Nemtseva)
Emirzade Makberesi (N. B. Nemtseva)
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Cizim 1
Cizim 2
Cizim 3
Cizim 4 al-c4

CIZiM LISTESI

Hatayi giili

Giillerin ¢izim agsamast

Pahtagiil motifi (Kh. S. Ismailovich)

Tuman Aka Makberesi tackapi kaidesi on yiiz bezemesi kompozisyon

¢Ozlimlemesi

Cizim 5 al-c4 Tuman Aka Makberesi tagkapir kaidesi yan yiiz bezemesi kompozisyon

Cizim 6 a-c

Cizim 7 al-c3

Cizim 8 a-c

Cizim 9 al-c3
Cizim 10 a-c
Cizim 11 al-c3
Cizim 12 a-c
Cizim 13 al-c3
Cizim 14 al-c3
Cizim 15 al-c3
Cizim 16 al-c4

Cizim 17 a-c

¢Oziimlemesi

Tuiman Aka Makberesi tackapi pervazi kasi levha kompozisyon
¢Ozlimlemesi

Tuman Aka Makberesi tackap1 pervaz bezemesi kompozisyon ¢oziimlemesi
Tuman Aka Makberesi tagkapi yazi kusagi bezemesinden kompozisyon
¢Ozlimlemesi

Tuman Aka Makberesi siitunge kaide bezemesi kompozisyon ¢éziimlemesi
Tuman Aka Makberesi tagckapi cetvel kesiti kompozisyon ¢ézlimlemesi
Tuman Aka Makberesi Tackapi siitunge bast kompozisyon ¢éziimlemesi
Tuman Aka Makberesi siitunge gdvdesi kompozisyon ¢oziimlemesi

Tuma Aka Makberesi tagkap1 yagsmagi kompozisyon ¢éziimlemesi

Tuman Aka Makberesi kose siitunge bezemesi kompozisyon ¢oziimlemesi
Tuman Aka Makberesi yan nis pervaz bezemesi kompozisyon ¢oziimlemesi
Tuman Aka Makberesi tagkap1 sagir nis bezemesi kompozisyon ¢oziimlemesi
Tuman Aka Makberesi giris kapisi kaide bezemesi kompozisyon

¢Ozlimlemesi

Cizim 18 al-c3 Tuman Aka Makberesi giris acgikligindaki pervaz kesitinden kompozisyon

Cizim 19 a-b

¢Ozlimlemesi
Tuman Aka Makberesi giris agikligini ¢evreleyen ince pervaz kesitinden

kompozisyon ¢oziimlemesi
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Cizim 20 al-c3
Cizim 21 al-c3
Cizim 22 a-c
Cizim 23 al-c3
Cizim 24 a-c

Cizim 25 a-b
Cizim 26 al-c4

Cizim 27 al-c4

Cizim 28 al-c3

Cizim 29 al-b3

Cizim 30 al-c3

Cizim 31 a-c

Cizim 32 a-c

Cizim 33 al-c3

Cizim 34 a-c

Cizim 35 a-c

Cizim 36 a-c

Cizim 37 al-c3

Cizim 38 a-c

Cizim 39 al-c3
Cizim 40 al-c3

Tuman Aka Makberesi giris kapis1 alinlig1 kompozisyon ¢oziimlemesi
Tuman Aka Makberesi giris kapist kemer koltugu kompozisyon ¢éziimlemesi
Tuman Aka Makberesi kitdbe bezemesi kompozisyon ¢oziimlemesi

Tuman Aka Makberesi mukarnas bezeme detay1 kompozisyon ¢oziimlemesi
Tuman Aka Makberesi yan cephe yazi kusagi bezemesi kompozisyon
¢Oziimlemesi

Tuman Aka Makberesi i¢ duvar kasi levha kompozisyon ¢oziimlemesi

Sirin Bika Aka Makberesi Tagkap1 Kaidesi On Yiiz Bezemesi Kompozisyon
Coziimlemesi

Sirin Bika Aka Makberesi giris acikligi kaide bezemesi kompozisyon
coziimlemesi

Sirin Bika Aka Makberesi tagkapt dis pervaz bezemesi kompozisyon
¢Oziimlemesi

Sirin Bika Aka Makberesi tackapi1 dis pervaz kompozisyon ¢oziimlemesi
Sirin Bika Aka Makberesi yazi kusagi kompozisyon ¢éziimlemesi

Sirin Bika Aka Makberesi tackapi pervazi kompozisyon ¢éziimlemesi

Sirin Bika Aka Makberesi tackapi pervaz bezemesinden kompozisyon
¢Oziimlemesi

Sirin Bika Aka Makberesi tagkapi ikinci yazi kusakgi bezemesi kompozisyon
¢Ozlimlemesi

Sirin Bika Aka Makberesi ikinci pervaz bezemesinden kompozisyon
¢Ozlimlemesi

Sirin Bika Aka Makberesi ikinci pervaz kasi levha kompozisyon
¢Ozlimlemesi
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I.  GIRIS

Tiirk bezeme sanatinin neset ettigi cografya, merkezinde Maveratinnehir’in bulundugu
Tiirkistan’dir. Maveraiinnehir’in merkezinde ise kadim ¢aglardan XIII. yiizyila kadar Dogu’nun
en Onemli ilim, sanat ve ticaret merkezlerinden biri olan Semerkand bulunmaktadir. XIII.
ylizyilda gerceklesen Mogol yikimi (1220) sonucu sehir harabeye donmiis ve bu yikimdan
sonra Semerkand Timur’un XIV. yiizyilda Maveratinnehir’i hakimiyeti altina almasina kadar
stiren bir asirlik siire iginde toparlanamamistir’. Timur 1370’de hakimiyeti altina aldigi
Maveratinnehir’de Semerkand’1 baskent olarak belirlemis ve sefere gittigi her diyarin maharetli
alimlerini, sanatkarlarini1 beraberinde getirerek Semerkand’1 yeniden insa etmek ve tekrar ilmin,
sanatin, ticaretin merkezi haline getirmek istemistir. Boylece Mogol yikimi sonrasi yeniden
imar edilen Semerkand ikinci parlak dénemini yasamistir®. Giiniimiizde de saglam kalan mimari
eserlerin cogunlugu Timur ve evlatlarinin doneminden kalan eserlerdir. En erken XI. yiizyila
ait kalintilara rastlanilan mescit, medrese ve ¢cok sayida tlirbeden olusan Semerkand $ah-1 Zinde
yapilar toplulugunun ayakta kalan en erken mimari eser o6rnekleri de yine Timur dénemine

aittir.

Timur’un Semerkand’da ilim ve sanat alaninda baslattig1 yenilenme hareketinde sefere
gittigi toplumlarin alim ve sanatkarlarini Maveraiinnehir’in ortasinda toplamasiyla tiim

Tirkistan’1 ve Anadolu’yu igine alan yeni bir etkilesim donemini baglatmistir. Ayn1 donemde

! Osman Aydinl, “Semerkant”, DI4, Istanbul: TDV, 2009, c. XXXVI, s. 483.
2 {smail Aka, “Timur”, DIA, Istanbul: TDV, 2012, c. XLlI, s. 174.
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Anadolu’daki baskin gili¢ olan Yildirnm Bayezid hakimiyetindeki Bursa merkezli Osmanli
Devleti ile girdigi Ankara Savasi’ni (1402) kazanan Timur galibiyetinin sonucunda sadece
Osmanli Devleti’nin sultanim1 degil, alim ve sanatkarlarmi da beraberinde Semerkand’a
gotiirmiistiir’. Bu alim ve sanatkarlardan hayatta kalanlar ancak Timur’un 6liimiinden sonra
devletin basia gecen oglu Sahruh’un miisaade vermesi ile evlerine donebilmislerdir®. Cesitli
sebep ve sonuglari olan bu 6nemli savasin ilim ve sanat cihetinde olusturdugu gelismeler daha
yakindan incelendiginde Osmanli sanatkarlarinin XIV. yiizyilda Semerkand’da toplanan ¢esitli
sanat ekollerinin etkisini ve mirasin1 Anadolu’ya tasidiklar1 gibi Anadolu’nun mirasini da

Maveraiinnehir’e tasidiklar1 daha net goriilecektir.

Tiirkiye’de Osmanli erken donem mimarisi birgok yonilyle incelenmesine karsin ayni
donemde sanat alaninda etkilesimin yogun yasandigi Timur baskenti Semerkand eserlerinin
mimari tezyinatina yonelik aragtirmalar zayif kalmistir. Bu hususta Semerkand’da donemin
mimari tezyini 6zelliklerini yansitan ve bilhassa Osmanli erken dénem mimari tezyinati ile

benzerligi dikkat ceken Sah-1 Zinde yapilarinin kasi bezemeleri 6nem arz etmektedir.

A. KONUNUN MAHIYETI

XI1I. yiizyilda gergeklesen Mogol yikimindan bir asir sonra Semerkand’da Timur Devleti
ile yeniden canlanan sanat hareketi seyahat halindeki alim ve sanatkarlar vasitasiyla kisa siire
icinde Anadolu’daki mevcut sanat faaliyetlerini de etkilemistir. Tarihi kaynaklarda Ankara
Savast (1402) sonrast Timur’'un Anadolu’dan Maveraiinnehir’e gotirdigic.  Osmanl
sanatkarlarindan Nakkas Ali b. ilyas Ali’nin ismini okuyabilmekteyiz. Ali b. ilyas Ali
Timur’dan sonra hiikiimdar olan Sahruh’un miisaadesi ile Bursa’ya donebilmis ve bu avdeti

neticesinde doénemin Osmanli prestij eseri olan Bursa Yesil Camii tezyinatinda

3 Aka, “Timur”, ¢. XLI, s. 174-175.

4 Musa Samil Yiicel, “Ortacaglarda Beyin Gogii ve Etkileri: Timurlular Ornegi”, Ankara Universitesi Osmanli
Tarihi Arastirma ve Uygulama Merkezi Dergisi, Sy. 41, 2017, s. 293.
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gorevlendirilmistir®>. Osmanli’nin meshur divan sairlerinden Lamii Celebi’nin dedesi® olan
Nakkas Ali b. ilyas Ali’nin sanat igerikli bu yolculuguna dair Lamii ile ayn1 donemde yasamis
olan tarih¢i Tagkoprizade Ahmet Efendi’nin (1561)” eserindeki Lamii’den aktardigi diistiniilen
malumatlar sayesinde bilgi edinebilmekteyiz. Bu malumat akla su soruyu getirmektedir “Ali b.
Ilyas Ali gibi baska sanatkarlar var miydi ve bu sanatkarlar Anadolu’dan Maverdiinnehir’e
getirdiklerinin yani sira Anadoluya nasil bir etki tasimiglardi”. Bu baglamda ¢calismamizin ana
konusu Timurlu ve Osmanli Devleti arasinda cereyan eden sanat etkilesimini ornek eserler

tizerinden somut sekilde gostermektir.

Semerkand sehrinin Tiirk Isldm sanatinin neset ettigi cografyada bulunmasi ve bilhassa
XIV. yiizyilda Tiirkistan’da gelisen Tiirk bezeme sanat1 Gisliip ve ekollerinin Osmanli Sanatina
gecisinde bir koprii vazifesi gérmesi 6nemli bir husustur. Bu sebeple arastirmaya Semerkand’da
Timur donemi mimari tezyinat 6zelliklerini yeteri derecede yansitan ve arastirmacilarca orijinal
kalintilara sadik kalinarak restore edildigi belirtilen® Sah-1 Zinde eserlerinden hareketle
baslanmistir. Secilen eserler lizerinde tislip ve motiflere yonelik bir tipoloji olusturulmustur.
Osmanli sanatindaki etkiler ise hazirlanan tipoloji izerinden Bursa Yesil Camii, Yesil Tiirbe ve
Edirne Muradiye Camii ile karsilastirmali olarak incelenmistir. Bu eserlerin segilmis olmasinin
en Onemli sebeplerinden biri donemin nakis 6zelliklerini ve Timuri sanat ekoliiniin etkisini en
1yi yansitan prestij eserler olmasidir. Bir diger sebep ise Timuri sanat ekoliiniin Osmanli’ya
tasinmasinda koprii isimlerden biri olan ve kendisine Bursa {islibunun/ekoliiniin onciiliigii
atfedilen Nakkas Ali b. Ilyas Ali’nin Anadolu’da Bursa Yesil Camii, Yesil Tiirbe tezyinatinda
sernakkas olmasi sonrasinda da bu ekoliin Nakkas Safi ve Edirne Muradiye Camii ile Edirne’ye

tasimasidir®,

S Taskopriiliizade, Osmanli Bilginleri es-sakdiku 'n-Numdniyye fi ulemdi’d-Devleti’|*Osmaniyye, ¢ev. Muharrem
Tan, Istanbul: iz, 2007, s. 51.

® Giinay Kut, “LAmii Celebi”, DIA, Ankara: TDV, 2003, c. XXVII, s. 96.
" Yusuf Sevki Yavuz, “Taskoprizaide Ahmet Efendi”, DI4, Istanbul: TDV, 2011, ¢. XL, s. 151.
8 H. b. Hemuesa, Illaxu 3unoa, Semerkand: Mara Bocma, 2019, s. 20-29.

° Ali Fuat Baysal, Edirne Osmanli Erken Dénem Camileri Kalem Isi Ornekleri ve Analizleri, Doktora Tezi,
Necmettin Erbakan Universitesi SBE, 2013, s. 177.



Bu calismada ilgili eserlerin Kasileri tezyini unsurlart bakimindan incelenmis olup,
kasi/cini teknigi ve malzeme konusu Surayyo Khodjoeva’'nin yiiksek lisans tezinde ve Kadriye
Figen Vardar’in doktora tezinde Ozbekistan’da yiiriitiilen ¢alismalar neticesinde detayl olarak

ele almmistir'®.

Bugiine kadar yapilan ¢esitli aragtirmalarda bahsi gecen Osmanli eserlerinin bezemesinde
goriilen tezyini iislGplar ekolleri ile birlikte detaylica incelenmistir. Fakat kullanilan terimler,
yapilan 1stilahi tanimlar ve bazi tarihi bilgiler Tirk sanatinin neset ettigi Tiirkistan’da
kullanilagelen sanat tarihi terimlerinden ve dil mirasindan yoksun kalmistir. Bu sebeple
Anadolu ve Tiirkistan’da ulasabildigimiz kaynaklar mezc edilerek motif ve islaplar tasnif

edilmis olup 1stilahi meselelerde Ozbekge ve Farsca kaynaklara atifla agiklamalar yapilmistir.

B. KAYNAK VE ARASTIRMALAR

Calismamizda ilk olarak Sah-1 Zinde yapilar toplulugunun tarihi 6nemine, mimari ve
tezyini 6zelliklerine yonelik bilgi veren kaynaklar incelenmistir. Bu baglamda émriiniin altmig
yilim Ozbekistan’da arkeolojik arastirmalar ile gegirmis ve XX. yiizyilin ikinci yarisinda Sah-1
Zinde yapilarinin kazi1 ve restorasyon ¢alismalarini yiiriitmiis olan Rus arkeolog Nina Barisovna
Nemtseva’'nin ** 1987 ve 2019 yili basimli S@h-1 Zinde isimli eserleri ana kaynak niteligindedir.
Bir diger 6nemli kaynak ise Ozbekistan’da arkeolojinin kurucusu kabul edilen Rus arkeolog
Galina Anatolevna Pugachenkovanin 1958 basimli Ozbekistanin Ustiin Mimari Amitlari™
isimli eseridir. Bu iki ana kaynak disinda V. Varonina’ya ait 1969 yili basimli Orta Asya
Mimari Abideler® eserinden, Ozbekistan Milli Ansiklopedisi'nden ve mimarlik tarihi

10 Kadriye Figen Vardar, Timurlu Cini Sanatimin Cagi ve Cevresi I¢inde Degerlendirilmesi, Istanbul Universitesi
SBE, Doktora Tezi, 2000; Surayyo Khodjoeva, XIV.-XV. Yiizyil Osmanli ve Timurlu Cinilerinin Karsilastiriimasi,
Bursa Uludag Universitesi SBE, Yiiksek Lisans, 2020.

1 H. Hemuesa, [llaxu 3unoa, Taskent: 3naTenscTBOM nuTeparypsl U uckyctBa, 1987; H. b. Hemuesa, [llaxu
3unoa, Semerkand: Mara Bocma, 2019.

12T, A. Tlyrauenkosa - JI. U. Pemnens, Boidarowuecs Iamsmuuxu Apxumexmypol Yzbexucmana, Taskent:
XynoxecTBeHHOH nuTepatypbl Y3 CCP, 1958.

13 B. Bopouua, Apxumexmypuuvie Ipmamnuxu Cpeoneii Asuu, Leningrad: Tnopadus TP, 1969.
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kitaplarindan faydalanilmigtir. Ayrica giinimiizde S$ah-1 Zinde ilmi hadimligini yiiriiten

Hamrakul Kayumov ile yapilan gériismeler de 6nemli malumatlar icermektedir.

Calismamizin ana konusu olan Timur donemi mimari tezyinatinin erken dénem Osmanli
mimari tezyinatindaki etkisine se¢ili eserlerin bizzat kendisi kaynaklik etmektedir. Eserlerin
kasi bezemelerindeki motifler ve tslaplar, usta imzalari, eserlerin kitabeleri bu manada 6nem
arz etmektedir. Semerkand Sah-1 Zinde yapilarinin kitabeleri, usta imzalar1 ve yazi kusaklarini
¢oziimleme hususunda ana kaynak Kamilcan Rahimov Rahmatovich’in editorliigiini yaptigi
2015 yili basimli Ozbekistan Abideleri Yazitlari Semerkand — Sahi Zinde* eseridir. Ayrica
calismamizda eserlerdeki hatti tezyinata/isltaba ait nitelikler hususunda Prof. Dr. Kamilcan
Rahimov Rahmatovich ve Prof. Dr. Fatih Ozkafa, hattat ve nakkas Khabibulo Saliyev

Ismailovich ile miizakere edilmistir.

Tiirk bezeme sanati motif ve iisliplar1 hakkinda yararlandigimiz eserlerin basinda
Ozbekistan’da bilhassa motifler iizerine ¢alismalariyla taninan Saidahbar Sabitovich Bulatov’a
ait Ozbekistan Halk Ameli Bezek Sanat:*®, Bulatov’un Mahina Alimovna Asirova ile birlikte
hazirladig1 sanat sdzIiigii'é, Medine Saipova ya ait Ozbekistan Orta Asir Mimari Bezeklerde
Remzi Ifadelerinin Geligimi'’, Bulatov ve Saipova’nin beraber hazirlamis oldugu motiflere
yonelik Remzler Ansiklopedisi®®, arkeolog M. K. Rakhimov’a ait Artistic Ceramics of

Uzbekistan®®, Nigmanov Bahram Vaccikovich’a ait Nakis Kompozisyonlari®® gelmektedir.

14 B. Bo6oxonoB - K. Paxumos (ed.), Vzbexucmon Ob6udarapudacu Bumuxnap Camapkano - Iloxu 3unoa,
Taskent: Uzbakistan Today, 2015.

15 Camnax6op Bynaros, V36ex Xank Amanuii besax Canvamu, Taskent: Mexuar, 1991.

16 Caupax6op Cobutosuu Bynato - Moxuna OmumosHa Ammuposa, “Ucmumuit”, Amanmuii Canam Kuckaua
Jlyzamut, Tagkent: I'CII, 1992, s. 19-20.

17 Maguna Caunosa, 3736§Kucmon Vpma Acp Mevmopuii besaxnapuoa Pamsuii Ugpooanapruune Pusoxcnanuwiu,
Doktora Tezi, Taskent: V36exucton Pecnybnukacu Kypumum Basupnuru Torikent Apxurektypa-Kypunin
WucrutyTy, 2021.

18 C. C. Bynaros - M. C. Counosa, Pamsiap Duyuxioneduscu, Taskent: Fan va texnologiyalar nashriyot, 2021.
19 M. K. Rakhimov, Artistic Ceramics of Uzbekistan, Taskent: Unesco, 2006.

20 Baxpom Boccukosuu Hurmonos, Haxu Komnosuyuscu, Taskent: MChJ, 2019.
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Tiirkiye’de ise baglica Celal Esad Arseven Sanat Ansiklopedisi?t, Oktay Aslanapa Tiirk Sanati?,
Selguk Miilayim Degisimin Taniklar: Ortacag Tiirk Sanatinda Siisleme ve Ikonografi®®, Aziz
Doganay Osmanli Tezyinati Klasik Devir Istanbul Hanedan Tiirbeleri 1522-1604% basta olmak
tizere cesitli eserleri, gevirisini Oktay Aslanapa’nin yaptigi Diez Ernst’e ait Tiirk Sanati
Baslangicindan Giiniimiize Kadar® eserlerinden yararlanilmistir. Tagskoprizade’ye ait Osmanll
Bilginleri es-sakdiku 'n-Numdniyye fi ulemdi’d-Devleti’| Osmaniyye®®, Abdiilhamit Tiifek¢ioglu
Erken Dénem Osmanli Mimarisinde Yazi”’, Inci A. Birol ve Cicek Derman Tiirk Tezyini

San’atlarinda Motifler® eserleri de arastirmanin kapsamindaki kaynaklar arasindadir.

Calismamizda Tirk bezeme sanatina ait motif ve tslplar tanimlanirken ayrica gesitli
Farsca, Ozbekce, Tacikge, Tiirkge sozliik ve ansiklopedilerden faydalanilmis olup
Ozbekistan’da hattat ve nakkas Khabibulo Saliyev Ismailovich basta olmak iizere sanatkar ve

ustalar ile de miizakere edilmistir.

C. METOD VE DUZEN

Tiirkiye ve Ozbekistan olmak iizere iki iilkede yiiriitiilen calisma igin Ozbekistan
Cumhuriyeti Semerkand Devlet Universitesi ile sahsi sartnAme imzalanip arastirma vizesi
alinarak Ozbekistan’a gidilmis ve kirk giin boyunca eserler yerinde incelenmis, fotograf
calismalar1 ve cizimler tarafimizca yapilmistir. Bu siire zarfinda Ozbekistan Cumhuriyeti
Semerkand Devlet Universitesi Semerkand Kurulus Tarihi Béliimii, Arkeoloji Béliimii, Sanat

Fakiiltesi, Filoloji Fakiiltesi; Semerkand Imam Buhari Uluslararas1 Arastirma Merkezi, Buhara

21 Celal Esad Arseven, “Bezeme”, Sanat Ansiklopedisi, Istanbul: MEB, 1975.
22 Oktay Aslanapa, Tiirk Sanati, Istanbul: Remzi Kitapevi, 1989.
2 Selguk Miilayim, Degisimin Taniklar: Ortacag Tiirk Sanatinda Siisleme ve Ikonografi, Istanbul: Kakniis, 1999.

24 Aziz Doganay, Osmanli Tezyinati Klasik Devir Istanbul Hanedan Tiirbeleri 1522-1604, istanbul: KLASIK,
2011.

% Diez Emnst, Tiirk Sanati Baislangicindan Giiniimiize Kadar, cev. Oktay Aslanapa, Istanbul: IU Matbaasi, 1946.

% Tasképriiliizade, Osmanh Bilginleri es-sakdiku 'n-Numdniyye fi ulemdi’d-Devleti’l Osmdniyye, ¢ev. Muharrem
Tan, Istanbul: iz, 2007.

27 Abdiilhamit Tiifekgioglu, Erken Dénem Osmanli Mimarisinde Yazi, Ankara: T.C. Kiiltiir Bakanligi, 2001.
2 Inci A. Birol - Cigek Derman, Tiirk Tezyini San’atlarinda Motifler, Istanbul: Kubbealt1, 2011.
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Devlet Universitesi Sanat Fakiiltesi, Ozbekistan Cumhuriyeti Bilimler Akademisi Ebti Reyhan
Birini Sarksunaslik Enstitiisii, Ozbekistan Cumhuriyeti Bilimler Akademisi Tarih Enstitiisii,
Taskent Nizami Devlet Pedagoji Universitesi Giizel Sanatlar Boliimii, Taskent Mimarlik ve
Insaat Enstitiisii ve Semerkand Pushkin Kiitiiphanesi’nde arastirmalar bizzat yiiriitiilmiis olup
elde edilen bilgiler Ozbekistan’daki akademisyenler ve sanatkarlar ile miizakere edilmistir.
Ayrica kasi sanatini1 asirlardir aileden tevariis eden gelenek ile siirdiirmeye devam eden ve
Semerkand’da kasi restorasyonu ile ilgilenen Kasinkar Ailesi basta olmak {izere, hattat ve
nakkas Khabibulo Saliyev Ismailovich, minyaytiir sanatkari Shir Ali Avezov ve Davlat Toshev,
arkeolog ve seramik sanatkari Akbar Rakhimov ile arastirma hakkinda goriisiilmiistiir.
Tiirkiye’de ise Bursa Yesil Camii, Yesil Tiirbe ve Edirne Muradiye Camii’nde fotograf
caligmalar tarafimizca yapilmis ve kaynakgada belirtilen eserler asamali olarak taranmustir.
Metinde kaynak belirtilmeyen fotograf ve ¢izimler kendimize aittir. Alintilanan fotograflarin
kaynagi ise agiklama kisimlarinda parantez igerisinde verilmistir. Plan ¢izimleri ise kendimize

ait olmay1p agiklama kisimlarinda parantez igerisinde kaynaklari belirtilmistir.

Calismamizin giris ile baslayan ilk bdliimiinde konunun mabhiyeti, arastirmada
faydalanilan ana kaynaklar, uygulanan metod ve diizen, son olarak ta istilahi agiklamalar yer

almaktadir.

Ikinci béliimde ise 6ncelikle Sah-1 Zinde yapilar topluluguna ait tiim eserlerin mimari ve
tezyini 6zellikleri hakkinda Ozbekistan arkeoloji ve mimarlik tarihi eserlerine atifla kisaca bilgi
verilmistir. Sonrasinda baslikta ismi gegen ii¢ makberenin mimari vasiflari, tezyini vasiflari ve

kas1 tezyinat1 ayr1 bagliklar altinda detaylica incelenmistir.

Ucgiincii boliim olan degerlendirme ise iki baslik altinda ele alinmistir. Ozbek kaynaklarin
vermis oldugu Tiirk bezeme sanatlarina ait motif ve islip tasnifinde tespit ettigimiz eksiklik
sebebiyle degerlendirmenin ilk kisminda tezyini Usliplarin tamami Sah-1 Zinde yapilarinda
mevcut olan Usliplar ve diger tisliplar seklinde iki baslik altinda toplanarak motifler hakkinda
kisaca bilgi verilmistir. Arastirmanin ana konusu olan XIV-XV. yiizy1l Timur donemi ile erken
devir Osmanli sanati arasindaki etkilesim bilhassa nebati islip {izerinden takip
edilebilmektedir. Bu sebeple ikinci baslikta arastirmanin konusu olan Sah-1 Zinde’deki {i¢

makberenin ksl bezemelerinde nebéti lisliiba ait tipoloji olusturularak erken donem Osmanl
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mimari eserlerinden Bursa Yesil Camii, Yesil Tiirbe ve Edirne Muradiye Camii kasi 6rnekleri

ile karsilagtirllmigtir.

Dordiincii boliimde ise arastirma neticesinde ulastigimiz kanaat, sonu¢ basliginda
etraflica ifade edilmistir. Son olarak besinci ve altinci basliklarda fotograf katalogu ve

tarafimizca olusturulan ¢izimler yer almaktadir.

D. ISTILAH

Tiirkiye’de sanat tarihi boliimiinii kuran yabanci bilim insanlarmnin kendi terminolojileri
ile Tirk sanatimi ifade etme ¢abalarinin yani sira Tiirk sanatinin dogdugu Tiirkistan
cografyasinin dil mirasindan yeteri kadar yararlanilmayarak Bati dillerinden devsirilen
terimlerin ya da birtakim yakistirma isimlerin tarihi kaynaklara dayandirilmaksizin
kullanilagelmesi sebebiyle ortak bir terminoloji olusturulamamigtir. Calismamizda kendi
mimari ve tezyini terimlerimizde fark ettigimiz noksanliklari baz1 yakistirma terimler ya da Bati
dillerinden devsirilen terimler yerine Tirkistan cografyasinda sanatin baskin dili olan
Fars¢a’dan alinmis ve 6z Tiirkge’den tiiretilmis terimler ile tamamlama gayretiyle bir ortak dil
lizerinde durmaya calistik. Bu sebeple tercih etti§imiz terminolojiye yonelik bazi istilahi

aciklamalara ihtiya¢ duyulmustur.

Calismamizda Sah-1 Zinde yapilarinin mimari 6zelliklerinden bahsederken tahnit iglemi
uygulanmis Oliinlin, ziyaretgadh boliimiiniin altinda gomiilmeksizin yerlestirildigi alan igin
mezar odast ya da mumyalik yerine serdab terimi tercih edilmistir. Sah-1 Zinde’de yer alan
kabirlerin lizerine insa edilen binalar serdab ve ziyaretgah kismindan olusan, tepesi ¢ift cidarl
kubbe ile ortiilmiis yapidadir. Terminolojide serdabi bulunan ve iist ortiisii kiilah seklinde olan
yapilara kiimbet ad1 verilmektedir®. Caligmamizda ise Semerkand’daki bu serdabli ve iist Ortiisii
cift cidarli kubbe seklinde olan yapilarda Ozbekistan’da kullanilan “kabir’ manasindaki
makbere terimi tercih edilmistir. Koridor kelimesi yerine hanay kelimesi kullanilmistir. Ayrica

Séah-1 Zinde mimarisinde kullanilan sivri kemerler pen¢ kemer de denilen Tiirk kemeri seklinde

2 Sema Dogan, “Kiimbet”, DI4, Ankara, 2002, c. XXVI, s. 547.
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degildir. Kemerler gemi kaburgasini andiracak sekilde koselerden hafifce kivrilmaktadir.
Kaynaklarda tam ismini bulamadigimiz bu kemer tiirii tiim Timur dénemine ait mimari

yapilarda biitiinliik arz ettiginden Timuri Sivri kemer terimi ile ifade edilmistir.

Timurlu Devleti’nin kuruldugu, Semerkand’in bagkent oldugu ve Timur’un hayatta
oldugu dénemin bezeme iisliibunu ifade etmek adina Timuri sanat ekoliiliislibu terimi tercih
edilmistir. Tezyini vasiflar hakkinda bilgi verilirken ¢ini kelimesi yerine kdsi terimi, ¢ini mozaik
yerine kdsigeri, renkli sir teknigi yerine ldkabi teknigi terimleri uygun goriilmistiir®. Bilhassa
kasi kelimesi Ozbekistan’da aileden ya da ustadan tevariis ile sanatkar yetistiren geleneksel
ekollerde ge¢misten beri kullanilan bir terimdir. Ayrica ¢alismamizda Tiirk bezeme sanatinda
bitki kokenli bezeme tislibu nebati iisliip terimiyle, geometrik ¢izimlerden olusan bezeme
sltibu hendesi tislip terimiyle, yazi ve harflerin kullanildigi bezeme iislibu ise Aatti tezyinat

(zislup) terimi ile ifade edilmistir.

Tiirkistan’da ilk Tiirk Islam Devletlerinden buyana kullanilagelen ve Anadolu’ya da
Tiirkistan’dan tevariis eden fakat bir yanilgi sonucu kaynaklarimizda “Anadolu’ya ait”
manasina geldigi ileri siirilerek donem belirtilmeksizin rimi kelimesi ile gegen tislibun ilk
goriildiigii donemden Osmanli dénemine kadar olan siirecine Farsca, Tacikce ve Ozbekge
kaynaklara atifla Tiirkistan’da kullanilagelen is/imi terimini, Osmanli’dan sonraki siirecine ise
riimi terimini kullanmay1 uygun gordiik. Tiirk ve IslAm Sanati ile bir iliskisi olmayan palmet
kavrami Farsca kaynaklarda ta¢ veya serbend/bas bagi, Ozbekce kaynaklarda ise medahil ya

da ii¢ berg olarak gegmektedir. Calismamizda ise tepelik teriminin kullanimi tercih edilmistir.

Hatayi dslibunda kag¢ yaprakli oldugu dikkate alinmaksizin c¢igeklerin kusbakisi
cizimlerinde kullanilan “bes yaprak” manasindaki penc¢berg kelimesi yerine Tirkistan’da
kullanilan aygiil terimini tercih ettik. Nebati tsliip nakiglarda dal iizerindeki kiigiik yuvarlak
motife yakistirilan salyangoz kelimesi yerine hakikatte yapraklarin agilis merhalelerini
yansitmasindan dolay1 bu motif igin Ozbekistan kaynaklarinda da yer aldig1 gibi tomurcuk
teriminin kullanilmasini uygun goérdiik. Timur donemi mimari bezemelerinde ve erken donem

Osmanli bezemelerinde sik goriilen sinirlandirict unsurlar igin Ozbekistan’da “ip, halat, ekili

0Aziz Doganay, “Tiirk Cini Sanat1”, Isldm Sanatlar: Tarihi, Eskisehir: Anadolu Universitesi, 2011, s. 185-186.
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alanin sinirlarini belirleyen 6l¢ii birimi” gibi manalara haiz tenab terimini kullandik. Tiirk ve
Islam sanatinda yeri olmayan Cin inamslarinin sembolik manalarina hiiz cintamdni terimi

yerine tarihi kaynaklarda yer alan benek ve pelengi terimlerini tercih ettik3?.

31 Aziz Doganay, “Tiirk sanatinda pelengi ve sahi benek nakislar1 ya da ¢intemani yanilgisi”, Divdn, sy. 17, 2004,
s. 195-206.

10



II. SAH-I ZINDE YAPILARININ MiMARI VE TEZYIiNi

VASIFLARI

Semerkand’da, Efrasiyab tepesinin giiney eteginde ve Bibi Hanim Camii’ne yakin bir
konumda bulunan Sah-1 Zinde yapilari, XI-XIX. yiizyillar aras1t Maveratinnehir’in mimari ve
tezyini gelisimini temsil etmektedir®. Giiniimiizde cogunlugunu Timur hanedanmna ve
komutanlarina ait mezarlarin olusturdugu bu yapilar toplulugunda ayrica farkli donemlere ait
medrese kalintilari, mescit ve kemerli kapilar da yer almaktadir (Plan 1). Sah-1 Zinde ismi
yasayan, diri sah manasindadir ve Hz. Peygamber’in amcaoglu Kusem b. Abbas’in bolgeye
Islam’1 yaymak amaciyla gelip sehit olmasi ve buraya defnedilmesi ile kendisine ithafen
verilmis bir isimdir. Kelimenin aslinin Seit Zinde oldugu ve zamanla Sdh-1 Zinde seklini aldigi
da rivayet edilmektedir®®. Boylece bolgeye yerli halk tarafindan kutsallik atfedilmis ve Sah-1
Zinde’nin manevi merkezi olan Kusem b. Abbas’in kabri etrafinda farkli donemlere ait mescit,

medrese ve makbereler insa edilmistir (Fot. 1, Plan 1).

82 H. Hemuesa, llaxu 3unoa, s. 9.

3 N. Y. Turdiyeva vd., Samargand Tarixiy Obidalar:, Samarkand: SamDChTI nashr matbaa, 2018, s. 44.
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Plan 1 Sah-1 Zinde yapilar toplulugu (N. B. Nemtseva)

Uc ana boliime ayrilan Sah-1 Zinde yapilar topluluguna giineyde tugladan insa edilmis,
kasi bezemeli, Timuri sivri kemerli tagkapi ile giris yapilmaktadir (Fot. 2-5, Plan 1/b). Bu kap1
1434-1435 yilinda Ulug Bey tarafindan heniiz yasini doldurmamis olan oglu Abdiilaziz’e
ithafen yaptirilmistir®®. Kapida “Bu gérkemli yapi 838 yilinda Emir Timur Giirgan oglu Sahruh
oglu Ulug Bey Giirgan oglu Abdiilaziz Bahadir tarafindan yaptirilmistir” yazmaktadir (Fot. 3-
4).

Birinci boliim, kapidan girer girmez sol kesimde mescit (Plan 1/a) ve sag tarafta ise
hizmethane (Plan 1/c) olarak adlandirilan bir oda ile baslamaktadir (Fot. 6-7). Kap1 sahanligi
gecildiginde sol tarafta mescidin devami olan eyvanli bir boliim (Plan 1/d) ve eyvanli boliimiin
hemen karsisinda 18121813 yilinda insa edilen Devlet Kusbegi Medresesi®® bulunur (Plan
1/e). 2002-2004 yillarinda yapilan arkeolojik ¢alismalarda bu medresenin kuzey duvarlarinin
dis kisimlarinda XV. yiizyila ait binalarin kalintilar1 kesfedilmistir®®(Fot. 9).

3% Gozde Ramazanoglu, Orta Asya’da Tiirk Mimarisi, Ankara: T.C. Kiiltiir Bakanligi, 1998, s. 143.

% 3. T. Hcaxonos vd., “Illoxusunma”, Yzbexucmon Munnuii Duyuxnoneouscu, Taskent: Jlapmar Wmmwmii
Hammpuéru, 2005, c. X, s. 107.

% Turdiyeva vd., Samarqand Tarixiy Obidalari, s. 48.

12



Medrese ve mescitten hemen sonra yiiksek tugla merdivenler baglar (Fot 10).
Merdivenlerin sol kisminda ve medresenin ¢apraz karsisinda yer alan, iki boliimden olusan, iki
kubbeli makbere; uzun siire Ulug Bey’in hocasi, Semerkand rasathanesinin ilk bas miiderrisi
Kadizade-i Rami olarak bilinen Bursali Selahaddin Musa b. Muhammed’e ait oldugu®’
diistintilmekteydi (Plan 1/f). Fakat yapi1 tizerindeki yazilarin tahlil edilmesiyle burada bir Timur
sultaninin annesinin medfun bulundugu anlasilmistir®. Sah-1 Zinde yokusunun basinda,
surlarin dibinde bulunan ve kubbeleri diger yapilarin kubbelerinden daha yiiksek olan bu
makberenin Ozbekistan literatiiriinde ad1 Kos Kumbazli Makbere yani ¢ift kubbeli makbere
olarak gegmektedir. Tugladan insa edilen yapi, ziyaretgah ve mescitten olusmaktadir. Her ikisi
de distan dortgen, igeride dort eyvanli bir yapidadir. Mescidin kuzey eyvanindan makbere
ziyaretgahina gecis saglanmaktadir. Tagkap1 ve kubbelerde kasi bezemeler dikkat ¢gekmektedir
(Fot. 11-12).

Séh-1 Zinde’nin ilk kismi, merdivenlerin sonunda bir i¢ kapi ile son bulmaktadir (Plan
1/g). iki tarafinda da Timuri sivri kemer bulunan, icten kubbeli bu gecis kapisi giiniimiizde
beyaza sivanmig vaziyettedir (Fot.13-14). Bu kemerli gegidin ardindaki ikinci kisma ait yapilar,
birinci kisma nazaran daha eski olup yaklasik iki metre genisligindeki yola sagli sollu dizilmis
durumdadir (Fot. 15-17).

Gegisin hemen ardinda sagda, doguda bulunan makbere 1376 yilinda Emir Timur’un
komutanlarindan Emir Hiiseyin’in annesi Tuglu Tekin anisina yaptirilmis olup daha sonrasinda
Emir Hiiseyin de buraya defnedilmistir®®(Fot. 18-19, Plan 1/h). Tugladan insa edilen makbere
dortgen planli ve algak kubbelidir. Serdab/mezar odasi oldugunu diisiindiigiimiiz yiikseltideki
birka¢ basamaktan sonra kasi bezemeli, Timuri sivri kemerli tagkapidan ziyaretgah kismina

girilir. Bu boliimde temsili tas sandukalar bulunmaktadir.

8" Hemuesa, [llaxu 3unoa, s. 114-115; B. Bopouuna, Apxumexmypnuie Ilamsamnuxu Cpeonei Asuu, Jlennnpan:
Tnopadus TIP, 1969, s. 20; Ihsan Fazlioglu, “Kadizide-i Rimi”, DI4, Istanbul: TDV, 2001, c¢. XXIV, s. 98-100.

38 Hemnesa, [llaxu 3unoda, S. 114-115.

3 Hemmnesa, [llaxu 3unoa, s. 115.
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Séh-1 Zinde’nin ikinci kisminin basinda hemen solda, batida 1386 yilinda kurulan
Emirzade Makberesi**(Fot. 178, Plan 1/1) ve onun yan tarafinda ise 1372 yilinda Emir Timur’un
ablas1 Tiirkan Aka’nin, kizi Sad-1 Miilk Aka igin yaptirdigi ve kendisinin de 1383 yilinda
defnolundugu makbere bulunmaktadir*(Fot. 20-21, Plan 1/k). Bu yapinin karsisinda, yolun
dogu tarafinda Emir Timur’un 1385 yilinda vefat eden kiz kardesi Sirin Bika Aka Makberesi
yer almaktadir*’(Plan 1/j). Bu yapilar Tuglu Tekin Makberesi ile benzer dzellikte olmakla
birlikte Sirin Bika Aka Makberesi’nin ¢ift cidarli kubbesi ve kubbe kasnagi digerlerinden daha
yiiksektir ve kasi kaplidir (Fot. 22).

Sirin Bika Aka Makberesi’nin yaninda ziyaretgah kismi sekiz kdseli ve acik olan, serdabli
ve kubbeli bir makbere bulunmaktadir (Fot. 23-24, Plan 1/m). Bu yap1 serdabi ve agik
ziyaretgah bolumii ile Siirt’te 1481 yilinda insa edilen Akkoyunlu eseri Emir Bayindir
Kiimbedi’ni*® animsatmaktadir (Fot. 25). Hemen karsisinda, yolun batisinda ise XIV. yiizyila
ait oldugu diisiiniilen**, kime ait oldugu heniiz belirlenememis yan yana iki sade makbere yer

almaktadir.

Yolun kuzey batisinda XI. yiizyll Karahanlilar doneminde, giliniimiizde var olmayan
Tiriksah adli makbere etrafinda 1066 yilinda insa edilen Tamgac Bugrahan Medresesi, XII.
yiizyilda meydana gelen Mogol baskinlari ile yikilip harabeye dénmiis ve XIV. yiizyilda bu
kalintilar iizerine Timur dénemi yapilari inga edilmistir**(Fot. 26-27). Bu alanda bulunan XIV.
yiizy1l Ali Nesefi Makberesi diger kapali makberelerler gibi kare planli, kubbeli bir yapidir
(Plan 1/n). Ancak bu yapinin tiim i¢ duvarlari, kubbe gegisi ve kubbesi kasilerle bezenmistir.
Dis kisimda ise Timuri sivri kemerli tagkap1 ve kubbenin tamami, duvarlarin ise bir kism1 kasi

kaplidir (Fot. 28-30). Bu yapidan sonra yolun batisinda, kime ait oldugu heniiz bilinmeyen bir

40 Ramazanoglu, Orta Asya’da Tiirk Mimarisi, s. 147.

41 [Iyrauenkosa - Pemnens, Bodaiowuecsa IHamamnurxu Apxumexmypor Y3bexucmana, s. 112.

42 [TyrauenkoBa - Pemnens, Buidarowuecs Iamamuuxu Apxumexmypul Y3bexucmana, . 112.

4 Ara Altun, “Emir Bayindir Mescidi ve Kiimbeti”, DIA4, Istanbul: TDV Yaynlar1, 1995, c. XI. s. 125.
4 Hemuesa, [llaxu 3unoa, . 117.

% Turdiyeva vd., Samarqgand Tarixiy Obidalari, s. 42.
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makbere (Plan 1/0) ve XIV. yiizy1l Emir Burunduk Makberesi yine XI-XII. yiizy1l kalintilart
lizerine insa edilmis olup®® diger kapali yapilarla benzer ozelliktedirler (Plan 1/p). Emir
Burunduk Makberesi giiney duvari, XV. yiizyilda Emir Timur’un hanimi: Tuman Aka
tarafindan insa ettirilen kiilliyeye ait hiicre ile bitisiktir*’(Fot. 31). Bu hiicreden sonra yer alan
Séh-1 Zinde’nin ikinci i¢ kapisi, kubbeli yapida olup dort tarafta agikligi bulunmaktadir (Plan
1/r). Bat1 tarafinda Tuman Aka Mescidi’ne (Plan 1/s), kuzeyde Sah-1 Zinde’nin tglinci
boliimiine, doguda Kusem b. Abbas ile ilgili yapilara, giineyde ise ikinci boliime agilmaktadir
(Fot. 32-34).

Kapinin dogu agikliginda bulunan dar hanay Sah-1 Zinde’nin manevi c¢ekirdegini
olusturan Kusem b. Abbas kiilliyesine gitmektedir. Bu boliimdeki yapi toplulugu XI. yiizyilda
insd edilmis olup XII. yiizyill Mogol akinlariyla zarar gérmesinden dolayr XIV. yiizyilda
yeniden insa edilmistir*®(Fot. 35-40). Kabir (Plan 1/t) ve mescide (Plan 1/u) giden hanayimn
girisindeki 1404-1405 yilina tarihlenen kapisinda ise Yusuf Sirazi’nin adi okunmaktadir (Fot.
38-39).

Kapmin bati agikliginda bulunan Tuman Aka Mescid’i ii¢ kiigiik kubbeli hiicreden
olugsmakta ve kuzey duvari Tuman Aka Makberesi ile bitisik durumdadir (Fot. 41-44). Kapinin
kuzey ag¢ikliginda bulunan ii¢iincii boliim ise diger iki boliime nazaran daha kiigiik bir avluya
sahiptir. Bu boliimiin batisinda 1404-1405 yilinda insa edilen Tuman Aka Makberesi*® diger
makberelerle benzer mimari 6zelliklerde olup giineyde mescidin kuzey duvariyla bitisiktir
(Plan 1/v). Tuman Aka’nin tam karsisinda 1361 yilinda insa edildigi diisiiniilen®® ve kime ait
oldugu bilinmeyen makbere XIV. yiizy1l yapilariyla benzer mimari ozellikleri tagimaktadir

(Fot. 45-47, Plan 1/y). Sah-1 Zinde’nin en kuzeyinde yer alan, XIV. yiizyilin ilk yarisina ait

46 Hemuesa, [llaxu 3unda, s. 117-118.
4T Hemnesa, [laxu 3unda, s. 118-119.
8 Turdiyeva vd., Samarqand Tarixry Obidalari, s. 42.
4 Hemuesa, [llaxu 3unda, s. 118-119.

%0 Hemmnesa, llaxu 3unoa, s. 119.
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Hoca Ahmet Makberesi®?, kare planli ve kubbeli bir yapidir (Plan 1/z). Bu makberenin Timuri
sivri kemerli tagkapisinda bulunan kasiler arasinda sir alt1 kasi tekniginin iptidai 6rnekleri de
bulunmaktadir (Fot. 48-49).

Sah-1 Zinde yapilarinin orjinal kasi ve alg1 bezemeleri ilk olarak 1939 yilinda Rus Sanat
Tarihgisi S. A. Sudakov tarafindan incelenmistir. Bugiinki adi1 ile Ozbekistan Cumhuriyeti
Kiiltiir Bakanligi tarafindan 1950 yilinda baglatilan kazi ve restorasyon calismalarinda
topraktan ¢ikarilan ve yapilar tizerinde bulunan orijinal kasiler incelenerek kayip olan pargalar
aslina sadik kalinarak tamamlanmistir. Ayn1 donem caligsmlarda yapilarin gili¢lendirilmesi ve
restore edilmesinin yani sira dncesinde bilinmeyen XI-XVII. yiizyila ait kalintilar da ortaya
cikarilmigtir. Sah-1 Zinde yapilarina ait restorasyon ve kazilara yonelik ilk biiyiik akademik
caligmay1 ise Moskova, Leningrad ve Tagkent arsivlerini de dahil ettigi aragtirmalariyla N. B.

Nemtseva ortaya koymustur®?(Fot. 282-285).

Sah-1 Zinde yapilarinin ortak Ozellikleri arasinda tugladan inga edilen, kareye yakin
dortgen planli, kubbeli yapi; Timuri sivri kemerli, yiiksek tagkapr; yiiksek, ¢ift cidarli kubbe;
kasi bezeme teknigi ve bu bezemelerde hatti, nebati ve hendesi tiirde tezyinatin yer almasi
dikkat ¢ekmektedir. Tiim bu yapilar1 kisaca tanittiktan sonra donemin mimari 6zelliklerini ve
tezyini Gslip ¢esitliligini yeterli olarak yansittigini diistindiigiimiiz Tuman Aka Makberesi,
Sirin Bika Aka Makberesi ve Emirzade Makberesi asagida ayr1 basliklar halinde detayl olarak

ele alinacaktir.

51 Hemnesa, llaxu 3unoa, s. 119.

52 Hemnesa, llaxu 3unda, 2019, s. 20-29.
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A. TUMAN AKA MAKBERESI

1. Mimari Vasiflari

Sarayin itibarli hanimlarindan olan Tuman Aka 1366 yilinda dogmus ve 1378 yilinda, on
iki yasindayken Emir Timur ile evlenmistir. Timur’un 6liimiinden sonra taht1 kisa siireligine
ele geciren Halil Sultan tarafindan 1406 yilinda Emir Sah Nureddin ile evlendirildi. 1411
Yilinda Emir Sah Nureddin’in 6liimii iizerine donemin Timur Devleti hiikiimdar1 Sahruh’un
daveti iizerine devletin baskenti Herat’a yerlesti. Oliim yil1 tam olarak bilinmeyen Tuman
Aka’nin kabri, Sah-1 Zinde’de kendi adina insa ettirdigi makberede degildir. Herat’ta medfun

oldugu tahmin edilmektedir®.

Plan 2 Tuman Aka Makberesi (N. B. Nemtseva)

53 Ycaxonos vd., “Illoxmsunna”, . 616-617.
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Tuman Aka, 1405-1406 yilinda Emir Timur’un izni ile Semerkand’da, Sah-1 Zinde’nin
kuzey bat1 ucunda mescit, hiicre, kubbeli kap1 ve kendi adina insa ettirdigi makbereden olusan
kiigiik bir kiilliye kurdurdu® (Plan 1). Kiilliyenin mimarinin kim oldugu heniiz tespit
edilememistir. Bu yapilarin sonuncusu olan Tuman Aka Makberesi, Sah-1 Zinde’nin {iglincii
boliimiinde, 1361 yili kayitli makberenin hemen karsisinda, Tuman Aka Mescidi ile bitisik
nizamda bulunmaktadir (Fot. 50).

Kareye yakin dortgen planli makberenin alani 8.02 m x 6.48 m ve toplam yiiksekligi
15.25 m’dir®™®. Yap, serdab ve ziyaretgah seklinde iki boliimden olusmaktadir*®(Plan 2).
Temelden kubbeye tiim unsurlar1 tugladan insa edilmistir (Fot. 50-52). Icte algak yarim daire,
dista ise yiiksek kasnakli sogan seklinde gift cidarli kubbeye sahiptir. Kubbe kasnaginda distan
goriilen miisebbek revzen agikligi, i¢ kubbe ile dis kubbe arasindaki boslugu aydinlatmaktadir
(Fot. 53).

Tiirbe ziyaretgdhi bir metre kadar yiikseltilmis mermer kapli bir platform iizerinde
bulunur (Fot. 54). Bu yiikselti dortgen planli, tonoz ortiilii serdabdan kaynaklanmaktadir®’.
Fakat gilinlimiizde bu boliime gecisi saglayacak bir kapt ya da agiklik bulunmamaktadir.
Ziyaretgaha ise ti¢ yiiksek basamaktan sonra Timuri sivri kemerli, kasi bezemeli ve yiiksekligi

kubbe kasnagi bitimine kadar ulasan tagkapidan girilir (Fot. 54-55).

I¢ kistmda temsili sandukas1 bulunmayan makberenin duvarlar1 dért eyvanli plana benzer
sekilde niglidir. Timuri sivri kemerli nislerin kemer alinliklar1 ve kubbe gecisleri mukarnas

dolguludur. Makberenin giiney duvari, algidan oyulmus iki miisebbek pencere ile mescide

5 3. T. Ucaxonos vd., “Tyman Oro Maxwmyacu”, Vzbexucmon Munnuii Duyuxnoneousicu, Taskent: Jlamat
Wnvmii Hampuérn, 2004, ¢. VIII, s. 617.

% M. C. Bymnaros, Ieomempuueckaa I'apmonuszayus B Apxumexmype Cpedueii Asuu IX - XV BB., Moskova:
HAVKA, 1988, s. 183.

% Sah-1 Zinde Tlmi Hadimi Hamrakul Kayumov ile yapilan goriismeden, Semerkand, 25.01.2022; Hemuesa, [llaxu
3unoa, 2019, s. 203.

5 Hemuesa, llaxu 3unda, 2019, s. 203.
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bakmaktadir. Fakat bugiin pencere arkasi kapali vaziyettedir. Kuzey duvarindaki sebekeli
pencere ise disariya bakmaktadir (Fot. 56-59).

Tuman Aka Makberesi tugla yapi malzemesi, yiiksek tagkapisi, serdabi, sivri Timuri

kemerleri ile diger Sah-1 Zinde yapilarina benzer 6zellikler gostermektedir.

2.  Tezyini Vasiflan

Giineyde mescit ile bitisik olan makberenin kuzey ve bati cephe duvarlar tugla ve sirh
tugla kullanilmak suretiyle kifi hat ile bezenmistir (Fot. 51-52). Bu iki duvarin iist kisminda ve
kubbe kasnaginda kasigeri tekniginde celi siiliis ve kifi hat ile yazilmis kusak yazilari
goriilmektedir. Kubbe kasnagindaki yazi kusaginin st tarafinda nebati tiirde bezemeler de

mevcuttur. Kubbe ise firtize renkte sirli tugla ile kaplanmistir (Fot. 53).

Tagkap1 bastan sona mavi ve firtize renklerin hakim oldugu kasigeri tekniginde hatti,
nebati ve hendesi wslap ile bezenmistir. Kaideleri tizerine iki siitunge oturtulan tagkapinin
kavsaras1 mukarnasli olup yasmak kisminda kabartma seklinde iki kasi giilbezek dikkat

cekmektedir (Fot. 54, 60).

Tagkapinin cephesini dolasan yazi kusaginin sonunda nakkas ve hattat, kasiger Seyh
Muhammed ibn Haci Bendgirani et-Tugrabazi’nin imzas1 yer almaktadir®®(Fot. 61). Yapinin
kasi bezemeleri Semerkand mektebine has olup Azerbaycanli®® ustalar tarafindan islenmistir.
2005 yilinda kasiler tizerinde gergeklestirilen onarimda yazi ve nakislarin aslina sadik kalindig:
belirtilmistir®®. Besmele yazili ve hatayi iisliibu/islimi-i giil bezemeli, ahsap oyma esik kapisinin
orijinal olmadig1 ve déonem 6zelliklerini yansitmadigr incelemelerimiz sonucunda anlasilmistir
(Fot. 62).

5850605k0HOB - PaxumoB, V36exucmon Obudanapudaeu bumuxnap Camaprano - Hloxu 3unda, s. 380.
59 Ali Sinan Bilgili, “Tebriz”, DIA, Istanbul: TDV, 2011, ¢. XL, s. 219-222.

80 BoGosxkoHOB - Paxumos, YVzbexucmon Obudanrapudacu Bumuknap Camaprano - Illoxu 3unoda, s. 380.
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I¢ kisimda duvarlar omuz hizasina kadar altigen, yesil renkte kasilerle kaplidir. Bu kasi
panolarin etrafi ise nebati tiirde bezenmis kasilerle ¢cevrelenmistir (Cizim 25). Kasi bezemenin
bittigi hizadan kubbeye kadar mavi, beyaz renklerde, yer yer altin islemeli hatti, hendesi ve
nebati islibda kalemkari bezemeler mevcuttur. Kubbede ve duvarlarda kalemkari kusak

yazilari yer almaktadir (Fot. 56-59).

3. Kasi Tezyinati

Makberenin tagkapisi, kubbe kasnagi ve cephe duvarlarinda kullanilan kasi teknigi
kasigeridir. I¢ duvarlarinda ise kdsigeri®t ve lakabi® teknigi birlikte kullanilmistir. Makberenin

ilgili unsurlari, kasi tezyinatinda kullanilan {islip ve motifler bakimindan tek tek ele alinacaktir.

a)  Nebati Uslap

Makbere kasilerindeki nebati kaynakli motiflerden olusan tislaplar; tenab/sinirlandirict
unsurlar, islimi/rimi ve hatayi sisliplaridir. Islimi {isliip igerisinde yalin islimi, tepelik/medahil,
ayirma islimi, sencide motiflerini ve bunlarin sap tizerindeki tomurcuk hallerini; hatay1 iisltibu
icerisinde ise hatayi giilii, aygiil/kusbakisi giil, pamuk/pahta motiflerini ve bu motiflerin sap
tizerindeki tomurcuklarin1 gérmekteyiz. Her iki tisliip da kompozisyonda iplik seklinde, “~”

yilankavi hatlar ¢izerek ya da helezoni/dairevi kivrimli hareketlerle ilerlemektedir. Ayrica

miinferit olarak da kompozisyonlar i¢inde yer almaktadirlar.

Bu baslik altinda makberenin tagkapisi, kubbe kasnagi, cephe duvarlari ve i¢ duvarlar
tim unsurlariyla tek tek ele alinarak kasi bezemelerinde kullanilan nebati tsaplar tahlil

edilecektir.

Tackapi: Mavi tonlarin hakim oldugu tagkapi kasilerinde, kdsigeri teknigi kullanilmistir

(Fot. 54). Tagkap: kaidelerinin dnden goriilen kismi ve yan kisimdaki kasi kompozisyonu

61 Cini mozaik teknigi. Ayrmntih bilgi i¢in bkz. Aziz Doganay, “Tiirk Cini Sanat1”, s. 184.
62 Renkli sir teknigi. Ayrmtil bilgi igin bkz. Aziz Doganay, “Tiirk Cini Sanat1”, s. 185.
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dikdortgen formda olup firtize renkteki ¢erceve icerisinde, mavi arka plan iizerine beyaz tepelik
ve sar1 aygiiller, iptidai sekilde birbirlerine eklenerek ilerlemektedir. Sonrasinda ice dogru
incelen bir sira siyah ve bir sira beyaz cerceve daha mevcuttur. En igteki beyaz cerceveden
sonra mavi zemin iizerinde filizlenisleri ile birlikte hatayi giillerinden ve iptidai seviyede aygiil
motiflerinden miitesekkil hatayi Uslabu bezeme, firlze sap ftzerinde ilerlemektedir.
Kompozisyonun merkezinde ise firize zemin iizerinde siyah, beyaz, mavi ve sar1 renklerin
kullanildig1 ayirma, simetrik/kapali formlar ve tepelik motiflerinden miitesekklil islimi
kompozisyonu tepeliklerden olusan beyaz, siyah ve sari renklerin kullanildig: bir tenab/iplik ile
paftalanmistir (Fot. 63; Cizim 4/al-c4, 5/al-c4). Kaidenin yan yiiziindeki kasilerin, 6n yiizdeki
kas1 tezyinatina gore farki, kompozisyonun orta kisminda bir aygiil motifinin miinferit olarak
bulunmas1 ve dort kenarindan islimi kompozisyonlarin ilerlemesidir. Ayrica islimi
kompozisyon igindeki ortabag ve simetrik/kapali formlarin ucunda yer alan hatayi motifi dikkat
cekmektedir (Fot. 63-64). Kompozisyonlarin kasi renklerinde yer yer dikkat ¢eken ton

farkliliklarinin onarim zamanlarinin farkli olmasindan kaynaklanabilecegini diisiinmekteyiz.

Tagkap1 kaidenin tizerinden baslayarak distan ige dogru mavi, beyaz ve siyah cetveller ile
gergevelenmistir. Bu cetvellerin i¢ kismindaki pervazda mavi zemin iizerine firtize dalda
seyreden, hatayi giilii, aygiil ve yaprak motiflerinden olusan hatayi tislibu nakis ile beyaz hat
tizerinde seyreden ayirma islimi, simetrik/kapali formlar ve tepelik motiflerinden olusan islimi
islabu nakis; sar1 renkte bir tenab ile par¢a parca paftalanmistir. Bu paftalar tiim tagkapi
boyunca tekrarlanmis ve her bir paftadan sonra siyah zemin tizerinde sari, beyaz, mavi ve yesil
renklerden miitesekkil irice bir aygiil miinferit olarak yerlestirilmistir. Bu aygiiller beyaz islimi

dallar1 ile de temas halindedir (Fot. 65-67; Cizim 7/al-c3).

Ik pervazdan sonra mavi zemin iizerine beyaz tepelik ve sar1 aygiil motifleri iptidai
sekilde birbirlerine eklenerek ilerlemektedir. Daha i¢ kisimda ise beyaz kusak yazisinin altinda
firGze renkte, helezoni hareketlerle ilerleyen hatdyi dallar1 lizerinde aygiil, pamuk ve yaprak

motifleri goriilmektedir (Fot. 68-69; Cizim/8 a-c).

Kusak yazisinin baslangicinda ve sonunda sari, siyah renkli tenab ile paftalanmis mavi

zemin lzerinde saksi ve saksidan neset eden firize renkli hatdyi dallarin olusturdugu bir
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pano/nemayen goriilmektedir. Bu dallar arasinda aygiil, yaprak, hatayi giilleri ile bunlarin
filizlenigleri ve ortada kompozisyona damgasini vuran irice, katmanli bir aygiil motifi
mevcuttur. Tenab tist kisimda iki yarim ayirma islimi motif ile son bulmaktadir (Fot. 70-71,;

Cizim 6/a-c).

Kum saati siitunge baslar1 ve kaideleri firlize ¢ergeve igerisinde, mavi zemin lizerine
firize dallarda ilerleyen hatayi giilleri, aygiil ve yapraklardan miitesekkil hatayi tislibu nakis
ve sar1 hat tizerinde ayirma islimi, simetrik/kapali formlar ve tepelik motiflerinden olusan islimi
isltibu nakis ile bezenmistir (Fot. 72-73; Cizim 9/al-c3, 11/al-c3). Siitunge gdvdesi sekizgen
yapida olup orta kism1 mavi zemin iizerine firlize ve sar1 renkte iki ayr1 dal lizerinde ilerleyen
hatayi tislibu nakis ile bezenmistir (Fot. 74; Cizim 12/a-c). Siitunge govdelerinin basinda ve
sonunda siyah zemin iizerinde tepelik ve diigiim/bafta/dokuma motiflerinin yer aldigi sar1 islimi

hat goriilmektedir.

Tagkapinin yasmak boliimii mavi zemin {izerine hatdyi ve islimi slibu nakislar ile
bezenmistir. Sar1 renkte, helezoni hareketlerle ilerleyen islimi dallarda yuvarlak tomurcuklar,
ayirma islimi ve iri tepelik formlart goriilmektedir. Bu islimi motiflerin igleri de tezyin
edilmistir. Firtize renkte dallarla ilerleyen hatayi {islibunda ise hatayi giilleri, aygiil, yaprak
motifleri ve bunlarin filizlenisleri goriilmektedir (Fot. 75; Cizim 13/al-c3). Yasmak kisminin
her iki kosesinde sar1 renkte islimi dallarin birlestigi noktada, merkezleri zeminden kabarik iki
giilbezek yerlestirilmistir (Fot. 75-76). Bu giilbezekler iri ve katmerli birer aygiil seklinde

tasarlanmistir.

6
~

Yasmak, tackapt kemeri ve siitunceler bir biitiin olara yilankavi sekilde firtize ve
beyaz renkte, birbirine sarilarak ilerleyen iki hatay1i dal ile ¢cercevelenmektedir (Fot. 77; Cizim

10/a-c).

Tackapinin sag kosesinde bir adet yarim siitunce dikkati gekmektedir. Siitunge kaidesi ve
govdesi iptidai formda hatayi giilii ve aygiil motiflerinden miitesekkil olarak tezyin edilmistir
(Fot. 78-79; Cizim 14/al-c3).
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Her iki yan nis firize renkte bir cetvel ile ¢cergevelenmistir. Cer¢eveden sonra zeminden
2 cm oyuk olusturacak sekilde bir pervaz dolagsmaktadir. Bu pervazda mavi zemin iizerine sart
renkteki kiiclik tenablar, diigiimlerle birbirlerine eklenmekte ve firtize renkli hatayi dallar1 ile
birlikte ilerlemektedir. Bu tenablarin i¢inde siyah zemin tizerinde aygiil, yesil zemin {lizerinde
hatayi giilii gériilmektedir. Yer yer her ikisi de siyah zeminli olabilmektedir (Fot. 80-82; Cizim
15/al-c3). Bu durumun onarim farkliliklarindan kaynaklandigini diisiinmekteyiz. Pervazdan
sonra, zeminden 2 cm oyuk olusturacak sekilde bir sagir nis mevcuttur. Nis zemininde yer yer
mavi, siyah ve yesil renk tercih edilmis olup kompozisyonun merkezinde beyaz dal {izerinde
ilerleyen ayirma islimi, simetrik/kapali form ve tepeliklerden olusan islimi uslbu
bulunmaktadir. Alt kisimda helezoni hareketlerle baglayan firlize dallardaki hatayi tislibu nakis
ise islimi isltibu bezeme boyunca ilerlemekte ve zemini doldurmaktadir (Fot. 83-84; Cizim
16/al-c3). Nis tst kisimda diigiimlerden ve tepelik motifinden miitesekkil, beyaz renkte bir
tenab ile son bulmaktadir. Tenabin disinda kalan kisimlar siyah zemin iizerinde sari-mavi renkte
islimi dallarla tezyin edilmistir (Fot. 85). Yan nislerin iistiinde, zeminden 2 cm kadar kabarik

olan kare platform iizerinde tepelik ve iptidai aygiillerden miitesekkil bir giilbezek mevcuttur
(Fot. 86-87).

Giris acikligimin her iki yanindaki kaidelerin kasi kompozisyonu kare formda olup firtize
renkteki dig gergeve igerisinde, mavi arka plan {izerine beyaz tepelik ve sar1 aygiil motifleri
iptidai sekilde birbirlerine eklenerek ilerlemektedir. Kompozisyonun koselerinde firdze dallar
tizerinde hatdyi tislibu nakis yer almaktadir. Kompozisyonun merkezinde ise firlize zemin
tizerinde ayirma islimi, simetrik/kapali formlar ve tepelik motiflerinden miitesekkil, mavi
renkte islimi kompozisyonu; siyah ve beyaz renkte tepeliklerden olusan bir tenab ile

paftalanmigtir. Tam ortada ise miinferit bir aygiil motifi mevcuttur (Fot. 88; Cizim 17/a-c).

Kaidelerin hemen iistiinde, distan ice dogru mavi zeminli iki pervaz giris agikligi
kemerini c¢ercevelemektedir (Fot. 89). Daha genisce olan dis pervazin baslangic ve bitig
kisminda, topraktan neset edip firlize dallarda hatdyi giilii, yaprak, aygiil, motifleri ve
tomurcuklarla ilerleyen hatayi islibu tezyinat yer almaktadir. Hatdyi tslibu tezyinatin

topraktan neset ettigi kisimlar beyaz renkte birer tenab ile paftalanmistir. Tenablar tepe
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noktalarindan yukari dogru ayirma islimi, simetrik/kapali form ve tepelik formunda islimi
{isltibu tezyinat ile devam etmektedir. I¢ kistmdaki ince gergevede ise hatay1i filizleri ve aygiil
motiflerinden olusan hatdyi tislibu bezeme tek dal iizerinde ilerlemektedir (Fot. 90-91; Cizim
18/al-c3).

Giris kapisinin alinlik kismi “~” yilankavi sekilde biri beyaz digeri firGize renkte, birbirine
sarilarak ilerleyen iki hatayi dal ile ¢ercevelenmektedir. Cercevenin i¢ kismi zeminden 2 cm
kadar yiikseltilmistir (Fot. 92). Giris kapisinin kose koltugu ve alinlik kisimlarindaki
kompozisyonlarin merkezinde irice birer giilbezek bulunmaktadir. Giilbezeklerin etrafinda ise
sar1 dallarda tepelik, yalin islimi, ayirma islimi motifleri ve tomurcuklar; firlize dallarda aygiil,

yaprak, hatayi giilleri ile birlikte yer almaktadir (Fot. 93; Cizim 20/al-c3, 21/al-c3).

Giris aciklig ile kavsara arasinda ii¢ cephede ilerleyen bir yazi kusagi mevcuttur. Yazinin
altinda ise firze renkli hatayi dallar helezoni kivrimlarla ilerlemektedir (Fot. 94; Cizim/22 a-
c). Kavsara kisminda bes sira mukarnas mevcuttur. Mukarnaslar ve mukarnaslar arasindaki diiz
zemin asagidan yukariya dogru simetrik/kapali formlar, tepelik, ayirma islimi, sencide, yalin
islimiden miitesekkil islimi tslibu nakis ve hatayi giilleri, aygiil, yaprak motiflerinden
miitesekkil hatdyi tislibu nakis ile bezenmis, asimetrik besgen paftalar ile tezyin edilmistir.
Besgenlerin birbirlerine eklem yerlerinde siyah-beyaz ayirma islimi ile bezenmis, firtize renkli
tiggen formlar bulunmaktadir. Kompozisyonun ortasinda ise besgenlerle benzer tezyini

Ozelliklere sahip, asimetrik bir dokuzgen bulunmaktadir (Fot. 95-97; Cizim 23/al-c3).

Kubbe kasnagi: Mavi renklerin hakim oldugu kubbe kasnaginda, yazi kusagina kadar
dort sira tezyinat mevcuttur (Fot. 98). Ustten baslayarak birinci sirada, beyaz tenablar
birbirlerine eklenerek ilerlemektedir. Tenablarin iglerinde ise sar1 renkte tepelik motifleri
mevcuttur (Fot. 99). Bu seridin altinda ikinci sirada, firlize gergeve iginde bir sira beyaz tepelik
motifleri zincir seklinde ilerlemektedir (Fot. 100). Sonrasinda yan yana dizilmis, kabarik
paftalar i¢inde aygiil ve islimi motifleri yer almaktadir (Fot. 101). Alttaki dordiincii sirada ise
digerlerine nazaran daha biiyiik olan hendesi tenablar tek tek yer almaktadir. Bu tenablarin icleri

birbirinin ayni1 olan islimi ve hatayi motiflerle tezyin edilmistir (Fot. 102).
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Kubbe kasnaginda bulunan yazi kusagi, altta ve iiste birer sira iptidai aygiil ve tepelik
motiflerinden olusan bir gergeve i¢ine almmustir. Yazinin altinda firize dalda helezoni

hareketlerle ilerleyen hatayi tislibu tezyinat mevcuttur (Fot. 103).

Cephe duvarlar: Ust kisimda, iki cephede dolasan kusak yazisi, tek sira firize dalda
seyreden hayati tislibu bezeme ile ger¢evelenmistir. Yazinin altinda ise firlize dalda helezoni

hareketlerle ilerleyen hatdyi tislibu tezyinat mevcuttur (Fot. 104-105; Cizim/24 a-c).

I¢ duvarlar: Her dort duvar yesil tonlarda, altigen, lakabi teknikte kasilerle yariya kadar
kaplanmistir. Altigen kasi panolar mavi zemin iizerinde “~” yilankavi sekilde birbirine
dolanarak ilerleyen, bir sira hatdyi ve bir sira islimi iislipta bezeme ile ¢ercevelenmektedir (Fot.

106-111; Cizim 25/a-b).

b) Hendesi Usliip

Kasi tezyinatt yogunlukla nebati nakislardan olusan makberede dslap olarak
nitelendiremeyecegimiz miinferit hendesi formlar mevcuttur. I¢ duvar kasilerinde altigen form
(Fot. 106), tackapt mukarnaslarinda asimetrik besgen ve dokuzgen form (Fot. 97), kubbe

kasnagindaki pencerenin kasi bezemesinde ise tiggen form (Fot. 102) kullanilmistir.

c)  Hatti Tezyinat (Usliip)

Tuman Aka Makberesi kubbe kasnaginda beyaz renkte celi siiliis hat ile “Bilin ki diinya
hayati ancak bir oyun, bir eglence, bir siis, aramizda karsilikli bir 6viinme, ¢ok mal ve eviat
sahibi olma yarigindan ibarettir. (Nihayet hepsi yok olur gider) Tipkt soyle: Bir yagmur ki,
bitirdigi c¢ift¢ilerin hosuna gider. Sonra kurumaya yiiz tutar da sen onu sararmis olarak
goriirsiin. Sonra da ger ¢op olur. Ahirette ise (diinyadaki amele gore ya) ¢getin bir azap ve(ya)
263

Allah’in magfiret ve rizast vardwr. Diinya hayati, aldanis metaindan baska bir sey degildir
manasinda Hadid Saresi 20. Ayet yazilidir (Fot. 103).

8 Halil Altuntas - Muzaffer Sahin (ed.), Kur an-1 Kerim Medli, Ankara: Diyanet Isleri Baskanhg, 2005, s. 539.

25



Tagkapida bulunan yazi kusaginda beyaz renkte muhakkak hat ile mescitte ve namazda

okunan dualar yazilmstir.

Yaz1 kusaginin sonunda bulunan hattat imzasinda “Seyh Muhammed ibn. Haci
Bendgirani et-Tugrdbadzi hatti” yazmaktadir (Fot. 61). Tiirkiye’de mevcut bazi kaynaklar bu
imzanm sonunun Tebrizi ya da Tugra Tebrizi®* seklinde oldugunu belirtmektedir. Fakat
gercekte Tebrizi kelimesi gegmeyen bu imzanin sonu Tugrabdzi seklinde yazilmaktadir. Ozbek
aragtirmacilarca imzanin sahibi olan hattatin ayn1 zamanda nakkas oldugu ve Tebriz’den geldigi

ayrica belirtilmektedir®®.

Giris agikliginin {izerinde sar1 renkte celi siiliis hat ile Arapga “Bu miinevver kabir ulu ve
keremli melike Tuman Aka’nmin talimatiyla 808 yihinda insd edildi. Adil Emir Musa nin kizu.
Allah saltanatini devam ettirsin” yazilidir (Fot. 94). Bu yazinin {ist kisminda ise beyaz renkte
tezyini kifl hat ile “Ey Allah’im selam senindir. Selam senden gelir ve sana doner. Rabbimiz

bizi selametle dirilt. Ey ulu ve hiirmetli zat sen bereket sahibisin.”*® yazmaktadir.

Tagkap1 kemeri lizerinde beyaz renkte celi siiliis hat ile “Allah’in yiiceltmesine ve
iclerinde adimin anilmasina izin verdigi evlerde hi¢bir ticaretin ve hi¢bir alisverisin kendilerini,
Allah’t anmaktan, namazi kilmaktan, zekdti vermekten alikoymadigi birtakim adamlar,
buralarda sabah aksam O ’nu tesbih ederler. Onlar, kalplerin ve gozlerin dikilip kalacagi bir

giinden korkarlar” mealindeki Nur Saresi 36-37. ayetler yazilidir (Fot. 75).

Tagkapinin sag yan nisinde sar1 renkte kiifi hat ile “diinya gurur yeridir” manasinda “ Ll
oo 1Y beyaz renkte celi siiliis hat ile “Jia 433 Ld Ja el ) 5 yazilidir. Sol yan niste ise
celi siiliis hat ile “ve her mutluluk kacimilmaz olarak gegicidir” manasinda “ se ¥ s JS 4

Je)y” yazmaktadir (Fot. 80-81, 86).

64 Ramazanoglu, Orta Asya’da Tiirk Mimarisi, s. 159.

8 Ozbekistan Cumhutiyeti Bilimler Akademisi Ebu Reyhan Birtini Sarksunaslik Enstitiisii Prof. Dr. Kamilcan
Rahimov Rahmatovich ile yapilan goriismeden, Buhara, 25.01.2022.

% BoGosxkoHOB - PaxumoB, YV3bexucmon Obudanrapudacu Bumuknap Camaprano - Illoxu 3unoda, s. 393.
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B. SIRIN BIKA AKA MAKBERESI
1. Mimari Vasiflar1

Emir Timur’un kiz kardesi Sirin Bika Aka, adina insa ettirilen makberenin tackapisi
tizerindeki kasi Kitdbeden de anlasildigi tizere 1385 yilinda vefat etmistir®’(Fot. 112-114).
Makbere Sah-1 Zinde’nin ikinci bolimiine gegildiginde dogu tarafindaki ikinci yapidir. Tuglu
Tekin Makberesi’nin yaninda, Sad-1 Miilk Aka Makberesi’nin karsisindadir (Fot. 115-116).

Kareye yakin dortgen planli makberenin alan1 9.97 m x 8.63 m’dir®®. Temelden kubbeye
tiim unsurlar1 tugladan insa edilmis olup serdab ve ziyaretgdh seklinde iki boliime sahiptir.
Serdabi hagvari aynali tonozlardan olugsmakta ve tonozlarin merkezde bulustugu dortgen 3,65
m x 3,57 m 6lgiilerinde olup kubbeli bir yapidadir (Fot. 117, Plan 3). Serdabda Sirin Bika
Aka’nin ahsap sandukasi etrafinda kemik kalintilarina rastlanmis ve arastirmacilarca, biri ii¢

dort yaslarinda ¢ocuk olmak tizere yedi kadin kafatasi tespit edilmistir®.

Tiirbe ziyaretgahit bir buguk metre kadar yiikseltilmis, tugla oriilii bir platform
tizerindedir. Ziyaretgaha bes basamaktan sonra Timurl sivri kemerli, kasi bezemeli ve

yiiksekligi kubbe kasnagi bitimine kadar ulasan tagkapidan girilir (Fot. 118, 115).

673, T. Ucaxonos vd., “Illupundexa Oro Max6apacu”, Vsbexucmon Munnuii Duyuxnoneduscu, Taskent: Jlapnat
Wnmuii Hampuéra, 2005, ¢. X, s. 77.

88 Bynaros, I'eomempuueckas Iapmonusayus B Apxumexmype Cpeoneii Asuu IX - XV BB., s. 161.
8 Hemnesa, [llaxu 3unda, 2019, s. 191.

27



>

fhoalAl /1
meE R

—
- O

i

W

a

Plan 3 Sirin Bika Aka Makberesi (N. B. Nemtseva)

I¢ kistmda dort adet temsili sandukas1 bulunan makberenin duvarlari nislidir (Fot. 119-
120). igte algak yarim daire, dista ise yiiksek kasnakli sogan seklindeki ¢ift cidarli kubbeye
gecis iki agsamalidir. Oncelikle dértgen plandan on alti kenarli kubbe kasnagmna gegis, nisli
yapida bir sekizgen ile saglanir. Sonrasinda on alt1 kdseli kasnaktan, kubbeye mukarnas dolgulu
kose nisleri ile gec¢is yapilir. Kasnagin dort kosesinde revzenli pencere bulunur (Fot. 121).

Ayrica makberenin ii¢ duvarinda da birer adet revzenli pencere bulunmaktadir (Fot. 121-122).

Sirin Bika Aka Makberesi tugla yapr malzemesi, yiiksek tackapisi, serdabi ve Timuri

sivri kemerleri ile diger Sah-1 Zinde yapilarina benzer 6zellikler gostermektedir.
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2.  Tezyini Vasiflan

Bastan sona mavi, siyah ve firtize renklerde kasilerin hakim oldugu tackap1 hatti, nebati
ve hendesi aslip ile tezyin edilmistir. Kapmin iki kaidesinde de birer siitunge mevcuttur.
Makberenin tackapr disindaki duvarlari ise diiz tugla ile oriiliidiir. Dis kubbede mavi tonlarda
sirh tugla teknigi kullanilmis olup kéasigeri teknigi ile bezenen kubbe kasnaginda ise nebati ve
hendesi bezemeler goriilmektedir (Fot. 123). Yapinin kasi bezemelerinde Timur’un
gerceklestirdigi seferler sonucunda Acemistan’dan Semerkand’a getirdigi Acemi ustalarin

etkisi oldugu diistiniilmektedir™.

I¢ kistmda duvarlar omuz hizasina kadar altigen, mavi renkte kasilerle kaplidir. Bu kasi
panolarin etrafi ise nebati tiirde bezenmis kasilerle c¢evrelenmistir. Kasi panolarin bittigi
hizadan kubbeye kadar beyaz, mavi renklerde, yer yer altin islemeli hatti, hendesi ve nebati
tiirde kalemkari bezemeler mevcuttur. Her duvarda iki adet, toplamda sekiz adet Hint etkisinin™
hakim oldugu altin islemeli manzara resimlerinde agaglar ve balik¢il kuslar dikkati gekmektedir
(Fot. 124-128). Kubbe kasnaginda, kubbede ve duvarlarda kalemkari kusak yazilari yer

almaktadir.

Tezyini malzeme bakimindan diger Sah-1 Zinde yapilar ile benzerlik gosteren makbere,

teknik ve islip bakimindan bazi ayirt edici 6zelliklere sahiptir.

3.  Kasi Tezyinat

Makberenin tagkapist ve kubbe kasnaginda kullamlan kasi teknigi kasigeridir. Ig
duvarlarinda ise kasigeri ve lakabi teknigi birlikte kullanilmigtir. Makberenin ilgili unsurlari,

kasi tezyinatinda kullanilan tislip ve motifler bakimindan tek tek ele alinacaktir.

0 [Tyrauenkosa - Pemnens, Buidarowuecs Iamamuuxu Apxumexmypor Y36exucmana, S. 112,

" Sah-1 Zinde iImi Hadimi Kayumov, 25.01.2022.
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a)  Nebati Uslip

Makbere kasilerindeki nebati kaynakli motiflerden olusan isliplar; islimi ve hatdyi
tisliplaridir. Islimi iislp icerisinde yalin islimi, tepelik, sencide, ayirma islimi motiflerini ve
bunlarin sap tizerindeki tomurcuk hallerini; hatayi iislibu igerisinde ise hatayi, aygiil, pamuk
motiflerini ve bu motiflerin sap tizerindeki tomurcuklarini gérmekteyiz. Her iki iislip da

(I3RS

kompozisyonda iplik seklinde, yilankavi hatlar ¢izerek ya da helezoni kivrimli hareketlerle

ilerlemektedir. Ayrica miinferit olarak da kompozisyonlar i¢inde yer almaktadirlar.

Bu baglik altinda makberenin tackapisi, kubbe kasnagi ve i¢ duvarlari tek tek ele alinarak

kasi bezemelerinde kullanilan nebati tisiplar tahlil edilecektir.

Tackapi: Mavi tonlarin hakim oldugu tackapi kasilerinde, kasigeri teknigi kullanilmistir
(Fot. 115). Tagkapi kaidelerinin 6n yiizii ve her iki yan yiiziindeki kasi kompozisyonunda firize
renkli dikdortgen cergeveler igerisinde, mavi arka plan tizerinde filizlenisleri ile birlikte hatayi
giillerinden ve iptidai seviyede aygiil motiflerinden miitesekkil hatdyi {slibu bezeme
goriilmektedir. Kompozisyonlarin merkezlerinde ise firlize zemin {izerine beyaz, mavi ve sar1
renkte ayirma, tepelik ve ortabag motiflerinden miitesekklil islimi kompozisyonu; tepeliklerden
olusan beyaz ve siyah renklerin kullanildig1 bir tenab ile paftalanmistir. Kaidelerin her iig
yiiziindeki kompozisyonlar, beyaz tepelik ve sari, mavi aygiillerin iptidai sekilde birbirlerine
eklenerek ilerledigi bir pervaz ile ¢ercevelenmektedir. Kasilerin dokiilmesi sebebiyle yer yer

kompozisyonlarda bozulmalar mevcuttur (Fot. 129-133; Cizim 26/al-c4, 27/al-c4).

Tagkapinin en distaki iki kosesinde yarim daire siitunge formunda pervaz bulunur. Bu
pervazlarin alt ucunda bir saksidan neset eden fir(ize dallarda hatayi giilleri, aygiil ve yaprak
motifleri; sar1 islimi hatta ortabag ve ayirma isimi motifleri, beyaz renkte tenab ile
paftalanmistir. Tenabin {ist kisminda kalan alanlarda zemin siyah renktedir (Fot. 134-135;
Cizim 28 al-c3). Pervazin govde kisminda ise firlize renkte tenablarla paftalanmig bezemede
hatayi motifleri mevcuttur (Fot. 136; Cizim 29 al-b3). Sag kosedeki pervaz tezyinati sol kdseye
nazaran daha ustaca islenmistir. Bu durumun restorasyon farkliligindan kaynaklandigini

diistinmekteyiz.

30



Kose pervazlarindan sonra tiim cepheyi siyah zemin tizerine beyaz renkte hat ile yazilmis
bir yazi kusagi dolasir. Yazinin arkasinda ise firlize renkli hatayi dallar1 helezoni sekilde ilerler
(Fot. 137). Kusak yazisinin basinda ve sonunda, saksidan neset eden firize renkli hatayi ve sar1
renkli islim1 dallarin olusturdugu pano/nemayen, beyaz renkte diigiimlii tenab ile paftalanmustir.
Bu kompozisyonda iki adet hatayi dal zeminden neset etmektedir (Fot. 138; Cizim/30 al-c3).

Yazi kusagi diiz mavi cetvel ile ¢cergevelenmistir.

Yazi kusagindan sonra 2 cm daha algak zeminde, iptidai aygiil ve tepeliklerin siralandigi
bir cetvel ile ¢ergevelenmis ikinci pervaz mevcuttur. Bu pervazda mavi zemin lizerine firize
dalda seyreden, hatayi giilii, aygiil, pamuk ve yaprak motiflerinden olusan hatayi iislibu nakis,
sar1 renkte bir tenab ile parca parca paftalanmistir. Zemini bir yesil bir siyah olarak ilerleyen bu

paftalar tackap1 boyunca devam etmektedir (Fot. 139-140; Cizim 31/a-c, 32 a-c).

Ikinci pervazdan sonra 2 cm daha algak zeminde, firlize renkte helezoni hatayi dallar
arasinda ilerleyen ikinci bir yazi kusagi mevcuttur (Fot. 141). Kusak yazisinin basinda ve
sonunda saksidan neset eden firize renkli hatay1 ve sar1 renkli islimi dallarin olusturdugu pano,
beyaz renkte diiglimlii tenab ile paftalanmistir. Tenabin disinda kalan kisim yesil renktedir (Fot.
142; Cizim 33/al-c3). Yazi kusagi yesil zemin {izerine mavi ve beyaz renklerde, iptidai
tepeliklerin siralandig1 bir cetvel ile ¢ercevelenmektedir. Ikinci pervaz ile ikinci yaz1 kusag
arasinda mavi zemin {lizerine beyaz, firlize renklerde pamuk motiflerinin siralandigi bir cetvel

daha mevcuttur.

Ikinci yazi kusag ile siitunge arasinda, ige dogru egik vaziyette bir pervaz daha yer
almaktadir. Siyah zemin iizerine iptidai motiflerle bezenmis bir cetvel ile ¢ercevelenen bu
pervazda mavi zemin iizerine firlize dallarda seyreden hatayi iislibu nakis, tepelik formunda
tenablarla paftalanmistir. Paftalarin i¢leri yesil renktedir (Fot. 143-145; Cizim/34 a-c). Pervazin
baslangicinda ve sonunda saksidan neset eden firize renkli hatayi ve sar1 renkli islimi dallarin
olusturdugu pano, beyaz renkte diigiimlii tenab ile gergevelenmistir. Bu kompozisyonda iki adet

hatayi dal zeminden neset etmektedir (Fot. 146; Cizim 35/a-c).
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Kum saati siitunge baslar1 ve kaideleri firlize ¢erceve igerisinde, mavi zemin lizerine
firGize dallarda ilerleyen hatayi giilleri, aygiil ve yapraklardan miitesekkil hatay1 iisliibu nakis
ve sar1 hat tizerinde ayirma islimi, simetrik/kapali formlar ve tepelik motiflerinden olusan islimi
iislibu nakis ile bezenmistir. Siitunce govdesi, sekizgen yapida olup mavi zemin {izerine firize
dalda ilerleyen hatayi iislibu nakis ve sar1 renkte islimi islibu nakis ile bezenmistir (Fot. 147-

149; Cizim 37/al-c3, 38/a-C).

Tackapinin yasmak boliimii mavi zemin {izerine hatdyi ve islimi islibu nakiglar ile
bezenmistir. Sar1 renkte islimi dallarda yalin islimi, ayirma islimi ve tepelik formlar
goriilmektedir. Bu islim1 motiflerin igleri de tezyin edilmistir. Firize renkte dallarla ilerleyen
hatayi iislibunda ise aygiil, yaprak motifleri ve bunlarin filizlenisleri goriilmektedir. Yasmak
kisminin her iki kosesinde, merkezlerinde birer aygiil motifi bulunan giilbezek yerlestirilmistir

(Fot. 150; Cizim 39/al-c3).

Yasmak, tackapt kemeri ve siitungeler bir biitiin olarak “~” yilankavi sekilde ilerleyen

hatayi tislibu nakislar ile gergevelenmektedir (Fot. 149; Cizim 36/a-c).

Her iki yanda bulunan sagir nis firize renkte bir cetvel ile ¢ercevelenmistir. Cergeveden
sonra zeminden 2 cm oyuk olusturacak sekilde bir pervaz dolagmaktadir. Bu pervazda mavi
zemin lizerine sar1 renkteki kiigiik tenablar, tepeliklerle birbirlerine eklenmekte ve firtize renkli
hatayi dallar ile birlikte ilerlemektedir. Bu tenablarin zemini yesil ve siyah renkte olup
merkezlerinde ise aygiil motifleri bulunur (Cizim 41/a-c). Pervazdan sonra, zeminden 2 cm
oyuk olusturacak sekilde bir sagir nig mevcuttur. Nis zemininde yer yer mavi, siyah ve yesil
renk tercih edilmis olup kompozisyonun merkezinde beyaz dal iizerinde ilerleyen ayirma islimf,
ortabag ve tepeliklerden olusan islimi uslibu nakis bulunmaktadir. Firize dallardaki hatayi
iisltibu nakis ise islim1 iisllibu bezeme boyunca ilerlemekte ve zemini doldurmaktadir (Fot. 151;
Cizim 40/al-c3). Nis iist kisimda tepelik motifinden miitesekkil, beyaz renkte bir tenab ile son
bulmaktadir. Tenabin disinda kalan kisimlar siyah zemin iizerinde sar1 renkte islimi dallarla
tezyin edilmistir (Fot. 152). Yan niglerin iist kisminda beyaz renkte yazi mevcuttur. Bu yazinin

alt zemini firtize renkte helezoni hatayi dallarla tezyin edilmistir (Fot. 153).
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Giris agikliginin her iki yanindaki kaidelerin {ist kismindan baslayan pervaz, tim giris
acikligini dolasir. Firlize ¢ergeve igcindeki pervaz mavi zemin iizerine beyaz hatta ayirma islimi,
simetrik/kapali formlar, sencide, tepelik motiflerinden miitesekkil islimi iislibu nakis ve
yaprak, aygiil, filiz motiflerinden miitesekkil hatayi tislibu nakis ile bezenmistir (Fot. 154-155;
Cizim 42/al-c3).

Giris kapisinin kemeri “~” yilankavi sekilde ilerleyen firtize dalda hatdyi nakis ile
¢ergevelenmektedir (Cizim 44/a-c). Giris kapis1 kemer koltugunun iki kdsedesinde irice birer
giilbezek bulunmaktadir. Giilbezeklerin etrafinda ise sar1 dallarda tepelik, ayirma islimi
motifleri; firGze dallarda aygiil, yaprak ile birlikte yer almaktadir (Fot. 156-157; Cizim 43/al-
c3).

Giris agiklig1 ile kavsara arasinda ii¢ cephede ilerleyen kitabe mevcuttur. Yazinin altinda
ise firtize renkli dallarda hatayi {islibu nakis, helezoni kivrimlar yaparak ilerlemektedir (Fot.
158; Cizim 45/a-c). Kavsaranin iki kosesinde tiger sira mukarnas mevcuttur. Mukarnaslar ve
mukarnaslar arasindaki diiz zemin asagidan yukariya dogru tepelik, ayirma islimi, yalin
islimiden miitesekkil islimi {islibu nakis ve aygiil, yaprak motiflerinden miitesekkil hatayi
iislibu nakis ile bezenmis, asimetrik besgen paftalar ile tezyin edilmistir. Besgenlerin
birbirlerine eklem yerlerinde ayirma islimi ile bezenmis, firlize renkli tiggen formlar
bulunmaktadir. Mukarnaslh koselerin alt ucunda, besgenlerle benzer tezyini 6zelliklere sahip,

asimetrik iki dokuzgen bulunmaktadir (Fot. 159-164; Cizim 46/al-c3).

Kubbe kasnagi: On alt1 koseli ve yiiksek kubbe kasnagiin her bir cephesi pencere
formunda kasi kompozisyonla bezenmistir (Fot. 123). Bezemelerin en disinda mavi cetvel
icinde, firlize zemin {lizerine bir aygiil ve bir hatay1 filizinin miinferit olarak siralandig1 pervaz
mevcuttur. Pervazdan 1 cm daha alcak olarak firlize cetvel i¢inde, mavi zemin iizerine iptidal
motifler ile bezenmis ince bir ¢erceve yer alir (Fot. 165-166). Bu pencere formundaki
bezemelerin alinlik kisminda Timuri sivri kemer igerisinde firlize dalda hatayi nakis, sar1 renkte,
iri tepelik formunda bir tenab ile birlikte bulunmaktadir. Tenabin ortasinda bir hatayi giilii

mevcuttur. Kemerin dis kisminda beyaz zemin iizerine mavi renkte tepelik motifleri mevcuttur.
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Almhigm alt kismidaki dikdortgen kisimda ise irili ufakli aygiillerden miitesekkil bir
kompozisyon yer alir (Fot. 165; Cizim 47/al-c3).

Kasnagin st kisminda, bitis noktasinda sari tenablar birbirlerine eklenerek
ilerlemektedir. Tenablarin iglerinde ise firlize dallarda hatayi iislip bezeme mevcuttur (Fot.

166; Cizim 48/a-c).

I¢ duvarlar: Dort duvar lakabi teknikte kasilerle yartya kadar kaplanmistir (Fot. 167-
170). Kuzey ve giliney yoniindeki iki duvarin nis kisimlarinda bulunan yesil renkli, lakabi
teknikteki kasiler, aygiil formunda birleserek yildiz kompozisyonlar1 olusturmustur. Nis disinda
kalan kisimlar ise mavi renkte altigen késilerle bezenmistir. Dogu ve bat1 yoniinde bulunan
duvar kasileri ise tamamiyla mavi renkli, altigen formdadir. Altigen kasi panolar, mavi zemin

(IR
~

lizerinde yilankavi sekilde ilerleyen, hatayi iislipta bezeme ile ger¢evelenmektedir. Bu

cergeve kasigeri tekniktedir (Fot. 169, 171; Cizim 49/a-c).

b) Hendesi Usliip

Kasi tezyinati yogunlukla nebati isliip nakislardan olusan makberede islip olarak
degerlendiremeyecegimiz miinferit formlar kullanilmistir. i¢ duvar kasilerinde altigen form
(Fot. 169), tackap1 mukarnaslarinda tiggen, yildiz, asimetrik besgen ve dokuzgen form (Fot.

161) mevcuttur.

c)  Hatti Tezyinat (Usliip)

Sirin Bika Aka Makberesi tagkapi kasilerinde bulunan hatti slip tiirleri celi siiliis ve
kafidir. Tagkapida bulunan iki yazi kusaginda da celi siiliis hat ile Sokrat’a, bazi alimlere ve
Hz. Ali’ye ithaf edilen sozler Arapga olarak yer almaktadir (Fot. 172-173).

“Sokrat dedi: Insamin bu diinyadaki hayati, ¢ogaldig kendi yuvasindan ucup ¢orak bir
tarlada ekilmis kiigiik bir yiyecek parcasimin etrafinda doniip duran bir kus gibidir. Akilli insan
boyle kotii yola girmez, ahmak insan ise bu yola girmekten gururlanir ve sonunda yayin oku ile

vurulur. Bazi alimler séyle dedi: Yiice Allah akil sahiplerinin anlayamayacag gizli liituflara
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sahiptir. Bazi ferahliklar vardir, zahmetin ardindan gelir ve cana merhem olur. Sabahlart tatsiz
goziikiip aksamlart keyifli hale gelen pek ¢ok sey vardwr. Zorlandiginizda derdinizi bir tek Yiice
olana ulastirin. Ali dedi ki: Sizlere oliimii ¢ok¢a hatirlamanizi ve ondan gafil kalmamanizi
vasiyet ediyorum. Sizleri hi¢hir zaman unutmayan zattan yiiz c¢evirip baska ilahlara
yoneliyorsunuz. Oliim sizler igin yeterli nasihattir. Kabirlerine tabutla gétiiriiliip istemedikleri
bir yere, mezara birakilanlardan ibret almiyor musunuz? Onlar bu diinyada kendileri
vasamamig gibi hissetti ama ahiret ise ebedi menzil. Simdi bu diinyada yiiz ¢cevirdikleri sey

ahirette zorlasti. Ali, Allah ondan razi olsun! Dogru soyledi”’? (Fot. 172).

“Sokrat: Insan diinyada her durumda her zaman aci ¢eker ve diinyada sahip olduklariyla
sonsuza kadar kalmaz. Kalp, kendi bulduklariyla mesgul... dedi. Kim ana babasina hiirmet eder
ve kabirlerini ziyaret ederse Allah onun biitiin giinahlarm bagiglar. Kim ikisine de merhamet
ederse Allah katinda onlara itaat edenler mertebesine ulasir. Oliim yaklasiyor olmasina
ragmen diinyaya meyleden kisiye sasirdim. Menzili kabir oldugu halde kaleler yapan adama
hayret. Kabir herkesin gectigi esiktir. Ey diinya ile mesgul olan kisi fazla arzulara aldanip
diinya ile mesgul olma...”"*(Fot. 173)

Tagkapr kemeri tizerinde celi siiliis hat ile Sadi Sirazi’nin (1185-1262) siirlerinden
beyitler Fars dilinde yazilmistir. Orijinali Timur dénemine ait olan bu yazinin ancak bas kismi
korunabilmistir. 2005 yilinda bu yazi tamamiyla restore edilmis olup Sadi Sirazi’nin asil

metnine sadik kalimadig1 alimlerce belirtilmistir’#(Fot. 150, 174).

“Ah dostum, bu diinya insan icin baki degil,
Oyleyse kalbini diinyamn yaraticisina bagla!
Bu diinyanin servetine giivenme ¢iinkii

O sizin gibi bir¢ok kisiyi besledi ve oldiirdii.
Ruh diinyadan ayrilisini ilan ettiginde

72 Bo60x0HOB - Paxumos, Y36ekucmon Obudanapudacu Bumuknap Camapkano - Illoxu sunoa, s. 208.
3 Bo6oxkOHOB - PaxumoB, Vzbexucmon Obudanapudacu Bumuknap Camaprano - Illoxu sunoda, s. 212.

7 B060oxKOHOB - PaxumoB, V36exucmon Obudanapudacu Bumuknap Camaprano - Illoxu sunoda, s. 221.
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Tahtta ya da yer altinda olmanin farki nedir?
Ah dostum, bu diinya insan i¢in ebedi degil.
Oyleyse kalbini alemin yaraticisina bagla!”>(Fot. 174)

Giris agikliginin tist kisminda celi siiliis hat ile Arapga olarak “Bu biiyiik ve ulu Melike
Taragay’in kizi Sivin Bika Aka’nin Makberesi. Allah onun ruhunu miinevver kilsin. 787 yil”
yazilidir (Fot. 112-114). Yan nislerin iist kisminda ise celi siiliis hat ile “celal ve ikram sahibi
rabbin” manasinda « » JS¥) 5 J3 53 b, yazihidir (Fot. 153).

C. EMIRZADE MAKBERESI
1. Mimari Vasiflari
Tackapisindaki kasi panodan da anlasildigi iizere vefat tarihi 1386 olan

Emirzade’nin’®(Fot. 175-176) Zafername’de gectigi tlizere Timur’'un yegeni oldugu

diisiiniilmektedir’’. Ancak kendisine dair bagka bir bilgi bulunmamaktadir.

> Bo60k0HOB - Paxumos, V3bexucmon Obudanapudazu Bumuxnap Camaprano - Illoxu 3unoa, s. 221.

6 M. A. Tou60s vd., “Amup3ona Mak6apacu”, Vz6exucmon Munnuii Duyuxioneduscu, Taskent: Jlapnar Unmuit
Hampuéru, 2000, c. 1, s. 284; boboxoHoB - PaxumoB, Vsoexucmon Obuoanrapuoacu bumuxnap Camaprano -
Hloxu 3unoa, S. 105.

" Hemuesa, llaxu 3unda, 2019, s. 187.
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Plan 4 Emirzade Makberesi (N. B. Nemtseva)

Emirzdde Makberesi Sah-1 Zinde’nin ikinci boliimiine gegildiginde bati tarafindaki ilk
makberedir. Kareye yakin dortgen planli olup distan 10 m x 9,2 m, icten 7,5 m x 7,5 m
Olciilerinde, toplam yiiksekligi 13,5 m’dir’®(Plan 4). Temelden kubbeye tiim unsurlar1 tugladan

insa edilmis olup serdab” ve ziyaretgah seklinde iki boliime sahiptir.

Tiirbe ziyaretgdhi 1,5 m kadar yiikseltilmis, tugla oriilii bir platform {izerindedir.
Ziyaretgaha bes basamaktan sonra Timuri sivri kemerli, kasi bezemeli ve yiiksekligi kubbe

kasnagi bitimine kadar ulasan tagkapidan girilir (Fot. 177-179).

8 Hemuesa, [llaxu 3unda, 2019, s. 187.

® Myxamman Kaceimosua Axmenos, Ypma Ocué Mevmopuunueu Tapuxu, Taskent: V36exucron Hampuéru,
1995, s. 57.
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I¢c kisimda yedi adet temsili sanduka bulunan makberenin duvarlar nislidir. Sekizgen
kubbe kasnagindan kubbeye gegis, koselerde sade tromplar ile saglanir. Makberenin iig

duvarinda da birer adet revzenli pencere bulunmaktadir (Fot. 180-183).

Emirzade Makberesi tugla yapr malzemesi, yiliksek tackapisi, serdabi ve sivri Timuri

kemerleri ile diger Sah-1 Zinde yapilarina benzer 6zellikler gostermektedir.

2.  Tezyini Vasiflan

Bastan sona mavi ve firize renklerdeki kasilerin hakim oldugu tagkapi hatti, nebati ve
hendesi tslap ile tezyin edilmistir. Makberenin tagkapi disindaki duvarlari ve kubbesi ise distan
diiz tugla ile oriiliidiir (Fot. 184). i¢ kisimda tiim duvarlar, kubbe ve kubbe kasnagi beyaz

stvalidir.

Tagkapt tezyinatt bakimindan diger Sah-1 Zinde yapilar ile benzerlik gosteren

makberenin kasi tezyinat1 ve tislip 6zellikleri asagida ayrintili olarak ele alinacaktir.

3.  Kasi Tezyinati

Makberenin kasi bezemesi yalnizca tagkapisinda olup kullanilan teknik l1akabi, kasigeri
ve oyma kasidir. Makberenin tagkapisi, kasi tezyinatinda kullanilan iislip ve motifler

bakimindan agagida ayrintili olarak ele alinacaktir.

a)  Nebati Uslip

Makbere kasilerindeki nebati motiflerden olusan iisliplar; islimi ve hatayi tisliplaridir.
Islimi iislip icerisinde yalin islimi, tepelik, ayirma islimi, sencide motiflerini ve bunlarin sap
tizerindeki yuvarlak tomurcuk hallerini; hatdyi tislibu igerisinde ise hatayi giili, aygiil, yaprak,
goncagiil motiflerini ve bu motiflerin sap iizerindeki tomurcuklarin1 gérmekteyiz. Islimi
tisliptaki nakig cetvel olarak sadece bir yerde kullanilmis olup her iki isliip da yogunlukla

pano/nemayen formunda yer almaktadir.
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Bu baglik altinda makberenin tagkapisindaki kasi bezemelerde kullanilan nebati isliplar
tahlil edilecektir.

Tim tackapiy1 hendesi motiflerden miitesekkil cetvelle ¢cercevelenmis bir yazi kusagi ve
bir pervaz dolasir (Fot. 186). Lakabi teknikteki yazi kusaginin basinda ve sonunda yine lakabi
teknik ile olusturulmus birer kasi pano bulunur. Bu panolarda sar1 renkte Kafi hat, sari-yesil
renkte tenab ile paftalanmistir. Mavi zemin beyaz renkte ortabag, ayirma islimi ve bunlarin
yuvarlak tomurcuklarindan miitesekkil islimi iisliipta nakis ile doldurulmustur. Islimi dallar

tizerinde yesil renkte aygiil motifleri de mevcuttur (Fot. 187; Cizim 50/a-c).

Pervazin basinda ve sonunda lakabi tekniginde olusturulmus birer kasi pano bulunur. Bu
panolarin merkezinde sar1 zemin {izerine ayirma islimi ve tepelik motiflerinden miitesekkil
islimi iislipta nakis, tenab ile paftalanmistir. Tenab icinde ayrinca yaprak ve goncagiil
motiflerinden olusan hatayi {islibu nakis mevcuttur. Tenabin dis1 iSe mavi zemin tizerine beyaz
dalda hatayi giilii, aygiil, yaprak ve goncagiil motiflerinden miitesekkil ¢icek demetleri ile
bezenmistir. Bu panonun hemen iistiinde mavi zemin tizerine firlize renkte diigiimlii dallarda
ayirma islimi ve tomurcuk motiflerinin yer aldigi cetvel formunda bir bezeme mevcuttur (Fot.
188; Cizim 51/al-c3).

Pervazda mavi renkli islimi motiflerle bezenmis oyma kasi zemin i¢inde firtize renkte iri
aygiil motifleri birbirine eklenerek ilerlemektedir. Aygiillerin i¢i de oyma kasi tekniginde islimi
islibu nakis ile bezenmis olup ortalarinda birer kiiciik aygiil motifi daha bulunmaktadir (Fot.
189-190; Cizim 53/a-c). Ayn1 bezeme tackapi kemerinin i¢ yiiziinde de gériilmektedir (Fot.
191).

Tagkapinin siitunge ve kemer kismini gevreleyen cetvelde oldukca bozuk bir lakabi teknik
kullanilmigtir. Cetvelde yer yer yesil ve yer yer mavi zemin iizerine biri sar1 digeri beyaz renkte
iki islimi Gslip nakis birbiri i¢inden gegerek ilerlemektedir. Sar1 renk islimi tislap nakis, tepelik
ve ortabag motiflerinden mitesekkildir. Beyaz renk islimi iislip nakis ise yalin ve ayirma islimi

motiflerinden miitesekkil olup motiflerin icinde kirmizi renk dikkati ¢ekmektedir. Islimi
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dallarda yer yer yesil ve sar1 renkte aygiil motifleri de goriilmektedir (Fot. 192-193; Cizim
54/al-c3).

Lakabi teknigin kullanildig1 siitunge govdesinde sar1 renkte tenablar birbirlerine hatayi
giilleri ile baglanarak ilerlemektedir. Tenabarin iginde yesil zemin tizerine kirmizi, beyaz renkte
simetrik/kapali formda islimi motifi ve bu motifin ortasinda ise mavi zemin iizerine bir
goncagiil motifi bulunmaktadir. Tenablarin disinda kalan mavi zemin ise aygiil ve yapraklardan
miitesekkil hatdyi islipta nakis ile doldurulmustur (Fot. 194-195; Cizim 55/a-c). Siitunge
kaidelerinde, mavi zemin {izerine sar1 ve beyaz renkteki ortabag motifleri igerisine hatayi
motifleri yerlestirilmistir (Fot. 196; Cizim 56/a-c). Sag siitunge basinda mavi zemin iizerine
hatayi giilii, yaprak, aygiil ve goncagiillerden miitesekkil hatdyi kompozisyon bulunmaktadir
(Fot. 197). Sol siitunge basinda ise beyaz ve firiize renkteki ortabag motiflerinin igerisine hatayi
motifleri yerlestirilmistir. Simetrik/kapali formda islimi motifinin disinda kalan kdse kisimlarda
ise yesil zemin lizerine beyaz renkte islimi ve hatayi motifleri goriilmektedir (Fot. 198; Cizim

57/a-c).

Tagkapinin kKuzey yoniinde, en dista bir siitunge boslugu dikkat ¢gekmektedir. Gliniimiizde
burada sadece siitunge kaidesi mevcuttur. Kaide mavi zemin iizerine beyaz renkte islimi tisltp

ile bezenmistir (Fot. 199).

Tagkap1 kaidelerinde bulunan hendesi bezemelerdeki yildizlarin i¢inde sar1 renkli aygiil

motifleri miinferit olarak bulunmaktadir (Fot. 200; Cizim 61/a-c).

Tagkap1 kemer ayaklarinin yan yiiziinde islimi iislip nakis ile bezenmis oyma kasi pano
bulunur. Panonun merkezinde beyaz diigiim, ayirma islimi ve mavi {i¢ yaprakl tepelik formda
cicekten miitesekkil kompozisyon, mavi renkte bir tenab ile cergevelenir. Tiim zemin firize
renkte islimi Gislip nakis ile oyma kasi tekniginde doldurulmustur. Bu islimi dallar tepelik,
sencide, yalin islimi, ayirma islimi motiflerinden miitesekkil olup uclarinda ¢igek ve yaprak
formda motiflerde goriilmektedir. Panolarin iist kisminda mavi islimi motiflerle birlikte kafi

yazi mevcuttur (Fot. 201-202; Cizim 58/a-c).
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Hendesi iislip nakisla tezyin edilen tagkapi alinliginin ortasinda, lakabi teknikte islimi ve
hatayi {islap ile bezenmis iki adet pano bulunmaktadir (Fot. 203). Ustte yer alan kare formdaki
pano yesil renkte diigiimlii bir cetvel ile ¢ergevelenmistir. Cerceve iginde merkezde bulunan iri
aygil motifi ile etrafindaki tepelik, ayirma islimi, aygiil motiflerinden miitesekkil
kompozisyon, beyaz renkte tepeliklerden olusan bir tenab ile paftalanmaktadir. Tenabin disinda
kalan kisimda ise aygiil, goncagiil ve yapraklardan miitesekkil hatayi dallardan olusan bezeme
mevcuttur (Fot. 204; Cizim 59/a-c). Alttaki ikinci pano ise dikdortgen formda olup yesil renkte
bir cetvel ile ¢ercevelenmistir. Kompozisyonun merkezinde ayirma islimi ve tepeliklerden
miitesekkil islimi Gsliptaki nakis goncagiil, aygiil ve yapraklardan olusan hatayi dallar ile
birlikte yer almaktadir. Bu bezeme bir sira firize, bir sira mavi ve bir sira yesil cetvelden olusan
bir tenab ile paftalanmistir. Tenabin disanda kalan kisimda hatayi giilii, aygiil, goncagiil ve
yaprak motiflerinden miitesekkil hatdyi dallar asagidan yukari dogru c¢ogalarak zemini
kaplamaktadir (Fot. 205; Cizim 60/al-c3). Her iki panoda da mavi zemin iizerine yesil, sari,

kirmizi, beyaz, firGze renkler kullanilmistir.

Giris acikligini dolasan tiim pervaz, mavi renkte ayirma islimi ve tepeliklerden olusan

islimi tslip nakis ile bezenmis ince bir cetvelle ¢ergevelenmistir (Fot. 206-207).

b) Hendesi Usliip

Makbere kasilerindeki hendesi iisltp alt1, sekiz ve on iki koseli yildizlarla olusturulmus
kompozisyonlardan miitesekkildir. Ayrica iisliip olarak degerlendiremeyecegimiz kare, iicgen,
dikdortgen gibi bazi hendesi formlar cetvellerde miinferit olarak kullanilmistir. Bu baslik
altinda makberenin tagkapisindaki kasi bezemelerde kullanilan hendesi tisliiba ait motifler tahlil

edilecektir.

Tagkapiin her iki kaidesi kenarlarda kare, ortada dikdortgen ¢ergeve igerisinde hendesi
slip bezeme ile tezyin edilmistir (Fot. 208). Kaidelerin iki kenarindaki mavi kare gergeve
icerisinde iptidai hensedesi motiflerle bezenmis bir cetvel bulunur. Cetvelin i¢indeki eskenar
altigen kasiler mavi, beyaz, sar1, firlize ve kirmizi renklerin kullanildig: lakabi teknikte on iki

kenarli yildiz motiflerinden miitesekkil kompozisyon ile tezyin edilmistir. Bu yildizlarin
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merkezlerinde ve birlesme noktalarinda sar1 aygiil motifleri mevcuttur (Fot. 209; Cizim 61/a-
¢). Kaidelerin ortasindaki mavi dikdortgen gergeve igerisindeki eskenar altigen kasiler mavi,
firize ve beyaz renklerin kullanildigi kéasigeri teknikte, alti kenarli yildiz motiflerinden
miitesekkil kompozisyon ile bezenmistir (Fot. 210; Cizim 62). Ayn1 kompozisyon tagkapi
alinliginda tekrarlanmaktadir (Fot. 211). Tackapi mavi, firlize ve beyaz renklerin kullanildig:
kasigeri teknikte alti kenarli yildiz motifleri ile olusturulmus farkli bir kompozisyon yer
almaktadir (Fot. 212).

Tagkapinin 6n cephesindeki tiim pervaz ve yazi kusagi sekiz kenarli yildiz motiflerinin
birbirlerine eklenmesiyle olusan bir cetvel ile ger¢evelenmistir. Bu y1ldiz motifleri lakabi teknik
ile mavi zemin iizerine beyaz renkle islenmis olup ortalarinda zeminden kabarik firtize renkli

yarim kiireler bulunmaktadir (Fot. 213-214; Cizim 63).

c) Hatti Tezyinat (Usliip)

Makbere kasilerinde mevcut hatti tislip tiirleri celi siiliis, ma'kili ve kafidir. Makberenin
tackap1 yazi kusaginda beyaz renkte celi siilis hat ile “Bu miistahkem binanin insdsina ulu ve
muhterem emir talimat verdi...Allah in miibarek Sevval ayinda sene 7887% yazihdir (Fot. 175-
176). Bu yazinin hemen {istiinde sar1 renkte ve daha kiiciik kifi hat ile “Miilk Allah’ indwr”
manasinda “4 Al yazis1 tekrar edilmektedir. Yazi kusaginin basinda ve sonunda bulunan
islimi bezemeli panoda sar1 renkte kafi hat ile “Allah onlara karst seni koruyacaktir. O hakkiyla
isitendir, hakkiyla bilendir’® manasmdaki “Alll an2d) 55 5 % 245880.4” Bakara Sresi 137. ayetin
son kismi yazilidir. Panonun iist kisminda ise beyaz renkte celi siiliis hat ile “Bugiin miilk
(hiikiimranlik) Kimindir? Tek olan, her seyi kudret ve hdakimiyeti altinda tutan Allah’indur.”®
mealindeki “ &l as) 5l & 2 50 Skl 52 Miimin Sdresi 16. ayeti yazilidir.

Tagkap1 kemerinin i¢ kisminda alinlik seviyesine kadar ma'kili hat ile Rahman ve Rahim

olan Allah’in adiyla. “De ki: O, Allah'tir, bir tektir. Allah Samed'dir. (Her sey O'na muhtagtir;

8 Bo6oxoHOB - Paxumos, V36ekucmon Obudanapudacu Bumuknap Camapkano - Illoxu sunoa, s. 107.
8L Altuntas - Sahin, Kur’an-1 Kerim Meali, s. 20.
82 Altuntas - Sahin, Kur’an-1 Kerim Medli, s. 467.
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O, hi¢cbir seye muhtag degildir) O’ndan ¢ocuk olmamistir (kimsenin babast degildir). Kendisi
de dogmamustir (kimsenin ¢ocugu degildir). Hi¢cbir sey O’na denk ve benzer degildir.”®
manasindaki Ihlas Stresi yazilmistir (Fot. 215-216). ihlas Siresi’nin basinda ve sonunda
bulunan islimi nakislarla bezenmis her iki panonun st kisminda “miilk sahibinindir”
manasinda “cla) <l P yazilidir®?,

Giris acikliginin ¢evresini ma'kili hat ile ard arda yazilan Muhammed ve Ali isimlerinin
tekrarlanmasiyla terkip edilmis bir pervaz dolasmaktadir (Fot. 217-218).

8 Altuntas - Sahin, Kur’an-1 Kerim Medli, s. 604.

8 B060x0HOB - PaxumoB, V3bexucmon Obudanrapudacu Bumuknap Camaprano - Illoxu sunda, s. 111.
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I1l. DEGERLENDIRME

A. TEZYIiNi USLUP TURLERI

Ozbekistan sanat tarihi kaynaklarinda tezyini {islip tiirleri nebati, hendesi, hatti, hayvani,
efsanevi mevcudat, insan motifleri olmak iizere alt1 bashiga ayrilmaktadir®. Ancak bu tasnif
giiniimiiz Ozbekistan sinirlarinda bulunan cografyada tarih boyunca kullanilan Tiirk Islam
sanatina ait tezyini iislap ve motifleri tamamiyla kapsamadigindan yetersizdir. Uslip tiirlerinin
nebati, hendest, hatti, figiirlii bezeme, bulut, benek ve pelengi, mimari sekiller ve esya motifleri,
tenab/siirlandirict unsurlar, remzi motifler olarak dokuz baslikta ele alinmas1 Tiirk bezeme
sanat1 bakimindan daha kapsamlidir®®. Ozbek kaynaklarin vermis oldugu tasnifte tespit edilen
eksiklik sebebiyle degerlendirmenin ilk kisminda tezyini tisliplarin tamami hakkinda Sah-1
Zinde yapilarinda mevcut olan tisliplar ve diger iisliplar seklinde iki baglik altinda kisaca bilgi

verilmistir.

Aragtirmanin kapsamindaki Sah-1 Zinde yapilarmin kagi tezyinatinda Tirk bezeme
sanatina ait {slaplardan nebati, hendesi, hatti, mimari sekiller ve esya motifleri,

tenab/simirlandirict unsurlar, remzi motifler olmak tizere alt1 turlii bezeme mevcuttur. Bu alt1

8Caunosa, V3zbexucmon Ypma Acp Mevmopuii Besaxnapuda Pamzuii Ugpodanapnune Pusoxcnanuwu, S. 55-67,
157-158; A.C. Ypoios - U.T. Maxmatkynos, V36exucmonunune Ymmuwoazu Tacassydp Mackannapu-Xonaxoxiap
Apxumexmypacu, Taskent: Emnap Mar6yoru, 2021, s. 152; Prof. Dr. Caidahbar Cabitovich Bulatov ile yapilan
goriismeden, Taskent, 22.09.2021.

8 Doganay, Osmanli Tezyinati Klasik Devir Istanbul Hanedan Tiirbeleri 1522-1604, s. 77-94.
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tiir bezemeden bilhassa nebati Gislip iizerinden XIV. yiizyil Timur dénemi ile XV. yiizy1l erken
devir Osmanli sanati arasindaki etkilesim takip edilebilmektedir. Bu sebeple degerlendirmenin
ikinci kisminda Sah-1 Zinde yapilarinin kasi bezemelerinde mevcut nebati iisliibun tipolojisi

verilerek erken donem Osmanli mimari eserlerinden 6rneklerle karsilastirilmistir.

Bu ¢alismada Sah-1 Zinde yapilarindan Tuman Aka Makberesi, Sirin Bika Aka Makberesi
ve Emirzade Makberesi kasi tezyinatinda kullanilan nakiglarin Osmanli bezeme sanatina
yansimalar1 incelenirken XV. yiizyil erken donem Osmanli eserlerinden Bursa Yesil Camii,

Yesil Tiirbe ve Edirne Muradiye Camii kasi bezemeleri ele alinmistir.

1. Sah-1Zinde Yapilarimin Kasi Tezyinatinda Goriilen Uslap Tiirleri

a)  Nebati Uslip
i.  Islimi Uslip

Islimi iislibu Maveraiinnehir’de bilinen ilk Islam eserlerinden Osmanli donemine kadar
Tiirklerin yasadigi genis cografyada kullanilan®” nebati tiirde tezyini tisliptur. Bazi sanat tarihi
kaynaklarinda donem ve cografya ayirt etmeksizin Tiirkiye (Rum) Selguklu Devleti tarafindan
daha sik kullanildig1 gerekgesiyle Anadolu’ya ait manasina geldigi iddia edilen rimi ismi ile
zikredilmektedir®. Esasinda bu bezeme tiirii Tirkiye (Rum) Selguklu Devleti’nden daha
evvelde Karahanli, Gazneli, Biiyilk Selcuklu, Fatimi, Abbasi topraklarinda da
kullanilmaktaydi®. Bu sebeple bahsi gecen genis topraklara ait Tiirk bezeme {islibunu sadece
Bilad-1 Rum’a ait kilmak 6nemli bir yanilgidir. Literatiire gegen riimi kelimesi esasen Topkap1

Saray1 nakighanesinde iki ayri iislibu temsil eden Boliik-i Acemdn ve Boliik-i Riimiyan® adli

87 Celal Esad Arseven, “Rumi”, Sanat Ansiklopedisi, Istanbul: MEB, 1975, c. 1V, s. 1714.

8 Arseven, “Rumi”, s. 1715; Cahide Keskiner, Tiirk Siisler_ne Sanatlarinda Stilize Cicekler -Hatai-, Ankara: T.C.
Kiiltiir Bakanlig1, 2000, s. 3; inci Ayan Birol, “Tezhip”, D4, Istanbul: TDV, 2012, ¢. XLI, s. 61.

8 Aziz Doganay, “Tezyinat”, DI, Istanbul: TDV, 2012, c. XL, s. 81.
%0 Rifki Melil Merig, Tiirk Nakis San’ati Tarihi Arastirmalar 1 Vesikalar, Ankara: Feyz ve Demokrat Ankara
Matbaasi, 1953, s. 5-7.
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sanatkdr toplulugundan Ramiydn boliginiin islerini ifade etmek i¢in kullanildig1

kanaatindeyiz®*.

Uslabun Tiirkiye’deki kaynaklarda donem ve cografya ayirt edilmeksizin zikredilen adi
rumi olsa da Anadolu’ya gelmeden oOnce kullanildigi Maveraiinnehir ve Acemistan
cografyasindaki ismi is/imidir®2. Islimi kelimesinin kokii etimolojik olarak heniiz ¢6ziimlenmis
olmamakla birlikte herhangi bir temele dayandirilamayan “Islam’a ait” manasina gelebilecegi
yorumlari mevcuttur®®. Farsca bir sozliikte ise Islim Iran’da bulunan Cheshmeh Bid isimli
bolgedeki bir yer adi olarak ge¢mektedir®®. Giiniimiizde Tebriz’in giineyinde Herat’in
giineybatisinda yer alan bu bolge gegmiste Horasan dahilindedir. Bu iisltip kendilerine has sanat
ekoliine sahip Tebriz ve Herat sehirlerine yakin olan islim namindaki yerlesim yerine nispeten

islimi adin1 almis olabilir. Bu bilgilere mukabil kelime etimolojik incelemeye muhtagtir.

Maveraiinnehir bolgesi alimlerince sanat alaninda hazirlanmis ¢esitli Kitap, ansiklopedi
ve sozliiklerde islimi kelimesi dal, sap, tomurcuk ve yaprak gibi bitki benzeri motiflerin
tekrarlanmas1 ve i¢ igce gecerek ilerlemesinden olusan esasi bir nakis iislibu olarak
tanimlanmaktadir®(Fot. 219-221). Acemistan bolgesinde hazirlanan ansiklopedilerde de

isliminin yaprak ve kivrim dallarla ilerleyen bitki kokenli bir nakis tislibu oldugu yazilidir®.

% Doganay, “Tezyinat”, s. 82; Merig, Tiirk Nakis San’ati Tarihi Arastrmalar1 1 Vesikalar, s. 6-9.

92 VVladimir Minorsky, Calligraphers and Painters: A Treatise by Qadi Ahmad, Son of Mir-Munshi (circa
A.H.1015/A.D. 1606), Washington D.C.: Smithsonian Institution, 1959, s. 178; Amir-Houshang Aghamiri (ed.),

Eslimi Decorative Dessigns in the [lumination And Carpet Designing, Tahran: Yassavoli, 2004, s. 11-154;
Alia A cpallley — S8 OV als, < saalul” CSL;'.’.’:"_&JL:.AJ/;,};\A, Tahran; <uwSa &l Ll YY1A ¢ |, s, 162.

%BynaroB, V36ex Xank Amanuii Besax Canvamu, S. 498.

% Mohammad Moin, Ja'far Shahidi (ed.), “ls, Loghatndme, Tahran: Tehran University Publications, 1998, c.
Il, s. 2468.

% MLILL. Ilykypos vd., “Ucaumuit”, @pxaneu 3abonu Touuxii, Moskova: Coserckas DHiuknoneaus, 1969, c. I,
s. 494; Bynaro - AmwupoBa, “Ucnumuii”, Amaruii Canam Kuckaua Jlyzamer, S. 19-20; M.A. Foubos vd.,
“Ucnmumuit”, Vsbexucmon Munnuii Ouyurnoneduscu, Taskent: Tasnat Unmmit Hampuéru, 2002, c. IV, s. 237,
Komiljon G'ulomov, “Amaliy San’at” O quv Qo llanma, Toshkent: O'Zbekiston Respublikast Oliy va O'rta
Maxsus Ta’lim Vazirligi, 2007, s. 62; HurmonoB, Haxw Komnosuyuscu, S. 62; 1. M. Mymusos, “Ucnumuii”,
Vs6ex Cosem Dnyuxnonedusicu, Taskent: Y3CCP ®A., 1974, c. V, s. 96; Ogr. Goér. Dr. Saipova Madina
Saidahborova ile yapilan gériismeden, Taskent, 22.09.2021; Ogr. Gor. Dr. Sherali Avezov ile yapilan goriismeden,
Buhara, 17.09.2021.

% calia A cpalllgs — S Gl S ) “oaddil” s, 162,
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Tiirkiye’de mevcut sanat tarihi kaynaklarinda islimi/rimi Gislibunun hayvan kaynakli mi
yoksa nebati bir iislip mu oldugu hususunda iki farkli goriis mevcuttur. Islimi iislibunun
hayvani karakterde oldugunu ilk one siiren Celal Esad Arseven, “stilize edilmis hayvan

’

sekillerinden geldigini” ifade ettigi bu motiflerin sonradan yaprak ve kivrim dallara
dontistigiini belirtmektedir’. Tabi karakteri kivrimli olan dal ve yapraklardan miitesekkil
islibun evveliyatinda bizzat hayvan cizimlerinden kaynaklandigimi kesin bir kanaatle
belirtmek zorlama bir yorumun neticesi olmalidir. Buna mukabil Arseven gibi Cahide
Keskiner® ve Cigek Derman®® da eserlerinde tarihi bir kaynaga dayandirmaksizin bu {islibun
hayvani karakterde oldugunu yazmaktadir. Usliplarin siniflandirildigr bazi eserlerde de islimi
usltibu, rimi adiyla figiirli motifler basligi altinda hayvani karakterde verilmektedir®.
Isliminin nebati bir iislip oldugunu savunan énemli kaynaklardan biri 1873 te hazirlanan
Usiil-i Mi’'mdri Osmani olup eserde motiflerin fasulye bitkisinden geldigi vurgulanmaktadir™®,
Ancak hangi nebattan geldigi belli olmayacak derecede stilize edilmis bu motifler hakkinda
belirli bir nebat zikretmek ancak yoruma dayali bir neticedir. Muhsin Demironat ise islimi
islibunun agag dallarindan esinlenilerek ortaya ¢iktigini belirtmektedir’®2. Ahmad Mohammed

Issa’®, Metin S6zen — Ugur Tanyeli’®, Ferit Develioglu'® tarafindan hazirlanan sozliiklerde de

rumi adi ile gegen islip nebati karakterde zikredilmektedir. Amasya II. Bayezid Kiilliyesi

9Celal Esad Arseven, Tiirk Sanati, Istanbul: Cem Yaymevi, 1984, s. 210; Arseven, “Bezeme”, Sanat
Ansiklopedisi, c. I. s. 240.

98 Keskiner, Tiirk Siisleme Sanatlarinda Stilize Cicekler -Hatai-, s. 3.
9 Birol - Derman, Tiirk Tezyini San atlarinda Motifler, s. 180-182.

1% K. Zeynep Giiney - A. Nihan Giiney, Osmanl Siisleme Sanan, Ankara: SFN, ?, s. 42; F. Cigek Derman,
“Osmanli Asirlarinda, Usllp ve Sanatkarlariyla Tezhip Sanat1”, Yeni Tiirkiye, sy. 34, 2000, s. 624.

101 Selman Soydemir (ed.), Osmanli Mimarisi Usil-i Mi’madri-i Osmani, Istanbul: Camlica Basim Yayin, 2011, s.
135-142.

102 Hatice Aksu, Rumi Motifin Kékeni, Doktora Tezi, Istanbul: Mimar Sinan Universitesi, SBE, 1998, s. 31-32.

103 Ahmad Mohammed Issa, Rumi Arabesque, Islamic Art Terms (Lexicon: explained and illustrated), [stanbul:
IRCICA, 1994, s. 153.

104 Metin Sozen - Ugur Tanyeli, “Rumi”, Sanat Kavram ve Terimleri Sozligii, istanbul: Remzi Kitapevi, 1996, s.

205.

1% Miinevver Oztiick, Rumi (Tarihi, Cesitleri ve Gelisimi), Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul: Mimar Sinan
Universitesi, SBE, 1998, s. 3.
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hakkinda yazilan XV. yiizyilin sonuna tarihlendigi tahmin edilen belgede iislibun motiflerinden

bahsedilirken “yaprak” kelimesinin gegtigi bilgisi mevcuttur'®,

Bu iislabun hayvani oldugunu one siiren sanat tarihi kaynaklarinda motiflerin ilk olarak
IX — X. yiizyillarda Uygur fresklerinde bulunan su ejderinde gériildiigii belirtilmektedir'®’(Fot.
222). Ancak giiniimiizde bahse konu motiflere ait dairevi, kavisli ¢izgilerin Uygur sanatindan

once Hun sanatinda kullanildig1 anlasiimistir'®,

Islimi iislibu, hayvani oldugunu savunan gériise gore Kuzey Asya kdkenli olmaktadir.
Buna mukabil Ernst Diez filiz kivrim dallar olarak adlandirdigi islimi islabu ile hayvan
dslibunun menseini ayr1 olarak ele alir ve Kuzey Asya kaynakli hayvan dislibunun
Samerra’dan’® gelen filiz kiviim iislibundan (tepelik/palmetlerden) etkilenerek degisime

ugradig1 yorumunu yapart0,

Asya’daki ilk Tiirk islAm devleti olan Karahanli Devletine ait XII. yiizy1l eserlerinde
kivrim  dallar iizerinde ilerleyen nebati karakterde tesekkiil etmis islimi islabu
goriilmektedirt!(Fot. 223-224). Daha 6ncesinde X. yiizy1la tarihlenen!'? ismail Samani Tiirbesi
ic bezemelerinde kivrim dallarla ilerleyen islimi iislibu nakislar mevcutturt3(Fot. 225-226).
Gazneli doneminde de ince kivrimli dallar {izerinde seyreden islimi dslibu bezemeler

kullanilmaya devam edilmis olup bu doneme ait bir levha iizerinde nebati dallarin ve

106 Abdulkadir Diindar, “Bir Belgeye Gore Amasya II. Bayezid Kiiliyesi”, 4UIFD, Ankara: 2003, c. XLIV, sy. 2,
s. 141.

107 Keskiner, Tiirk Siisleme Sanatlarinda Sitilize Cigekler -Hatai-, s. 3; Oztiirk, Rumi (Tarihi, Cesitleri ve Geligimi),
s. 8.

198 Nejat Diyarbekirli vd., Baslangicindan Bugiine Tiirk Sanati, Ankara: Is-Tiirk, 1993, s. 21-48; Nejat
Diyarbekirli, Hun Sanat:, istanbul: MEB, 1972, s. 67-95.

109 Halife Mu‘tasim-Billah’in ordudaki Tiirkler i¢in 836 yilinda Bagdat’a yaklagik 100 km mesafede kurdurdugu
sehirdir. Ayrintili bilgi i¢in bkz. Mustafa Demirci, “Samerra”, DIA, Istanbul: TDV, 2009, ¢. XXXVI, s. 70.

110 Diez Ernst, Tiirk Sanati Baslangicindan Giiniimiize Kadar, ¢ev. Oktay Aslanapa, s. 28-30.

W Oztiirk, Rumi (Tarihi, Cesitleri ve Geligimi), s. 9.

112 Aslanapa, Tiirk Sanatt, s. 32.

13 Bynaros, V36ex Xanx Amanuii Besax Canvamu, s. 14; Caunar6op Bynatos - Acpop Myxrtopos, “I anuxopaux

Canvamu (Ypma Maxcyc Kac6 — Xynap Konneacu Yxyeuunapu YVuyn Yxye Kynnanma), Taskent, 2008, s. 8.
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yapraklarin arasinda aslan ve insan basl kus motifleri de segilmektedir''*. Selcuklu devletinde
de nadiren rastladigimiz islimi dallarin arasindaki bu hayvan motifleri Osmanli doneminden

itibaren tamamuyla terk edilmistir'®®

. XIV. yiizyilda ¢icek ve yapraklardan miitesekkil hatayi
islibunun gelistirilmesi ile hatayi ve islimi tislibu Tiirk bezeme sanatinin nebati bashig: altinda
ekseriyetle birlikte kullanilmiglardir. Baz1 kaynaklarda bu iki iisliiptan miitesekkil bezemelerde
islimi dallar ile hatayi dallarin asla birbirine karismadan ayr1 dallarda ilerledikleri belirtilir'®®,
Fakat arastirma boyunca Semerkand’da inceledigimiz kasi bezemelerinde nebati olan bu iki
isltip tek bir sap tlizerinde ilerleyebilmekte ve bir¢ok noktada birlesebilmektedir (Fot. 227-229,

Cizim 4, 28, 50).

Islimi kelimesi Ozbekistan sanat tarihi kaynaklarinda iki manada kullaniimaktadir.
Birincisi yaprak, giil/gicek, dal, tomurcuk gibi her tiirde nebati motiflerin birbirine eklenerek
ilerlemesinden miitesekkil iisliplarin genel adidir''’. Bu manada hatdy: ve islimi olarak
ayirdigimiz her iki iislip bir baslik altina dahil edilmistir. ikinci kullanimi ise Tiirkiye’de riami
ad1 ile meshur nebati iislibun 6zel adidir''8(Fot. 219-221). Ozbek dilinde nebati kelimesinin
karsiligi osimliksimondur. Osimlik kelimesi biiytimek, gelismek, yetismek manasindaki dsmek
fiilinden tiiremistir''®. Ozel manadaki islimi/riminin osimliksimon/nebati bezek tiiriine ait bir
tisllip olmasimin iki sebebi vardir. Birincisi bir noktadan ¢ikip biiyiiyen gelisen ve ilerleyen

yapida olmasi ikincisi ise sap, tomurcuk, yaprak gibi nebati motiflerden olusmasidir.

14 Oztiirk, Rumi (Tarihi, Cesitleri ve Gelisimi), s. 9-10.
115 Doganay, “Tezyinat”, s. 82.
116 Giiney - Giiney, Osmanli Siisleme Sanati, 55; Birol - Derman, Tiirk Tezyini San’atlarinda Motifler, s. 181.

17 Caunosa, Vs6exucmon Ypma Acp Mewmopuii Bezaxnapuda Pamzuii Upooarapnune Pusoxcranuwiu, s. 21-22;
MywmunoB, “Ucnumuii”, €. V, 5.96; Foubdos vd., “Ucmmuii”, S. 237.

118 Bynartos - Amuposa, “Ucnumuii”, s. 19-20; Hurmonos, Haxw Komnosuyuscu, s. 62; Dr. Avezov ile yapilan
goriismeden, 17.09.2021; Dr. Saidahborova ile yapilan goriismeden, 22.09.2021; G ulomov, “Amaliy San’at”
O"quv Qo’llanma, s. 15.

119 Y[[agkar Paxmarymiaes, “Ycummuk”, Vsbex Tununnune Imumonocux Jlyzamu, Taskent: Yuusepcurer
Hampuérn, 2000, s. 490; Ahmet Bican Ercilasun (ed.), “Bitki”, Ankara: Kiiltiir Bakanligi, 1991, s. 74-75.
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Islimi iisliibda siniflandirma

Ozbekistan’da mevcut sanat tarihi kaynaklarinda iki tiirlii stniflandirilmaktadir:
Kompozisyon olusturma sekillerine gore

% Islimi eylene (helezon)

% Islim1i zencire (diiz satihta pes pese siralanan tarzda)
% Islimi mihrap (mihrap seklinde paftalarin siralanmasi)
< Islimi nemayen (vazo, manzara benzeri)

% Islimi patnis (dért tarafa meyleden)

< Islimi yek reftar (tek yonelisli)

% Islimi dii reftar (iki yonelisli)

% Islimi picak (sarmasik goriiniimlii)
Uslip icerisindeki mevcut motiflere gore

% Islimi berg

% Islimi bafta (diigiim)
% Islimi medahil (tepelik)
< Islimi giil (hatay?)

% Islimi pahta (pamuk)

% Islimi miirekkeb (hatayi ve islimi/raimi birlikte)?°

Bu tasnif sistemi, islimi/rami isltbuna ait motif tiirlerini ayri ayri isimlendirerek

tanimlamadigindan eksiktir.

120 B, Xolmatov, Nagqoshiik, Taskent: O Zbekiston Respublikas: Olry Va O'Rta Maxsus Ta’lim Vazirligi Nizomiy
Nomidagi Toshkent Davlat Pedagogika Universitetr, 2007, s. 9-15; M. X. Mup3aaxmenos - C. Dpraies, Ezo0u
Viimakopaueu, Toukent: Yxutysun, 1995, s. 13-37; Mupsaaxmenos - Dprames, Ezou Yiinaxopnueu, s. 13-37;
Hurmono, Haxw Komnosuyuscu, s. 62-63; Bynaros, V36ex Xank Amanuii besax Canvamu, S. 124; G ulomov,
“Amaly San’at” O quv Qo llanma, S. 61-66.
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Islimi/ram iislaba ait her bir motif tiiriinii tanimlayacak sekilde kapsamli bir tasnif i¢in
sekillerine gore ve tezyinat icindeki vazifesine gore iki baglik altinda zikredilmesi daha

uygundur:
Sekillerine gore islimi iislib

Miinhanili/dendanh islimi: Bu tiir motifte ¢izgiler dendanli sekildedir. Arastirma

kapsaminda incelenen Semerkand eserlerinde iptidai 6rneklerini gormek miimkiindiir.

Hurdelenmis islimi: Herhangi tiirde bir islimi motifinin i¢i daha kiigiik islimi motifleri
ile tezyin edilmektedir. Timur donemine ait kasi bezemelerinde bu tiir bezeme kullanilmakta

olup. Bu motife ait 6zel bir isme rastlanmamustir.

Pi¢ide/sarilma islimi: Kendi lizerine sarilarak ilerleyen bir motiftir (Fot. 230). Arastirma

kapsaminda incelenen Semerkand eserlerinde bu motife rastlanmamustir.

Sencide islimi: Hangere benzer sekilde ¢izilen islimi tirtidir. Semerkand kasilerinde bu

motifin iptidai sekilleri mevcut olup 6zel bir ismlendirmeye rastlanmamustir.

Islemeli islimi: Herhangi tiirde islimi motifinin i¢i kendi tiiriinden olmayan bir motif ile
bezenmektedir’?t, Semerkand kasilerinde ¢ok nadir goriilmekle birlikte Ozbekistan’da bu

motifin 6zel bir ismine rastlanmamustir.

Tomurcuk: Islimi ve hatdyi iislip nakislarda dal iizerinde bulunan kiiciik yuvarlak
motifleri salyangoz olarak isimlendiren kaynaklar mevcuttur’?2, Ancak kompozisyonlar
incelediginde bu kii¢lik yuvarlak motiflerin cogunun dal boyunca biiyiiyiip acilip yaprak haline
geldigi goriilmektedir (Fot. 231). Bu motif ¢izimlerinin, tabiattaki yaprak filizlerinin
tomurcuklanmasi ve agilis merhaleleri ile gdstermis oldugu benzerlik dikkat ¢ekicidir (Fot. 232-

233, Lev. 1). Ozbekistan sanat tarihi kaynaklarinda da tomurcuk olarak isimlendirilen motifin

121 Birol - Derman, Tiirk Tezyini San atlarinda Motifler, s. 182.

122 Birol - Derman, Tiirk Tezyini San atlarinda Motifler, s. 19.
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salyangozla bir ilgisi bulunmayip tabiattaki cesitli yapraklarin tomurcuk hali oldugu
kanaatindeyiz*®,

Vazifesine gore islimi iisliib

Tepelik: Kompozisyon igerisinde dallarin birbirine baglanip bittigi noktada bulunan
genelde {i¢ yapraktan olusan motiftir. Ozbekistan kaynaklarinda bu motifin ad1 vazifesine gore
meddhil olup miinferit ¢izimlerinde ii¢ berg olarak adlandirilmaktadir’?*. Bazi Tiirk sanat
tarihgileri bu motifi palmet olarak adlandirmaktadirlar’®. Fakat kadim Yunan sanatina ait

palmet ¢izimleri ile Asya cografyasindaki tepelik ¢izimleri birbirinden farklidir?®.

Yalin islimi: Basit yaprak kanevigesi seklindedir. Ozbekistan’da bademe

benzetildiginden badem olarak adlandirilmaktadir?’.
Ayirma islimi: Kompozisyonun paftalara ayrilarak ilerlemesini saglamaktadir.

Ortabag: Islimi dallarin birbirine baglandig1 yerlerde bulunur. Ortabag motiflerinin

tepelik olarak kullanildig1 da Semerkand kasi bezemelerinde goriillmektedir.

Gerdanlhik: Uglar birlesmeksizin ¢izilen, agik ortabag islimi motifleridir.

123 Bynaros, V36ex Xanx Amanuii Besax Canvamu, s. 54, 165, 357.

124 Caunosa, Y36exucmon Ypma Acp Mevmopuii besaxnapuoa Pamzuii Upodanapnune Pusoncranuwu, S. 23;
Bbynatos - CounoBa, Pavsrap Snyuxionedusicu, S. 181.

125 Nursin Degerbilir, Erken Osmanli Dénemi Cini ve Tas Malzeme Uzerinde Hatayi Motifi: Bursa ve Edirne
Yapilart Uzerinde Inceleme, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul: Marmara Universitesi / Tiirkiyat Arastirmalari
Enstitiisti, 2012, s. 10-11; Selguk Miilayim, “Selguklu Palmet Motiflerinin Tipolojisi” sy. 20, 1976, s. 140-153;
Yildiz Demiriz, Sanat Tarihi Yillig1, “Erken Osmanli Mimarisinde Siisleme” sy. 6, 1975 1974, s. 522.

126 Oztiirk, Rumi (Tarihi, Cesitleri ve Gelisimi), s. 8-9; Birol - Derman, Tiirk Tezyini San’atlarinda Motifler, s.
183; Hiilya Kaynar - Emine Tonus, “Sivas’taki Selguklu Dénemi Yapilarinda Kullanilan Bezeme Unsurlar1 ve El
Sanatlarina Yansimalar1”, Tiirk Islam Medeniyeti Akademik Arastirmalar Dergisi sy. 17, 2014, s. 155-167.

127 Rakhimov, Artistic Ceramics of Uzbekistan, s. 106,113,122,126,142,143.
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ii.  Hatayi Uslibu'?®

Mensei Hata, Hitay, Hoten isimleri ile anilan Uygur Tiirkleri’nin yasadigi Dogu
Tiirkistan olan nebati tezyini iisliptur'?®. Bu iislibun kaynagini Tiirkistan®*°, Cin ve Orta
Asya®! Kuzey Tiirkistan'®? seklinde zikreden kaynaklar da mevcuttur. Ernst Diez Cin ile
baglantisinin ¢ok zayif oldugunu belirttigi islip i¢in Timur donemi eserlerini isaret

etmektedir®®,

Bir dal iizerinde ilerleyen ¢igek ve yaprak motiflerinden miitesekkil hatayi iislibunun
iptidal 6rnekleri en erken Uygurlarin VIII-IX. yiizy1l kitap tezhiplerinde ve duvar fresklerinde
goriilmektedir'®(Fot. 234). Cicek Derman ve Inci A. Birol, Rikkat Kunt’un yayimlanmamis
ders notlarina atifla Baysungur!® Mirza’nin Giyaseddin Nakkas’11% yeni motifler bulmak iizere
Dogu Tiirkistan’a gonderdigini ve hatayi motifinin bu seyahat neticesinde Giyaseddin Nakkas
ile Timur sanatina gectigini, motife de neset ettigi memlekete izafeten Aatdy7 isminin verildigini
ifade eder'®’. Fakat Giyaseddin Nakkas’in Hitay sefaretnamesi Baysungur Mirza’nin Herat

valiligi donemine yani 1422 yilina tevafuk eder.!. Hatayi iisliibu ise Baysungur’dan daha 6nce

128 Cigek Derman iislubun farkli isimlerini sayarken kaynagini belirtmeksizin “islim-i htayi” olarak ta zikretmistir.
Ayrmtili bilgi i¢in bkz. Fatma Ci¢ek Derman, “Tezhib Sanatinda Terminoloji”, Lale Kiiltiir Sanat ve Medeniyet
Dergisi, Temmuz-Eyliil 2020, s. 122.

129 Birol - Derman, Tiirk Tezyini San atlarinda Motifler, s. 65.

130 Hiisnii Ziiber, Tiirk Stisleme Sanati, Istanbul: Is-Tirk, 1971, s. 21.

181 Keskiner, Tiirk Siisleme Sanatlarinda Sitilize Cicekler -Hatai-, s. 18.

132 |ssg, “Hatayi decoration”, Islamic Art Terms (Lexicon: explained and illustrated), S. 88.
133 Diez Ernst, Tiirk Sanat Baslangicindan Giiniimiize Kadar, s. 28.

134 Diyarbekirli vd., Baslangicindan Bugiine Tiirk Sanati, s. 54.

135 \efat tarihi 1434 olan Baysungur, Sahruh Mirza’nin oglu ve Timur’un torunudur. Ayrintili bilgi igin bkz. Al
Alparslan, “Baysungur, Giyaseddin”, DI, Istanbul: TDV, 1992, c. , s. 76.

136 Ayrintih bilgi igin bkz. Betiil Mutlu, “15. Yiizyilda Hitay’da Bir Timurlu Sefir Giyaseddin Nakkas’in Hitay
Gozlemleri”, Folklor/Edebiyat, c. XVII, sy. 67-3, 2011, s.129.

187 Birol - Derman, Tiirk Tezyini San atlarinda Motifler, s. 65.
138 Mutlu, “15. Yiizyilda Hitay’da Bir Timurlu Sefir Gryaseddin Nakkas’in Hitay Gozlemleri”, s. 125-129.
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Timur’un Sehrisebz’deki sarayr Aksaray’da (1379-1396)1°(Fot. 235), Milas Firuz Bey
Camii’nde (1394) (Fot. 236-237), Semerkand Bibi Hanim Camii’nde (1399-1404)%°(Fot. 238),
Sah-1 Zinde yapilarinda ve bircok eserde mevcuttur. Tarihlerden anlasildigi iizere hatayi
iislibunu ve motiflerini ilk olarak Giyaseddin Nakkas’in Hitay seferi neticesinde getirmis

olmas1 miimkiin degildir.

Uslip hatayi giilii, aygiil/peng, gonca, pahta/pamuk, filiz ve yaprak gibi motiflerden
miitesekkildir.

Berg/Yaprak: Motifler iginde sahsi bir yeri olan yapraklar ayni1 zamanda hatayi giilii ve
gonca ¢iziminde de 6nemli bir unsurdur. XV. ylizyil hatayi lislibunda ¢icekler kadar biiyiik
cizilmeyen yaprak motifleri badem gibi kiigiikk ve sade bicimdedir. XVI. yiizyil itibariyla
bilhassa Osmanli tezyinatinda kullanilan yaprak motifleri daha uzun, kivrimli, dilimli, katlanan,
sarilan formlarda oldukg¢a geliskin bir sekle evrilmistir. Uzun, dilimli, kivrimli yapraklara

Ozbek sanat tarihi kaynaklarinda soberg ismi verilmektedir (Fot. 239).

Gonca: Cigeklerin henliz agmamis tomurcuk haline gonca denilir. Giil Fars dilinde

ciceklerin genel ismidir . Agmamus giile/cicege gonca denilir**!

. Bu sebeple goncagiil hatali bir
kullanimdir. Gonca motifinde tag yapraklar1 ve ¢anak kismi belirgin ¢izilirken tohum kesesi
kism1 ya hi¢ ¢izilmez ya da tam belirgin olmayacak sekilde ¢izilir. Eger tohum kesesi

belirginlesirse o motif artik gonca degil hatayi giliidiir .

Hatayl giilii: Yaygmn kanaate gore motifin nilifer/lotus ¢iceginden geldigi
varsayllmaktadir. Bununla birlikte karpuz, nar, kabak ve horoz ibigi ciceginden’*? geldigini
zikreden kaynaklar da mevcuttur. Minako Mizuno Yamanlar bu konuyu etraflica tartistiktan

sonra hatayi giilii motifinin niliifer ¢ciceginden gelmis olamayacagini ancak Hitay Hanedani’nin

139 Mustafa Beyazit, “Erken Osmanli Devri’nde Tebrizli Usta Gruplarmin izi Nasil Siiriilmeli?”, History Studies
International Journal of History = Uluslararasi Tarih Arastirmalar: Dergisi, . V1, sy. 3, 2014, s. 49.

140 Ramazanoglu, Orta Asya’da Tiirk Mimarisi, s. 128.
141 Mehmet Kanar, “Giil”, Kanar Osmanli Tiirkcesi Sozligii, Istanbul: Say Yaynevi, 2009, c. I, s. 1104-1107.

192 soydemir, Osmanl Mimarisi Usil-i Mi’mari-i Osmdni, s. 135-137; Arseven, Tiirk Sanati, S. 212.
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devlet cicegi olan sakayik ciceginden kaynaklanmis olabilecegini belirtmektedirt*®. Her ne
kadar kivrimli hat tizerinde ¢i¢ek ve yaprak motifleriyle ilerleyen nakislarin bir {islip olarak
temelleri Budist Uygur sanatina dayandirilabilse de hatdyi giilii dedigimiz motifin Budizm

144 cicegi oldugunu soylemek toptan verilmis bir hiikiimdiir.

felsefesine ait niliifer/lotus
Hitay’dan neset eden bu motifin ¢ikis noktasi hanedanin sembolii olan sakayik ¢icegi olmasi
daha muhtemel bir varsayimdir. Fakat ileri derecede isliplastirilmis, hangi c¢icekten

esinlenildigi belli olmayan bir motif hakkinda net bir kanaate varmak yaniltict olacaktir.

Motif genel olarak sap, ¢anak, tohum kesesi ve ta¢ yapraklardan olusmaktadir*>(Cizim
1). Hatay1 giilii motifini tarif ederken bazi kaynaklarda kullanilan “Mubhtelif ¢iceklerin dikine

146> i fadeleri motifin

kesitinin, anatomik ¢izgilerinin tisliplastiriimasiyla ortaya ¢ikan sekildir
cizim teknigi ile uyusmamaktadir. Motifin ¢iziminde Once bir kanavice ¢ember olusturulur
sonrasinda bu kanavigenin i¢i irili ufakli yapraklar kullanilarak bir merkezden hareketle iist iiste
istiflenerek doldurulur'#’. Yapraklar kanavigenin alt orta bolgesinde belirlenen bir merkezden
yiikseldigi icin ¢igege yaklasik 60° istten bakildigi hissini verir. Cizim tekniginden de

anlasilacagi tlizere isliplastirma ¢icegin yan veya dik Kkesiti alinmak suretiyle

gerceklestirilmemektedir'*3(Cizim 2).

XV. yiizy1l Osmanl tezyinatinda goriilen hatdy1i giilleri Semerkand’da kullanilan motif
ornekleriyle biiyiik oranda benzerdir (Fot. 293). XVI. yiizy1l ve sonrasindaki Osmanli’nin
Istanbul iisliibu tezyinatinda kullanilan giiller ise fazla katmanls, kivrilan, dolanan yapraklardan
miitesekkil geliskin bir hal alarak evrilmis ve bundan sonra Istanbul tarzi hatdyi bezeme olarak

devam etmistir (Fot. 306).

143 Minako Mizuno Yamanlar, “Hatayi Motifinin Mensei”, 9. Milletlerarasi Tiirk Sanatlar1 Kongresi, Ankara: T.C.
Kiiltiir Bakanligi, 1995, c. 1, s. 446-447.

144 Yagar Coruhlu, “Uygur Sanati’nda Lotus”, Tiirk Diinyast Arastrmalart, c. X, sy. 61, 1989, s. 108-112.

145 Birol - Derman, Tiirk Tezyini San atlarinda Motifler, s. 65.

146 Birol - Derman, Tiirk Tezyini San atlarinda Motifler, s. 65.

T el S 550y, BT g IS ¢ M LS (18 Tahran: <l Wl 5 Gla gle e, 173, 5. 40,

148 Aziz Doganay, Erken Devir Osmanli Bursa Tiirbelerinde Tezyinat, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul: Marmara

Universitesi SBE, 1994, s. 289-290.
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Aygiil: Aygiil motifi c¢iceklerin {istten dik aciyla bakilarak yuvarlak formda
tisliplastirilmast ile olusturulur. Muhsin Demironat’in yayimlanmamis ders notlarina ithafen
yazilan kaynaklara gore motif tsliplastirilirken yaprak sayisina gore yek berg (tek yaprak),
cihar berg (dort yaprak), peng berg (bes yaprak), ses berg (alti yaprak) seklinde Farsga isimler
almis ve en ¢ok tercih edilenin bes yaprakli olmasi sebebiyle peng berg deyimleserek bu tiiriin
genel ad1 haline gelmistir. Zaman i¢inde kisaltilan bu sdylem peng ismi ile meshur olmustur®®.
Hakikatte Orta Asya ve Acemistan cografyasinda hatdyi giilii, aygiillpeng ayrimi olmaksizin
tim ¢icekler yaprak sayilarina gore Fars¢a olarak tarif edilmektedirler. Ancak bu tarif bir
isimlendirme degildir. Motifin Ozbek kaynaklaridaki ismi aygiildiir™°. Ses berg aygiil, cihar
berg aygiil gibi tarif edilse de motifin asil ad1 aygiildiir.

XV. yiizyil erken donem Osmanli tezyinatinda hatdyi {islibu igerisindeki aygiiller az
katmanl, kiigiik ve sade goriiniimdedir. XVI. yiizy1l Istanbul tarz1 hatdyi iislibunda kullanilan

aygiil motifleri ise ¢ok katmanli ve gok ¢esitlidir (Fot. 293, 306).

Pahta/Pamuk: Hatayi isliba ait olan motif dogadaki pamuk bitkisinden stilize
edilmistir. Ozbekce kaynaklarda kompozisyon birbirini takip eden pamuk motiflerinden
olusuyorsa bu bezemeye islimi-i pahta/pamuk ismi verilmektedir*}(Fot. 240). XIV-XV. yiizyil
Timur dénemi kasigeri bezemelerde iptidai sekli goriilen pamuk motifinin Sad-1 Miilk Aka
Makberesi’nin (1372) lakabi kasilerindeki hatayi bezemelerde daha geliskin bir &rnegi
mevcuttur (Fot. 241-242). Ozbekistan’da siklikla piyaleler'® iizerinde goriilen geleneksel
pamuk ve lale motiflerinden olusan terkibe ise paktagiil denilmektedir (Fot. 243). Hattat ve
nakkas Khabibulo Saliyev Ismailovich’in verdigi bilgiye gére Sovyet Rusya zamaninda dini
unsurlara karsi getirilen yasaklar ve baski nedeniyle Ozbekistan’da dini icerikli yazilari

gizlemek icin sanatkarlar Arap alfabesi yerine nakis elifbas: dedikleri teknigi kullanmistir. Bu

149 Birol - Derman, Tiirk Tezyini San atlarinda Motifler, s. 47.

150 Bynaros - CounioBa, Pamsznap Duyurnoneduscu, S. 227; Hurmonos, Haxw Komnosuyuscu, S. 67; Bynaros,
Vs6ex Xank Amanuii Bezax Canvamu, S. 54, 122.

151 Bynaros - Myxtopos, I'anuxopaux Canvamu (Ypma Maxcyc Kac6 — Xynap Konnexcu Viysuunapu Yuyn Yiye
Kynnanma), s. 119; Bynartos, Vsbex Xamx Amanuii Besax Cawvamu, S. 54; Bynatos - Cowunosa, Pamsnap
Duyuxnoneouscu, S. 259.

152 Ozbekistan’da cay igmek icin kullanilan, porselen kase.
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nakis alfabesinde her bir Arapga harfe karsilik bir islimi motif ya da kivrimli ¢izgi denk
gelmekte ve boylelikle nakis kompozisyonlarindan metinler olusturulmaktaydi. Piyale tizerinde
goriilen bu meshur iki yarim lale arasina ¢izilen tek pamuk motifini olusturan islimi motif ve

kivrimlarda ise Arapga olarak Allah Rabbi yazmaktadir'>3(Cizim 3).

XIV. yiizyil erken donem Osmanlt mimari bezemesinde pamuk motifinin bilinen 6rnegi
ise 1394 yilina ait kitabesi ile mimar1 Hasan b. Abdullah el- Benna, nakkasi Misa b. Adil en-
Nakkas olan®®* Milas Firuz Bey Camii’nin tas bezemeleridir (Fot. 244-245). Bu bezemelerdeki
pamuk motifi Timur donemi mimari eserlerinde goriilen pamuk motiflerinden daha geliskin bir

formdadir.

Bir sap tizerinde tiim motifleriyle tesekkiil etmis bir iisliip olarak hatdyinin Osmanli’daki
bilinen ilk 6rnegi yine Milas Firuz Bey Camii’nin tag bezemeleridir (Fot. 236-237). Hatayi
tislibunun Osmanli mimarisindeki kasi tezyinatinda bilinen ilk 6rnegi ise ingas1 1424 yilinda
tamamlanan®™® Bursa Yesil Camii kiilliyesidir. Bursa Yesil Camii ve tiirtbe tezyinatinda
kullanilan hatay1 tislibundaki tiim motifler Timur dénemi eserlerindeki kasi tezyinat ile benzer
Ozelliklerdedir. Bursa Yesil Camii hiinkar mahfilinin mihraba bakan kisminin hemen istiinde
bulunan kitabeden anlasildig iizere kiilliyenin bezemesi Nakkas Ali b. Ilyas Ali’ye aittir (Fot.
246-247). Lamii Celebi’nin dedesi olan Ali b. ilyas Ali, Taskdprizade Ahmet Efendi’nin verdigi
bilgiye gore Ankara Savagi (1402) sonrasinda kiigiik yaslardayken Timur tarafindan
Semerkand’a gotiiriilmiistiir. Semerkand’da donemin nakis iisliplarina vakif olan sanatkar,
Timur’un 6liimiinden sonra Bursa’ya geri donmiis ve Yesil Cami kiilliyesi insasinda nakkas
olarak gorevlendirilmistir'®®. Nakkas Ali b. Ilyas Ali’nin bu yolculugu, arastirmanin konusu
olan Semerkand Sah-1 Zinde makbereleri ile Bursa Yesil Camii, tiirbe ve sonrasindaki Edirne

Muradiye Camii kasi bezemeleri arasindaki benzerligi agiklar niteliktedir.

153 Ozbekistan Islam Medeniyeti Merkezi ilmi hadimi Hattat ve Nakkas Khabibulo Saliyev Ismailovich ile
yapilangoriigmeden, 20.09.2021.

154 Aynur Durukan, “Firuz Bey Camii Ve Medresesi”, DI4, Istanbul: TDV, 1996, c. XIII, s. 139; Tiifekcioglu,
Erken Donem Osmanli Mimarisinde Yazi, S. 82-83.

15 Dogan Yavas, “Yesilcami Kiilliyesi”, DI4, istanbul: TDV, 2013, ¢. XLIII, s. 493.
16 Taskopriiliizade, Osmanly Bilginleri es-sakdiku’n-Numdniyye fi ulemdi’d-Devleti’l Osmdniyye, s. 315;
Doganay, Erken Devir Osmanli Bursa Tiirbelerinde Tezyinat, S. 51.
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b) Hendesi Usliip

Tiirk IslAm sanatinda insan ve hayvan figiirlerinden inanglar1 geregi uzak duran
misliiman sanatkarlarin inanglar1 ile Ortiisen, sanat ve bilimin kesistigi hendesi bezemeyi

157

benimseyip gelistirdikleri diisiiniilmektedir®’. Ozbekistan sanat tarihi kaynaklarinda bu iislap

girih olarak™® Osmanli kaynaklarinda ise ki olarak gegmektedir®®®,

Cizgilerin, ¢okgenlerin ve yildizlarin simetrik birlesiminden olusan hendesi tisltibun Tiirk
Islam sanatlarinda Samani, Karahanlilar, Selcuklular dénemi eserlerinde nebati bezemeye
oranla daha fazla tercih edildigini gormekteyiz. Buna mukabil XIV. ylizy1l itibariyla bilhassa

Osmanli sanatinda nebati bezemenin daha fazla tercih edildigi dikkat cekmektedir.

Aragtirmanin konusu olan Sah-1 Zinde yapilarindan Tuman Aka Makberesi (1405-1406)
ve Sirin Bika Aka Makberesi (1385) tezyinatinda 6l¢ii ve hesapla olusturulmus kompozisyon
olarak gdsterebilecegimiz hendesi iislip tercih edilmemistir. Eserler yogun nebati nakislar ile
tezyin edilmistir. Buna mukabil Emirzade Makberesi (1386) kasilerinde hendesi tislap olarak
alt1, sekiz ve on iki koseli yildizlardan miitesekkil kompozisyonlar, nebati bezemelerle birlikte
kullanilmigtir (Fot. 208-214). XV. yiizy1l Osmanli ilk donem eserlerinden Bursa Yesil Camii
hiinkar mahfilinde bes, alt1, sekiz, on koseli yildizlardan miitesekkil hendesi tislabun (Fot. 248-
252) yami sira agirlikli bezeme Sirin Bika Aka ve Tuman Aka Makberesi’nde oldugu gibi
nebatidir. Yesil Tiirbe mihrabi ve Edirne Muradiye Camii mihrabinda da bes ve sekiz koseli
yildizlardan olusan hendesi lislap mevcut olmakla birlikte agirlikli bezeme nebatidir (Fot. 253-
254).

157 Doganay, “Tezyinat”, 82; Selguk Miilayim, “Geometrik Kompozisyonlarin Coztimlenmesme Bir Yaklasim

(Nigde Sungurbey Camisi ahsap kapi kanatlari uzerine bir deneme)”, Arkeoloji- Sanat Tarihi, sy. 1, 1982, s. 51.

158 Bynaros, Vsbex Xanx Amanuii Bezax Canvamu, 30, 146-147; M.B. Ahmedov, Yog’'och O’ymakorhgi, Tagkent:
O’zbekiston Respublikasi Oliy va O’rta Maxsus Ta’lim Vazirligi Nizomiy Nomidagi Tashkent Davlat Pedagogika
Universiteti, 2006, s. 15.

159 S4i Mustafa Celebi, Yapilar Kitabi Tezkiretii'I-Biinyan ve Tezkiretii’l Ebniye (Mimar Sinan in Anilari), hzr.
Hayati Develi, Istanbul: K Kitapligi, 2003, 5.167
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¢) Tenab/Smirlandirict Unsurlar

Tenab kelime olarak 1) Orta Asya’da &zellikle Ozbekistan’da kullanilan bir uzunluk
birimidir. XVII. yiizyilda bu deger 39.9 m civarindaydi. 2) Orta Asya hanliklarinda ekili alani
6lgmek ve smirlarint belirlemek igin kullanilan 60 x 60 m’lik alan birimidir. 3) Cizgi, iplik,
uzun halat manalarina gelmektedir’®®. Sanat tarihi deyimi olarak ise tenab, desenleri sinirlayan
ve kompozisyonun diizenlenmesinde temel unsuru olusturan ¢izgi, hat manasindadir.
Kompozisyon olusturulurken tenab kullanilacaksa ilk olarak o ¢izilir ve sonrasinda nebati
tislaplarin kanavigeleri olusturulur ve motifler yerlestirilir!®'(Cizim 4/c-1, 16/c1, 18/c1, 26/c-1,

27/c-1, 47/c-1) Tenab sanatkarin tercihine gore islimi, hatdyi, hendesi tislip formunda olabilir.

Timur dénemi eserlerinde kullanimi yaygin olan tenabin Osmanli ilk dénem eserlerinde
de giizel 6rnekleri goriilmektedir. Sah-1 Zinde yapilarindan Sirin Bika Aka Makberesi kubbe
kasnaginda ve Emirzade Makberesi tackapi alinliginda bulunan tepelik seklinde tenab (Fot.
165, 204; Cizim 47/c-1, 59), Bursa Yesil Camii hareminde sag ve solda mevcut iki mahfilden
birinin tavan kasilerinde, hiinkar mahfilinin kemer koltugunda ve Bursa Muradiye Camii
pencere alinliklarinda benzer sekilde mevcuttur (Fot. 255-257). Bursa Yesil Camii pencere
alinliklarinin tas bezemelerinde de tenabin Sirin Bika Aka Makberesi kubbe kasnagindaki
formuna benzer 6rnegi mevcuttur®2, Edirne Muradiye Camii mihrab kasilerinde ve harem
duvarlarindaki kalemkari bezemelerde ise Bursa’dan farkli olarak diigiim motiflerinden olusan
orgiilii tenab kullanilmigtir (Fot. 258). Mihrap kasilerinde goriilen tenablarin diigiim kisimlari
Emirzade Makberesi tackap1 kemerinin i¢ yiiziinde bulunan islimi ve diiglimden olusan tenabla

benzerlik gosterse de kompozisyonlar farklidir (Fot. 201).

160 3 T, Hcaxonos vd., “TaHo6”, Vz6exucmon Munnuil Ouyurnoneousicu, Tomkent: JaBnat Unvuit Hampuéru,
2004, c. VIII, s. 263.

161 Bynatos, Y36ex Xank Amanuii Bezax Canvamu, S. 55; Bynatos - Amuposa, " Tano6”, Ananuii Canam Kuckaua
Jlyeamui, S. 34; bynaros, Y36ex Xanx Amanuti bezax Canvamu, S. 55.

162 Murat Alkan, Bursa Yesil Camii Siisleme Program: (Tas, Ahsap, Kalemisi ve Algi Uzerine Bir Inceleme),
Marmara Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisii, Yiiksek Lisans, 2013, s. 265-266.
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d)  Hatti Tezyinat (Uslip)

“Nin. (Ey Muhammed) Andolsun kaleme ve satir satir yazdiklarina ki...”*®® ayeti ile
baslayan Kalem Stresi’nde kalem ve yazi tizerine yemin edilmesi ve nazil olan ilk ayetin “Oku”
emri olmasi yaziin Islam dinindeki nemini gdstermektedir. Islim 6ncesi Hicaz’a Kuzey
Arabistan’dan gelen nabat yazisi bilhassa hicretten sonra zamanla degismistir. Degisim
siirecinde Islami hiiviyet kazanan yazida harf biinyeleri, l¢ii ve nispetleri gelismis, ihtiyaca
binaen yeni tiirler ortaya ¢ikmustir'®4. Giderek sanat kimligi kazanan yazi akldlm-: sitte adi

165 Mimari

verilen reyhani, muhakkah, nesih, siiliis, rikaa ve tevki olarak alt1 tiire ayrilmistir
tezyinatta en sik goriilen yazi tirl ise ma'kili, kifi ve aklam-1 sitteden celi siiliis, celi
muhakkaktir'®®, Batidaki ikonografik resimlere mukabil Islam sanatinda sembolik anlatim giicii
yiiksek olan hatti tezyinat mimaride yogunlukla kapi, mihrap, kubbe, kubbe kasnagi, pencere

alinligy, i¢ duvar, cephe duvari tezyinatinda ve kitabelerde goriilmektedir.

Emirzade Makberesi ve Sirin Bika Aka Makberesi kasi tezyinatinda hatti iislip olarak
genellikle cel? siiliis, kifi ve ma'kuli tiirler kullanilmistir. Tuman Aka Makberesi’nde bunlara ek
olarak tackap1 yazi kusaginda muhakkak yazi tiirii de mevcuttur (Fot. 68). XIV-XV. yiizy1l
Timurlu sanatina ait bu mimari yapilarda bulunan hatti tezyinat ile XV. yiizy1l erken dénem
Osmanlt mimari yapilarinda goriilen hatti tezyinat ozellikleri benzer niteliklerdedir. Bu

benzerlikleri su sekilde siralayabiliriz:

¢ Dikey harfler donem 6zelligi niteliginde yan yana gelecek sekilde kiimelenerek

istif edilmistir (Fot. 68, 176, 247, 253).

¢ Harf biinyelerinin, 6l¢ii ve nispetleri heniiz miikemmellesmemistir.

163 Altuntas - Sahin, Kur 'an-1 Kerim Meali, 563.
164 M. Ugur Derman, “Hat”, DI4, istanbul: TDV, 1997, s. 427-428.

165 Ayrintili bilgi icin bkz. Fatih Ozkafa, “Hat Sanatinin Gelisimi ve Yazi Cesitleri”, Hattat Hiiseyin Oksiiz - 45.
Sanat Yili Hatirast, Konya: Necmettin Erbakan Universitesi, 2014, ?; Fatih Ozkafa, “Asr-1 Saadet’ten Bugiine Hat
Sanatinin Tarihi Seriiveni”, Derin Tarih, sy. 13, 2018, s. 8-15.

186 Doganay, Erken Devir Osmanli Bursa Tiirbelerinde Tezyinat, s. 55.
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¢ Harflerin ve tefrigsat unsurlarinin istifinde bosluklar dikkat cekmektedir.

¢ Biiylikce yazilan celi yazilarin dikey harfleri uzun tutulmakta ve yazinin
arkasinda, dikey harflerin boyunu ge¢meyecek sekilde kiifi karakterde yazilar tek
sira halinde ilerlemektedir (Fot. 68, 176, 253, 259).

% Celi siiliis yazilarda kapali harflerin i¢leri zeminden farkli renkte boyanmakta ve
harfler birbirlerinin i¢inden gegebilmektedir (Fot. 68, 113, 176, 259).

% Yaziya hareket kazandiran yd-y: makis'®’ kullanimi1 mevcuttur (Fot. 94, 105, 113,
260).

% Yazilarin zemini helezoni dallarda ilerleyen hatayi iislip bezemelerle tezyin
edilmistir (Fot. 94, 103, 259-260).

e)  Mimari Sekiller ve Esya Motifleri

Mimari sekiller kemer ve siitun sekilleri, elibogriinde, oluk, kdse siitungeleri ve mukarnas
gibi mimari formda motiflerden olusmaktadir. Mimari unsurlarin yani sira bezemelerde saksi,

vazo gibi esya resimleri de sik¢a kullanilmaktadir®®®,

Sah-1Zinde yapilarindan Tuman Aka ve Sirin Bika Aka Makberesi tagkap1 bezemelerinde
mimari unsur olarak siitungce ve mukarnas kullanilmistir. Sekizgen govdeli olan siitungelerin
kaideleri ve baglar1 kum saati seklindedir. Mukarnas kavsaralarinda ise nebati isliipta tezyin
edilmis li¢ sira mukarnas bezeme mevcuttur (Fot. 72-74, 95, 147-149, 160). Sirin Bika Aka
Makberesi’nin tagkap1 pervazlarinda sade goriiniimde olan vazo ve saksi motifleri Tuman Aka

Makberesi’nde tepelik, yalin ve ayirma islimi nakiglardan terkip edilmistir. Mukarnas kavsarasi

167 Kelimenin sonunda gelen < harfinin ters yonde uzatilarak yazilmasidir. Ayritili bilgi igin bkz. Mahmud
Bedreddin Yazir, Medeniyet Aleminde Yazi ve Islaim Medeniyetinde Kalem Giizeli III, Ankara: Diyanet Isleri
Bagkanlig1, 1989, s. 358.

188 Doganay, Osmanli Tezyinati Klasik Devir Istanbul Hanedan Tiirbeleri 1522-1604, s. 94.
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bulunmayan Emirzade Makberesi’nin tagkapisinda ise mimari unsur olarak sadece silindir

govdeli siitunge kullanilmistir. Egsya motifleri mevcut degildir.

Calismanin  kapsamindaki XV. yiizyll Osmanli eserlerinden sadece Yesil Tiirbe
mihrabinda esya motifi olarak bir vazo motifi goriilmistiir. Tiirbe mihrabindaki bu vazo Tuman
Aka Makberesi’nde goriilen vazo motifleri gibi simetrik/kapali form, yalin ve ayirma islimi
motiflerinden terkip edilmis olmakla birlikte daha biyiiktiir (Fot. 71, 261-263). Mimari unsur
olarak ise Sah-1 Zinde yapilarinin tagkapilarinda gortldiigii gibi Yesil Tiirbe ve Edirne
Muradiye Camii mihrabinda mukarnas bezemesi ve silindir gévdeli siitungeler mevcuttur.
Stitungelerin baslar1 mukarnaslidir (Fot. 262, 264). Bursa Yesil Camii mihrabinda ise on iki sira
mukarnas ve giilpaye govdeli siitunge mevcuttur (Fot. 265). XV. yiizyil bezemelerinde mimari

sekil ve esya motifi kullanimi1 Timurlu ve Osmanli sanatinda benzer niteliklerdedir.

f)  Remzi Motifler

Tarih boyunca dini ve felsefi metinlerde anlatilmak istenen diisiincelerin sembolik
motiflerle ifade edildigini gormekteyiz. Mihrap, kandil, ay, giines, giilbezek, semse, servi gibi

169

motifler sik karsilasilan remzi motiflerdendir!®®. Ozbek sanat tarihi kitaplarinda ise motif ve

iisliiplarin tamamina remzi manalar yliklenmektedir.

Inceledigimiz Sah-1 Zinde yapilarinin kisi bezemelerinde remzi motif olarak sadece
giilbezekler dikkat ¢ekmektedir. Sirin Bika Aka Makberesi ve Tuman Aka Makberesi’nde
tackap1 yasmak ve alinliklarinda, Emirzade Makberesi’nin ise sadece tagkapi alinlifinda
giilbezek motifleri gortilmektedir (Fot. 204, 266-269). Tuman Aka Makberesi’nin yagmak
kisminda bulunan giilbezek motifinin ortas1 zeminden kabarik sekildedir (Fot. 266). Genel
olarak islimi ve hatayi nakislarla tezyin edilen bu giilbezeklerin merkezinde birer aygiil motifi
bulunmaktadir. Sah-1 Zinde eserlerinde bulunan giilbezek motiflerinin daha biiyiik ve c¢ok
katmanli seklini XV. yiizy1l Osmanl eserlerinden Bursa Yesil Camii’de harem kismina gegiste

sag ve sol duvar kasileri lizerinde gérmekteyiz. Bu giilbezekler merkeze yerlestirilmis bir aygiil

18 Doganay, Osmanli Tezyinati Klasik Devir Istanbul Hanedan Tiirbeleri 1522-1604, s. 93.
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motifinin ¢evresi tepelik, ortabag, yalin ve ayirma islimi nakislarla bezenerek terkip edilmistir

(Fot. 270).

2. Sonradan Anadolu’da Gelisen Uslap Tiirleri

a) Istanbul Uslibu

Istanbul’un fethinden &nce Bursa ve Edirne sehirlerinin mimari tezyinatinda yogun olarak
gordiigiimiiz Timuri sanat ekoliinii/iislibunu ve Acemi nakkaslarin etkisini Istanbul’un
fethinden sonra Istanbul Cinili Késk 6rneginde oldugu iizere Fatih Sultan Mehmet doneminde
de gormekteyiz. Timuri sanat ekolii/iislibu ve Acemi nakkaslar Il. Bayezid ve Yavuz Sultan
Selim déneminde dahi etKisini siirdiirmiistiir. Anadolulu sanatkarlarin, Istanbul’da padisahlarin
destegi ve daveti ile g¢esitli lilkelerden gelen sanatkarlarla birlikte yiiriittiigii calismalar XVI.
yiizyilin ortalarindan itibaren bilhassa nebati bezemelerde Istanbul nakishanesinin kendi

kimligini olusturacak tislibu dogurmustur.

Baba Nakkas’in Orta Asya’dan Istanbul’a getirildigi Fatih Sultan Mehmed déneminden
beri Istanbul’da bir saray nakishanesinin oldugu arastirmacilarca belirtilmektedir’. 11. Bayezid
donemi (1481-1512) ve Yavuz Sultan Selim ddéneminde (1512-1520) de Istanbul saray
nakishanesi faaliyete devam etmistir. Bu donemde saray nakishanesinde Acemi nakkaslarin

171 KanGini Sultan Siileyman déneminde ise (1520-

onemli miktarda mevcudiyeti s6z konusudur
1566) ehl-i hiref mevdcib ve masarif defterlerinin incelenmesiyle olusturulan vesikalarda yer
alan 1545 yili kayitlarina gore Cema'at-i Nakkasdn, Anadolu nakkaslarinin faaliyet gosterdigi

Boliik-i Riimiyan ve Acemi nakkaslarin faaliyet gosterdigi Boliik-i Acemdn olarak ikiye

170 Miinevver Uger, “Tezhib”, Tiirk sanatinin yap: taslari I sergisi 2017, Zonguldak: Biilent Ecevit Universitesi
yayinlari, 2017, s. 31-59; Doganay, Osmanii Tezyinati Klasik Devir Istanbul Hanedan Tiirbeleri 1522-1604, s.
111.

171 Banu Mahir, “II. Bayezid Dénemi Nakkashanesinin Osmanli Tezhib Sanatina Katkilar1”, Tirkiyemiz sy. 60,
1990, s. 4-13; Doganay, Osmanli Tezyinat: Klasik Devir Istanbul Hanedan Tiirbeleri 1522-1604, s. 111.
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ayrilmigtir. Boliik-i Rmiyan’in basinda yirmi bes akge 6denegi ile Sahkulu bulunmaktadir.

Boliik-i Aceman’in baginda ise yirmi akce ddenek ile Abdiilali-i Tebrizi bulunmaktadir!’,

1526-1545 aras1 kayitlarda Sahkulu Boliikk-i Rimiyan’da serboliikiken 1557-1558 yili
kayitlarina gore Bolik-i Aceman ortadan kalkmis ve Mehmed Sah kisa siire Boliik-i
Rimiyan’da serboliik olmustur. 1558-1559 yili kayitlarina gore ise Boliik-i Rimiyan ve Boliik-
i Aceman yerine Cema'at-i Rum Nakkagslar: bashgi altinda dokuz kisilik Cema'at-i Acem
Nakkaslarina yer verilmistir. Kara Memi bu dénemde yirmi bes buguk akce 6denekle
nakkasbasidir. 1596-1597 yili kayitlar itibartyla Rum ve Acem tasnifi tamamiyla kaldirilmais,
nakkaslar Cema'at-i Nakkasan-1 Hdssa altinda birlestirilmistir. Dénemin sernakkasi ise 1607-
1608 yil1 kayitlarima kadar Liitfi Abdullah’tir'’3, XVI. yiizyilin ortalarindan itibaren Istanbul
saray nakishanesinde olusma siireci icindeki Istanbul iislibu da nakkaslarin Cema'at:

Nakkasani Hdssa adi altinda birlestigi 1596 yili itibariyle tekamiile ulasmistir.

Istanbul iislibunun olusum ve tekamiil siirecini mimari eserlerin kasi bezemelerindeki
nebati nakis 6rnekleri tizerinden takip etmek miimkiindiir. Timuri sanat eKoliiniin ve Tebrizli
ustalarin etkisinin yogun oldugu XV. yiizyil Bursa iislibu hatadyl bezemelerdeki yaprak
motifleri kii¢iik, basit ve bademe benzer sekildedir. Helezoni dallardaki hatayi giilleri tohum
kesesi ve ¢anak yapraklari bakimindan sade, kiigiik ve az katmanli oldugundan fazla cesitlilige
sahip degildirler. Goncalar ise hatayi giillerinin daha kiigiik ve sade hali olarak ¢izilmektedir.
1522 yili Yavuz Sultan Selim Tiirbesi’nde de yapraklar basit ve kiiciik; ¢icekler az katmanli,
sade ve spesifiktir (Fot. 303). 1545 yili Sehzade Mehmed Tiirbesi’'ne geldigimizde hatayi
giillerinin yaprak sayilarin artmasi ve tohum kesesi, ¢anak yapraklari gibi kisimlarin daha
detayl1 ¢izilmesi neticesinde ¢esitlilik artmaya baglamistir. Bu ¢esitlilik ¢cok katmanl ve iri
cizilmeye baslanan aygiillerde de goriilmektedir. Oncesinde badem seklinde kiigiik ve sade
gizilen yapraklar ise burada boylari daha uzun, kenarlart dilimli ve igleri tezyin edilmis
sekildedir. 1599 yil1 III. Murad Tiirbesi kasilerini inceledigimizde ise Bursa iislibuna ait hatayi

giillerini gérememekteyiz. Giil/gicek ¢izimleri tabii yapilari geregi yine tohum kesesi, yaprak

172 Merig, Tiirk Nakis San’ati Tarihi Arastirmalart 1 Vesikalar, s. 91-100.
173 Merig, Tiirk Nakis San’ati Tarihi Arastirmalart 1 Vesikalar, s. 91-100.
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ve canak yapraklardan olusmaktadir fakat hatayi giilindeki bi¢cim ve sadelik tamamiyla terk
edilmistir. Boylar1 olduk¢a uzayan yapraklar artik katlanan, kivrilan ve sarilarak ilerleyen,
kenarlar1 dilimli ve igleri giillerle bezenmis sekilde basli basina bir bezeme unsuru haline
gelmistir. Yapraklardaki bu evrim giil ¢izimlerini de etkileyerek ileri derecede tezyin edilmis
sekilde geliskin motif gesitliligini sunmaktadir (Fot. 304-307).

XVI. yilizyilin ilk yarist itibartyla Sahkulu’nun saz yolu akimmi ve talebesi Kara
Memi’nin ise siikife akimimi gelistirmesi hatayi {islibunun Istanbul tarzina déniismesinde etkili
olmus ve Istanbul iislibunun tamamuiyla karakteristik bir ¢esitlilik kazanmasini saglamustir. XV.
yiizy1l Bursa ve Edirne donemi mimari tezyinatindaki hatayi tislibuna ait motiflerin her biri
Sehzade Mehmed Tiirbesi’'nde (1543) artik gesitlenerek farklilasmaya baslamustir. Istanbul
nakishanesindeki Boliik-i Aceman’in lagvedilip tim nakkaslarin Cema'ati Nakkasdni Hdssa
(1596) altinda birlestirilmesinden sonra ise III. Murad Tiirbesi kasilerinin nebati bezemelerinde
oldugu gibi artik Bursa {isltibu hatay1 nakislarinin bi¢im ve sadeligini degil tekamiil seviyesini

tamamlamis Istanbul tarzi hatayi nakislarii gérmekteyiz!’.

Guiniimiizde Sahkulu tislibu, Kara Memi tislubu gibi isimlendirmeler ile parca parga ifade
edilmeye ¢alisilan akimlarmn da Istanbul iisliibu ya da Istanbul ekolii icerisinde ifade edilmesinin
gerektigi ve bu akimlarin kisi isimleri ile biitlinden koparilarak ekol seklinde tanimlanmasinin

uygun olmadig1 kanaatindeyiz.

Bigim farkliliklarinin yani sira Istanbul tarz1 hatdyi nakislar ile Istanbul tarzindan énceki
hatdyl nakislarin iki ayri Uslip oldugunun ispatlarindan biri de hatdyi iislibunun geldigi
Maveratinnehir bolgesinde halihazirda tislabun klasik dénemi kabul edilen XIV-XVI. yiizy1l
Timuri sanat ekoliiniin ¢izimlerinin devam ettirilmesidir. Hatayi tislibu XV. yiizyilda Bursa ve
Edirne doneminde Osmanli sanatina girmis, gelistirilmis ve XVI. yiizyilin sonlarina dogru III.
Murad Tiirbesi kasilerinde érneklerini inceledigimiz gibi Istanbul nakishanesinde tamamuiyla
degiserek artik Istanbul {islibuna ait bir tarza evrilmistir. Fakat Istanbul’da gelistirilen bu yeni

nebati bezeme 6rneklerine Maveratinnehir cografyasindaki mimari eserlerde rastlanmamustir.

14 Doganay, Osmanli Tezyinati Klasik Devir Istanbul Hanedan Tiirbeleri 1522-1604, s. 378.
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Osmanl’nin klasik déneminde islimi/riimi nakislar da Istanbul iislibuna ait tarza
doniismiistiir. Istanbul tislibundaki rimi motiflerinin Osmanli 6ncesi islimi motiflere nazaran
¢izim detaylarindaki farkliliklarinin yanisira tislibun zirve donemi eserlerinden olan III. Murad
Tiirbesi ve Mehmet Aga Camii Kasi orneklerinde gordiigiimiiz saz yolu yapraklarindan
miitesekkil riimi motiflerine baska bir ekolde/iisliipta rastlanmamaktadir (Fot. 316, 318). Bu
Sebeple Istanbul nakishanesinden énce Maveraiinnehir cografyasindaki {islip 6zelliklerini
tasiyan nakis tiirtiniin Tirkistan ve Acemistan kaynaklarinda da gectigi sekliyle islim7 olarak
adlandirilmasi ve XVI. yiizyiln ikinci yarisindan sonra Istanbul nakishanesinde kazandig: tarza
binaen de artik islimi {isliptan farklilasarak Istanbul iislibuna ait rumi farzi adni almasi

gerektigi kanaatindeyiz.

Mimar Sinan Edirne Selimiye Camii bezemelerinden bahsederken “Hatdyi Rimi islimi
'Iraki anda der¢ etmis...” Ifadelerini kullanmstir'”°. Burada gegen riimi kelimesinin isaret ettigi
nakiglar donemin tezyini vasiflarmi yansitan Istanbul iislibuna doniismiis rami tarzi oldugu
eser lizerinde goriilmektedir. Zira Selimiye Camii bezemelerinde rimi tarzi 6ncesindeki islim?
tislibu mevcut degildir. Mimar Sinan’in ifadelerinde gecen islimz kelimesi ise Tiirk tezyinatinin
tirlerinden Selimiye Camii bezemelerinde yer alan baska bir islibu ifade ettigi

kanaatindeyiz'’®.
Siikiife Tarz

Farsca’da cicek manasina gelen siikiife, bezeme sanatinda c¢igeklerin karakteristik
ozellikleri kaybolmadan motiflerin dogada hangi cicekten stilize edildigi anlasilacag: sekilde
cizildigi tarzdir. Bu tiir bezemede ¢igekler stilize edilmis olmakla birlikte asil karakterlerini
korumaktadir. Genelde kendi saplari tizerinde yer alan ¢igekler ¢ogunlukla yesil yapraklarinin

seklinden ve sap baglantilarindan, tag yaprak sayilaridan taninirlart’’(Fot. 271-272). Bu tarzin

175 S4i Mustafa Celebi, Yapilar Kitabi Tezkiretii'I-Biinyan ve Tezkiretii’l Ebniye (Mimar Sinan in Anilari), s.167.
176 Tslimi-i mari igin bkz. Bulut basligy, s. 70.
" Doganay, Osmanli Tezyinati Klasik Devir Istanbul Hanedan Tiirbeleri 1522-1604, s. 87.
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yart tisliplastirilmis cicekler'™, natiiralist cicekler'™ seklinde zikredildigi kaynaklar da
mevcuttur. Ancak temelini XVI. ylizyilda gérdiigimiiz bu tiir bezemede ¢igekler natiiralist
sekilde detaylariyla degil, stilize edilerek ayrintilarindan arindirilmis sekilde ¢izilmektedir.
Natiiralist diyebilecegimiz iisliipta ¢igek motifleri daha ge¢ bir donemde, batililasma siirecinde
barok etkisi sonucu sitilize edilmeksizin tim ayrintilar1 ile natiiralist sekilde ¢izilmeye
baglanmigtir. Sultan Il. Selim zamanindan itibaren ise gikife isminin ¢igek bigcim ve
Ozelliklerini inceleyen eserlerde kullanildigi ve bu manada siikiifendmelerin olusturuldugu

180

bilinmektedir'®, Uslabun gsiikife ismi ile zikredilmesinin uygun olacagi kanaatindeyiz.

Siikafe tarzini ilk olarak Osmanli sanatinda XVI. yiizyilda saray nakishanesinde gorevli
nakkas Kara Memi, Hasbahge’de yetisen ¢igekleri birebir taklit etmeden ya da karakteristik
sekillerinden tamamen soyutlamadan olusturmustur. Kanuni Sultan Siileyman’in divani Kara
Memi’nin gelistirdigi bu iislap i¢in 6nemli bir 6rnek eserdir’®l, XVI. yiizy1l da Kara Memi ile
karakteristik hale gelen bu tarz XVII. yiizyilda en geliskin 6rneklerini vermeye baslamistir.
Osmanli sanatinda ziyadesiyle kitap tezhiplerinde, kasi ve tas bezemelerde goriilen bu tarzda
karanfil, lale, giil, siimbiil, siisen, nergis, zambak, gelincik, haseki kiipesi, menekse, buhur-i
meryem gibi cicekler kullanmlmistir. Ozbekistan’da ise mimari bezeme 6rnegi olarak Buhara’da
XVIL yiizy1l Abdiilazizhan Medresesi’nin tagkap1 kasilerinde bir vazo i¢inde haseki kiipesi,
slisen, karanfil gibi ¢i¢ceklerden miitesekkil siikiife iisliibu 6rnegi mevcuttur (Fot. 273). Ancak
bu tislibun Orta Asya’ya ne zaman geldigi ve gelisim siireci, nadir goriildiigii mimari eserlerden
ziyade tasvirli ve tezhipli yazma eserlerin incelenmesi ile takip edilebilecegi kanaatindeyiz.
Yari stilize edilmis ¢igeklerden olusan ve bezeme sanatinin bizatihi bir tiirii olan szikiife tarzina

Ozbekge sanat tarihi kaynaklarida bezeme tiirleri arasinda bir baslik olarak yer verilmemistir.

178 Birol - Derman, Tiirk Tezyini San atlarinda Motifler, s. 113.

17 Y1ldiz Demiriz, “16. Yiizy1l Kur’an Tezhipleri Hakkinda Baz1 Notlar”, Sanat Tarihi Y/l sy. 13, 1988, s. 65;
Giilblin Mesara, “Miizehhib Kara Memi’nin ¢igekleri ile yeni tasarimlar”, Kiiltiir Sanat Sehir, sy. 1, 2017, s. 186.

180 Ayrintili bilgi i¢in bkz. Doganay, Osmanli Tezyinati Klasik Devir Istanbul Hanedan Tiirbeleri 1522-1604, s.
86.

181 G{ilnur Duran, “Kara Memi”, DI4, Istanbul: TDV, 2001, c. XXIV, s. 362-363.
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Nebati tislip manasindaki osimliksimon nakiglar baslig altinda siisen, 1tirgiil (giil), karanfil,

gelincik, tilki kuyrugu, kiraz ¢icegi, lale, haseki kiipesi seklinde tek tek isimler verilmektedir'®?.

Saz yolu

Saz yolu terimi XIV. yiizyilda “sik, girift ve orman” manalarini tastyan saz kelimesi'® ile
islap/tarz manasina gelen yol s6zctigiiniin birlesiminden dogmustur. XVI. yiizyilin ilk yarisinda
ortaya ¢ikan saz yolu tarzinin karakteristik motifleri sivri uglu, uzun ve kivrilan tarzda hangeri
yapraklardir. Bunun yani sira hat3yi giilleri gibi nebati unsurlar; ejderha, peri gibi efsanevi
yaratiklar; geyik, aslan, tavsan gibi cesitli orman hayvanlar1 da tislipta goriilen diger
motiflerdir. XIX. yiizyila kadar devam eden bu motif ¢esitliligi zamanla figiirlii motiflerden
armarak sivri uglu, uzun ve kivrimli hangeri yapraklarla hatayi giillerden miitesekkil bir hal
almistir'®4(Fot. 319).

Saz yolunun ilk temsilcisi olan Sahkulu-i Bagdadi, Yavuz Sultan Selim’in 1514 yili
Caldiran  savagindaki  galibiyeti  neticesinde  Tebriz’den =~ Amasya’ya  getirilen
sanatkarlardandir’®®. Kanani Sultan Siileyman devrinde Cema'at-i Nakkagsdn’da Boliik-i

Rimiyan’a sernakkaslik yapan Sahkulu donemin en mahir nakkaslarindandir'8®,

Saray nakishanesinin sernakkast Sahkulu’nun gelistirdigi saz yolunun karakteristik
hancer{ yapraklari, temeli yaprak ¢izimlerine dayanan tiim nebati iisliplar1 etkilemis ve zamanla
Boliik-i Rimiyan’in da gayretleri neticesinde Osmanli sanatinin klasik donemini temsil eden

Istanbul disliibunu ortaya ¢ikarmistir®’,

182 Bynaros - Counosa, Pamznap Duyuxnoneduscu, S. 89, 123.

183 Banu Mahir, “Osmanli Bezeme Sanatinda Saz Uslubu”, Hat ve Tezhip Sanati, Ankara: T.C. Kiiltiir ve Turizm
Bakanligi, 2009, s. 380.

184 Mahir, “Osmanli Bezeme Sanatinda Saz Uslubu”, s. 379-981.
185 Fatma Cicek Derman - Giilnur Duran, “Sahkulu”, DI4, Istanbul: TDV, 2010, c. XXXVIII, s. 283.
188 Meric, Tiirk Nakis San’ati Tarihi Arastirmalart 1 Vesikalar, s. 91-100.

187 Aziz Doganay, “Tezyinat”, s. 82.
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b)  Figiirlii Bezeme

i.  Hayvani Uslap

Asya’da M.0O. 1000 - M.S. 1000 yillar1 arasina tarihlenen ve cogunlukla maden is¢iliginde
gordiigii ifade edilen bir dslaptur'®. Islam oncesi ¢aglarda bezeme dili hayvani olan Tiirkler
yasantilarini, hayat sartlarini, korunma arzusunu, basar1 ve maglubiyeti hayvan miicadeleleri
tizerinden oldukga canli bir anlatimla ifade etmislerdir (Fot. 274). Bu dénem hayvan iislibunda
cogunlukla at, geyik, kaplan, pars, kurt, aslan, yirtict kuslar, kaplumbaga, balik, kanatli aslan,

189 Tiirklerin islam’1

kanath keci, yilan, efsanevi mevcudat, siivari motifleri kullanilmigtir
benimsemesinden sonra dini inang, cografya degisikligi ve kiiltiirel etkilesimin de tesiriyle
bezeme dilinin degistigi, hendesl bezemeye ve sonrasinda nebati bezemeye agirlik verildigi
eserler iizerinde goriilmektedir. slAm’dan sonra ifade ettigi anlam ve kompozisyon degisimi ile
hayvan motifleri Karahanli, Gazneli, Selguklu eserlerinde de goriilmektedir. Ancak Osmanli

sanatinda hayvani iislip neredeyse tamamiyla terkedilmis ve nebati tislip agirlik kazanmustir.

Ozbekistan’da Sirdar Medresesi, Nadir Divan Beg Medresesi gibi birgok mimari eserde
goriilen aslan, ceylan, hiima (Fot. 275-276) gibi hayvani Gislip motifleri Sah-1 Zinde yapilarinin
kasi bezemelerinde mevcut degildir. Ancak sadece Sirin Bika Aka Makberesi i¢ duvarlarindaki
kalemkari nakiglarda hangi doneme ait oldugunu tespit edemedigimiz manzara resimleri iginde

cesitli kus resimleri goriilmektedir (Fot. 124-128).

ii.  Insan ve Melek Figiirleri

Insan figiirlerinin Orta Asya’daki Islam &ncesi ¢izim tekniklerinde Uygur duvar
fresklerinde oldugu gibi sahsa 6zgii bir karakter icermeyen, korku, hiiziin, 6fke, seving gibi
duygularin belirtilmedigi bir formda; badem gozli, kii¢iik agizli, iri burunlu, ay yiizlii olarak

cizildigini gérmekteyiz!® islam’dan sonra da insan figiirlerinde bu ¢izim teknigi siirdiiriilmiis,

188 Diez Ernst, Tiirk Sanati Baslangicindan Giiniimiize Kadar, s. 7.
189 Aslanapa, Tiirk Sanatt, s. 3-15.

190 Miilayim, Degisimin Tantklar: Ortacag Tiirk Sanatinda Siisleme ve Ikonografi, s. 209.
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perspektif ve gergegi birebir taklit eden ¢izim teknigi tercih edilmemistir. Bunun sebebi
miisliiman sanatkarlarin resim ve heykel hakkindaki cekinceleri miydi yoksa Islam éncesinde

de oldugu gibi 6zgiin bir tercih miydi tartismaya agik bir konudur.

¢) Bulut (islimi-i Mari, islimi-i Ebr)

Tiirk sanatina Cin kiiltlirtinden gectigi diigiiniilen bulut motifinin ejderhadan neset ettigi

191

varsayilmaktadir Glinlimiiz kaynaklarinda yigma ve dolanti seklinde iki tiir altinda

toplanan'®? iislapta dolantr isimli motif Fars¢a kaynaklarda bulut olarak degil islimi-i mari*®

adiyla islimi tiirti igerisinde zikredilmektedir.

Selguklu doneminde spesifik Ornegine rastlayamadigimiz motifin Osmanli sanatina
Timurlular doneminde Herat ekolii ile gecmis olabilecegi diisiiniilmektedir!®*. Motifin Osmanl
sanatindaki ilk 6rnegi Bursa II. Murad Tiirbesi (1451) sacaginda hatayi islibu ile birlikte
goriilmektedir'®. Ozbek sanatkarlarin Timurlu sanatina ait yazma eserlerin tezhiplerinde ve
sonrasinda mimari eserlerin tezyinatinda kubbeye yakin yiiksek kisimlarda kullanildigini ifade
ettigil% islimi-i mari/dolant: seklindeki bulut motifi rnekleri X VII. yiizy1l mimari eserlerinden
Tillakari Medresesi kemer koltugundaki kalemkari nakiglarda ve XVII. ylizyill Buhara
Abdiilazizhan Medresesi tagkapi kasilerinde mevcuttur (Fot. 277-278). Daha erken doneme ait

orneklerinin ise Timurlu yazma eserlerin tezyinatinda aranmasi gerektigi kanaatindeyiz.

Tabiattaki buluttan esinlenilerek cizilen islimi-i ebr/yigma bulut 6rnegi Sah-1 Zinde
eserlerinden Sirin Bika Aka Makberesi i¢ duvarlarinda bulunan, hangi donemde yapildigini
belirleyemedigimiz manzara resimlerinde mevcuttur (Fot. 125-127). Ozbekistan smirlart

icindeki eserlerin tezyinatinda kullanildigi goriilen ve bash basina Tirk bezeme sanatinin

¥1 Doganay, Osmanli Tezyinati Klasik Devir Istanbul Hanedan Tiirbeleri 1522-1604, s. 87.

192 Fatma Seyma Boydak, “Osmanli Kitap Kab1 Semselerindeki Serbest Dolant1 Bulut Motifi Ornekleri”, Istem,
sy. 29, 2017, s. 123.

193 SSU aaa pada ), Gl 0 a5 i il JalS5 5 s iy, Tahran: dste &Ll VY40 s 45,
194 Aziz Doganay, “Bulut Motifi ve Osmanl1 Sanatindaki {lk Ornekleri”, Divan, sy. 1, 1999, s. 225.
19 Doganay, Erken Devir Osmanli Bursa Tiirbelerinde Tezyinat, S. 58.

19 Hattat ve Nakkas Ismailovich ile yapilan goriismeden, 20.09.2021.
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onemli bir unsuru olmasina karsin bulut motifine inceledigimiz sanat tarihi kaynaklarindaki

tasnifte yer verilmemektedir.

d) Benek ve Pelengi

Farsca kaplan manasinda olan peleng kelimesinden tiiretilen pelengi ifadesi kaplan gibi
ya da kaplana dair manasma gelmektedir'®’. Tiirk Islim bezeme sanatinda pelengi kaplan
postundaki cizgilerden esinlenilerek alt alta cizilen iki dalgali ¢izgiden olugsan motiftir. Pars
postu tizerindeki beneklerden esinlenilen benek motifi ise tek tek ¢izilebildigi gibi ikisi altta biri
iistte olacak sekilde iiclii terkiple de ¢izilmektedir®(Fot 279). Uc benek motifinin farkli
caplardaki dairelerin i¢ ige ve merkezleri bir yonde olacak sekilde ¢izilmesiyle olusan motifin
ad1 ise gahi benekdir'®®(Fot. 279).

Benek ve pelengi motifleri Yavuz Sultan Selim’in Caldiran seferi (1514) sonucunda
Tebrizli sanatkarlar1 Istanbul’a  getirmesinden sonra Osmanli sanatina  girdigi
diisiiniilmektedir’®. Fakat bazi arastirmacilar tarafindan esasinda Orta Asya menseli pelengi
motifi dudaga, benek motifi ise inciye benzetilerek Budizm’deki kutsal inci metaforuna
dayandirilmakta ve benek ile pelengi motiflerinin beraber kullanimina ise Budizm’e atifla
cintemani ismi verilmektedir?®t. Bu tabir ilk olarak W. Von Bode ve E. Kunhel isimli yabanci
arastirmacilarca kullanilmistir?®2, Bazi kaynaklarda ise benek motifi Timurlu Devletine ait

sancak ve paralarda bulunan ii¢ yuvarlak sekle benzetilerek (Fot. 280) Timugin damgasi®®,

197 Aziz Doganay, “Tiirk sanatinda pelengi ve sahi benek nakislar1 ya da gintemani yanilgisi”, s. 194.
198 Doganay, “Tiirk sanatinda pelengi ve sahi benek nakislari ya da gintemani yanilgis1”, s. 194-206.
19 Doganay, “Tiirk sanatinda pelengi ve sahi benek nakislar1 ya da gintemani yanilgis1”, s. 194.

200 Birol - Derman, Tiirk Tezyini San atlarinda Motifler, s. 169.

201 Sumiyo Okumura, Cintamani Motifinin Kékenleri Gelisimi ve Kullamm Alanlari, Yiiksek Lisans Tezi,
Istanbul: M.U. Giizel Sanatlar Enstitiisii, 1998, s. 38; Doganay, “Tiirk sanatinda pelengi ve sahi benek nakislar1 ya
da ¢gintemani yanilgis1”, s. 194,

202 Doganay, “Tiirk sanatinda pelengi ve sahi benek nakislar1 ya da gintemani yanilgisi”, s. 204-206.

203 Birol - Derman, Tiirk Tezyini San atlarinda Motifler, s. 169.

71



Timur damgasi®™®*, Timur Benegi*® gibi isimlerle de zikredilmektedir. Fakat Timur’a ait olan

bu simge tezyini bir motif olarak degil siyasi bir sembol olarak kullanilmistir. Halbuki XVI.
yiizy1l minyatiirlerinde kaplan ve pars postu tizerinde goriilen motifler (Fot. 281) Osmanli
sanatinda secaat, kahramanlik, gii¢ timsali olarak bilhassa kumaslarda ¢okg¢a kullanilmis olup
her ikisi de divan edebiyatinda ve Osmanli arsivlerinde benek ve pelengi nakis olarak
zikredilmektedirler?®, Bu sebeple benek ve pelengi nakisin Timur damgast ile bir bagi olmadig1

kanaatindeyiz.

204 Tlhan Ozkececi - Sule Bilge Ozkegeci, Tiirk Sanatinda Tezhip, Istanbul: Yaz1 GEN, 2014, s. 116.

205 H. Orciin Barista, “Timur Benegi ve Anadolu’dan Baz1 Omekler”, Prof.Dr. Halik Karamagarali Armagan,
Ankara, 2002, s. 17-28.
206 Doganay, “Tiirk sanatinda pelengi ve sahi benek nakislar1 ya da ¢intemani yanilgis1”, s. 193-206.
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B. SAH-I ZINDE YAPILARININ KASI TEZYINATINDAKI
NEBATI NAKISLARIN TiPOLOJiSi VE OSMANLI
SANATINA YANSIMASI

XIV-XV. yiizyill Timuri sanat ekoliine ait nebati bezeme {sliplarinin ve motiflerin
Osmanli sanatindaki tesirini XV. yiizy1l erken donem Osmanli mimari tezyinatinda takip etmek
miimkiindiir. Bilhassa doneminin prestij yapilar1 olan Bursa Yesil Camii, Yesil Tiirbe, Edirne

Muradiye Camii bu etkinin énemli temsilcilerindendir.

Ilk orneklerini Milas Firuz Bey Camii bezemelerindeki hatayi iislibu nakislarda
gordiigiimiiz Timuri sanat ekoliiniin etkisi Sultan Celebi Mehmed doneminde Bursa Yesil
Camii ve Kiilliyesi’nin sernakkasi Ali b. Ilyads Ali’nin 6nciiliigiinde Tebrizli ustalarin
calismalar1 neticesinde Bursa iislibunu dogurmustur. Bilhassa nebati nakiglarda kendisini
gosteren bu ekol Edirne Muradiye Camii tezyinatinda da goriildiigii iizere Ali b. ilyas Ali’nin
nakkaslik doneminde yetisen Bursali nakkas Safi ile II. Murad doneminin baskenti Edirne’ye

ta$1nm1$t1r2°7.

Sah-1Zinde eserlerinin kasi bezemelerinden ¢ikarilan nebati motiflerin tipolojisi ile Bursa
Yesil Camii, Yesil Tirbe ve Edirne Muradiye Camii eserlerinin orijinalligi korunan kasi
bezemelerinin nakislart incelendiginde Bursa tislibundaki Timuri sanat ekoliiniin etkisi daha
net goriilmektedir. Bu sayede Osmanli bezeme sanatinda XVI. yiizyillda Istanbul
nakighanesinde gelistirilen Istanbul iislibu ile Timuri sanat ekolii etkisindeki XV. yiizy1l Bursa

jisliibunun arasindaki fark daha acik goriilmiistiir®®,

27 Ali Fuat Baysal, Edirne Osmanli Erken Dénem Camileri Kalem Isi Ornekleri ve Analizleri, s. 177. Tipolojide
yer alan formlar1 Bursa Yesil Camii ahsap, tas, al¢g1 ve kalemisi bezemelerde incelemek i¢in bkz. Alkan, Bursa
Yesil Camii Siisleme Programi (Tas, Ahsap, Kalemisi ve Al¢i Uzerine Bir Inceleme).

208 Byrsa iislubu ¢izimler icin bkz. Fatma Serra Uslu, Bursa Yesil Camii Cini Tezyindti, Marmara Universitesi
SBE, Yiiksek Lisans, 2012, s. 185-259.
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Islimi/riimi nakislar

Tomurcuk: Tomurcuk motifleri Bursa ve Edirne donemi tezyinatinda bilhassa helezoni
dallarda yapraklarin tabiatta tomurcuklanip, filizlenerek agtigi merhaleleri gosterir sekilde
kompozisyonlar olusturmustur. Bu &rnekleri Istanbul’da Yavuz Sultan Selim Camii pencere
alinliklarindaki késilerde de agikga goérmek miimkiindiir. Tarihi bir dayanak olmaksizin,
yakistirmaya binaen salyangoz, kurt, kurtcuk, bup¢ak gibi isimlendirmeler kullanilmaktaysa da
orneklerini her donemde cogaltabilecegimiz islimi/rimi motiflerin filizlenmesinde ilk merhale
olan bu motifler i¢in tomurcuk kelimesinin kullaniminin daha uygun oldugu kanaatindeyiz (Lev
1, Fot. 231, 232, 233, 286, 287/a). Maveraiinnehir cografyasinda da tomurcuk olarak

adlandirilan®® bu motif, islimi/rlimi Gislibunun nabati nakiglardan oldugunu da gostermektedir.

Yahn islimi: Bursa Yesil Camii, Yesil Tiirbe ve Edirne Muradiye Camii’de form olarak
Lev. 2/a-i, 3/a, 3/d-f tiplerine benzer 6rnekler goriilmektedir. Bilhassa Lev. 2/h-i, Lev. 3/d-f
benzeri uglari iri, dairevi formda kivrimla son bulan motiflerin benzerleri Edirne Muradiye
Camii mihrabinin, Bursa Yesil Camii mihrap, mahfil ve eyvanlarinin kasi nakiglarinda yazi
arkasini tezyin eden helezoni dallardaki islimi nakislarda oldukca fazla kullanilmistir?l® (Fot.
288, 289, 291).

Ismail Samani Tiirbesi’nden beri Maveraiinnehir’de gordiigiimiiz Lev. 3/b-c formlari ise

Bursa Yesil Camii mihrabi mukarnas kavsarasinda da mevcuttur (Fot. 226, 290).

Ayirma islimi: Oldukga fazla ¢esitlilik gosteren bu tiiriin Lev. 5/h-i / 6 /i-k’da oldugu
gibi yaprak formunda iri ve genisge ¢izilmesi, cogu zaman hurdeli olusu ve iri simetrik/kapal
formlar olusturmasi bu donem bezemelerinin karakteristik Ozelliklerinden sayilabilir. Bu
formdaki motiflere mahfil, eyvan ve mihrap kasilerinde sik¢a rastlanmaktadir (Fot. 291-294).
Lev. 5/a, e, f, 6, p, u; 6/e, m, n formlar1 da Bursa Yesil Camii ve Yesil Tiirbe'de sik¢a
kullanilmistir (Fot. 288-289).

209 Bynaros, V36ex Xanx Amanuii Besax Canvamu, . 54, 165, 357.

210 Byrsa Yesil Camii bezemeleri tipolojisi i¢in bkz. Uslu, Bursa Yesil Camii Cini Tezyindti, s. 253-255.
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Tepelik: Bursa Yesil Camii ve Yesil Tiirbe'de, genelde ii¢ yaprak seklinde tasarlanan
tepeliklerin Lev. 10 da yer alan tiplerle benzer sekilde kompozisyon icindeki yerine goére
boylarinin iri ve iglerinin hurdeli olmasi, uglarimin dairevi formda son bulmasi dikkat

cekicidir?'! (Fot. 291, 295-296).

Lev. 10/c formundaki tepelik motifi hurdeli ve hurdesiz sekillerde Bursa eserlerinde
sik¢a goriilmektedir (Fot. 293).

Lev. 9/r formundaki tepelik motifi Edirne Muradiye Camii mihrabinda benzer sekilde
mevcuttur (Fot. 297).

Simetrik/Kapah formlar: Sirt sirta vermis iki islimi motiften olusan simetrik/kapali
formlar Bursa eserlerinde en az ayirma islimiler kadar ¢esitlilik arz etmektedir. En sik
gordiiklerimizden Lev. 11/i, s; 12/a benzeri motifler Bursa Yesil Camii mihrabinda mukarnas
kavsarasinda, camii ve tiirbede duvar Kasilerinin ¢evresinde bir¢ok yerde, Edirne Muradiye

Camii mihrabinda mevcuttur (Fot. 293-294, 299-301).

Lev. 11 ve 12°de mevcut tiplerin benzerleri Bursa Yesil Camii ve tiirbede sikga
kullanilmakta olup Ozellikle Lev. 11/I; 12/c formlar1 hiinkar mahfilinin pencere ve kapi
alinliginda birebir mevcuttur (Fot. 287/b, 296).

Bursa Yesil Camii ve Yesil Tirbe kasi nakislarinda simetrik/kapali formlar, ayirma
islimi ve tepelik motiflerinin gogunlukla iri ve hurdeli olmalarinin yani sira uglarindaki dairevi
kivrimlarla Timuri sanat ekolii ve Bursa {isliibu arasinda benzerlik s6z konusudur (Lev 10; 12/a-
e). Ancak Bursa eserlerinde gordiigiimiiz motifler Timuri sanat ekoliinden daha geliskindir.
Bilhassa Timuri ekole ait tipolojide yer alan kiigiik gaptaki hurdeli motiflerin Bursa iislibu

orneklerinde daha detayli, belirgin ve geliskin halde gormekteyiz (Fot. 291, 295).

211 Bursa Yesil Camii bezemeleri tipolojisi i¢in bkz. Uslu, Bursa Yesil Camii Cini Tezyindti, s. 253-255.
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Ortabag: Bursa eserlerinde sikga karsilastigimiz ortabag motifi Lev. 11/a’da yer alan
tiptir?'? (Fot. 298).

Sencide: Bursa Yesil Camii Kasilerinde basit sekilde gordiigiimiiz sencide motiflerinin
Lev. 14/g-h benzeri dendanli 6rnekleri dikkat ¢ekicidir (Fot. 294, 299).

Hatayi Nakislar

Yaprak: Bursa Yesil Camii, Yesil Tiirbe ve Muradiye Camii kasi bezemelerinde hatayi
kompozisyonlardaki yaprak motifleri kiiglik 6lgekli, boylart kisa ve sade olup Sah-1 Zinde
eserlerindeki Lev. 15°de yer alan tiplerle birebir ortlismektedir (Fot. 293, 298). Farkli
orneklerden biri olan Lev. 15/r, u formlarina Yesil Tiirbe mihrap kasilerinde rastlanmistir (Fot.

302).

Erken donem Bursa ve Edirne drneklerinde hatdyi tislibun miisahhas 6zelliklerinden
biri olan kii¢iik ve sade yapraklar helezoni ve yilankavi dallardaki bos kisimlari tezyin
etmektedir. Yapraklar ve ¢igekler kiigiik 6l¢ekli oldugundan kompozisyonda bilhassa helezon
olusturan dallar belirgin sekilde goriilmektedir. inceledigimiz hatdyi nakis drneklerindeki bu
yapraklar Timuri sanat ekoliiniin Osmanli erken devir bezeme sanatindaki Bursa iisliibu iizerine

etkisini agikca gostermektedir.

Osmanli bezeme sanatinda hatdyi islibu yapraklar, zamanla gelismis ve bilhassa
bezeme sanatinda klasik dénem kabul edebilecegimiz Istanbul nakishanesinde uzun, dilimli,
kendi iizerine kivrilan, birbiri ile sarilarak ilerleyen ve igleri islimi, siikiife, ¢igek nakislariyla
bezenerek Timuri sanat ekolii tesirindeki hatdyi iislibu ozelliklerinden uzaklasmis ve

nihayetinde Istanbul tarzi hatdyi iisliibuna evrilmistir.

Bu doniisiimii donem 6zelliklerini yansitan Osmanli mimari eserlerin tezyinatinda takip
etmek miimkiindiir. Ornegin Timuri sanat ekolii etkisinin siirdiigii Yavuz Sultan Selim Tiirbesi
kasilerinde hala badem seklinde basit ve kiigiik ¢izilen yaprak motifleri (Fot. 303) Sehzade

Mehmed Tiirbesi kasilerinde boylar1 uzun, kenarlar1 dilimlenmis ve kendi lizerine kivrilmis

212 Byrsa Yesil Camii bezemeleri tipolojisi i¢in bkz. Uslu, Bursa Yesil Camii Cini Tezyindti, s. 253-255.
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haldedir (Fot. 304). Hiirrem Sultan Tiirbesi kasilerinde Sehzade Mehmed Tiirbesi kasilerine
benzer sekilde dilimli ve boylari uzamaya baslayan yapraklarin igleri aygiillerle tezyin
edilmistir (Fot. 305). Kanuni Sultan Siileyman Tirbesi’nde ise icleri giillerle tezyin edilen
yapraklarin boylar1 epeyce uzamistir. Giil/gigek, gonca ve filizlerle birlikte kompozisyon
olusturan hatay1 iislibunda kiigiik yapraklarla doldurulmaya ¢alisilan helezoni dallar, burada
kendi i¢inde dilimlenip kivrilarak ilerleyen iri yapraklar arasina saklanmaya baglamistir (Fot.
306). Giillerle olusturdugu kompozisyonlarin yani sira ileri diizeydeki yaprak motifleri kendi

basina da kompozisyonlar olusturmustur (Fot. 307-308).

Omeklerde goriildiigii lizere Timuri sanat ekolii etkisindeki erken devir Osmanli
tezyinatinda kompozisyonun bosluklarini dolduran sade yapraklar klasik devirde Timuri sanat
ekolii etkisini yitirmis, basl basina bir bezeme unsuru haline gelmistir. Istanbul nakishanesinde
gelistirilen bu yaprak motifleri giil motifleri iizerinde de etkili olmus ve nebati nakislarda

Istanbul tarzi olarak yeni bir iisliip ortaya ¢ikmustir.

Filiz ve Gonca: Bursa Yesil Camii mihrabi yagsmak kisminda, alt kat mahfilleri kemer
koltuklar1 ve i¢ kisimlarinda, hiinkdr mahfili kemer koltugunda, pencere alinliginda; Yesil
Tiirbe mihrap nisinde, Sultan Celebi Mehmed sandukasinda; Muradiye Camii mihrabi yagsmak
kismindaki kasi bezemelerde Lev. 16°daki filiz formlarinin neredeyse tamami birebir aynilari
goriilmektedir (Fot. 288, 292, 298, 300, 302, 309). Genel olarak sade ve heniiz agmamis hatayi
giilleri seklinde olan gonca motiflerinden Lev. 17/u, s formu Bursa Yesil Camii alt kat mahfilleri

tavan ksilerinde mevcuttur?*® (Fot. 298, 300).

Bursa ve Edirne donemine ait mimari tezyinatda gérdiigiimiiz filiz ve gonca motifleri
yaprak motiflerinde oldugu gibi kiigiik ve sade bir halde helezoni ve yilankavi hatlardaki
bosluklar1 doldurmaktadir. XVI. yiizyilin baslarinda Yavuz Sultan Selim Tirbesi kasi
bezemelerinde de Sah-1 Zinde yapilarinda goriilen gonca ve filiz formlar1 yogun olarak
kullanilmistir (Fot. 303). Hatayi iislibun Istanbul iislibuna evrildigi XVI. yiizyilin ikinci
yarisinda Istanbul nakishinesinin ektisi gonca motiflerine de yansimustir. Boylelikle Timuri

sanat ekolii ile benzerlik gosteren gonca motiflerindeki iptidai ¢izimler terk edilerek heniiz

213 Bursa Yesil Camii bezemeleri tipolojisi i¢in bkz. Uslu, Bursa Yesil Camii Cini Tezyindti, s. 257.
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acmamis haldeki giiller daha iri ve detayl ¢izilmeye baglanmis, nihayetinde klasik devirde

Istanbul tarzi hatayi iislibunun miisahhas &rnekleri ortaya ¢cikmistir (Fot. 306).

Aygiil: Giiniimiiz yayinlarinda tarihi bir kaynaga atfedilmeksizin pen¢ olarak
adlandirilan aygiil motifi Sah-1 Zinde’de goriilen Lev. 18, 19 formundaki gibi az katmanli ve
sade halde Bursa ve Edirne eserlerinin kési bezemelerinde fazlaca mevcuttur?* (Fot. 291, 298,
300, 310). Farkli orneklerden sayabilecegimiz Lev. 19/b formu Bursa Yesil Camii mihrap

stitungesi kasi bezemelerinde mevcuttur (Fot. 311).

Orneklerde de gordiigiimiiz iizere aygiil motifleri erken ddnem Osmanli tezyinatinda tek
katmanli ve genelde bes, alti, sekiz yapraktan olusan sade bi¢imdedir. Bursa donemi
kompozisyonlarinda Timuri sanat ekoliinde oldugu gibi kii¢lik boyuttaki iptidai aygiil motifleri

yaprak, gonca ve hatayi giilleri ile helezoni dallar belirgin olacak sekilde terkip edilmistir.

Bursa iislibunda kiiciik ve sade olan aygiil motifleri Istanbul nakishanesinde iri ve
olduk¢a katmanli bir hal almistir. Dénem 06zelliklerini yansitan mimari tezyinat drneklerinde
acikca gelisimini takip edebildigimiz aygiil motifleri bilhassa klasik donem tezyinatinda
yaprak, gonca ve giillerle birlikte helezoni dallar geri planda kalacak sekilde terkip edilerek
Istanbul tarz1 hatayi iislibunun &zelliklerini yansitmaktadir (Fot. 306, 312).

Hatayi giilii: Form olarak birbirlerine ¢ok yakin ¢izilen Lev. 20-21°deki hatayi giilleri
tek katmanli, sade, az yaprakli ve tohum kesesi basit haldedir. Bursa Yesil Camii, Yesil Tiirbe
ve Edirne Muradiye Camii kasi bezemelerinde bu 6rneklere benzer sekilde iptidal hatayi giilii
motifleri mevcuttur. Lev. 20/n formu Bursa Yesil Camii hiinkar mahfili kemer koltugu kasi
bezemelerinde, alt kat mahfillerin tavan kasilerinde goriilmektedir (Fot. 298, 300, 310). Lev.
20/m; 21/a, ¢ formlar1 Bursa Yesil Camii alt kat mahfilleri tavan kasi bezemelerinde mevcuttur
(Fot. 293, 298, 300). Hatayi giilleri Timur donemi eserlerinde de Bursa eserlerinde de Lev.

20/m; 21/b-c formu esas alinarak gelistirilmis ve cesitlendirilmistir®®®.

214 Bursa Yesil Camii bezemeleri tipolojisi i¢in bkz. Uslu, Bursa Yesil Camii Cini Tezyindti, S. 256.

215 Bursa Yesil Camii bezemeleri tipolojisi i¢in bkz. Uslu, Bursa Yesil Camii Cini Tezyindti, s. 258-259.
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Bursa iislibunda Timuri sanat ekoliine ait hatdyi giillerinin birebir 6rneklerini gérmek
mimkiindiir. Ancak Bursa iislibu, bu motifin ¢izim kaidelerini korumak suretiyle yaprak
sayilarin1 ¢ogaltilip, dendanli hale getirerek ve tohum keselerini belirginlestirerek gelistirdigi
farkli 6rneklerle 6zgiinliigiinii de ortaya koymustur (Fot. 291, 296, 302, 313, 314).

Sah-1 Zinde eserlerindeki cetvellerde yilankavi hatayi dallarin kimi zaman tek kimi
zaman islimi dallarla olusturdugu kompozisyonlarin Bursa {islibu mimari bezemelerde de
benzer sekilde olmasi dikkat ¢ekicidir (Cizim 25/a-b; Fot. 256, 288, 298), (Cizim 44, 49; Fot.
315), (Cizim 36; Fot. 300).

Bursa tslibunda gérmedigimiz Lev. 21/j formunda, islimi iislibunda simetrik/kapali
formlarin ¢anak yapraklar ve ta¢ yapraklardan miitesekkil bir hatdyi giilii olarak tasarlanmasi
dikkat ¢ekicidir (Fot. 94; Cizim 4). Sah-1 Zinde eserlerinde goriilen bu form hatayi islibu ve
islim1 Gislibunun bir hat {izerinde birlesebildiginin ve islimi tislibun nebati tasnif altinda yer

aldiginin da gostergesidir.

Erken donem Bursa ve Edirne 6rneklerinde hatayi iisliibun miisahhas motifi olan kiigiik
Olcekli, tek katmanli, sade ve az sayida canak yapraktan olusan hatdyi giilleri helezoni ve
yilankavi dallarda yaprak ve goncalarla birlikte dallar belirgin olacak sekilde terkip
edilmektedir. inceledigimiz hatdyi nakis 6rneklerindeki bu motifler Timuri sanat ekoliiniin
Osmanli erken devir bezeme sanatindaki Bursa iisliibu iizerine etkisini acik¢a gostermektedir

(Fot. 309).

Osmanli bezeme sanatinda hatay1 giilleri, yaprak motiflerindeki gelisimin de bir neticesi
olarak zamanla degismis ve baslangictaki Timuri sanat ekolii etkisinden uzaklagmistir. Bu
siiregte gelisen Istanbul tarzi hatdyi iislibuna ait giillerdeki tohum kesesi belirginlesmistir.
Tagyapraklar ise sayisi artmig, boylari uzamis, icleri tezyin edilmis sekilde katmanlar
olusturarak terkip edilmistir. Biiyiik dlcekli ve ¢ok katmanli bu giillerin, yaprak ve goncalarla
birlikte olusturduklari helezoni kompozisyonlarda dallar biiyiik oranda motiflerin arkasina

saklanmustir.

Bu doniisim donem o6zelliklerini yansitan Osmanli mimari tezyinatinda takip

edilebilmektedir. Ornegin Bursa iisliibu etkilerinin devam ettigi Yavuz Sultan Selim Tiirbesi
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kasilerinde hatayi giilleri hala tohum kesesi tam detayli olmayan, az katmanli, basit ve kiigiik
Olgekli gizilmektedir (Fot. 303). Sehzade Mehmed Tiirbesi kasilerinde ise tohum kesesi daha
belirgin ve detayli hale gelirken sayilari artan tag yapraklarin boyu hala kisa olmasina karsin
katmanlar olusturmaya baslamistir (Fot. 304). Kanuni Sultan Siileyman donemine geldigimizde
Hiirrem Sultan Tiirbesi kasilerinde giilleri olusturan tag¢ yapraklar kendi i¢ine kivrilabilen, ¢ok
katmanli ve daha detayli ¢izilmeye baglanmistir (Fot. 305). Kanuni Sultan Siileyman
Tirbesi’nde de yapraklardaki g¢esitliligin artmasi neticesinde giiller ¢esitlilik kazanmistir (Fot.
306). Bilhassa III. Murad Tiirbesi kasilerinde boylar1 uzayip, kenarlar disli sekilde ¢izilen
yapraklardan miitesekkil giiller daha iri, tohum keseleri epeyce belirgin olup ileri derecede
tezyin edilmis haldedir (Fot. 312, 316-317).

Orneklerde goriildiigii iizere Timuri sanat ekolii etkisindeki erken devir Osmanli
tezyinatindaki kiiciik 6lgekli, sade ve karakteristik hatayi giilleri, klasik devirde her ne kadar
cicekler tabiat1 geregi tag yaprak, canak yaprak ve tohum kesesi kisimlarindan olussa da Timuri
sanat ekolii etkisini yitirmistir. Istanbul nakishanesinde yaprak ve gonca motiflerindeki
degisime paralel olarak gelistirilen bu ileri derecede tezyin edilmis, cok katmanli giil motifleri

ile nebati nakislarda Istanbul tarzi hatdyi iisliibu olarak yeni bir iisliip ortaya cikmistir.

Timuri sanat ekoliiniin tesiri ile gezgin sanatkarlarin Bursa’ya tasidigi hatayi tislibunun
Istanbul nakishanesine girdikten sonra XVI. yiizy1l sonunda doniistiigii Istanbul tarzina ait
motiflerin bir daha Maveraiinnehir’e donmedigi tespit edilmistir. Timuri sanat ekoliinii tezyini
sanatlarin klasik dénemi olarak kabul edip devam ettiren Ozbekistan kiigiik 6lgekli yaprak,
gonca, hatay1 giilii motifleri ile bezenmis belirgin helezoni ve yilankavi dallarda terkip edilen
hatdyl tslibunu Sah-1 Zinde yapilarinda goriillen karakteristik ¢izim nitelikleri ile
siirdiirmektedir. Ozbek sanat tarihi kitaplarinda soberg ismi ile karsimiza ¢ikan uzun yapraklar
da Istanbul iislibunun ileri derecede tezyin edilmis yapraklariyla benzerlik arz etmemektedir
(Fot. 239). Bu durum Maveraiinnehir cografyasindan aldigimiz hatayi tislibunun Osmanli’nin
klasik déneminde Istanbul nakishanesinde karakteristik bir hale evrildiginin ve nihayetinde

Osmanli tezyini sanatina ait Istanbul iislibunu olustugunun kanitidir.
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Pahta/Pamuk: Mimari tezyinatta ilk Milas Firuz Bey Camii’nde oldukg¢a geliskin
orneklerine rastladigimiz pahta/pamuk motiflerinin iptidai 6rneklerini Bursa tislibu hatayi
nakislarda gérmek mimkiindiir (Fot. 244-245). Lev. 22/b, 1 formundaki iki basit ¢anak yaprak
tizerinde ti¢ yuvarlak ¢izgiden olusan basit pamuk ¢izimlerinin Bursa Yesil Camii ve Edirne
Muradiye Camii kasi bezemelerinde 6rnekleri mevcuttur (Fot. 288, 292, 311, 320-321). Pamuk
motifinin bir farkli formu olan Lev. 22/c, n nakislara yine Bursa Yesil Camii’nde mihrap
mukarnas bezemelerinde ve daha geliskin 6rneklerine Edirne Muradiye Camii harem duvari

mavi-beyaz kasilerinde rastlanmistir (Fot. 294, 320-321).

Timurl sanat ekoliinde hatayi islibun motifleri arasinda yer alan pamuk, Bursa
tislibunda da kullamlmustir. Fakat klasik dénem Osmanli tezyinatinda Istanbul nakishanesinde
gelistirilen yeni Uslipta pamuk motifine yer verilmemistir. Giliniimiiz Maveraiinnehir
cografyasinda ise pamuk motifleri Timuri sanat ekoliinii devam ettiren Ozbekistan’da hatayi
Gslibunun Onemli motiflerinden kabul edilerek pahta ismiyle kullanilmaya devam
edilmektedir. Timuri sanat ekoliiniin etkisi ile tezyini sanatimiza giren hatayi {islibunun
Istanbul nakighanesine girdikten sonra bilhassa XVI. yiizyiln sonlarinda karakteristik
ozelliklerini yitirerek Istanbul tarzina déniistiigiiniin gostergelerinden biri de pamuk motifinin

bu yeni lslipta kullanilmamasidir.

Cicek cesitleri: Bursa iisliibuna ait hatayi nakislarda Lev. 23-24’te bulunan ii¢ ve alt1
yaprakli ¢icek formlarina benzer motifler cokca kullanilmistir. Bunlardan en sik goriileni Lev.
23/e-1, 24/b-d’dir (Fot. 288, 291, 293, 300). Yesil Tiirbe mihrab1 kasi bezemelerinde benzerini
gordiigimiiz Lev. 23/h formunun st yapragi kivrilmis haldeki gortinimii dikkat ¢eken 6zgiin

bir tasarimdir (Fot. 302).

Sah1 Zinde mimari yapilarinda yer alan yaprak, gonca ve filiz, hatayi giild, aygiil,

cicek, pahta/pamuk motifleri Timur devri ve Fatih Sultan Mehmet devri kitap tezyinatinda da

tipolojide verdigimiz formlarla yiiksek oranda benzerlik arz etmektedir®®.

216 Sehnaz Biger Ozcan, Timur Devri Herat Tezhip Ekolii (Topkapi Saray: Miizesi Kiitiiphanesi), M.U. Giizel
Sanatlar Enstitiisii, Sanatta Yeterlik Tezi, 2007, s. 379-401; Seher Asic1, Fatih Devri Tezhip Usliibu, M.U. Giizel
Sanatlar Enstitiisii, Sanatta Yeterlik Tezi, 2007, s. 229-281.
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TiPOLOJI

Tuman Aka, Sirin Bika Aka ve Emirzide Makbere Kasilerindeki Islimi Uslibuna Ait
Motifler

Lev. 1 Tomurcuk Islimi

Lev. 2 Yalin Islimi
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Lev. 3 Yalin Islimi Hurdeli
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Lev. 4 Yalin islimi Miinhanili
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Lev. 6 Ayirma Islimi Hurdeli
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Lev. 7 Ayirma Islimi Miinhanili

Lev. 8 Tepelik Miinhanili
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Lev. 9 Tepelik ve Ug Berg (Se Berg)
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Lev. 10 Tepelik Hurdeli ve Ug Berg (Se Berg)
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Lev. 11 Ortabag ve Kapali/Simetrik Formlar

90







Lev. 12 Ortabag ve Kapali/Simetrik Formalar Hurdeli
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Lev. 13 Ortabag veKapali/Simetrik Formalar Miinhanili
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Lev. 14 Sencide
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Tuman AkKa, Sirin Bika Aka ve Emirzade Makbere Kasilerinde Hatayi Uslibuna Ait
Motifler

Lev. 15 Yapraklar
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Lev. 17 Filiz ve Gonca
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Lev. 18 Aygiil
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Lev. 19 Aygil
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Lev. 20 Hatayi Guli
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Lev. 21 Hatayi Giilii

»

j‘
N
4 A\
'\

'
i ?
™ - <
EJ.““::’( ~

a

101




Lev. 22 Pahta/Pamuk
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Lev. 23 Cigcek Motifleri
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Lev. 24 Cigek Motifleri
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SONUC

Arastirmanin ana konusu olan XIV-XV. yiizyill Timur donemi mimari bezemelerdeki
nakis usliplarinin  Osmanli mimarisine yansimasini kasi bezeme ornekleri {izerinde
inceledigimizde bu ylizyilda her iki cografyadaki nakislarin birbirinin taklidi olmaksizin ortak

isliip 6zelliklerine sahip oldugu anlasilmistir.

Timuri bezeme sanatinda ve Bursa islibunda yaptigimiz karsilastirma neticesinde
Tiirkiye’deki giincel yayinlardaki adi rami olan islimi nakislarinin tomurcuk, yalin islimi,
sencide, ayirma islimi, simetrik/kapali formlar ve tepelik motiflerinde benzerlikler goriilmiistiir.
Bu motifler her iki tslipta da kompozisyon niteliklerine gore iri, hurdeli ve uglar1 dairevi
sekilde son bulan halde ya da kiigiik Ol¢ekli olarak helezoni ve yilankavi dallarda
kompozisyonlar olusturmaktadir. Bu kompozisyonlarda islimi iislip tek basina yer alabildigi
gibi cogunlukla hatdyi dallarla birlikte terkip edilmistir. incelemelerimizden anlasildig: iizere
bahse konu motiflerde benzerlik olmasina karsin iki ekol birbirinin taklidi degildir. Bursa

ekoliinde/lislibunda islimi nakislardaki detaylar daha belirgin ve hurde kullanimi1 daha fazladir.

Iki cografya arasinda nebati iisliplari inceleyerek takip edebildigimiz etkilesimde
bilhassa hatayi tislibunun tim bigim 6zellikleriyle Tiirkistan’dan Anadolu’ya tasindigi agik¢a
goriilmiistir. Oncesinde de Anadolu’daki mimari bezemelerde tek tek giiller/gigekler
goriilebilirken bu yiizyilda Semerkand’a gidip donen Anadolulu ustalar ile beraberinde gelen
Tebrizli ustalarin ortak caligmalari neticesinde bir hat lizerinde ilerleyen hatayi giilii, gonca,
yaprak, pamuk ve filizlerin olusturdugu helezoni ve yilankavi kompozisyonlardan miitesekkil
hatayi tislibu dénemin Osmanli bagkenti Bursa’daki prestij eserlerin tezyinatinda Semerkand
eserleri ile ayn1 6zelliklerde ortaya ¢ikmistir. Motif ve kompozisyon 6zelliklerinde Timuri
ektinin yogun olarak goriildiigii erken donem Osmanli tezyinatinda birebir ayni formlarin taklit
edildigi Orneklerin sayisi azdir. Boylelikle Bursa iislibu, hatayi nakislarda genel iislip

ozellikleri gergevesinde 6zgiin eserler verebilmistir.

Bursa ve Edirne’nin mimari bezemelerinde gordiigiimiiz gibi Osmanli erken devir tezyini
sanatlarinda spesifik Ozelliklerini koruyarak gelisimine devam eden hatayi iislibu XVI

yiizyihn ilk yarisindan itibaren Istanbul nakishianesinde Sahkulu ve Kara Memi’ nin
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gelistirdikleri akimlarin da tesiri ile 6zgiin 6zelliklerinden yavas yavas uzaklasarak yeni bir

tisliba dontismiistiir.

Bursa ekoliine damgasini vuran hatdyi islibunu aldigimiz Timuri sanat ekoliiniin
mirasgiligini iistlenen Ozbekistan’da ise hala iptidai haldeki iislip 6zelliklerinin devam
ettirilmesi ve Istanbul nakishanesinde ortaya ¢ikan yeni tarzin taklidine ya da 6zgiin 6rneklerine
Maveraiinnehir mimari eserlerinin tezyinatinda ve sanat tarihi kaynaklarinda rastlanmamasi
artik XVI. Yiizy1l Osmanl klasik doneminde Istanbul’da iiretilen yeni bir tarzdan ve iisliptan
bahsedilmesini zorunlu kilmaktadir. iki iislip arasinda degerlendirmede ele aldigimiz bariz
farklar varken her ikisinin de ayirt etmeksizin hatayi olarak adlandirilmasi, Tiirk bezeme
sanatinin gelisimini inkar etmek ve Osmanli’nin bu sanattaki kimligini hige saymak olacaktir.
Istanbul nakishanesinde iiretilen ve kendine has niteliklere sahip bu yeni {isliibun giiniimiiz
sanat tarihi literatiirlinde nakighanenin yer aldig1 sehre atifla isimlendirilmesi gelenegine binaen

Istanbul tislibu hatdyi olarak adlandirilmasi gerektigi kanaatindeyiz.

XVL. yiizy1l Osmanli klasik déneminde Istanbul iislibunda saz yolu ve giikiife tarzi,
Istanbul tislitbu hatdyi gibi tiirlerin ortaya ¢ikmasinin yani sira diger nakislar da 6zgiin bir hal
almistir. Maveraiinnehir’de ilk Tiirk Islam eserlerinden giiniimiize kadar hala etkisini
siirdiirmekte olan islimi usliibu, Anadolu’da Biiyiik Selguklu hakimiyetinden Istanbul’da
Cema'at-i Nakkasdn-1 Hassa nin kurulusuna kadar varligimi siirdiirebilmis ve XVI. yiizyil
Osmanli klasik donemi bezeme sanatinda Istanbul iisliibuna ait tarza evrilmistir. Istanbul {isliibu
rimi nakislarda bilhassa dendanli riimi, hurdeli rimi, pigide rimi ve islemeli rimi olmak {izere
dort tiirde oldukga geliskin 6rnekler vermistir. Ayrica uzun yapraklardan ve ¢igek unsurlarindan

olusan 6zgiin rimi motif 6rneklerine Maveraiinnehir ve Acemistan’da rastlanmamistir (Fot.

317-319).

Sonug olarak XIV-XV. yiizyil mimari eserler iizerinde gordiigiimiiz gibi Timuri sanat
ekoliiniin etkisi Anadolu’da Bursa iisliibu hatdyi nakiglarin ortaya ¢ikmasinda etkili olmustur.
Ayrica Timuri Sanat ekolii ve Bursa iisliibu, Anadolu ve Maveraiinnehir’de 6nceden de var olan
Tiirk Islam bezeme sanatma ait islimi nakislar1 benzer ozelliklerle kullanmuslardir. Bu
donemdeki Timurlu ve Osmanli arasindaki sanat etkilesimi hatayi ve islimi {islabunun

gelismesini saglamistir. Boylelikle Bursa {isliibu bu nakislarda Timuri sanat ekoliinden teknik
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bakimdan daha geliskin ve 6zgiin eserler verebilmistir. Etkilesimin neticesi Bursa tislabu ile
smirl kalmamis Istanbul’un fethinden sonra Istanbul nakishanesine giren hatayi ve islimi/riimi
nakislar Istanbul {islibuna déniismiistiir. XVI. yiizyila kadar yansimalarin1 gérdiigiimiiz bu
etkilesim Istanbul iislibunun olusumundan sonra durmustur. Oyleki bu yeni iisldba ait rami

tarzi ve Istanbul iisliibu hatayi nakislar Maveraiinnehir’e gitmemistir.

Nebati bezemelerin yani sira Sah-1 Zinde yapilar1 kasi bezemelerindeki hatti tezyinat
sekil, kompozisyon, terkip, harf biinyeleri, tefrigsat unsurlar1 ile bir biitiin olarak XIV-XV. yiizyil
erken donem Osmanli Bursa ve Edirne’de incelenen mimari eserlerin kasi bezemeleri ile benzer

donem oOzelliklerine sahiptir.

Sah-1 Zinde eserlerinde goriilen diger iislip tiirlerinden hendesi iisliipta ¢esitliligin az,

kullanimin sinirli olmasi karsilagtirma ve degerlendirme yapilmasina imkan vermemektedir.

Arastirma esnasinda dikkatimizi ¢eken bir diger husus, iki cografyanin Tiirk bezeme
sanatlarindaki siiflandirma eksiklikleri ve terminolojik yanilgilardir. Ozbekistan’da sanat
tarihi kaynaklarindaki nakis tisliiplarinda nebati, hendesi, hatti, hayvani, efsanevi mevcudat,
insan motifleri seklindeki altili tasnifin?l’ Tiirk bezeme sanatlarmi kapsayict olmamasi
sebebiyle kendi iginde gelistirilip Tiirkiye sanat tarihi kaynaklarindaki tasniflerle de mezc
edilerek nebati, hendesi, hatti, figiirlii bezeme, bulut, benek ve pelengi, mimari sekiller ve esya
motifleri, sinirlandirict unsurlar/tenab, remzi motifler olarak dokuz baslikta ele alinmasi1 daha

uygundur.

Tirkiye’deki arastirmacilarca tarihi bir kaynaga dayanmaksizin hayvani oldugu iddia

edilerek?!8 figiirlii bezeme altinda degerlendirilen islimi ve rimfi iisliibu esasen Maveraiinnehir

217 Caunosa, Vs6exucmon Ypma Acp Mewmopuii Bezaxnapuda Pamzuii Upooanrapnune Pusoxcnanuwiu, S. 55-67,
157-158; Vponos - Maxmarkynos, Ysbekucmonnune Ymmuwoaeu Tacassygh Mackannapu-Xonaxoxiap
Apxumexmypacu, S. 152; Prof. Dr. Caidahbar Cabitovich Bulatov ile yapilan goriigmeden, Tagkent, 22.09.2021.

218 Keskiner, Tiirk Siisleme Sanatlarinda Stilize Cigekler -Hatai-, s. 3; Birol - Derman, Tiirk Tezyini San’atlarinda
Motifler, s. 180-182.
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ve Acemistan cografyasinda incelenen Ozbekge, Farsca, Tacikce kaynaklar ile nakkas, usta ve

akademisyenlerin genel kabiiliine gore nebati nakis tiirlerindendir?®.

Kelime manasiyla Orta Asya’da ekili alanlarin etrafin1 ¢evirmede kullanilan bir 6l¢i
birimi olan ve ip, halat gibi manalara da gelen tenab kelimesi Ozbekistan’da sanat tarihi terimi
olarak kompozisyonu sinirlandiran ve sekil veren manasinda kullanilmaktadir?®, Osmanh
tezyinatinda da gordigiimiiz bu {slibun bazi yerlerde iplik olarak ge¢mesine karsin
Tiirkiye’deki sanat tarihi kaynaklarinda o6zel bir ismine rastlanmamistir. Tenab terimi
kompozisyonlart sinirlandirict unsurlar olarak Tiirk bezeme sanatlarinin tasnifinde olmasi

gerektigini diistidigimiiz bir terimdir.

Tiirkiye’deki sanat tarihi kaynaklarinda isimlendirme ve tanimlamalarda pen¢ oldugu
iddia edilen teriminin Tirkistan’daki sanat tarihi kaynaklarinda aygiil oldugu tespit

edilmistir??,

Netice itibartyla mimari eserlerin kasi tezyinatindaki incelemelerimiz bize gosterdi ki
XIV-XV. yiizyil savas, siyasi ideoloji, seyahat, ticaret gibi farkli sebepler neticesinde Timur
devleti ile Osmanli devleti arasinda yasanan etkilesim tezyini sanatlara onemli Ol¢iide tesir
etmistir. Bilhassa Timuri sanat ekoliiniin etkisi ile nebati iislGp tlirlerinden olan hatayi nakislarin
Osmanli bezeme sanatina girmesi erken dénemde Bursa iislibunun dogmasina vesile olmustur.
Devaminda ise XVI. yiizy1l Osmanli sanatinda bu nebati nakiglarin gelistirilmesi ile ileri
diizeyde tezyin edilmis bezemelerle karakteristik 6zellikleri haiz Istanbul iislibu klasik dSneme
damgasini vurmustur. Tiirk bezeme sanatina yonelik mimari eserler tizerinde yiiriittiigiimiiz bu

calismamizin yam sira iki devletin de kitap sanatlarina ait eserlerinin Anadolu sinirlariin

219 [Mykypos vd., “Ucnumuii”, @pxarneu 3abonu Touuxii, Moskova: Coserckas Duiukionenus, s. 494; Bynatos
- Ammposa, “Ucmumuit”, Amanuii Canam Kuckaua Jlyeamor, s. 19-20; Foubos vd., “Ucmumuit”, Vzbexucmon
Munnuii Snyuxnoneouscu, s. 237; Gulomov, “Amaly San’at” O’quv Qo 'llanma, s. 62; Hurmonos, Haxw
Komnosuyuscu, s. 62, Mywmunos, “Ucammuii”, Vs6ex Cosem Ouyuxnoneouscu, S. 96; Ogr. Gor. Dr. Saipova
Madina Saidahborova ile yapilan goriismeden, Taskent, 22.09.2021; Ogr. Gor. Dr. Sherali Avezov ile yapilan
goriismeden, Buhara, 17.09.2021; Alie A cpalllgy — S8 ol S ), “alul” s, 162,

220 Pcaskonos vd., “Tano6”, Yz6exucmon Munnuii Duyuxnoneduscu, S. 263.

221 Bynaros - Counosa, Pamsnap Dnyuxioneduscu, S. 227; Hurmonos, Haxu Komnosuyuscu, S. 67; BynaTos,
V36ex Xank Amanuit bezax Canvamu, S. 54, 122.
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disinda Tiirkistan’da da yiiriitiilecek calismalarla yerlerinde tespit edilmesi ve incelenmesinin

konunun kapsamini genisletecegi kanaatindeyiz.
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FOTOGRAFLAR

Fot. 1 Sah-1 Zinde yapilar toplulugu

110



Fot. 2 Sah-1 Zinde tackap1
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Fot. 3 Sah-1 Zinde tackapi kitabesi

1 Zinde tackapi kitabesi

Fot. 4 Sah
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Fot. 6 Sah-1 Zinde girisinde yer alan mescit cephe duvari
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Fot. 7 Sah-1 Zinde girisindeki mescit haremi  Fot. 8 Mescidin ahsap direkli agik eyvani
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Fot. 10 Sah-1 Zinde ilk kisimda yer alan merdivenler
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Fot. 11 Kadizade-i Rimi’ye ait oldugu zannedilen Kos Kumbazli Makbere
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Fot. 12 Kadizade-i Rumi’ye ait oldugu zannedilen Kos Kumbazli Makbere
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Fot. 13 Timuri sivri kemerli ilk i¢ kap1 Fot. 14 Timuri sivri kemerli ilk i¢ kap1

Fot. 15 Sah-1 Zinde ikinci kisim
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Fot. 16 Sah-1 Zinde ikinci kisim
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Fot. 17 Sah-1 Zinde ikinci kisim
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glu Tekin Makberesi tagkap1
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Fot. 18 Tu



Fot. 19 Tuglu Tekin Makberesi cephe duvari
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1 Miilk Aka Makberesi tackapi

ad

Fot. 20 S
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Fot. 21 Sad-1 Miilk Aka Makberesi cephe Fot. 22 Sirin Bika Aka Makberesi kubbe

Fot. 23 Sekiz Koseli Makbere Fot. 24 Sekiz Koseli Makbere serdabi
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Fot. 26 Tamga¢ Bugra Han Medresesi’ne ait oldugu diisiiniilen plan kalintilar1
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Fot. 27 Tamga¢ Bugra Han Medresesi’ne ait oldugu diisiiniilen plan kalintilart
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fi Makberes

. 28 Ali Nese

Fot
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Fot. 29 Ali Nesefi Makberesi tagkapisi
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Fot. 30 Ali Neseft Makberesi kubbe gecisi
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Fot. 31 Emir Burunduk Makberesi ve Tuman Aka’ya ait hiicrenin girisi
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Fot. 32 Sah-1 Zinde’de {igiincii boliime geg¢isi saglayan timuri sivri kemerli kap1, 6n yiiz
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Fot. 34 Sah-1 Zinde’de {iglincii boliime gegisi saglayan kapi, arka yiiz
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Fot. 35 Kusem b. Abbas Mescidi cephe duvari

Fot. 36 Kusem b. Abbas Makberesi cephe duvari
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Fot. 37 Kusem b. Abbas Mescidi’ne giden hanay kapisi
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Fot. 39 Sanatkar Yusuf Sirazi’nin imzasi
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Fot. 40 Kusem b. Abbas’in Kasi sandukasi

Fot. 41 Tuman Aka Mescidi giris kapisi
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Fot. 42 Tuman Aka Mescidi harem duvarlari

Fot. 43 Tuman Aka Mescidi harem duvarlar1 kasi bezemeleri
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Fot. 44 Tuman Aka Mescidi cephe duvari

Fot. 45 1361 Kayitli Anonim Makbere’nin cephe duvari
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Fot. 46 1361 Kayitli Anonim Makbere
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Fot. 47 1361 Kayith Anonim Makbere’nin tackap1 kasi bezemesine ait detay
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Fot. 48 Hoca Ahmet Makberesi tagkap1
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Fot. 49 Hoca Ahmet Makberesi tagkap1 kasi bezemesine ait detay
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Fot. 50 Tuman Aka Mescidi ve Makberesi tagkapilar
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Fot. 51 Tuman Aka Makberesi cephe duvari
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Fot. 52 Tuman Aka Makberesi cephe duvari
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Fot. 53 Tuman Aka Makberesi kubbe
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Fot. 54 Tuman Aka Makberesi tagkap1
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Fot. 55 Tuman Aka Makberesi tagkap1 (N. B. Nemtseva)
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Fot. 56 Tuman Aka Makberesi i¢ duvari

Fot. 57 Tuman Aka Makberesi miisebbek revzen
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Fot. 59 Tuman Aka Makberesi i¢ kubbe
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Fot. 60 Tuman Aka Makberesi tagkap1 yasmagi ve mukarnas kavsarasi

-Tugrabazi’nin

ani et

A

Seyh Muhammed ibn Hac1 Bendgir

Fot. 61 Tuman Aka Makberesi

imzasi
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Fot. 63 Tuman Aka Makberesi tagkap1 kaidesi, on yiiz
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Fot. 65 Tuman Aka Makberesi tackap1 pervazindan bir kesit
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Fot. 68 Tuman Aka Makberesi tackap1 kusak yazisindan bir kesit
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Fot. 69 Tuman Aka Makberesi tackap1 kusak yazisindan bir kesit
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Fot. 70 Tuman Aka Makberesi tagkap1 sag tarafta bulunan pano
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Fot. 71 Tuman Aka Makberesi tackapi sol tarafta bulunan pano
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Fot. 73 Tuman Aka Makberesi siituncge

Fot. 72 Tuman Aka Makberesi siitunge basi

kaidesi

Fot. 74 Tuman Aka Makberesi tagkap: stitunge gévdesi
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Fot. 76 Tuman Aka Makberesi tagkap1 yasmaginda bulunan giilbezek
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Fot. 78 Tuman Aka Makberesi kose siitunge  Fot. 79 Tuman Aka Makberesi kose siitunce
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Fot. 80 Tuman Aka Makberesi tackapisi sag yan nis
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Fot. 81 Tuman Aka Makberesi tagkapisi sol yan nis

163



Fot. 83 Tuman Aka Makberesi tagkap1 sag Fot. 84 Tuman Aka Makberesi tagkapr sol

nis nis
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Fot. 86 Tuman Aka Makberesi sag nis
detay1

Fot. 87 Tuman Aka Makberesi yan nisteki Fot. 88 Tuman Aka Makberesi giris

giilbezek acikliginin iki yaninda bulunan kasi bezeme
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Fot. 89 Tuman Aka Makberesi tagkap giris agikligi
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Fot. 90 Tuman Aka Makberesi giris Fot. 91 Tuman Aka Makberesi giris

acikligini ¢evreleyen pervazdan bir kesit acikligini ¢evreleyen pervazdan bir kesit

Fot. 92 Tuman Aka Makberesi giris kapis1 alinligi
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Fot. 94 Tuman Aka Makberesi giris kapisi iizerinde bulunan kitabesi
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Fot. 95 Tuman Aka Makberesi tagkapt mukarnas kavsarasi

Fot. 96 Tuman Aka Makberesi tackapt mukarnas kavsarasindan detay
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Fot. 97 Tuman Aka Makberesi tagkap: mukarnas kavsarasindan detay
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Fot. 101 Tuman Aka Makberesi kubbe kasnagi ti¢iincii sira kasi bezemesi
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Fot. 105 Tuman Aka Makberesi yan cephe duvari kasi bezemesi
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Fot. 107 Tuman Aka Makberesi i¢ duvar

Fot. 106 Tuman Aka Makberesi i¢ duvar

bezemesi

asi

k

bezemesi

asi

k

A A

asi bezemelerinde nebati iislip detay1

Fot. 108 Tuman Aka Makberesi i¢ duvar k.

173



174



Fot. 114 Sirin Bika Aka Makberesi kitabesi
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115 Sirin Bika Aka Makberesi tackap1

Fot.
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Fot. 116 Sirin Bika Aka Makberesi tackap1 (N. B. Nemtseva)
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Fot. 118 Sirin Bika Aka Makberesi tagkap1 merdivenleri
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Fot. 120 Sirin Bika Aka Makberesi ziyaretgah bolimii
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Fot. 122 Sirin Bika Aka Makberesi i¢ duvari ve revzenli penceresi
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Fot. 124 Sirin Bika Aka Makberesi Fot. 125 Sirin Bika Aka Makberesi

ziyaretgahindaki manzara resmi ziyaretgahindaki manzara resmi
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Fot. 126 Sirin Bika Aka Makberesi Fot. 127 Sirin Bika Aka Makberesi

ziyaretgahindaki manzara resmi ziyaretgahindaki manzara resmi

Fot. 128 Sirin Bika Aka Makberesi ziyaretgahindaki manzara resmi
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Fot. 130 Sirin Bika Aka Makberesi tagkap1 kaidesi yan yiizii sol taraf
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Fot. 132 Sirin Bika Aka Makberesi giris

kapisi sol taraf
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Fot. 133 Sirin Bika Aka Makberesi giris

kapisi sag taraf



Fot. 134 Sirin Bika Aka Makberesi Fot. 135 Sirin Bika Aka Makberesi tackapisi

tagkapisi siitunge formundaki dis pervaz stitunce formundaki dis pervaz

Fot. 136 Sirin Bika Aka Makberesi tagkapisi siitunge formundaki dis pervaz

185
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Fot. 138 Sirin Bika Aka Makberesi yaz1 Fot. 139 Sirin Bika Aka Makberesi tagkap1

kusaginda bulunan nebati bezemeli pano pervazindan bir kesit

186



Fot. 142 Sirin Bika Aka Makberesi tagkapi ikinci yazi kusaginida bulunan nebati bezemeli

pano

187
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Fot. 143 Sirin Bika Aka Makberesi tagkap1 ikinci yazi kusagi ile siitunge arasindaki pervaz
188



|20 @ =

. et

o . N9 >

s
L AR
't
Y
1
9
8

$

1

39
8l

I
A
(|
1
9
1Y%
'.

1
4
) @

-

Fot. 144 Sirin Bika Aka Makberesi tagkapt ~ Fot. 145 Sirin Bika Aka Makberesi tagkap1

pervazindan birkesit pervazindan birkesit

Fot. 146 Sirin Bika Aka Makberesi tagkap1 pervazinin iki ucunda bulunan nebati bezemeli

pano

189



Fot. 148 Sirin Bika Aka Makberesi tagkap1

Fot. 147 Sirin Bika Aka Makberesi tagkap1

stitunge kaidesi

siitunge basi

Fot. 149 Sirin Bika Aka Makberesi tagkap1 siitunge gdvdesi

190
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Fot. 151 Sirin Bika Aka Makberesi tackapisinda bulunan sagir nig
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Fot. 152 Sirin Bika Aka Makberesi tagkap1 sagir nis bezemesinden detay

Fot. 153 Sirin Bika Aka Makberesi tagkap1 sagir nislerinde bulunan hatti bezeme 6rnegi

192



Fot. 154 Sirin Bika Aka Makberesi giris kapisi etrafin1 dolasan pervaz
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Fot. 156 Sirin Bika Aka Makberesi giris kapis1 kemer koltugu
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Fot. 158 Sirin Bika Aka Makberesi Kitabesinden bir kesit
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Fot. 160 Sirin Bika Aka Makberesi tagkapt mukarnas kavsarasindan bir kesit

196



Fot. 162 Sirin Bika Aka Makberesi tackap1 mukarnas kavsarasi kasi bezeme detay1

197



Fot. 164 Sirin Bika Aka Makberesi tackap1 mukarnas kavsarasi kasi bezeme detay1

198



Fot. 165 Sirin Bika Aka Makberesi kubbe kasnagi kasi bezemelerinden bir kesit
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Fot. 167 Sirin Bika Aka Makberesi ziyaretgahi kuzey duvari
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Fot. 169 Sirin Bika Aka Makberesi ziyaretgahi kuzey duvari kasi bezeme detay1
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Fot. 171 Sirin Bika Aka Makberesi ziyaretgahi dogu duvari kasi bezeme detay1

202
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Fot. 172 Sirin Bika Aka Makberesi tackap1 yazi kusagi detay1 (Babaconov-Rakhimov)
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Fot. 173 Sirin Bika Aka Makberesi tackap1 yazi kusagi detay1 (Babaconov-Rakhimov)
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Fot. 174 Sirin Bika Aka Makberesi tagkap1 kemeri yazi kusagi ¢ziimlemesi (Babaconov-
Rakhimov)
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Fot. 176 Emirzade Makberesi tackap1 yazi
kusagi

205

Fot. 175 Emirzade Makberesi tackapi1 yazi1
kusag1
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Fot. 177 Emirzade Makberesi tagkapisi

206



Fot. 178 Emirzade Makberesi tagkapi kasi tezyinati

207



Fot. 179 Emirzade Makberesi tackap1 kasi Fot. 180 Emirzade Makberesi ziyaretgah

tezyinati nisli i¢ duvarlari

Fot. 181 Emirzade Makberesi ziyaretgah

208



Fot. 182 Emirzade Makberesi ziyaretgahi sandukalar

Fot. 183 Emirzade Makberesi kubbe gegisi

209



Fot. 184 Emirzade Makberesi cephe duvari

210
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ade Makberesi tagkapisi (N. B. Nemtseva)

Fot. 185 Emirz

211



Fot. 186 Emirzade Makberesi tackap1 pervazi ve yazi kusagi

212



Fot. 188 Emirzade Makberesi tackap1

Fot. 187 Emirzade Makberesi tackapi1 yazi

pervazindaki nebati bezemeli kasi pano

kusagindaki nebati bezemeli kasi pano

213



Fot. 190 Emirzade Makberesi tagkap1 pervazindan kasi bezeme detay1

214



bezeme detay1

asi

Fot. 191 Emirzade Makberesi tackap1 kemeri i¢ yiizii k

Fot. 193 Emirzade Makberesi tagkap1

Fot. 192 Emirzade Makberesi tagkap1

kemerini ¢evreleyen cetvelden bir kesit

kemerini ¢evreleyen cetvelden bir kesit

215



Fot. 195 Emirzade Makberesi tackap1

Fot. 194 Emirzade Makberesi tackap:

slitunge gdvdesi detay

stitunce govdesi

ade Makberesi tagkapi

Fot. 197 Emirz

de Makberesi siitunge

a

Fot. 196 Emirz

g

siitunge basi sa

kaidesi

216



Fot. 198 Emirzade Makberesi tagkap1 Fot. 199 Emirzade Makberesi tagkapisi dis

stitunge basi sol kisimda bulunan siitunce boslugu

Fot. 200 Emirzade Makberesi tagkap1 kaidesi kasi bezemelerinden bir kesit

217
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Fot. 201 Emirzade Makberesi tagckapi kemer Fot. 202 Emirzade Makberesi tagkap1
ayaklar1 yan yiizdeki kasi pano, sag kemer ayaklar1 yan yiizdeki kasi pano, sol

1Y = =

Fot. 203 Emirzade Makberesi tackap1 alinligt

218



9

Fot. 204 Emirzade Makberesi tackapi alinliginda bulunan giilbezek
21



Fot. 205 Emirzade Makberesi tackap: alinliginda bulunan kasi pano

220
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Fot. 206 Emirzade Makberesi giris acikligini Fot. 207 Emirzade Makberesi giris

cevreleyen pervaz acikligini ¢evreleyen cetvel

Fot. 208 Emirzade Makberesi tackap1 kaidesi

221



Fot. 210 Emirzade Makberesi tagkap1 kaidesi alt1 koseli y1ldiz kompozisyonu

222



Fot. 211 Emirzade Makberesi tagkapi alinlig1 alt1 koseli yi1ldiz kompozisyonu

223



Fot. 212 Emirzade Makberesi tagkap1 kemer koltugu tezyinatinda alt1 koseli yi1ldiz

kompozisyonu
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Fot. 214 Emirzade Makberesi tackap1

ade Makberesi tagkap1

Fot. 213 Emirz

pervazini ¢evreleyen sekiz koseli yildiz
kompozisyonu

pervazini gevreleyen sekiz koseli yildiz
kompozisyonu

224
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Fot. 215 Emirzade Makberesi tagckap1 kemeri Fot. 216 Emirzade Makberesi tagkap1

i¢ kisminda bulunan ma'kili hat kemeri i¢ kisminda bulunan ma'kili hat

225



Fot. 218 Emirzade Makberesi giris acikligini ¢cevreleyen ma'kili hat detay1

226
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Fot. 219 Ozbekistan kaynaklarinda bulunan ~ Fot. 220 Ozbekistan kaynaklarinda bulunan

islimi tislibu 6rnegi (S. Bulatov) islimi Gislabu 6rnegi (K. Gulamov)

.
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Fot. 221 Ozbekistan kaynaklarinda bulunan islimi iislibu 6rnegi (B. Nigmanov)

227



Fot. 223 Mugak Attari Cami tagkap1 kemeri

nebati nakigh kasi bezeme detay1

Fot. 224 Mugak Attari Cami tackap1 kemeri nebati nakish kasi bezemesi

228



Fot. 226 Ismail Samani Tiirbesi kubbe ge¢isinde bulunan islimi iislip detay1

229



Fot. 227 Islimi iislfp ile hatayi iisldbun ayn1  Fot. 228 Islimi iislfp ile hatayf iislibun ayn1

hat tizerinde olmasina ornek hat tizerinde olmasina 6rnek

y 4

Fot. 229 Islimi iislfp ile hatdyi iislibun ayni1 hat {izerinde olmasina &rnek

230



Fot. 230 Pi¢ide islimi Ornegi (st 25ae i)
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Fot. 231 Yavuz sultan selim camii pencere alinlig1 kasi bezemesi

231



Fot. 232 Tabiattaki yapraklarin tomurcuklanmasi 6rnegi (A. Doganay)

Fot. 233 Tabiattaki yapraklarin tomurcuklanmasi 6rnegi (A. Doganay)

232
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Fot. 234 VIII-IX. ylizy1l hatayi tislibunun Fot. 235 Ak Saray tagkapis1 kasi
iptidai 6rnegi (N. Diyarbekirli) bezemelerinde hatay1 tislip drnegi

Fot. 236 Milas Firuz Bey Camii tas bezemelerinde hatayi tisliip 6rnegi (A. Doganay)

233



o : | .
" .Qo:,nkf‘ b (@) o B o' (O) S

e

o1 Sk . A 59{_' %
e o

Fot. 238 Semerkand Bibi Hanim Camii kési bezemelerinde hatayi lisliip 6rnegi

234
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Shobarg va shoxbarg elementlari

Fot. 239 Ozbekistan kaynaklarinda “soberg” isimli kivrimli yapraklar (K. Gulomov)

- \ _ A

Fot. 241 Sad-1 Miilk Aka Makberesi tagkap1 kasi bezemelerinde pamuk motifi

235



Fot. 243 Ozbekistan piyale takimi iizerinde bulunan pahtagiil motifi

236



Fot. 245 Milas Firuz Bey Camii tas bezemelerinde pamuk motifi 6rnegi (A. Doganay)

237
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Fot. 247 Bursa Yesil Camii hiinkar mahfili iist kismindaki kitabe

238



Fot. 249 Bursa Yesil Camii hiinkar mahfili kemeri kasi bezeme detay1

239



A A

ar mahfili kemeri kasi bezeme detay1

Fot. 250 Bursa Yesil Camii hiink

A A

Fot. 251 Bursa Yesil Camii hiinkar mahfili tavani1 kasi bezemesi

240



Fot. 252 Bursa Yesil Camii hiinkar mahfili duvari kasi bezeme detay1

241
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detay1

bezemelerinde hendesi tislip

asi

Fot. 253 Edirne Muradiye Camii mihrab1 k

242



Fot. 254 Bursa Yesil Camii mihrab1 kasi bezemelerinde hendesi tislip detay1

243



Fot. 256 Bursa Yesil Camii hiinkar mahfili kemeri kasi bezemesi

244
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asi bezemesi

adiye Camii pencere alinhig k

Fot. 257 Bursa Mur

< v v vy e = e ] e

Y W g R N— = 3 - = % g X
ORI TR PR, RT (0 OR D8 (U0 A O it e

A A

Fot. 258 Edirne Muradiye Camii mihrab1 kasi bezemesinde orgiilii tenab motifi
245



i

z”
N

Fot. 259 Bursa Yesil Camii mihrab1 yazi kusagi detay1

246



Fot. 260 Bursa Yesil Camii harem duvari yazi kusag detay1

Fot. 261 Tuman Aka Makberesi tagkapi kasi bezemesinde vazo motifi

247



asi bezemesinden bir kesit

Fot. 262 Bursa Yesil Tiirbe Mihrabi k

A A

Fot. 263 Bursa Yesil Tiirbe Mihrab1 kasi bezemesinde vazo motifi

248
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Fot. 264 Edirne Muradiye Camii mihrabi

249



Fot. 265 Bursa Yesil Camii mihrap siitungesi
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Fot. 267 Tuman Aka Makberesi giris kapis1 alinlig: giilbezek motifi
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Fot. 269 Sirin Bika Aka Makberesi giris kapisi kemer koltugu giilbezek motifi

252



Fot. 270 Bursa Yesil Camii girisi duvar kasilerindeki giilbezek motifi

Fot. 271 Takkeci Ibrahim Aga Camii kasi bezemelerinde siiktife iislibu drnegi

253



Fot. 273 Buhara Abdiilazizhan Medresesi tagkap1 kasi bezemelerinde siikGfe tislibu 6rnegi

254
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Fot. 275 Buhara Nadir Divan Beg medresesi tackap1 kemer koltugunda hayvani iisliip bezeme

255



Fot. 277 Tillakari Medresesi kemer koltugu kalemkari nakislarinda islimi-i mari motifi

256
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Fot. 279 Sultanahmet Camii pelengi ve sahi Fot. 280 Timurlulara ait timur damgali

benek nakisli kasileri (A. Doganay) paralar

257



Fot. 281 Siyah kalem'e atfedilen, pars ve kaplan postlu figiirler (A. Doganay)

Fot. 282 Sah-1 Zinde Emir Burunduk Makberesi ve Anonim Makbere 1894 (N. B. Nemtseva)

258



5

Fot. 283 Sah-1 Zinde tagkap1 1894 (N. B. Nemtseva)

259
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Fot. 284 Tuman Aka Mescidi ile bitisik hiicre ve Sah-1 Zinde ikinci i¢ kap1 1976 (N. B.

Nemtseva)

260
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Fot. 285 Sah-1 Zinde Tuman Aka Makberesi 1890 (N. B. Nemtseva)

261



Fot. 286 Edirne Muradiye Camii mihrap kasi bezeme detay1

262



Fot. 287 a Fot. 287 b

263
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Fot. 289 Bursa Yesil Camii tabhane pencere alinlig1 kasi bezeme detay1

264
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Fot. 290 Bursa Yesil Camii mihrap mukarnas kasi bezeme detay1
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Fot. 291 Bursa Yesil Camii mihrap kasi bezeme detay1

266



Fot. 292 Bursa Yesil Camii alt kat mahfil kemeri kasi bezeme detay1

267



Fot. 294 Bursa Yesil Camii mihrap mukarnas kasi bezeme detay1

268
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Fot. 295 Bursa Yesil Camii tabhane kasi bezeme detay1
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Fot. 297 Edirne Muradiye Camii mihrab1 kasi bezeme detay1

270



Fot. 299 Bursa Yesil Camii eyvan kasileri bezeme detay1

271
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Fot. 301 Edirne Muradiye Camii mihrab1 kasi bezeme detay1
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Fot. 302 Bursa Yesil Tiirbe mihrab1 kasi bezeme detay1
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Fot. 303 Yavuz Sultan Selim Tiirbesi kasi bezeme detay1

274



[ oy ) X i - |
/ > ) "
- G \ \ .
{ 4 o 2 ' . N, |
1 J S 5 \ s £ ) \‘ vuy,
| 1SS I !
~ V- . 3
2 % ¥ y (@ \ .\
A B v 4 4 | Py
\ i N e/
PR - :
- - N y
)

S 0 nV, ,,JH

3 A\m\.\/ﬂf
KR

@ § SRR

nh@f/ oo Nl

,mi
Yol

<

NPT <

A RN |
SN P ¢

A

. ) l./ ud - \v
AN
& %mm b ALY

Toialeed

de Mehmed Tiirbesi kasi bezeme detay1

Fot. 304 Sehza
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Fot. 306 Kanuni Sultan Siileyman Tiirbesi kasi bezeme detay1

276



Fot. 308 Riistem Pasa Camii kasi bezeme detay1
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Fot. 309 Bursa Yesil Tiirbe Sultan Celebi Mehmed sandukasi kisi bezeme detay1

278



Fot. 311 Bursa Yesil Camii Mihrap siitungesi kasi bezeme detay1
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Fot. 313 Bursa Yesil Camii hiinkar mahfili kasi bezeme detay1
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Fot. 315 Bursa Yesil Tiirbe mihrap siitungesi kasi bezeme detay1
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Fot. 316 III. Murad Tiirbesi kasi bezeme detay1 (A. Doganay)
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Fot. 317 III. Murad Tiirbesi kasi bezeme detay1 (A. Doganay)
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Fot. 318 Mehmet Aga Camii kasi bezeme 6rnegi (A. Doganay)
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ganay)

Do

u hangeri yapraklar (A.

ub

319 Saz yolu iisl

Fot
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Fot. 320 Edirne Muradiye Camii mihrap kavsarasi (A. Doganay)
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Fot. 321 Edirne Muradiye Camii harem duvari, mavi-beyaz kasiler

287



CIZIMLER

Tag yapraklar

Tohum kesesi

Sapin baglanti
noktasi

Canak

|Sap

Cizim 1 Hatay1 giili

Cizim 3 Pahtagiil motifi (Kh. S. Ismailovich)

288



Cizim 4 al-c4 Tuman Aka Makberesi tackapi kaidesi 6n yiiz bezemesi kompozisyon

¢oziimlemesi (Fot. 63)

4 a-1 Tenab/Sinirlandirici unsurlar

4 3-2 islimi Gslap

AN
O O
MM

4 a-3 Hatay1 uslap

289



4 a-4 Tiim kompozisyon

4 b-1 Tenab/Sinirlandirict unsurlar

4 b-2 Islimi iislip

290
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MM

4 b-3 Hatay1 isltp

4 b-4 Tim kompozisyon

4 c-1 Tenab/Sinirlandirici unsurlar

291



i uslip

1m

-2 Isli

4c

lap

ay1 is

A

4 c-3 Hat

4 c-4 Tiim kompozisyon

292



Cizim 5 al-c4 Tuman Aka Makberesi tackapi kaidesi yan yiiz bezemesi kompozisyon

¢Oziimlemesi (Fot. 64)

5a-1 Tenab

e

5 a-2 Islimi iislip

293






5 b-1 Tenab

& e

5 b-2 Islimi {islip

295






5c-1 Tenab

5 ¢-2 Islimi iislip

297



5 ¢-4 Tiim kompozisyon

298



Cizim 6 a-c Tuiman Aka Makberesi tackap1 pervazi kasi levha kompozisyon ¢oziimlemesi
(Fot. 71)

R/

6a

6c¢C

299



Cizim 7 al-c3 Tuman Aka Makberesi tackap1 pervaz bezemesi kompozisyon ¢ézlimlemesi

(Fot. 67)

7 a-1 Islimi iislip

PEeea e

7 a-2 Hatay1 iislip

"

7 a-3 Tiim kompozisyon

300



7 b-1 islimi iislap

7 b-2 Hatayi tslap

7 b-3 Tiim kompozisyon

301



7 ¢-1 Islimi iislap

7 c-2 Hatay1 islip

7 c-3 Tim kompozisyon

302



Cizim 8 a-c Tuman Aka Makberesi tagkap1 yazi kusagi bezemesinden hatayi kompozisyon

¢Ozlimlemesi

8c¢c

303



Cizim 9 al-c3 Tuman Aka Makberesi siitunce kaide bezemesi kompozisyon ¢oziimlemesi

(Fot. 73)
! i ; ﬁ
9a-1 9a-2 9a-3
9 b-1 9 b-2 9b-3

304



9c-1 9c-2 9c¢-3

Cizim 10 a-c Tuman Aka Makberesi tagkap1 cetvel kompozisyon ¢oziimlemesi (Fot. 73)

10 a

10b

305



Cizim 11 al-c3 Tuman Aka Makberesi Tackapi siitunce bas1 kompozisyon ¢oziimlemesi

(Fot. 72)
11a-1 11 a-2 11 a-3
11 b-1 11 b-2 11 b-3

306
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Cizim 13 al-c3 Tuma Aka Makberesi tagkap1 yasmak kompozisyon ¢oziimlemesi (Fot. 75)

13 a-1 Islimi iisldp

13 a-2 Hatayi sislap

13 a-3 Tiim kompozisyon
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13 b-1 Islimi iislap

13 b-2 Hatay1 uslap

13 b-3 Tiim Kompozisyon
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13 ¢-1 Islimi iislip

13 c-2 Hatay1 tislip

13 ¢-3Tiim kompozisyon
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Cizim 14 al-c3 Tuman Aka Makberesi kose slitunge bezemesi kompozisyon ¢oziimlemesi

(Fot. 78)
14 a-1 14 a-2 14 a-3
ﬁ‘ g ‘
14 b-1 14 b-2 14 b-3
é
14 c-1
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Cizim 15 al-c3 Tuman Aka Makberesi yan nis pervaz bezemesi kompozisyon ¢oziimlemesi

(Fot. 82)

T T T T
(K AR A

15 a-1 Tenab

15 a-2 Hatay1 iislap

15 a-3 Tiim kompozisyon

15 b-1 Hatay1 islap
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15 b-2 Tiim kompozisyon

000 00 %0
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15 c-2 Hatay1 iislap

15 ¢-3 Tiim kompozisyon
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Cizim 16 al-c4 Tuman Aka Makberesi tackapi sagir nis bezemesi kompozisyon ¢oziimlemesi

*
i

16 a-1 16 a-2 16 a-3
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16 b-1
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16 c-4

16 c-3

16 c-2

16 c-1
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Cizim 17 a-c Tuman Aka Makberesi giris kapisi kaide bezemesi kompozisyon

¢oziimlemesi (Fot. 88)

17 a 17b
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Cizim 18 al-c3 Tuman Aka Makberesi giris acikligindaki pervaz kesitinden kompozisyon

¢oziimlemesi (Fot. 90)

18 a-1 18 a-2 18 a-3
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18 c-1

Sl

18 c-2
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Cizim 19 a-b Tuman Aka Makberesi giris agikligini ¢evreleyen ince pervaz kesitinden

kompozisyon ¢oziimlemesi (Fot. 91)

\ Sy of PN S8 SN of PV N4 SN 54 PN Sl

19a

NN :(,“'\ 2 :'/'*\ ﬁ”i'/“"\ 3-':“’\ i'/‘*s B

19b
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Cizim 20 al-c3 Tuman Aka Makberesi giris kapisi alinlig1 kompozisyon ¢oziimlemesi
(Fot. 92)

20 a-1 Islimi iislap

20 a-3 Tiim kompozisyon
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20 b-1 islimi iislap

20 b-3 Tiim kompozisyon
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20 ¢-1 islimi iislip

20 c-2 Hatayi tislap

20 c-3 Tiim kompozisyon
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Cizim 21 al-c3 Tuman Aka Makberesi giris kapisi kemer koltugu kompozisyon ¢dziimlemesi
(Fot. 93)

Y

21 a-1 islimi iislip

S

21 a-2 Hatayi tislap

K

21 a-3 Tiim kompozisyon
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=

21 b-1 Islimi iislap

o e,

21 b-2 Hatay1 tisltp

21 b-3 Tiim kompozisyon
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21 c-3 Tiim kompozisyon
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Cizim 22 a-c Tuman Aka Makberesi kitabe bezemesi kompozisyon ¢éziimlemesi (Fot. 94)

22 a

22b
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Cizim 23 al-c3 Tuman Aka Makberesi mukarnas bezeme detay1 kompozisyon ¢éziimlemesi

(Fot. 95)

4 A RY.¥8
AN Pa
() ()
(“:& 7 S (R
u,/“'x'\/'"\\ ) et e . e T ij
23 a-2 23 a-3

23b-1 23 b-2 23 b-3
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Cizim 24 a-c Tuman Aka Makberesi yan cephe yaz1 kusagi bezemesi kompozisyon

¢ozlimlemesi (Fot. 105)

24 a

24 b

S Qg

24 c
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Cizim 25 a-b Tuman Aka Makberesi i¢ duvar kasi kompozisyon ¢oziimlemesi (Fot. 108)

331



Cizim 26 al-c4 Sirin Bika Aka Makberesi Tackap1 Kaidesi On Yiiz Bezemesi Kompozisyon
Coziimlemesi (Fot. 131)

26 a-1 Tenab

o

26 a-2 islimi tslap
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26 a-3 Hatayi tislap

26 a-4 Tiim kompozisyon
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26 b-1 Islimi iislip

26 b-2 Hatay1 uislap
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26 b-3 Tiim kompozisyon

26 c-1 Tenab

26 c-2 Islimi iislip
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26 c-3 Hatayi tslap

4 Tim kompozisyon

26 ¢
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Cizim 27 al-c4 Sirin Bika Aka Makberesi giris aciklig1 kaide bezemesi kompozisyon
¢ozlimlemesi (Fot. 132)

27 a-1 27 a-2

27 a-3 27 a-4
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27 c-1
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Cizim 28 al-c3 Sirin Bika Aka Makberesi tackap1 dis pervaz bezemesi kompozisyon
¢ozlimlemesi (Fot. 135)

Mo >y

28 a-1 28 a-2
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28 c-1 28 c-2
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Cizim 29 al-b3 Sirin Bika Aka Makberesi tackap1 dis pervaz kompozisyon ¢oziimlemesi
(Fot. 136)

29 b-1 29 b-2 29 b-3
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Cizim 30 al-c3 Sirin Bika Aka Makberesi yazi kusagi kompozisyon ¢oziimlemesi (Fot. 138)

o

30a-1 30a-2 30 a-3

13

&

30 b-1 30 b-2 30 b-3

BN

I
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30c-1 30c-2

Cizim 31 a-c Sirin Bika Aka Makberesi tagkap1 pervazi kompozisyon ¢oziimlemesi
(Fot. 139)

3la 31b
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Cizim 32 a-c Sirin Bika Aka Makberesi tagkap1 pervaz bezemesinden kompozisyon

¢coziimlemesi (Fot. 140)

32a

346



Cizim 33 al-c3 Sirin Bika Aka Makberesi tagckapi ikinci yaz1 kusagi nebati bezemeli pano
kompozisyon ¢oziimlemesi (Fot.142)

oy

33a-1 33 a-2
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33 b-1

33b-3
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33 b-2
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Cizim 34 a-c Sirin Bika Aka Makberesi ikinci pervaz bezemesinden kompozisyon

coziimlemesi (Fot. 144)

34a 34b 34c



Cizim 35 a-c Sirin Bika Aka Makberesi ikinci pervaz kasi levha kompozisyon ¢éziimlemesi
(Fot.148-6)

T

1620 £ME

35a 35D
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Cizim 36 a-c Sirin Bika Aka Makberesi tackap1 unsurlarini ¢cevreleyen cetvelden
kompozisyon ¢oziimlemesi (Fot. 147)

AR

36a 36b
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Cizim 37 al-c3 Sirin Bika Aka Makberesi tagkapi siitunge kaidesi kompozisyon ¢éziimlemesi

(Fot. 147)
37 a-1 37 a-2 37 a-3
37 b-1 37 b-2 37b-3
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37c-3

37c-2

37c-1

Cizim 38 a-c Sirin Bika Aka Makberesi tackapi siitunce bas1 kompozisyon ¢oziimlemesi

(Fot. 148)

38¢c

38D

38a
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Cizim 39 al-c3 Sirin Bika Aka Makberesi tagkap1 yasmagi kompozisyon ¢éziimlemesi
(Fot. 150)

39 a-1 Islimi iislip

39 a-2 Hatayi isltp

39 a-3 Tiim kompozisyon
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39 b-1 islimi iislap

39 b-2 Hatay1i islip

39 b-3 Tiim kompozisyon
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39 c-1 Islimi iislap

39 c-2 Hatayi tslap

39 ¢-3 Tiim kompozisyon
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40 c-3

40 c-2

40 c-1
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Cizim 41 a-c Sirin Bika Aka Makberesi yan nis pervaz bezemesinden kompozisyon
¢Oziimlemesi (Fot. 151)

41 a 41 Db
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Cizim 42 al-c3 Sirin Bika Aka Makberesi giris agikligini ¢evreleyen pervaz bezemesinden

kompozisyon ¢oziimlemesi (Fot. 155)

42 a-1 42 a-2
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42 b-1 42 b-2 42 b-3
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42 c-3

42 c-2

42 c-1
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Cizim 43 al-c3 Sirin Bika Aka Makbere girisi kemer koltugu kompozisyonu (Fot. 156)
‘ . | .

43 a-1 Islimi {islip

43 a-3 Tiim kompozisyon
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43 b-1 Islimi iislip

43 b-2 Hatayi tslap

43 b-3 Tiim kompozisyon
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43 c-1 Islimi {islip

43 c-2 Hatayi iislap

43 c-3 Tiim kompozisyon
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Cizim 44 a-c Sirin Bika Aka Makberesi giris agikligini dolasan cetvelden kompozisyon
¢oziimlemesi (Fot. 157)

44 a 44 b
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Cizim 45 a-c Sirin Bika Aka Makberesi kas1 kitabesi nebati bezeme kompozisyon
¢oziimlemesi (Fot. 158)

45a

45¢c
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Cizim 46 al-c3 Sirin Bika Aka Makberesi mukarnas kavsarasi1 bezemelerinden kompozisyon

¢Oziimlemesi (Fot. 163)

.

46 a-1 46 a-2 46 a-3
46 b-1 46 b-2 46 b-3
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Cizim 47 al-c3 Sirin Bika Aka Makberesi kubbe kasnagi bezeme ¢6ziimlemesi (Fot. 165)

o0 42 )

47 a-1 47 a-2 47 a-3
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Cizim 48 a-c Sirin Bika Aka Makberesi kubbe kasnagi kasi bezemelerinden kompozisyon
¢oziimlemesi (Fot. 166)

48 a 48 b 48 c

Cizim 49 a-c Sirin Bika Aka Makberesi i¢ duvar kasilerinden kompozisyon ¢dziimlemesi

(Fot. 169)

49 a 49 b

373



Cizim 50 a-c Emirzade Makberesi Tackap1 yazi kusaginin bas kismindaki kasi levhanin
kompozisyon ¢oziimlemesi (Fot. 187)




Cizim 51 al-c3 Emirzade Makberesi tackap1 pervazinin bas kismindaki kasi levhanin

kompozisyon ¢oziimlemesi (Fot. 188)
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51 b-3
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Cizim 52 a-c Emirzade Makberesi tackapi kasi levhada hatti kompozisyon ¢éziimlemesi

(Fot. 187)

WREEAS RN e

52 a 52D

R

Cizim 53 a-c Emirzade Makberesi tagkap1 pervaz bezemesinden kompozisyon ¢oziimlemesi
(Fot. 190)

378



Cizim 54 al-c3 Emirzade Makberesi Tackap1 kemerini ¢evreleyen cetvelden kompozisyon

¢oziimlemesi (Fot. 193)

EN P RN Rt e R
FIREERSITE L2

54 a-1 Tenab

%M%
54 a-2 Islimi iislip

OB dR 548

54 a-3 Tiim kompozisyon

<
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54 b-3 Tiim kompozisyon



54 ¢-3 Tiim kompozisyon



Cizim 55 a-c Emirzade Makberesi tackapi siitunge govdesinden kompozisyon ¢dziimlemesi
(Fot. 194)

382



Cizim 56 a-c Emirzade Makberesi tackapi siitunce kaidesinin kompozisyon ¢oziimlemesi

(Fot. 196)

56 a 56 b

Cizim 57 a-c Emirzade Makberesi tackapi siitunce bast kompozisyon ¢éziimlemesi, sol

(Fot. 198)

57 a

383



Cizim 58 a-c Emirzade Makberesi tackap1 kemer ayaklar1 yan yiiziindeki kasi levha

kompozisyon ¢oziimlemesi (Fot. 201)

¢

&

58 a

384









Cizim 59 a-c Emirzade Makberesi tackap1 alinlig1 kasi levha kompozisyon ¢dziimlemesi

(Fot. 204)

59a
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Cizim 60 al-c3 Emirzade Makberesi tackap1 alinlig1 kasi levha kompozisyon ¢oziimlemesi
(Fot. 205)

60 a-1 60 a-2




2

60 b-1 60 b-2
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Cizim 61 a-c Emirzade Makberesi tackap1 kaide bezemesi hendesi motif ¢oziimlemesi

(Fot. 209)

i
0 o G
o

6la 61lb 6lc
Cizim 62 Emirzade Makberesi tackap1 Cizim 63 Emirzade Makberesi tackap1
kaides bezemesi hendesi motif ¢éziimlemesi pervazindan hendesi motif ¢oziimlemesi
(Fot. 210) (Fot. 241)
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