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KULTUREL MIRASIN SURDURULEBILIRLiGi ACISINDAN
HAYAT AGACI MOTIFIi TEMALI YENIi TASARIM ORNEKLERI

Bu c¢aligma, Hayat Agaci motifini kiiltiirel mirasin siirdiiriilebilirligi baglaminda ele
almakta; motifin tarihi, sembolik, ekolojik ve toplumsal boyutlarini biitiinciil bir bakis
acisiyla analiz etmektedir. Geleneksel motiflerin yalnizca bigimsel bir bezeme unsuru
olmadigini, ayn1 zamanda kiiltiirel kimlik, aidiyet duygusu ve doga bilincini tagiyan
simgeler oldugu; anlamlarimin ise kokleriyle iligkilendirilerek ve de baglilastirilarak

korunmasi gerektigi savunulmaktadir.

Calisma kapsaminda, birinci grupta kolaj teknikleriyle, bes adet Hayat Agaci temali
dijital illiistrasyon posterler tasarlanmis; ikinci grupta ise gelenekselden ¢ikish
motiflerin, yorumlanmasiyla kisisel kompozisyonlar insa edilmistir. Her iki grup,
motifin, post modern c¢agda gorsel kiiltirdeki yeniden {iretim bigimleri

baglaminda karsilastirmali olarak analiz edilmistir.

Nitel arastirma, ikonografik coziimleme ve gosterge-bilim analiz yontemleriyle
yiritiilen incelemeler neticesinde; dijital illiistrasyon posterlerdeki kompozisyonlarda
Hayat Agaci’nin anlam katmanlarinin erozyona ugradigi, kiiltiirel kokiiyle olan bagin
koptugu goriilmiistiir. Gelenekselden ¢ikish geometrik kompozisyonlarda ise, motiflerin
bicimleri degisse dahi 6zlerinin ve anlamlarinin muhafaza edildigi gézlemlenmistir. Bu
neticeler dogrultusunda ¢aligma; Hayat Agaci motifinin, kiiltiirel hafizanin
siirdiiriilebilirligi agisindan hangi yontemlerle aktarilmasi gerektigine dair gegerli bir
yaklasim ortaya koymaktadir. Disiplinler arasi bir yaklasima sahip olan bu calisma,
kiiltirel mirasin gelecekteki akademik ve sanatsal iiretimlere kaynaklik edecek bir

perspektif sunmay1 hedeflemektedir.

Anahtar Kelimeler: Kiiltiirel miras, Hayat Agaci, Tiirk sanati, Motif, Desen



ABSTRACT

NEW DESIGN INTERPRETATIONS OF THE TREE OF LIFE MOTIF IN
THE CONTEXT OF CULTURAL HERITAGE SUSTAINABILITY

This study investigates the Tree of Life motif within the broader framework of cultural heritage
sustainability, adopting a holistic lens to explore its historical, symbolic, ecological, and
sociocultural dimensions. It asserts that traditional motifs function not solely as decorative
elements but as potent carriers of cultural identity, a sense of belonging, and ecological
consciousness. Accordingly, the research emphasizes the necessity of preserving these motifs by

maintaining their connection to their roots and original contexts.

The study consists of two creative design phases: In the first group, five digital illustration
posters were developed using collage techniques, centered around the Tree of Life motif. In the
second group, personal compositions were constructed by reinterpreting traditional motifs with
stylized, contemporary approaches. These two groups were subjected to a comparative analysis
in the context of visual culture reproduction within the postmodern era. Employing qualitative
research methods, including iconographic and semiotic analysis, the study found that the Tree of
Life’s semantic layers were often eroded in the digital posters, indicating a disconnection from
the motif’s cultural origins. In contrast, the stylized compositions grounded in traditional forms,
although visually transformed, were observed to retain the motif’s core symbolic meanings and

conceptual integrity.

Based on these findings, the research proposes a valid methodological approach for transmitting
the Tree of Life motif in ways that support the sustainability of cultural memory. By integrating
interdisciplinary perspectives-spanning design, art history, semiotics, and ecology-the thesis
presents a framework that may inform future academic and artistic productions focused on

cultural heritage transmission in contemporary contexts.

Keywords: Cultural Heritage, Tree of Life, Turkish Art, Motif, Ornamentation, Symbolic
Sustainability
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ONSOZ

Bu calisma, benim i¢in yalnizca akademik bir zorunluluk degil, ayn1 zamanda kisisel bir
arayisin ve derin bir 6grenme seriiveninin sonucudur. Kiitiiphanelerin tozlu raflari
arasinda kayboldugum, ekran basinda giinlerce tasarim yaptigim ve her seferinde
"anlam"in izini siirmeye c¢alistigfim bu uzun yolculuk, nihayetinde bu satirlarla
tamamlaniyor. "Hayat Agac1" yalnizca bir motif olarak degil, kokleriyle kurdugumuz
bagin bir metaforu olarak da zihnimde yer etti. Bu nedenle, kiiltiirel bagin

stirdiirtilebilirligi i¢in atilmig kisisel bir adimdir.

Bu yolculukta bana yalnizca bir danisman degil, ayn1 zamanda her adimda yol gdsteren
bir rehber olan Saym Dog¢. Dr. Hakan Ciloglu’na, bilgi ve destegini hi¢bir zaman
esirgemedigi icin goniilden tesekkiir ederim. Ayrica jiiri iiyelerim Saymn Prof. Dr.
Tongug Tokol ve Sayin Dog. Dr. Dide Akdag Satir’a, calismama kattiklar: degerli goriis

ve yapici katkilarindan dolay1 tesekkiir ederim.

Bu c¢aligmanin tamamlanmasi siirecinde biiyilik destek saglayan, Adnan Karamustafa'ya
en igten sevgilerimle tesekkiir ederim. Farkli disiplinlerden gelerek bana kattig1 genis

ufuk, bu ¢aligmanin disiplinler aras1 karakterine de ilham vermistir.

Bu calismanin yazim siirecinde, tezimin imla, dil ve anlatim asamalarinda gosterdigi
katkilarla metnin bicimsel ve dil biitlinliigliniin giliclenmesine onemli Olgiide katki
saglayan Bilgin Baking’a ictenlikle tesekkiir ederim. Ayrica, bu siire¢ boyunca destek

ve sevgileriyle her zaman yanimda olan aileme de en icten dileklerimle tesekkiir ederim.

Umarim bu emek, kiiltlire] mirasimizin kadim motiflerine dair yeni sorular sormamiza

ve onlart anlamli bir sekilde gelecege tasimamiza bir nebze de olsa katki sunar.

Istanbul, 2025 Songiil Tung
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1. GIRIS

Hayat Agaci motifi, kok—govde—dal diizeniyle yeralti, yasam ve gokyliziinii
simgeleyen en eski menkibevi ikonografik anlatilardan biridir. Geleneksel sanatlarda bu
motif yalnizca aktarilmamis, ayni zamanda stilize edilerek 6ziinden kopmadan yeniden
iretilmistir; bdylece motifin hem sembolik anlami hem de kiiltiirel siirekliligi
korunmustur. Bugiin ise dijital sanat iiretim pratikleri motifin derinligini ¢cogu zaman
ylizeye indirgeyerek, onu yalnizca dekoratif bir gorsele doniistiiriir. Bu ¢alisma, Hayat
Agact motifinin geleneksel stilize formlarla tasidigt anlami ile dijital ¢agdaki
doniisiimiinti, ikonografik ve semiyotik analizler yardimiyla karsilastirmali olarak

irdelemektedir.
Ciloglu’nun ifade ettigi gibi;

Tiirk kiiltiirti eserlerinde yasama ait tiim kavramlarin;
arastirma, bilgi, gozlem ve diisiinmeyle kavranabilen sessiz, soyut
anlatimlarla yer aldig1 goriilmiistiir. Bilincin duygu ve diistinceler
Viiklii  kompozisyonlara doniistiigii eserler, estetik yorumlama
giiciiniin giiniimiize birer ogretisidir. Icinde yasamilan doga ve
cevre bilinciyle duygularin ifadesi olan kiiltiir varliklarina kars,
gliniimiizde tiretimi devam edenler yalnizca ezbere dayall,
gecmisin tekrarlari niteligindedir. Kiiltiir ve sanatin geligimi ve
gelecege aktarimim dogru saglamayan; arastirma, bilgi, gézlem
ve diisiince eksikligiyle devam ettirilen alanlarda yalnizca
gecmisin kopyalart iizerinden yapilan iiretimler, kimlik sorununa
yvol agmaktadir. Diger yandan giintimiizde ¢esitli nedenlerle duygu
ve diistinceler yansimasi bireysel tiretimlerin yerini kolay erisilir
ve tiiketilir sanayi iiretimlerinin almasiyla onem yitiren ugraslar,
kiiltiiriimiizii olusturan tarihsel birikimin aktarimini
durdurmaktadir.’

Ciloglu'nun ifadeleri gosteriyor ki Tiirk kiiltlir varliklari, sadece estetik birer obje

degil, ayn1 zamanda diisiinsel ve duygusal anlamlar barindiran sessiz ama derin

! Hakan Ciloglu, “Tiirk Kiiltiir Varliklarinda Yasamin Bigimlenmesi”, Ulakbilge, No. 35, (Nisan 2019), s. 340.



anlatimlardir. Ona gore geleneksel sanat eserleri; bilgi, gézlem ve diisiinceyle sekillenen,
zamanla yasamin sembolik ve felsefi izlerini tasiyan kiiltiirel hafiza Ogelerine
de donlismektedir. Ancak sanayilesmenin etkisiyle, bireysel duygu ve diisiincenin tirlinii

olan bu eserlerin yerini, kolay tiiketilen hazsal ve standart {iriinler almaktadir.

1.1. Calismanin Konusu

Bu arastirma, kiiltlirel mirasin siirdiiriilebilirligi baglaminda Hayat Agaci
motifini tarihsel kokenlerinden gilinlimiize tasiyarak ikonografik, estetik ve sembolik
diizlemlerde irdelemektedir. Motifin geleneksel anlatilardaki islevi yalnizca dekoratif
bir unsur olarak degil, ayn1 zamanda yasam, 6liim ve yeniden dogus kavramlarini
biitiinleyen kiiltiirel bir hafiza tasiyicisi olarak da ele alinmaktadir. Bu baglamda,
caligmada ikonografik ¢oziimlemelerle motifin koklii anlam diinyas1 acimlamakta; 6te
yandan, dijital ¢agin gdrsel iiretim pratiklerinde motifin yiizeysel bir estetik dgeye
indirgenme riski elestirilmektedir. Bu riskin asilmasi amaciyla, geleneksel {isluplardan
esinlenerek yapilan tasarimlar araciligiyla motif, cagdas tasarim anlayisi i¢inde yeniden
iiretilmekte ve kiiltiirel bellegi giiclendiren bir ara¢ olarak yorumlanmaktadir. Boylece
caligma, dijital posterler ile gelenekselden c¢ikish tasarimlar1 karsilastirmali bicimde ele
alarak, Hayat Agaci motifinin giincel baglamda hem anlam hem de bi¢im a¢isindan

stirdiiriilebilirligine katkida bulunmay1 hedeflemektedir.

Geleneksel Tiirk motiflerinin; insanlarin, dogayla kurdugu iligkiyi ve o déonemde
kendince tanimlayabildigi diinyaya bakismni da yansitan kompozisyonlar oldugunu
gostermektedir. Sanayi devriminin hayatimiza entegre olmaya baglamasiyla, bu
kompozisyonlarin ¢agin akimlariyla yorumlanmasi gozlemlenmistir. Ayrica, cagdas
Tirk ressamlariin, Geleneksel Tiirk el sanatlarindan esinlenerek onlar1t modern sanatin

unsurlartyla biitiinlestirmeleri gereklidir. 2

1.1.1. Arastirmanin Amaci

Bu c¢alisma, Hayat Agaci motifini yalnizca estetik bir bezeme degil, kiiltiirel

hafizanin tasiyicist olarak ele alinmasi gerekliligini savunmaktadir. Kiiltiirel

2 Mehmet Bayramoglu, “20. Yiizy1l Tiirk Resim Sanatinda Geleneksel Tiirk Sanat Orneklerinin Etkisi”, Kalemisi,
Cilt. 1, Say1. 2, (2014), s. 37.



stirdiiriilebilirlik baglaminda motifin kok anlamlariin gliniimiizde yeniden {iiretilmesi,
gecmigle gelecek arasinda kurulan bagin korunmasina da katki saglamaktadir. Dijital
cagda motiflerin hizla estetik nesnelere doniistiiriilmesi, anlam kaybina ve hafizanin
yiizeysellesmesine neden olmaktadir. Bu nedenle, calismanin alt amaci1 koklerle bagi

koruyarak stilizasyon araciliiyla yeni tasarimlar ortaya koymaktir.

Toplumsal farkindalik agisindan, motiflerin tasidigi sembolik dil, bireylerin
kiiltiirel kimlikleriyle kurduklar1 bagin giiclenmesine imkan tanimaktadir. Hayat Agaci
motifi; yasam, doga ve dongii gibi temel kavramlari i¢inde barindirmasiyla toplumsal
bilingte farkindalik yaratma giicline sahip olmaktadir. Bu baglamda calisma, motifin
ylizeysel estetikten 6te anlam katmanlarini goriiniir kilarak, birey ile toplum arasinda

gecmisten gelecege uzanan bir hafiza kopriisiinii yeniden hatirlatmay1 amaglamaktadir.

Sanatsal acidan ise arastirma, gelenekselden ¢ikighi tasarimlarin ve dijital
illiistrasyonlu iretimlerinin karsilastirilarak mukayese edilmesini amaglamaktadir. Bu
yaklasim, sanatin yalnizca bigcimsel boyutunu degil, ayn1 zamanda ontolojik derinligini
de One cikararak kiiltiirel mirasla olan bagin cagdas tasarim ortaminda yeniden
yorumlanmasina imkan vermektedir. Boylece motif hem gec¢misin tasiyicist hem de
cagdas lretimin bir pargasi olarak yeni bir ifade bigiminin goriiniir kilinmasini da

saglamaktadir.

Egitim boyutunda ise, motiflerin ikonografik ¢dziimlemelerle incelenmesi ve
gelenekselden c¢ikish bigimde ¢agdas tasarimlara doniistliriilmesi, sanat egitimi i¢in
giicli bir model sunmaktadir. Bu yontem, &grencilere yalnizca teknik bilgiyi degil;
kiiltiirel kimlik, hafiza ve estetik biitiinliigii bir arada kavrayabilme becerisi
kazandirmaktadir. Arastirma bu yoniiyle, gelecek kusaklarin kiiltiirel miras1 bilingli

bicimde yasatabilmeleri i¢in 6nemli bir egitimsel zemin olusturmaktadir.

1.1.2. Arastirmanin Onemi

Bu calisma, geleneksel motiflerin cagdas {iretimlerde ylizeysel sekilde
kullanilmasinin yol actig1 kiiltiirel hafiza kaybina karsi, Hayat Agaci motifinin yalnizca
estetik degil, tasidigi kokli sembolik degerlerle kiiltiirel mirasin stirdiirtilebilirligi igin

nasil bir ara¢ olabilecegini gdstermesi agisindan onem tagimaktadir. Boylece kiiltiirel



mirasin siirdiiriilebilirligi, yalmizca fiziksel aktarimla degil, anlamm ve hafizanin

korunmastyla da saglanabilecektir.

Toplumsal agidan g¢alisma, Hayat Agacit motifinin doga, yasam dongiisii ve
kimlik gibi degerleri hatirlatarak bireyde kiiltiirel aidiyet duygusunu gii¢clendirmektedir.
Bu yoniiyle arastirma, toplumsal farkindaligin artmasina katki sunarak geleneksel
motiflerin ylizeysel dekor olmaktan 6te, toplumsal hafiza tastyicisi olarak algilanmasina

zemin hazirlar.

Sanatsal boyutta, geleneksel stilize yoOntemleri ile ¢agdas dijital tasarim
pratiklerinin karsilastirmali olarak ele alinmasi, kiiltiirel mirasin yeni estetik formlarla
stirdiirtilebilir kilinabileceginin gosterilmesi baglaminda da degerlidir. Boylece sanat,
yalnizca bigimsel iiretim degil, ayn1 zamanda kiiltiirel hafizay1 koruyan ve aktaran bir

alan olarak daha islevsel bir durum kazanmaktadir.

Egitim yoniiyle ise arastirma, motiflerin ikonografik ¢éziimleme calismalariyla,
cagdas tasarim siireclerine aktarilmasinin, 6grencilere hem teknik beceri hem de
kiiltiirel biling kazandiracagina isaret etmektedir. Bu yaklasim, gelecek kusaklarin
kiiltiirel miras1 bilingli bicimde yasatabilmeleri i¢in Onemli bir egitimsel model

sunmaktadir.

Ontolojik agidan Hayat Agaci, yalnizca bir motif degil; kokleriyle gegmisi,
govdesiyle yasami, dallariyla da gelecegi isaret eden bir simgedir. Bu simgesellik, bigim
farklilagsa bile kusaktan kusaga aktarilan ortak anlam sayesinde korunur. Ayrica motifin
degerini yalnizca gorsel yapisi degil, tasidigi bu derin anlam katmanlari belirler. Bu
nedenle Hayat Agaci, siradan bir bezemeden &te, kiiltiirel hafizanin tastyicisi ve

stirekliligin igareti olarak 6nemini siirdiirmektedir.

1.1.3. Arastirmanin Hedefleri

Bu arastirmanin ana hedefi, Hayat Agaci motifinin kiiltiirel siirdiiriilebilirlik
baglamindaki doniislimiinii incelemektir. Bu ana hedefe ulagmak i¢in dijital ve
geleneksel liretim siireclerinin bu doniisiime etkilerinin karsilastirmali analizi bir alt

amag olarak belirlenmistir.



Tablo 1
Arastirmanin Hedef Boyutlar1 ve Cikt1 Tablosu

Arastirmanin Hedef Tablosu

gelistirmek

Arastirmanin flgili | Arastirmanin
Y ontem e Hedeflenen Sonu
Hedefi Bolim Ciktilart ¢
Hayat Agaci1 motifinin
Gt Al 1tal. Ikonqgraﬁk Ugiincii ; PU ital Anlamin kaybolma veya
tasarimlardaki Semiyotik Bsliim [llistrasyon dbniisme siirecini belirlomek
doniisiimiinii Analiz (PNG/IPEG) usmme s
incelemek
Hayat Agaci motifinin |
geleneksel st111.ze Ikonograﬁk Dérdiincii Cizgisel tasaflm i [ e i
tasarimlardaki Semiyotik Boliim (PDF, Vektor, Korundusunu edstermek
stirekliligini ortaya Analiz " Dwg) ugunu gosterme
koymak
Crzs 1ta} Ve L . Tablo ve oo
geleneksel stilize Iki Grubun Besinci . Ortak ve ayrigsan yonleri
. o Sematik .
tasarimlari Mukayesesi Bolim Divaeram belirlemek
karsilagtirmak yag
- Geleneksel baglamda korunma
Kiltirel bigimleri ile ¢agdas baglamd
siirdiiriilebilirlik Besinci | Degerlendirme | — ok or € £a80a3 bagramaa
Yorumlayict o . doniisiimiinii karsilastirarak
agisindan Bolim Metni deserlendirme mak
degerlendirme yapmak & yapma
Hayat Agaci1 motifinin gelecege
tasinmasinda kullanilabilecek
Sonug ve gelecege stratejileri belirlemek; kiiltiirel
yonelik oneriler Sentez AAlgren . LGNS mirasin slirdiirilebilirligi igin
Bolim Oneriler Metni

egitim, sanat ve tasarim
alanlarinda uygulanabilir
oOneriler sunmak.

Kaynak: Yazar tarafindan diizenlenmistir.

Tablo 1’de Hazirlanan “Arastirmanin Hedef Tablosu”, arastirmanin genel

amacini ve alt hedeflerini sistematik bigimde ortaya koymakta; her bir hedefin hangi

yontemle incelendigini, hangi boliim kapsaminda ele alindigini, hangi formatta

sunuldugunu ve hangi sonuclarin elde edilmesinin 6ngdriildiiglinii gostermektedir.



[lk iki hedef, Hayat Agaci motifinin cagdas dijital tasarimlar ve geleneksel stilize
tasarimlar baglaminda incelenmesine yoneliktir. Bu kapsamda ikonografik ve semiyotik
analiz yontemleri kullanilmis, ¢iktilar sirastyla dijital illiistrasyon ve c¢izgisel tasarim
formatinda tretilmistir. Boylelikle motifin ¢cagdas baglamda anlam kaybina ugrayip
ugramadigi ve geleneksel baglamda kok degerlerini ne Olglide korudugu ortaya

konulmustur.

Ucgiincii hedef, iki tasarim grubunun karsilastirmali olarak degerlendirilmesine
yoneliktir. Bu asamada tablo ve sematik diyagramlarla karsilastirmali yontem
uygulanmis, motifin farkli baglamlarda gosterdigi ayrisma ve kesisme noktalari tespit
edilmigtir. Bu karsilagtirma, motifin anlam donlistimiinii ¢ok boyutlu bigimde

degerlendirmeye olanak saglamistir.

Doérdiincii hedef, motifin kiiltiirel siirdiiriilebilirlik agisindan degerlendirilmesini
kapsamaktadir. Bu dogrultuda yorumlayici yontem esas alinmig; hazirlanan
degerlendirme metinlerinde motifin geleneksel baglamda korunma bigimleri ile ¢agdas
baglamda ugradig1 doniisiimler karsilastirmali ve elestirel bir yaklagimla ele alinmistir.

Boylece motifin giiniimiiz kiiltiirel baglamindaki islevi ortaya ¢ikarilmistir.

Besinci ve son hedef ise arastirmanin sonu¢ ve oneri boyutunu olusturmaktadir.
Bu agsamada sentez yontemi kullanilmis; Hayat Agaci motifinin gelecege tasinmasinda
kullanilabilecek stratejiler belirlenmis, kiiltiirel mirasin siirdiiriilebilirligi i¢in egitim,

sanat ve tasarim alanlarina yonelik uygulanabilir 6neriler gelistirilmistir.

Sonu¢ olarak, arastirma hedef tablosu calismanin yapisal biitlinliglini
yansitmakta, hedef—yontem—¢ikti—sonug iliskisini goriinlir kilmakta ve tezde izlenen

metodolojik ¢ercevenin akademik niteligini pekistirmektedir.

1.2. Problemin Durumu

Hayat Agac1 motifi, Tiirk kiiltiirlinde kok—govde—dal yapisiyla yalnizca dogay1
temsil eden bir bicim degil; ayn1 zamanda yasamin dongiisiinii, toplumsal hafizay1 ve

kiiltiirel kimligi sembolizme eden bir simgedir.®> Tarihsel siiregte bu motif, geleneksel

3 Nurhan Atasoy, Tiirk Sanatinda ikonografik Motifler, Istanbul: Kiiltiir Bakanlig1 Yaynlari, 2005, s. 38-56.



sanatlarda stirekli stilize edilerek yeniden iiretilmis, fakat 6ziindeki anlamdan kopmamis
ve kiiltiirel stirekliligi saglamistir. Ancak giinlimiizde dijital uygulamalar, logaritmik
tasarim {reticileri ve yapay zeka tabanli yazilimlar araciligiyla motifler hizli ve ¢ok
sayida iretilmekte; bu siirecte big¢imleri korunurken, anlam katmanlar
ylizeysellesmekte ve motif, baglamindan koparilarak yalnizca dekoratif bir 6geye
indirgenmektedir.* Bu durum, kiiltiirel mirasin siirdiiriilebilirligi agisindan 6nemli bir

problem olusturmaktadir.

Motifin derinlikli anlam diinyas1 zayifladiginda, kiiltiirel hafiza yalnizca gorsel
ylizeyde varligini siirdiiren bir tekrara donlismekte; bireylerin kiiltiirel aidiyet duygusu
ve toplumsal hafiza aktarimi zayiflamaktadir> Ozellikle giiniimiiz sanatsal
iiretimlerinde 6zgiinliik kayb1 ve kiiltiirel degerlerin ticarilesmesi bu sorunu daha da
belirgin kilmaktadir. Arastirmada bu sorunu goriinlir kilmak amaciyla iki yonli bir
yaklasim benimsenmistir. ilk asamada, dijital ikon kolaj teknigiyle iiretilen posterler
iizerinden motifin baglamdan koparak yiizeysel bir estetik nesneye doniisme bigimleri
incelenmektedir. Ikinci asamada ise, Orta Asya’dan giiniimiize uzanan Kiiltiirel
siireklilik i¢inde stilize edilerek gelistirilen ¢izgisel kompozisyonlar ele alinmakta ve

anlamin korunarak ¢agdas bicimde yeniden {iretilebilme olanaklar1 aragtirilmaktadir.

Semiyotik agidan bakildiginda problem, gosterenin korunmasina ragmen
gosterilenin giderek zayiflamasiyla ilgilidir.® Dijital {iretimlerde sembolik derinlik
parg¢alanmakta, motif yalnizca bigimsel bir tekrar olarak goriiniirken; geleneksel ¢izgi
tasarimlari, gosteren ile gdsterilen arasindaki bagi koruyarak motifin kiiltiirel bellekteki
islevini devam ettirebilmektedir. Bu nedenle temel problem, dijital cagda Hayat Agaci

motifinin anlamini koruyarak stirdiiriilebilir bigimde nasil yeniden iiretilebilecegidir.

1.2.1. Arastirmanin Sorulari

Bu arastirmada oncelikle geleneksel Tiirk sanatindaki Hayat Agaci motifinin

yasam, Olim ve yeniden dogus kavramlarim1 tasiyan ikonografik ve sembolik

4 Jean Baudrillard, Simiilakrlar ve Simiilasyon, Oguz Adanir (¢ev.), Ankara: Dogu-Bati Yayinlari, 1998, s. 48.

5 Zygmunt Bauman, Kiiresellesme: Toplumsal Sonuglar1, Abdullah Yilmaz (gev.), Istanbul: Ayrint1 Yayinlari, 2000,
s. 68.

¢ Roland Barthes, Gostergebilimsel Seriiven, Mehmet Rifat (¢ev.), Ankara: Yap1 Kredi Yayinlari, 1979, s. 28-39.



anlamlarmin  dijital tasarim pratiklerinde ne Olgiide deformasyona ugradigi
sorgulanmaktadir. Calismada ayrica motifin dijital tasarimlarda anlam baglamindan
koparilarak ylizeysel bir estetik unsura indirgenmesinin kiiltiirel stirdiiriilebilirlik
acisindan nasil bir hafiza erozyonu riski dogurdugu incelenmektedir. Bunun yani sira,
geleneksel stilizasyon yontemlerinin 6zellikle geometrik soyutlama ve ritmik tekrar gibi
tekniklerin, motifin anlam bitiinliglinii c¢agdas dijital tasarim ortaminda hangi
mekanizmalarla koruyabilecegi ve yeniden insa edebilecegi tartisilmaktadir. Arastirma
sorularinin  yontemsel yaklasiminda, Panofsky’nin ikonografi ve Barthes’in
gostergebilimsel ¢oziimlemelerinin, dijital ve geleneksel liretimler arasindaki; gdsteren

ve gosterilen bagina iliskin kopusu hangi verilerle ortaya koyabilecegi sorulmaktadir.

1.3. Calismanmin Kapsami

Bu caligsma, Tiirk kiiltiirtinde koklii bir gegmise sahip olan Hayat Agaci motifinin
tarihsel, sembolik ve estetik boyutlarini; modern ¢agda ise dijital ve geleneksel tasarim
pratikleri icindeki doniisiimiinii kapsamaktadir. Motifin yalnizca gorsel bir bezeme degil,
kimlik, hafiza ve doga bilincini tasiyan kiiltiirel bir hafiza araci oldugu temel alinmistir.
Bu baglamda arastirmanin merkezinde, kiiltiirel siirdiiriilebilirlik agisindan Hayat agaci
motifinin kavramsal degerlerinin nasil korunabilecegi ve ne sekilde aktarilabilecegi

sorusu yer almaktadir.

Arastirma iki ana eksen tlizerine yapilandirilmigtir. Birinci eksende, dijital kolaj
teknikleriyle iiretilen posterler aracilifiyla motifin kiiltiirel baglamdan koparak,
dekoratif ve ylizeysel gorsellige indirgenmesi irdelenmektedir. Bu dogrultuda, dijital
cagin c¢ogaltilabilir imgeler iliretme pratigi i¢inde, Hayat Agact motifinin anlam
katmanlarinin nasil erozyona ugradigi gostergebilimsel bir c¢oziimleme ile ortaya
konulmaktadir. Ikinci eksende ise geleneksel dokuma estetiginden esinlenerek stilize
edilmis cagdas tasarimlar iizerinden, motifin yeniden iiretim siirecinde kiiltiirel hafizay1
ve gostergenin simgesel degerini koruyan yaklasimlar1 incelenmektedir. Calismanin
kapsami, yalnizca bicimsel ¢oziimleme ile sinirli olmayip; ikonografik ve semiyotik
analiz yontemleriyle motifin; gosteren—gosterilen iliskisi, simgesel anlam katmanlari,
tarithsel baglami ve kiiltiirel islevleri degerlendirmeye alinmistir. Bu ¢ergevede, motifin

hem geleneksel tiretim bigimlerinde (hali-kilim, saman davulu ve diger yiizeyler) hem



de dijital ¢cagin sanat pratiklerinde nasil bir doniisiim ge¢irdigi karsilastirmali olarak ele

alimmustir.

Arastirma yalnizca Hayat Agaci motifine odaklanmakta; diger geleneksel
motifler (eli belinde, ko¢cboynuzu vb.) ise sadece yan baglamda ele alinmaktadir.
Bununla birlikte, ¢alisma saha arastirmasi ya da antropolojik gdzlem igermemekte;
tasarim temelli Uretimler, gorsel c¢oziimlemeler ve Kkiiltiirel yorumlar g¢ergevesinde

sinirlandirilmastir.

Bulgular; kiiltiirel siirdiiriilebilirlik, toplumsal farkindalik, sanat egitimi ve
tasarim pratikleri agisindan tartismaya acgilarak, motifin giiniimiiz tasarim diinyasindaki
yeri ve gelecek kusaklara aktarilma bicimleri iizerine degerlendirmeler sunmaktadir.
Semiyotik acidan ise arastirma, Hayat AgZact motifinin gostergesel degerinin ¢aglar
boyunca nasil korundugunu, dijital ¢agda ise bu gostergenin parcalanarak yiizeysel

imgeler iiretme riskine agik hale geldigini ortaya koymaktadir.

1.3.1. Kiiltiirel Miras Kavrami ve Onemi

Kiiltiirel miras, bir toplumun tarihsel deneyimleri sonucunda sekillenen degerler
biitiiniidiir. Bu degerler hem somut (anitlar, tarihi yapilar, arkeolojik kalintilar) hem de

somut olmayan (dil, gelenek, miizik) bi¢cimlerde karsimiza ¢ikar.

Madde 3 — Bu Kanunda gegen tamimlar ve kisaltmalar
sunlardir: a) Tammlar: (1) (Degisik: 14/7/2004 — 5226/1
Md.)"Kiiltiir varliklart”; tarih éncesi ve tarihi devirlere ait bilim,
kiiltiir, din ve giizel sanatlarla ilgili bulunan veya tarih oncesi ya
da tarihi devirlerde sosyal yasama konu olmusg bilimsel ve kiiltiirel
acidan ozgiin deger tasiyan yer iistiinde, yer altinda veya su
altindaki biitiin tasimir ve tasinmaz varhiklardir. (2) "Tabiat
varliklart"; jeolojik devirlerle, tarih oncesi ve tarihi devirlere ait
olup ender bulunmalari veya ézellikleri ve giizellikleri bakimindan
korunmasi gerekli, yer iistiinde, yer altinda veya su altinda
bulunan degerlerdir. (3) "Sit"; tarih oncesinden giiniimiize kadar
gelen c¢egsitli medeniyetlerin iiriinii olup, yasadiklar: devirlerin

sosyal, ekonomik, mimari ve benzeri ozelliklerini yansitan kent ve



kent kalintilar, kiiltiir varliklarimin yogun olarak bulundugu
sosyal yasama konu olmug veya onemli tarihi hadiselerin cereyan
ettigi yerler ve tespiti yapilmis tabiat ozellikleri ile korunmast
gerekli alanlardwr.”

Bu kanun maddesinde amaclanan, kiiltiir varliklarini, bilimsel ve sanatsal degeri
olan, ge¢mis donemlere ait tasimnir ve tasinmaz oOgeler olarak tanimlarken, tabiat
varliklarini ise, dogal giizellikleri veya nadir bulunmalar1 nedeniyle korunmasi gereken
dogal olusumlar olarak belirtmektedir. Sit alanlar1 ise ge¢mis uygarliklarn izlerini
tasiyan, kiiltiirel veya dogal a¢idan 6nemli ve korunmasi gereken bolgelerdir. Aslinda,
bu tanimlar hem doganin hem de kiiltlirel mirasin korunmasint bu amag¢ dogrultusunda
hedefe almaktadir. Uluslararas1 6lgekte, UNESCO’nun 2003’te kabul ettigi sozlesme,
bu miraslarin korunmasini, yasatilmasin1 ve gelecek nesillere aktarilmasini insanlik

adina bir sorumluluk olarak ifade etmektedir.®

Kiilttirel miras, yalnizca korunacak nesneler biitiinii olmayip, toplumun dogayla
kurdugu iligkiyi semboller aracilifiyla gelecege tasidigi bir anlam katmanidir. Hayat
Agaci gibi motifler, bu aktarimin hem goérsel hem de ruhsal hafizasini olusturur®. Ancak
modern yasamin hizinda bu semboller yalnizca estetik dgelere indirgenmekte; tagidig
derin anlamlar zamanla silinmektedir'®. Kiiltiirel miras, gegmisten giiniimiize aktarilan
degerler zinciriyle bireyin ve toplumun kimligini bi¢imlendiren en temel yapi
taglarindan biridir'!. Bu miras, yalnizca mimari yapilar ya da arkeolojik kalintilarla
sinirh kalmaz; geleneksel sanatlar, halk inanglari, semboller ve estetik anlayis gibi soyut

Ogeleri de igerir.

Tiirk kiltlir tarihinde Hayat Agact motifi, bu mirasin sembolik anlam
katmanlarinda derin koklere sahiptir'?. Kozmik diizen, yasam dongiisii ve dogayla uyum

gibi kavramlarin motifin anlatimi olan Hayat Agaci hem Orta Asya’daki Samanist

7 Resmi Gazete, “Kiiltiir ve Tabiat Varliklarin1 Koruma Kanunu”, Kanun No: 2863, Say1: 18113, md. 3, 23 Temmuz
1983.

8 UNESCO. "Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasm Korunmasi S6zlesmesi”, md. 2-3, 17 Ekim 2003.

® Ahmet Yasar, Kiiltiirel Mirasin Gorsel Dili, Istanbul: Kiiltiir Vakfi Yayinlari, 2021, s. 56-63.

10 Giilcan Karadeniz, Semboller ve Bellek: Tiirk Sanatinda Motifsel Siireklilik, Ankara: At6lye Sanat Yayinlari,
2020, s. 48.

" yusuf Kiigiikdag, “Kiiltiirel Miras ve Kimlik iliskisi Uzerine Diisiinceler”, Uluslararas: Sosyal Arastirmalar
Dergisi, cilt. 6, say1. 24,2013, s. 336.

12 Banu Mahirogullar, “Tiirk Sanatinda Hayat Agac1 Motifi ve Anlam1”, GSED, 25, 2010, s. 88.
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geleneklerde hem de Selguklu ve Osmanli donemindeki tas, ahsap ve hali

siislemelerinde karsimiza ¢ikar'>.

Sekil 1: Kiiltiirel Siirekliligin Mekani: Celsus Kiitliphanesi ve Antik Kent Yapilar1
Kaynak: Celsus Kiitiiphanesi (t.y), http://www.kulturenvanteri.com/yer/celsus-kutuphanesi/ (Erigim: 13

Mayis 2025).

Sekil 1°de yer alan yapi, Tiirkiye’nin UNESCO Diinya kiiltiir miras1 Listesi’ne
dahil edilmis geleneksel bir mimari 6rnegini yansitmaktadir. Bu tiir yapilar, sadece
estetik ya da tarihsel anlamda degil, ayn1 zamanda kiiltiirel kimligin tasiyicisi olarak da
onemli bir yere sahiptir. Yoresel malzemelerle insa edilmis bu yapilar, toplumlarin
dogayla kurdugu dengeli iliskiyi ve mekansal bellegi yansitmaktadir. Bu baglamda
kiiltiirel miras, ge¢misin izlerini bugiine tasiyan canli yapilardir. Kiiltiirel miras; bir
toplumun gegmisten bugiine tasidigi, gelecek kusaklara aktarmay1 amacgladigi maddi ve
manevi tim degerlerin toplamidir. Toplumlarin kimliginin sekillenmesi ve korunmasi
siirecinde Onemli bir yere sahiptir. Kiiltiirel mirasin korunmasi, tarihsel ve kiiltiirel

degerlerin stirdiiriilebilirligi a¢isindan biiyiik 6nem tasir.

13 Behnaz Ebrahimi, “Islam sanatinda sembolik desenlerin sembolik anlamlari ve minyatiir sanatinda drnekleri”,
KPDU giizel sanatlar fakiiltesi sanat dergisi, Cilt. 1, Say1. §, (2005), s. 8-12.
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Tablo 2
UNESCO Diinya Mirasi Alanlarinin Sayisi (2024)

Ulke Unesco Diinya Miras Alanlar1 Sayisi
Italya 60
Cin 59
Almanya 54
Fransa 53
Ispanya 50
Hindistan 43
Meksika 35
Birlesik Krallik 33
Rusya 32
Iran 27
Tiirkiye 21

Kaynak: UNESCO, https://whc.unesco.org/en/list/stat, Erisim: (24 May1s 2025)

Yukaridaki tablo, UNESCO Diinya Miras1 Listesi’ne kayitli alan sayilari
bakimindan iilkeler arasindaki dagilimi gostermektedir ve kiiltiirel miras varliklarinin
uluslararas1 Ol¢ekteki temsili agisindan Onemli bir karsilastirmali veri sunmaktadir.
Tiirkiye’nin 2024 itibariyla listede yer alan 21 kiiltiirel ve dogal miras alani; iilkenin
tarihsel, arkeolojik ve mimari agidan tasidig1 zenginligin bir yansimasi olmakla birlikte,
bu potansiyelin heniiz tam anlamiyla yansitilamadigini da ortaya koymaktadir. Bu
baglamda tablo, sadece bir istatistiki dagilim sunmakla kalmayip, ayn1 zamanda kiiltiirel
miras yonetimi politikalarinin, uluslararas1 taninmiglikla olan iliskisini gozler Oniine
sermektedir. Bu veriler, kiiltiirel mirasin yalnizca korunmasi degil, diinya ¢apinda
tanitilmast ve evrensel miras kapsamina alinmasi agisindan da ulusal stratejilerin
onemini vurgular. Kuskusuz, bu tablo Tiirkiye'nin sahip oldugu muazzam potansiyeli de

gorilinlir kilmaktadir.

Ote yandan, listede ilk siralarda yer alan iilkelerle aramizdaki sayisal fark,
mirasimizin belgelenmesi, adaylik dosyalarinin hazirlanmasi ve uluslararasi diplomasi

siirecleri de dahil olmak iizere, daha etkin ve siirdiiriilebilir bir kiiltiir varliklari
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yonetimine duyulan ihtiyaci agik¢a ortaya koymaktadir. Mevcut 21 alan, taninan
evrensel degerimizin yalnizca bir kismina isaret etmekte olup, heniiz listeye girmemis
pek cok tarihi ve dogal alan, Tiirkiye'nin insanlik tarihine katkisini daha iyi temsil etme

firsatin1 barindirmaktadir.

Sekil 2: Cocuklarda Kiiltiirel Miras Bilincinin Gelistirilmesi
Kaynak: Toplumda biling ve duyarlilik yaratma, (t.y.), https://www.gapyesil.org/cevre-egitimi-ve-

farkindalik-projeleri-toplumda-bilinc-ve-duyarlilik-yaratma (Erisim: 12 Mayis 2025).

Erken c¢ocukluk doneminde doga temelli egitim programlari, ¢ocuklarin ¢evreye
yonelik olumlu tutumlar gelistirmelerine ve siirdiiriilebilir davraniglar sergilemelerine
onemli katkilar saglamaktadir. Bu tiir programlar, g¢ocuklarin dogayla dogrudan
etkilesim kurmalarimi tegvik ederek, ekolojik biling ve ¢evresel sorumluluk duygularinin
gelismesine olanak tamir. Ozellikle okul éncesi donemde uygulanan doga temelli
etkinlikler, ¢ocuklarin dogaya kars:1 farkindaligini artirmakta ve ¢evreye duyarl bireyler

olarak yetismelerine zemin hazirlamaktadir. Bu baglamda, doga temelli egitim
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yaklagimlari, ¢evre egitiminin etkinligini artirmak ve cocuklarin cevresel degerleri

icsellestirmelerini saglamak agisindan kritik bir rol oynamaktadir.

Bu gorsel, doga bilinci ve cevresel farkindalik temalarinin bir arada islendigi
simgesel bir anlatim sunmaktadir. Gorselde merkezde yer alan diinya kiiresi, kiiresel
Olcekte cevresel sorumlulugun altin1 ¢izerken; etrafinda toplanan bireyler doga ile
etkilesim halindedir. Ogrencilerin kitap okuyarak, deney yaparak, cevreyi temizleyerek
ve dogayla i¢ ige etkinliklerde bulunarak gosterilmeleri, cevresel egitimin ¢cok boyutlu
yapisini ifade etmektedir. Sahnedeki unsurlar (yenilenebilir enerji panelleri, geri
doniisiim simgeleri, aga¢ dikimi ve bilimsel arastirma ekipmanlari) ¢evre bilincinin
yalnizca bireysel diizeyde degil, teknolojik, egitimsel ve toplumsal diizeyde de ele

alinmasi gerektigini vurgular.

Bu ¢ok katmanli yaklasim, eko pedagoji kavrami ¢ergevesinde degerlendirilebilir:
Yani dogayla iligkili 6grenmenin hem biligsel hem de davranigsal kazanimlar yarattigi
bir pedagojik anlayisi temsil eder. Gorselde yer alan geng birey figiirleri, ¢evresel
sorumlulugun gelecegin kusaklarina aktarilmasinda egitimin kilit rol oynadigini yansitir.
Kitap ve doga imgesinin bir arada sunulmasi, bilgiyi yalnizca akademik bir diizeyde
degil, deneyimsel ve duygusal olarak da ig¢sellestirme ihtiyacin1i sembolize eder. Bu
anlamda gorsel, siirdiiriilebilir kalkinmanin temelinde g¢evresel bilinglenme ve aktif

katilimin yer aldigina isaret eden giiclii bir gorsel metin olarak degerlendirilebilir.

Cevre bilinci ve egitimi {izerine yapilan caligmalarda, g¢evresel tutumlarin
gelisiminde bilgi ve farkindalik diizeyinin belirleyici oldugu vurgulanir. Bundan dolay1
cevreye karsi duyarlilik ve sorumluluk, egitim yoluyla kazanilabilecek bir deger
sistemidir. Bu degerler, toplumun siirdiiriilebilirlik politikalarina verdigi destegi de
artirmaktadir. Toplumsal katilimin temelinde, ¢evre bilincinin bir yasam bicimi haline
gelmesi yer alir. Eko pedagoji, sinifin dort duvarini agarak 6grenmeyi doganin kalbine
tasir. Burada ¢ocuk, kitapta gordiigii agaci eliyle dokunarak, yapragin seklini hissederek,
topragin kokusunu i¢ine ¢ekerek 6grenir. Bu duyusal-hissel deneyim, ¢evre bilincini bir
ders konusu olmaktan ¢ikarir ve kisinin ruhuna isleyen bir degere doniistiiriir. Dogayla
kurulan bu samimi iligski, sorumlulugu bir zorunluluk degil, bir i¢glidii haline

getirmektedir.
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Farkindalik Diizeyi (1-5)

18-25 26-35 36-45 46-60 60+
Farkindalik Diizeyi 3.8 42 4 3.6 3.2

Sekil 3: Yas Guruplarma Gore Farkindalik Diizeyi
Kaynak: Calismada kullanilan (Yas Gruplarina Gore Farkindalik Diizeyi), (Sekil 3) , ikincil veri analizi
yontemiyle yazar tarafindan olusturulmustur.

* TUIK, Eurobarometer ve 6nde gelen arastirma sirketlerinin son bes yilda (2019-2024) yayimladig,
cevresel tutum ve farkindaligi konu alan kamuya agik raporlar incelenmistir.** Bu raporlardaki farkli dlgek ve
kategorilerdeki veriler, karsilastirilabilir olmalar1 amaciyla ortak bir metrige (rubrik dereceli puanlama anahtari, 1-5)
doniistiiriilerek normalize edilmis ve tek bir tabloda sentezlenmistir. *** Bu yaklagim, mevcut verilerden yeni bir
anlam ¢ikarmay1 hedefleyen nitel bir veri derleme siirecidir.

Yukaridaki grafikte, bireylerin yas gruplarina gore ¢evresel farkindalik diizeyleri
analiz edilmistir. Grafik 1’de sunulan verilere gore, 26-35 yas araligindaki bireyler
cevresel farkindalik acisindan en yiiksek ortalamaya (4.2/5) sahiptir. Onlar1 3645 yas
araligr (4.0) ve 18-25 yas grubu (3.8) takip etmektedir. Buna karsilik, farkindalik
diizeyleri 46-60 yas grubunda 3,6’ya, 60 yas istii grupta ise 3,2’ye diismektedir. Bu
durum, ¢evresel duyarliligin yasa bagl olarak farklilik gdsterdigini ortaya koymaktadir.
Geng ve orta yasl bireylerin ¢evreye karsi daha bilingli davranislar sergilemelerinde,
egitim seviyeleri, dijital medya kullanimi1 ve ¢evresel konulara maruziyetin etkili oldugu
gdzlemlenmistir. Ozellikle 2635 yas grubundaki bireylerin {iniversite egitimi siirecinde
cevreye dair bilgi ve tutumlar gelistirdikleri, cesitli kampanyalara aktif olarak
katildiklar1 gézlemlenmektedir. Ayrica bu grup, is giicii piyasasina yeni katilmis olmasi
nedeniyle siirdiiriilebilir yasam pratiklerini daha kolay benimsemektedir. Ote yandan,
ileri yas gruplarinda farkindalik diizeyinin gorece diisiik ¢ikmasi, g¢evre egitimi
politikalarinin yagsam boyu 6grenme ekseninde degerlendirilmesi gerektigini ortaya
koymaktadir. Ozellikle 60 yas ve iizeri bireylere yonelik bilinglendirme

kampanyalarinin, gorsel, s6zlii ve deneyimsel araclarla desteklenmesi Onerilmektedir.
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Bu veriler, ¢evre bilincinin gelisiminde yasa bagli degiskenligin dikkate alinmasi
gerektigini ve egitim politikalarinin buna uygun bi¢imde yapilandirilmasi gerektigini

gostermektedir.

Bu farkliligin temelinde, kadin bireylerin toplumsal roller geregi daha duyarlh ve
koruyucu davranis bigimlerine yonlendirilmeleri, ¢evreye karst da benzer bir hassasiyet
gelistirmelerine neden olabilir. Ayrica, c¢evresel konulara iligkin egitim ve medya
iceriklerinin genellikle kadinlarin 1ilgisini ¢ekecek bicimde sunulmasi da bu
farkindaligin pekismesinde etkili olabilir. Ancak bu durum, erkek bireylerin ¢evresel
bilingten uzak oldugu anlamina gelmemekte; aksine, toplumsal cinsiyet temelli egitim
stratejilerinin esitlik¢i ve kapsayici bir bicimde yeniden yapilandirilmasi gerektigini

gostermektedir.

Bu c¢ercevede, cevre egitimi programlarinin iiniversitelerde tiim boliimlere
entegre edilmesi, farkindalik artirict etkinliklerin cinsiyete duyarli bir bicimde
tasarlanmas1 ve ogrencilerin katilimer c¢evre projelerine aktif olarak dahil edilmesi
onerilmektedir. Boylece, yalnizca bilgi diizeyinde degil, davranigsal diizeyde de
cevresel sorumluluk bilinci gelistirilebilir. Uzun vadede bu stratejiler, iiniversite
ogrencilerinin ¢evreye yonelik tutumlarini  doniistiirerek  toplumsal diizeyde
stirdiiriilebilir kalkinma hedeflerine katki sunacaktir. Geleneksel Tiirk sanatinda yer alan
doga temelli motifler 6zellikle Hayat Agaci insanin doga ile olan bagini sembolik

diizeyde yansitir.

Hakan Ciloglu, hali sanatindaki kompozisyonlarda bu bagin “gdkyiizii, yasam,
sonsuzluk ve zaman” kavramlariyla i¢ ice gectigini ve bu sanatin dogaya dair
farkindaligi yeniden tiretme potansiyeli tasidigini ifade eder. Ona gore, dogada
gozlemlenen yaprak dongiisii, glinesin dogusu ve batist gibi olaylar, insan hayatina dair
farkindalik gelistiren estetik gondermelerdir. Dogaya bigilen anlamin kiiltiirel formlarla
aktarimi, cevresel farkindaligin sanatsal iiretimler yoluyla gii¢lendirilmesini saglar.'4
Nitekim bu bakis agisi, kiiltiirel mirasin doga etigiyle biitiinlesmesini ve

stirdiiriilebilirlik kavraminin estetik bir zeminde yeniden yorumlanmasini miimkiin kilar.

14 Giilgiin Erdogan, “Tosun, Simgesel Anlamlar Baglaminda Geleneksel Sanatlarda Doga Algisi”’, Sanat ve Tasarim
Dergisi, Sayi. 3 No. 2, (2013), s. 41

16



1.3.2. Kiiltiirel Miras Baglaminda Farkindahk

Gilinlimiiz diinyasinda ¢1g gibi artan ekolojik sorunlar, bilingsiz tliketim ve
insanoglunun bu kotli zemini hazirladigi gibi dur diyememesi bizi pek ¢ok ¢esit
farkindaliga itmekte. Bu farkindaliga ek olarak, koklii ge¢misi ve yasantisi olan
Geleneksel Tirk kiiltiirii perspektifiyle bu farkindaligin arttirilmas: 6n goriilmektedir.
Tiirk kiiltiiriiniin bir parcast olan, Tiirk hali sanatinda hayat ve zaman kavramlari,

yalnizca bireysel yasantinin degil, bir kiiltiiriin hafizasinin da tagiyicisidir!>.

Sonsuzluk ve gokyiizii anlatimlari, geg¢misten bugiline insanin varlik-yokluk
sorgulamasint dokuma yiizeyinde somutlastirir. Bu birikimi dogru anlayip aktarmak,
kiiltiirel mirasin korunmasi ve yeni nesillerde farkindalik yaratilmasi agisindan yasamsal
bir 6neme sahiptir'® Ancak giiniimiizde, kiiltiir-sanat iiretimi, bu bilingten yoksun
bicimde, sadece ge¢misin kaliplarini tekrarlayan kopyalar iiretme siirecine doniigmiis
durumdadir. Bu yaklasim, kiiltiirel aktarimda yiizeysellik yaratmakta ve toplumsal
kimlik sorunu dogurmaktadir. Estetikten uzak, arastirma ve gézleme dayanmayan bu tiir
aktarimlar, kiiltiire]l mirasin yasayan bir biling degil, yalnizca sekilsel bir tekrar haline

gelmesine neden olmaktadir.

Kiiltiirel miras farkindaligi, yalnizca tarihsel bilgilerin 6grenilmesi degil; bu
degerlerin korunmasi, sahiplenilmesi ve gelecek nesillere aktarilmasi yoniinde biling
gelistirilmesini de kapsar. Bu baglamda, {iniversite gengligi kiiltiirel mirasin
sirdiiriilebilirligi  agisindan O6nemli bir rol stlenmektedir. Stikran Karaca’nin
Cumbhuriyet Universitesi dgrencileriyle gergeklestirdigi saha arastirmasi, geng bireylerin

kiiltiirel miras farkindalik diizeylerini 6l¢mek amaciyla yapilan 6zgiin bir ¢alismadir.!’

Arastirma sonuglari, 6grencilerin biiyiikk cogunlugunun kiiltiirel miras kavramina
olumlu yaklastigini; ancak bu yaklasimin ¢ogunlukla bilgi diizeyinde kaldigini ortaya
koymustur. Ozellikle yerel kiiltiirel degerlere dair bilgi eksikligi, bireylerin mirasla

duygusal bir bag kurmasint zorlastirmakta ve wuygulamaya doniik farkindalik

15 Ciloglu, Tiirk Hali Sanati Kompozisyonlarinda Hayat ve Zaman Kavramlari, s. 200.

16 Ciloglu, Tiirk Hali Sanati Kompozisyonlarinda Hayat ve Zaman Kavramlary, s. 211

17 Siikran Karaca, “Kiiltiirel Miras Farkindalig1: Cumhuriyet Universitesi Ogrencilerine Yonelik Bir Uygulama
Calismasi, Sivas”. Akademik Arastirmalar ve Calismalar Dergisi, Cilt: 9, Say1: 16, (2017), s. 86—100.
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gelistirmelerini engellemektedir. Ayrica ¢alismada, kadin 6grencilerin erkek 6grencilere

kiyasla daha yiiksek farkindalik diizeyine sahip oldugu da vurgulanmistir.

Kiiltirel miras denildiginde akla yalnizca ge¢misten kalan eski eserler
gelmemelidir. Kiiltiirel miras, aslinda ge¢misin bugiine fisildadigl, bugiinii
anlamlandirmamiza ve gelecegi sekillendirmemize yardimci olan bir rehber
niteligindedir. Sozli kiiltiir, gorsel anlatilar ve semboller araciligryla aktarilan anlam
katmanlari, bireylerin kimlik, aidiyet ve ¢evresel farkindaliklarinin gelisiminde 6nemli
bir rol oynamaktadir. Bu unsurlar, bireyin kimligini, ait olma duygusunu ve c¢evresine

yonelik algisini derinden etkilemektedir. '8

Hayat Agaci motifine yalnizca estetik bir desen olarak degil, ¢ok katmanli bir
anlam tasiyicis1 olarak yaklasmak gerekmektedir. Gokylizii, toprak ve yeryiizii
arasindaki sembolik bag iizerinden, insanin doga ve evrenle kurdugu derin iliskinin
temellerini yansitan bir simge niteligi tasgimaktadir..!” Bu farkindalik, yalnizca
kitaplardan Ogrenilen bir bilgi ya da ogreti degil; bir giizellige hayran kalmak, bir
anlatidan etkilenmek ya da ortak bir sezgiyle biitiinlesmek gibi daha derin deneyimleri

de goriintir kilmaktadir.?

UNESCO, Kiiltiirel miras1 iki ana baglikta toplar. Somut kiiltiirel ve somut
olmayan kiiltiirel miras diye de adlandirmaktadir. Ayrimi yapan ise gozle goriilen
kismindan 6te, nasil ve ne sekilde aktarildigiyla iligkilendirilir. Buradaki etken faktor ise;
toplumun onu nasil yasadigi ve gelecek nesillere ne sekilde yasattirmak i¢cin zemin

hazirlamasidir.

Kiiltiirel mirasin somut ve somut olmayan diye siiflandirilmasi hem ge¢misi iyi
analiz etmek hem de yasanilan zamana gore yapilandirarak, gelecek nesillere dogru bir
sekilde aktarilmasi icin Oonem arz etmektedir. Somut kiiltiirel miras; binalar, anitlar,
arkeolojik alanlar, el sanatlari, hali, kilim gibi fiziksel olarak var olan ve korunabilen

unsurlar1 kapsar. Bu tiir miras, genellikle maddi kalintilar aracilifiyla toplumlarin

18 Sevilay Dogan, “Kiiltiirel Mirasin Gelecege Tasinmasinda Farkindalik ve Egitim iliskisi”’, Sanat ve Tasarim
Dergisi, 9(1), (2019), s. 72.

19 Mahirogullar, Tirk Sanatinda Hayat Agaci Motifi ve Anlama, s. 89.

20 Ceyda Ozdemir, “Motiflerin Kiiltiirel Aktarimda Simgesel Rolii”, Selcuk Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi,
33,(2015), s. 145.
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tarihine 151k tutar ve gelecek nesillere kalict bir miras olarak birakilir. Fiziksel varlig
sayesinde gorsel, isitsel ve dokunsal olarak deneyimlenebilir. Ancak somut mirasin
anlami, yalnizca fiziksel varliginda degil; o varligin i¢ine islenmis kiiltiirel degerlerde,

sembolizmde ve toplumsal hafizada da saklidir.

Somut olmayan kiiltiirel miras ise; sozlii gelenekler, ritiieller, bayramlar, miizik,
dans, el becerileri ve toplumsal uygulamalar gibi aktarimi insan iligkileriyle ger¢eklesen
yasantilar1 igerir. Bu tiir miras, bir toplulugun kimliginin ve aidiyet duygusunun temel
tasidir. Bunun korunmasi, ge¢misten gelecege uzanan kiiltiirel siirekliligin saglanmasi
acisindan hayati onem tasir. Ayni zamanda kiiltiirel cesitliligi besleyerek toplumsal

dayanigsmay1 ve kusaklar arasi bagi giiglendirir.

Kiiltiirel mirasin her iki tiirii de toplumlarin ge¢misle bag kurmasini saglar.
Ancak somut olmayan miras, yasayan bireyler ve toplumsal hafizayla dogrudan
baglantili oldugu i¢in korunmasi daha kirillgan ve oncelikli hale gelmektedir. Bu
miraslarin yasatilmasi, kiiltiirel ¢esitliligin ve kimligin siirdiiriilebilirligi agisindan
onemlidir. Bu agidan bakildiginda, kiiltiirel mirasin hem somut hem de somut olmayan
bilesenlerinin birlikte degerlendirilmesi, giiniimiiziin hizli donilisen toplumsal ve

teknolojik kosullarinda daha da 6nemli hale gelmektedir.

Kiiltiirel mirasin iki temel bileseni birbirini tamamlayici nitelik tasimaktadir.
Somut miras, somut olmayan mirasin fiziksel ifadesi ve kalic1 kayd1 niteligindeyken;
somut olmayan miras, somut varliklara anlam ve ruh kazandiran dinamik bir bag
olusturmaktadir. Ornegin, tarihi bir cami yalnizca mimari bir yap1 degil; onu kusatan
ibadet ritiielleri, ezan gelenegi ve toplumsal hafizadaki yeriyle biitiinciil bir deger
tasimaktadir. Bu karsilikli iliski, koruma calismalarinin her iki boyutu da kapsayacak
bigimde ele alinmasini zorunlu kilmaktadir. Somut mirasin fiziksel olarak korunmasi
kadar, ona eslik eden bilgi, beceri ve uygulamalarin yasatilmasi da ayni1 derecede 6nem
tagimaktadir. Bu biitiinciil yaklasim saglanmadiginda, somut miras yalnizca bir kabuga,
somut olmayan miras ise zamanla silinme riski tasiyan bir aniya doniismektedir.
Dolayisiyla kiiltiirel mirasin korunmasi, yalnizca ge¢misin degil, ayni zamanda

toplumsal kimligin ve siirekliligin de korunmasit anlamina gelmektedir.
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Tablo 3

Somut ve Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Karsilastirilmah Tablosu

Ozellik Somut Kiiltiirel Miras Somut Olmayan Kiiltiirel Miras
Fiziksel Varlik Yapilar, Simgeler Asik Gelenegi, Ritiiel, Menkibevi
Aktarilma Bigimi | Mimari, Restorasyon Sozlii ve Geleneksel
Koruma Y 6ntemi Koruma, Arsivleme Nesilden Nesile, Alayli
Toplumsal Bag | Tarihi Mekana Baglilik Toplumsal Hafiza
UNESCO Tanimi | Tarihi Mekanda Estetik Toplumun Yasattig1 Kiiltiirel Olgu

Kaynak: Yazar tarafindan diizenlenmistir.
*Fiziksel yapilar gdzlemlenebilir oldugu i¢in koruma yontemleri daha somuttur.**Somut olmayan mirasin aktarimi,
sosyal ¢evre ve uygulamali egitim yoluyla saglanir.

Tablodan da gorildigi gibi , kiiltiirel miras somut ve somut olmayan
boyutlariyla birbirini tamamlayan iki temel alanda incelenmektedir. Somut kiiltiirel
miras, yapilar, simgeler ve tarihi mekanlarla gozlemlenebilir nitelikte olup mimari ve
restorasyon ¢alismalariyla korunur ve arsivlenir. Buna karsilik, somut olmayan kiiltiirel
miras sOzli ve geleneksel aktarim yoluyla kusaktan kusaga gecen asik gelenegi, ritiiel
ya da menkibevi gibi yasantilara dayanir. UNESCO’nun da vurguladig: iizere, somut
miras estetik ve tarihsel mekanlara baglilik ilizerinden tanimlanirken, somut olmayan
miras toplumsal hafiza ve yasanmis kiiltiirel olgularla canliligin1 siirdiiriir. Bu nedenle,
kiiltiirel mirasin biitiinciil bir sekilde korunabilmesi hem fiziksel varliklarin hem de

toplumsal bellegi yasatan geleneksel dgelerin birlikte degerlendirilmesini gerektirir.

Hayat Agaci motifinin ¢agdas ve dijital sanat pratiklerinde yeniden iiretilmesi,
yalnizca fiziksel bir sanat objesinin korunmasi anlamina gelmez; ayni zamanda bu
motifin arkasindaki yasanti, hafiza ve Kkiiltiirel kodlarin da gelecek kusaklara
aktarilmasini saglamaktadir. Arastirma kapsaminda bu biitiinciil yaklasimla, Hayat
Agacr’nin hem fiziksel varlifinin hem de tasidigt anlamin gilincellenmesi ve
stirdiiriilebilirliginin saglanmas1 amaclanmaktadir. Boylece, gelenekselden giiniimiize
uzanan bir miras ¢izgisi, yeni kusaklara hem estetik hem de toplumsal kimlik boyutunda

giiclii bir sekilde aktarilabilecektir.
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Somut kiiltiirel miras ise UNESCO’nun 1972 tarihli Diinya Kiiltiirel ve Dogal

Mirasinin Korunmasina Dair S6zlesmesinde su sekilde tanimlanir.

Mimari eserler, amitsal heykeller, yazitlar, arkeolojik
unsurlar gibi eserleri; yap: topluluklari, arkeolojik sit alanlari gibi

olaganiistii evrensel degere sahip yapilar ve yerlesim birimleri.?!

Calismanin ilerleyen boliimlerinde ise temeli; bilimsel yaklasim olan ve
gelistirilen ikonografik tasarim modelinin, aslinda yeniden kavramsallastirilmasi ve
dijital olarak yeniden okunmasi, somut kiiltiirel mirasin ¢agdas sanat; yani giinimiizdeki

uygulama tiirleriyle bulusturularak yasatilmasini miimkiin kilmak amacindadir®?,

Bu biitiinciil yaklasim, Hayat Agact motifinin yalnizca geleneksel bir unsur
olarak korunmasiyla kalmayip, dijital ve ¢agdas sanat pratikleri araciligiyla yeniden
hayat bulmasma olanak tanimaktadir. Dijital araclar ve ¢agdas tasarim yontemleriyle
gergeklestirilen bu yeniden iiretimler, motifin hem yeni kusaklara ulagsmasini hem de
degisen toplumsal ve ekolojik kosullara uyum saglamasini desteklemektedir. Boylece
somut kiiltlirel mirasin zamana direnen degerleri, giiniimiiziin ifade bigimleriyle
birleserek kiiltiirel siirekliligin ve yaratict doniislimiin somut Orneklerini ortaya
koymaktadir. Bu siiregte motif, ge¢mis ile gelecek arasinda bir koprii islevi gérmekte ve

kiiltiirel hafizanin canliligin siirdiiren bir sembol olarak 6nemini korumaktadir.

Ayrica bu dijital doniisiim, geleneksel motifin evrensel bir dil kazanmasina da
katki saglamaktadir. Dijital platformlar aracilifiyla farkli kiiltiirlerle etkilesime giren
Hayat Agaci motifi, yerel bir simge olmanin 6tesine gegerek insanligin ortak mirasinin
bir parcast haline gelmektedir. Bu etkilesim, motifin anlam katmanlarini
zenginlestirirken, onun 6ziinii olusturan yasam, siireklilik ve baglilik temalarini evrensel
bir dille yeniden yorumlamaktadir. Boylece binlerce yillik bu kadim sembol, dijital
cagin sinir tanimayan iletigim aglar1 araciligiyla hem korunmakta hem de doniiserek

insanligin ortak kiiltiirel belleginde yeni bir yer edinmektedir.

21 UNESCO, Diinya Kiiltiirel ve Dogal Mirasinin Korunmasina Dair Sdzlesme (1972), Ankara: Tiirkiye Milli
Komisyonu Yayinlari, 2004.

22 Giilgiin Erdogan Tosun, “Simgesel Anlamlar Baglaminda Geleneksel Sanatlarda Doga Algis1”, Sanat ve Tasarim
Dergisi, 3(2), (2013), s. 41-42.
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Somut kiiltiirel olmayan kiiltiirel miras ise; UNESCO’nun 1972 tarihli Diinya

Kiiltiirel ve Dogal Mirasinin Korunmasina Dair S6zlesmesinde su sekilde tanimlanir;

Topluluklarin, gruplarin ve bireylerin kiiltiirel miraslarinin
bir pargasi olarak gordiikleri; kusaktan kusaga aktarilan,
topluluklarin ¢evresi, dogasi ve tarihiyle olan etkilegsimi iginde
veniden yaratilan;, kimlik ve devamhilik duygusu veren,

uygulamalar, temsiller, anlatimlar, bilgiler, beceriler ve bunlara

iliskin araclar, geregler ve mekdnlar biitiinii.”

Bu iki tanima gore camiler, saraylar veya bir millete ait tirlinler (6rnegin hali,
tezhip vb.) somut kiiltiirel miras kapsaminda degerlendirilmektedir. Buna karsin
menkibevi anlatilar, agik gelenegi ya da saf motifler ise somut olmayan kiiltiirel mirasin
ornekleri arasinda yer almaktadir. Kiiltiirel miras, hem somut hem de somut olmayan
bilesenleriyle toplumlarin tarihsel birikimini yansitan ¢ok boyutlu bir kavram olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

Somut kiiltiirel miras; fiziksel olarak gozlemlenebilen yapilar, eserler, arkeolojik
kalintilar, anitlar ve tarihi g¢evrelerden olusmaktadir. Buna karsilik somut olmayan
kiiltiirel miras, bir toplulugun kusaktan kusaga aktardigi sozlii anlatimlar, ritiieller,
miizikler, el sanatlari, sosyal pratikler ve geleneksel bilgi sistemlerini kapsamaktadir.
Bundan 6tiirti, bir kiiltiirel unsurun hem somut hem de somut olmayan boyutlara sahip
olmas1 miimkiindiir. Nesnenin fiziksel varlig1 kadar, ona yiiklenen anlam, kavramsal

yorum ve kullanim bi¢imi de mirasin niteligini belirlemektedir.

Hayat Agaci motifi gibi 6rneklerde bigim, form, zemin ve islev i¢ i¢ce gegmekte;
bu nedenle kiiltiire] mirasin yorumlanmasinda yalnizca nesneye degil, onu cevreleyen
yasamsal baglama da odaklanmak gerekmektedir. Boylelikle kiiltiirel miras, cansiz bir
varlik gibi goriinmesine karsin, toplumsal baglamda yasayan bir organizma gibi
varligini stirdiirmektedir. Toplumlarin giincel ve kiiltiirel sorunlarini anlamada ve

¢cozliim iiretmede ise dnemli bir kaynak niteligi tagimaktadir.

2 UNESCO. Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmasi Sézlesmesi (2003), T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig
(¢ev.) Ankara: T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari.
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1.3.3. Siirdiiriilebilirlik Kavrami ve Onemi

Siirdiiriilebilirlik, bireylerin ve toplumlarin dogal, kiiltiirel ve ekonomik
kaynaklar1 gelecek kusaklarin haklarini gézeterek sorumlu bir bi¢imde kullanmalarini
ifade eden biitiinciil bir yasam ilkesi olarak tanimlanmaktadir. Bu ilke yalnizca ¢evresel
koruma ile sinirli kalmamakta; ayn1 zamanda ge¢cmisten aktarilan bilgi, deger ve estetik
anlayislarin korunarak gelecege tasinmasini da kapsamaktadir. Bu baglamda geleneksel
Tiirk sanatlari, siirdiiriilebilirligin kiiltiirel boyutunu yansitan 6nemli bir ara¢ niteligi
tagimaktadir. Dogadan elde edilen malzemeler, el emegine dayali iiretim teknikleri ve
cevreyle uyumlu semboller araciligiyla sekillenen bu sanatlar, tiikketim kiiltiiriine karsi

duran kadim bir yasam felsefesini temsil etmektedir.

Tablo 4

Siirdiiriilebilirlik Kavram Haritasi

Siirdiirilebilirlik
Cevresel Ekonomik Sosyal
Dogal Kaynaklarin Korunmasi Ekonomik Biiyiime Esitsizliklerin Azaltilmasi
Enerji Verimliligi Fiyat Istikrari Egitim
Atik YOnetimi Istihdam Saglik

Kaynak: Yazar tarafindan diizenlenmistir.

Cevresel Siirdiiriilebilirlik, dogal kaynaklarin verimli kullanimi, atiklarin
azaltilmasi, biyogesitliligin korunmast ve ekolojik dengeyi goézeten diretim-tiiketim
modelleri bu boyutun ana odaklarini olusturur. Bu baglamda cevresel siirdiiriilebilirlik,
ozellikle sanayi sonras1 donemde artan c¢evre tahribatina karsi gelistirilen politikalarla
onem kazanmustir.?* Ekonomik Siirdiiriilebilirlik; uzun vadeli kalkinma hedefleri
dogrultusunda ekonomik biiyiimenin, dogal ve insan kaynaklarini tiiketmeden
siirdiiriilmesi ilkesine dayanir. Yerel iiretimin desteklenmesi, kaynak verimliligi, adil

ticaret gibi kavramlar bu boyutun temel bilesenleridir. Ozellikle geleneksel el

24 Gro Harlem Brundtland, Our Common Future, Diinya Cevre ve Kalkinma Komisyonu Raporu, Birlegmis
Milletler, (1987), s. 43.
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sanatlarinda kullanilan dogal malzemeler ve ustalik temelli iiretim, bu boyutta kiiltiirel

ekonomi agisindan deger tasir.?

Sosyal Siirdiiriilebilirlik, toplumsal esitlik, kiiltiirel mirasin korunmasi, egitimde
firsat esitligi ve katilimer toplumsal yapilarin desteklenmesi sosyal stirdiiriilebilirligin
temel unsurlaridir. Bu boyut, siirdiiriilebilirlik kavraminin sadece cevresel degil, ayni
zamanda insani ve kiiltiirel bir sorumluluk alani oldugunu ortaya koyar. Geleneksel
sanatlarin egitsel ve kiiltiirel olarak korunmasi ve yeni kusaklara aktarilmasi bu

kapsamda degerlendirilmelidir.

Sanayi Devrimi ile birlikte el is¢iligi dnemini kaybetmekte, mal ve hizmet
iretimi hizla makinelesmeye baslamaktadir. Artan niifus, ham madde kaynaklarinin
cesitliligi, iilkeler arasindaki ticaret aglarinin gelismesi ve buhar giiciiniin kesfi, bu
doniisiimii hizlandirmakta ve etkilerini giiniimiize kadar siirdiirmektedir. insanligin bu
hizli ilerleyisi, kimya ve ziraat gibi alanlarda da kendini gdstermektedir. Bu alanlardaki
gelismeler, yeni tarim tekniklerinin ortaya ¢ikmasini saglamakta ve iiretimde verimliligi
biiytlik 6l¢iide arttirmaktadir. Artan verimliligin bir sonucu olarak kirsal niifus kentlere
g0¢ etmekte; bdylece sanayi iiretiminin daha da makinelestigi bir toplumsal yap1 ortaya

cikmaktadir.

Sanayi Devrimi’nin ortaya c¢iktigt 1750’11 yillarda diinya niifusunun yaklasik
650-800 milyon arasinda oldugu tahmin edilmektedir. Bu niifusun yaklasik %80’
Avrasya kitasinda yogunlagsmaktadir. Niifusun ve ig giiclinlin artmasi, James Watt’in
buhar makinesini gelistirmesi ve “glines batmayan imparatorluk” olarak anilan
Ingiltere’nin sdmiirgeleri araciigiyla ham maddeye kolay erisim saglamasi, Sanayi
Devrimi’nin baglamasinda belirleyici etkenler arasinda yer almaktadir. Yavag yavas
fabrika sistemine gecilirken, iiretilen mallarin tasinmasinda demiryollar1 ve buharli
gemiler giderek daha yaygin bigimde kullanilmaktadir. Bu gelismelere demir—¢elik
iiretimi, tekstil sanayi ve komiir madenciligindeki ilerlemeler de eklendiginde, 18.
yiizyilin sonunda sanayi donemine gecis ger¢eklesmektedir. Niifus artis1 ise bu siiregcten

itibaren bir daha gerilememek iizere katlanarak artmaktadir. Tiim bu dinamiklerin

25 Onur Yeni, “Siirdiiriilebilirlik ve Siirdiiriilebilir Kalkinma Kavramlar1 Uzerine”, Nigde Universitesi IIBF Dergisi,
2015, s. 45.
26 Torun, Nas, s. 342
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sonucunda, 1650-1986 yillar1 arasinda diinya niifusunda dikkat c¢ekici bir artig

gozlenmektedir.

Sanayi Devrimi’nin hizla doniistiirdiigli toplumlarda kiiltlirel miras giderek
gorlinmez hale gelmektedir. El isciliginin yerini seri liretimin almasi, geleneksel zanaat
ve lretim yOntemlerinin unutulmasina neden olmaktadir. Kentlesme ve endiistrilesme
stiregleri ise, topluluklarin kiiltiirel hafizasini tagiyyan somut ve somut olmayan bir¢ok
degeri baski altina almaktadir. Bu doniisiim, kiiltiirel siirekliligin zayiflamasina ve
toplumsal kimligin modernlesme karsisinda ¢oziilmesine yol agmaktadir. Dolayisiyla,
kiiltiirel mirasin korunmasi ve yeniden goriiniir kilinmasi, ¢agdas toplumlarda kimlik

bilincinin stirdiiriilebilmesi agisindan kritik bir dnem tagimaktadir.

Tablo 5
1650-1986 Yillar1 Arasinda Diinya Niifusu

Diinya Niifusu Gelismis Ulkeler Niifus | Gelismekte Olan Ulkeler
Yillar Artis Hiza Artis Hiza Niifus Artis Hiza

(“o) (“o) (“0)
1650-1750 3,4 3,4 3,4
1750-1800 5 6,2 4,7
1800-1850 4,3 8,3 3,1
1850-1900 6,8 11 5,3
1900-1920 6,5 9,2 12,8
1920-1940 11,1 8,5 14
1940-1950 11 3,5 14,4
1950-1986 17 3 29

Kaynak: DIE. Istatistik Cep Yillig1 (1990), Ankara 1991, s. 292.

DIE verilerine gore, 1650-1750 déneminde diinya genelinde niifus artis
hiz1 %3,4 seviyesindeyken, bu oran 1950-1986 déneminde %17 ye ulagmistir. En dikkat
cekici artig, Ozellikle gelismekte olan iilkelerde yasanmis; bu {ilkelerde niifus artig
hiz1 %29 gibi yiiksek bir diizeye ¢ikmustir. Gelismis iilkelerde ise bu oran daha smirli
kalmis, %3 liik bir artigla daha dengeli bir seyir izlemistir.
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Bu dramatik yiikselisin baslica nedenleri arasinda, sanayilesmenin getirdigi
saglik kosullarindaki iyilesmeler, hastaliklarin azalmasi, dogum oranlarindaki artis ve
insan Omriiniin uzamasi yer alir. Ayni donemde ekonomik yapilar da doniistime ugramis;
tarimin baskin sektdr olmaktan ¢ikmasiyla birlikte sanayi ve hizmet sektorleri one
cikmis, bu da kirsaldan kente yogun gogii tetiklemistir. Boylece sehirler, hizla artan
niifusa bagl olarak sanayilesmenin merkezine doniigmiis ve is giicii talebinin temel
kaynagimi olusturmustur. Bu veriler, demografik yapinin sanayilesme ile nasil i¢ ice
gectigini ve siirdiiriilebilir kalkinma baglaminda niifus dinamiklerinin ¢evresel

kaynaklar tizerindeki etkisini gozler 6niine sermektedir.

Sanayi Devrimi ile belirgin bir niifus artis1 yasanmistir. Orta Cag Avrupa’sina
kiyasla hastaliklarin azalmasi, dogum oranlarinin yiikselmesi ve insan dmriiniin uzamasi
bu artisin baslica sebepleridir. Bunun yaninda, ekonomik refahin artmasiyla tarim
oncelikli ekonomik faaliyet olmaktan c¢ikmis; sanayi ve hizmet sektorleri Onem

kazanmis ve mamul mal iiretimine gegis siireci hizlanmustir.?’

Sanayi Devrimi, yalnizca {tretimi degil, toplumlarin dogayla ve kiiltiirel
degerlerle kurdugu bagi da negatif yonde derinden etkilemistir. El isciliginin geri
cekilmesiyle birlikte geleneksel bilgi, motifler ve yasam bigimleri deger kaybedip
anlamindan uzaklasmis; kiiltiirel mirasin hem somut hem de somut olmayan
siniflandirilmasindan  kopmustur?®. Hayat Agaci gibi simgeler, bu siiregte anlam
derinligini yitirerek, yalnizca dekoratif iiriinlere indirgenmistir. Uretimin makinelesmesi,

dogay1 aragsallagtirmis; kutsallik ve anlamdan arindirmistir®

. Bu durum yalnizca
cevresel degil, ayn1 zamanda kiiltiirel bir kopus yaratmistir. Geleneksel motiflerin
unutulmasi, estetik bir kayiptan ote, doga bilincinin ve ekolojik farkindaligin da

zayiflamasina neden olmugtur°.

Tiim bunlart dikkate aldigimizda anlamin merkezinden gittikce uzaklasan

kiiltiirel sembol ve motiflerin yeniden yorumlanmasi elzem hale gelmistir. Bir tek anlam

27 Leventt Aksu, Diinyada ve Tiirkiye’de Niifus Analizleri. istanbuljurnal of sociological Studies, Say1. 25
(september 2011), s. 226

28 Mehmet Onal, “Anadolu Selguklu Sanatinda Hayat Agact Motifi”, Selcuk Universitesi SBED, 35, (2016), s. 58.

2 Ayse Tiilin Giines, “Sanayi Devrimi ve Doganin Nesnelestirilmesi”, Hacettepe Universitesi EFD, 28(2), (2011), s.
110.

30 Giilgiin Erdogan Tosun, “Simgesel Anlamlar Baglaminda Geleneksel Sanatlarda Doga Algis1”, Sanat ve Tasarim
Dergisi, Say1 3, Cilt 2, (2013), s. 42
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bakimindan degil ge¢mis ve gelecekle koprii kurmak igin ve de siirdiiriilebilir bir
gelecek i¢in farkindalik olusturmak agisindan 6nemlidir. Bu nedenle kiiltiirel sembol ve
motiflerin yeniden yorumlanmasi yalnizca bir sanat veya tasarim meselesi olarak
gorlilmemelidir; ayn1 zamanda toplumsal hafizanin ve ekolojik bilincin giiclendirilmesi

icin 6nemli bir gerekliliktir.

Geleneksel degerlerin ¢agdas yasamin dinamikleriyle bulusmasit hem ge¢misin
bilgisini canli tutmakta hem de toplumlarin ortak kimligini giiglendirmektedir. Ozellikle
Hayat Agaci gibi anlam yiikli motiflerin, giiniimiiz sanat ve tasariminda tekrar

islenmesi, kiiltiirel stirekliligi de katki saglamaktadir.

1.3.4. Siirdiiriilebilirlik Cercevesinde Kiiltiirel Miras Farkindahgi

Kiiltiirel miras, sadece ge¢misten kalan yerlesimlerin kalintisi degil, o kalintilarin
arasinda yasanan tarihsel, sanatsal veyahut da toplumun hafizasina kazinmis kayda
deger olaylarin biraktig1 izlerin tiimiidiir. Bu baglamda kiiltiire] mirasin korunmasi, salt
gecmige ait izleri muhafaza etmekten 6te, bu izlerin glinlimiiz gergekligiyle anlamli bir
bag kurmasini, ¢agin kosullarina uyum saglayarak doniismesini ve nihayetinde gelecege
yon verecek sekilde yeniden yorumlanmasini gerektirir. Bu siireg, insani bir sorumluluk
olmanin 6tesinde, uygarligin siirekliligini saglayan kolektif bilincin ve aidiyetin de

temelidir.

Bu noktada siirdiiriilebilirlik kavrami, kiiltiirel mirasin yasatilmasinda temel bir
cerceve sunar. Clinkii kiiltiirel siirdiiriilebilirlik, sadece bir koruma stratejisi degil, ayni
zamanda kimlik olusturma, kusaklar arasi aktarim ve Kkiiltiirel cogullugun devamini
saglayan aktif bir siirectir. Geleneksel sanatlar, dnce bireyin kendisiyle kurdugu sonra
da bireylerin bir araya gelip olusturdugu toplumun g¢evresiyle kurdugu iliskiyi,
medeniyetin temeli olan yerlesim yerleri ve bu yerlerde bilgelige ulasan kisilerin
deyisleri, asiklar, abdallar, ritiieller, sozlii anlatilar ve inancglar gibi kiiltiirel unsurlar;
once bireylerin ve sonrasinda ise toplumun yasam bigimlerini, estetik anlayisini ve bakis

acisini yansitmaktadir.

Bu unsurlarin ¢agin ruhuna uygun bigimde yeniden yorumlanmasi, kiiltiirel

siirekliligin saglanmasinda kritik rol oynar. Ciinkii kiiltiirel miras yalnizca korunarak
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degil, yasatilarak siirdiiriilebilir hale gelir. Ancak kiiltiire]l mirasin deger kazanabilmesi
ve toplum icinde canli kalabilmesi i¢in yalnizca fiziksel olarak korunmasi yeterli
degildir. Bu perspektif de kiiltiirel mirasin yasayan bir varlik olarak siirekliligi, onun
yalnizca korunmasiyla degil, ayn1 zamanda yeni kusaklarin zihninde ve giindelik
yasaminda anlam bulmasiyla miimkiindiir. Bu nedenle, geleneksel olani ¢agdas ifade
bicimleriyle bulusturmak, miras1 donuk bir hatira olmaktan ¢ikarip dinamik bir diyaloga
doniistiiriir. Bu diyalog, gecmisle gelecek arasinda koprii kuran, toplumsal bellegi
giiclendiren ve kiiltiirel kimligi anlamlandiran bir islev gorerek, mirasin gercek anlamda

stirdiiriilebilir olmasin1 saglamaktadir.

Tablo 6

Kiiltiirel Mirasin Korunmasinda Siirdiiriilebilir Yaklasimlar

Yaklasimin S
- Icerik Kapsam
Turu ¢ P
Yerel halk, sanatcilar ve
Katilime1 Koruma . ;
. akademisyenlerin ortak katilimiyla Sosyal
Modelleri .
mirasin korunmasi
Gel.en.e ksel Motiflerin, anlatilarin veya tekniklerin 1
Bilginin agdas tasarimlara entegre edilmesi e
Glincellenmesi ascas &
Egitim Yoluyla | Kiiltiirel mirasin egitim kurumlarinda ve Esitsel
Aktarim yaygin egitimle kusaklara aktarilmasi &
Yaratict Yeniden Tarihi yapilar, motifler ve nesnelerin Estetik/Yanisal
Kullanim cagdas islevlerle yeniden kullanimi1 P
Ekonomik Yerel sanat tiretiminin desteklenmesi ve
Degerleme ve ekonomik siirdiiriilebilirlikle Ekonomik
Yerel Uretim biitiinlesmesi

Kaynak: Yazar tarafindan diizenlenmistir.

Kiiltiirel mirasin siirdiiriilebilirligi, glinlimiizde yalnizca ge¢misin korunmasina
yonelik degil; ayn1 zamanda kiiltiirel kimligin yeniden iiretimi, toplumsal bellegin
devamlilig1 ve yerel kalkinmanin desteklenmesi agisindan da ele alinan ¢ok boyutlu bir

sorumluluk alanidir. Bu baglamda gelistirilen siirdiiriilebilir yaklasimlar, kiiltiirel
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degerlerin korunmasiyla birlikte ayni zamanda yasatilmasini, donistiirilmesini ve
sosyoekonomik yapilarla biitiinlestirilmesini de kapsamaktadir. Kiiltiirel mirasin
korunmasi, ¢cagdas diinyada ge¢misin izlerini muhafaza etmek ¢abalariyla birlikte, ayni
zamanda bu mirasin yasatilarak, gelecege tasinmasini da kapsayan c¢ok boyutlu
stirdiiriilebilirlik stratejisini igermektedir. Arastirmanin Ogelerinden biri olan Hayat
Agac1 gibi doga temelli motifler, dogayla biitiinsel bir yasam anlayisin1 simgelerken; bu
anlayisin unutulmasi, yalnizca kiiltiirel degil, ayn1 zamanda ekolojik bir kayiptir®!.
Kiiltiirel siirdiiriilebilirlik, bu tiir motiflerin anlam katmanlarint bozmadan giliniimiize
tasinmast ve gelecekte de anlamli bir yasam kodu olarak varligini siirdiirmesini

hedeflemektedir.

Niliifer Narli’ya gore, kiiltiirel mirasin siirdiiriilebilirligi, toplumlarin kimlik
ingas1 ve farkindalik siiregleriyle dogrudan iligkilidir’2. Bu nedenle Hayat Agaci motifi
gibi gorsel ve sembolik anlatilarin giincel tasarimlarla yeniden iiretilmesi, kiiltiirel
hafizanin siirekliligini saglarken, doga bilinci ekseninde siirdiiriilebilir bir gelecek
ingasina da katki sunar®3. Ayrica, onlar giincel ihtiyaglar ve gelecek kusaklarin kiiltiirel
bilinciyle bulusturma ¢abasini igerir’*. Bu yoniiyle irdelendiginde ekolojik ve Kkiiltiirel
stirdiiriilebilirligin olmazsa olmazi niteligindedir. Tiim bunlar dikkate alindiginda Hayat
Agac1 motifi; evrenin dongiiselligi, yasamin siirekliligi, doga-insan-ruh uyumu gibi

kavramlar1 simgeleyen ¢ok katmanli bir kiiltiirel kod olarak da 6ne ¢ikmaktadir™.

Sanayi devriminden itibaren hizla gelisen iiretim bantlar1 ve bununla birlikte
gelen tiiketim, kiiltiirel hafizanin zayiflamasina yol agmustir®®. Halbuki UNESCO
stirdiiriilebilirligi sadece kiiltiirel miras1 fiziki olarak korunmasi degil icerdigi

kavramlarla bir biitiin olarak korunmasi gerekliligini savunmaktadir.

Siirdiiriilebilirlik, yalnizca gevresel kaygilara yanit veren bir kavram olmaktan

Ote, yasamin tiim boyutlarina entegre edilmesi gereken bir biling diizeyidir. Bu biling

31 Giilgiin Erdogan Tosun, “Simgesel Anlamlar Baglaminda Geleneksel Sanatlarda Doga Algis1”, Sanat ve Tasarim
Dergisi, Say1 3, Cilt 2, 2013, s. 42.

32 Niliifer Narli, “Kiiltiire] Siirdiiriilebilirlik ve Kimlik Insas1,” Istanbul Universitesi Sosyoloji Dergisi, Say1 39, Cilt
1, (2020), s. 29.

33 Yasemin Kiiciik, “Geleneksel Motiflerin Dijital Tasarim Yoluyla Yeniden Yorumlanmasi”, Atatiirk Universitesi
GSF Dergisi, Say1 17, (2021), s. 55.

34 Nuray Cakar, “Kiiltiirel Mirasin Siirdiiriilebilirlik Baglaminda Degerlendirilmesi” Sanat ve Tasarim Dergisi, (2020)
35 Banu Mahirogullari, “Tiirk Sanatinda Hayat Agaci Motifi ve Anlami1”, Atatiirk Universitesi GSED, (2010), s. 89.
36 Ayse Tiilin Giines, “Sanayi Devrimi ve Doganin Nesnelestirilmesi”, Hacettepe Universitesi EFD, 28(2), s. 201
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diizeyine ulasmanin ilk adimi ise farkindaliktir. Siirdiiriilebilir farkindalik; bireyin ve
toplumun, dogal kaynaklarin siirli oldugunu kavrayarak ¢evreye, kiiltiirel degerlere ve
toplumsal yapiya yonelik daha sorumlu bir yaklasim benimsemesinin gerekliligini de
ifade eder. Ayrica bu farkindalik, bireysel davraniglardan kamusal politikalara kadar

genis bir yelpazede etkili olabilecek potansiyele sahiptir.

Farkindalik diizeyinin artirilmasi sadece bilgi vermekle sinirli kalmamali, ayni
zamanda bireylerin diisiinsel ve duygusal bag kurabilecegi aracglarla desteklenmelidir.
Gorsel sanatlar; deneyimsel 6grenme, yerel hikayeler, giindelik yasamla temas eden
etkinlikler ve kolektif iiretim siirecleri bu baglamda etkili olabilir. Ozellikle gocukluk ve
genglik donemlerinde siirdiiriilebilir yagsam aligkanliklarinin kazandirilmasi, uzun vadeli

degisimlerin temelini olusturur.

Sekil 4: Motiflerle Farkindaligin Arttirilmast
Kaynak: Secil Torun, Emine Nas, “Tasarimda Gelenekselin Siirdiiriilebilirligine Bir Ornek: Kilim
Motifleri ile Cagdas Tasarimlar”, ulakbilge, say1 83. (Nisan 2023), s. 348.
Tasarim: Meral Bigaket, (t.y.), https://www.instagram.com/mbartstd/ (Erisim: 14 Nisan 2025).

Sekil 4’de yer alan soldaki ilk gorsel, Eli Belinde motifinin kisisel
yorumlanmasidir. Bu motif, Anadolu dokuma kiiltiiriinde kadini, dogurganligi ve
iiretkenligi simgeler. Uggen formlar arasina yerlestirilen kalp sekli hem sevgi hem de
aile birligini temsil ederken; yukari-agagi yonlii simetri, yasamin dongiiselligini
vurgular. Arka planin pembemsi tonlari, kadmsilig1 6n plana ¢ikarirken, modern bir

cergeve ile geleneksel bir simgenin ¢agdas sunumu yapilmistir.
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Ikinci gorselde yer alan kompozisyon, geleneksel balik motifinin ¢oklu
kullanimini igerir. Balik, bereketin, akisin ve yagam dongiisiiniin bir sembolii olarak pek
cok kiiltiirde oldugu gibi Tiirk kiiltiiriinde de yer bulur. Baliklarin geometrik desenlerle
siislenmis olmasi ve etraflarindaki geleneksel motiflerle bezeli desenler, sanatg¢inin
kiiltiirel ogeleri cagdas ylizeylere tasima cabasini ortaya koyar. Beyaz zemin ve mavi

renkler hem Anadolu ¢inilerine hem de suyun safligina génderme yapmaktadir.

Ugiincii gorsel, doga merkezli bir anlatim igerir. Diinyay:r andiran yuvarlak
formun igine yerlestirilmis balik motifleri hem yasamin siirdiiriilebilirligini hem de
dogayla uyumu simgeler. Arka planin mavi ve yesil tonlari, su ve toprak elementlerini
cagristirirken; resmin st kosesindeki aga¢ dali, doganin yeniden dogusunu ve
dongiiselligini ima eder. Bu eser, cevresel farkindalik ve siirdiiriilebilir yasam mesaj1

tasir.

Bu ¢ gorsel, geleneksel motiflerin yalnizca korunmasi degil, sanatsal bir dil
aracilifiyla yeniden islenerek farkindalik yaratma amacini tagir. Burada dikkat edilmesi
gereken hususlardan en dnemlisi, motifleri icerdikleri anlamlariyla hissetmek, kavramak
ve gelecek nesillere aktarmaktir. Boylece; kiiltiirel hafiza gilincel bi¢cimde yasatilir ve de
bireyde doga, yasam ve toplumsal baglara yonelik bir biling gelistirilebilir. Bu yoniiyle
de her biri, sanat yoluyla stirdiiriilebilirlik farkindaligini artirmaya katki sunan anlam
yiikli birer iirlinlerdir. Dolasisiyla siirdiiriilebilirlik farkindaligin artirilmasi, sadece
bireysel caba ile smirli degildir. Toplumun farkli kesimlerinin bu farkindalik
bulusturulmasi, siirdiiriilebilir kalkinma hedeflerinin basariya ulasmasinda belirleyici
olacaktir’’. Tiim bunlarin 1s18inda siirdiiriilebilirlik farkindaligini etkileyen baslica
faktorleri irdeledigimizde; davranis bigimlerinin toplumsal donilisiim dinamiklerini ve
kiiltiirel stirdiiriilebilirlige yonelik stratejik yonelimleri anlamak agisindan bilyiik 6nem

tagir.>8

Bu noktada, siirdiiriilebilirlik farkindaligin toplumsal diizeyde yayginlagmasi,

bireysel bilinglenme ile kurumsal ve toplumsal is birliklerinin sinerjisine baghdir.

37 Merve Giiner, “Siirdiiriilebilirlik Kavraminin Tiiketici Farkindaligina Etkisi”, Atatiirk Universitesi iktisadi ve
Idari Bilimler Dergisi, (2022), s. 65.

3% Duygu Demirtas, “Siirdiiriilebilirlik Algisinin Gelismesinde Medyanin Rolii ve Etkisi”, istanbul Ticaret
Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, (2020), s. 41.
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Medya, egitim, kiiltiir-sanat faaliyetleri ve yerel yonetim politikalari, bu
farkindaligin davranig degisikligine doniigmesinde kilit rol oynar. Sanatin doniistiiriicii
giiciiniin geleneksel motifler aracilifiyla kurdugu bag, gecmisle olan iliskisini
giiclendirmekle birlikte; ayn1 zamanda ekolojik duyarlilik, toplumsal aidiyet ve kiiltiirel
stireklilik arasinda da bir koprii insa eder. Dolaysiyla, siirdiiriilebilir bir gelecek insast;
bireyin i¢sel doniisiimii, sanatin yorumlayici giicii ve toplumun kolektif hafizasinin bir

arada ele alindig1 biitiinciil bir yaklasim1 gerektirir.

Tablo 7
Siirdiiriilebilirlik Farkindahigimi Artiran Temel Etkenler

ETKEN ICERIK

Siirdiiriilebilirlik konularinin egitim miifredatina
Egitim entegre edilmesi, bireylerin ¢evresel ve sosyal
sorumluluklarini anlamalaria yardimer olur.

Kitle iletisim araglar1 ve sosyal medya,
Medya ve Iletisim stirdiiriilebilirlik mesajlarmin genis kitlelere
ulagsmasini saglar ve toplumda farkindalik olusturur.

Isletmelerin siirdiiriilebilirlik raporlar1 ve gevre
Kurumsal Uygulamalar dostu uygulamalari, tiiketicilerin bilinglenmesine
katkida bulunur.

Stirdiiriilebilir temal sergiler, tiyatrolar,
belgeseller; Toplumu bilinglendirmek ve ¢evresel
duyarlilig1 arttirmak adimna etkili araglar
sunmaktadir.

Kiiltirel ve Sanatsal Etkinlikler

Kaynak:Yazar tarafindan diizenlenmistir.

Bu tablo, bireylerde ve toplum genelinde siirdiiriilebilirlik farkindaligin
gelisimini etkileyen baslica etkenleri 6zetlemektedir. Egitim, medya gibi uygulamalar
farkindalik diizeyinin artmasinda onemli rol oynar. Bu yiizden siirdiiriilebilirligin
yalnizca bilgi diizeyinde degil ,biitiinciil bir yaklasimla degerlendirilmesi gerekmektedir.
Ornegin, bireylerin gevre dostu davranislara yonelmesinde medya etkisi %70 e varan

oranlarla dikkat ¢ekerken; egitsel programlara katilim, siirdiiriilebilir yasam pratiklerini
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i¢sellestirme diizeyini artirmaktadir.’® Medya ve iletisim araglari, siirdiiriilebilirlik

mesajlarinin genis kitlelere ulagtirilmasinda etkili bir aragtir.

Kurumsal uygulamalar, isletmelerin siirdiiriilebilirlik stratejilerini benimsemeleri
ve bu dogrultuda faaliyet goOstermeleriyle, toplumda siirdiiriilebilirlik bilincinin
olusmasina katki saglar.*® Egitim; bireyde bilgi olusturmanin 6tesine gegerek, deger ve
tutum gelistirme siirecine katki sunar. Ozellikle g¢evresel, kiiltiirel ve ekonomik
stirdiiriilebilirlik konularinin egitim sistemine entegre edilmesi, bireyin bu kavramlarla
erken yaslarda tanismasini saglar. Boylece sadece teorik bilgi degil; davranis temelli

farkindalik da olusturulur.*!

Uygulamali ¢evre egitimi, proje temelli 6grenme ve
kiiltiirel miras farkindaligina yonelik atolye calismalari 6ne c¢ikararak bu farkindaligi
artmasi saglanir. Bu uygulamalar, bireyde hem dogaya hem de yasadigi topluma karsi
sorumluluk gelistirme agisindan gii¢lii bir temel olusturur.*? Yigit ve Dogan yaptiklari
calismada, cevre egitimi alan bireylerin siirdiiriilebilir tiikketim aligkanliklarini daha
yliksek oranda benimsediklerini ortaya koymustur. Bu durum, egitimsel miidahalelerin

farkindalik diizeyini artirmakta ne kadar etkili oldugunu gostermektedir.*?

Sonug olarak, siirdiiriilebilirlik farkindaligin artirilmasinda egitim yalnizca bir
arag degil, toplumsal doniisiimiin baslangi¢c noktasidir. Egitim siire¢lerinin igeriksel
olarak zenginlestirilmesi, bireyin hem kendisine hem ¢evresine karsi daha duyarli bir

yasam tarzi benimsemesini kolaylastiracaktir.

1.3.5. Ekolojik Sanat ve Kiiltiirel Siirdiiriilebilirlik

Son yillarda cevresel sorunlarin daha goriintir hale gelmesi, pek ¢ok alanda
oldugu gibi sanat diinyasinda da yeni yonelimleri beraberinde getirmistir. Dogayla
kurulan iliski bigimleri, sadece ekolojik degil, ayn1 zamanda kiiltiirel bir mesele olarak

da ele alinmaktadir. Bu baglamda ekolojik sanat, ¢evre odakl1 bir sanat anlayisindan ¢ok

3 Selin Cetin, Esra Tuncel, “Bireylerin Siirdiiriilebilirlik Farkindalik Diizeylerinin Belirlenmesine Y6nelik Bir
Arastirma”, Siileyman Demirel Universitesi Vizyoner Dergisi, (2022), s. 840.

40 Selma Karatepe, Selin Karakose, “Siirdiiriilebilirlik Kavraminin Tiiketiciler A¢isindan Incelenmesi”, Istanbul
Nisantas1 Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, (2024), s. 415

41 Ayse Yigit, Ismail Dogan, “Siirdiiriilebilirlik ve Tiiketici Davramslar1 Arasindaki Iligki”, Kastamonu Universitesi
iktisadi ve idari Bilimler Fakiiltesi Dergisi, (2022), s. 92.

42 Canan Alparslan, Yasemin Kilig, Thsan Yilmaz, “Universite Ogrencilerinin Siirdiiriilebilirlik Farkindaliklarinin
Olgiilmesi”, Pamukkale Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, (2021), s. 118.

4 Dogan, s. 90-92.
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daha fazlasini temsil eder. Dogayla birlikte diisiinen, onunla bir etkilesim kuran, yerel
degerleri, yasam bicimlerini ve Kkiiltiirel hafizay1 sanat yoluyla goriiniir kilan bir
yaklasimdir. Ozellikle kiiltiirel miras kavram farkli parametre ve dinamikler ile
irdelendiginde, ekolojik sanatin bu olusumda yeri sadece iiretim bicimi olmakla

kalmay1p ayni zamanda bir toplumsal hafiza gérevini tistlenmistir.

Tiim bunlarin 15181nda, Hayat Agaci1 motifi, birer dekoratif obje nesneye veyahut
da rantsal bir liretim bandinin metasi olarak irdelenmemesi, ayn1 zamanda da ekolojik
farkindalig1 tasiyan ve gecmisle giiclii baglar1 olan bir sembol olarak eko sanatsal bir

temsiline doniistiiriilmesi gerekir.**

Onceki béliimlerin irdelenmesinde kiiltiirel siirdiiriilebilirlik olgusunun yalmzca
fiziki bakimdan bir yapiy1 korumak ya da ge¢misteki fikri ve anlamlar1 muhafaza etmek
olmadigini, aksine gecmisin anlamlarim1  kaybetmeden bugiiniin  sartlariyla
giincelleyerek gelecege tasimak anlamina geldigini belirttik. Ozellikle Hayat Agaci gibi
motiflerin yeniden yorumlanmasi hem kiiltiirel mirasin siirekliligini saglar hem de doga

bilinciyle biitiinlesen bir kiiltiirel doniisiim yaratir®.

Asiye Demirdrs Sarioglu’nun bu paragrafinda, ekolojik sanatin diger sanat
tirlerinden farkli olarak yalnizca estetik iiretim alani olmadigini ve bununla birlikte
dogayla bozulan iliskiyi onarmaya yonelik vazifesinin oldugunu ve kendisine bir

sorumluluk alani ¢izdigini ifade etmektedir.

Bu sorumluluk alanin igerisinde, sanat¢inin yalnizca bir gézlemeci olarak kalmaz;
ayn1 zamanda doganin savunucusu, koruyucusu ve yeniden ingacist roliinii iistlenmesini
iistlenir ve gelecek kusaklara da aktarmay1 bir vazife olarak bilir. Ekolojik sanat iste tam
bu noktada, izleyiciyi duragan yani stabil konumdan ¢ikararak cevresel farkindaliga
aktif olarak katilima davet eder ve bunu da bir sorumluluk olarak yiiklemek ister. Bu
yoniliyle sanat hem elestirel bir sOylem gelistirir hem de siirdiiriilebilir yasam
pratiklerine ilham kaynagi olur. Boylece sanat, dogayla uyumlu bir varolus bigiminin

tastyicist haline gelir. Sanatin bu ekolojik boyutu, insanin dogayla kurdugu arag¢ ve

4 Pinar Cevikayak Yelmi. “Giiniimiiz sanatinda kiiltiirel mirasin siirdiiriilebilir yorumu”. iTU Sosyal Bilimler
Dergisi, 18(1), 59-70.
“Yelmi, s. 65
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yalnizca ¢ikar odakli iligkiyi sorgulayarak, onun yerine karsilikli baglilik ve
stirdiiriilebilir bir varolus bi¢imini temel alan yeni bir iligki bi¢ciminin kapisini da

aralamaktadir.

Geleneksel motiflerde somutlasan doga bilgisi ve saygisi, cagdas sanat
caligmalarinda yeni bir anlam kazanir; agaglar yalnizca birer nesne olarak degil, kadim

bir bilgeligin tastyicilari, sular ise yagsamin kaynagi olarak temsil edilir.

Tablo 8
Ekolojik ve Kiiltiirel Duyarhiligi Artiran Etkenler

Ekolojik Sorunlar

Dogayla Kopus

Sanatin Miidahale Rolii

Toplumsal Farkindalik

Kiltirel Onarim

Ekosistemin Kirilganhgi

Sanat Yoluyla Doniisiim

Kaynak:Yazar tarafindan diizenlenmistir.
*Bu diyagram, ekolojik sanatin sadece sanat olmadigini. **Kiiltiirel, toplumsal ve ¢evresel boyutlarda ¢ok
katmanl bir anlam tagidigini.***Her bir kutucuk, sanatin dogayla ve toplumla kurdugu bir iliskiyi betimler

Ekolojik sorunlar, Sanayilesme, kiiresel 1sinmaya bagli iklim degisikligi ve
bununla birlikte gelen biiylik ¢evresel krizler, ekolojik sanatin ¢ikis noktasini olusturur.
Sanatcilar bu sorunlar1 daha da belirgin hale getirerek toplumsal biling yaratmay1

amaglar. Eko sanatin baslangi¢ noktasini, kiiresel Ol¢ekte derinlesen gevresel krizler
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olusturur. Tklim degisikligi, ormansizlasma, biyo-gesitlilik kayb1 ve dogal kaynaklarin
tilkenmesi gibi sorunlar sanatgilar i¢in estetikten 6te politik ve etik bir ifade alan1 haline

gelmistir®®,

Dogayla Kopus, sanayi devrimi ile baslayan kdyden kente doniisiin bir sonucu
olarak yogun calisma saatleri ve ekonomik kaygilar insan1 mevsimsel dongiilerden,
doganin akisindan meydana gelen seslerden ve organik iliskilerden uzaklastirmistir.
Yapay 1siklar ve beton yiizeyler koymustur. Topragin kokusunu bilmeyen, gece yildiz
gokyiizlinli tanimayan nesiller, dogaya dair hafizasin1 kaybetmektedir. Bu da kiiltiirel

kopusu beraberinde getirmektedir.

Murray Bookchin’in isaret ettigi gibi, ekolojik kriz ayni zamanda bir kiiltiirel
krizdir.*’ Insan dogaya yabancilastikca, kendisine, ge¢misine ve topluluguna da
yabancilagir. Modern yasam, insan1 dogadan koparmis, betonla ¢evrelemistir. Ekolojik

sanat, bu kopusa kars1 bir duyusal ve kiiltiirel tamir girigimidir.

Ekolojik sanat, yalnizca dogayi anlatmakla kalmamakta, ayni zamanda ona
dogrudan miidahalede bulunmaktadir. Geri doniisiim siireglerinin, dogaya zarar
vermeyen malzemelerin ve ¢evreyle uyumlu iiretim bicimlerinin sanatla biitiinlesmesi
bu yaklagimin temelini olugturmaktadir. Toplumsal farkindalik baglaminda sanatcilarin
amaci, bireylerin doga ile kurdugu iliskiyi sorgulamak ve kolektif bir biling
gelistirmektir. Kiiltiirel onarim anlayis1 ¢ercevesinde kaybolmaya yiiz tutmus geleneksel
yasam bic¢imleri, doga temelli semboller ve Hayat Agaci motifi gibi kiiltiirel dgeler
sanat yoluyla yeniden yorumlanmaktadir. Sanatin dili aracilifiyla doganin hassas
dengeleri, ekolojik bozulma ve canli tiirlerinin yok olusu gibi temalar goriiniir hale
gelmektedir. Bu farkindalik, izleyicide derin bir duygusal temas ve g¢evresel biling

olusumunu beraberinde getirmektedir.

Sonug olarak, ekolojik sanat uygulamalarinin ve kiiltiirel sembollerin ¢agdas
sanata entegre edilmesi hem bireysel hem de toplumsal diizeyde yeni bir farkindalik ve

sorumluluk alan1 olusturmaktadir. Sanat yoluyla gelistirilen bu biling, yalnizca doganin

46 Félix Guattari, Ug Ekoloji, (gev.), Istk Ergiiden, Istanbul: Sel Yayincilik, 2016 s. 68
47Bookchin, Murray., The Ecology of Freedom: The Emergence and Dissolution of Hierarchy., California: AK
Press, (2005), s. 26-68.
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korunmasima degil, ayn1 zamanda kiiltiirel degerlerin siirdiiriilebilirligine de katki
saglamaktadir. BOylece sanat, salt bir anlat1 ya da estetik nesne olmanin Stesine gegerek,
cevresel ve toplumsal doniisiimiin etkin bir araci haline gelmektedir. Bu yaklasim,
gelecege yonelik daha duyarli ve biitlinclil bir yasam biciminin gelismesine zemin

hazirlamaktadir.

Sanat yoluyla dontisiim, ekolojik sanatin en temel amaglarindan birini
olusturmaktadir. Ekolojik sanat, yalnizca c¢evresel sorunlari goriiniir kilmakla
kalmamakta; ayn1 zamanda birey ve toplum diizeyinde davranigsal ve Kkiiltiirel bir
doniisiim yaratmay1 hedeflemektedir. Bu yaklasim, izleyiciyle dogrudan temas kurarak
onu degisime davet etmektedir. Bu yoOniiyle sanat, yasam pratiklerini yeniden

diisiinmeye ve bireyin dogayla daha etik, duyarli bir bag kurmasina aracilik etmektedir.

Akdere ve Atli’nin calismasinda da belirtildigi lizere;

Sanatin ¢evresel davramiglar: bireysel diizeyde ve bireylerin
birikmis eylemleri araciligiyla toplumsal diizeyde sekillendirme
baglamda, ekolojik sanat uygulamalari yalnizca bir sanat hareketi
degil; aym zamanda sirdiiriilebilirlik politikalarimin  kiiltiirel

taswyicist konumundadir4.*

Ekolojik sanat kendisine ulvi bir gorev vermekle kalmayip kiiltiirel tasiyict

konumunda oldugunu da vurgulamaktadir.

1.3.6. Kiiltiirel Miras Baglaminda Gostergebilimsel Yaklasim

Kiiltiirel mirasin siirdiiriilebilirligi somut varliklarin korunmasiyla birlikte, ayni
zamanda bu varliklarin tasidigr gostergesel degerlerin de dogru okunmasiyla
mimkiindiir. Gosterge-bilim, kiiltiirel {iretimlerin bigimsel goriinilisiinii ve arkasindaki
anlam katmanlarini ¢oziimlemeyi miimkiin kilar.** Hayat Agaci motifi bu baglamda,
kok, govde ve dal diizeniyle bir yandan yasam, 6liim ve yeniden dogusu simgelerken;

ote yandan toplumun doga ve hafiza ile kurdugu iliskiyi gorsellestiren bir gostergedir.

48 Belkis Akdere ve Ibrahim Atli, “Siirdiiriilebilir Sanat Baglaminda Ekolojik Sanat”, YEBD, Say1 3, (2023), s. 183.
4 Umberto Eco, Gostergebilim ve Sanat, Can Yaymlari, Istanbul, 2016. s. 36-40.
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Bu yap1 i¢inde ‘gdsteren’ motifin bi¢imsel formlar1 iken, ‘gdsterilen’ kiiltiirel anlam ve
sembolik katmanlardir. Geleneksel sanatlarda bu bag korunarak motif hem estetik hem

de kiiltiirel stireklilik saglayan bir unsur olmustur.>

Dijital ¢agda ise durum farklilagsmaktadir. Dijital ikon kolaj yontemleri, motifin
bicimsel biitlinligiinii korurken, onu baglamindan kopararak daha cok yiizeysel bir
gorsele doniistiirmektedir. Bu noktada Baudrillard’in isaret ettigi iizere, imgenin
simgesel derinligi zayiflamakta, geriye yalnizca ¢ogaltilabilir bir bigim kalmaktadir.”!
Buna karsin geleneksel ¢izgi tasarimlari, gosteren—gdsterilen arasindaki bagi diri tutarak

motifin anlam katmanlarini siirdiiriilebilir kilmaktadir.>?

Dijital Posterler Geleneksel Tasarimlar
Gosteren Korunuyor Gosteren-Gosterilen Bagi

Kiiltiirel Bellek Korunuyor-

Baglam ve Anlamdan Kopus Cagdas Yeniden Uretim

Sekil 5: Arastirmada Hedeflenen Semiyotik Analiz
Kaynak: Yazar tarafindan diizenlenmistir.

Sekil 5°te dijital posterler ile c¢izgisel tasarimlarin semiyotik agidan nasil
konumlandirildigit ve c¢aligmada hedeflenen yoOnelimler gosterilmektedir. Dijital
posterler, bicimsel diizeyde gdstereni korusa da gdsterilenin yiizeysellesmesi nedeniyle
baglamdan kopma ve Simiilakr riski tagimaktadir. Bu durum aragtirmada sorun alani
olarak belirlenmis, buna karsilik cizgisel tasarimlar aracilifiyla gosteren—gosterilen
baginin korunmasi hedeflenmistir. Bdylece kiiltiirel bellek canli tutulmakta, motif
cagdas baglamda yeniden iiretilebilmekte ve kiiltiirel siirdiiriilebilirlige katki saglanmasi

amaclanmaktadir.

50 Roland Barthes, Géstergebilimsel Seriiven, Yap: Kredi Yaymlari, Istanbul, 2017, s. 60.
3! Jean Baudrillard, Simiilakrlar ve Simiilasyon, Dogu Bati Yayinlari, Ankara, 2016, s. 78
32 Erwin Panofsky, Ikonoloji Arastirmalari, Remzi Kitabevi, Istanbul, 2012. s. 12
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1.3.7. Kiiltiirel Miras Baglaminda Simiilakr ve Simgenin Doniisiimii

Kiiltiirel miras, yalnizca ge¢misten aktarilan maddi eserler degil, ayn1 zamanda
kolektif hafizay1 canli tutan simgesel gostergeler araciligiyla varligini siirdiirmektedir.
Bu noktada Roland Barthes’in gostergebilimsel yaklagimi, kiiltiirel simgelerin yalnizca
gorsel bicimden ibaret olmadigini; her birinin anlam katmanlari, tarihsel baglami ve
toplumsal islevleriyle kavranmasi gerektigini ortaya koymaktadir.> Barthes’e gore
gosteren ve gosterilen arasindaki bag, simgenin kiiltiirel islevini belirleyen en temel
iligkidir. Bu bag zayifladiginda, simge yalnizca yiizeysel bir bicim olarak kalir ve

kiiltiirel aktarim islevini kaybeder.>*

Jean Baudrillard’in simiilakr kavrami ise modern ve dijital ¢agin en Onemli
problem alanini isaret etmektedir. Simiilakr, gercegin yerini alan, fakat kendi bagina da
bir gerceklik gibi isleyen kopyalarin ¢ogalmasi anlamma gelir.>> Dijital {iretimlerde
motifler, 6zellikle Hayat Agaci gibi koklii kiiltiirel simgeler, baglamlarindan koparilarak
sonsuz sayida yeniden liretilmekte ve bu siiregte gosterilen giderek siliklesmektedir.>®
Ortaya ¢ikan {irlnler, kiiltiirel hafizayr canli tutmaktan ¢ok, dekoratif bir tliketim

nesnesine doniigmektedir.

Hayat Agaci motifi bu agidan kritik bir ornektir. Geleneksel dokuma, hali ve
kilimlerde stilize edilerek aktarilan bu motif, kok—gdvde—dal diizeniyle ge¢mis, simdi ve
gelecegi sembolik bigimde biitiinler.’” Gostergebilimsel agidan bu biitiinliik, gosteren ile
gosterilenin sik1 baginda ortaya ¢ikar. Ancak dijital ¢cagda ayn1 motifin farkli programlar
araciligryla yiizeysel c¢ogaltilmasi, Barthes’in tanimladigi anlam katmanlarini

pargalamakta; Baudrillard’in ifade ettigi sekilde Simiilakr’a doniismektedir.>®

Bu baglamda kiiltiirel miras agisindan temel problem, simgenin bigimsel olarak
korunmasina karsin anlamsal derinliginin giderek erozyona ugramasidir. Calismada
hem dijital posterler hem de ¢izgisel stilizasyon teknigi ile yapilan 6zgiin tasarimlar, bu

doniisiimiin hangi noktalarda gerceklestigini ve hangi yontemlerle asilabilecegini ortaya

33 Barthes, Gostergebilimsel Seriiven, s. 47-51.

34 Barthes, Mytolojiler, s. 118.

35 Baudrillard, simiilakrlar ve simiilasyon, s. 11.

% Jean Baudrillard, Tiiketim Toplumu, cev. Hazal Delicecayli — Ferda Keskin, Istanbul: Ayrint1 Yaynlari, 2014.
57 Emel Esin, Tiirk Kozmolojisine Giris, Ankara: Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yaynlari, 2001, s. 97.

58 Jean Baudrillard, Sanat Komplosu, cev. Elcin Gen, Istanbul: letisim Yaynlari, 2016, s. 54.

39



koymay1 hedeflemektedir. Boylece Hayat Agaci motifi, yalnizca bir siisleme 6gesi degil,
kiiltiirel kimlik ve hafiza tasiyicisi olarak ¢agdas tasarim diinyasinda yeniden
yorumlanabilmektedir.”® Bu yeniden yorumlama, ge¢mis ile bugiin arasinda bir koprii
kuran anlatimsal bir zemin olusturmaktadir. Motifin sembolik giicii, dijital ¢agin estetik

ve gorsel araglari araciligiyla yeniden goriiniir hale gelmektedir.

Hayat Agaci motifi, gecmisten giliniimiize tasidigi sembolik ve kiiltiirel
katmanlariyla yalnizca bir gorsel 6ge degil, kolektif bilincin siirekliligini saglayan bir
hafiza alanidir. Dijital ¢cagin sundugu ¢ogaltma ve hiz imkanlari, bu motifi kimi zaman
ylizeysel bir estetige indirgerken; gelenekselden beslenen c¢izgisel ve stilize tiretimler,
onun koklii anlamlarini koruyarak yeni baglamlarda var olmasina zemin hazirlamaktadir.
Bu nedenle kiiltiirel mirasin siirdiiriilebilirligi, yalnizca motifin bicimsel aktarimiyla
degil, ayni zamanda tasidigr simgesel ve diisiinsel derinligin gelecek kusaklara

aktarilmastyla miimkiin olacaktir.

1.3.8. Arastirmanin Simirhhg:

Bu arastirma, kapsami geregi bazi siirliliklar icermektedir. Oncelikle, inceleme
yalnizca Hayat Agaci motifine odaklanmis, diger geleneksel Tirk motifleri
karsilastirmali baglamda kompozisyonun biitiinliigii acgisindan yan motifler olarak
referans dilizeyinde ele alinmistir. Dolasiyla elde edilen bulgular, motifin kiiltiirel
stirdiiriilebilirlik acisindan tasidigi 6zel anlami ortaya koymakta; ancak tiim motiflere

genellenebilir nitelikte degildir.

Calisma, gorsel lretim ve analiz temelli olarak kurgulandigindan, saha
arastirmasi, etnografik gézlem ve sozlii kiiltiir calismalar1 kapsam disinda birakilmaistir.
Ayrica nicel veri toplama yontemleri, istatistiksel analizler ve sosyolojik alan
arastirmalart yapilmamis; bulgular yalnizca ikonografik ve semiyotik ¢dziimlemeler
iizerinden smirlandirilmistir. Dijital posterler ve c¢izgisel tasarimlar, arastirmanin
orneklemini olusturmaktadir. Ancak bu Ornekler, tiim dijital iiretim ve geleneksel

tasarim pratiklerini kapsayici degil; secilmis temsili 6rneklerdir. Bu nedenle ¢alismanin

% Nurhan Atasoy, Tiirklerde Motif ve Anlam, Istanbul: Kiiltiir Bakanli1 Yayinlari, 1997, s. 211.
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sonuglari, daha cok kiiltiirel siirdiiriilebilirlik ve anlamin ontolojik aktarimi baglaminda

motifin doniislimiinii goriiniir kilmaya yoneliktir.

1.4. Calismanin Yontemi

Bu caligma, kiiltiirel mirasin siirdiiriilebilirligi baglaminda Hayat Agaci motifinin
dijital cagdaki doniisiimiinii incelemek amaciyla nitel arastirma modeline dayali,
karsilastirmali ve tasarim temelli bir yontem benimsemistir. Bu kapsamli yaklasim,
dijital pratiklerin kiiltiirel sembolleri yiizeysellestirme riskini somut verilerle ortaya
koyarken; geleneksel yontemler aracilifiyla siirdiiriilebilir aktarimin hangi kosullarda
saglanabilecegini gostermeyi hedeflemektedir. Panofsky’nin ikonografik ¢dziimleme
modeli ile Barthes’in gostergebilimsel yaklasimi, bicim—anlam kopusunu sistematik

bicimde incelemeye imkan tanimaktadir.

Siirdiiriilebilirlik gibi soyut kavramlarin kiiltiirel miras yoluyla yeniden insasinda,
ozellikle gorsel semboller tlizerinden yiiriitiilen analizler nitel®® arastirma yontemi
acisindan 6zel bir 6nem tasimaktadir. Bu arastirma nitel arastirma yaklagimi temelinde
ylritilmistir. Calismanin ilk asamasinda Hayat Agaci motifinin geleneksel ornekleri
arsiv taramasi, literatiir arastirmast yoluyla belgelenmistir. Ardindan motif iki farkli
iiretim yontemiyle yeniden yorumlanmistir. Birinci grupta ikonlarin dijital kolaj
teknikleri kullanilarak bes adet poster illlistrasyonu hazirlanmis, ikinci grupta ise
gelenekselden esinlenerek stilize edilmis Ozgiin tasarimlar olusturulmustur. Uretim
stirecinde motifin bicimsel, sembolik ve baglamsal 6zelliklerinin hangi unsurlarinin
korundugu ve hangilerinin doniistiigli kayit altina alinmistir. Elde edilen tiim gorseller
ikonografik ¢éziimleme yontemiyle incelenmis, bu ¢éziimlemede motifin tanimi, kdkeni,
yapisi, kurgusu ve anlam katmanlar1 sistematik olarak degerlendirilmistir. Dijital kolaj
posterleri ile stilize edilmis gelencksel tasarimlar arasindaki bi¢imsel siireklilik,
anlamsal biitiinlik ve kiiltiirel hafiza aktarimi agisindan farklar ortaya ¢ikarilmistir.
Bulgular kiiltiirel siirdiirtilebilirlik kurami ve gorsel Kkiiltiir teorileri c¢ercevesinde
yorumlanmig, arastirma betimsel analiz ve gorsel yorumlama tekniklerinin birlesimiyle

tamamlanarak hem sanatsal hem de kuramsal baglamda degerlendirilmistir.

%0 Yildirim, Ali ve Simsek, Hasan. Sosyal Bilimlerde Nitel Arastirma Yontemleri, Ankara: Segkin Yayincilik, 2021,
s. 4
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Tablo 9

Arastirmanin Veri Toplama ve Analiz Siireci

imgeleri) karsilastirmali
olarak analiz edilmistir.

Yontem S Kullanilan Arag ve
Icerik ¢ Beklenen Cikti
Asamasi Yaklasimlar
Kiiltiirel miras Panofsky’nin ti¢ katmanli
3 stirdiriilebilirlik, gosterge- 1konogfaf151 (g " Kavramsal altyapi,
Teorik Cerceve e FIX, gOsterg anlam—baglam); Barthes'in yap
Analizi bilim ve ikonografi Sstor ebiiimsel kuramsal ¢oziimleme
nalizi kavramlarina iligkin literatiir g gebriims modeli
taramas yapilmistic (gosteren—gosterilen—
’ mitos).
Geleneksel ornekler (hali,
Gorsel Belge k11.1m) 1le. d izl cepgeell Ikonografik ve semiyotik | Karsilastirmali gorsel
. . temsiller (dijital posterler, Al . .
Incelemesi analiz veri seti

Pratik Tasarim

Motif iki tiretim grubu
lizerinden incelenmistir:

Dijital Grup: kolaj
yontemi, hazir ikon
kullanim1.Geleneksel

yap1 acisindan degerlendirme
yapilmuistir.

Uretimi dijital posterler ve ¢izgisel Grup: geometrik LGS
kompozisyonlar. soyutlama, ritmik tekrar,
vektor
Dijital ve geleneksel gruplar
Karsilastirmal zilrasmda b'1'91m, an%a.m, Ikonografik ¢dziimleme Mukayeseli analiz
. baglam ve gostergebilimsel . .
Analiz Semiyotik analiz raporu

Kaynak: Yazar tarafindan diizenlenmistir.
*Panofsky'nin ii¢ asamal1 ikonografik analiz yontemi, sanat eserlerinin anlam katmanlarini betimsel (dogal konu ,
temsili, geleneksel konu ve igeriksel-6zsel anlam) diizeylerde ¢oziimlemeyi amaglar.**Barthes'in gosterge-bilimsel
¢ozlimleme modeli ise, kiiltiirel imgelerin gosteren-gosterilen iligkisini ve mitos boyutunu irdeleyerek, giincel
temsillerin toplumsal baglamdaki anlam iiretim siireclerini anlamaya olanak tanir.***Karsilagtirmali analiz
siirecinde, her iki liretim grubundaki motif temsillerinin bigimsel doniisiimii kadar, anlamsal kayma ve baglamsal
farklilagma dinamikleri de degerlendirmeye alinmistir.

Tablo 9’da arastirmanin yontemsel cergevesi asamali bigimde Ozetlenmistir.
Arastirmada ilk olarak kiiltiirel miras, stirdiiriilebilirlik, gdstergebilimsel ve ikonografi
kavramlarina iliskin literatiir taramasi yapilmis; Panofsky’nin {i¢ katmanli ikonografik
coziimleme modeli (bicim—anlam—baglam) ve Barthes’in gostergebilimsel yaklasimi
(gbsteren—gosterilen—mitos) kuramsal temel olarak benimsenmistir.®! Bu kuramsal

altyap1, Hayat Agact motifinin yalnizca bigimsel degil, ayn1 zamanda anlam ve baglam

diizeyinde degerlendirilmesine imkan saglamaktadir.

¢! Erwin Panofsky, Studies in Iconology: Humanistic Themes in the Art of the Renaissance, Oxford University
Press, New York 1939. s. 26-32.
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Bu calismada gelistirilen dijital posterler, arastirmacinin 06zgiin kavramsal
yonlendirmeleri dogrultusunda, dijital cagdas tasarim pratikleri ve kolaj teknikleriyle
olusturulmustur. Dijital tekniklerin katkisi, bigimsel varyasyon tiretimi ile sinirh kalmas;
secilen imgelerin baglamsal degerlendirmesi, gorsel dil ¢oziimlemeleri ve tematik
kurgusu dogrudan arastirmaci tarafindan gerceklestirilmistir. Boylelikle, geleneksel bir
motifin (Hayat Agaci) ¢agdas gorsel teknolojilerle ve giincel tasarim anlayistyla yeniden

yorumlanmasi, siirdiiriilebilir kiiltiirel temsil anlayisiyla bir araya getirilmistir.

Bu nedenle yontemsel yaklasim, yalnizca veri toplama ve analiz teknikleriyle
sinirhi kalmaz, ayn1 zamanda arastirmanin felsefi arka planini da kapsamaktadir. Bu
calisma, sanat temelli arastirmalarin (art-based research) dogasindan yararlanarak,

gorsel tiretimle diisiinsel ¢6ziimlemeyi bir araya getirmektedir®?.

62 Shaun McNiff, Art-Based Research, Jessica Kingsley Publishers, London, 2008. s. 78.
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2. KULTUREL MiRAS BAGLAMINDA HAYAT AGACI

Insanlik, bugiinkii uygarlik diizeyine ulasabilmek igin tarih boyunca dogayla
siirekli bir iliski kurmakta ve temel ihtiyaglarimin Otesine geg¢mektedir. Bu siirecte
simgeler ve gelenekler, sanatin 6ziine yansimakta ve kiiltiirel ifade bi¢imlerinin temelini
olusturmaktadir. Bu yansimalarin en giiclii 6rneklerinden biri, evrensel bir sembol
niteligi tasiyan Hayat Agaci motifidir. Pek cok uygarlikta yer aldigi gibi, Geleneksel
Tiirk sanatinda da merkezi bir konuma sahip olan bu motif, yasamin siirekliligini,
dogayla kurulan bagi ve yasam dongiisiiniin dogum-oliim arasindaki dongiisel dogasini
simgelemektedir. Hayat Agaci; kokleriyle ge¢cmise, govdesiyle bugiine ve dallariyla

gelecege uzanan ¢ok katmanli bir anlam evreni sunmaktadir.

Hayat Agaci motifi, farkli kiiltiirlerde yasamin, oOliimsiizliigiin ve evrenin
diizeninin simgesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tiirk kiiltiiriinde ise bu motif, 6zellikle
hayatin siirekliligi ve doga ile kurulan iliski acisindan 6n plana ¢ikmaktadir. Anadolu
Selcuklu déneminde mimari siislemelerde sik¢a karsilagilan Hayat Agaci motifi, Orta
Asya’daki Samanist inanglarda yer ile gok arasindaki kutsal bagi temsil eden mitolojik
bir unsur olarak kok salmistir. Zaman iginde farkli Tiirk devletlerinde gesitli anlamlara
evrilerek bugiine ulasmistir. Bu yoniiyle Hayat Agaci, yalnizca bir siisleme unsuru degil,
ayn1 zamanda kolektif bilincin, toplumsal hafizanin ve kimligin bir yansimasi olarak

varligini stirdiirmektedir.

Farkli cografyalarda ve donemlerde bigimsel ozellikleri degisse de motifin
Oziinde barindirdigi yasam, koruma, yenilenme ve yeniden dogus kavramlari her
donemde giincelligini korumaktadir. Giiniimiizde ise gelenekselden dijitale uzanan sanat
pratiklerinde Hayat Agaci motifi; gegmis ile gelecek, insan ile doga, somut ile soyut
arasinda koprii kuran ¢ok katmanli ve dinamik bir kiiltiirel simge olarak yeniden
yorumlanmaktadir. Bu siire¢, motifin yalnizca estetik bir unsur olmanin Stesine gecerek
kiiltiirel stirekliligin ve toplumsal dayanigmanin bir sembolii haline gelmesini

saglamaktadir.

Kiiltiirel mirasin bu kadim sembolii, dijital sanatin olanaklariyla bulustugunda

ise yeni bir anlam katmani1 kazanmaktadir. Geleneksel formlar1 birebir yeniden tiretmek
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yerine; dijital manipiilasyon, soyutlama ve etkilesimli gorsel yaklagimlar araciligiyla
izleyiciyle bulusan Hayat Agaci motifi, artik yalnizca ge¢misin bir yansimasi degil, ayni
zamanda gelecegin siirdiiriilebilir ve ekolojik degerlerine 151k tutan bir kiiltiirel unsur

haline gelmektedir.

Bu dontisiim, motifin evrensel dilini giliglendirirken, onu kiiresel ekolojik
sorunlar ve kiiltiirel diyalog baglaminda yeniden konumlandirmaktadir.insanla kainati,
gorilinlirle gizemi birbirine dokuyan bu kutsal sembol, ¢aglar boyunca ruhumuzda

yesermeye devam edecek bir tohum niteligindedir.

Sekil 6: Divrigi Ulu Camii, 13. yy, Sivas
Kaynak: Turgut Cansever, Divrigi Ulu Camii ve Dariigsifasi, Ankara: T.C. Kiiltiir Bakanligi Yaymlari, (1981) s. 45.
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Ornegin, Divrigi Ulu Cami'nin kuzey tarafinda hayatin siirekliligi ve evrenin
diizeniyle iliskilendirilerek kullanilmaktadir. Motifin kokleri gecmisi, govdesi buglinii
ve dallar1 gelecegi temsil ederken, dogayla kurulan uyumlu iliskiyi ve yasamin

dongiiselligini vurgulanmaktadir.

2.1. Hayat Agacimin Tarihcesi

Insanhigin dogayla kurdugu ilk anlam iliskilerinden biri, semboller araciligiyla
evreni anlamlandirma ¢abasi olmustur. Bu ¢abanin en kadim ve evrensel
karsiliklarindan biri olan Hayat Agaci1 motifi, farkli cografyalarda ve kiiltiirlerde yasam,
oliim, yeniden dogus ve siireklilik gibi kavramlarla iliskilendirilmektedir. Bu nedenle
Hayat Agaci, insanlik tarihinin hem derin hem de kolektif hafizasinda yer bulmakta ve
evrensel bir simge olarak varligini siirdiirmektedir. Sanayi Devrimi ve modernizmin
beraberinde getirdigi kopuslara ragmen Hayat Agaci motifinin anlam diinyas1 canl
kalmig; 20. yiizy1l sanatc¢ilar1 tarafindan bireysel ifade bigimleri ve kiiltiirel aidiyet
arayislarinin bir pargasi olarak yeniden yorumlanmistir. Giiniimiizde ise dijital sanat,
sosyal medya ve siirdiiriilebilir tasarim baglaminda, eko-sanat ve dijital kiiltiirel miras
projeleri icinde kendine yer bulmaktadir. Bu baglam, motifin yalnizca ge¢misle bag
kurmasin1 degil; ayn1 zamanda ekolojik farkindalik, kiiltiirel ¢esitlilik ve kiiresel

dayanigsma gibi giincel temalarla da iligkilendirilmesini saglamaktadir.

Bu ¢alisma, Hayat Agaci motifinin tarihsel siireklilik ve doniistimiinii, kiiltiirel
bellek aktarimi ve siirdiiriilebilirlik baglaminda ele almaktadir. Geleneksel formlarin
dijital cagda nasil anlam degistirdigi, hangi yontemlerle 6ziinii koruyabildigi veya
yitirdigi, bu tarihsel perspektif iizerinden karsilastirmali bicimde incelenecektir. Sonug
olarak, Hayat Agaci yalnizca gegmisin sessiz bir tanig1 degil; kiiltiirel kimligin, ekolojik
dengenin ve estetik ifadenin canli ve siirekli evrilen bir simgesi olarak varligini
siirdiirmektedir. Hayat Agaci motifinin bu evrensel ve zamansiz niteligi, onu disiplinler
aras1 bir aragtirma nesnesi haline getirmektedir. Antropolojik calismalar, motifin farkli
toplumlarda benzer islevler iistlenmesini insanligin ortak bilingaltinin bir yansimasi
olarak yorumlarken; sanat tarihgileri, bu motifin gorsel dilinin kugsaklar boyunca nasil
aktarildigini ve doniistiigiinii incelemektedir. Bu agidan motif, yalnizca sanatsal bir

unsur olmanin Gtesinde, kiiltiirler arasi diyalogu miimkiin kilan ve insanligin ortak

46



hikayesine 151k tutan bir koprii islevi gérmektedir. Ozellikle dijitallesme ¢aginda, bu
kadim motifin yeni medya ortamlarinda kazandigir boyut, onu hem bir kiiltiirel miras
tagityicist hem de c¢agdas sanatsal ifadenin dinamik bir bileseni konumuna

ylikseltmektedir.

Sekil 7: Prehistorik Dénemde Bir Hayat Agaci Motifi
Kaynak: Dilek Yilmaz. ‘Protohistorik Déonemde Anadolu’da Hayat Agact Motifi’. Sanatin Yolculugu, 2017. s. 48
*Tarih O6ncesi doneme ait bir Hayat Agaci betimlemesi.**Dallardaki kus figiirleri ruhsal gegisleri betimlerken, goksel
baglantilara vurgu yapmaktadir.***Biitliniiyle irdelendiginde dogayla kurulan derin iligkileri katmanlariyla
yorumlayarak sembolize eder.
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Bu figilirdeki betimleme, Hayat Agaci'nin sadece gorsel bir 6ge degil, ayni
zamanda doga-insan-evren TUg¢lemesinin simgesel bir tasiyicisi oldugunu gdsterir.
Figilirdeki simetri, kutsallik ve dogaya duyulan saygiy1 aktarirken; izleyiciye sadece
tarthi degil, aynt zamanda felsefi bir c¢agristm sunmaktadir. Bu tiir motifler,
Anadolu'nun eski inang sistemlerinde doga ile birlesik ve de biitlinlesik bir yasam

anlayiginin varhigina isaret etmektedir.®

Bu figiir, Prehistorik Anadolu sanatinda Hayat Agaci motifinin erken donem
tasvirlerinden biridir. Merkezdeki aga¢ formu yasamin koklerini simgelerken, Hayat
Agac1 motifi insanlik tarihinin en eski sembollerinden biri olarak farkli kiiltiirlerde
yasami, Olimsiizliigli ve evrenin diizenini ifade etmistir. Stimer mitolojisinde “kutsal
agag¢” olarak yer alan bu motif, yaratilis efsanelerinde yasami ve bereketi temsil eden bir
bitki bi¢iminde betimlenmistir.®* Stimer mitolojisinde onemli bir figiir olan Etana, gocuk
sahibi olabilmek amaciyla bu bitkiyi aramis, hedefine ulasmis; ancak basarisinin

meyvesini géremeden yliksekten diiserek yasamini yitirmistir.5

2.1.1. Hayat Agacimin Tiirk Mitolojisindeki Yeri

Tiirk mitolojisinde ise Hayat Agaci, gokle yer arasindaki baglantiyr kuran bir
sembol olarak kabul edilir ve kutsal sayilir®®. Uygurlarin tiireyis destaninda Tanr1 dokuz
dali olan bir agac¢ yaratir ve bu dallarin her birinden bir soyun tiiremesini buyruk verir.
Islamiyet'in kabuliiyle birlikte Hayat Agaci motifi, Tiirk sanatinda 6zellikle mimari
siislemelerde, hali ve kilim dokumalarinda, ¢ini ve seramiklerde yaygin olarak
kullanilmistir. Anadolu Selguklu doneminde, mimari siislemelerde Hayat Agaci

motifine sik¢a rastlanir

Tarihsel siire¢ icerisinde bu motif, farkli inan¢ sistemleriyle tanisan Tiirk
toplumlarinda anlam kaybetmek yerine anlam katmanlar1 kazanmistir. Islamiyet’in
kabuliiyle birlikte Hayat Agaci, yine uzaysal yani yer ile gok arasindaki bir baglanti

durumunu korumaya calismistir. Tasavvuf geleneginde varlik diizenini agiklayan bir

% Y1lmaz, Dilek, "Prehistorik Donemde Anadolu’da Hayat Agaci Motifi. Sanatin Yolculugu", 2017. s. 48

% Samuel Noah Kramer, Tarih Siimer’de Baglar, Kabalc1 Yayinlari, Istanbul, 2001, s. 89.

% Aydin Cetin, "Tiirk Mitolojisinde Agag¢ Kiiltii ve Hayat Agac1 Motifi", Traktiis Kiiltiir Dergisi, Say1: 4, (Ekim
2022)

% Koza Kurt Kartay, "Tiirk Kiiltiirinde Hayat Agaci, Bir Motif Olarak Cini ve Seramiklerde Kullanimi",
Uluslararasi Insan ve Sanat Arastirmalar: Dergisi, Cilt 8, Say1 2, 2023, s. 129-143
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metafora doniismiistiir. Ozellikle Sel¢uklu mimarisinde tas kapilarda, mihraplarda ve
medrese silislemelerinde bu motife sik¢a rastlariz. Cini sanatinda, hali ve kilimlerde ise
motifin dallar1 daha da ¢ogalir; hayatin dongiiselligi, doganin sonsuzlugu ve kaderin

ilahi ¢izgisi bu dallarin kivriminda saklanir.

Hayat Agaci, aslinda Tiirklerin zamana nasil baktigini da anlatir. Ciinkii bu
millet, gegmisle gelecegi bugiin de bulusturmay1 bilmistir. Atasinin izini tasta saklayan,
torununun duasini yiinle dokuyan bu kiiltiir, agac1 sadece topraga degil, hafizaya da
dikmistir. Bugiin giiniimiizdeki bir kilim motifinde, bir cami kapisinda ya da bir
ninninin ezgisinde karsimiza ¢ikan Hayat Agaci, sadece bir siisleme degil; bir aidiyet
ifadesi, bir direnis bi¢imi ve bir hatirlama bigimidir. Bu tiir sanatsal temsiller, eski
sembollerin ¢agdas bir baglamda yeniden iiretilebildigini ve kiiltiirel motiflerin zamana
direnen bir hafizaya sahip oldugunu gosterir. Motif, sadece gecmise ait degil; bugiiniin

estetik diinyasinda da nefes almaya devam etmektedir.5’

Motif, bugiin de siirdiiriilebilirlik  diisiincesi  baglaminda  yeniden
yorumlanabilecek ekolojik bir sembol olarak varligini korumaktadir. Gok Tengri
inancinda kutsal kabul edilen bu yapi, Tirk kozmolojisinin temelinde yer alir ve
genellikle evren tasarimi ile insan kaderi arasinda bag kurar®®.Goktirk ve Uygur
donemlerinden baslayarak Selcuklu ve Osmanli donemine kadar Hayat Agaci motifi,
saray sanatlari, hali desenleri, ¢ini siislemeleri, kitabeler ve oOzellikle tag¢ kapi

bezemelerinde siklikla kullanilmistir®®

Bu boliimde, Tiirk kiiltiirtinde Hayat Agaci'nin ne ifade ettigine, nerelerde nasil
karsimiza ¢iktigina, zamanla hangi anlam iizerine ve de katmanlarina biirlindiigline
odaklanacagiz. Bu inceleme, motifin yalnizca estetik bir unsur degil, ayn1 zamanda
inang ve diislince diinyasimnin yansimasi oldugunu gosterecektir. Geleneksel Tiirk
sanatinda mimari bezemelerden hali ve kilimlere, mezar taslarindan minyatiirlere kadar
genis bir alanda izine rastlanacaktir. Her bir kullanim alani, motifin farkli bir anlam

katmanin1 goriiniir kilmaktadir.

7 Anil Alargin, Tiirk Mitolojisinde Hayat Agaci ve Sembolizmi, IKARUS Lab,
% Roux, ‘Tiirklerin ve Mogollarin Eski Dini’, Kabale1 Yayinlari, Istanbul, 2007, s. 211.
% Goniil Oney, Selcuklu Sanatinda Figiirlii Kompozisyonlar, Is Bankas: Yayinlari, Ankara, 2007, s. 123.
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Sekil 8: Samanizm ve Tiirk Kiiltiirtinde Hayat Agaci Tasviri
Kaynak: Bilgi Ocakta, Kam davulu, https://bilgiocakta.com/uploads/ekitaplar/14.pdf, Erisim: 09.09.2025.

Bu gorsel, Altay ve Orta Asya cografyasindaki samanik kozmoloji anlayisina
dayanan Hayat Agaci tasvirinin sembolik bir 6rnegidir. Saman inancinda, evren lig
katmandan olusur: gokyiizii, yerylizii ve yeraltl. Gorseldeki agacin en st kismi,
gokyiiziinii yani Tanr1 Ulgen’in mekan1 olarak kabul edilen ruhlar alemini temsil eder.
Agacin govdesi, insanlarin yasadig1 yeryliziinii; derinlere dogru inen kokler ise karanlik
ruhlarin ve Gte alemini bulundugu yeralti1 simgeler. Bu iclii yapi, Tirk mitolojik
sisteminde evreni nasil algilandigin1 ve kutsal agacin bu sistemde nasil merkezi bir rol
iistlendigini acik bicimde ortaya koyar. Gorselde ayrica giines, ay ve yildiz gibi kozmik
Ogelere de yer verilmistir. Bunlar, samanlarin ritiiel yolculuklarinda ydnlerini tayin

ettikleri goksel rehberler olarak goriiliir. Agacin ¢evresinde bulunan hayvan figiirleri ise,
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samanlarin trans halindeyken karsilastiklar1 koruyucu ruhlar1 ve yol gdsterici varliklar
simgeler. Bu tasvir, Hayat Agaci’'nin sadece mitolojik bir anlati degil; ayn1 zamanda
ritiiel pratigin ve ruhsal deneyimin merkezinde yer alan dinamik bir sembol oldugunu da

gosterir.””

2.1.2. Goktiirkler’de Hayat Agaci

Hayat Agaci, Goktiirk déneminde dogrudan ikonografik olarak iglenmese de
inang sistemi, mitolojik anlatilar ve destanlarda dolayli yoldan kendini gii¢lii bi¢imde
hissettirmistir. Orta Asya bozkirlarinda yagsayan Goktiirk toplumu, dogay1 kutsal goren
bir diinya goriisiine sahipti. Onlara gore yeryiizii, gokyiizii ve yeralt1 alemi birbiriyle
baglantiliydi ve bu bag kutsal bir aga¢ tizerinden saglaniyordu.”! Bu anlayis, 6zellikle
Altay mitolojisinde yer alan dokuz dalli aga¢ sembolii ile karsimiza ¢ikar, bu agactan
dokuz boyun tiiredigi anlatilir. Bu, Oguz Kagan Destani’nda da yer bulur: Tanri’nin
gonderdigi 151k ve aga¢ motifi iizerinden tiireyen soy, kutsalligin ve dogaya bagliligin

agik gostergesidir.”?

Goktiirk Yazitlari, bu kozmik yapidan dolayli da olsa izler tasir. ‘Uze kok Tengri
asra yagiz yer kilindukta’ (Yukarida gok, asagida yer yaratildiginda) ifadesi, evrenin ¢ift
katmanli yapisina ve Tanr1 merkezli diizenine atifta bulunur.”® Bu ifadeler, Hayat
Agaci'min gorsel olarak degil ama kavramsal olarak toplumun zihninde canl
tutuldugunu gostermektedir. Ayrica Goktiirk donemine ait kaya resimlerinde ve diger
gorsellerinde resmedilmis aga¢ sembolleri goriilmekte, bu da motifin kiiltiirel bakimdan
siirdiiriilebilir oldugunu gostermektedir. Hayat Agaci bu ¢agda, bir soy agaci, bir yol
gosterici ve ayn1 zamanda kutsal bir merkez olarak yasatilmistir.”* Ayrica, gok ile yer
arasindaki araciligi da simgeler.Hayat agaci bu baglamda hem kutsal merkez (axis

mundi) hem de kagan soyunun mesruiyetini temsil eden bir metafor olarak islev goriir’.

70 Fatma Nur Altuntas, Sanat Tarihi A¢isindan Tiirk Mitolojisinde Hayat Agac1 Motifi, Gazi Universitesi Giizel
Sanatlar Enstitlisi, Yiiksek Lisans Tezi, 2020, s. 55-69.

" Ogel, s. 147.

2 Ayse Akbulut, Eski Tiirk Mitolojisinde Kozmik Diizen ve Aga¢ Imgeleri, Dokuz Eyliil Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisti, Yiiksek Lisans Tezi, 2021, s. 47-53.

73 Ahmet Tasagil, Goktiirkler, Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, 2017, s. 112

74 Mahmut Kaya, “Tiirklerde Kozmos Tasarimi ve Hayat Agaci Motifi”, Tiirkiyat Arastirmalar1 Dergisi, Say1: 46,
2019, s. 70.

75 Roux, s. 199.
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i Sekil 9 : Altayli Samani Tanriya Ulasmak I¢in Izledigi Yol
Kaynak: Ozgiir Gonen, (t.y), Tirklerde Agaca Yiiklenen Anlamlar, Hayat Agaci ve Bunlarin Sanata Yansimalari,
Atlas International Refereed Journal on Social Sciences, Cilt: 6, Say1: 36, (2020)

Bu ¢izim, Goktiirkler doneminin diinyaya bakisini1 ve evreni katmanli bir yapi
olarak kavramsallastirma bicimini yansitan sembolik bir temsildir. Alt kisimdan
baslayan ve yukariya dogru uzanan ¢izgisi yapi, Hayat Agaci'nin goévdesi gibi
diisiiniilebilir. Bu yap1, yalnizca mekansal degil; ayn1 zamanda ruhsal ve varolugsal bir

yolculugun da anlatimidir.”®

Gorselin alt boliimiinde yer alan hayvan figiirleri ve kap1 simgeleri, yeralti
diinyasin1 temsil eder. Bu boliim, 6lenlerin ruhlarimin bulundugu, karanlik ama aym
zamanda donilisimiin bagladigi katmandir. Agacin govdesi boyunca yukariya dogru
cikan kiiciik figilirler, ruhun goksel alemlere tirmanigini simgeler. Bu asamalar,

samanlarin trans halindeyken gerceklestirdigi ritiiel yolculugun da evrelerini yansitir.

7 Ayse Akbulut, Eski Tiirk Mitolojisinde Kozmik Diizen ve Agag Imgeleri, Dokuz Eyliil Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisti, Yiiksek Lisans Tezi, 2021, s. 49.
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Ozellikle ortada goriilen yash figiirler ve barinak benzeri yapilar, bu yolculukta

karsilasilan ruhsal rehberleri veya atalar1 simgeleyebilir.”’

En iistte yer alan giines benzeri figiir ise Tanr1 Ulgen’in katidir. Burada ruh nihai
aydinliga, ilahi diizene ulasir. Giines 1sinlarinin ortasindaki yuvarlak yiiz formu, bu ilahi
varligin her seyi goren goziinii temsil eder. Agacin bu bolgesi ayn1 zamanda Kut’un
kaynag1 olarak kabul edilir. Bu ¢izim, Goktiirkler doneminde Hayat Agaci’nin sadece
bir doga sembolii olarak degil, insan ruhunun varolussal yolculugunu aciklayan bir yap1

olarak gordiigiinii gosterir.”

2.1.3. Uygur Doneminde Hayat Agaci

Uygurlar doneminde ise Hayat Agaci motifi daha somut ve daha sistemli bir
sekilde karsimiza ¢ikar. Budizm diniyle tanisan Uygur toplumu, bu inanglarin sembolik
dillerini kendi torenlerde, mezar resimlerinde ve duvarlarinda fresklerinde agikga
betimlenen bir kozmos haritasina déniigmiistiir.” Ornegin Bezekli magaralarinda yer
alan duvar resimlerinde Hayat Agaci’nin etrafina konumlandirilmis figiirler, ruhlarin
goksel yolculuklarini ve yeniden dogus siireglerini anlatir.® Uygurlar, bu motifi
yapilarma islemeye baglayinca verdikleri mesaj estetik ya da dini bir olgu sanilmaktadir.
Oysaki bunlara ek olarak toplumun kimligi, gelecegi, kozmos ve dogayla olan

iligkilerini de gostermek isterler.

Ozellikle kut inanciyla bagdastirilan Hayat Agaci, hakanin mesruiyetini simgeler
hale gelir. Agacin dallar1 ¢ogaldikca, devletin dallandig1; agacin kokleri giiclendikge,
soyun saglamlastigina inanilirdi. Bu anlatilar, Hayat Agaci'min sadece dekoratif degil;
ideolojik ve kutsal bir yapi tasi olarak da kullanildigini gostermektedir.®! Bu baglamda
Hayat Agaci, hem siyasi iktidarin sembolik mesruiyetini pekistiren hem de kozmik

diizen anlayigini yansitan bir kiiltiirel simge olarak degerlendirilmektedir.

77 Nuray Bilgili, “Tiirk Mitolojisinde Kutsal Aga¢ ve Kozmik Semboller”, Tiirk Kiiltiirii ve Haci Bektas Veli
Arastirma Dergisi, Say1: 76, 2016, s. 27.

8 Mahmut Kaya, “Tiirklerde Kozmos Tasarimi ve Hayat Agac1 Motifi”, Tiirkiyat Arastirmalar1 Dergisi, Say1:46,
2019, s. 70-71.

7 Hakan Ciloglu, “Geleneksel Hali-Kilim Sanatina Post Modern Yaklasimlar: iki Sanat¢1 Ornegi”, Hali Sanati, M.
Kandemir, T. Bayrak, Y. Koparan (Ed.), Konya: Palet Yayinlari, 2023, s. 134—135.

80 Okan Boydas, “Orta Asya Tiirk Sanatinda Sembolizm: Hayat Agac1 ve Gokyiizii iliskisi”, ATLAS Journal, Cilt 6,
Say1 36, 2020, s. 1044.

81 Seher Arslan, “Tiirklerde Agag Kiiltii ve Hayat Agaci Motifi”, Uluslararasi Sosyal ve Egitim Bilimleri Dergisi,
2014, s. 66.

53



(3

)5 - -‘ -_'} P "u'

(= DN\

Sekil 10: Uygur Doneminde Hayat Agaci Tasviri
Kaynak: Gokge Taner, "Hayat Agact Motifinin Sanatsal Siirekliligi", Sdylenti Dergi, Mart 2023.

Sekildeki figiir, Uygurlar donemine ait Hayat Agaci temali sanatsal bir eserdir.
Ozellikle Bezekli, yeralt1, yeryiizii ve gokyiizii temsil eden bir yap1 olarak sunulmustur.
Aga¢ figliri ruhun armma ve yeniden dogus siirecini simgelemistir®?.Gorselin
merkezine yerlestirilen agag, yalnizca dekoratif degil; Uygur inang sisteminde evrenin

merkezini temsil eden kutsal bir figiir olarak islev goriir. Agacin dallarinin yukar1 dogru

82 Tugba Ercan, “Tiirk Sanatinda Hayat Agaci Imgesinin Ikonografik A¢idan Incelenmesi”, Atatiirk Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi, 31(47), 2023, s. 67—68.
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genigleyerek gokyliziine uzanmasi, Tanr1’ya olan yiikselisi, manevi arinmay1 ve ilahi

katmanlara gecisi simgeler®’.

Bu yap1, Budizm ve Maniheizm gibi dinlerin etkisiyle kozmik bir diizen anlayis1
kazanan Uygurlar i¢in, Hayat Agaci’nin hem dini hem de toplumsal kimligin bir ifadesi
haline getirmistir.®*Gorselde yer alan kus ve ¢icek figiirleri, doganin déngiiselligini ve
ruhun sonsuz devinimini temsil ederken; agacin simetrik yapisi, Uygur sanatinin estetik
ilkelerine uygun olarak islenmistir. Ozellikle Bezekli ve Toyaka magaralarmdaki
fresklerde benzer Hayat Agaci kompozisyonlarina sik¢a rastlanir. Bu tiir sahneler,
yalnizca estetik amacli degil, ayn1 zamanda bir varolus felsefesini aktarma araci olarak

da bizlere nesillerden nesille iletilmistir.®3

Uygurlar doneminde Hayat Agacit motifi hem dinsel ritiiel alanlarinda hem de
yoneticilerin  sembolik mesruiyetini  giliclendirmek adma saray siislemelerinde
gorlilmiistiir. Bu durum, motifin sanatsal giiclinii oldugu kadar siyasi ve ideolojik
degerini de gosterir.’¢ Uygurlar doneminde Hayat Agaci, yalnizca bir inang sembolii
degil; kiiltiirel hafizanin ve estetik anlayisin kok saldigr bir merkez haline gelmistir.
Duvarlara naksedilen, ibadet mekanlarini siisleyen bu motif, evrenle kurulan ruhsal
bagin yan1 sira ¢evresiyle biitiinlesen bir yagam felsefesinin sanatsal ifadesi olmustur.
Bu donemde motif, hem diinyevi yasami kutsal diizene baglayan bir araci hem de

toplumsal kimligin gorsel bir yansimasi olarak 6énem kazanmaktadir.

2.1.4. Selcuklu Déneminde Hayat Agaci: Islam’in Sembolik Etkisi

Selguklular diger Tiirk devletlerinden farkli olarak Islamiyeti daha da
oziimsemis kiiltiiriinii  benimsemislerdir. Klasik Samanizm'e Islam sembolizmini
birlestirip sentezlestirdiler. Bu sentez, mimariden edebiyata, miizikten giindelik yagama
kadar pek c¢ok alanda kendini gostermistir. Hayat Agact motifi de bu dénemde hem eski

inanglarm izlerini hem de Islami yorumlar1 birlikte tasimstir. Selcuklu sanatinda

8 Mehmet Aga, “Tiirk Mitolojisinde Hayat Agac1 ve Kozmos”, Motif Akademi Halkbilimi Dergisi, 9(22), 2016, s.
110.

8 Meryem Demir, “Uygur Sanatinda Hayat Agaci Tasvirleri”, Gazi Universitesi Sanat ve Tasarim Dergisi, Say1: 21,
2021,s.94

85 Gokge Taner, “Hayat Agaci Motifinin Sanatsal Siirekliligi”, Soylenti Dergi, 12 Mart 2023, s. 3.

86 Seher Arslan, “Tiirklerde Agag Kiiltii ve Hayat Agaci Motifi”, Uluslararasi Sosyal ve Egitim Bilimleri Dergisi,
2014, s. 67
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gorlilen bu harman, kiiltiirel devamliligin giicli bir ifadesi olmustur. Boylece
Selguklular hem ge¢misin mirasini korumus hem de yeni bir medeniyet anlayist inga

etmistir.

Sekil 11: Erzurum-Cifte Minareli Medrese
Kaynak: Jane Laroche, Erzurum Cifte Minareli Medresenin Ta¢ Kapisindaki Hayat Agact Rolyefi (1968), Salt
Arastirma / Institut Francais d'Etudes Anatoliennes Arsivi, https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/8175,

Erigim: (12 Mayis 2025).
*Selguklularda gii¢ ve kutsalligin birlikte sembolize edilmesi **Samanist bir yaklagim olan evrenin agag
yapraklarinin altinda olmasinin devam etmesi ***Sonsuzluk ve cennete agilan simge.

Motifin ana hat diizeyi yani hiyerarsisi her yapida farkli diizen iginde
yerlestirildigi goriilmektedir®’. Ince Minareli Medrese drneginde ejder, agag ve cift basl

kartal figiirlerinin birlikte yer aldig1 kompozisyon, evrenin yeralti, yeryiizii ve gokyiizii

87 Goniil Oney, “Anadolu Selguklu Sanatinda Hayat Agac1 Motifi”, Belleten, c.32, s.125, 1968, s. 25-36.
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katmanlarin1 temsil etmektedir®®. Bu ii¢lii yap1 hem Samanist diinya tasavvurunun hem
de Islami kozmolojinin ortak anlati formudur®®. Ayn1 zamanda Selguklularda ki ¢ift
basli kartal, batiyr gozeten bati1 tiirii bir egemenligi benimseyen bir yapida oldugu

seklinde yorumlanir®,

Hayat Agaci motifi, onlar igin siis amacl bir obje ya da bir motif degildi.
Selguklu halilarinda Hayat Agaci, dikey bir hatta yiikselirken etrafina ejderhalar
koyarlardi®!. Bu da onlarin dikey hiyerarsiyi benimsedigini gésterirdi. Bu hiyerarsi hatti,
yasamin merkezden disa dogru genisleyen dongiiselligini simgeler®?. Bu yaklagimi ise

13. Yiizyilda Konya yoresi ve ¢evresinde hali 6rneklerinde gormekteyiz.

Selguklu doneminde Hayat Agaci motifi, klasik Samanist diisiinceden gelen
kozmolojik anlamin1 korurken, Islamiyet’in sembolik degerleriyle zenginlestirilmis ve
¢ok katmanl bir anlati kazanmustir. Ozellikle amtsal mimaride yer alan rdlyef ve
stisleme Orneklerinde, motifin farkli hiyerarsik diizenlemelerle islendigi goriilmektedir.
Ince Minareli Medrese ’de ejder, agac ve cift bash kartal figiirlerinin bir arada
kullanilmasi; evrenin yeralti, yeryiizii ve gokylizii olarak ili¢ katmanli bir diizlemde
tasavvur edildiginin gostergesidir. Bu anlamda Hayat Agaci hem gii¢ ve kutsalligin hem
de sonsuzluk ve cennete ulasmanin sembolii olarak one ¢ikmaktadir. Motifin Islam
etkisiyle yeniden yorumlanmasi, mimaride ve siislemelerde daha sistematik bir biittinliik

olusturmus, Selguklu sanatina karakteristik bir derinlik kazandirmistir.

Bu ¢ok yonlii sembolizm, Selguklu kiiltiiriiniin hem eski inanglardan gelen
ogeleri hem de yeni dini etkileri nasil ustalikla sentezledigini gdsterir. Hayat Agaci’nin
bu dénemde kazandigi anlam cesitliligi, yalnizca estetik bir unsur olmanin Gtesine
gecerek, toplumsal hafizada ve kolektif bilingte kalic1 bir yer edinmesini saglamistir.
Motifin farkli yapilarda degisen hiyerarsik diizende kullanilmasi, Sel¢uklu sanatinin

esnek ve yenilik¢i yaklagiminin bir yansimasidir.

88 Miinevver Uger, “Selcuklu Mimarisinde Sembolizm ve Doga Algis1”, Anadolu Sanat Tarihi Dergisi, 12, 2015,

8 Fiisun Armagan, “Hayat Agaci Motifinin Anlam Haritasi: Gelenekten Giiniimiize”, Tiirk Kiiltiirii ve Hac1 Bektas
Veli Arastirma Dergisi, 101, 2022, s. 227.

% Betiil Bilgin, “Selcuklu Sanatinda Iki Bash Kartal Figiirii ve Anlami, Sanat Tarihi Yilligy, 18, 2014, s. 52.

! Tuncer Baykara, Sel¢uklu Caginda Anadolu’da Hayat, Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, Ankara, 1997, s. 132.
92Rudolf Riefstahl. Anatolian Carpets, London: Oxford University Press, 1951, s. 29-31.
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Sonug olarak, Hayat Agaci motifi Selguklu doneminde, kiiltiirel siireklilik ile dini
doniigiim arasinda bir koprii islevi gormiis ve sonraki donemlerde de Anadolu sanatinin

temel simgelerinden biri olmay1 stirdiirmiistiir.

Sekil 12: Selguklu Dénemi, 13. Yiizy1l Hali Ornegi
Kaynak: Hakan Ciloglu, ‘Tiirk Hali Sanat1 Kompozisyonlarinda Hayat ve Zaman Kavramlarr’, Atatiirk Universitesi
Giizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi, 43, 2019, s. 205. Alinti: T.C. Kiiltiir Bakanlig1 Yaynlari (tarafindan)

*Ana hat diizeyi dikey hiyerarsi belirgin bir sekilde goriilmektedir. Ruh iliskisi olarak yorumlanmaktadir.**ikinci hat
diizeyi yatay incelendiginde ise dongii ve siirdiiriilebilirlik betimlenmistir. ***Birinci ve ikinci yorum ise ardisik bir
sekilde devam ettiginden zamanin siirekliliginden bahsedebiliriz.****Renkler baglaminda irdelendiginde ise dikey
hiyerarsinin mavi (gék-ruh-maneviyat-huzur). Kirmizi ise diinyevi, yasamin kaynagi ya da enerjisi ve merkezi ifade

ederken, yatayda ve digariya dogru olan desenlerdeki boslugu dolduran siyah renk ise mistisizmi, 6limii ya da
6liimden sonray1 ve kozmolojiyi betimler.

Konya yoresine Selguklu hali sanat1 da Hayat Agaci ¢ogunlukla ii¢ katmanli bir
yapt i¢inde ele alinir: kokler yer alt1 alemini (6liim ve yokluk), govde diinyevi yasami,
dallar ise goksel alemi (ilahi hakikati) temsil eder. Bu dikey aks, insanin varolus
yolculugunu ve ruhsal doniigiimiinii simgeler. Ayni1 zamanda motifin merkezine

yerlestirilen aslan, kartal ya da ejder gibi figiirler, Sel¢uklu hiikiimdar ideolojisinde giig,
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koruyuculuk ve mesruiyet temalarin1 da pekistirir.”> Kozmolojik bir anlati degil; ayni
zamanda devletin Islam’la uyumlu varolusunu gorsellestiren bir sembol olarak islev

gormektedir.

2.1.5. Osmanh Déoneminde Hayat Agaci

Osmanli sanatinda Hayat Agaci motifi, erken donemlerden itibaren o6zellikle
selvi agact formuyla karsimiza c¢ikmaktadir. Selvi, uzun Omiirliligi ve dimdik
durusuyla hayatin siirekliligini ve sonsuzlugunu simgelemektedir. Mimari stislemelerde,
cinilerde ve tekstil triinlerinde sik¢a kullanilan bu sembol, erken Osmanli estetik
anlayisinda manevi dirilisin ve ilahi diizene baghlhigin bir temsili olarak islev
gormektedir.”* Selvi formunda stilize edilen Hayat Agaci, doganin sonsuzlugunu ve

yaradilisin kutsalligini barindirmaktadir.

Mimari siislemelerde, ozellikle cami i¢ mekanlarinda ve tiirbe girislerinde
goriilen Hayat Agaci motifleri, cennet bahcesine gecisi simgeler. Iznik cinileri, bu
motifin anlam zenginligini en iyi sekilde yansitan &rneklerdendir. Ornegin Topkap1
Sarayindaki ¢ini panolarda selvi figiirii, nar, lale ve karanfil gibi sembollerle birlikte yer
alir. Bu kompozisyonlar, Islam esteti§inde cennet tasvirinin yerlesmesini saglayan en
onemli ogelerden biridir.”> Donemin estetik anlayisi, dogay1 sadece siisleme degil,

kutsal bir anlatim bi¢imi olarak yorumlamistir.

Ozellikle sultan kaftanlarinda ve saray ortiilerinde bu motif stilize edilmis
bicimde dokunmustur. Kaftanlarin {izerindeki servi formundaki agaglar, yalnizca siis
degil; yoneticinin kutsal sorumlulugunu ve giiciiniin Tanr1’dan geldigini sembolize eden
mesajlar tagir. *° Kumas tizerindeki bu sembolizm, halkla iletisimin bir bigimi olarak
diisiiniilmiis ve giinlik yasamin da bir pargasi haline gelmistir. Erken Osmanli
doneminde mezar taslarinda goriilen Hayat Agaci motifi ise, dliimden sonra yasam

fikrini pekistirir. Bu motif, mezar tas1 sanatinda hem estetik bir denge unsuru hem de

9 QOya Pancaroglu, “Hayat Agaci ve Islam Sanatinda Kozmolojik Diisiince”, Istanbul Arastirmalar1 Enstitiisii,
Istanbul, 2009, s. 58.

% Dilek Tiim Cebeci, “Hayat Agac1 Motifinin Tiirk Dokumacilik Sanatina Yansimalar1”, Kesit Akademi, Cilt: 8, Say1:
30,2022, s. 63-65.

95 Aydan Sentiirk, “Osmanli Iznik Cinilerinde Bitkisel Motifler”, Uluslararasi Giizel Sanatlar Dergisi, Cilt: 6, Say::
2,2021,s. 142.

% Dilek Tiim Cebeci, “Tiirk Isleme Sanatinda Hayat Agac1 Motifi ve Uygulamalar1”, Aris, Cilt: 11, Say1: 1, 2022, s.
19.
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ruhun Sliimsiizliigiine dair inancin gorsel anlatimidir. Ozellikle servi motifi, mezarin
basinda bir gozcii gibi yer alir.”” Bu sembol, yasayanlara ge¢gmisin degerlerini ve dte
diinyanin varligini hatirlatan sessiz bir ogiittiir.”® Hayat Agaci boylece hem yasayan hem

Olen icin dua gibi yiikselen, tasta kok salan bir metafora doniismiistiir

2.2. Hayat Agacinin Yapisal Katmanlar

Bu sembol, farkli kiiltiirlerde farkli anlamlara kavussa da oziinde yasamin
baslangicini, stirekliligini ve doniisiimiinii isaret eder. Motifin kok kismi1 gegmisi ve
atalari, govdesi simdiyi ve yasanmakta olan hayati, dallar1 ise gelecegi ve umutlari
simgeler. Hayat Agaci motifi, tarih boyunca farkli toplumlarda cesitli sembolik
anlamlar kazanmis ¢cok katmanl bir simgedir. Bu motif, kiiltiirel ve inangsal sistemlerin
sekillendirdigi toplumsal hafizada yasamin dongiiselligini, siirekliligini ve donlisimiinii
temsil eden temel bir yapt unsuru olarak One ¢ikmaktadir. Farkli donem ve
cografyalarda yeniden yorumlanan Hayat Agaci, yalnizca estetik bir unsur degil, ayni
zamanda insanin ge¢misle, simdiyle ve gelecekle kurdugu iliskiyi de yansitan derin bir
sembolizme sahiptir. Motifin yapisal katmanlarinin analiz edilmesi, onun anlam

diinyasina ve tasidig kiiltiirel kodlara dair kapsamli bir perspektif sunmaktadir.

Dallar(Gelecek)

Govdel(Simdi)

Kékler{Gegmis)

Sekil 13: Hayat Agaciin Yapisal Cizimi
Kaynak: Yazar tarafindan ¢izilmistir.

7 Nuran Tanriverdi, “Osmanli Mezar Taglarinda Sembolizm”, Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Dergisi, Cilt: 9,
Sayi: 43,2016, s. 88-89.

98Sibel Ozdemir, “Kiiltiir Ekseninde Hayat Agac1 Sembolii”, Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Dergisi, Cilt: 13,
Say1: 68, 2020, s. 92
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Hayat Agaci’nin katmanli yapisi, bireyin kendisini dogayla 6zdeslestirmesine
olanak taniyan ve dogayla kurulan iliskiyi etik temellere tasiyan bir simgedir.*’ Aslinda
Insanin dogayla kurdugu iliski, yalnizca fiziksel bir etkilesim degil'®, ayn1 zamanda
derin kiiltiirel ve sembolik bir anlam diinyas1 yaratmistir. Hayat Agaci motifi, bu anlam
diinyasinin en gii¢lii tastyicilarindan biri olarak, tarih boyunca doga bilinci, yasam
dongiisii ve kozmik diizenin temsil araci olmustur'®!. Tiirk kiiltiir tarihinde farkli
donemlerde Hayat Agacina yiiklenen anlamlar, dogayla kurulan bagin degisimini ve
stirekliligini yansitmaktadir'®?. Bu baglamda, kokler, govde ve dallar gibi temel yapisal
unsurlar iizerinden motifin kiiltiirel katmanlar1 sekillenmis; geg¢misten giliniimiize

dogayla uyumlu yasam bigimlerinin birer gostergesi haline gelmigtir!®,

Bu c¢alismada, Hayat Agaci motifinin sembolik katmanlarinin tarihsel siire¢
icinde nasil yorumlandigi incelenmis ve bu yorumlarin doga bilinci ile kiiltiirel
stirdiiriilebilirlik agisindan tasidigi 6nem vurgulanmistir. Geleneksel kiiltiirlerde doga ile
kurulan etik iliskinin bir izdiistimii olan Hayat Agaci, her donemde insan-toplum-evren
ticgeninde bir anlam kopriisii islevi gormiistiir. Goktiirkler doneminde Hayat Agaci'nin
kokleri, atalarin ruhlarinin yasadigi yeralti diinyasini simgelemektedir. Bu katman,
soyun kutsalligint ve atalarin koruyucu ruhlarimmi temsil ederken, govde diinyasal
diizenin, yani kaganlik otoritesi ve halk diizeninin sembolii olmustur. Dallar ise Gok
Tengri’ye yonelen dua, niyet ve ruhsal yiikselisin ifadesi olarak gokyiiziinii temsil
etmektedir. Uygurlar doneminde ise Budist inang¢ etkisiyle Hayat Agaci'nin katmanlar
daha ruhani bir anlam kazanmistir. Kokler, gegmis yasamlardaki birikimi ve karmay1
simgelerken, gdvde, insanin mevcut hayatindaki etik sorumluluklar1 gostermektedir.

Dallar ise bireyin ruhsal arinma ve aydinlanmaya yiikselme idealini ifade etmektedir.!%*

Selguklular zamaninda Hayat Agaci Islami etkilerle yeni bir boyut kazanmistir.
Kokler, gecmis peygamberlere, evliyalara ve tarihi koklere atifta bulunarak manevi

temizlik ve soy baghligimi ifade etmektedir. Govde, Selguklu diizeninin, devlet

9 Fatma Agbuga, “Cevre Sorunlarma Etik Bir Yaklasim: Felsefi Bir Sorgulama”, Pamukkale Universitesi, Yiiksek
Lisans Tezi, 2016, s. 45.

100ney, s. 25.

101 Yasemin Kocabas, Islam Sanatinda Hayat Agaci ve Kozmos iliskisi”, Din ve Sanat Dergisi, 5(1), 2016.

12 Dilek Yilmaz, “Protohistorik Dénemde Anadoluda Hayat Agaci Motifi”, Sanatin Yolculugu, 2018, s. 41.

103 Armagan, s. 224.

104 Ogel, s. 186
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teskilatinin ve adalet anlayisinin merkezi olurken, dallar ilahi Litfa ve uhrevi kurtulusa
isaret etmektedir. Osmanlilar doneminde ise Hayat Agact motifi soy bilincinin ve ruhsal
yiikselisin birlesimini simgeler. Kokler, 6zellikle Secere-i Osmani gibi kaynaklarda
atalara ve kutsal gegmise bagliligi temsil etmektedir. Govde, Osmanli yoOnetim
sisteminin adalet anlayisini ve diinyevi yasam diizenini ifade ederken, dallar tasavvufi

etkilerle Allah’a yénelis, ask ile yiikselis ve cennetle bulusmanin sembolii olmustur. '*
2.2.1. Kokler: Gecmisin Hafizasi ve Kiiltiirel Mirasin Potansiyeli

Hayat Agaci’nin kok katmani, insanin dogayla ve gecmisle kurdugu kadim
iliskinin bir ifadesi olarak sekillenmistir. Ilk dénem Tiirk topluluklarinda kokler,
dogrudan yeralt1 diinyasiyla iliskilendirilmis ve atalarin ruhlarinin yasadigi kutsal bir
alan olarak kabul edilmistir. Bu anlayisa gore koklerin giiclii ve saglikli olmast hem
bireyin kimliginin hem de toplumun siirekliliginin temel sarti olarak goriilmiistiir.
Saman inan¢ yapisinda kokler, evrenin merkezinden c¢ikan kutsal bir eksene
baglanmistir. Bahaeddin Ogel’in de belirttigi gibi, Hayat Agaci’nin kokleri yalnzca

fiziksel bir baglant1 degil, ayn1 zamanda ruhsal siirekliligin de tasiyicisidir.'%

Toprakla kurulan bu bag, insanin dogaya duydugu sayginin ve varolussal
bagliligin sembolii haline gelmistir. Uygur doneminde ise kok kavrami, Budist etkilerle
birlikte daha karmasik bir boyut kazanmistir. Bu dénemde kokler, yalnizca atalar1 degil,
ayn1 zamanda ge¢mis yasamlardan tasiman borglart ve ruhsal izleri de temsil etmeye

107

baslamistir.'”’ Boylece kokler, bireyin gegmisteki eylemlerinin bugiinkii yagsamina nasil

yon verdigini simgeleyen bir kavrama donligmiistiir.

Islamlagsma siireciyle birlikte, &zellikle Selcuklu ve Osmanli donemlerinde,
Hayat Agaci'min kokleri soya ve kutsal zincire dayali bir anlayisla yeniden
yorumlanmistir. Bu donemde kokler, peygamberler soyuna, evliyalara ve gegmise
yapilan atiflarla giic kazanmis, atalar kiiltii Islami bir cerceveye oturtulmustur.'s

Osmanli'da ozellikle secere gelenegi icerisinde, kokler ilahi iradeye dayanan bir soy

195 Halil Inalcik, Osmanl'da Devlet, Hukuk ve Adalet, Eren Yaymcilik, 2000, s. 45-48.

106 Ogel, s. 234.

107 Roux, s. 123.

108 fprahim Kafesoglu, Selcuklu Tarihi ve Tiirk-islam Medeniyeti, Otiiken Nesriyat, 2013, s. 105.
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kiitiiglin simgesi olarak kullanilmistir. Giiniimiizde ise Hayat Agaci’nin kok katmani,
ekolojik denge ve kiiltiirel siirekliligin bir metaforu olarak degerlendirilmektedir. Dogal
kaynaklarin tiikkenmesi, eko-sistemlerin zarar gérmesi gibi sorunlar karsisinda, kokler
insanin dogaya ve Kkiiltiirel hafizaya olan baghiligini hatirlatan giiglii bir simgeye
doniigmiistiir. Kokler bugiin ge¢cmisin bilgeligini ve dogayla biitiinlesik bir yasam

anlayisini canli tutma ihtiyacinin sembolii olarak varligini siirdiirmektedir.

2.2.2. Govde: Yasamsal Denge ve Doganin Doniisiim Alam

Hayat Agaci’nin govdesi, yasamin su anki durumunu ve insanin dogayla
stirdiirdiigti aktif iliskiyi simgeler. Gegmisten gelen koklerin tasidig: kiiltiirel ve dogal
miras, gévde aracilifiyla bugiine aktarilir. Govde, bireyin ve toplumun varolusunu
stirdiirdiigii, yasadig1 ve doniistiirdiigii alandir.'® Tirk mitolojisinde gdvde, yeralti,
yerylizii ve gokyliziini birbirine baglayan kutsal ekseni temsil eder. Saman inang
sistemlerinde, insanlarin yasam alani1 olarak tasavvur edilen bu orta katman, ayni
zamanda diizenin, siirekliligin ve hayatin yenilenen dongisiiniin ifadesidir.!'® Bu
calismada gelistirilen tasarim modelinde, Hayat Agaci'min gdvdesi, ozellikle umut,
doniisiim ve yeniden yapilanma kavramlari iizerinden ele alinmistir. Koklerde temsil
edilen olumsuzluklara karsin, gévde boliimiinde dogayla yeniden bag kurma ve bozulan
dengeyi onarma iradesi vurgulanmaktadir. Govde hem bireysel hem toplumsal diizeyde

iyilesme ve yeniden yapilanmanin miimkiin olduguna isaret eder.!!!

2.2.3. Dallar: Gelecek, Umut ve Goge Yiikselis

Hayat Agaci’nin dallari, yasamin stirekliligini, bireyin ve toplumun gelisen
yoniinil ve gelecege tasinan umudu temsil eder.Govdenin tasidigr ge¢mis miras, dallar
araciligryla ¢ogalir ve yeni yasam alanlarina dogru genisler. Dallar, ge¢misten gelen
bilgeligin yeni kusaklara aktarilmasi ve yasamin farkli boyutlarda yeniden var olmasi
anlamma gelir.''> Ilk Tiirk toplumlarinda Hayat Agacr’min dallari, gokyiiziiniin

katmanlarina dogru yiikselen yollar olarak diisinilmistiir. Goktiirk geleneginde dallar,

109 Ogel, s. 235-238.

110 Eliade, s. 122-126.

1 Zeynep Ergen Isiklar, “Cevre Bilinci: Jenerasyon Farkliliklarma Yonelik Bir Arastirma”, Kahramanmaras Siitcii
imam Universitesi IIBF Dergisi, 2022, s. 111-113.

12 Bgel, s. 58-63.
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dokuz katli gogii temsil eder ve her katman farkli bir varlik diizeyine isaret eder. Bu
anlayista dallar, insanin hem maddi hem de ruhani olarak yilikselme c¢abasini
simgeler.!*Uygur kiiltiiriinde ise dallar, doganin dongiisel hareketinin bir pargasi olarak
gorlilmiistiir. Budist inancglarin etkisiyle dallar, ruhlarin yeniden dogusunu ve varolusun

114

sonsuz doniislimiinii anlatan bir yap1 kazanmistir.''* Bu anlayista, her dal yeni bir

yasamin veya yeni bir bilincin baslangicini temsil eder.

Selguklu sanatinda dallar, evrensel diizeni ve ilahi adaleti sembolize edecek
sekilde estetik bir diizen icinde tasvir edilmistir. Ozellikle tas isciligi ve mimari
siislemelerde, dallarin sonsuz bir dongiiyii simgelercesine zarif ve dengeli bir bi¢imde

islendigi goriiliir.''

Osmanli sanatinda ise dallar, manevi yiikselisi ve insanin ruhsal olgunlagmasini
ifade eden bir sembol haline gelmistir. Hat sanatinda ve mimaride siklikla kullanilan dal
motifleri, bireyin Allah’a dogru olan yolculugunu ve sonsuzluk arzusunu dile getirir.''®
Bu caligmada gelistirilen tasarim modelinde Hayat Agaci’nin dallari, 6zellikle umut,
yeniden dogus ve gelecege aktarilan kiiltiirel sorumluluk kavramlariyla
iliskilendirilmigtir. Dallarin yukartya dogru genislemesi, insanin hem bireysel hem de
toplumsal diizeyde dogayla uyum iginde bir yasam kurma iradesini ve bu iradeyi
sonraki nesillere tasima gorevini simgelemektedir. Dallar, ge¢misten alinan giicle

gelecege uzanirken, her yeni filizlenme yasamin yenilendigi, bilincin tazelendigi bir

alani isaret eder.

2.3. Doga Bilinci Baglaminda Hayat Agaci

Hayat Agact motifini, sadece ge¢cmisin bir izi olarak goriirsek bugiinkii kiiltiirel
gerekcelere ve problemin kaynagina zemin hazirlamis oluruz. Bu yalnizca ge¢misin
estetik bir izi degil, insanin dogayla kurdugu samimi ve i¢giidiisel iliskinin kiiltiirel
olarak hafizamiza kazinan en giiclii sembollerinden biridir. Ancak giiniimiizde bu motif;
tagidig1 ekolojik ve etik anlamlardan uzaklastirilarak, ¢ogunlukla estetik bir siisleme

Ogesine indirgenmistir.

3 Roux, s. 118-122.

114 Ahmet Tasagil, Uygurlar, Bilge Kiiltiir Sanat, Istanbul, 2019, s. 112-115.

115 fprahim Kafesoglu, Selcuklu Tarihi ve Tiirk-islam Medeniyeti, Otiiken Nesriyat, istanbul, 2013, s. 99-104.
116Y11d1z Demiriz, Osmanh Sanatinda Sembol ve Anlam, Kiiltiir Bakanlig1 Yaynlari, Ankara, 2000, s. 45-49.
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Modern tiiketim kiiltiirii ve kentlesme siiregleri, insanin dogayla olan bagini
zayiflatmig; Hayat Agaci gibi kiiltlirel semboller de bu kopusun bir yansimasi olarak
anlam kaybina ugramistir. Bu anlam erozyonu, hem doga bilinci farkindaligin negatif
yonde degisimine hem de kiiltiirel mirasin sig algilanip ylizeyde kalmasina sebep
olmustur. Oysa Hayat Agaci motifi, tam da bu kopusun tamirinde bir kopri islevi
gorebilir. Onu salt bir bezeme unsuru olmaktan kurtarip, tasidig1 derin ekolojik bilingle
yeniden bulusturmak; hem kiiltiirel hafizamiz1 canlandiracak hem de siirdiiriilebilir bir
gelecek insasina olanak saglayacaktir. Bu sayede motif, gecmisin edilgen bir hatirasi
olmaktan ¢ikip, bugiiniin ekolojik sorunlarina cevap iiretebilen, yasayan ve doniistiiriicii

bir sembole dontisebilir.

Sekil 14: Hayatin Siirekliligi ve Doniisiimii: Palmiye Agacinda Yasam Izleri
Kaynak: Tiirk Hali Sanatt Kompozisyonlarinda Hayat ve Zaman Kavramlari, GSED, 43, 2019, 5.205
*Ciloglu’na ait bu gorseller aslinda dogadaki doniisiimiin insanin hayatina bir yansimasidir. Tohum, solmus ¢i¢ekler
ve govdeye tutunmaya calisan tomurcuklar. Gegmisten gelecege uzanan bir farkindalik.**Zamanin siirekliliginin kisa
bir anlatim1 ve kiiltiire mirasin doga bilinci ile kesismesi.***Geleneksel motifler de aslinda bizlere, 6zellikle Hayat
Agaci gibi semboller, evrenin isleyisinin bir kavram haritasini anlatir ve yasamin anlamini gorsel bir hafiza olarak
kusaktan kusaga tasir. Boylece kiiltiirel ifade bigimleri, doga bilinciyle birleserek farkindalik yaratir.

Sonug olarak, Hayat Agaci motifi, yalnizca ge¢misin sessiz bir temsili degil; ayni
zamanda bugiiniin krizlerine kars1 kiiltiirel ve ekolojik bir biling insast i¢in dinamik bir
aractir. Bu calismada amacglanan, bu kadim semboliin tasidig1 doga bilincini gilinlimiiz
dijital sanat diliyle yeniden goriiniir kilmak ve kiiltiirel siirdiiriilebilirlik perspektifiyle

yeni bir farkindalik alan1 yaratmaktir.

Hayat, yalnizca yasanan anlarin toplami degil; bireyin ge¢misten tasidigi hafiza

ile gelecege dair kurguladig1 arzularin kesisiminde bicimlenen ¢ok katmanli bir siirectir.
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Hakan Ciloglu’nun belirttigi gibi, hayat ve zaman kavramlari, insanin en derin
varolussal farkindaliklarin temelini olusturur ve bu nedenle insan, yasami boyunca
sonsuzluga ozlem duyar.!'” Hayatin baglangi¢ ve bitis noktalarmin degismez olusu,

bireyin 6liim gergegi karsisinda kendisini anlamli kilma ¢abasini da beraberinde getirir.

Aristo’nun Ogrencisi olan Miletos’lu Anaksimandros, her seyin ilkini ararken
hocalar1 gibi hava ya da su gibi somut varliklar1 yeterli gérmemis, evrenin temelini
siirsiz olan apeiron ile a¢iklamistir. Ona gdre her sey ondan gelir ve ona doner; varlik
ve yokluk, baslangi¢ ve son hep bu sinirsizlik kavrami i¢inde anlam kazanir. Tiirk hali
sanatindaki kompozisyonlarda da benzer bir diisiince evrene yansir; zaman ve hayat
kavramlar1 gokyiizii, yildiz ve giines motifleriyle gorlintir kilimir. Hali yiizeyinde
dokunan her desen, Anaksimandros’un apeiron kavramina benzer sekilde, hayatin

dongiiselligine ve sonsuzluk arzusuna verilmis bir cevaptir.

2.4. Hayat Agacinin Sanatsal Yoluyla Dogaya Uyumu

Insan ve doga arasindaki etkilesim, tarih boyunca farkli anlati bigimlerinde
kendini gostermistir. Bu anlatilardan biri olan Hayat Agac1 motifi, salt estetik bir obje
olmanin o6tesine gegerek, doganin siirekliligi ve insanin bu dogal diizenle kurdugu derin,

neredeyse ruhani bagi!!'® somutlastiran bir simge olarak karsimiza ¢ikar. Bu baglamda,

Hayat Agaci'nin kokleri, govdesi ve dallari, adeta zamanin katmanlarini temsil
eder; ge¢misin mirasi, bugiiniin gergekligi ve gelecege yonelik umutlar bu sembolde
anlam bulur.'”® Dallarin gelecege uzanmasi ise, doganin ve insanligin siirekli bir
degisim ve gelisim i¢inde oldugunu, yeni olasiliklarin ve umutlarin varhigmi miijdeler!?°,
Dolayisiyla, insan sadece dogaya bagimli bir varlik olmakla kalmaz, ayn1 zamanda bu
biliylik dongiiniin ayrilmaz bir pargasi olarak siirekli bir donilisim ve yenilenme

surecindedir.

Mevlana Celaleddin-i Rimi de Mesnevi adli eserinde dogaya ve dogadaki

varliklarin  kutsalligina sik sik deginir. Ona gore dogadaki her canli, Tanri’nin

17 Hakan Ciloglu, “Tiirk Hali Sanati Kompozisyonlarinda Hayat ve Zaman Kavramlar1”, GSED, 43, 2019, s. 205.
118 Yasemin Kocabas, “Islam Sanatinda Hayat Agac1 ve Kozmos iliskisi”, Din ve Sanat Dergisi, 5(1), 2016, s. 70.
9 Armagan, s. 227.

120 Roux, s. 94.

66



kudretinin bir yansimasidir ve insan da bu biiylik doga zincirinin bir halkasidir. Mevlana,
Ey insan! Bir dal gibi yesermelisin; koklerin yerde, dallarin gokyiiziine dogru

olmalidir.'! Bu ifade, insanin dogayla kurdugu bagi Hayat Agaci ile agiklar.

Bu degisim ve doniisiim siireci, sanatin hem bireysel diinyamizda hem de
toplumsal yapida doga bilincini yesertmede ne kadar etkili bir ara¢ oldugunu gozler
oniine serer. Ornegin, 'Cevre Bilinci: Jenerasyon Farkliliklarina Yonelik Bir Arastirma’
isimli calisma da agikca gosteriyor ki, ¢evreye dair farkindalik sadece okul siralarinda

Ogrenilen bilgilerle degil, ayn1 zamanda kiiltiirel ve sanatsal ifadeler araciligiyla da

gliglendirilebilir'?2,
Post Modern
Geleneksel Motif Modern Yaklasim Yaklasim
Kutsal ve Sembolik Realist ve Yenilik¢i Ekolojik ve

Disiplinler arasi

Sekil 15: Hayat Agaci Motifinin Kiiltiirel Baglamdaki Dontigiimii
Kaynak: Yazar tarafindan diizenlenmistir.

Tarihsel siiregte donemde kutsalligin  ve sembolizmin izinde, tarihin
derinliklerinde ki Hayat Agac1 motifi adeta ilahi bir fisilt1 gibi yankilanmis ve dogrudan
kutsal bir simge olarak algilanmistir. Bu evrede motif, evrenin kalbi, yasamin pinar1 ve
kozmik diizenin somut bir ifadesi gibi derin anlamlar tagimig; Saman inan¢larindan Orta
Asya Tiirk kiiltiiriine, Selguklu'nun zarif sanatindan erken Osmanli'nin ihtisamina kadar
pek cok cografyada bu kutsallik belirgin bir sekilde hissedilmistir. O donemin sanat
eserlerinde ise Hayat Agaci, stilize edilmis, soyut ve yogun sembollerle uygulanmaistir.
Selguklu ve Osmanli sanatinda ise yasamin siirekliligi ve Oliim-yagam dongiisii

kavramlariyla iliskilendirilmigtir.!?3

121 Mevlana Celaleddin Rimi, Mesnevi-i Serif, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yaymlari, Istanbul, c.1, 2021, s. 87.

122 Zeynep Ergen Isiklar, Muammer Zerenler, Ceren Yesiltuna, “Cevre Bilinci: Jenerasyon Farkliliklarina Y énelik Bir
Arastirma”, Kahramanmaras Siitcii Imam Universitesi [IBF Dergisi, 2022, s. 110.

123 Giirbiiz Dogan Eksioglu, “Modern Tiirk Resminde Doga ve Motif Kullanimi”, YTU Sanat ve Tasarim Dergisi,
2010, Say1 6, s. 64.
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Modern donem; gergekeiligin ve yeniligin yansimalari modern zamanlara
gelindiginde ise Hayat Agaci motifi, lizerindeki o kutsal aurayi bir nebze olsun
iizerinden atarak daha gercekei, dogaya daha yakindan bakan bir estetik anlayisina
biirlinmiistiir. Sanat¢ilar, bu koklii simgeyi dogadaki agaglarin formlarina daha gercekei
bir gozle yaklasarak, soyutlamanin yerine dogrudan doga gdzlemlerinden ilham alarak
yeniden yorumlamiglardir. Dahasi, yagl boya, graviir gibi yenilik¢i tekniklerin de
devreye girmesiyle, Hayat Agaci motifi modern sanat akimlariyla o zamanlarin

deyimiyle bir uyum yakalamigtir.!>*

Glinlimiiz post modern diinyasinda ise Hayat Agaci motifi, artik sadece estetik
bir giizellik sunmanin 6tesine gegerek, ekolojik farkindalik ve kiiltiirel siirdiiriilebilirlik
gibi hayati mesajlar tastyan giiclii bir ifadeye doniismiistiir. Disiplinler arasi tasarimlarin
sinirlar1 zorlayan yaklagimlaria kadar pek ¢ok alanda yeniden hayat bulmus; geleneksel
anlami, cagimizin acil sorunlar1 olan iklim krizi, doga koruma ve kiiltiirel mirasin

korunmasi gibi konularla iligkilendirilerek yepyeni yorumlar kazanmigtir.'?

Bu yaklasim, sanatin disiplinler arasi bir iletisim alanina déniismesini saglamis;
gorsel sanatlar, ¢evre felsefesi, antropoloji ve mimarlik gibi farkli alanlar1 bir araya
126

getirmistir Post modern yorumlarda Hayat Agaci sadece sembolik bir form

degil,mekansal bir hafiza nesnesi, ekolojik bir manifesto ve varolussal bir arayisin

gorsel karsihigi olarak islev gormektedir'?’.

2.5. Hayat Agacr’nin Evrensel Potansiyeli

Hayat Agaci motifi farkli cografyalarda yasami, 6liimsiizligli ve kozmik diizeni
temsil eden evrensel bir simge olarak var olmustur. Antropolojik arastirmalara gore,
diinya tizerindeki kiiltlirlerin yaklasik olarak %75 ve civar1 aga¢ ya da hayat agaci
benzeri motiflere rastlanmaktadir.'”® Bu veri, farkli cografyalarda dogmus olmalarina
ragmen, toplumlarin dogay1 ve yasami benzer kavramsal temsillerle anlamlandirdigini

gostermektedir. Orta Asya Tirk kiiltiirinde Hayat Agaci, gokytizii katmanlarini

124 Eksioglu, s. 65.

125 Tiilin Coruhlu, “Giiniimiiz Sanatinda Ekolojik Anlatilar”, Sanat Dergisi, 2022, Say1 163, s. 22. 157.

126 Gaye Usluer, “Postmodernizm ve Disiplinler Aras1 Sanat Pratikleri”, Art-Sanat Dergisi, 13, 2015, s. 62.

127 Ayse Ebru Akel, “Ekolojik Sanatta Sembolizm ve Mekansal Yorumlar, Giizel Sanatlar Dergisi, 19, 2019, s. 55.
128 Ogel, s. 214.
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birbirine baglayan kutsal bir eksen olarak kabul edilmistir'® Mezopotamya

uygarliklarinda, 6zellikle Stimer ve Asur tabletlerinde Hayat Agaci, tanrisal diizenin

simgesi olmustur!*°

Tablo 10

Evrensel Baglamda Kiiltiire Gore Hayat Agacina Yiiklenen Anlam

Toplumsal Kiiltiirler Anlam Bakimindan Yiiklenen Olgular
Orta Asya Tiirkleri Yer ile Gok Arasindaki Mutlak Gii¢
Mezopotamya Oliimsiizliik, ilahi Diizen, Bolluk
Cin Mitolojisi Uzun Omiir Dilegi, Yeniden Dogum
Hristiyanlik Tyilik-K&tiiliik
Iskandinavya Evrendeki Tiim Baglantiy1 Saglayan Agac

Kaynak: Yazar tarafindan diizenlenmistir.

Bu evrensel yayilim, bize gosteriyor ki, farkli cografyalarda yasamis ve farkl

inanglara sahip olmus olsak da dogayla olan iliskimiz ve yasamin dongiisiine

duydugumuz sayg1 gibi temel konularda aslinda ne kadar da benziyoruz. Hayat Agaci,

bu ortak duygular1 ve diislinceleri agan, zamandan ve mekandan bagimsiz bir koprii gibi.

Iznik cinilerindeki bu ¢arpici oran, doga motiflerinin sadece hos birer siisleme olmanin

otesinde, ¢ok daha derin kiiltiirel anlamlar tagiyan bir anlat1 dili oldugunu adeta gozler

oniine seriyor.'3! Hristiyanlikta Cennet Bahgesindeki Hayat Agaci, ilahi bilgelik ve

sonsuz yasamla iligkilendirilmistir.

Bu kadar farkli cografyalarda ve zaman dilimlerinde Hayat Agaci motifine

rastlamak, onun gercekten de kiiltiirler 6tesi bir ortak dil iglevi gordiigliniin giiclii bir

kaniti. Adeta insanligin ortak bir arayisinin, dogayla kurdugu o derin bagin ve yasamin

129 K azim Mirsan, Tiirklerin i1k Tarihi, Tiirk Tarih Kurumu Yaymlari, 2002, s. 145.
130 Samuel Noah Kramer, Tarih Siimer’de Baslar, Kabalc1 Yayinlari, Istanbul, 2001, s. 89.
131 Nurhan Atasoy, Iznik: Osmanh Cini Sanatinin Zirvesi, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, 1989, s. 135.

69



sirekliligine duydugu o igsel ihtiyacin, tek bir sembolde bulusmasini goriiniir

kilmaktadir.

Aciklanan bilgiler dogrultusunda ele alinan tarihsel ve mitolojik ¢oziimlemeler,
Hayat Agac1 motifinin yalnizca estetik bir unsur degil; ayn1 zamanda kiiltiirel bellegin
tasiyicist ve toplumsal kimligin kurucu 6gelerinden biri oldugunu gdstermektedir. Bu
kuramsal arka plan, ¢aligmanin uygulama boliimiinde gergeklestirilecek olan tasarimlar
icin metodolojik bir temel olusturmaktadir. Bdylelikle motifin ge¢misten giliniimiize
tasinan ¢ok katmanli anlamlarinin, glinlimiiz tasarim pratiklerinde hangi doéniisiimlere

ugradigl somut olarak goriiniir kilinmistir.

Motifin tarihsel baglamda kazandigi anlamlarin ¢oziimlenmesi, ayn1 zamanda
kiiltiirel stirdiiriilebilirlik acisindan giiniimiizde yiiriitiilen tartismalarin anlasilmasi i¢in
de yol gosterici niteliktedir. Ciinkii kiiltiirel mirasin yasatilmasi, yalnizca arkeolojik ve
etnografik koruma caligmalariyla siirli degildir; ayn1 zamanda motiflerin ¢agdas
tasarim siire¢lerinde yeniden yorumlanarak giincel estetik dile dahil edilmesini de
zorunlu kilmaktadir. Bu baglamda, bir sonraki boliimde motifin tasarimlar igerisindeki

cagdas yorumlari ele alinacaktir.

Hayat Agaci’nin ikonografik ve mitolojik katmanlari, ge¢mis kiiltiirlerde
biitiinsel bir diinya goriisiiniin ifadesiyken; giliniimiizde post modern gorsel kiiltiir, bu
anlam katmanlarin1 farkli baglamlarda yeniden {iiretmektedir. Dijitallesme, ¢ogaltila
bilirlik ve simiilakr tartismalari, motifin ¢agdas tasarimlar icerisindeki goriintirliigiinii

hem gii¢lendirmekte hem de anlamini1 doniistiirmektedir.

Bu baglamda, arastirmanin {igiincii boliimiinde motifin ¢agdas dijital tasarimlar
icerisindeki goriiniimleri ele alinacak; tasarimlarin ikonografik ve semiyotik
coziimlemeleri yapilarak kiiltiirel bellegin  glinlimiiz sanatindaki izdiisiimleri

tartisilacaktir.
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3. KiSISEL DIiJITAL iLLUSTRASYON TASARIM ORNEKLERI
VE ANALIZI

Bu boliimde, arastirmaci tarafindan tasarlanan bes adet dijital illlistrasyon
posterleri incelenecektir. Tasarimlar, kolajlama teknigi ile dijital illiistrasyon yontemi
kullanilarak hazirlanmistir. Cesitli ikonlar, semboller ve figiiratif dgeler bir araya

getirilerek, Hayat Agacini ¢agristiran kompozisyonlar ortaya konmustur.

Bu yontem, farkli gorsel pargalarin bir biitiin i¢cinde yeniden diizenlenmesiyle,
kiiltiirel bellegin ¢agdas estetik diizlemde nasil temsil edilebilecegini arastirmaya imkan
tanimaktadir. Posterlerde yasam—oliim, doga—kiiltiir, gegmis—gelecek gibi karsitliklar
ikonlar araciligiyla gorsellestirilmis; boylece farkli anlam katmanlarina isaret eden

tasarimlar ortaya ¢ikmustir.!3

Her bir poster, once ikonografik analiz ile tarihsel ve sembolik ogeler
bakimindan ¢éziimlenecek; ardindan semiyotik analiz ile gostergesel islevleri, kiiltiirel

kodlar1 ve anlam aktarim siiregleri degerlendirilecektir.!33

3.1. Iki Zamanin Agaci isimli Poster Calismasi

Iki Zamanmn Agaci adli poster ¢aligmasi, yasam ile 6liim arasindaki karsithig
merkezine alarak hazirlanmistir. Kolajlama teknigiyle olusturulan kompozisyonda,
Hayat Agaci ayni diinyanin iki farkli zamaninda simgesel olarak konumlandirilmistir.
Agacin bir taraft kuslar, su ve giines gibi yasamin simgeleriyle; diger tarafi ise ates,
yikint1 ve karanlik unsurlarla betimlenmistir. Boylece gorsel, yasam ve 6liim dongiisiinii
kiiltiirel bellegin bir pargasi olarak yeniden hatirlatan bir anlatiya doniismiistiir.!**Poster,
aragtirmaci tarafindan 6zgiin olarak tasarlanmis dijital bir illiistrasyon olup, ikonografik

ve semiyotik ¢oziimlemeler araciligiyla analiz edilecektir.

Bu analiz, izleyicinin eseri yalnizca estetik bir tasarim olarak degil, ayni
zamanda derin bir kiiltlirel s6ylem olarak algilamasini saglar. Poster, ge¢gmisin mitolojik

kodlarini giiniimiiziin gorsel diliyle bulusturarak yeni bir anlatim zemini kurar.

132 Ogel, s. 214.
133 Eco, s. 87.
134 Eljade, s. 271.
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Sekil 16: iki Zamanin Agaci [simli Poster Calismasi
Kaynak: Yazar tarafindan dijital tasarim ikonlarinin kolajlanmasi teknigiyle hazirlanmustir.

3.1.1. Posterin Ikonografik Analizi

Iki Zamanin Agaci adli poster, yasam ile 6liim arasindaki karsithgr simgesel
diizeyde goriniir kilmaktadir. Kompozisyonun sol tarafinda giines, kuslar ve su
unsurlar1 yagamin siirekliligini sembolize ederken; sag tarafinda ates, yikint1 ve karanlik
ogeler yok olusu ve oOlim dongilislinii temsil etmektedir. Bu ikili diizen, Tiirk
mitolojisinde Hayat Agaci’nin hem yasam kaynagi hem de varolus dongiisiiniin

sembolii olarak goriilmesiyle uyumludur.!® Merkezde yiikselen govde iki karsit alani

135 Ogel, s. 148.
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birlestiren eksen olarak islev gormekte, kokler bir yanda suyla diger yanda atesle
iligkilendirilerek yeraltt ve goksel diizen arasindaki dengeyi isaret etmektedir. Bu
ikonografik yapi, Eliade’nin tanimladigi eksen mundi kavramini gagristirmaktadir. '3
Ancak bu poster geleneksel bir motif degil, kolajlama teknigiyle olusturulmus
fragmanlardan meydana gelen bir gorsel diizenlemedir. {1k bakista Hayat Agac1 motifini
cagristirsa da bitlinliiklii bir motif yapisi bulunmamaktadir. Bu durum cagdas dijital
tasarimlarin baglamdan kopuk ve hizli iiretim karakterini yansitmaktadir.'’ ikonografik
acidan elde edilen bu bulgu, 5. boliimde ele alinacak olan anlamin korunmasi ve
doniigsiimi baghigr icin Onemlidir. Cilinkli gorsel, bicimsel diizeyde Hayat Agacini
animsatmakta, ancak anlam katmanlar coziilerek yiizeysellesir. Bu da 6. boliimde

gelistirilecek kiiltiirel stirdiiriilebilirlik 6nerilerinin gerekcesini olusturmaktadir.

3.1.2. Posterin Semiyotik Analizi

Poster, semiyotik acidan Barthes’in gostergebilimsel yaklasimiyla incelendiginde,
gostergeler ve kiiltlirel kodlar arasindaki karsithiklar: goriiniir kilmaktadir. Sol tarafta
yer alan kus, giines ve su gostergeleri yasamin siirekliligini kodlarken; sag tarafta ates,
yikinti ve karanlik unsurlari yok olusu temsil eden kodlar iiretmektedir. Bu durum,
birincil diizlemde dogal gostergeler, ikincil diizlemde ise kiiltiirel anlam iiretimi olarak
okunabilir.!*® Merkezdeki govde iki alani birlestiren eksen islevi gérmekte, Eco’nun
kiiltiirel kodlarin biitiinlestirici yapisina dair tanimlamalariyla uyumlu bir sekilde iki zit
alan arasinda koprii olusturmaktadir.’3® Ancak burada geleneksel motif biitiinligi
bulunmamaktadir. Gorsel, kolajlanmis parcalarin bir araya gelmesiyle yalnizca Hayat
Agacina benzer bir desen lretmektedir. Bu nedenle gostergenin yiizeysel olarak

varligini siirdiirdiigii, fakat gosterilen diizeyinde anlamin bosaldig1 gézlemlenmistir.

3.2. Kokten Gokyiiziine Isimli Poster Calismasi

Koklerden gokytiziine adli poster calismasi, Hayat Agacinin koklerinden

dallarina uzanan bitinligii merkezine alir. Kolajlama teknigiyle hazirlanan

136 Eliade, s. 278.

137 Baudrillard, Simiilakrlar ve Simiilasyon, s.27.
138 Barthes, Gostergebilim Ilkeleri, s. 41.

139 Eco, s. 90.
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kompozisyonda, kokler derinlik duygusuyla genisletilmis, govde dikey bir eksen olarak
ylikseltilmig, dallar ise 151k halesi i¢inde goge agilmistir. Koklerin igine yerlestirilen
sekizgen formlar i¢indeki motifler, Tiirk sanatinda kiiltiirel hafizay1 temsil eden dgeler
olarak tasarima eklenmistir. Poster arastirmaci tarafindan 6zgiin olarak hazirlanmis
dijital bir illiistrasyondur ve ikonografik ile semiyotik ¢ozliimlemeler araciligiyla

incelenecektir.

Sekil 17: Kokten Gokyiiziine Isimli Poster Calismasi
Kaynak: Yazar tarafindan dijital tasarim ikonlarinin kolajlanmasi teknigiyle hazirlanmigtir.

3.2.1. Posterin Ikonografik Analizi

Poster 2’de koklerin genisligi ve derinligi, kiiltiirel bellegin stirekliligini

simgelemektedir. Tiitk mitolojisinde kokler ge¢misin bilgeligini, govde yasamin
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merkezini, dallar ise gelecege agilan yolu isaret eder.'*Burada koklerin igine

yerlestirilen motifler, ge¢cmisle kurulan bagi temsil etmektedir.

Merkezde yiikselen gévde, eksen mundi isleviyle yeralt1 ve gokyiiziinii birbirine
baglamaktadir.'*! Agacin tepesini saran 1sik halesi kozmik bir aydinlanmayi isaret
ederken, kuslarin gbdge yikselisi ruhun oOzglrliigiini sembolize etmektedir.

Gokytiziindeki spiral form ise evrenin siirekliligine gonderme yapmaktadir.

Bu ikonografik bulgular 5. boliimde ele alinacak olan ortak yonler i¢in dnemlidir.
Ciinkii  kok—govde—dal yapist hem dijital kolajlarda hem de geleneksel stilize
tasarimlarda ortak bir yap1 olarak goriilmektedir. Ayrica koklerin igine yerlestirilen
motifler, dijital tasarimda geleneksel ogelerin gorsel hafiza wunsurlart olarak
korundugunu gdstermekte ve anlamin korunmasi basligi altinda tartisilacak verilere

katki saglamaktadir.
3.2.2. Posterin Semiyotik Analizi

Semiyotik acidan bakildiginda gorseldeki gostergeler kokten gdge uzanan
biitiinliik tizerine kuruludur. Koklerdeki motifler kiiltiirel miras1 temsil eden gostergeler
olarak islev gormekte, gévde bu gostergeleri bir araya getirip gelecege tasimaktadir.
Dallarin 151k halesiyle cevrilmis olmasi agaca kutsallik yiiklerken, kuslarin goge
yiikselisi ozglirliikk ve ruhsal gegisi isaret etmektedir. Galaksi formu ise evrensellik ve
kozmik diizeni sembolize etmektedir.Poster 1’den farkli olarak bu ¢alismada, parcali
iiretim anlayis1 korunmasina ragmen geleneksel kodlarin daha belirgin sekilde

yasatildig1 goriilmektedir.

3.3. Dante’nin Kokii, Gogiin Duasi Isimli Poster Calismasi

Dante’nin Kokii, Gogiin Duast adli poster c¢alismasi, yeralti ile gokyiizi
arasindaki dikey karsithigi merkezine alir. Kompozisyonun alt kisminda ates ve lavi
andiran kizil bir alan koklerle biitiinlesmis, iist kisimda ise yesil 151k hiizmeleri gége

dogru acilmistir. Kokler ve dallar arasindaki bu giiclii kontrast, yasamin hem karanlik

140 Ogel, s. 219
141 Eljade, s. 278.
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hem de aydinlik boyutunu goriiniir kilar. Poster aragtirmaci tarafindan 6zgiin olarak
hazirlanmis dijital bir illiistrasyondur ve ikonografik ile semiyotik ¢oziimlemeler

araciligryla degerlendirilecektir.

Sekil 18: Dante’nin Kokii Gogiin Duasi Isimli Poster Caligmasi
Kaynak: Yazar tarafindan dijital tasarim ikonlarinin kolajlanmasi teknigiyle hazirlanmustir.

3.3.1. Posterin Ikonografik Analizi

Poster 3’te kokler cehennem benzeri bir kizilliga uzanirken, gévde goge dogru
yiikselen yesil 1s1ikla birlesmektedir. Bu diizen, ikonografik agidan yeralti—gokytizii

karsithigim1 ve dikey eksen boyunca kurulan varolus yolculugunu ifade etmektedir.
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Asagidaki atesli alan yok olusu, sinavi ve karanligi simgelerken, yukaridaki yesil 151k

ilahi aydinlanmay1 ve yeniden dogusu sembolize etmektedir.

Poster 1’de yasam—olim karsitligi, Poster 2’de kokten goge biitiinliik
vurgulanirken; bu posterde varolusun sinav ve armma boyutu 6n plana ¢ikmaktadir.
Boylece her poster farkli bir ikonografik boyut sunmakta ve 5. boliimde yapilacak

karsilastirma i¢in ¢esitlilik saglamaktadir.

3.3.2. Posterin Semiyotik Analizi

Semiyotik agidan bakildiginda poster, iki zit kod iizerine kuruludur: kizil atesli
kok alani ile yesil 1s1kli gok alani. Kokler asagiya dogru uzandik¢a cehennemi
cagristiran gostergeler iiretmekte, govde dikey 151k hiizmeleriyle bu alani asarak gége
baglanmaktadir. Agacin dallarinin gokyiiziindeki 1s1ik dairesiyle birlesmesi, kutsallik ve

dua gostergelerini islevsel hale getirmektedir.

Poster, goriiniiste Hayat Agacini cagristirsa da geleneksel motiften ¢cok daha
dramatik ve sembolik bir ylizey sunmaktadir. Burada gosterge ile gosterilen arasindaki
bag, yalnizca doga—yasam dongiisii degil, ayn1 zamanda varolusun manevi yolculugu
olarak kurulmustur. Bu da 5. boliimde ele alinacak olan anlamin doniisiimii bagligi i¢in

farkl1 bir malzeme saglamaktadir.

Ayrica poster, 6. boliimde gelistirilecek Oneriler i¢in de dnemlidir. Ciinkii bu tiir
dijital diretimler, motifin kiiltiirel bellekteki islevini yalnizca dekoratif bir desen olarak
degil, ¢agdas ruhsal arayiglarin gorsel araci olarak da yeniden liretmektedir. Boylece

motif, ylizeysellesme riskine ragmen yeni anlam katmanlar1 kazanabilmektedir.

3.4. Su Yolunda Hafiza Isimli Poster Calismasi

Su Yolunda Hafiza adli poster ¢aligmasi, Hayat Agacinin kokleri ile govdesi
arasindaki siirekliligi merkezine alir. Kompozisyonda kokler topragin derinliklerine
yayilirken, dallar c¢evresini saran dairesel alan iginde simetrik bir diizenle

yerlestirilmistir. Cevrede kullanilan geometrik motifler kiiltiirel bellegin gorsel hafiza
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unsurlarin1 igaret etmekte, agacin kokten gdge uzanan yapist ge¢mis ile gelecek

arasindaki bag1 vurgulamaktadir.

Sekil 19: Su Yolunda Hafiza isimli Poster Calismas1
Kaynak: Yazar tarafindan dijital tasarim ikonlarinin kolajlanmasi teknigiyle hazirlanmustir.

3.4.1. Posterin ikonografik Analizi

Poster 4’te ikonografik diizeyde en belirgin unsur dairesel c¢evrimdir. Agag
merkezde yiikselmekte, dallar1 yuvarlak bigimlerin i¢ine dogru agilmaktadir. Bu gorsel

diizen, hafizanin katmanli ve dongiisel yapisint sembolize etmektedir. Kokler
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genisleyerek topragin  her yanina yayilmis, bdylece gecmisin siirekliligi

gorsellestirilmistir.

Agacin ¢evresini saran motifler, kiiltiirel bellegin tasiyici unsurlar1 olarak islev
gormekte, posterin anlamini zenginlestirmektedir. Bu durum 5. bdliimde ele alinacak
olan ortak yonler agisindan 6nemlidir. Clinkii kok—govde—dal yapist diger posterlerde
oldugu gibi burada da korunmus, fakat farkli olarak dairesel hafiza katmanlari ile

desteklenmistir.

3.4.2. Posterin Semiyotik Analizi

Poster semiyotik agidan degerlendirildiginde, yiizeyde Hayat Agacini ¢agristiran
bir yap1 ortaya cikmaktadir. Kokler, govde ve dallar gorsel olarak bir biitlinliik
iretmekte; cevresini saran dairesel diizen ise hafizanin katmanlarini isaret eden
gostergeler sunmaktadir. Ancak bu biitiin, artik geleneksel bir motif degildir. Kolajlama
teknigiyle olusturulan parcalarin bir araya getirilmesi, motifin baglamini1 ¢6zmiis ve onu
yalnizca gorsel bir siisleme 6gesine indirgemistir. Bu nedenle gosterge diizeyinde bir
Hayat Agaci deseni varmis gibi goriinmekte, fakat gosterilen diizeyinde anlam
bosalmaktadir. Yani poster, kiiltlire] motiften ¢ok, dijital estetigin iirettigi baglamsiz bir
ylizey olarak islev gormektedir. Posterdeki Hayat Agaci, Jean Baudrillard'in "simiilakr"
kavraminin miikemmel bir 6rnegini olusturur. Buradaki agac, kokleri gercek bir kiiltiirel
veya mitolojik anlama dayanmayan, kopyasinin kopyast olan bir modeldir. Geleneksel
bir Hayat Agaci, kokleriyle topraga, dallariyla goge, yapraklariyla yasama bagliyken;
buradaki agag, dijital bir veri tabanindan secilmis, "copy-paste" edilmis gorsellerden
insa edilmistir. Dolayisiyla, artik bir "gercek" ya da "orijinal"i temsil etmez; o, yalnizca
kendisine atifta bulunan, baglamindan koparilmig bir hiper-ger¢eklik nesnesidir. Tipki

bir aligveris merkezindeki "tarihi" bir cesme gibi, islevi degil, goriintlisii 6n plandadir.
3.5. Simgeden Simiilakr’a Isimli Poster Calismasi

Simgeden Simiilakr’a adli poster calismasi, Hayat Agacinin geleneksel
formundan koparak dijital ¢agda nasil pargalanip ylizeysellestigini konu edinmektedir.

Kompozisyonun sol tarafinda motifin biitiinliiklii, geleneksel bir yorumu yer almakta;
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sag tarafinda ise aynmi agacin pikselleserek dagilan, anlamsizlasan bir yiizeyi
goriilmektedir. Poster arastirmaci tarafindan 0zgiin olarak hazirlanmis dijital bir
illiistrasyondur  ve  ikonografik ile semiyotik  ¢Ozlimlemeler  araciligiyla

degerlendirilecektir.

Sekil 20: Simgeden Simiilkr’a Isimli Poster Calismasi
Kaynak: Yazar tarafindan dijital tasarim ikonlarinin kolajlanmasi teknigiyle hazirlanmustir.

3.5.1. Posterin Ikonografik Analizi

Poster iki boliimden olusmaktadir. Sol tarafta agacin kokleri, govdesi ve dallari

geleneksel bir diizen iginde islenmis, cicekler ve yapraklarla siislenmistir. Bu yari,
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ikonografik agidan hayat agacinin kiiltiirel hafizadaki stirekliligini ve doga ile yasamin

dongiisiinii temsil etmektedir.

Sag tarafta ise agacin govdesi ve dallar1 parcalanmis, kare formlar halinde
coziilerek biitiinliigiinii kaybetmistir. Buradaki gorsel dil, cagdas dijital estetigin hizli ve
kopuk iiretim mantigin1 isaret etmektedir. Agacin geleneksel simgeselligi artik yerini
ylizeysel, tekrar eden ve baglamdan uzak bir goriinlime birakmistir. Bdylece ikonografik
acidan poster, motifin siirekliligi ile c¢oziiliisiinli yan yana getiren bir karsitlik

sunmaktadir.

3.5.2. Posterin Semiyotik Analizi

Semiyotik acidan poster, gosterge ile gosterilen arasindaki bagin tamamen
kopusunu ortaya koymaktadir. Sol taraftaki agag, kiiltiirel bir motifin gostergesi olarak
geemigin bellegine isaret etmektedir. Sag tarafta ise ayni agag, yalnizca karelere
ayrilmis, higbir kiiltiirel baglam tasimayan bir ylizeye doniismiistiir. Bu durumda
gostergenin artik bir gosterileni yoktur; yalnizca kendisine gonderme yapan, simiilakr

bir ylizey tiretmektedir.

Bu ¢6ziilme, 5. boliimde ele alinacak olan anlamin korunmasi ve doniisiimii baslig1 i¢in
temel bir 6rnek teskil etmektedir. Ciinkii poster, motifin bir yaniyla kokli anlamini
siirdiirdliglinii, diger yaniyla ise dijital ¢agda simiilakr haline geldigini gostermektedir.
Ayrica 6. boliimde tartisilacak oneriler agisindan da énemlidir. Ciinkii bu tiir tiretimler,
kiiltiirel motiflerin yalnizca goriinliste korunup igerikte bosaldigin1 ortaya koyarak,

stirdiiriilebilirligin nasil tehdit altinda oldugunu hatirlatmaktadir.

3.6. Poster Tasarimlarimin Genel Degerlendirilmesi

Uciincii boliimiin altinci kismini olusturan bu kisim, ¢alismanin metodolojik
cergevesi ile kuramsal tartismalarin yiiriitiilecegi sonraki boliimler arasinda bag kuran
stratejik bir isleve sahiptir. Bu baglamda, boliim salt bir 6zet olmanin 6tesinde, mevcut
bulgularin sentezlendigi ve ileri analizlere zemin hazirlayan bir ara evre niteligi
tasimaktadir. S6z konusu bdliimiin islevleri dort temel eksende sekillenmektedir. lk

olarak, sistematik bir perspektif sunmakta ve iglincii bolim kapsaminda
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gergeklestirilmis olan bireysel poster analizlerini standart bir tablo formatinda bir araya
getirerek karsilastirmali ve biitiinclil bir degerlendirme imkani1 saglamaktadir. Bu
yaklagim, daginik haldeki verileri anlamli bir yap: igerisine yerlestirmektedir. ikinci
olarak, boliim analitik yogunlugu pekistirmektedir. Her bir poster i¢in yapilan detayh
coziimlemeler, tabloda belirlenmis sabit basliklar altinda derlenmekte ve bu sayede hem
arastirmadaki kavramsal tutarlilik ortaya konmakta hem de okuyucunun karmasik
argiimanlar1 izlemesi kolaylastirilmaktadir. Ugiincii islev, ileri siiriilecek argiimanlarm
kanit zeminini olusturmasidir. Hazirlanan tablo, besinci ve altinci boliimlerde ele

alinacak olan tezlerin (dijital tasarimin kiiltiirel kodlar1 doniistiirmesi veya gosterge ile

gerceklik arasindaki kopus gibi) somut verilerle desteklenmesine olanak tanimaktadir.

Tablo 11

Dijital Posterlere Ait Analiz Sonuglari

Analiz Sonuclarinin Ozet Tablosu

Iki Zamanm
Agaci

yanda kus, giines ve su;
diger yanda ates, yikint1 ve
karanlik.

Motif degil; fragmanlardan
olusan yiizey. Gosterge var
ama gosterilen bogalmas.

Caligmanin Temel ikonografik Temel Semiyotik 5. ve 6. Boliime
Adi Bulgular Bulgular Katkist
Yasam—oliim karsitligi; bir Anlamm

pargalanmasi (5.3.
Anlamin Doniistimii
i¢in 6rnek.)

Kokten Goge

Kok—govde—dal biitiinliigi;
koklerde motifler, dallarda
151k stizmeleri

Goriiniiste bi¢cimsel olarak
agag gibi baglam kopuklugu

yasanmis. Kismen korunmus.
Hafiza ve suireklilik izlenimi.

Ortak yonler (5.1.)
Ayrisan yonler (5.2.)

Yeralti—gokytizii karsitligi;

Manevi yolculuk, kutsallik.

Anlamin spiritiiel

Dan”t? o — koklerde ates, dallarda yesil | Ama baglamdan kopuk bir .. k?vt??}.l%ra
Gogiin Duasi . N doniistiigli 6rnek
151k ve goksel semboller. dijital yiizey. (5.3)

Su Yolunda
Hafiza

Dairesel hafiza katmanlari;
kok—govde—dal biitiinligii
korunmus.

Hayat Agacina benzer bir
desen; ama artik motif degil,
baglamdan kopmus yiizey.

Hafiza vurgusu 5.1
Ortak yonler 5.3
Anlamin Déniistimii.

Simgeden
Simiilakr’a

Sol yar1: geleneksel motif;
sag yart: piksellesmis ve
¢Oziilmis ylizey.

Gosterge ile gosterilen bagi
kopmus, simiilakr haline
gelmis.

Kiiltiirel anlamdan
uzaklagilan 6rnek
(5.3)

Kaynak: Yazar tarafindan hazirlanmustir.

Ucgiincii boliim kapsaminda incelenen dijital posterler, bigimsel agidan geleneksel

Hayat Agaci kompozisyonlariyla gorsel benzerlikler tasimakla birlikte, ikonografik ve
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semiyotik ¢ozlimlemeler bu gorsellerin 6zgiin baglamlarindan uzaklagtigini ortaya
koymustur. S6z konusu ¢alismalarin temel ortak 6zelligi, geleneksel motifin kiiltiirel ve
sembolik islevini yitirerek yiizeysel bir gorsel dgeye déniismiis olmasidir. Tkonografik
diizeyde, incelenen posterlerde kdk-govde-dal biitiinliigii, yasam-oliim karsitligi, yeralti-
gokylizii zithgr ve dairesel hafiza katmanlar1 gibi geleneksel temalarin korundugu
gozlemlenmistir. Ancak semiyotik analizler, bu gorsel unsurlarin artik 6zgiin
anlamlarinm tagimadigini  gostermistir. Geleneksel anlam katmanlari yerini parcals,

baglamindan kopuk ve ylizeysel bir anlatima birakmaistir.

Ozellikle dikkat ¢eken bulgu, gostergeler ile gosterilenler arasindaki anlamsal
bagin zayiflamis olmasidir. Geleneksel motifler dijital ortamda yeniden iiretilirken,
kiiltiirel siireklilik ve derin anlam yapilar1 yerini estetik kaygilarin 6n planda oldugu
yilizeysel temsillere birakmistir. Bu durum, anlamin tamamen bosaldigi simiilakr
orneklerine kadar varan bir doniisiim siirecine isaret etmektedir. Elde edilen bu bulgular,
besinci boliimde ele alinacak olan anlamin doniisiimii, geleneksel ile ¢agdas arasindaki
ortak ve ayrigan yonler ile anlamin yok olus siiregleri g tartismalarima onemli katki
saglayacaktir. Ayrica, dordiincii boliimdeki geleneksel stilize tasarimlarla yapilacak

karsilastirmali analiz i¢in de kuramsal bir zemin olusturmaktadir.

Sonug olarak, dijital tasarim c¢alismalariyla olusturulan poster tasarimlarinda
gozlemlenen kiiltiirel degerlerin deformasyonu, tarihsel silirecten gilinlimiize uzanan,
kokli gegmise sahip kavramsal 6zellikler barindiran geleneksel Hayat Agact motifinin,
gorsel bicim {lizerinden degerlendirildiginde nasil kiiltiirel deger kaybina ugradig
goriilmektedir. Bu durum, kiiltiirel kodlarin dogru analizleri yapilmadan, dijital ¢cagda
ulagilmak istenen hizli sonuglarla; kiiltiirel kimlik, motifin diisiinsel ve estetik yapisinin
ne derece dogru temsil edildigi ve siirdiiriilebilirlik agisindan ne derece dogru bir
yontem oldugunun degerlendirilmesi agisindan énemli veriler sunmaktadir. Dolayisiyla
giiniimiizde geleneksel kodlarin 6ziimsenmeden motifleri dijital ortamda yeniden
tasarlama cabalari, kiiltiirel bellegin gilinlimiiz tasarim anlayisiyla nasil etkilesime

girdigini gormek ve anlamak ag¢isindan degerlendirme verileri sunmaktadir.
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4. GELENEKSELDEN CIKISLI KiSISEL TASARIM ORNEKLERI
VE ANALIZi

Ugiincii boliimde incelenen dijital illiistrasyon poster tasarimlarinda Hayat Agact
motifi bicimsel olarak var gibi goriinse de, bunlar motifin dogru temsili olarak
nitelendirilemez. Clinkii baglamdan kopmus, kiiltiire]l anlamdan uzaklasmis ve yalnizca
gorsel bir yiizey haline gelmislerdir. Dordiincii boliimde ele alinan geleneksel stilize
tasarimlar ise tam tersine, motifin kiiltiirel baglamimi ve kokli degerlerini koruma

diisiincesiyle yapilan ¢alismalardir.

Bu boliimde yazar tarafindan olusturulan bes farkli geleneksel motiften ¢ikish
kisisel tasarim c¢aligmalar1 incelenmektedir. Bu ¢alismalarin her biri ikonografik ve
semiyotik coziimlemelerle degerlendirilmistir. Bu caligmalarda, motifin geometrik
cizgilerle yeniden yorumlanmasindaki diislinsel ifade bigimlerinin, motifin kiiltiirel
degerleriyle igerdigi kavramsal ifadelerle birlikte ele alinarak tasarimlar yapilmasi
amaglanmistir. Boylece gelenekselden cikisl kisisel tasarimlarin, dijital illiistrasyon

poster ¢caligmalarina karsi nasil bir direng noktasi olusturdugu irdelenmistir.

4.1. Gelenekselden Simiilakr’a Isimli Tasarim Ornegi

Gelenekselden Simulakr’a adli ¢alisma, Hayat Agacinin geometrik cizgilerle
stilize edilerek aktarimini konu almaktadir. Kompozisyonun merkezinde yiikselen agac,
kok, govde ve dal yapisiyla geleneksel ikonografiyi yansitirken; sag bolimde yer alan
cizgilerin yogunlagmasi ve parcaciklara ayrilmasi, modern iiretimlerin ylizeysellestirici
etkisine isaret etmektedir. Bu tasarim, motifin baglamini koruyarak siirdiiriilebilirligini
gosterirken ayni zamanda giiniimiiz estetik anlayisinin simiilakr {iretimine de elestirel
bir gdnderme yapmaktadir. Caligmanin bu ikili yapisi, hem geleneksel motifin bigimsel
ve anlamsal siirekliligini koruyabildigini géstermekte, hem de ¢agdas gorsel kiiltiirde bu
motiflerin nasil bir doniislime ugradigina dair elestirel bir perspektif sunmaktadir.
Ozellikle sag taraftaki parcalanmis yapi, Baudrillardin simiilakr kavramim
gorsellestirerek, orijinal anlamindan kopmus ve salt gorsel bir isleve indirgenmis

gostergelerin varligina isaret etmektedir.
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Bu acgidan bakildiginda caligma, geleneksel formlarin ¢agdas yorumlanisina
iliskin diyalektik bir yaklasim sergilemektedir. Bir yandan kiiltiirel mirasin gorsel
kodlarint sahiplenirken, diger yandan bu kodlarin modern tiiketim kiiltiirii i¢inde
gecirdigi anlam kaybini elestirel bir islupla ortaya koymaktadir. Bu ikili yap1, izleyiciyi

geleneksel olan ile ¢agdas olan arasindaki gerilim {izerine diisiinmeye davet etmektedir.

Sekil 21: Gelenekselden Simiilakr’a Isimli Tasarim Calismasi
Kaynak: Yazar tarafindan dijital tasarim ikonlarinin kolajlanmasi teknigiyle hazirlanmgtir.

4.1.1. Tasarimin ikonografik Analizi

Caligmanin ikonografik katmaninda Hayat Agaci agik bicimde secilebilmektedir.
Kokler yere saglam basmakta, govde dikey eksende yiikselmekte, dallar ise yanlara
acilarak gokyliziine uzanmaktadir. Bu yap1, Tiirk sanatinda hayatin dongiisiinii ve yer—
gok—insan biltiinliiglinii simgeleyen geleneksel kompozisyonun bir devamidir. Sag
tarafta cizgilerin kare formlara boliinmesi, motifin ¢oziilme siirecini degil; geleneksel

formun c¢agdas estetik dil ile yeniden yorumlanmasini isaret etmektedir. Bdylece

85



ikonografik agidan motif, bigimsel biitiinliigiini ve kiiltiirel islevini stiirdiirmektedir. Bu
durum, 3. boliimdeki dijital posterlerden en Onemli farki olusturur: burada motif

yalnizca gorsel bir yiizey degil, baglamini tagiyan kiiltiirel bir simgedir.

4.1.2. Tasarimin Semiyotik Analizi

Semiyotik agidan calisma iki diizlemde okunabilir. Ilk diizlemde Hayat Agaci,
kokleri ve gdvdesiyle kiiltiirel mirasin siirekliligini temsil eden bir gostergedir. ikinci
diizlemde ise sag tarafta cizgilerin yogunlasip karelere ayrilmasi, modern iiretimlerin

motifleri nasil parcalayabilecegine dair bir elestiri olarak islev gérmektedir.

Ancak burada Onemli fark sudur: gosterge ile gosterilen arasindaki bag
kopmamistir. Agac, hala hayatin dongiisiine, doganin siirekliligine ve kiiltiirel bellege
isaret etmektedir. Yani bu tasarim simiilakr iiretmez; aksine Simiilakr’in riskini

gorsellestirerek, motifin korunmasinin 6nemini hatirlatir.

Bu ¢ozlimleme, 5. boliimde yapilacak mukayeseli analiz i¢in 6énemli bir bulgu
sunar. Clinkii dijital posterlerde baglamdan kopmus ve simiilakr haline gelmis imgeler
goriiliirken, bu tasarimda baglam korunmakta ve motif kok degerleriyle yasatilmaktadir.
Ayni zamanda 6. boliimde gelistirilecek Oneriler i¢cin de zemin olusturmaktadir:
geleneksel stilize tasarimlar, motifin kok degerlerini c¢agdas dile tasiyarak

stirdiiriilebilirlige katk: saglayabilir.
4.2. Siirdiiriilebilir Kokler Isimli Tasarim Ornegi

Siirdiirtilebilir Kokler adli calisma, Hayat Agacinin koklerinden aldigi giicii ve
bu giiciin kiiltiirel hafizadaki siirekliligini merkeze almaktadir. Calismada kullanilan
geometrik cizgiler ve simetrik diizen, motifin stilize edilmis bicimiyle de olsa koklii
degerlerini koruyabildigini gostermektedir. Burada vurgulanan esas nokta, koklerin
yalnizca topraga tutunmasi degil, ayn1 zamanda kiiltiirel bellege kok salmasidir. Bu
nedenle c¢alisma, geleneksel motiflerin ¢agdas yorumlarinda bile baglamin nasil

korunabilecegini ve anlamin nasil siirdiiriilebilecegini gozler 6niine sermektedir.
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Sekil 22: Siirdiiriilebilir Kokler Isimli Tasarim Calismasi
Kaynak: Yazar tarafindan dijital tasarim ikonlarmin kolajlanmasi teknigiyle hazirlanmstir.

4.2.1. Tasarimn ikonografik Analizi

Ikonografik agidan calismada en dikkat cekici unsur, koklerin giiclii ve yaygimn
bicimde vurgulanmasidir. Kokler topragin derinliklerine uzanirken, gévde bu temel
iizerinde yiikselmektedir. Bu gorsel diizen, ge¢misle gelecek arasindaki siirekliligi
temsil eden temel bir semboldiir. Govdenin saglam ve dikey yapisi, hayatin merkezini
isaret eder; dallar ise goge dogru agilarak yasamin ¢ogalmasini ve devamliligini ifade
etmektedir. Motifin ¢evresinde kullanilan geometrik sekiller ve cizgisel unsurlar,

koklerin yalnizca dogay1 degil, ayn1 zamanda kiiltiirel kimligi de besledigini sembolize
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etmektedir. Bu yoniiyle ¢alisma, motifin bigimsel 6ziinii korumakta, cagdas ¢izgilerle

zenginlestirilerek yeni bir estetik dil olusturmaktadir

4.2.2. Tasarimin Semiyotik Analizi

Semiyotik agidan kokler, yalnizca dogaya degil, bellege tutunan gostergeler
olarak islev gormektedir. Her bir kok, gecmis kusaklardan bugiine aktarilan degerleri
temsil etmekte; govde bu degerleri bir araya getirerek simdiki zamani tasimakta; dallar
ise gelecege yonelik siirekliligin gostergesi olarak yorumlanmaktadir. Calismanin
onemli bir yoni, dijital cagda sikg¢a goriilen baglam kopusunun burada yaganmamasidir.
Gosterge ile gosterilen arasindaki iliski korunmus; kok, gévde ve dallar hala yasamin ve
kiiltiirel bellegin temel anlamlarina isaret etmektedir. Bu nedenle tasarim, yalnizca

estetik bir yiizey degil, siirdiiriilebilir kiiltiirel aktarimi isaret eden bir gorsel anlatimdr.

Bu bulgu, 5. boliimde yapilacak karsilagtirmali analizde "ayrisan yonler" baslig
altinda 6nem kazanacaktir. Zira dijital tasarimlarda sik goriilen anlam kaybinin aksine,
bu calismada kokler araciligiyla anlamin korundugu goériilmektedir. Ayrica 6. boliimde
gelistirilecek Oneriler agisindan da giiclii bir 6rnek teskil etmektedir. Motifin koklii
degerlerini koruyarak cagdas bir dile aktarmasi, kiiltiirel mirasin siirdiiriilebilirligi igin

somut bir yol haritas1 sunmaktadir.

4.3. Birlik Agaci isimli Tasarim Ornegi

Birlik Agact adli ¢alisma, Hayat Agacinin dallarindan koklerine kadar tasidig
biitiinliik ve toplumsal birlik fikrine odaklanmaktadir. Kompozisyonda agacin merkezi,
simetrik bir diizen i¢inde yer almakta; dallar ve kokler birbirine bagli bir biitiin olarak
tasvir edilmektedir. Stilize edilmis geometrik ¢izgiler, bir yandan geleneksel motifin
Oziinii korurken, diger yandan motifin insan topluluklarini bir arada tutan kiiltiirel
anlamina dikkat cekmektedir. Bu nedenle ¢aligma, Hayat Agacinin yalnizca bireysel bir
varolus sembolii degil, ayn1 zamanda kolektif hafizanin ve toplumsal dayanigmanin bir

isareti oldugunu ortaya koymaktadir.
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Sekil 23: Birlik Agaci Isimli Tasarim Calismasi
Kaynak: Yazar tarafindan dijital tasarim ikonlarimimn kolajlanmasi teknigiyle hazirlanmistir.

4.3.1. Tasarimin ikonografik Analizi

Ikonografik agidan calismada one cikan unsur, kok, gévde ve dallarin tek bir
merkez etrafinda birlegsmesidir. Kokler topraga yayilsa da gévdeyle bulugsmakta, dallar
gbge uzansa da ayni eksende birlesmektedir. Motifi ¢evreleyen elips formu ise evreni
temsil etmekte ve geleneksel bir boyun damgasi bayragindan esinlenmistir. Bu diizen,
pargalarin biitiinliglinii  simgelemektedir. Dallarin diizenli simetrisi ve birbirine
dolanmadan yerlestirilmesi, birlik ve uyum vurgusunu gili¢lendirmektedir. Motifin
cevresindeki geometrik cizgiler de bu birligi pekistiren unsurlar olarak islev goriir.
Burada Hayat Agaci, yalnizca bir doga sembolii olmanin &tesinde toplumsal birlik

metaforuna dontismektedir.
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4.3.2. Tasarimin Semiyotik Analizi

Semiyotik acidan ¢alisma, birlik ve biitiinliik kodlar1 iiretmektedir. Kokler ortak
geemis degerlerini, govde bu degerlerin birlestigi merkezi, dallar ise ¢esitlilik icinde
birligi temsil etmektedir. Cevresindeki elips formu ise hem evrensel biitiinliigi hem de
geleneksel bir boyun damgast bayragina atifta bulunarak kiiltiirel aidiyeti
simgelemektedir. Gosterge ile gosterilen arasindaki bag bu ¢aligmada da korunmus;
agag, kiiltiirel bellek, yasam dongiisii ve toplumsal dayanigsma anlamlarini tagimaya
devam etmektedir. Bu nedenle tasarim, dijital tasarimlarin ylizeysel estetigine karsi

baglami1 koruyan giiclii bir 6rnek olusturmaktadir.

“Birlik Agac1” adli bu ¢alisma, 5. boliimde ele alinacak ortak yonler agisindan
onemli bir drnek teskil etmektedir. Motifin kok—gdvde—dal yapist hem dijital hem
geleneksel tasarimlarda mevcut olsa da burada anlam pargalanmamisg, biitiinlik
korunmustur. Ayrica 6. boliimdeki dneriler baglaminda degerli bir bulgu sunar: Kiiltiirel
motifler, birlik ve dayanisma vurgusuyla gelecege tasindiginda siirdiiriilebilirlik daha

saglam bir temel kazanabilir.

4.4. Merkezde Hayat Isimli Tasarim Ornegi

"Merkezde Hayat" adli calisma, Hayat Agact motifinin kozmik diizenin
merkezindeki konumunu giiglii bir sekilde vurgulamaktadir. Kompozisyonun odak
noktasinda yer alan ve dikey olarak yiikselen agac, gevresine yerlestirilen geometrik
formlar ve yan motiflerle birlikte merkezi bir eksen etrafinda kurgulanmistir. Bu diizen,
motifin yalnizca bir bitki veya doga sembolii olmanin 6tesinde, tiim varliklart bir arada

tutan evrensel bir merkez iglevi gérdiigiinii hatirlatmaktadir.

Calisma, stilize edilmis ¢izgiler ve geometrik diizenlemeler araciliiyla
geleneksel ikonografiyi korurken, ayn1 zamanda Anadolu hali desenlerinden ilham alan
bir kompozisyon anlayist sergilemektedir. Hali sanatindaki merkezi madalyonlu
diizenine referansla, ana motif etrafinda gelisen yan desenler kompozisyonun

biitiinltiglinli tamamlamakta ve gorsel bir denge olusturmaktadir. Bu yan motifler, hem
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geleneksel hali dokuma gelenegine saygi durusunda bulunmakta, hem de kiiltiirel

bellegin nesiller aras1 aktarimini sembolize etmektedir.

Stilize edilmis ¢izgiler ve simetrik yerlesim, geleneksel formlar1 ¢agdas bir
yoruma kavustururken, motifin derin kiiltiirel ve kozmik anlamini goriiniir kilmaktadir.
Yan motiflerin kompozisyona dahil edilmesi, esere hem gorsel bir zenginlik katmakta
hem de merkezdeki Hayat Agaci'nin evrensel baglantilarini giiclendirmektedir. Bu
sayede c¢alisma, izleyiciye gecmisle gelecek arasinda koprii kuran, kiiltiirel stirekliligi

vurgulayan biitlinciil bir anlatim sunmaktadir.
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Sekil 24: Merkezde Hayat Isimli Tasarim Calismasi
Kaynak: Yazar tarafindan dijital tasarim ikonlarmin kolajlanmasi teknigiyle hazirlanmistir.
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4.4.1. Tasarimin ikonografik Analizi

Posterin ikonografik diizeninde agag, salt bir doga O6gesi olmanin Gtesinde
kozmik bir eksen (axis mundi) islevi gérmektedir. Govdenin dikey ve saglam hatlari,
varolugsal bir dayanak noktasini temsil ederken; koklerin topraga niifuz edisi ve dallarin
goge dogru genisleyen formu, yeryiizii ile gokyiizii arasinda bir koprii vazifesi
gormektedir. Bu iiclii diizen, insan1 doga ve kozmosla biitiinlestiren sembolik bir dil

sunar.

Motifin ¢evresinde yer alan geometrik sekiller ve dairesel hatlar, evrensel
dongiiyli ve siirekliligi vurgularken, ayni zamanda geleneksel Tiirk sanatlarinda sikca
rastlanan "sonsuzluk seridi" (rumi) desenlerini animsatir. Dallarin simetrik diizeni ve
birbirini tekrar eden yapraklar, dogadaki ritim ve dengeye atifta bulunurken, agacin
merkezde konumlandirilmasi onu evrenin odak noktasi haline getirmektedir. Bu
kompozisyon, izleyiciye hem gorsel bir hiyerarsi sunmakta hem de kiiltiirel hafizadaki

"merkez" algisini giiclendirmektedir.

4.4.2. Tasarimin Semiyotik Analizi

Semiyotik ac¢idan c¢alisma, "merkez" kavramini bir gosteren olarak kullanmakta
ve bu kavrami biitiinlestirici, diizenleyici bir isleve doniistirmektedir. Kokler kolektif
hafizay1, govde simdiki zamani ve dallar ise umut ve siireklilik temali bir gelecek
tahayytiliinii temsil etmektedir. Cevresel geometrik unsurlar ise bu merkezi yapiy1
giiclendirerek, anlamin pargalara ayrilmadan biitiinsel olarak taginmasini saglamaktadir.
Gosterge ile gosterilen arasindaki iligkinin bu sekilde korunakli bigimde kurulmasi,
dijital tasarimin yiizeysel imgelerine karsi anlamin derinlemesine insa edildigi bir 6rnek
teskil etmektedir. Aga¢ motifi, burada yalnizca dekoratif bir 6ge degil; kiiltiirel kimligin,
aidiyetin ve evrensel bagin tasiyicisidir. "Merkezde Hayat" calismasi, 5. boliimdeki
kargilastirmali analizde "anlamin korunumu" baglaminda Onemli bir referans
olusturacaktir. Geleneksel formlarin dijital platformda nasil 6z kaybina ugramadan
temsil edilebilecegini gdstermesi agisindan da dikkat ¢ekicidir. 6. boliimdeki oneriler
kismina ise su yansiyacaktir: Kiiltiirel imgeler, ancak tasidiklar1 felsefi ve toplumsal

anlamlar korundugunda gelecek nesillere etkili bir bigimde aktarilabilir. Bu ¢alisma,
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estetik ve anlamin bir arada var olabildigi siirdiiriilebilir bir kiiltiirel aktarim modeli

Onermektedir.

4.5. Yasamin Yankisi isimli Tasarim Ornegi

"Yasamin Yankis1" adli bu dijital ¢alisma, Hayat Agaci motifinin kiiltiirel
bellekte biraktigi izleri ve bu izlerin zamansal bir siireklilik i¢inde nasil yankilandigini
soyut bir anlatimla ele almaktadir. Postmodern sanat anlayisindan belirgin sekilde
esinlenen kompozisyonda, merkezde yiikselen ana aga¢ motifi, geleneksel

ikonografiden beslenirken ayn1 zamanda ¢agdas bir yoruma kavusturulmustur.

Kompozisyon, yatay ve dikey c¢izgilerin ritmik tekrarlari iizerine insa edilmistir.
Bu lineer diizen, izleyiciye yer ile gok arasinda sembolik bir ruhani yolculuk imkani
sunarken, perspektif teknikleriyle merkezdeki ana agacin g¢evresine yerlestirilen daha
kiigiik hayat agaclari, mekansal bir derinlik yaratmaktadir. Bu diizenleme, geleneksel
temanin li¢ boyutlu bir forma indirgenerek modern bir gorsel dile doniistiiriildiigiinii
gostermektedir. Merkezdeki agaci g¢evreleyen dalgali cizgiler ve titresim desenleri,
kiiltiirel hafizanin zaman icindeki siirekliligini ve yayilimini metaforik bir dille anlatir.
Bu geometrik diizen, motifin salt ge¢mise ait bir sembol olmadigini, aksine giiniimiizde

de yankilanarak gelecege uzanan dinamik bir kiiltiirel kod oldugunu vurgulamaktadir.

Calismanin en dikkat cekici yoni, geleneksel sembolizm ile giincel sanat
egilimlerini basartyla harmanlayarak dijital bir estetik sunmasidir. Stilize edilmis
cizgiler ve soyut formlar araciligiyla, motifin ¢aglar boyu siiren evrimsel yolculugu
gorilinlir kilinmaktadir. Bu yaklasim,Yasamin Yankisini yalnizca geleneksel bir motifi
yansitan degil, ayn1 zamanda giiniimiiz dijital sanat pratigi icinde kiiltiirel siirekliligi

sorgulayan bir ¢alisma haline getirmektedir.

Bu eser, 5. bolimde alinacak olan "gelenegin ¢agdas yorumu" baglaminda
onemli bir ornek teskil edecek ve 6. boliimdeki oOneriler kisminda, kiiltiirel mirasin

dijital medyada nasil yeniden canlandirilabilecegine dair somut bir model sunacaktir.
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Sekil 25: Yasamin Yankisi Isimli Tasarim Calismasi
Kaynak: Yazar tarafindan dijital tasarim ikonlarimimn kolajlanmasi teknigiyle hazirlanmistir.

4.5.1. Tasarimin ikonografik Analizi

Ikonografik acidan bu calisma, geleneksel Hayat Agaci motifine yeni bir boyut
kazandirmaktadir. Kok, govde ve dallarin olusturdugu {iglii sistem, zamansal bir
siirekliligi temsil etmekle birlikte, cevresindeki dikey ve yatay dalga formlar1 bu
siirekliligin dinamik yayilimii gorsellestirmektedir. Bu dalgalar, kiiltlirel bellekteki
etkilesim alanin1 metaforik olarak ifade ederken, ayni zamanda postmodern sanatin

karakteristik 6zelliklerinden olan ¢ogul anlam katmanlarini yansitmaktadir.
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Kompozisyondaki yatay ve dikey c¢izgilerin ritmik tekrari, geleneksel temanin
modern bir yorumu olarak karsimiza c¢ikmakta ve bu sayede eser, hem geleneksel
ikonografiyle bagini korumakta hem de giincel sanat diline entegre olabilmektedir.
Perspektif teknikleriyle olusturulan derinlik hissi ve ili¢ boyutluluk izlenimi, motifin

zamansal ve mekansal yayilimini giiclendiren 6nemli unsurlardir.

4.5.2. Tasarimin Semiyotik Analizi

Semiyotik diizeyde ¢aligma, Barthes'in mit kavrami ve Baudrillard'in simiilakr
kuram1 ekseninde anlamli bir okumaya olanak tanimaktadir. Birincil gostergeler (kok-
govde-dal) geleneksel anlam katmanlarini temsil ederken, ikincil gostergeler (dalga
formlar, perspektif derinlik) bu anlamlarin kiiltiirel bellek igindeki dolagimini ve
doniisiimiinii yansitmaktadir. Bu ¢ift katmanli yapi, gosteren ile gosterilen arasindaki
iliskinin sabit olmadigini, siirekli bir anlamlandirma siirecine tabi oldugunu

gostermektedir.

Diger calismalardan farkli olarak bu poster, dijital ¢agda kiiltiirel gostergelerin
simiilakrlasma tehlikesine karsi nasil direng gelistirebilecegine dair énemli bir bulgu
sunmaktadir. Poster 1'de simiilakr tehlikesi, Poster 2'de organik siireklilik, Poster 3'te
birlik temasi, Poster 4'te merkez-cevre iliskisi one ¢ikarken, bu calisma geleneksel
gosterge sistemlerinin dijital ortamda anlam kaybina ugramadan nasil yeni anlam
katmanlar1 kazanabilecegini gostermektedir. Gosteren ile gosterilen arasindaki iligki,
burada Baudrillard'n 6ne siirdiigii simiilakrlagma siirecine direnen bir yap1
sergilemektedir. Caligma, geleneksel motifin dijital temsili {izerinden, orijinal anlamin

korundugu ancak yeni baglamsal katmanlarla zenginlestirildigi bir model 6nermektedir.

"Yasamin Yankist", 5. boliimdeki karsilastirmali analizde "dijital simiilakr ve
anlamin korunumu" baghig1 altinda 6zgiin bir katki sunacaktir. 6. bolimde gelistirilecek
Oneriler i¢in ise su ¢ikarimi saglamaktadir: Kiiltiirel mirasin dijital siirdiiriilebilirligi,
gostergelerin simiilakrlagma riskine karsi anlamsal biitiinliigiiniin korunmasi ve yeni
baglamlarla iliskilendirilmesiyle miimkiin olabilir. Bu ¢alisma, mit ve simiilakr kurami
baglaminda, geleneksel motiflerin dijital platformlarda anlam kaybina ugramadan nasil

doniistiiriilebilecegine dair kuramsal bir ¢erceve sunmaktadir.
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4.6. Genel Degerlendirme

Bu ¢alismada, geleneksel Hayat Agacit motifinin bes farkli dijital poster tasarimi

tizerinden nasil yorumlandigi ve doniistiiriildiigii incelenmistir. Asagidaki tablo, sz

konusu tasarimlarin ikonografik ve semiyotik analizlerinden elde edilen bulgulari

karsilastirmali olarak 6zetlemekte; her bir caligmanin geleneksel motifi hangi ac¢ilardan

ele aldigini, temel vurgularimi ve kiiltiirel siirdiiriilebilirlige katkilarini sistematik bir

sekilde ortaya koymaktadir.

Tablo 12

Arastirmanin Hedef Boyutlar1 ve Cikt1 Tablosu

Analiz Sonuclarinin Ozet Tablosu
Cahsmanm Adi Temel ikonografik Temel Semiyotik 5. ve 6. Boliime
3 Bulgular Bulgular Katkis1
Kok—govide—flaluy apist Cv}osterge—gos.terlvlen . | 5. boliim: Ayrisan yonler
Gelenekselden korunmus,.sag boliimde | bagi korunmgs, sagdaki T
Simiilakr’ geometrik ¢coziilme ¢oziilme simiilakr simiilakr ri’sk.ine Kar '1
imuiakr-a modern estetigin etkisini | liretmez, riskin elestirel 9 ant
. > . . baglam korumanin 6nemi.
isaret ediyor. ifadesi olur.
Giglii ve genis kokler; Gosterge—gosterilen e
O P PG govde ve dallar siireklilik | bag1 saglam; kokler > bolum. An}amm.
Siirdiiriilebilir .. . o korunmasi i¢in ornek; 6.
. sembolii, geometrik kiiltiirel hafizay1, dallar e
Kokler L o . - . bolim: koklere dayali
cizgiler koklerin bellege | gelecege aktarimi isaret | .. . .. . 07 0 .
g - stirdiiriilebilirlik onerileri.
.S imgiinlk ¢fiza [l Birlik ve dayanigsma 5. boliim: Ortak yonler
govde—dal tek merkezde ~ LT S .
AH « L gostergeleri; cesitlilik icin giiclii 6rnek; 6.
Birlik Agaci birlesiyor; toplumsal .2 e e vy L
e . icinde biitiinliik kodlar1 | boliim: birlik vurgusuyla
birlik metaforu 6ne gusuy
B iiretiyor. kdiltiirel stirdiiriilebilirlik.
Agacin govdesi Merkez gostergesi 5. boliim: Ortak yonler
Merkezde Havat merkezde; ¢evresindeki diizen ve biitlinliik (kok—govde—dal); 6.
eriezde Hayat | dairesel cizgiler kozmik | kodlari tiretiyor; baglam | boliim: merkez vurgusu
diizeni pekistiriyor. korunmus. stirdiiriilebilirligin temeli.
Kok—govde—dal yapisi Gostergeler yalnizca e
ki ; de dalga | agaci degil, cevresine TR LT
Yasamin Yankisi U e £ Bl 6nemi; 6. boliim:
cizgileri bellegin yayilan kiiltiirel izleri e e r
. . . . belleksel siirdiiriilebilirlik
yankilarii simgeliyor. de isaret ediyor. Snerileri

Kaynak: Arastirmaci tarafindan 6zgiin tasarimlarinin 6zeti niteliginde hazirlanmistir.
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Gelenekselden Simiilakr’a adli calismada kok—gdvde—dal yapist korunmus, sag
boliimdeki geometrik ¢oziilme modern estetigin etkisine isaret etmistir. Semiyotik
acidan gosterge ile gosterilen arasindaki bag kopmamis, ¢oziilme simiilakr liretmek
yerine bir uyari islevi gérmiistiir. Bu nedenle 5. boliimde ayrisan yonler i¢in, 6. boliimde

ise simiilakr riskine karsi baglamin korunmasi i¢in 6rnek teskil etmektedir.

Siirdiiriilebilir Kokler adli ¢alismada giiglii ve genis kokler 6n plana ¢ikmis,
govde ve dallar siirekliligin simgesi olmustur. Geometrik ¢izgiler koklerin bellege
tutunusunu vurgulamistir. Semiyotik ¢oziimlemede ise gosterge—gdsterilen bagi saglam
kalmig, kokler kiiltiirel hafizayi, dallar ise gelecege aktarimi igaret etmistir. Bu poster, 5.
boliimde anlamin korunmasi igin, 6. bolimde ise koklere dayali siirdiiriilebilirlik

Onerileri i¢in kullanilacaktir.

Birlik Agaci adli calismada simetrik diizen dikkat ¢ekmis, kok—govde—dal yapisi
tek merkezde birlesmis ve toplumsal birlik metaforu 6ne ¢ikmistir. Semiyotik agidan
birlik ve dayanigma gostergeleri iiretilmis, ¢esitlilik icinde biitiinliik vurgulanmistir. Bu
nedenle 5. boliimde ortak yonlerin tartisilmasina, 6. boliimde ise birlik vurgusuyla

kiiltiirel siirdiiriilebilirlige katki sunmaktadir.

Merkezde Hayat adli calismada ikonografik diizeyde agacin gdvdesi merkeze
alinmis, c¢evresindeki dairesel ¢izgiler kozmik diizeni pekistirmistir. Semiyotik olarak
merkez gostergesi diizen ve biitiinliik kodlar liretmis, baglam korunmustur. Bu poster, 5.
boliimde ortak yonler (kok—gdvde—dal) i¢in, 6. boliimde ise merkezin siirdiiriilebilirligin

temeli olarak goriilmesi i¢in dnemlidir.

Son olarak Yasamin Yankisi adli ¢aligmada kok—govde—dal yapisi korunmus,
cevrede kullanilan dalga cizgileri bellegin yankilarini sembolize etmistir. Semiyotik
coziimlemede gostergeler yalnizca agaci degil, cevresine yayilan kiiltiirel izleri de isaret
etmistir. Bu bulgu, 5. bolimde anlamin korunmasi ve yankinin énemi agisindan, 6.

boliimde ise belleksel siirdiiriilebilirlik 6nerilerinin gelistirilmesi bakimindan degerlidir.

Genel olarak bakildiginda, geleneksel stilize tasarimlar, ikonografik ve semiyotik
coziimlemeler 15181nda degerlendirildiginde, motifin baglamini ve kiiltiirel siirekliligini

korudugu goriilmektedir.
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5. DIJITAL VE GELENEKSELDEN CIKISLI TASARIMLARIN
ANALIZ VERILERININ KARSILASTIRILMASI

Bu boliimde iiciincii boliimde ele alinan ¢agdas dijital tasarimlar ile doérdiincii
bolimde incelenen  geleneksel  stilize  caligmalar  karsilagtirmali  olarak
degerlendirilmistir. iki grup tasarim arasinda yapilan bu mukayeseli analiz, yalnizca
bicimsel benzerlikleri ortaya koymakla kalmamis, ayni zamanda anlamin nasil

korundugunu ya da nasil doniisiime ugradigini tartigmaya agmistir.

Dijital posterlerde Hayat Agaci bi¢imsel olarak var gibi goriinse de motif
niteligini kaybetmis, baglamdan kopmus ve ylizeysel bir gorsel 6geye doniismiistiir.
Buna karsilik geleneksel stilize ¢alismalarda motifin kok—gdvde—dal yapisi, geometrik
cizgilerle stilize edilmesine ragmen anlamindan uzaklagmamis; aksine bellegi ve

kiiltiirel siirekliligi gliglendiren bir gorsel anlatiya doniismiistiir.

Bu baglamda, her iki grup tasarimin ortak ve ayrisan yonleri belirlenmis,
anlamin korunmasi ya da doniismesi siiregleri analiz edilmis ve elde edilen bulgular
kiiltiirel stirdiiriilebilirlik agisindan tartisilmistir. Boylece Hayat Agaci motifinin
giiniimiiz tasarimlarinda aldig1 farkli formlar, geleneksel bellegin siirekliligi ve dijital

cagin estetik anlayisi arasinda karsilagtirmali bir okuma yapma imkani sunmustur.

5.1. Tasarimlarin Kesisen Yonleri

Cagdas dijital posterler ile geleneksel stilize tasarimlar arasinda ilk bakista
belirgin bir ortaklik, Hayat Agacinin kok—gdvde—dal yapisinin korunmus olmasidir. Her
iki grupta da bu ticlii diizen, hayatin siirekliligini ve yer—gok arasindaki bagi simgeleyen

temel yap1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Bununla birlikte, her iki grup da ikonografik diizlemde benzer karsitliklari
gorsellestirmistir. Dijital orneklerde yasam—dliim, yeralti—gokyiizli ya da 1sik—karanlik
gibi karsitliklar daha parcali bir bicimde sunulurken, geleneksel stilize ¢alismalarda ayni
karsitliklar biitlinliklii bir simgesel diizen i¢inde korunmustur. Bu durum, ortak

temalarin degisen estetik anlayiglara ragmen bellekte kalic1 oldugunu gostermektedir.
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Ayrica her iki grup, motifin simgesel giiciinii farkli bigimlerde olsa da goriiniir
kilmaktadir. Dijital tasarimlar, parcalar1 bir araya getiren kolajlarla; geleneksel
caligmalar ise geometrik stilizasyonlarla agacin temsilini yeniden {retmistir. Bu
yaklagim, Hayat Agacinin ¢aglar boyunca farkli tisluplarla ele alinsa da kiiltiirel bellekte

yerini koruyan bir simge oldugunu ortaya koymaktadir.

Son olarak gerek dijital gerekse geleneksel orneklerde motifin merkezde
konumlandirildigr goriilmektedir. Agag, her iki grupta da kompozisyonun odak

noktasina yerlestirilmis; bu da hayatin merkezdeki roliine yapilan ortak bir géndermedir.

5.2. Tasarimlarin Ayrisan Yonleri

Cagdas dijital posterler ile geleneksel stilize tasarimlar arasindaki en belirgin
farklilik, anlamin baglamla olan iligkisi tlizerinden ortaya c¢ikmaktadir. Dijital
posterlerde Hayat Agaci bigimsel olarak varmis gibi goriinse de bu gorliniim parcali
imgelerden olusan bir yiizeydir ve geleneksel motif niteligi tasimaz. Kolajlama teknigi
ile bir araya getirilen gorseller, motifin biitiinligiinii yansitmaktan ¢ok motifin yalnizca
bicimsel izlenimini iretir. Bu nedenle dijital tasarimlarda gosterge ile gosterilen
arasindaki bag zayiflamis, hatta bazi 6rneklerde tamamen koparak simiilakr diizlemine

gecilmistir.

Buna karsilik geleneksel stilize tasarimlar motifin baglamini ve kiiltiirel anlamini
koruyabilmistir. Geometrik ¢izgilerle sadelestirilmis ya da farkli Ttsluplarla
yorumlanmis olmalarma ragmen, kék—govde—dal yapist yalnizca bi¢imsel bir tekrar
olarak degil, anlami tasiyan kiiltiirel bir simge olarak korunmustur. Bu nedenle
geleneksel calismalarda gosterge ile gosterilen arasindaki bag devam etmis, motif hala

kiiltiirel hafizanin bir parcasi olmay1 stirdiirmiistiir.

Bir diger 6nemli ayrisma iiretim mantiginda goriilmektedir. Dijital tasarimlar
hizli, ¢ogaltilabilir ve estetik deneyime odakli yiizeyler iiretirken; geleneksel stilize
caligmalar bellegi, siirekliligi ve kiiltiirel kimligi aktarma amaci tasimaktadir. Bu

nedenle dijital posterler bireysel haz ve gorsel tiiketim nesneleri gibi okunabilirken,
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geleneksel posterler toplumsal hafizaya kok salan kiiltiirel aktarimlar olarak

degerlendirilebilir.

Ayrica semiyotik diizlemde dijital Ornekler ¢ogunlukla baglamdan kopmus
yiizeylerdir. Hayat Agacinin simgesel anlamlar1 bosalmis, yalnizca bigimsel ¢cagrisimlar
kalmistir. iki Zamanin Agac1 ve Simgeden Simiilakr’a adli posterlerde motif goriiniiste
vardir ancak anlamini yitirmistir. Buna karsilik geleneksel stilize ornekler kokiin
siirdiiriilebilirligi, birlik, merkezi diizen ya da bellegin yankis1 gibi farkli boyutlari 6ne

cikararak motifin anlamini zenginlestirmistir.

Dolayistyla kesigsmeyen yonler iki ana noktada toplanmaktadir. Dijital tasarimlar
baglamdan kopmus ylizeyler olarak motif olma niteligini kaybetmis, anlam pargalanmis
ya da simiilakrlasmistir. Geleneksel tasarimlar ise motif olarak varligimi siirdiiren,
baglam1 koruyan ve farkli boyutlarla (kok, birlik, merkez, yank1) giiclendiren 6rnekler

sunmustur.

5.3. Anlamin Korunmasi ve Doniisiimii

Hayat Agaci motifinin ¢agdas dijital tasarimlarda ve geleneksel stilize
caligmalarda nasil ele alindigi incelendiginde, anlamin korunmasi ve doniisiimii
acisindan iki farkli yaklasim ortaya cikmaktadir. Dijital posterlerde motif bi¢imsel
olarak varmis gibi goériinmekte ancak baglamini yitirdigi i¢in anlam biitiinligi
korunamamaktadir. Cogu Ornekte gostergeler pargali yiizeyler olarak karsimiza
cikmakta, bu nedenle gosterge ile gosterilen arasindaki bag kopmaktadir. Sonugta ortaya

cikan sey bir motif degil, yalnizca motif izlenimi veren gorsel bir yilizey olmaktadir.

Geleneksel stilize ¢aligmalarda ise durum bunun tersidir. Geometrik cizgilerle
sadelestirilmis veya farkli bi¢imlerde yorumlanmis olsalar da motifin kok—govde—dal
yapis1 korunmus ve kiiltiirel bellege baglilik siirdiiriilmiistiir. Koklerin siirdiiriilebilirligi,
birlik vurgusu, merkezi diizenin korunmasi ve bellegin yankist gibi farkli boyutlarla
motif yalnizca yasatilmamis, ayn1 zamanda zenginlestirilmistir. Bu nedenle geleneksel
stilize tasarimlar, anlamin hem korunmasmma hem de yeni bir baglam icinde

doniismesine 6rnek teskil etmektedir.
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Dijital ve geleneksel tasarimlar arasindaki bu fark, kiiltiirel siirdiiriilebilirlik
acisindan biiyiik 6nem tagimaktadir. Dijital iiretimlerde anlamin kaybi ve yiizeysellesme
riski One c¢ikarken, geleneksel yorumlarda anlam koklere tutunarak gelecege
aktarilmaktadir. Dolayisiyla, kiiltiirel motiflerin yalnizca estetik bir ylizey degil,
bellegin tasiyicist olarak varligini siirdiirebilmesi i¢in anlamin korunmasi kadar

doniistiiriilme bi¢ciminin de dogru kurgulanmasi gerekmektedir.

Bu baglamda iiclincli bolimdeki dijital posterler anlamin kaybini, doérdiincii
boliimdeki geleneksel stilize posterler ise anlamin siirekliligini temsil etmektedir.
Karsilagtirmali analiz gdstermistir ki, Hayat Agact motifinin kiiltiirel degerini gelecek

kusaklara aktarmak i¢in anlamin baglamdan kopmadan doniistiiriilmesi esastir.

5.4. Analiz Sonug¢larinin Tablo Diizleminde Karsilastirilmasi

Dijital illiistrasyon posterler ile gelenekselden ¢ikigli stilize tasarimlarin
karsilastirilmast yalnizeca sozel ¢oziimlemelerle degil, tablo ve sematik diizlemde de
yapilmistir. Bu yontem, iki grup arasindaki benzerlik ve farkliliklarin daha goriiniir
kilinmasina imkan tanimaktadir. Tablo, her iki grubun bi¢im, baglam, anlam, iiretim
mantig1 ve kiiltiirel islev agisindan nasil ayristigini géstermektedir. Diyagram ise bu
bulgular1 6zIi bir akis halinde ifade etmektedir.Sematik akis ise, dijital ve geleneksel
tasarimlarin temel farklarimi 6zli bicimde ortaya koymaktadir. Dijital tasarimlar,
bicimsel olarak Hayat Agacini andirsa da anlam katmanlarini yitirmis, baglamdan
kopmus ve sonunda simiilakr diizeyinde yiizeyler {iretmistir. Bu nedenle
siirdiiriilebilirlik acisindan zayif kalmislardir. Geleneksel stilize tasarimlar ise bigimsel
biitiinltiigli stirdiirtirken anlami da korumus, kiiltiirel baglami1 aktarmis ve bu sayede
stirdiirtilebilirlik bakimindan giiglii bir 6rnek sunmustur. Tablo ve sematik diizlemler,
sozel analizlerin 6zetini gorsel bir diizende sunarak karsilagtirmay1 daha anlasilir kilar.
Karmagik verilerin sadelestirilmesini ve dijital ile geleneksel tasarimlar arasindaki
farklarin agik bicimde goriinmesini saglar. Ayrica tezde tartisma bdliimiine gegis icin

giiclii bir gorsel dayanak olusturarak bulgularin pekistirilmesine katki verir.

Sonu¢ olarak, dijital ve geleneksel tasarimlarin karsilastirilmasi, yalnizca

bicimsel farkliliklarin degil, ayn1 zamanda anlamin {iretim bi¢iminin de doniisiimiinii
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goriiniir kilmistir. Geleneksel tasarimlar, kiiltiirel bellegin tasiyicisi olarak siirekliligi

temsil ederken; dijital 6rnekler, bu bellegi yiizeysel bir estetik bigimine indirgemistir.

Boylece tablo ve sematik ¢ozliimleme, bicim ile anlam arasindaki kopusun en somut

kanit1 haline gelmis; kiiltiirel siirdiiriilebilirligin bigimsel benzerlikten degil, anlamin

korunmasindan gectigini agik¢a gostermistir.

Tablo 13

Posterler ile Tasarimlarin Karsilastirilmasi

ya da gerceklesmistir.

Nevi Dijital Illiistrasyon Posterler | Gelenekselden Cikish Tasarimlar
.. S o S S Kok—govde—dal yapis1 geometrik
Bicim (fragmantel) imgelerle yiizeyde o - .
e cizgilerle stilize edilse de korunur.
tekrar edilir.
< Baglamdan kopuktur; gostergeler | Baglam korunur; gostergeler kiiltiirel
Baglam oS B
anlamini yitirir. bellege bagldir.
. Anlam korunmus, yeni vurgularla
Anlam Anlazn XIS ol zenginlesmistir (kok, birlik, merkez,
cagrisimlar kalmustir.
yanki).
Gosterge—gosterilen bag zayif ya ; Lo - )
Semiyotik Tetkik | da kopuktur; simiilakr riski yiiksek | COSteree—gosterilen bagi saglamdur;

simiilakr Giretmez.

Uretim Mantig1

Hizli, ¢cogaltilabilir, bireysel haz ve
estetik odaklidir.

Kiltiirel stirekliligi aktarma ve hafizay1
yasatma amaci tasir.

Kiiltiirel islev

Dekoratif yiizey; motif olmaktan
¢ikmustir.

Kiiltiirel motif; bellegi tasiyan
surdiirilebilir bir semboldiir.

Siurdiiriilebilirlik

Zayif ya da yoktur. Sadece agag ya
da ikonlar olarak stirdiiriiliir, gorsel
goriiniirliik saglarken anlam
katmanlar1 kopuktur. Baglam
yoktur.

Giglii; anlami1 ve baglami gelecege
tasir.

Kaynak: Yazar tarafindan hazirlanmistir.
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Tablodan goriildigii iizere, cagdas dijital posterler Hayat Agacini bigimsel olarak
tekrar etse de baglamdan kopmus, anlamini yitirmis ve simiilakr diizeyinde ylizeyler
tiretmistir. Uretim mantig1 hizli ve gogaltilabilir bir estetik iizerine kurulu oldugu igin
motif kiiltiirel islevini kaybetmistir. Buna karsilik geleneksel stilize posterler, geometrik
sadelestirmelere ragmen kok—gdvde—dal yapisini koruyarak anlami, baglami ve kiiltiirel

bellegi gelecege tasimis; siirdiiriilebilirlik agisindan gii¢lii bir 6rnek olusturmustur.

5.5. Kiiltiirel Siirdiiriilebilirlik Baglaminda Degerlendirme

Hayat Agacit motifinin dijital ve geleneksel stilize tasarimlar iizerinden
karsilastirmali analizi, kiiltlirel siirdiiriilebilirlik baglaminda anlamli sonuglar ortaya
koymaktadir. Umberto Eco'nun kiiltiire] mirasin aktarimina iliskin kuramsal ¢ercevesi
1s181inda, siirdiirtilebilirligin yalnizca bigimsel siireklilikle degil, anlamsal ve baglamsal
biitiinliiglin korunmasiyla miimkiin oldugu goriilmektedir. Bu perspektiften bakildiginda,
iki tasarim yaklasimi arasinda belirgin bir ayrim ortaya c¢ikmaktadir. Dijital posterlerde,
Baudrillard'in simiilakr ve hipergergeklik kavramlari baglaminda degerlendirilebilecek
bir durum goézlemlenmektedir. Hayat Agact motifi gorsel olarak var gibi goriinse de,
baglamdan kopuk iiretimler nedeniyle orijinal anlam katmanlarindan uzaklasmis ve
ylizeysel bir estetik nesneye doniigmiistiir. Bu durum, gosteren ile gosterilen arasindaki
iliskinin zayiflamasina ve Barthes'in isaret ettigi mitolojik anlamlandirma siireclerinin
sekteye ugramasina neden olmaktadir. Gelenekselden ¢ikish tasarimlar ise, kiiltiirel

siirdiiriilebilirlik agisindan daha etkili bir model sunmaktadir.

Koklerin bellege tutunmasi, birlik ve merkez vurgulari, bellegin yankilarinin
gorsellestirilmesi gibi unsurlar, Eco'nun vurguladigi anlamsal siirekliligi saglamaktadir.
Bu tasarimlar, geleneksel gostergelerin anlam derinligini koruyarak, kiiltiirel hafizanin
nesiller arasi1 aktarimmi miimkiin kilmaktadir. Yapilan karsilastirmali analiz
gostermektedir ki, kiiltiirel motiflerin siirdiirtilebilirligi, modern c¢agda nasil
yorumlandiklariyla dogrudan iligkilidir. Dijital iiretimler baglami zayiflattiginda anlam
kayb1 yasanirken, geleneksel iisluplar motifin 6ziinii koruyarak yeni baglamlarda
yasatabilmektedir. Bu nedenle kiiltiirel stirdiiriilebilirligin  saglanabilmesi igin,
geleneksel motiflerin ¢agdas yorumlarla yeniden iiretilirken anlamsal biitiinliglin

korunmasi hayati 6nem tagimaktadir.
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Sonug¢ olarak, Hayat Agact motifinin gelecege aktarilabilmesi, salt bi¢imsel
tekrarlarla degil, kiiltiirel anlamin siirdiiriilebilir kilinmastyla miimkiindiir. Geleneksel
stilize tasarimlar, dijital cagin yiizeysellestirici estetik anlayisina karsi anlamsal direng

noktalar1 olusturmakta ve koklii bir kiiltiirel hafiza zemini sunmaktadir.
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6. BULGULAR

Her iki tasarim grubu, ikonografik ve semiyotik acidan incelendikten sonra
mukayeseli bir degerlendirmeye tabi tutulmustur. Bu siliregte, Hayat Agaci temali
kompozisyonlarin dijital illiistrasyon ve geleneksel yorumlama tasarimlart arasindaki
doniisiimiine iliskin ¢ok yonlii bulgular elde edilmistir. Analizler, bicim, anlam ve
kiiltiirel siirdiiriilebilirlik boyutlarinda belirgin degisimleri ortaya koyarak genel

egilimleri goriiniir kilmigtir.

Her iki tasarim grubunda da kok-govde-dal iicliisiiniin bi¢imsel olarak
korundugu tespit edilmistir. Ancak dijital tasarimlarda bu yapi, geleneksel anlam
katmanlarindan uzaklasarak daha yiizeysel bir gorsellige indirgenmistir. Geleneksel
temelli tasarim caligmalarinda gosteren-gosterilen iliskisi tutarliligini siirdiirtirken,
dijital illiistrasyon posterlerde bu bagin zayifladigt ve yer yer pargalandigi

gbzlemlenmistir.

Dijjital 1illiistrasyonlarda postmodern kolaj ve fragmantal (pargali) anlatim
bicimleri o6ne ¢ikarken, geleneksel yorumlu ¢aligmalarda modern-minimalist
yaklagimlar tercih edilmistir. Geleneksel tasarimlarda mekansal derinlik ve zamansal
siireklilik korunmus; buna karsin dijital posterlerde bu boyutlarin siglastig
belirlenmistir. Dijital illlistrasyon iiretimlerinde motifin orijinal anlami simiilakr
diizeyine ulasmis, geleneksel yorumlama oOrneklerinde ise anlamin korunarak

donistiirildigl gortilmiistiir.

Dijjital tasarimlar, hizli tiiketim ve estetik haz odakli bir anlayis1 yansitirken;
gelenekselden ¢ikigli yorumlama tasarimlar, kiiltiirel aktarim ve siirekliligi onceleyen
bir yaklasim benimsemistir. Geleneksel tasarim Ornekleri, motifin kiiltiirel bellekteki
tastyict islevini siirdiiriirken; dijital illiistrasyon tasarimlar bu iglevi daha ¢ok dekoratif

bir estetik diizlemine indirgemistir.

Sonug olarak, kiiltiirel siirdiiriilebilirlik agisindan geleneksel yaklasim giiclii bir
model sunarken, dijital illiistrasyon posterlerin anlamsal stireklilik bakimindan daha

zaylf kaldigi saptanmistir. Gelenekselden c¢ikish tasarim Ornekleri kiiltiirel kodlar
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sistematik bicimde aktarirken, dijital posterlerde bu aktarimin kesintiye ugradigi ve
ylizeysellestigi goriilmistiir. Ayrica, dijital araglarin iiretim siirecinde belirleyici bir rol
oynadigi; buna karsilik gelenekselden cikish tasarim orneklerinde teknolojinin yalnizca

aragsal bir islev iistlendigi tespit edilmistir.
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7. TARTISMA

Elde edilen bulgular, dijital illiistrasyon posterleri ile geleneksel temelli tasarim
ornekleri arasinda derin bir gerilim alani bulundugunu ortaya koymustur. Bu gerilim,
aslinda c¢agdas tasarim diinyasinda siiregelen etik-pragmatik ikilemin bir yansimasidir.
Tasarimer i¢in temel soru sudur: Kiiltiirel siirekliligi korumak mi, yoksa yeni estetik

arayiglara yonelmek mi?

Geleneksel temelli tasarimlarin basarisi, anlamin korunmasina yonelik 1srarci
tutumlarindan kaynaklanmaktadir. Bu tiir calismalar, kiiltiirel bellegin tasiyicilar1 olarak
islev géormekte ve birer kiiltiirel hafiza aktaricisi roliinii tistlenmektedir. Gelenekselci
yaklagim, anlamin korunmasmm kiiltiirel kimligin siirdiiriilebilirligi  acisindan
vazgecilmez gérmekte; gosterge ile gosterilen arasindaki iliskinin kopmasini ise kiiltiirel

bir yabancilagma bigimi olarak degerlendirmektedir.

Buna karsilik dijital tasarim savunuculari, geleneksel formlarin kati bigimde
korunmasinin kiiltiirel bir donukluk yarattigini ileri siirmektedir. Bu karsithk, cagdas
tasarimin yonelimi lizerine bir dizi soruyu giindeme getirerek, alandaki tartigmalari

derinlestirmektedir.

Dijital cagda kiiltiirel motifleri anlamli bir bicimde yeniden iiretmek, tasarim
disiplininin en tartigmali konularindan biri haline gelmistir. Dijital tasarimlarin
geleneksel anlam katmanlarii yitirmesi, yeni bir ikonografinin olusumuna m1 isaret
ettigi yoksa kiiltiirel baglamin ¢oziilmesi olarak m1 degerlendirilmesi gerektigi sorusunu
giindeme getirmektedir. Bu durum, dijital araclarin anlam aktarimini zenginlestirmek

yerine neden yiizeysellestirdigi sorusunu da beraberinde getirmektedir.

Teknoloji ile kiiltiirel derinlik arasinda kurulacak dengeli bir iligki, ¢cagin kiiltiirel
bilincini yeniden insa etme potansiyeline sahip olabilir. Ancak bu noktada, dijital
tasarimcilarin bireysel estetik arayislarinin kolektif kiiltiirel bellegin ¢ikarlariyla ne
Olgiide bagdastigi O6nem kazanmaktadir. Geleneksel formlar1t korumak kiiltiirel
muhafazakarlik olarak mi1 goriilmelidir, yoksa dijital yenilik¢ilik kiiltiirel baglamin

aginmasina mi1 yol agmaktadir?
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Dijital iiretim siirecinde yapay zeka ve logaritmik estetik unsurlarinin devreye
girmesi, sanat¢inin O0znel yaratim alanimi daraltabilir; ancak ayni zamanda kiiltiirel
iiretimi daha kapsayici ve erisilebilir bir diizleme de tasiyabilir. Bu baglamda, kiiltiirel
mirasin tasarimda yeniden yorumlanmasi bir gelenekten sapma degil, gelenegin kendini

yenileyebilme yetisinin bir gostergesi olarak degerlendirilebilir.

Dijital tUretim siireclerinde hiz, erisilebilirlik ve estetik cesitlilik artarken, bu
hizin tasarimin diisiinsel derinligi lizerindeki etkisi tartismalidir. Kiiltiirel motiflerin
dijital ortamda yeniden iretilmesi, bir yandan tasarimcinin yaraticiligini
ozgiirlestirebilirken, diger yandan onu gelenekten koparan bir simiilasyon alanina

dontistiirebilmektedir.
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8. SONUC

Kiiltiirel mirasin dijitallesme siireci, izleyicileri derin diislincelere davet eden ¢ok
katmanli bir doniisiim alani olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Geleneksel bir motif olan
Hayat Agaci’nin dijital illiistrasyon ve geleneksel yorumlar iizerinden karsilastirilmast,
aslinda daha genis bir kiiltiirel doniisiim hikayesinin kii¢iik bir kesitini temsil etmektedir.
Dijital ¢agin sundugu teknik imkanlar ile kiiltiirel mirasin tasidigi anlam derinligi
arasinda hassas bir denge bulunmaktadir. Gelenekselden c¢ikisli tasarimlar, yalnizca
gorsel bir estetik sunmakla kalmayip, ayn1 zamanda kiiltiirel kimligimizle kurdugumuz
bag1 giiclendiren zamansiz birer hafiza 6gesi olarak one ¢ikmaktadir. Her bir motif ve
cizgi, binlerce yillik kiiltiirel bellegin sessiz bir temsilcisi niteligindedir. Buna karsilik
dijital illistrasyon tasarimlar, gorsel olarak etkileyici olsalar da ¢ogu zaman anlamin
koklerine inmeyen, yiizeysel bir estetik diizlemde kalmaktadir. Bu durum, hizli tiiketim
ve siirekli degisimle tanimlanan modern ¢agin bir yansimasi olarak degerlendirilebilir.
Gelenekselden c¢ikisli tasarimlar ise bu hizli akisin icinde anlami, derinligi ve
diistinmeyi hatirlatan bir diren¢ noktasi olusturmaktadir. Dijital illiistrasyon posterlerde
goriilen kiiltiirel deger deformasyonuna karsi gelistirilen bu yaklasimlar, kiiltiirel
mirasin ve bireysel kimligin yeniden kesfine aracilik etmektedir. Tasarimlar, teknik bir
iiretim olmanin Otesinde, kim oldugumuz ve nereden geldigimiz iizerine diisiindiiren
birer kiiltiirel ayna islevi listlenmektedir. Bu baglamda, dijitallesmenin kaginilmaz
oldugu giiniimiizde, geleneksel olani biitiiniiyle reddetmek yerine onu dijital ¢agin
olanaklartyla yeniden yorumlamak, kiiltiirel siirdiiriilebilirligin temel kosulu olarak
gorlilmelidir. Dijitalin teknik giiciiyle gelenekselin ruhunu birlestirebilmek, yalnizca
tasarimcilarin degil, ¢agin kiiltiirel bilincini sekillendiren tiim bireylerin tizerinde
diisiiniilmesi gereken bir sorumluluk alani yaratmaktadir. Kiiltiir, korunmas1 gereken bir
miras olmanin Gtesinde, yasatilmasi gereken canli bir organizma olarak ele alinmali;
teknoloji de bu organizmanin devamlihigini  saglayan bir ara¢ olarak
konumlandirilmalidir. Bu dogrultuda, tasarimcilara diisen gorev, estetik {iiretim
stirecinde kiiltiirel bellegin tastyiciligini iistlenmek ve her bir tasarimi yalnizca bugiine

degil, ayn1 zamanda gelecege seslenen bir kiiltiirel ifade bicimine doniistiirmektir.
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9. ONERILER

Bu caligmanin 1s18inda, kiiltiirel mirasin dijital ¢agda anlamini yitirmeden
yasatilabilmesi icin bir dizi 6neri sunulabilir. Oncelikle tasarimcilar, dijital eserlerinde
geleneksel motifleri kullanirken yalnizca bicimsel benzerlikle yetinmemeli, bu
motiflerin tasidig: kiiltiirel kodlari, sembolik derinlikleri ve spirtitiel boyutlar1 anlamaya
caligmalidir. Her bir ¢izginin, rengin ve formun ardindaki anlam katmanlarina niifuz
etmek, dijital tasarimi yiizeysel bir gorsel tekrarin Otesine tasiyacak ve kiiltiirel

stirekliligin ¢agdas bir temsilini miimkiin kilacaktir.

Dijjital tasarim stiidyolari, geleneksel sanatcilar ve kiiltiir tagiyicilartyla is birligi
yaparak bilgi ve deneyim paylasimina dayali kopriiler kurmalidir. Bu tiir diyaloglar,
dijital tiretim siireglerinin derinlik kazanmasini saglayacak en degerli kaynaklardan biri
olacaktir. Tasarim egitimi alaninda ise teknik becerilerin yan1 sira kiiltiirel
okuryazarligin da temel bir 6grenme alani olarak yer almasi biiylik 6nem tasimaktadir.
Ogrenciler yalnizca dijital araglar1 kullanmay1 degil, ayn1 zamanda kiiltiirel kodlari
¢oziimlemeyi ve bu kodlar1 ¢agdas baglamlarda anlamli bicimde yeniden yorumlamay1

ogrenmelidir.

Ilgili kurumlar, geleneksel sanatlar ile dijital tasarim disiplinlerini bir araya
getiren ortak projeler ve stiidyo dersleri gelistirilmeli; kuram ile pratigin, geleneksel ile
dijitalin bir arada var olabildigi biitiinclil bir egitim modeli benimsenmelidir. Bu
kurumlar, dijital arsivlerini olustururken yalnizca eserlerin gorsellerini degil, onlarin
hikayelerini, anlamlarin1 ve kiiltiirel baglamlarin1 da kayit altina almalidir. Bu tiir bilgi

birikimi, gelecegin tasarimcilari i¢in dnemli bir referans kaynagi olusturacaktir.

Ayrica, ilgili kamu kurumlari, yerel yonetimler ve sivil toplum kuruluslari,
geleneksel zanaatkarlar ile dijital tasarimcilar1 bir araya getiren atolye c¢aligmalari,
etkilesimli programlar ve ortak {iretim platformlarin1 desteklemelidir. Bu tiir
bulusmalarin amaci, karsilikli 6grenme, ilham alma ve kiiltiirel deneyimin iki yonli

aktarimini tesvik etmek olmalidir.
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Dijital platformlar ve yapay zeka temelli araglar gelistirilirken kiiltiirel ¢esitlilik,
sembolik derinlik ve anlam katmanlarinin korunmasi Oncelikli hedefler arasinda yer
almalidir. Kiiltlirel mirasin dijital ortamda etkilesimini saglayacak uygulamalar ve
platformlar tasarlanirken kullanicilarin pasif birer tiiketici degil, aktif birer katilimci

olmalarina imkan taninmalidir.

Glinlimiiz ve gelecegin tasarimcilari, sahip olduklar1 teknolojik olanaklar
kiiltiirel miras1 gelecege tasimak, onu goriinlir ve anlasilir kilmak, yeni baglamlarda
yasatmak amaciyla kullanmalidir. Unutulmamalidir ki, tasarimci yalnizca bir iiretici
degil, ayn1 zamanda kiiltliriin tasiyicisidir. Bugiin iiretilen her eser, yarinin kiiltiirel

mirasinin temel tasini olusturacaktir.
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