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ONSOZ

Olim, herhangi konular gibi bir baghk degildir. Olim evrensel bir ilgi
alamdir. Olimlt olmanin bilinci, uygarliklarin baslangicidir. Kultir denilen
seyi, 6lime karsi gosterilen kollektif tepkinin gevresinde bir araya gelir. Olim
ve Olmeye ybnelik tutumlar, insanlik tarihi boyunca bir ¢ok degisiklikler
gostermigtir. Olimin kiltiirler arasinda ne anlama geldigi ve nasil temsil
edildigi aragtirldiginda, o kultirin tim &zellikleri, yasanilan ¢agin degisen
toplum modelleri ve bunlarin sahip oldudu degerleri gérebiliriz.

Olime olan yogun ilgimin sebebi, gocukluguma kadar dayanir. Olen
bir insanin adini tagimak ve devamli O'nun anilariyla blyiimek, daha o
zamandan 6limin ne anlama geldigi konusunda beni sirekli diginmeye
itmig ve bugiin de bdyle bir aragtirmaya girismeme kismen de olsa sebep
olmustur. Bu arastirmayi olusturma strecimde, gergek anlamda 6limle bir
nevi hem fiziki, hem psikolojik olarak, yuz yiize geldim diyebilirim. Benim igin
bu tezi olusturmak gergekten ¢ok zorlu bir siirecti. Yagsamimin da nasil tez
konumla bu kadar baglantih gittigine hala akhim almiyor, hatta bazen sectigim
bu tez konusunun lanetli oldugunu distinmekten kendimi alamiyorum.

‘Aragtirma siurecimde karsilagtigim gugliklerden biri de olumle ilgili
Turkge kaynaklarin yetersizli§i oldu. Bu durum, Bati'da oldugu gibi 6lime
karsi yogdun bir ilginin henliz Turkiye'de gerceklesmedigini gosterir.
Arastirmamda genel olarak Ingilizce kaynaklardan yararlanmam gerekti.Tezi
olusturmamda &ncelikle, benden her tirli yardimi ve destedi esirgemeyen,
ayni zamanda muthig bir sabir gdsteren tez damigmanim Sayin Yrd. Dog. Dr.
Devabil Kara'ya, 6zellikle maddi ve manevi agidan her turli fedakarhg:
gosteren aileme, kaynak arasgtirmasi igin Ankara'da bulundugum sire
icerisinde bana her turli imké&ni sunan ablam Melek'e ve Adnan'a, tezi
olusturmamda her agidan bana fazlasiyla yardimci olan kuzen Erhan'a ve bu
slire¢ icerisinde her zaman yanimda olup, insanistd bir destek
gosterebilirken, bazi zamanlarda da kargima engeller g¢ikarabilmeyi
basarabilen, benden higbir seyini esirgemeyen, benim tim olumsuzluklarim
kargisinda sabir tagina dénen yiice Orpheus (lhsan)a tim igtenligimle
tesekkarlerimi sunuyorum.

Olcay DURSUN
2003, Istanbul
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OZET

Insanlik tarihi boyunca 6liime kargi tavirlar birgok evrimden gegmistir.
Eski uygarliklardaki bir gcok mit, insanlarin nasil 6limiu olduklarini agiklama
girigiminde  bulunmustur.  Insanlarin, Tanrnnin  buyruklarina  Kkarsi
gelmelerinden 6tirl 6limsuzitklerini yitirip, 6lamld olduklarina inanilmigtir.
Bu inang, en ilkel dinlerden, en gelismis tek tanrili dinlere kadar uzanmistir.

Olumiin, ortagag boyunca ¢ok korkung, fakat bir o kadar da gerekli
oldugu disiintimis ve beklenilmistir. Ortagagin sonlarina dogru 6lulerin artik
Mahser Guni'nde dedil 6lum aninda yargilandigina inanilmigtir. 15. ve 16.
ylzylllarda ortaya ¢ikan Ars Moriendi (iyi 6lme sanati)'de yer alan kutsal
tasvirler, ortaklagsa bir ayinin guvenliligi ile, kisisel bir sorgulamanin
endisesini, tek bir sahne halinde bir araya getirmistir. Olimiin kendisinden,
olumin ydntemi ve zamanlamast kadar korkulmamigtir. En blylk endiseyi
yaratan, uyariimadan ya da uyku sirasinda gelen ani 6lim olmustur. 12. ve
13. ylzyillardaki Mahser Guni'nde yargilanma, 15. yilizyilda 6lmekte olan
kisinin yatmig oldugu Olim - yatagi sahnelerine gé¢ etmistir.

18. yuzyilin ortalarinda élimin yiceltiimesi ve 6lim disitincesinden
haz alma romantizmin 6zelliklerinden biri haline gelmistir. 19. yizyil da ise
abartilmig bir matem sovu ortaya gikmistir. Olim - yatagi sahnesi 18.
ylizyllda dramatize edilerek, 19. ylzyilin sonuna kadar devam etmigtir.
Yaklagik 20. yuzyila kadar toplumun, hem olilerden, hem de yasayanlardan
olustugu dustnilmustar. 1. Dunya Savasi, toplu savaslar, gliindelik hayatin
tamamen diinyevilesmesi, sanayiinin ve endistrinin korkung hizi, geleneksel
rol modellerini ortadan kaldirmis ve bdylece ortak benlik kavrami da yok
olmustur.

20. yuzyila gelindiginde modern toplumlar, 6li ve 6lim kavramlarin
tamamen dislayarak, bir tabu haline dénlstirmistir. Gegmiste 6luim,
gizlenmeyen, topluma agik herkesin, 6niinde olup biten bir sey iken, cinsellik
yasakti. Oysa 20. yiizyllda durum tam tersine dénmisgttr. Olim, toplumun
icinden dezenfekte edilip, hastanelere atimigtir. Bdylece, gegmigteki Olum -
yatagi sahneleri de tamamen ortadan kalkmigtir. Ginimuzde &imek, artik
normal bir sey degildir. Oliim siki bir denetim altina alinmigtir. Oysa, 6lumden
ne kadar uzaklasilirsa, yagamdan da o derece uzaklasir.

Il



SUMMARY

During the history of human being, the attitudes against death had
been subject to several evolutions. A lot of myths in the ancient civilizations
had attempted to explain how people are mortal. It was believed that human
has lost their survival and became mortal beings due to disobey against
God’s orders. This belief is valid for all the religions from the most primitive
ones to the most developed single god religions.

During the middle ages, death had been thought and expected as a
very fearful and at least as necessary thing as the same level. At the end of
Middle ages, it was believed that the death are judged on the dying moment
rather than the Last Judgment. The holly depictions in the Ars Moriendi (art
of dying peacefully) which appears in the 15th and 16'[h centuries combined
the safety of a common ritual and fear from questioning in a single stage.
The death itself was not feared by people as much as the death method and
timing. The most fearful thing was the death without any warning or during
sleeping. Last Judgmemt of 12th and 13th centuries transferred to the “death-
bed” portraits in the 15 century.

th

in the middle of the 18 century, raising the death and enjoying the
idqha of death became a characteristic of romantics. On the other hand, in the
19 century exaggeratged mourning shows were seen. Death-bed portrait was
dramatized in the 18 century and continued in this way at the end of 19
century. Almost until the 20 century the society was considered to be
formed by both living and death persons. The World War |, common wars,
increasing importance of everyday life, tremendous speed of industry
eliminated traditional role models and in this way common sense was lost.

In the 20th century, modern communities disregard the death and the
concept of death completely and made it a taboo. In the past, while the
death was something that is not hidden and occurring in front of everybody,
sexuality was prohibited. On the other hand, in the 20"h century the situation
is vice verse. Death is disinfected from the society and removed to the
hospitals. In this way “death-bed” scenes of the past disappeared
completely. Today dying is not a normal thing. Death is strictly under control.
Actually how one is far away from death, he is as far as from life.

v



GIRIS

Olimiin ne oldugunu hepimiz az ¢ok biliriz, ama 8limi tam olarak
dogru bir bigimde tanimlamak olanaksizdir. Tibbi agidan da 6limle yasam
arasindaki kesin gizgi hala bilinememektedir. Olum din, dil, irk, koltir ayrimi
gdzetmeksizin herkes igin vardir. Tim insanlar élimladar. Olim yasamdan
daha belirgin ve kesindir. Yagam, dogum ve 6lim arasindaki stregtir. Olim
olmadan yasam da olmazdi, bagka bir sey olurdu. Yasam ancak 6limiin
varolabilmesiyle anlamhdir. Yasam, varolma ve varetme giciini 6limden
abr. Olim yasamin anlamlandiricisidir. Yagamakta olmanin bilincini
saglayan, élim bilincidir.

Olum yasamin bir pargasidir ve asla birbirinden ayn dusinilemez.
Oliim her disiplinin en bagta disiinmenin besin kaynagidir.

Olim, uygarliklarin baglangicini olusturan bir olaydir, tiim toplumlarin
killtirlerini derinden etkiler. Olimiin bilinmezligi, gizemi ve kesin olarak
olacak olusu, kaginilmazhgi, tam kiltirel disiplinlerin ilgi alani olmustur.
Insanoglunun 8lim karsisinda gosterdigi en belirgin  tavir, 6limin
kaginimaziiginin ve evrenselliginin getirdigi kabullenistir. insanoglunun
6lime karsi yaklasimlarinin glinimiize kadar nasil degisimler gdésterdigini ve
Ozellikle Ortagag'in sonlarinda oOlime gosterilen yogun ilgiyle sanat
eserlerinde 6lim ve 6lunin nasil temsil edildigi uzun bir arastirma konusu
oldugu gercegi, llkgag'dan ginimiize kadar gegen zamana kadar olan
ddénemlerde kronolojik arastirmalar yapmami gerektirdi. Ozellikle Ortacag
cahigmanin yogunluk agisindan en énemli bélimaduar. Gunka; Ortacaglann
sonlarina dogru 6lum fikri, tarihte hi¢ olmadigi kadar yayginlagmis ve 6lime
kargi olan yaklagimlar ve temsil edilis bigimleri kiltirel eserlere mithis
derecede yansimigtir. Gergekten de Ortagad'da, kismen Veba'nin da
etkisiyle 6limin her yerde oldugu agikga gorilebilir.

Olim ve 6lmeye yonelik tutumlardaki farklihklar insanhk tarihi
boyunca bir gok degisimler géstermig, bir gok evrimden gegmistir. Olamiin,
kulturler arasinda ne anlama geldigi sorusu Kkiltirlerin  toplumsal
6zelliklerinde cevabini bulmaktadir. Mezarliklar, cenaze térenleri, matemler,
olumiin ve 6linin sanat eserlerinde temsil ediligleri, kisaca 6lime dair tim
geleneklerin bir kiltir modelinde nasil bir rol oynadigi, bu toplumlarin sahip



oldugu degerleri gosteren 6nemli unsurlardir. Topilumun tarihteki sosyal
durumu hakkindaki fikirler, o toplumun &lime karsi olan yaklagimlar ve
olumi temsil edis bigimlerinden ayri disiinilemez.

Olumle ilgili belki de en belirgin sey, daima temsil ediligidir. Yalniz su
bir gercek ki 6limu, hi¢ kimse dogrudan bir deneyimi sonucunda yazamaz.
Oliimin resmedilmesi de dogal olarak gergekte ona ait olmayan gérintiileri
icerse de Slumiin temsil edilis bigimlerindeki degisiklikler o toplum hakkinda
bir ¢cok bulgular saglamayi engellemez. Plastik sanatlarda 6lumin temsilleri
Tas Devri dénemindeki magara duvarlarindaki resimler kadar eskidir. Olim,
olumsuzliik, élimden sonraki hayat temalari hem dini hem de anmayla ilgili
amaglarla plastik sanatlarda ve dider disiplinlerde de binlerce yildir temsil
edilmistir. Mitolojik ve dini resimler hala dinya sanatinin goguna ilham
vererek esin kaynag olmustur.

Arastirmanin 1. Béluminde ilkgaglarda insamin dogausti bir giiciin
varligina duydugu inanc¢ ve &lim karsisindaki davranis bigimleri pek fazla
ustiinde durulmadan, farkh uygarliklardan ornekler verilerek irdelenmeye
calisiidi.

Ortagag Avrupasi'nda 6zellikle dénemin sonlarinda, 6lum konusu esi
gorilmemis bir bigcimde sanatsal bir odak haline gelir. lyi 8lmenin yollarini
gosteren bilgileri igeren Ars Moriendi, 6lum-yatagi ve yas ritlielleri, cenaze
térenleri, 6lim dansi kavrami ve 6lime dair tGm bu temalarin tasvirleri
Ortagag toplumunun hem sosyal, hem de ideolojik yapilarini gézler 6niine
acik bir seklide serer. Ozellikle Ortagad sonlarinda 6lime karsi yaklagimlar
ve bunlarin temsil edilis bigimleri tek tek incelenerek ¢alismanin Il
Boliminde ele alinmigtir.

Ill. Bolumde ise Ortagag'dan sonraki donemlerden, o6zellikle 17.
ylzylldan gtinimiize kadar olan 6lume kargi degisen tavirlar agikga ortaya
konularak incelenmistir. 17. yizyilda 6limin temsil edili§in‘e ornek olarak ve
Ortagagla baglantilan da kurularak Vanitas resimleri incelenmigtir. 18.
ylzyilda olum yuceltiimis ve 20. ylzylda ise tam bir tezatiik gbze carpar.
Olume karsi degdisen tavirlar gok agik bir bigimde, gegmisteki yaklagimlarn
tam tersine donerek, 6limin tabu haline gelisi arastirilarak, elde edilenn
bulgular ortaya konulmaya c¢ahsiimigtir. GUnimuizde, yasamdan ayr
disuniimemesi gereken olim gercedi yadsinarak yagamdan zorla ayr



tutuimaya c¢ahsilmis ve gegmisten bugline kadarki doénemde ilk kez
yadsinarak, inkar edilmigtir. Olum artik gegmiste oldugu gibi yagsamla i¢ ige
olmaktan ¢ikmig, yagsamdan ayn tutularak diglanmistir. Oysa yasamin tek ve
gercek anlamlandincisidir 6lim... Ayrica lll. Bélimde insanin kendi
yasamina son verme edimi olan intiharin ¢ok genel olarak, farkl
uygarliklarda nasil bir tavirla karsilandigr da ele ahnmigtir.



. BOLUM

1. ILKCAG'DA OLUM

llk insan, yasadigi "gevresine bakinca, kendisine gére degerlendirdigi
iki sey gordi: Kendisinden agagida olanlar, kendisinden yukarida olanlar..."!
"Kendisinden yukarida olanlarin en Ustiinde gok vardi"2. lik insanlar doga
olaylart (gok gurlemesi, simsek gakmasi vs.) kargisinda korkmus ve bir
anlam verememiglerdir. Insanlar "ylizyillar boyunca korkacakti bu gékten,
sayg! duyacakti bu gége"s. Tim yicelik, tanrilik, gig¢lilik kavramlarn anlam
veremedikleri ve savunmasiz olduklar doga olaylarindan, onlara bir anlam
vermeye calismalarindan ¢ikar. iikel insanlar, etraflarinda gérdikleri giice
"Mana" dediler ("Mana dusincesine bitin dinlerde gesitli semboller halinde
rastlanmaktadir”)%. llkeller icin énemli olan biitiin olaylari, biitiin faaliyetleri
yaratan dogausti, gizil bir giice duyulan inang, tim ilkel insanlarda goruldr.
Pre-animistik dinin 6zi animizm degil manadir ve mana biylniin de 6zudur.
Totem'e olan inang bu mana dusuncesinden c¢ikmistir™s. "Fransiz
toplumbilimcisi Durkheim'a gore ilkellerin totem'de taptiklari mana gutctddr...
Bu gli¢ kisiliksiz bir gictlir. Bu gict kimse butiinlyle edinemez... Bireyden
énce varoldugu gibi, bireyden sonra da siirecektir. Iste, totem dininin taptigi
Tanri, bu gugtur". Totem, Mana glicunin kisilestirilmis bigimidir. Totemizm,
batn ilk tapinma bigimlerinin temelini olugturur.

insan yasaminin fizyolojik evrelerinin, 6zellikle dogum ve 6lim gibi
doniim noktalarinin gergekte pek ¢ok ayinin ve inang dgretisinin gekirdegini
olugturur. Dini inanglarin biylik bir bélima 6limin 8bur dinyaya agilan bir
kapi olarak nitelendiriimesine dayanir. En ilkel halkiarin bile 6lim
kargisindaki davranisi karmasiktir. Geleneksellesmis ve dramatize edilmisg
liziintl ve yakinmalar her zaman yoktur. Kendi 8luleriyle mutiu olur, bayram
ederler. Bu herkese, her zaman agik bir gosteri bigiminde olup, gosteriye
viicutta boyalar, pargalanmis ya da térensel giysiler yas gostergelerine eslik
eder. Bunlar cesedin gevresinde olur. Cekinme ya da korkunun ¢ok

1 Orhan Hangerlioglu, Diisiince Tarihi, istanbul, Remzi Kitabevi, (7. Bastm) 1988, s. 23.

2A.gy.,s. 23.

3Agy.,s.23.

4A.gy.,s.26.

5 Orhan Hangerlioglu, Diinya Inanclan Sézliigii, Istanbul, Remzi Kitabevi, (3. Basim) 2000, s. 517.
6Agy.,s. 518,



uzaginda, 6lu dinsel dikkatin merkezidir. Codu kez ayinsel sevgi ve saygi
gosterme bigimleri vardir. Cesedin gdmuimesinde en yaygin bigimler, ceset
magaralara, oyuk agaglarin igine konulur, bazen de 6l yakilir veya bir sal
ustiinde denize birakilir. Bazi ilkel klanlarda &luntn etini yeme gelenegi
vardir. "Bu davranigin nedeni hayati bir zorunluluk ya da yitirilenlerin
anlamsizlagmis varliklar haline gelmeleri degildir’. "Bu davranig, Oliiye
gosterilebilecek en yiiksek saygi, sevgi ve baghlik edimidir. Oluyu saygtyla
yiyerek, oliyl kutsallagtinrlar. Bu inang, Melanezyalilar tarafindan yillarca
surdiiriimustur. "Avustralya ve Papua Asya'da ¢ok yaygin olan, viicudun
oliniin yagiyla yaglanmasi gelene§i bunun sadece bir gegitlemesidir
herhalde"s. Ol eti yemenin giic kazanmak adina da yapildigi s6ylenir. "Eti
yenilen 6lintn sahip oldudu giiciin onu yemek yoluyla, yiyene gegecegine
inaniir*®. Bazi klanlarda erkek karisini aileden bir oluye (ataya) sunar,
boylelikle ata yasatiimig olur. Kisaca, ilkel inanglarda oluler, bagka bir
diinyada yasar, canlilarin Ustiinde etkileri bulunur ve dirilip geri gelebilirler.
likellerde 6lumstzlik tasarisi pek fazla gelismemigtir. "Olillerin 6li olarak
yasadiklar sirece evreni yonettiklerine inaniir™10. Ayrica, 6lilerin de dirilerle
birlikte bulunmasi gerektigine inanilir. Mezar tapinaklarinin amaglarindan biri
de &liniin geri déntip, yasayanlari rahatsiz etmesini nlemektir.

"insanin g¢evresinde korkulacak, tapilacak bu kadar gesitli gugler,
ruhlar, yasayan 6liiler bulunmasi elbette goktanriciigt doguracakti”t. "...Her
klanin ayri bir totemi oldugu gibi, eski Misir'da yagayan her toplulugun da ayn
bir tanrisi"2 bulunur. Eski Misirlilarin inangsal yasamlari, kendilerine 6zgi bir
bigimde 6te-diinyaya ve &lime doniktir. "Misir goktanriciliginin en onemili
ticgeni karisi Isis ve oglu Horus'la birlikte Tanr Osiris Ucgenidir"t3. Bir
efsaneye gére Osiris, tanri Geb'den evreni yénetme yetkisini alir. Seth onu
kiskanir ve Osiris'i on dort pargaya ayirarak, her birini ayri bolgelere atar.
Osiris'in oglu Isis pargalan toplayarak bir araya getirir, ama Osiris yerylziine
dénmek istemez ve oliler (lkesi olan yeraltimin  krali olur. Misir
coktanricihgindan gtinimiize, papiriis tomarlarindan olusan Oliiler Kitabi

7 Jean Baudrillard, Simgesel Degis Tokus Ve Oliim, Tirkgesi: Oguz Adanir, Istanbul, Bogazigi
Universitesi Yaymevi, 2002, s. 217.

8 B .Malinowski, Bilyil, Bilim ve Din, Tiirkgesi: Saadet Ozkal, Istanbul, Kabalc1 Yaymevi, (2. Basim)
2000 s. 46.

9 Orhan Hancerlioglu, Diinya Inanglan Sézliigii, s. 362.

10Agy.,s. 384.

11 Orhan Hangerlioglu, Diisiince Tarihi, s. 30.

12 4.gy.,s.30.

13A.gy.,s. 30.



kalmigtir. Eski Misir inanglarina gére o6limden sonra sonsuza dek mutlu
olabilmek igin, yerytizindeki erdemlik sinavlarini gegcmek gerekir. EGer bu
sinav gecilemezse, dldilkten sonra tekrar éldirlip yokedilir. Oluleri, yeralts
ulkesinin krali ve yargici olan Osiris yargilar. Oliler tannsi Osiris'in elinde
altin bir terazi bulunur. Bu terazinin bir kefesine gergek, ébirine de 6linin
kalbi konur. Tanr Toth yargilama sirasinda teraziye bakar ve yalanla gergegi
ayirt eder. Yalan soyleyen oluler yok edilir, dogru sdyleyenler de cennetlik
olur ve iyice mumyalanmis dinyevi bedeniyle sonsuz mutluluk yagar. (Resim

1),

Olulerin yargici Osiris, tahtinda oturmaktadir. Onun tahti, ruhlari
degerlendirmek icin Yedi Ruh Olgiti'niin éniinde bulunur. ki maymunun
eslik ettigi kaykta Osiris'in kot kardesi Seth domuz yok edici ya da
milyonlarca yii yalayip yutan bigiminde tasvir edilmis olup, yargilamay
gecemeyen ruhlari yutar. Amenti (Oluler Ulkesiynin karanlk ve issiz
bolgelerinde kalmak zorunda olanlar, korkung iskencelere maruz kalir.
(Resim 2).

Oluler Kitab'ndan alinan bir sayfada, Hunefer tann Thot'un
yardimcilarindan Anubis tarafindan yargilama salonuna alinir ve teraziye
dogru yaklasir. "Olunun kalbi, olileri yargilayan kurulun bagkani sayilan
tanrica Maat'in dogruluk tuyuyle tartihr"4. Terazinin alt kisminda, ruhlarn
yutan canavar Ammait bekler ve suglularin kalbini yer. Yaziyi bulan ve
ruhlarin glinahlarini teraziyle tartan Thot, juri heyetinin kararini kaydeder
(Yunanlilar Thotu Hermes'le bir tutar). Resmin sag kisminda, Hunefer
yargllamay geger ve tann Osiris'e sunulmak {izere Horus tarafindan
goturalir. Eski Misirda mumyalama sanatinin gelismig olmasi, 6lumden
sonra yerylziindeki haliyle yasanilacagina olan inangtan kaynaklanir.
Mumyalama, "Tirklerin Saman dininde, Amerika yerlilerinde ve Afrika
ilkellerinde de vardir13,

Orta Amerika yerlilerinden olan Maya'larin dinsel inancinin en saglam
kaynagi Popol-Vuh adli bir 6gat kitabidir. Maya'lar da diger ilkel kabilelerde
oldugu gibi, doga ve kozmik gugleri kigilestiren bir goktanricilik gelistirmistir.
Her doga giiciinii ayni bir tannyla kigilestirirler. Ornegin, "Cak adini tagiyan ve

14 Stanislav and Christina Grof, Beyond Death: The gates of consciousness, London, Thames and
Hudson, 1980.
15 Orhan Hangerliogtu, Diinya Inanglar1 Sozliigii, s. 344.



her biri ayr renkle simgelenen dért yagmur tanrisi vardir. Yaratihsi, Gukup
Cakix adh bir devle aciklarlar't6. Yine Amerika yerlilerinden olup, bugtnki
Meksika bélgesinde blyik bir uygarlik kurmus olan Aztekler de goktanriciydi.
Dinleri, diger buyiik uygarlik olan Maya'larin dinlerine dayanir. Dinlerinin en
onemli ozelliklerinden biri tanrilara insan kurban edilmesidir. Ginegin
gokylizinde devamli kalmasi igin insan kalbiyle beslenmesi gerektigine
inanilir.  Tanrlarina kurban ettikleri insanlarin etlerini yerler. Buradaki
goktanricilik da, "eski Misir ¢oktanriciidi gibi ates-giines tapimina bagh
oldudu anlasiimaktadir"?. Hinduizm, Budizm, Jainizm,” Tibet Vajrayana ve
diger Dogu dinlerinde de Mezo-Amerikan dinlerinin 6zellikleri goriltr. Bu
ortak Ozelliklerden en o6nemlisi, cehennemlerin Olllerin sonsuza kadar
kalacaklan yerler olarak algilanmayip, yaratiis déngilsindeki o6lim ve
yeniden-dogus arasinda gegisleri saglayan, gerekli ve gegici duraklar
olmasidir. (Resim 3).

Maya yeralti dinyasina ait bir dini térende, "bebek Jaguar tanrisinin
basi, bigak sallayarak dans eden geng bir tann tarafindan kesilmektedir.
Yadmur tannlariyla iligkilendirilen, ¢enesi olmayan bir yaratik olan Caucac
canavarinin devasa kafasi bir kurban verme tasi olarak kullaniir'®, iskelet
gibi gérinen figir 6lum tannsi Cizin'dir. Cizin, 6lu gbzler ve kéti kokular
simgeleyen duman motifleri ile bezenmistir. Arkada, sag-altta bulunan képek,
olunin ruhunu kendi yolu Gzerinde yeralti diinyasina tastyacaktir. Hemen
Ustte, buylk bir "puroyla ugan kigik sinek, muhtemelen Maya estetiksel
epidi olan Popol-Vuh'ta dnemli bir rol oynayan ates bdcedidir't®. Mezo-
Amerikan kuiltirlerinde yeraltt dinyasi ahgilmisin disinda ve son derece
zengindir. ("Aztek Codex-Borgia ve Maya Popol-Vuh gibi iyi bilinen
kaynaklara ek olarak yapilan ¢aligmalar sonucunda Colombo-6ncesi
mitolojisi hakkinda bilgiler edinilmigtir*)20. Maya vazosuna ait bir detayda,
yeralti diinyas! tannsi bir Jaguar taht Gzerinde otururken tasvir edilmigtir
(Resim 4). Ustte, tahtini destekleyen bir siiriingen yer alir.

Hindistan'in en eski dini Vedizmdir. Brahmanizm daha sonra
Vedizm'den dogar. "Hint inanglarina gére Brahman kavrami ¢ ayn bigimde

16 A.g.y., s. 309.

17 A.g.y., s. 70.

* Jainizm: Brahmanizm'in diizeltilmesi olarak ortaya gikan tannsiz Hint dinidir.
18 Sanislav and Christina Grof, a.g.y., s. 76.

19Agy.,s. 76.

20 A.8y.,s. 74



belirmistir: Yaratici-tanrn olarak Brahma, koruyucu-tann olarak Visnu, yikici-
tanr olarak Siva...2* Brahma 6limsiiz, iyilik Gstline kurulu bir diinya yaratmak
ister, fakat tanr Siva bunu engeller. Hint felsefesinin en bilimsel savi, evrenin
her an gelismekte oldugu ve sonsuza kadar surekli gelisecedi distincesidir.
"Vignu'ya gore 6lim diye bir sey yoktur, sadece olusma ve gelisme vardir,
olim denilen sey bu olusma ve gelismelerin belli birer agsamasidir*22, insaniar
bu asamalardan gegerek daha st duzeye ylkselir ve varliklarini sonsuza
dek sirduriirler. "En eski tarinte en ilkel inanglari da icinde tasiyan en
gelismis dinler, sadece Hindistan'a 6zgidur"23. Brahmanizm'den Hinduizm
dogmustur. Hem dinsel felsefenin, hem de mitolojinin kaynagi Hint dinleridir.
Veda'lara daha sonra Mahabharata ve Ramayana destanlar ekienir. Tek
tanrinin goklu gériiniis bigimleri, ayni zamanda birbirlerine de doéndsurler.
Vignu bazen Rama, bazen de Krigna olur. Daha sonra tim bu Hint inanglari,
bir nevi peygamber edinir. Budizmin kurucusu Guatama'dir. Guatama-Buda,
ayni Visnu gibi, hayvan seklinde de diinyaya inmis olup, toplam 550 kez
dinyaya gelmistir. Guatama Buda, kendisinin dlimune yas tutmak igin bir
araya gelmis olan her turlh varliklarla -adaglar, hayvanlar, insanlar,
brahmanlar, bitkiler- gevrili olarak 6lir (Resim 5). "O, acilar diinyasindan bir
daha dogmamak Uzere, huzurlu bir bicimde ayriir'24. Buda, kendi kigisel
ornegdiyle, tim insanogluna ruhsal ba§imsizlik ve Nirvana yolunu gosterir.
Buda'nin Dért Asil Gergek'i bu yolu isaret eder. Aci ¢gekme asil gergegine
gore, duygusal ve fiziksel aci varlidin 6ziinde vardir. Dodum, hastaliklar,
olum, kisinin sevmedidi seylere maruz kalmasi, sevdigi seylerden ayr
kalmasi, hepsi bir gesit aci gekmedir. Asil Gergegin kdkeni olan act gekmenin
nedenini, siddetli arzu ya da trisna (dogum igin, duygusal tatmin igin, 6lum
icin olan siddetli arzular) olarak tanimlar. Aci Gekmenin Durdurulmasi Asil
Gergegdi ise, yasamdan gelen acinin, bu siddetli arzunun ortadan
kaldinimasidir. Son olarak, "Sekiz Kath Yol Asil Gergegi, aci ¢ekmeyi
durdurma yollarini gdsterir. Bunlar dogru bakig agisi, dogru diisiinme, dogru
konusma, dodru hareket etme, dogru yasama, dogru seylerle ugrasma,
dogru seyler tizerinde odaklanma ve dogru konsantrasyondur"25. Bu en (st
diizeyde bilgi ve huzur veren Buda'nin Orta Yolu olup, aydinlanmaya ve
Nirvana'ya giden yoldur.

21 Orhan Hangerliogh, Diigiince Tarihi, s. 43.
2 Agy.,s. 77.

23 Agy.,s. 80.

24 Sanislav and Christina Grof, a.g.y., s. 64.

25 A.gy.,s. 64.



Insanh@in en eski miti Simer'lere ait olan Gilgamis Destani'dir.
insanligin elindeki en eski mitolojik metin olan Gilgamis Destani, bir Uruk
kralinin  6limsuzligu arayisinin  hikayesidir. Sumerler, Asurlar, Akadlar,
Babiller, Mezopotamya topluluklar arasindadir. Uruk krali Gilgamis,
olimsuzlige kavusmus tek kisi olan dedesi Utnapistim'den 6limsuzlGgin
sirnni 8grenmek ister. Dedesi altt glin yedi gece boyunca uyumamasi
gerektigini sdyler. "Gilgamig, uykuya direnemez, uyuyup kalir ve bdylelikle de
insanlarin  6lime direnemeyecekleri simgelenir"2.  Gilgamig  bir tirll
Olumsizlige erisme sansini yakalayamaz. Ayrica bu destanda Uyku ve
Olum motifleri yer alir. Bu tiir motifler Yunan mitolojisinde de gériliir. Yunan
mitolojisinde Thanatos, 6limi simgeleyen tanndir. Hypnos ise uykuyu
simgeler. Hypnos ve Thanatos kardes olup, Nyks (Gece)in gocuklaridir.
"Birbirinden ayriimayan Hypnos ve Thanatos, yer altinda Tartaros'un
derinliklerinde otururlar"?’. Thanatos ve Hypnos, diinyasal boyutla, 6teki-
dinya arasindaki gegise yardimci olurlar. Gece tanrngasi olan Nyks'in iki
oglu, kendilerine bigilmis olan zaman (6mur) tamamlandiginda oélumitlere
gorantrler. Onlar, 6liden bir tutam sagi, yeraltindaki oliler dinyasina bir
hazirhik olarak kesip, sonra da o6liyli gdémmek icin tastyip goturirler. (Resim
6). Thanatos ve Hypnos, Truva'daki savas meydanindan 6lmis bir
savasgginin bedenini kaldinr durumda betimlenmektedir. Uyku ve Olim'an
birlikteligi, Hindistan'da, gnostisizmde” , Yahudi inanglarinda, Hristiyanlkta ve
daha bir gok mitlerde ve dini inanglarda goralur.

26 Orhan Hangerlioglu, Diinya inanc¢lan Sézliigii, s. 386.
27 Azra Erhat, Mitoloji Sézliigii, istanbul Remzi Kitabevi, (7. Basim) 1997, s. 282.
* Gnostisizm: Tanrsal bilgiye biitiiniiyle varilabilecegini savunan yaygin bir gizemcilik anlayigidir.



II. BOLUM

2. ORTACAG'DA OLUM

"Hicbir dénem, Ortacag'in sonunda oldugu kadar élim fikrine bu kadar
vurgu ve tumturak yiiklememistir28, Gergekden de Ortagad'in geneline
baktigimizda 6lum fikrinin Ortagad'in sonlarina dogru inaniimaz bir sekilde
yayginlastigini gérariiz. "Bu kismen, Avrupa nifusunu doértte birine indiren
seri salgin hastaliklar ve Kara Oliim yani, Veba sonucu olmustur"2®, Buna ek
olarak gerileme siirecinde olan geleneksel feodal yapinin neden oldugu
kapsaml bir hayal kirikligt da séz konusudur. Ortagag insanlari, yerlesmis
gelenekleri izin verdigi dlglide, daha énce hi¢ olmadigi kadar kendilerine geri
doénerler ve kendi anlamlarini, hayat amaglarini bulmaya zorlanirlar. Ortagag
sonlarinda 6lim gegmise oranla daha Urpertici ve korkutucu bir duruma gelir.
Ortagag insani, veba yilzinden yasanilan korkung olimlerden sonra,
yagamin kisaligi ve gelip gegiciligi konusunda daha ¢ok bilinglenmistir.
Ariés'e gbre, Ortagag sonlarinda insanlar sadece varolani icra etmekie
kalmaz, kendi 6zleri hakkinda da bilinglenir ve bu sekilde kendi 6limlerini
kesfederler.

13. ylzyildan 16. ylzyilla kadarki dénemde Veba'nin getirdigi sonug,
sadece 6lim ve yikimdir. Olim her yerdedir. insanlara goksel bir mikafati
olacagini vaat eden dinsel hayati yasamak bile neredeyse imkansiz hale
gelir. Kilise, insanlarin digtincelerine ve hareketlerine hakim olmaya galigsan
bir gigtir. "Din, insanlarin zihnine her zaman 6lim fikrini sabit bir sekilde
islemigti"30, Olum fikri, kdltirel alanlarin da butinini kaplayarak, tum
sanatgilari etkisi altina alir. O dénemde yeni bir temsil bigimi olan tahta-baski
kesfedilir. Dinsel kurumlar insanlan egditmek icin verdikleri vaazlarla
gorintileri  birlestirirken, bu yeni ifade bigimi olan tahta-baskilardan
faydalanir. Bu, "Olimin temsiline ancak basit, dolaysiz ve kolayca

28 Johan Huizinga, Ortagagin Giin Batim, Tiirkgesi: Mehmet Ali Kilicbay, Ankara, imge Kitabevi,
1997, s. 198.

29 Lewis R. Aiken, Dying, Death and Bereavement, Boston, Allyn and Bacon Press, 1990, s. 111.
30 Johan Huizinga, a.g.y., s.198.
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kavranabilen bir bicim verebilmekteydi"31. Sanat da, edebiyat da, her sey o
dénemde dini amaglara hizmet eder.

Ortacaglarda 6lim, gok kétl, fakat gerekli bir insan felaketi olarak
kabul edilir ve beklenir.Bu grup merkezli dénemde -klise hakimiyetinde
olunarak- 6lilerin, isa'nin ikinci Gelisi'ne kadar sadece uyuduklarina inanilir.
Olimin  kendisinden, 6lumin yoéntemi ve zamanlamasi kadar
korkulmamaktadir. En bilylk endiseyi yaratan, uyariimadan ya da uyku
sirasinda meydana gelen ani &6limdir. Cunkld Ortagag insam 6lime
hazirliksiz yakalanmak istememektedir. Belli dinsel ritlelleri yerine
getirmeden, itiraflarda bulunup, giinahlan affedilmeden &lmek istemez.
Ortagagin sonlarinda Olim - Yatag: (6lum désegi) itiraflan daha da gok
yayginlasir. Bedenin 6ldigi an, 8limsiz ruhun bir melek tarafindan mi,
yoksa bir iblis tarafindan mi ele gegirildigi belirlenir.

Ortagagin sonlarinda, bitin sanatlarda 6limin temsilleriyle
kargilagiimaktadir. Ornegin, Memento mori (6lumi hatirla) mezarlari, Ars
Moriendi (iyi 6lme sanati), Danse macabre (6lum dansi) gibi temalarin
tasvirlerine sikga rastlaniimaktadir. Memento mori mezarlari Ortagagin
sonlarinin 6zelligi olan 6lim obsesyonunun goéstergelerinden sadece biridir.
Huizinga, Memento mori temasini su soruyla ifade etmistir: "Dlinyay bir gin
Unleriyle doldurmus olanlar neredeler?". Memento mori'nin temsillerine
ozellikle mezarlarda rastlanmaktadir32. Aslinda, Ortagaglarin mezar
ikonografisinin en dnemli olanlari, 6len kisiyi hem canli, hem de 6li halleri ile
resmeden memento mori mezarlandir. Bu tasvirler, élumin meydana
getirdigi bozulmayi, c¢lrimeyi gbésterir. Ayni zamanda olimin esitleyici
dogasini  dustndlrtmeyi amaclayarak tasarlanmiglardir. Eskigagdlardan
glinimiize kadar mezarlarin zerine oyma, yontma ya da boyama yontemiyle
yapilan sahnelerin genel amaci oliyli anmadir. Olllerin hatiralarini
yasayanlarin aklinda canli tutmak istemiglerdir. Dijer durumlarda ise mezar
anitlar dinf amach yapilirdi. Mezar yazitlari, Hristiyanlik ¢aginin baglarinda
cok sayida mevcut olup, mezarin kime ait oldugunu belirtme arzusunu
tagimaktadir. 4. veya 5. ylzyila gelindiginde bu tir yazitlar hizla ortadan
kaybolmus, mezarlarin kime ait oldugu belirsiz bir duruma gelmigir.

13. yluzyihn basglarinda mezar yazitiar yeniden ortaya ¢ikar. Bunlar ilk
Once azizlerin mezarlarinda gérilir ve hizla tim bdlgelere yayilir. Mezarlar

3lAgy.,s. 199,
32A8y.,s.199.
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artik kisilestirimeye baslar. Yazitla birlikte mezarlara resim yaptirma istegi de
yeniden ortaya cikar. Ik bagta bu tarz resimler, "mutiu kisiler arasina alinan
veya segilen kisiyi Cennet'e gitmeyi beklerken gostermektedir"s3. Bu tarz
resimler zamanla daha gercekgi hale gelerek kisinin hayattaki &zelliklerini
aktarmaya yonelir. Antikgag'larda oldugu gibi Ortagag mezar anitlarinda da
sikga rastlanan sahne, olen kisiyi herhangi bir aktiviteyi gergeklestirir
durumda gosteren sahnedir. Olen kisi genellikle hayatta oldugu gibi, saglikli
ve sosyal sinifina gore giyinmis olarak tasvir edilir. 13. ve 15. ylzyillara
gelindiginde, Ortagadin sonlarinin memento morilerinde giplak ¢lrlimekte
olan cesedin resmi, hayattaki halinin altinda gosterilir. Burada da anlatiimak
istenen tim Ortagad'da oldudu gibi diinyevi seylerin gelip gegiciligidir.
"insanlarin gtizellik ve sanindan geriye ne kalmaktadir? Bir ani, bir ad"s4.
Avignon'daki Celestinler manastirindaki bir resim "ayakta duran, bir kefene
sarllmig, muhtesem bir basligi olan, i¢ organlari kutlar tarafindan kemirilen bir
kadin viicudunu temsil etmekteydi. Tablonun altindaki yazit su sozlerle
baglamaktaydi:

Bir zamanlar biitiin kadinlarin en gtizeliydim
Fakat 6liince béyle oldum.

Tenim gok glizeldi, taze ve yumugak;
Oysa tamamen kiil oldu

Viicudum gok hos ve gtizeldi,

Siklikla ipekli elbiseler giyerdim;

Oysa simdi giriigiplagim.

Samur klirkler giyerdim,

Bliytik bir sarayda génliimce yagardim,
Oysa simdi bu kiigiik tabutun igindeyim.
Yatak odam glzel halilarla bezenmigti.
Oysa simdi mezarnimi ériimcekler sardi"5,

, Ars Moriendi (6lme sanati) 15. ylizyllda ortaya ¢ikar, matbaa ve tahta -
baski sayesinde hizla yayllir. Ars Moriendi, sanildigi tzere Alman rahipler
tarafindan hazirlanmis olup, kutsal bir tarzda, yani iyi bir sekilde &lmenin
yollarin1 gdsteren yazili bir incelemedir. Bu incelemenin iki amaci vardir:
insanin kendi dlumiine hazirlanmasi ve 6lmek tzere olanlara bakan kisilere
yol gdstermektir. lyi 6lum, 6lme sanati Uzerine hazirlikli, bilgili ve becerili
olarak karsilanan 6limdur. Ars Moriendi kitabinda on bir adet resmin on
adedinin dayanmig oldugu konu, seytanin kigkirtmalari ile meleklerin

33 Philippe Ariés, Batthimn Oliim Kargisindaki Tavirlari, Tiirkgesi: Mehmet Ali Kiligbay, Ankara,
Gece Yaymlar, 1991,s. 46.

34 Johan Huizinga, a.g.y., s. 201.

35A.8y.,5.204.
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ilhamlarinin  (esinlerinin)  karsilastinimasidir.  Yani, Olmekte olanin
glinahlarinin ve sevaplarinin karsilasgtiriimasidir.

Saatlerin Kitabi (ingilizcede kitabin adi Books of Hours'dur). Ortagag
sonlarinda yaziimis ¢ok 6nemil bir kiltirel eserdir. Saatlerin Kitabi'ndaki
(Oltm Saati olarak da adlandirilir) en dnemli bolim Olimin Yeri Oliim
Térenidir. Bu bolimde, 6lunin ardindan yapilmasi gereken islemler, yani
tim bir cenaze toreni aynnti bir sekilde agiklanip, minyatirlerle de
desteklenir. Cenaze téreni 5 safhadan olusur: Oliiniin ardindan okunulan son
dualar, evden kiliseye géturtlis, kilisede 61U igin yapilan hizmetler, kiliseden
mezarhga goturilis ve gbmme iglemidir. Buradaki asil amag, élen insanin
diger diinyaya rahat bir gegisini saglamak ve Cehennem'de veya Arafta
kalacagi slreyi azaltarak, ruhun en kisa sirede Cennet'e geg¢mesini
saglamaktir.

Dance Macabre (Olim Dansi) kavrami ilk olarak, Fransa'da bir dizi 15.
yuzyil resimlerinde gérilmeye baglar. Bu kavram 16. yuzyill siirlerinde ve
miiziginde (Totentanz) de etkisini gésterir. Olim Dansi, yagsamdaki sosyal
pozisyonlarina gére siralanmis bir grup canli insanlardan olusan cenaze
gecidine, bir grup olu figurinin onderlik ettigi simgesel bir danstir. Bu
temanin en eski temsili Piza'daki Campo Santo freskosundadir. Bu tema,
kibirlinin ve algak gonillunan, iyinin ve kétinln, zenginin ve fakirin, gizelin
ve ¢irkinin 6lim karsisinda esit oldugunu ve ayni zamanda diinyevi seylerin
gelip gegiciligini, bogunahgini tekrar vurgulamaktadir. Oliim Dansi motifinin
ik temsillerinde dans eden Olum degil Olu'dir, ¢urimiis bir cesettir. Olim
Hans Holbein'in graviiriinde iskelet haline gelir. Bu su demektir ki, "canli
insanin bulanik benzeri olan Oli'niin yerine, faal, bireysel insan hayatlarini
yok eden Olim gegmistir'3. Ayrica, olumin zamanla baglantih olarak
distniimesi Holbein'in gravirlerinde temsil edilir.Bazi gravirlerinde Olim,
elinde saat tutan bir iskelet figiiri olarak gosterilir.

2.1. ORTAGAGDA ARS MORIENDI

Ortagadin sonlan iyi bir sekilde dlmenin iki modelini sunar. Ars
Moriendi ve Meryem'in Oliimii ya da Uyuyakalmas: (Dormition of the Virgin).
Birincisi 6lmekte olan insanin gektidi sikintilan ve siradan Hristiyanlari iyi bir
dlime gotirecek olan ritieli tarif eder. [kincisi ise iyi bir 8lumun bir vakasini

36 A0y, s 211.
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sunar. llk énce Ars Moriendi kavramini ve temsillerini inceleyip, daha sonra
da iyi 6lme sanatiyla iligkili olan dormition (61im, uyuya kalma)'i ele alacagim.
Ortagadlardaki en iyi oOlime 6mek Bakire Meryem'in Olimi ya da
Uyuyakalmasi (Dormition (Death) of the Virgin)'dir.

Hristiyan geleneginde hastalar ve 8lmekte olanlar igin ritheller igin
ritbeller uzun yillardir varolmaktadir. Fakat Ars Moriendinin ya da 6lme
sanatinin bilimsel incelemeleri ancak 15. yiizyilda ortaya gikar. Olmekte
olanlara talimat vermek ve onlan rahatlatmak amagh bu incelemelerin ortaya
gikisint bir gok faktor etkilemis olabilir. llk olarak salginlar ve hastaliklar
olumi, zamansiz, 6nceden tahmin edilemez ve dogal olmayan bir hale
getirmistir. Oyle ki, Ars Moriendi'nin bir 15. yiizyil tercimesi olan The Book of
the Craft of Dying (Olme Sanatinin Kitabi) tesadiifi hastaliklarin limi nasil
olup da dogaya ve yasin ilerlemesine gére olmasini nadir bir olay haline
getirdigini belirtir.

Ars Moriendi ile Olum ve Kiyamet Giinii arasindaki, 8lumden sonraki
kadere iligkin zamani gidermeye ve yargilamayi ikinci Gelisin mekanina degil
de, yatak odasina, 6lim yataginin etrafina yerlestirmeye yonelik olmustur.
Philippe Aries, ortagaglarda bitin zamanin sonundaki toplu yargilamadan
olim saatindeki bireysel yargilamaya dogru bir gegis belirler. Ariés Western
Attitudes Toward Death (Bati'min Olim Karsisinda Tavirlari) adli kitabinda bu
gegisi acikca su cimlelerle yazar: "...12. ve 13. ylzyillardaki Last Judgement
(Son Yargi)'daki toplanma, 15. ylzyillda 6lmekte olan kisinin odasina gog¢
etmistir37. Yatak odasindaki sinav, Son Yargi (Kiyamet GUni)'niin yerine
geger. Bu gegis, insanin kendi 6limi ve onun igin yapilan, Ars Moriendi'nin
sagladigi hazirhklar konusundaki ilgi ve endigeyi yogunlastirir.

Kilise hikumleri ve konseyleri, kilise igleri, 8lmekte olanlara verilen
papazlik igslemi gibi konularda din adamlarinin egitimini gcok dnemserler. O
donemde meghul biri Konstants konseyinin huzuruna getirdigi kisa bir De
Arte Moriendi (1408) yazar. Bu inceleme, ilerdeki Ars Moriendi incelemeleri
icin gereken yaptyl hazirlar. Cok kisa bir zaman sonra, bu inceleme Avrupa
geneline slratle yayilir. Latince Ars Moriendi'nin dagitimiyla Almanca,
Fransizca, Ingilizce, Flemenkge, Italyanca, ispanyoica ve Katalanca
terctimeleri ve resimli baskilari da ortaya gikar. Bunlar, Ars Moriendi'nin kilise

37 Philippe Ariés, a.g.y., s. 36.
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gevreleri disinda da okundugunu gbsterir. Bu galisma, baglangigta geng
papazlar igin bir el kitabi olarak derienmis olsa da, 6imekte olan aile fertlerine
ve arkadaslarina bakan siradan Hristiyanlar tarafindan kullaniimak (zere
stiratle adapte edilir. Ars Moriendi, Latince ve halk dilinde yaziimig metinleri
ile el yazmasi eserlerle, kitap ve matbaa basimi olan baskilarla ginimize
kadar gelmistir. Bu galismanin belli bagli iki versiyonu vardir. Birincisi daha
uzun olup 6lumi, belidenmis rittiellerden dualardan olugsan, halka agik bir
seremoni olarak sunan alti bdliimi igerir. Ikincisi, uzun olan versiyonun ikinci
bélimiinde, tarif edilen Ahlaki ¢atismayr dramatize eden kisa, resimli bir
versiyondur. Resimlerde 6lmekte olan kisi dostlann ve akrabalariyla
cevrelenmig olarak yataginda yatmaktadir. "Artik aligik oldugumuz ayinlerin
yapilimas! sireci igindedir. Fakat torenin basitligini bozan ve iginde
yasadigimiz zamanda artik gérilmeyen bir sey ortaya gikmigtir... Dogalstu
varliklar onun odasini istila etmigler ve Olmekte olan kisinin etrafini
cevrelemiglerdir. Bir yanda Teslis, Bakire Meryem ve Goksel Maiyet, 6bir
yanda da Seytan ve zebanilerin devasa ordusu bulunmaktadir"8. Uzun olan
versiyon, ayni zamanda resimli baskilarin amacini ve ortamini da belirler,
gelenegin ikonografisini igerir.

Ars Moriendi'nin 6ns6zi birbiriyle ilgili iki amaci bildirmektedir:

1- Insanin kendi 8lmiine hazirlanmasi, 2- Olmek {izere olanlara bakan
insanlara yol gostermek. Birincisindeki amag, her insana bilinci, saghg! ve
manti§i yerindeyken, kendisinin daha iyi uyarilmasi, kendisine bilgi verilmesi
ve dgretim yapilmasi gerektigidir. lyi 6lim, 8lme sanati konusunda hazirhikl,
bilgili ve becerili olarak karsilagilan élumdir. Ikincisindeki amag, 6lim aninda
bilgi vererek rahatlatmaktir. Olmekte olanlar kendilerini iyi bir seklide
hazirlamis olsalar bile, 6lim saati insanlarda yodun bir ruhsal krize sebep
olur. Ars Moriendi'nin Ingilizce terciimesi olan The Book of the Craft of Dying
(Olum Sanatinin Kitabi)'de soyle yazar: "Senin Ustline 6lum ya da agir
hastalik ¢oktigli zaman, sevgi senden ¢ikar gider; ve onlar seni ne kadar
yakindan kavrar ve alirsa, sevgi senden o kadar uzaga kagar"3. izdirabin,
acinin ve panigin iginde sevgiyi ve bagliigi korumanin zorlugu, orada
bulunanlarin 6lmekte olana, Ars Moriendi yoluyla rehberlik yapmalarini
gerektirir. Ortak bir dil ve ritiel saglayarak, kitabin dualari ve protekelieri,
hem &lmekte olanlari, hem de cevresindekileri bilgilendirerek bu duruma
hazirlar.

3B Agy.,s. 36
39 M.M.Comper, The Book of the Craft of Dying, New York, Amo Press, 1977, s. 144.
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Kisa olan birinci bélimde; tévbe etmis ginahkéarlarin ve Hristiyanliga
uygun bir hayat sirenlerin iyi élimine dvguler yaddiilir. "Sadece ruhun
oliminden korkulmalidir, ¢iinkll adil ve sadik insanlarin 6lima, Tann igin
degerlidir; c¢inkii oluler Tann'yla yakin olarak olduklerinde ¢ok mutlu
olurlar™0. Hristiyanlik inancinda 6lum, dinyevi hayatin yuklerinden ve
tehlikelerinden bir kurtulustur. S6z konusu olan bu bdlim, élme sanatini "gok
bilgece yasamak zorunda olan ve bdylece kendisini tanninin istedigi her
saatte, daima givenli bir sekilde O6lebilecek bir durumda tutabilen"4!
hristiyanin hayatina entegre ederek sona erer. O zaman iste bu hristiyan,
olumle sadece iyi bir sekilde karsilagmakla kalmayacak, ayni zamanda
6lim{ memnuniyetle ve istekle kargilayacaktir.

[kinci bdlim, bu eserin, en uzun ve psikolojik olarak en fazla niiansh
ve bagka higbir drmegdi bulunmayan yegane bélumidur. Bu kitabin yazarinin
en orijinal katkisini da gostermektedir. Bu béliim, éimekte olanin, bes adet
kiskirtma, glinaha tesvik ile ve bunlarin her birine karsilik gelen ilham ya da
carelerle karsilasmasidir. Bu kigkirtmalar ve ilhamlar (esinler), kitaptaki onbir
adet resmin, on adetini agiklamaktadir. Bu resimler metne canh ayrintilar
katmaktadir, "tipki sabirsizhigin 6imekte olan adama yataginin yanindaki
masayi ters gevirmeye ve doktora tekme atmaya ydnlendirdigi gibi..."42
(Resim 7).

ik G¢ kiskitma ve ilham, inang, umut, sabir olarak ifade edilebilen
teolojik erdemlerle ilgilidir. Seytan, inananlari sipheye ve aykir diusiincelere
yonlendirmeye zorlar. Bunlar, hastanin inancin istikran icine girebilmesi icin
Creed (Dinf Inang)'i okumaklia kargilanir. Tim bunlar Gmitsizligin ve Umidin,
insanin  gtinahkar gegmigsi ve tanrisal rahmet c¢evresinde ddnen
catismasidir*3, lyi 6lmek icin insan sikayet etmemeli, sabirla aci gekmelidir.
Sabirsizlikla sabir arasindaki zithk, Tanri askinin insanin Gzintistni ve
ofkesini etkiledigi Gzerine dayanir. Sonra gurur 6imekte olanlar kendi
kurtuluslan igin magrur davranmaya c¢agirir. Seytan inanca, (mide, sevgiye
bagli en dindar insanlar bile kigkirtmak, giinaha tegvik etmek igin bitlin

40 David W.Atkinson, The English Ars Moriendi, New York, Peter Lang, 1922, s. 18-19.

41Edelgard E. Du Bruck and Barbara 1.Gusick, Death and Dying in the Middle Ages, New York,
Peter Lang, 1999, 5.381.

42 Agy.,s.382.
43 Agy.,s. 382
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silahlarini gikarir. Bu kigkirtmalara karsilik gelen careler (ilhamlar), yanhs
yone yonelmis, 6lmekte olan insanlardan, ginahlarini hatirlamalanni ve
algakgonullulikle tanriya dénmelerini talep eder.

Umitsizlige yonelik kigkirtma, 6lum saatini, bir ahlaki davet ya da
hesaplarin 6denmesi seklinde belirlemektedir. (Resim 8).

iblisler Moriens'i (6imekte olan insani) ginahlarini biytk bir glgle
hatirlamaya yonlendirirken gértilmektedir. Bir iblis, Moriens'in giinahlarini
siralayan bir sayfayr elinde tutar. Diger iblisler de bagka gunahlarini
gosterirler: "Yataginin bagina yakin duran kadinla zina yapmisg, bir adamin
para torbasini ve elbiselerini sirtindan galmig, baska bir adami 6éldarict
sekilde bicaklamistir -bazi baskilarda bu adamin yarasi kirmizi bir sigrama
iziyle gosterilir ve kirmizi baglikla yazihr-". Bu insan, ihtiyag sahibi olanlari
dikkate almaksizin para hirsiyla yasamigtirt4, Son noktayr vurgulayarak,
kargisindaki metin "diinya Gzerinde merhametsiz davrananlar, kendileri igin
merhametsiz yargilama bulacaktir45 gérastind belirtir. Bu 8rnekler gergekten
de moral bozucudur. Metin, bu hatirlatmalarin 8limin fiziki bunalimina yeni
tzuntuleri kattigini belirtir. Seytan, bir insanin Tanri hakkinda sahip olmasi
gereken Umidin ve gilvenin aleyhine galigir. Insanin giinahlan hakkinda
Umitsizlige kapilmasini égutler.

Umitsizlige karsilik gelen ilham (esin), ¢gare bu umudu geri getirir.
Metin, Kutsal Kitap'ta pismanlikla ilgili mezmur olan "Tanri pismanlik tagiyan
ve algak gonillii bir kalbi reddetmeyecektir*46 cumlesini belirtir. Olmekte
olanlara glinahlarn ne olursa olsun Umitsizlige kapilmak yerine pismanlik
cagrisi yapar(Resim 9). Bir melek Omitsizlije kapilmamasini séyleyerek
tovbekar gtinahkarlardan érnekler gésterir: Yatak baslidinin Gzerindeki horoz
Aziz Peterin 6nceden Isa'yl inkar etmis oldugunu belirtir. Yine Isa'yr inkar
etmiglerden 6lu kul kabi ile Azize Mary Magdelene; Sam'a giden yolda
vurulan ve burada dusmis atinin Uzerinde yatan Aziz Paul; gokler
arkasindan agcilirken hagina (istavrozuna) bagh olan iyi hirsiz. Cegsitli
baskilarda iyi hirsiz farkl gdsterilmigtir. lyi hirsiz, kollarini hareket ettirmeden
bacaklarini sikica Hag'a baglar. (Resim 10). Bir dnceki baskida da hirsiz
Hag'in daha asag bir kismina yerlestirilir, kollarini net bir sekilde tasvir eder
ve bacaklarn da Hag'a bagh degildir (Resim 9). lyi hirsizla ilgili diger bir

44 Apy.,s. 382
45 A.gy.,s. 382.
46 A0y, s 382
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baskida, bu sefer hirsiz Hag¢'in yukarilarinda bir yerde, sakince yan tarafa
dogru bakarken, gayet dengeli ve rahat gériinmektedir (Resim 11). Melegin
teselli edici mesaiji ile ve bu gugli érneklerle kargilagan iblisler yenildiklerini
kabul ederler ve zaferin kedndilerinin olamayacagina Gzilirler.

Para hirsina kapilma &6zellikle derin dunyevi sevgileri ve bagliliklan
olan insanlara musallat olur. Béyle bir kisi "butin fani, gegici ve dinyevi
seyleri aklindan ¢ikartmali ve kendini tamamen tanriya adamalidir"47. Bu hirs
ile ilgili graviirde (Resim 12), Iblisler 6imekte olan adamin yukaridaki ailesini
ve yakinlarini gosterirler. Daha da belirgin olan evini, ahirini ve sarap
mahzenini isaret ederler. Bu kalabalik gizim gergcede uygun olarak, hirsi,
dinyevi, gelip-gegcici seylerin agir derecede ilgili olunmasini géstermektedir.
Ariés hirsi48, "nesneler ile kisilere karsi duydugu ihtirasli sevgi" var olarak
tarif etmektedir. Buna karsilik gelen ilham (esin) bu sevgiye kargt bir kopma,
ayrilma meydana getirmektedir. Moriens'in mali milki ortadan kaybolurken
melekler ailesini goriintiden saklarlar ve dikkatini garmiha gerilme Uzerine
yeniden odaklamaya ¢aligirlar (Resim 13). Bunun yanindaki metin, "Carmihin
tizerindeki Isa'nin fakirligini unutma"™® der, dyle ki Moriens [sa'nin hem
ayriligini, hem de dlumanun kurtarici gicinid hatirlayacaktir.

Resimler, Ars Moriendi'nin daha uzun olan ikinci bélimunin merkezi
karakterlerini vurgulamaktadir. Bunlar, Moriens'in kendisini sadece ailesi,
yakinlari, doktoru ve din adamlariyla degil, ayni zamanda, "bir yanda Teslis,
Bakire Meryem ve Goksel Maiyet, 6blr yanda da Seytan ve zebanilerin
devasa ordusu"® tarafindan c¢evrelenmis olarak buldugu siradaki 6lim
dramini etkili bir sekilde gizer. Butin bunlar son saatinde Moriens'in
basindadirlar. Bu saat olaganustii tehlikeli bir zamandir. Ginkd; &imekte olan
kisiler hastaliklarinda ve son anlarinda, hayatlarinda daha &nce hig olmadigi
kadar biyik ve Gziicli heveslere kapilirlar.

Bu ikonografi tek bagina distntldigiinde yaniltici olabilir. Ariés’e gore
bu yaniltici yorum: "lyilik ve kétuliik gugleri arasinda kozmik bir micadele
oldugu, bu giglerin dlmekte olan kisiye sahip ¢lkmaya caligtiklari ve bizzat
dlmekte olan kiginin de bu miicadeleyi, ortadaki 6dul kendisi olsa bile,

47 M.M. Comper, a.g.y., s. 19.
48 Philippe Ariés, a.g.y., s. 37.
49 Edelgard, E. Du Bruck and Barbara, I. Gusick, a.g.y., 383.
50 Philippe Ariés, a.g.y., s. 36.
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tarafsiz bir tanik olarak seyrettigi"dir51. Bu ikonografiye eslik eden diger
metinler dikkatle incelenirse, Moriens bu dramin tartigilmaz bas aktéridir.
Ariés'in bu konudaki asil yorumu da bunu ortaya koymaktadir: "Tann ve
maiyeti, 6lmekte olan insanin, bu deneme esnasinda nasil davrandigini
gérmek Gizere buradadirlar; dimekte olan kisi son nefesini vermeden énce bu
denemeden ge¢gmek zorundadir ve ebediyetteki kaderi bdylece belirlenmis
olacaktir"52, Aslinda insan, mantigini kullanarak kendi rizasi ile seytanin
kiskirtmalarini kabul etmedikge, seytan asla galip gelemez. Oliim ani tehlikeli
olmakla birlikte, Moriens'in tim kaderi kigkitmalara ve ilhamlara gésterdigi
tepkiye baglidir. Eger bu dinyevi egilimlerden kaginabilirse, bu dalgali an
esnasindaki tutumu, hayatinda isledigi giinahlarin timunun silinmesine yol
acabilir veya tersine davranirsa bltin sevaplarini ortadan kaldirabilir.
Gelinen nokta ¢ok énemlidir: Insan artt kendinin yargilayicisi olmustur, Tanri
artik bir yargic olarak belirmemektedir. "Olmek dncelikle kigisel bir davranig
olup insanin biyografisini tamamlar ve insanin kaderini belirler"s3. Dolayistyla
bu kigkirtmalar ve bunlara karsilik gelen careler (ilhamlar), Moriens'i pasif
hale getirmek icgin degil, 6imekte olanlarin bekleyebilecedi ahlaki ve dini
krizleri ana hatlanyla vermek ve bunlara uygun tepkileri verebilmek igin tarif
edilir. Moriens'in 6limu béylece 6lme sanati yoluyla desteklenmis olan kisisel
bir zafer haline gelir.

Ars Moriendi'nin 3-6 sayih bélimleri, Moriens'i son saatinde
destekleyen ritiielleri ve dulart igerir. Uglincii bolimde, 6imekte olan kisiye,
henliz mantigini ve konusma yeteneklerini kullanabiliyorken bir dizi
sorgulamalar yoneltilir. Moriens, inancini dogrularken glnahlarini kabul eder
ve tovbe ederken isa'nin sevgisinin kurtarici etkisine inancini belirtir. Bu
sorgulamalar hastalar ve Olmekte olanlar igin yapilan dini uygulamalarn
yansttir. Ars Moriendi'deki sorular ve Moriens'in basit dogrulamalan dzellikle
uygundur. Gunki bunlar, bir dnceki bolimin kigskirtmalarini karsgilar ve
ilhamlarnini dogrular. Bu boélimde Moriens, "butin giivenini sadece onun
sevgisine ve onun 6limiine yodnelt, baska hicbir geye giivenme, bu 6lime
kendini tamamen ada. Yiice Isa'min éliminde kendini butuntyle sarp
sarmala" seklinde davranmaya zorlanirken, Isa'nin sevgisi merkezi hale
gelmektedir. isa'nin sevgisine bu tekrarlanan ¢agrilar, Moriens'i "lsa'nin

5t Agy., s. 36.
52A.8y.,8.37.
33 Agy.,s. 36.
54 Edelgard E. Du Bruck and Barbara I. Gusick, a.g.y., s. 384.
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carmihin Gzerinde yaptigi bes hareketi taklit etmeye davet edildigi"ss
dérdinct bélime purizsiz bir sekilde goéturir. Moriens "kalbinden dua
etmeli, tdvbe ederek aglamali, affedime ve ebedi hayat arzusuyla
haykirmali, ruhunu Tanri'ya emanet etmeli ve kendi ruhunu Tann'ya kendi
istegiyle teslim etmelidir"ss. Bu bolimin geri kalani Isa'ya, Meryem'e,
meleklere ve azizlere edilecek dualari belirtir. Moriens'i "havarilere, din adina
Olenlere (sehitlere), tdvbe edenlere ve kutsal kadinlara, 6zellikle kendisinin
saghginda sevdigi ve tapindigi azizlere dua etmeye c¢adinr's’. "Bu sahitler
bulutunun ortasinda ve Isa'min 8limuni gbéz 6niinde tutarak, kutsal bir
Slimiin 6dtlb olarak temiz bir son ve ebedi mutluluk igin dua eder"s,

Besinci bolim odak noktasini 6lmekte olanin basinda bekleyenlere
gevirir. Moriens'in yakinlarina daha 6nce ana hatlari verilmis olan protokoller
yoluyla yardim etme yiikimlultklerini ve ayni zamanda kendilerinin de fani
olduklarini hatirlatir. Yakinlan iyilesme konusunda Moriens'e, yaniltici higbir
amit sunmamalidir. Olmek (izere olanin yani Moriens'in basinda bekleyenler,
onu bir vasiyetname yazdirmaya yoénlendirmelidir. Kanuni yonden evini,
mahini-milkini elinden gikarmahdir. Onlar, 6élmekte olana tovbekarik ve
kiliseyle uzlasma 6gudinde bulunmali, onlara sorgularda ve dualarda
yardimci olmali ve onlara bir Hag, Bakire Meryem'in ya da bir azizin imaji ve
kutsal su vererek, seytanlarin onlardan uzak tutulmasini saglamalidir. Bu
boliim, onlara 6lme sanatini sadlikliyken 6grenmelerini ve onlarin Moriens'e
yardimlarinin énemini vurgulayarak, sona ermektedir. ideal olarak 8lim, dzel
bir konu olmamalidir, bunun yerine bir sehir toplantisi gibi olmalidir. Buradaki
metin, inceleme en aglk sekilde, 6limi gevreleyen insanhk dramini
dogrulamakta ve 6lmekte olanlardan, yakinlarindan belirli davraniglar ve
tutumlar talep etmektedir. Altinci bdlim ise, 6lmekte olan kisi igin,
yakinlarindan ya da orada bulunanlardan biri tarafindan okunabilecek olan
on adet duay! igermektedir. Burada vurgu son olarak, 6lmekte olan kiginin
ruhunu Tann'ya emanet etmesine getirilmektedir. "Dokuzuncu dua Ars
Moriendi kitabini muzaffer bir teskin edici sona getirir"se,

55 A.g.y., s. 385.

56 M.M. Comper, a.g.y. s. 27-28.

57 Peter Brown, The Cult of the Saints, Chicago, University of Chicago Press, 1981, s. 67-68.
58 Edelgard E. Du Bruck and Barbara 1. Gusick, a.g.y., s. 385.

59 A.g.y., s. 386.
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Moriens iyi 6lmek'te basarili oldukg¢a kiskirtmalar ve ilhamlar geri
¢ekilmektedir. Bu sahne igin yapilan graviirde (Resim 14), 6lum-yatadi,
kalabalik kozmik bir sahne igin odak noktasi olmaktadir. Ayni sahne, ters
yone gevrilmig olarak gorulir (Resim 15). Son rittieller bir papazin dlmekte
olan adama bir mum verisi ile temsil edilir. Bir melek, Moriens'in ruhunu
yumusak bir tavirla, bir gocuk bigiminde alirken, asagidaki iblister ¢gatigmayi
kaybetmis olmanin sikintisini gekmektedirler. Yan tarafta Aziz John, Bakire
Meryem ve dider azizlerle bir carmiha gerilme sahnesi belirir. Bu imaj uzun
bir éliim-yatag: sahneleri gelenedi icinde meydana gelmektedir. Ariés'in de
belirttigi gibi, Ars Moriendi'nin ikonografisi 6lum ile yarginin Ortagag
sonlarindaki gegisini yansitir; gegmiste "6lim ile Kiyamet Gunii arasindaki,
dlimden sonraki kadere iligkin zamani gidermeye ve yargilamayi Isa'nin
ikinci Gelisi'nin mekanina degil de, yatak odasina, 6lim- yataginin etrafina
yerlestirmeye yonelmigtir"s0. Yine Ariés'e goére, Ars Moriendi'deki kutsal
tasvirler "ortaklaga bir ayinin giivenliligi ile kisisel bir sorgulamanin endigesini
tek bir sahne halinde bir araya getirmektedir"s!. Tum Ortagag boyunca daha
birgok olim-yatag: sahneleri tasvir edilmistir.

lyi 6imek konusundaki Ortagag endigesi, ayni zamanda Meryem'in
Olumii ya da Uyuyakalmasi'nda zengin ve ayrintili bir ifade bigimi bulur.
Meryemin 6limi Ortagag Avrupa'si boyunca en populer dlim-yatagl sahnesi
olmustur. Philippe Ariés'in belirttigi gibi, ylzyillar boyunca &lumun prototipi
olarak kalmistir. Meryem'in Oliimii ya da Uyuyakalmasi (dormition) gok eski
kaynaklara dayanmaktadir. Bu konu, efsanenin baslarindan beri Meryem'in
g6ge yikselisi ile baglantil dustntlmistar. Meryem'in -~ Olimd'nin
tasvirlerinin ortaya c¢iktigi yer Bizans'tir. Bizans Kilisesi bundan hem
uyuyakalma, hem de urug (gtkma, yikselme) olarak s6z etmigtir. Urug
(Yukselme) Yortusu, Roma Kilisesi takvimine 7. yuzylda girmis ve
uyuyakalmanin sanatsal tasvirleri, Bat'da 10. ylzyilda belirmeye baglamisgtir.
Bakire Meryem'e adanmig Gotik kilisesinin heykelsi programlarinin yaygin bir
temasi olup, Chartres ve Strasbourg gibi kiliselerde, vitraylarda, resimlerde,
el-yazmalarinda siklikla goraimusgtar.

"13. ylizyllda Jacobus de Voragine Uyuyakalma ve Isa'nin Cennette
Meryem'i bekledidi ile ilgili efsanevi materyalleri The Golden Legend (Altin
Efsane)da siralar ve anlatimi daha sonraki dindarli§i, sanati ve edebiyat

60 Philippe Ariés, a.g.y., . 38.
61 A.py.,s. 38.
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etkiler"s2. Meryem'in Olimi ve Goge Yiikselisi hakkinda ok gesitli hikayeler
vardir. En genel, bilindik hikaye sudur: "Isa'nin garmiha gerilisinden sonra
Meryem, Isa'nin en gok sevdigi 6grencisi olan Incilci Yahya (Aziz John) ile
oturmaya basglar"e3. Meryem lIsa'nin vaftiz edildigi, ag! cektigi, mezardan
ciktigr ve goge ylkseliginin gergeklestigi yerleri sik sik ziyaret eder. Bir giin
kalbi ogluyla birlikte olma arzusuyla yanarken, dayanamayip aglayarak
"Tanr'ya yalvanr, oglunun yanina kendisini de almasini ister. Bunun izerine
bir melek, Meryem'e goriinlir"¢4, "O'na cennetten bir palmiye dali verir ve lg
giin icinde dlecegini bildirir'ss, "Meryem, iki sey ister: Havarilerin huzurunda
6lmeyi ve olurken ruhunun higbir kétd ruhu gérmemesini, seytanin higbir
guctyle karsilagmamayi..."66 Melek, iki talebi de kabul eder ve gider.
"Meryem kendisine verilen palmiye dalini, mezara goéttrilmeden 6nce Aziz
Yahya (St. John)'ya verir ve ondan &ldikten sonra palmiye dalini mezarina
dikmesini ister"s?. "Bitiin diinyada vaaz vermekte olan havariler kendilerini
yakalanip bulutlara ¢ekilmis ve Meryem'in éliimiine ve gérﬁt‘]lmesine katiimak
icin onun kapisina géturilmig bulurlar'es. [sa da yaninda cennetten hurilerle
belirir. Isa Meryem'in taglandirlip kendi tahtini paylagmasini ister, Meryem
de sevingle kabul eder. Meryem huzur iginde olurken ruhu viicudundan
gikarak, oglu Isa'nin kollarina ugar. Daha sonra Meryem ihtisamli tahtinda
oglunun sagina oturtulur. Cenaze téreninde Aziz Peter ve Aziz Paul tabutu
tagirlar. Aziz Yahya (St. John)'da paylmiye dahni tutar. Aziz Peter, incil'den
bir dua okumaya baglar, dijer havariler ve melekler de eslik ederler.
Museviler bunu duyunca &fkelenirler ve bas rahipleri cesedi ters gevirip yere
atmak igin tabuta saldinr, fakat elleri kuruyup tabuta yapisir, digerleri de kor
olur. Aziz Peter'in i1srariyla bas rahipleri din degistirir, tabutu dper ve iyilesir.
isa'va ve Meryem'e inanglarini ifade eden Museviler gérme duyularina
yeniden kavusurlar. Havariler ve azizler Meryem'in cesedini goémip,
mezarinda nébet tutarlar. Uglincii giinde Isa mezara gelir ve Meryem'in ruhu
yeniden bedenine girer. Anittan muhtesem bir sekilde gikar ve gdgde yikselir.
Suphecilik roliiyle St. Thomas Meryem'in géde yukselisini fark etmez ve buna
inanmayi reddeder, ta ki Meryem'in bedenini gevrelemis olan kemer, gékten
eline diigene kadar...

62 Edelgard E. Du Bruck and Barbara I. Gusick, a.g.y. s. 387.

63 Bedrettin Comert, Mitoloji Ve Ikonografi, Ankara, Ayrag Yaymevi, 1999, s. 119.

64 Agy.,s. 119.

65 George Ferguson, Sings & Symbols in Christian Art, New York, Oxford Univirsity Press, s. 121.
66 Edelgard E. Du Bruck and Barbara I. Gusick, a.g.y., s. 388.

67 George Ferguson, a.g.y, s. 121.

68 Edelgard E. Du Bruck and Barbara I. Gusick, a.g.y. s. 389.
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Meryem'in 6lumi ve gbde yukselisi ile ilgili bir cok versiyonlar vardir.
Bu hikayenin ¢ogu dogrulandidi halde, o ddénemde bazi 6nemli kigiler
hikayenin bazi bdlumlerinin uydurma oldudunu ileri surerler. Hikayenin bu
versiyonuna Uyuyakalma'nin ikonografisi igin édnemli olan bir ayrinti ilave
edilir. Bu ilavede, Meryem'in yatakta 61digl agik bir sekilde ifade edilir. Butiin
havariler -yliz yirmi bakireyle birlikte- bir araya toplandiklari zaman "Meryem
cenaze elbiselerini giymis ve vedalasarak hazir halde yatagina uzanmigtir"ee,
Bu hikéye, Meryem'in hayati hakkinda kutsal yazilarda bulundugundan daha
fazla bilgi alma konusundaki Ortagag arzusunu karsilar. The Golden Legend
(Altin Efsane)'daki Meryem'in Olimi'niin ve Gdge Yikselisi'nin efsanesi
béylece Ortacad'in en sevilen kitaplar arasinda yerini alir.

Avignon'daki buyldk bir 14. yizyil mihrap panosundaki tasvir,
efsaneden alinan bir gok olay tek bir goriintl iginde birlestirir (Resim 16). Bu
tasvir 6lim - yatagi ve cenaze sahnelerini bir araya getirir. Meryem'i ti¢ defa
cizmistir: Sag-alt tarafta 6lum-yataginda ya da tabutta, sol-Ust tarafta ugan,
gulimser yuzlt bir melegin tasididi ince bir geng kiz olarak ve sag-iUstte de
isa tarafindan, meleklerle gevrilmis bir "mandala™ iginde tutulur bigimde
tasvir edilir. Ust kisimdaki iki sahne Meryem 6ldiginde ruhunun Isa'ya
ugusunu gosterir. "The Golden Legend'daki efsanenin aksine, Isa Meryem'in
ruhunu dogrudan degil, bir melegin ellerinden almaktadir". Asagida, azizler
grubu yer alr. Meryem'in basinda™?®, bir melegin yaninda duran, elinde
palmiyesi olan Aziz Yahya (St. John)dir. Aziz Peter, bedene kutsal su
serpmektedir. Sag-alt kdsede bir melek, digsmekte olan bir figiiriin ellerini
baytk bir kihgla keser. Bu figlr, buytk bir olasilikla Meryem'in tabutuna
saldirmig olan Museviyi gostermektedir. Tabuta dokunan ya da uzanan
Musevilerin tasvirleri oldukga yaygin olmasina ragmen, Bati Ortagag
sanatinda intikam alan melek gorintileri son derece nadirdir. Kisaca bu
resim, uyuyakalma efsanesinin iki ydnini ifade etmektedir; Musevilere kargi
intikam duygulan tasiyan 6fke ve Meryem'e karsi sevgi ve duygusal baghlik.

Bir diger buyiik, merkezi mihrap panosu Ortagag ltalyan sanatinin
yaygin ¢ olayini birlestirir: Meryem'in gémullsu, gége yikselisi ve kemerinin

9 Agy.,s. 390.

* Mandala: Eski Hint inamslarma gore evrenin semalastirilmug bigimidir. Sézciik olarak anlamu
"Cember" demektir.

70 A.g.y., s. 390.
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Aziz Thomas'a hediye edilisi. 1408'den 6nce yapilmis olan bu pano, o
zamandan beri Floransa ressami Starnina olarak bilinen Bambino Vispo'lu
Usta'ya atfedilmektedir. Fakat, "gegen yuzyill icinde bu pano yarisindan
kesilmis ve iki ayr eser olarak satilmigtir. Yiikselisin ve Thomas'in bulundugu
tist kisim simdi Harvard Universitesi'nin Fogg Sanat Mizesi'nde (Resim 17),
gobmme sahnesinin  bulundugu ait kisim ise Philadelphia Sanat
Muzesi'ndedir"”! (Resim 18). Asagt bdlimde, Meryem'in bedeni {i¢ havari
tarafindan, fazla derin olmayan bir mezara indiriimektedir. Bu havarilerden
biri bedeni desteklerken, mezarin Gstiine dogru egilmistir. On taraftaki bir
havari gémme tdreni igin dualar okumaktadir. Aziz Peter (St. Peter) yine
bedene kutsal su serpmektedir. Meryem'in geng kiz bigimindeki ruhu, isa'nin
kucagindadir. Ust bélum yiikseligi, Meryem'in éliime ve gdmiilmeye kargi
zaferi olarak go6sterir. Melekler, bir mandala iginde tahta oturmakta olan
Meryem'i, merkezdeki palmiye adacinin ve bulutlarin Gstiinden go6de
(cennete) tagimaktadiriar. Aziz Thomas Meryem'e dogru bakarken, Meryem
kemerini Thomas'a dogru indirmektedir. Meryem'in gége yukselisi hakkinda
higbir siphe birakmayan bu olay Italya'da son derece popiiler olmustur.

Fra Angelico da bir Pradella panosunda, daha az sayida efsanevi
Ozellikleri olan Meryem'in Gomulasi'niin bir tasvirini sunmaktadir (Resim
19). Bu resim de daha éncekiler gibi "Isa, Meryem'in ruhunu tutmamakta,
meleklerin yerine de ¢agdas giyimli sehirli halk durmaktadir"’2. Bu resimde,
basit bir gdmme tdreni gerceklesmektedir. Bes havari, sikica tutulan bir
kumas icinde, Meryem'in bedenini dikkatlice mezara indirmektedir. Aziz
Yahya (St. John) her zaman betimlendigi gibi, semboll olan altin palmiyeyi
tutmakta ve dort havari de mesaleleri tasimaktadir. Yukandaki sahnede
Meryem'in ve Isa'min gevresinde alti melek vardir. Isa Yunan alfabesinin Alfa
ve Omega'sini (baslangi¢ ve son) gosteren bir kitabi tutmaktadir. Bu hayali
sahnenin ikonografisi belirsizdir;, ya Meryem'in ruhunun ahlnigint ya da
kendisinin gége yikselmesini temsil ediyor olabilir. Esas olan tek bir nokta
vardir, o da Meryem'in tanrisal oglu olan Isa'yla birlikte bulunmasidir. Fra
Angelico, Starnina'nin aksine Meryem'in gémuliistinii cevreleyen mucizeleri
gostermemekte ve Meryem'in yilkseligini karanhkta birakmaktadir. Ayrica,
Meryem'in kemerinin Thomas'a verilisini tamamen goézardi etmektedir.
Mucizevi ayrintilarin yoklugu, Fra Angelico'nun Dominikan Toplulugu'nun
etkisi altinda kalmis oldudunu gdésterir. "Starnina’nin ve Angelico’nun tablolari

T Agy.,s. 391
72 Agy.,s. 391-392.
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ltalyan sanatinda Meryem'in  Olimirniin ele ahnisinin  iki yaklagimini
gbstermektedir: biri bol bol mucizevi ayrintilarla dolu ve digeri Meryem'in
zaferinin titrek"73 -ama bir o kadar da gugli- gérintisiyle...

Ortagag'in Fransa ve Almanya sanatinda c¢ok fazla tekrarlanan iki
sahne vardir: Olim - yatadi sahnesi ve Cennette Taglandirima. Bunlar
bazen birlikte bulunabilir (Resim 20). Alt kisimda isa Meryem'in sol kolundan
tutarken, Meryem'in 6l bedeni yatagin UOzerinde uzanmaktadir. Isa
Meryem'in basina bir tag takmaktadir. Cologne'dan bir mihrap panosunda
(Resim 21) ise, alt panolarda Isa'nin dirilisi ve gége yiikselisi betimlenirken,
st panolarda Meryem'in Olimii ve Taglandinimasi betimlenmistir. Olim-
yatagi sahnesinde Meryem, ince iglenmis bir &Ortinin altinda, ellerini
kavusturmus olarak yatmaktadir (Resim 22). Havarilerin Gzintlist acgikga
bellidir. Yatagin arkasindaki havariler ayin dualan okumakta, Aziz Peter'de
Kutsal Kitap't tutarak, kutsal suyu serpmektedir. Yukarida bir gember iginde,
Isa Meryem'in ruhunu, sol koluna oturmus bir gocuk bigiminde alir. Bu tanidik
6lim-yatadi sahnesi ince farkiiliklarla tekrar tekrar ortaya ¢ikmaktadir.

Joos van Cleve'nin uyuyakalma ile ilgili resimleri, ¢cagdas realiteyi
olaganistli yogunlukla ortaya g¢ikarmaktadir. 1515'te zengin bir ailenin 6zel
kilisesi icin yaptigi bir resimde (Resim 23). Bilinen sahne, zengin ev
esyalariyla dolu ve zengince ¢izilmis olan bir odada gosterilir. Soldaki demirli
pencereden isik igeri sizlilmektedir. Arkada, ilerideki bosluga agilan kapidan
igeri bir figur girer. Ortadaki dort direkli, gosterigli yatak, Meryem'in
goruntisini kigik godsterir. Havariler, Meryem'in gevresindeki agik alanda
serbestce hareket etmektedir. Aziz Peter'in altin cibbesi bu durumun dinf
acgidan ciddiyetini vurgular. Meryem'in ve azizlerin bagindaki halelerin
bulunmayis! eserin, ¢agdas oldugunu distndirir. Bu resimde Meryem 16.
yluzyil baglarinin zengin, faal bir evinde 6.

Freiburg'dan tahta-oyma bir rolyefte, Meryem sade, kuru bir yataga
yerlestirilmistir (Resim 24 ve 25). Yastigindaki ve yatak ortistindeki kivrimiar,
olabildigince vurgulanmistir. Meryem elinde bir mum tutmakta, sakalsiz, geng
bir Aziz Yahya'da O'na yardim etmektedir. Havariler halesiz olarak gértindr.
Bu eser ¢agadas bir sekilde fiziki ayrintilan vurgulayarak ve lsa'nin
Meryem'in ruhunu ahlsini disanda birakarak, Uyuyakalma sahnesini
diinyevilestirir. Uyuyakalma ve bununla ilgili tasvirler, -ilerde bahsedilecek

3 Agy.,s. 392,
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olan- Saatlerin Kitabi (Books of Hours)'nda da goriilmektedir. Ozel kullanim
amagch olan bu kitaplarin, resimierini agiklayan metinleri vardir. Flemenkge
yazilmig bir Saatler Kitabinin el-yazmasinda, Meryem olduk¢a biiylk ve
kirmizimtirak bir yatagin Gstiinde uzanmaktadir (Resim 26). Resimde gorilen
yatak, kareli zeminin Gstiinde sanki yiizer gibi, bosluktaymis gibi gortnir. On
planda oturan havari de bu yizden kigik goriinir. Meryem'in elinde yine bir
mum vardir ve Isa yukaridaki ufacik bir yerden, iki melekle birlikte Meryem'e
bakarken tasvir edilir.

Saatlerin Kitabi'nin bir Fransiz el-yazmasinda (Resim 27), Meryem
yine bir kirmizi yatak Uzerinde uzanmaktadir. Hristiyan ikonografisinde
kirmizi renk "sehit olmus azizlerin, Isa'nin inandigi Tanr anlayisim
benimseyerek 6lmis olan insanlarin” tasvirlerinde, kullaniimigtir. Aziz Peter
ayine bagkanlik etmektedir. Yukarida, Isa’ ve Meryem'in ruhu, melekler
tarafindan tasman bir kumastadir. Bu resimde ¢ok 6nemli bir nokta vardir:
Sag kenarda, sahnenin biraz icine dalmis bir grup ¢imin Uzerinde, diz ¢dken
kitap sahibi dua etmektedir. Kadinin yanindaki yazi da aynen su
yazmaktadir: "Mater Dei Memento Mei (Tanr'nin annesi, beni hatirla)"’5.
Ortagag insanlari, 6lim sirasinda ruhunun kurtulusu icin Meryem'e siginirlar
ve onun yardimini dilerlerler. Meryem'in, oglu Isa'yla birlikte lanetlenecek
olanlan, iblislere kargi miicadele ederek kurtaracagina dair olan bir inanig
vardir. Merhametiyle Meryem, insanlari kandiranlari, hirsizlari, katilleri bile
efer yardim isterlerse kurtarir, adalet terazilerini egriltir. Kitabin sahibi
kadinin da, olim aninda Meryem'in yardim etmesi igin dua ettigi
gorilmektedir.

Meryem'in, insanlarin éliimiyle olan baglantisini ve O'nun 8liminiin
temsil edilisini anlamak igin ©nemli ipuglan bulunmaktadir. Saatlerin
Kitabi'nda "Uyuyakalma'nin tasvirleri, glinin son saatlerine yerlestirilmistir.
Cunki; gecenin ve uykunun gelmesi, akla hemen Uyuyakalma'yi ve Olim'i’
getirmektedir. Meryem'in  kutsanmis ve kurtuluga gétiren ideal o6limu
saglayabilecegi konusundaki inang Ortagag Hristiyanlarinda gok yaygindir.
Meryem'in Uyuyakalmasi ya da Olumi, Ars Moriendi'ye gayet iyi uyan,
idealize edilmis bir kutsal 6lum géruntlisi saglamaktadir. Meryem'in derinden

74 George Ferguson, a.g.y., s. 273-274.

75 Edelgard E. Du Bruck and Barbara 1. Gusick, a.g.y., s. 395.

* "Uyku" ve "6liim"iin biraradaligimn bir ¢ok arketipleri bulunur. Bu akretiplerden Ilk¢ag'da Olim
adh béliimde bahsedilmigtir.

26



baglhihgt O'nu, yodun ve siddetli ahlaki ¢atismalarin sebep oldugu istiraba
karsi korur. Meryem, siradan Hristiyanlarin maruz kaldigi Olim-yatags
heveslerinin  dtesindedir. Meryem'in  Uyuyakalmasi ikonografisi ayni
zamanda Ars Moriendi'nin 8lume memnuniyetle ve istekle sarilma kavramini
da yerine getirmektedir. Ariés'e gore Ars Moriendi, 8liml yola getirmek igin
bir rehberdir. Ote yandan Meryem'in Uyuyakalmasi ya da Olimu de
tamamen "evcillestiriimis"?6 ve kontrol altina alinmig 8limu temsil eder.

"Béylece, "19. ylizyila kadar siiren Olim-yatagi'nin ayinsel yiiceliginin,
Ortagagin sonundan itibaren, nasil dramatik bir karakter kazandi§ini, daha
dnce olmayan duygusal bir ylike sahip oldugunu anliyoruz"7?. Bu disinceler
17. ve 18. yuzyllarda degismeye baslar. Insanlar "Karsi-Reform'un
etkisiyle... inanglara kargi, micadeleye girismisler ve erdemli bir seklide
yagsamanin zahmetine katlanmanin gereksiz oldugu, ¢unki iyi bir 6lumin
herseyi temizledigi anlayisina karsi ¢ikmuglardir... Bu koklerini derinlere
salmig olan inang, 20. ylzylda ve yalnizca endistrilesmis toplumlarda
kirlabilmigtir"7s.

2.2. ORTAGAG'DA CENAZE TORENLERI

Saatlerin Kitabi (Books Of Hours) Ortagag sonlarina dogru yazilan en
6nemli kiltirel eser grubu olarak kabul edilir. 13. ylzyilin ortalarindan 16.
yizyllin ortalarina kadar -Kutsal Kitap'ta dahil olmak Uzere- tim diger
kitaplardan daha g¢ok basilimigtir. Kitaplarin kimileri el-yazmasi, kimileri de
matbaa basimidir. Bu kitaplar ¢ok fazla sayida giiniimiize kadar gelmistir.
Omegin, "Pierpont Morgan Kiitiphanesi'nde (¢ yiz yetmisten fazla el-
yazmasi ve matbaa basimi Saatlerin Kitabi bulunmaktadir’®. Hatta
ginimizdeki antika kitap saticilarinin kataloglarinda ve miizayede evlerinde
de gorilmektedir. Kitabin bu derece popliler olmasinin nedeni igeriginden
kaynaklanir. Saatlerin Kitabi, ruhbanlar disinda kalan sinif igin bir dua
kitabidir. Bu kitap, Kutsal Bakire Meryem'e ait bir b&élim bulundurur. Bu
boélim Bakirenin Saatleri (Kitabin Latince adi Horea Hours'dur). Bakire
Meryem'in 6zelliklerini agiklayan muazzam bir yazini yansitir. "Meryemle ilgili
dualar, O'na insan ve Tanr arasinda baglanti kuran pivotal (pivot, esas) roll

76 Philippe Ariés, a.g.y., s. 1.

T Agy., s.38.

BAgy.,s. 39.

79 Edelgard E. Du Bruck and Barbara, I. Gusick, a.g.y., .s 431.
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vermektedir'é. Bakirenin Saatleri'ndeki dualan insanlar 6zellikle kendileri
igin, kisisel menfaatleri igin okur.

Tum Saatlerin Kitaplarinda yer alan, asil énemli bélum Olimiin Yeri
(The Office of Dead)dir. Diger bolumdeki metinlerden tamamen farkh bir
amaca sahiptir. Bu kisimda, yasayanlar 6lum icin dua ederler. Ortagag
insanlan igin cehennemin izdirap veren atesinde kalacak olan yakinlan
hakkinda distinmek, son derece aci verici bir seydir. Daha 6ncede
bahsedildigi gibi, Hristiyanlikta ideal 6lim, evde yatarken ve Kutsal Kitaptan
pasajlar okurken gelen dlimdir. Oysa, dodasi geregi olum, kurbanlarini
hazirliksiz yakalar. "Olimiin Yeri adli bdliman, Gg Aksam Dualar (Vespers)
saati, Matin dualari ve Laud dualarindan olugmaktadir"é’, Aksam dualar
genellikle kilisede cenaze merasimi 6ncesinde okunur. Matin ve Laud dualar
ise hizmet igin tutulmus kesisler tarafindan cenaze téreninin sabahinda
okunur. Tabii ki Olimiin Yeri adh metinin okundugu tek yer cenaze torenleri
degildir. Geleneklere gére bu metinler katilimcilar tarafindan gunlik olarak
kilise diginda da gok okunur. Ortam ne olursa olsun amag hep aynidir: Olen
insanin diger diinyaya gegisi sonrasinda, Cehennem'de kalacag: sireyi
azaltarak, ruhun en kisa siirede Cennet'e gegmesini saglamaktir. Cunk;
oltlerin kendilerine dua edemeyecekierine inanihir.

Olumiin Yeri adli metin, cenaze térenlerinde okunan diger metin ve
cenaze ilahileri ile karigtinimamalidir. Oliim Yeri metninin agiligi-birkag istisna
disinda-minyattrlerle de belirtilir. Bu minyatirler degisken ikonografisiyle
oldukga zengindir. Saatlerin Kitaplarinda Son Yargi, Dungheap Ustiinde Job
(Job on the Dungheap), Lazarus'un Yikselisi, Cennet Ziyafetleri,
Cehennem'in Sofralari, Ug Canlt ve Ug Olu gibi konular, dlamle ilgili farkli
kisilestirmeler bulunur. Son iki konu 8limin inkar edilemezligini vurgular. Ug
Canli ve U¢ Oli konusunun "en eski tarihli kaleme alinmasi 1280'ler
oncesinde olan Dit des trois morts et des trois vifs (li¢ 6li ve Ug canlinin
oyunu)'e aittir"s2. Oyunun konusu kisaca soyledir: "Ug geng soylu, aniden (g
korkung élilye rastlar. Oliiler onlara gegmis sanlarini anlatir ve G canliyi
yakinda gerceklesecek olan sonlar konusunda uyarirdar"s, Buson iki
konunun temsilinde glrimis cesetler kullaniir. Son Yarg: disinda -ginki,

80 Apy.,s. 432,
81 Agy.,s. 432.
82 Johan Huizinga, a.g.y., . 209.
33 A.g.y.,s. 209.
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gelecekte olmasi beklenen bir olgu-. Saatler Kitaplarinda yer alan diger
konular alegoriktir. Fakat, bu konularin Gizerinde pek fazla durulmamigtir.
Cunki, Saatler Kitabi'nin en énemli baltimi, Olamin Yeri'dir.

Olumiin Yeri adli bdlimde, Ortacag insanlarinin dizenli olarak
gdrdigl, cenazenin gdmillmesi esnasinda Olimin Yeri metinlerini okuyan
kesiglerle, minyatirleri bulunur. Olimdn Yeri boliminin minyaturleri ile
Ortagag cenaze merasiminden iki metin bir araya getirildiginde arkeolojik
netlikte dnemli bir kaynak olabilir. Bu minyatirler bir seri halinde bir araya
getirildiginde, sinemaya benzer bir bigimde olaylan sahneler. Bunlar ayrica
¢ok zengin, ince iglenmis detaylara sahiptir. Katafalklar ve mumlar, kemikler
ve ¢anlar, mezarlar ve dert yananlar, cesetler ve kemik mahzenleri
Ortagagdaki cenaze merasimleri hakkinda bir ¢ok bilgi sunmaktadir.
Minyatiirler iyice incelendiginde ortaya c¢ikan sey -alegorik simgesel
canlandirmalar harig- (yuriyen cesetler, éliniin koruyucu meledi ile seytan
arasinda olinun ruhu igin yapilan metafizik savag, Araf'tan saliverilen ruhlar
vb.) minyatirlerde tasvir edilen olaylar gergekte varolan olaylar oldugudur.
Bu minyatirler de gergedi yansttir.

Ortagag’'daki Cenaze Toérenleri tam olarak beg safhadan olusur: son
dualar, evden kiliseye go6tirilus, kilisede yapilanlar, kiliseden mezarliga
goturilis ve gdmme. Bunlarin tamami Olumiin Yeri metninin minyatiirlerinde
yer almaktadir. Son Dualar, sadece rahiplerin, kesislerin, din adamlarinin 6li
icin yapabilecekleri bir hizmettir. Tabii ki her zaman bir rahip bulmak mimkin
degildir ve bu ylizden yanan mumu rahiplerin vermesi gerekirken, 6lmekte
olan kisinin yakinlan da verebilir. (Asagida bu tarz minyatirlerden bir kag
ornek verilmistir).

Daha 6nce de belirtmis oldugum gibi Hristiyanlikta ideal 6lum, evde,
kisinin kendi yataginda ve yakinlan etrafindayken olandir. Roma'nin Saatler
Kitabindan bir minyatirde, kargimiza yine bir Olim-yatag temsili gikmaktadir
(Resim 28). Olmekte olan hasta adamin yaninda iki kisi bulunmaktadir.
Bunlardan geng olani (oglu olabilir) Slmekte olan adama, Hristiyan
ikonografisinde ¢ok yaygin bir motif olan mumu tutmasina yardim eder.
Yasayan canlilar tarafindan goriilemeyen 6lim, burada elinde bir mizrak
tastyan ¢lrimis bir ceset bigiminde temsil edilmistir. Burdan da anlagihyor ki
adam henliz 6lmis ve ruhu, -sag Ust kosede goéruldigih lzere- seytanin
penceleri arasindan kurtulmaya calismaktadir. Minyatirde Uzerinde hag
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isareti olan bir silah ve zirhla ruhu savunmaya calisan bir melek
gorulmektedir.

Cleves'li Catherine'in Saatlerinden bir Olim-yatagi sahnesinde de
benzer bir an tasvir edilmigtir (Resim 29). Bu minyattrde de 6liye yanan bir
mum sunulmaktadir. (Mumu sunan kisi 6len adamin karisi olabili). Yatagin
arkasindaki pencerenin G¢ cami muhtemelen kinlmis gérinmektedir. Doktor
idrar tahlilini 1s1ga tutarak incelemeye galisir. Yatagin hemen yani basinda bir
kesis ve bir kadin kendilerine ait olan Saatlerin Kitabrndan Olimin
Yeri'ndeki metni okumaktadir. Odanin bir késesinde, 6len adamin
muhtemelen ogluna, ilging giyimli bir adamin yaklastigi gérilir. Bu adamin
etkisi ugursuzcadir. Asagidaki kenarda da zaten gen¢ adam babasinin
servetini yagmalamaktadir. Walters'li bir ressam tarafindan yapilmig, yine bir
olim-yatagdi (6lim-ddsegdi) sahnesinde (Resim 30), yatagin ucunda duran bir
kesis 6len adama yanan bir mum ve bir de hag vermektedir. Oliinin
koruyucu melegi ile seytan arasindaki savas, bu minyatirde G¢ kadin
tarafindan acgikga gorilmektedir. Kadinlar korku iginde ellerini yukan
kaldirmis olarak tasvir edilmigtir.

"Son Dualar bélimi ltiraflar, Komiinyon Ayini ve Olilye Kutsal Yag
Siirme ritiellerinden olusur®. Olmekte olanin istegine bagl olarak, sadece
bir ya da iki ayin de yapilabilir. Rahip 6limden sonra gelirse ya da baska
olaylar yiiziinden bunlarn higbiri yapilamamigsa, Son Dualarin Ruha Ovgil
olarak adlandinlan o6liylu takdis etme kismindan olugur. Sobieski
Saatleri'ndeki bir minyatiirde, son derece sira digi bir bigimde butln ritueller
tasvir edilmistir (Resim 31). Sag-Ust kdsedeki sahnede, 6lmekte olan adam,
rahibin kulagina dogru egilmis, bir seyler séylemektedir. Rahip de adamin
itiraflarini dinlerken, durumdan cok etkilenmis olmali ki aglamaktadir. Yatagin
ucunda iki kadin adamin kefenini hazirlar. Oturmakta olan rahip dini bir giysi
giymistir. Hemen asagisindaki sahnede itiraf tamamlanir, ve dlmekte olan
kisi en son arzusunu sdyleyerek vasiyetini yazdirir. Odanin diginda iki doktor
idrar tahlilini incelerken, bir kadin da onlara bakmaktadir. Sol-ortadaki
sahnede rahip, 6imekte olan adama Komiinyon Ayini yapar. Rahip, kilise
mihrap sayvanini (viaticum) sol eline almistir. Diger rahip bir megale tutmakta
ve sol elinde de kiliseden getirilen son sarapla, ekmegin verilmesi igin zili
calmaktadir. Yatagin ucunda odada bulunan iki adam da mesale tutar. Bu

84 Edelgard E. Du Bruck and Barbara, I. Gusick, a.g.y., s. 435.
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sahnenin hemen altinda Olliye Kutsal Yag Surme ayini tasvir edilmistir. Bu
yag, vicudun bes duyu organiyla ilgili olan kisimlarina suralir: Goézler,
kulaklar, burun, agiz, eller ve ayaklar. "Rahip, gdrerek, duyarak, koklayarak,
tadarak ve konusarak, dokunarak ya da yuriyerek islenen giinahlar igin
Tanr'dan bagislanma diler"s5. Rahip, yagi ilk olarak 6len adamin g6z
kapaklarina siirer. Yatagin tizerinde muhtemelen rahibin kutsal yadi stirmek
icin kullandig1 bezler vardir. Bu bezler daha sonra yakilir. Rahibin arkasindaki
yardimcisi, 6len adamin evine kiliseden getirmis oldugu bir hagi tutar. Sol-Ust
kdsedeki sahnede Olim, yine mizrakli bir ceset olarak temsil edilmistir.
Ceset elindeki mizragi ortadaki adama dogru bir higimla ydneltmektedir.
Adam kendini hissetmeyerek elini basina koymustur. Sag alt kosedeki
sahnede ise, 6len adamin yataginin hemen o&niinde iblisler ve adamin
yataginin arkasinda da bir melek durmaktadir. Yukarida bahsedilmig olan
son iki sahne Son Dualar bdlimiinun disinda kalir.

Olum-yatagindaki itiraflar ve Oliiye Kutsal Yag Surme ile ilgili tasvirler
son derece azdir. Kominyon Ayini 6lum-yataginda daha fazla tercih edilen
bir ayindir. Minyatiirde, rahip sol elindeki altin tabaktan aldigi kutsanmig
ekmegi, 6imekte olan adama sunmaktadir (Resim 32). Arka tarafta karanhgin
icine kalmig, beyaz 6rtlisi olan bir masa ve Ustiinde bir kandille bir kap
bulunmaktadir. Bu kap da, bluyilk bir ihtimalle, rahibin kiliseden getirdigi
kutsal sarap ve ekmegin konuldugu kaptir. Bu minyatirin nadir olmasinin
sebebi, dlmekte olan kiginin gilimsemesidir. lyi limin temsillerinden biridir.
O'nun gulimseyisiyle, oda da bulunanlarin yuzlerindeki ifade bir kontrast
yaratir. Olmekte olan kisiye, iletisim kuramasa bile, takdis edilen ekmegin ve
yatagina serpilen suyun son derece rahatlatici bir etkisi olduguna inanilir.
"Son Dualar, Commendatio Animae (Tanr'ya Dogru Yolu Cikan Ruha
Ogutler) kismiyla biter. Bu dualar, rahipler tarafindan 6lim anindan hemen
sonra okunur'8é, Rahip kitabini kapatirken son dualari okumaya devam
etmektedir (Resim 33).

Arkasindaki diger rahip kutsal suyun bulundugu kabi ve bir de
kiliseden getirilen hagi tutmaktadir. Yatagin tizerinde ruh igin yapilmis olan
micadele gosteriimektedir. Son Dualar yapilarak, ruhun Tanri'ya dogru son
yolculuguna giiven iginde gitmesi temin edilir. Yatagin yaninda élen adamin
kederli esi, Saatlerin Kitabi'ndan Olumin Yeri'ndeki metni okumaktadir.

85 A.gy., s. 436,
86 A.g.y., s. 436.
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Olimden sonra, cenazenin gémme islemi igin hazirlanmasi gerekir.
Ceset yataktan alinarak odanin zeminine konur. Cleves'li Catherine'nin
Saatler Kitabindan alinmig bir minyatirde iki kisi cesedi, 6rtu serilmis olan bir
yere koymaktadir (Resim 34).

Bu 6rtli, bedeni yikamak igin kullanilan suyu ve cesedin viicut sivisini
emmesi i¢in kullanilir. Ceset zemine indirilmistir (Resim 35).

Rahip ve 6lenin yakinlar cesedin etrafinda durmaktadir. Ceset, emici
bir yin értiinin (zerindedir (Resim 36). On tarafta, cesedi temizlemek igin
kullanilan su kabi ve siinger bulunmaktadir. Cesedi yikamakla gorevii iki
kadin tasvir edilmistir. Arkada, yine ruh igin yapilan, melekle iblisin
miicadelesi gosterilmigtir. Ceset yikandiktan sonra kefene yerlestirilir (Resim
33 dst-sag, Resim 53 ust-sag, Resim 54 orta-sol). Bu islem de kadinlar
tarafindan yapilir. Adir bir is olan kefene sanli cesedin tabuta konmasi iglemi,
erkekler tarafindan yapilir. (Resim 53 orta-sag), ayrica diger minyatirlerde
de bunun gibi sahneler tasvir edilmistir. Yikanip kefenlendikten sonra tabuta
konulmusg olan ceset, evden alinarak kiliseye goéturilir. (Resim 37, Resim
41). Tabut, kiliseye goturildikten sonra kilisenin cenaze hizmetleri baslar.
Rahiplerin Olimin Yeri boliminden okuduklari dualann tasvirleri Saatlerin
Kitaplarindaki minyattrlerde ¢ok sik gorilir (Resim 38). Rahiplere dua
etmeleri igin ve kiliseden getirdikleri el yazmalan ve ¢esitli esyalar igin para
odenir. Her zaman mihrabin 6niinde dik olarak yerlestirilen tabut, gece
boyunca kilisede tutulur. Mass Ayini ile ilgili minyatiirler, cenaze merasiminde
kullanilan mobilyalan agik bir bigimde gostermektedir. (Resim 39, 40, 41, 42,
43).Tabut kendi halinde birakilabilecedi gibi (Resim 41), katafalklara da
koyulabilmektedir (Resim 42, 43). Katafalk dairesel formda olup, bir Gotik
kilisesinin ¢atisina benzer; Kilisede ayinle gdmiilmeye gok az sayida kiginin
durumu el verir (Resim 39). Duvarlarla gevrili tirbe seklindeki yerlere gdmme
islemi (Resim 46), sadece kardinallere, lst dizey rahiplere, Ust siniflarin
tiyelerine mahsustur. Ideal olan gdomiilme sekli ad sanctos yani azizlerin
mezarinin Ustine ya da yakinlarina gémulmektir. "Sehitlerin mezarlarinin
uyandirdidi saygi, kisa bir stire sonra baska mezarlari da buraya ¢gekmigtir"s?.
Sehitlerin gdmilmis oldugu kent-disi mezarliklar hizh bir gsekilde dolarak,
"kentlerin tarihsel kalbine ilerlemeye baglamigtir"s,

87 philippe Ariés, a.g.y., s. 14.
88 Agy,s. 16.
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Kilisede yapilan ayinlerden sonra ikinci bir resmfi alay 6llye, kiliseden
mezarliga kadar eslik eder. Kortejin 6niinde genellikle ruhban sinifindan
kigiler yer alir (Resim 47). Kesislerin rahiplerden sonra gelmesi bir gelenektir.
Onlarin hemen arkasindan tabutu tagiyaniar ve siyahlara birinmis matem
tutan kigiler gelir. Matem tutanlarla, tabutun énindekiler ellerinde bir mesale
tagimaktadir. Tabut 6rtistnt tutanlar arasinda bir kesis ve onun arkasinda
Requiem Mass (gdbmme duasi) yapacak olan rahip bulunur. Mezarlik
girisinde bir kisi bekler ve mezarlidin zeminini kutsar. Kiliseden mezarliga
tasima iglemi ile ilgili bir diger tasvir ise sag-alt kisimda yer almaktadir.
Burada tabutun ortistni tutanlarin dérdi de Frank'tir. Sol alt kisimda
cesedin mezarlida tagsinmasi gorilmektedir (Resim 53). Ancak burada
tabutun ortistnt tutanlar siradan insanlardir. Kilise hagini tasiyan ve
arkasindan bir grubun geldigi rahibin pesinden gitmektedirler.

Cenaze alayt mezarlida vardiktan sonra, heniz gdémme iglemi
baslamadan 6nceki anlar tasvir edilmistir (Resim 48). Rahip ayinde kendi
yerini belirlemisken, yas tutmakta olan iki kisi giplak cesedin yaninda
durmaktadir. Bu ve bunu takip eden lg¢ resimde gorildiigi kadanyla éliler
her zaman kefene konmamaktadir (Resim 49, 50, 51). Bu tasvirlerin
oneminin sebebi de ciplak oluslandir. Cunkii, Erken Ortagaglarda yapilan
tasvirlerde giplak figiirlere pek rastlanmaz, yalniz giinahkéarlar ¢iplak olarak
tasvir edilirdi. Resim 48'de Kapagi agik olan tabutta, élen kisinin ruhu da
¢iplak olarak gosterilmistir (Resim 48). Ruh iki seytanin pengeleri arasindan
kacmaya ¢alsir ve Cennet'e ulagsmaya c¢ok yakindir. Tabutun kapag:
acildiktan sonra, ceset tabuttan cikartilip yere konulur (Resim 49). Cesedin
altina serilmis olan tabut ortiisi ile dlinin bir nevi huzura kavustuguna
inanilir. Cesedin hemen yaninda kapagi agik, bos tabut durmaktadir.

Ciplak ceset bir tahtanin Uzerinde yatmakta ve ayini yoneten rahip
tarafindan son bir kez daha kutsanmaktadir (Resim 50). Arkasinda iki
yardimci bulunmakta ve biri kilisenin hagini tagimaktadir. Sol kisimda,
genelde bir ¢ok tasvirde oldugu gibi, ruh igin verilen miicadele gdsterilmigtir
("Resimde gorilen siyah iblis, bu eserin daha sonraki sahibi tarafindan -
buiytik olasilikla- korkudan 6tirG silinmistir”)8e. Ceset, yerde degil de, tabutu
mezarliga getirmek igin kullanilan bir sedye lizerindedir (Resim 51).

89 Edelgard E. Du Bruck and Barbara, I. Gusick, a.g.y., s.440.
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Arka planda mezarci, mezarligin daha 6nceki sakinlerine ait kemikleri
digsan atmaktadir. Burada gelinen nokta ¢cok dnemlidir. Ortagag'da bir gok
kisi icin kalici, bireysel mezar alani uygulamasi yapilmamaktadir. Bu
mezarliklar tek bir kigsiye ait degildir. O donemde, genelde kiliselere din
adamlan, soylular, zenginler gémulebilmektedir. Bu sansi elde edemeyenler
kilisedeki islemlerden sonra -ki bazen bu bile yapilamaz- ceset, halk
mezarlarina goturalir. "Bu mezarlara Fosses aux pauvres, yoksul gukurlari
adi verilmektedir"®, Bu gukurlar, ¢ok genis ve derin oldugundan dolayi gok
fazla cesetle doldurulabilmektedir. Gukurlardan biri dolunca Ustli toprakla
kapatiimakta, daha sonra eski bir gukur yeniden agilmakta ve etrafa dagiimis
olan kemikler toplanarak, kilisenin farkli bélimlerinde yer alan kemik evinde
ya da diger bir deyigle ceset-evi olarak adlandirlan Charier'lerde saklanir.
"Bir cesedin toprakta, dokuz giin iginde kemiklerine kadar ayrigsh§ina
inaniimaktaydi"®'. Ortacagin sonlarindan itibaren ceset-evi, kilise mezarlid
boyunca uzanan ve altinda 6li kemiklerin'in yidih oldugu galerileri belirtir
duruma gelmistir. Kemikler bu galerilerin altinda "sanatkarane bir sekilde
yerlestiriimektedir*92, Kemiklerin sanat eserlerinde kullaniimasi "18. ylzyilin
ortalarinda sona ermistir"®3. (Ozellikle 17. yiizylldaki Vanitas natiirmortlarinda
bolca kullaniimigtir). Ayrica kemiklerden yapilmig siis esyalar, samdanlar
dzellikle kiliselerde bolca géralur. Usti kapatiimig bir gukur yeniden
agiimaktadir (Resim 51). Daha 6nce 6lenlerin kemikleri de etrafa sagilmig
olarak betimlenmistir. Arka planda kemiklerin yigiimis oldugu ceset-
evlerinden biri gdsterilir (Resim 52). Ceset, geleneklere uygun bir sekilde
kefene sanh olarak gdmilmektedir. Cesedin bir kilise mezarligina
gdmilmesinden dolayr muhtemelen cesedin bir din adamina ya da énemli bir
kisiye ait oldugu anlasilir.

Ortagagda tabut, o6liniin evden kiliseye ve kiliseden mezariga
tagsinmasinda bir aragtir. Oliiyid tabutuyla birlikte, yalniz élilye ait bir mezara
gdbmme modern bir uygulama olup, ancak 18. yilzyllin sonlarinda
uygulanmaya basglar. Oysa, tabutla gbmme sadece cesedin c¢lirlimesini
yavagslatir. "Ortagagda ve hatta 16. ve 17. ylzyillar gibi oldukca geg tarihlerde
bile, 6l bir kimsenin kemikleri azizlerin yakininda veya kilisede Bakire

90 Philippe Ariés, a.g.y., s.18.
91 Johan Huizinga, a.g.y., s.216.
92 Philippe Ariés, s. 18.

B Agy.,s. 18.

34



Meryem veya Kutsal Sunak yakinlarinda oldugu siirece, kilisenin 6l
bedenleri ne yapti§i konusu kimseyi ilgilendirmemigtir’s4.

Olinin kutsanmasi mezara koyulurken de devam eder(Resim 52, 53
ve 54). Alt kisimdaki sahnede, fakirlere ekmek dagitiimasi tasvir edilmektedir
(Resim 54). Ekmek, ya da dider gidalar dlenin yakinlari tarafindan fakirlere
dagitibr. Onlarin yapacaklar dualann makbul olduguna ve 6liye faydasi
olacagina inanihir. Bu islem Ortagag cenaze torenlerinin ayriimaz bir
pargasini tegkil eder. Bu minyattrde farkli olan dijer gsey de, ortada duran
adamin 6luntin bir hayir kurumunun ya da bir esnaf birliginin Giyesi oldugunu
gostermesidir. Adam kuruma ait 6zel bir giysi giymistir. Bu giysinin 6n
kisminda dua eden bir azizin resmi bulunmaktadir. Adam sa§ elinde
kurumun tabut &rtiisiinii, sol elinde de cenaze ayinini idare etmek igin
kullandigr cani tutar. Ortagagdaki mezarcilarin en énemli fonksiyonlarindan
birisi de, herhangi bir Giyenin 6limi durumunda tim detaylan diaginmektir.
Mezarcilar da, bir hayir isi olarak fakirlerin cenazelerine egilir. On planda
olinin gémulme iglemi strerken, arka planda olintn ruhu iki melek
tarafindan Arafin alevleri arasindan kurtariimaktadir (Resim 55).

Ortagagin sonlarindaki sanat ve kdilturle ilgilenen tarihgiler, bu ¢agda
ozellikle Saatlerin Kitaplarinda yer alan ceset resimlerinin kendilerinde
uyandirmig oldugu duygulardan siklikla bahsetmiglerdir. Johan Huizinga
Ortacagn Gin Batimi adh eserinde Saatlerin Kitabi'ndaki minyaturlerle ilgili
olarak, Olimin Yeri adl metinle tasvirlerin birlesmesine bir gdndermede
bulunur. Huizinga, Ortagagd insaninin Saatlerin Kitaplarinda tasvir edilen bir
cenaze tdrenine sahip olmadiklarim, ¢unki bu tasvirlerin 8lim {zerine,
sagliksiz, anormal bir baghliga, korkuya sahip oldugunu ileri strer. Roger
S.Wieck ise bu konuda en azindan Olimiin Yeri'ndeki metin ve minyatirier
birlestirildiginde, Huizinga'’nin yanildigini, cenaze torenlerinin Ortagag
insaninin endige duydugu bir sey olmadigini, bunun yerine son derece umut
beslediklerini hatta kendi vasiyetlerinde bunun igin para bile ayirdiklarini
savunur. Olimiin Yeri'ndeki minyatirlerde yer alan Cenaze Toreni
tasvirlerinde, herhangi birinin yasaminin en ideal bir bicimde nasil sona
erecedini gosterdigini savunur. Kiliseler, din adamlari, 6lenin ailesi, yakinlan,
arkadaglar, kilisenin sagladii hizmetler, tutulan yer uygun gémilme ve
dualar... Wieck, bu minyattrierde "arzulanan 6lim"95iin tasvir edildigi fikrini
savunur. Oysa Huizinga Ortagagdin sonlarinda ortaya ¢ikan vebanin ve salgin

94 Agy.,s. 20.
95 Edelgard E. Du Bruck and Barbara 1. Gusick, a.g.y., s. 442.
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hastaliklarin da sebep oldugu bu minyatirlerin ahlaki yénden yasanan
bunalimin kanitlar oldugunu disiinmektedir. "Bugiin ise, Tenenti bu 6lim
dehsetinde hayat sevgisinin (la vie pleine) bir isaretini ve Hristiyan hayat
semasinin tahttan indirilisini gérmektedir"%. Ariés de Tenenti'nin bu gériigiine
katihr. 14. ylzyildan 16. yluzyilla kadar olan donemde ortaya ¢ikmig olan
olamiin gurimis ceset biciminde temsil edilmesi pek fazla yaygin olmamigtir.
"Bu tasvirler esas olarak 15. yizyila ait "Olim Téreni"®” adh (burada
Saatlerin Kitabindaki Olimiin Yeri adli bolim kastedilmektedir) tezyinli el
yazmalarinda ve kilise ile mezarlik stislemelerinde yer almaktadir. Eger ki bu
tasvirler tum Ortagad'a yaylmis olsaydi, Huizinga'nin soyledikleri dogru
olabilirdi. Saatlerin Kitabi'nda bulunan bu ¢urimis ceset tasvirleri
muhtemelen cenaze torenlerinin uygulanig seklini gbstermek igindir. Ars
Moriendi'deki Olim-yatagd tasvirlerinde goriinen uzanmis bir sekilde 6imekte
olan kisinin figriinlin yerine, bir ceset figlirinin gegmesi, yalnizca Dogu
Fransa ve Bati Almanya gibi belli boigelerle sinirlidir. 16. yizyila gelindiginde
guriimekte olan ceset temsilleri ortadan kalkar. Clrimekte olan ceset degil
de, olulere ait kemiklerin kiliselerde sis esyalarinda kullaniimas), 17.
ylizyilda ¢ok yaygin hale gelerek evlerde bile gériilmeye baslar. "Fakat, 16.
yluzyilin sonlarinda 6lime iligkin nesnelerin kafatas) veya kemik bigiminde
halka mal olmasi, ¢lrlmis bir cesedin halka mal olmasiyla ayni anlama
gelmemektedir"es.

2.3. ORTACAGDA OLUM DANSI

Ortagad'da Macabré kelimesi ilk olarak Fransa'da 14. yizyilda
kullaniimigtir. Macabré'nin anlami 6limsel, 6lume iligkin demektir. "Sair Le
Févre, 1376'da Je fis de Macabré la dance (6lum dansi yaptim) diyecektir.
Cok tartigmali etimolojisi her ne olursa olsun bu kelime 6zel bir addir. Danse
macabre kelimeleri daha sonralan turetilecektire.

Ortagag insani danse macabre (Olim Dansi) kavramini ¢ok gabuk
benimser ve bitin sanat dallarinda hizla yayilmaya baglar. Olum Dansi,
"hayattaki sosyal pozisyonlarina gére siralanmig bir grup canh insanin

96 Philippe Ariés, a.g.y., s. 40.
97 Agy.,s.39.
% Agy.,s. 40.
99 John Huzinga, a.g.y., s. 208.

36



katildigi cenaze alayina onderlik eden bir grup 6la figlrinin simgesel
dansidir"1%. Bu gegidi izleyenlerin bir gogunun asiller sinifi ya da kilisenin
yiksek statiideki Uyeleri, aynt zamanda ¢ocuklar, rahipler, gostericiler,
koylular, hirsizlar olmalan yokluk temasini gdsterir. Yani, diinyevi geylerin
bosunalidinin hatirlatiimasidir. Ayrica, kibirlinin ve algak génullinin, zenginin
ve fakirin, iyinin ve kétinin 6lim karsisinda esit oldugunu, "yani 6limin
esitlikgi demokrasisini gosterir. "Oliller dansi yalnizca bir imana davet
olmayip, ayni zamanda toplumsal bir hicivdi"91. Olim Dansi resimlerine
"eslik eden dizeler, belli bir alaysilamadan yoksun degillerdir"102,

"Parisli yayinci Guyot Marchant'in 1485'te, La Danse Macabre'nin ilk
baskisini stsledi§i gravirler, biyik bir olasilikla bu temsillerin en
Unlistinden, Ozellikle de 1424'ten beri Paris'teki Innocents mezarliginin
galerisindeki duvarlan kaplayanindan almigtir*193. Marchant'in yayinladig
graviirlerde erkekler &ne gikartilir. Yani "Olim Dansi, baslangigta yalniz
erkekleri temsil etmekteydi"1%4. Daha sonra Marchant kadinlari temsil eden
bir Olim Dansi yayinlamustir. Bu kitaptaki Olim Dansi'nin temsilinde "6zgun
olan yegéane sey, kafatasinin tizerinde bir kag kadin sag telinin ugustugu gok
cirkin iskelet figtiri olmustur195, Baglangigta bu tema, "Olum Dansi degil,
oluler dansidir. Ve dans eden heniiz bir iskelet degil de, etleri dékiiimemis,
karni oyuk ve gokilk bir cesetti. Buyiuk dansgi, ancak 1500 yilina dogru,
Holbein'in graviriinden tanidigimiz iskelet haline gelecektir"106,

"Hans Holbein'in Oliim Dansi ilk olarak Lyon'da 1538'de Melchior ve
Gaspar Trechsel tarafindan basilir. Piyasaya Simulachres & historiees faces
de la mort baghg altinda gikmistir"197. Bu kitapta Holbein tarafindan yapilmig
kirk bir adet tahta-baski yer alir. Holbein galigmalarini geleneksel Olim
Dans! lizerine dayandirir. Olim ,ister giinahkar ister erdemli, galigmayan
zenginler ya da ¢ok calisan fakirler olsun higbir ayrim gézetmez. Hans
Holbein, slimiin ugursuz miidahaleleriyle ilgili bazi 6zel sahneler ekler ve
bazilarini da degistirir. Holbein'in Oltim' gesitli bigimlere girer. Omegin,

100 1 ewis R. Aiken, a.g.y., s. 112.

10! Johan Huizinga, a.g.y., .s 212.

102 A0y, 212.

103 A gy.,s.210.

104 Aoy, s.212.

105A0y.,s.212.

106 A oy, s. 211.

107 Oscar Bitschmann and Pascal Griener, Hans Holbein the Elder, London, Reaction Books, 1997,
s. 56.
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papanin huzurunda bir kardinal, bir kralin ya da sarhogun huzurunda bir saki,
zengin bir adamin gevresinde bir hirsiz... Olim bazen de bir atlinin rakibi, bir
Lordun usagi veya bir giftginin at binicisi kiliina girer. Sahnelerin sadece bir
kaginda -6rnegin, bir kralige, bir piskopos ya da bir basrahip igerenlerde-
dehsete dusmis kurbanin ele gegmekte oldugu an gosterilir. Kralice adh
bolumdeki tahta baskida bir Kralige'nin Olum'iin pengesine diismesi, bir ok
yardimcinin  O'nu, saray palyagosu kiligina girmis Olum'iin  elinden
kurtarmaya caligmalari ile dehset verici bir olay gésterilir. Panige kapilmis bir
kadin ellerini havaya kaldirirken, bir nedime de Umitsiz bir sekilde, ikiliyi
birbirinden ayirmaya ugrasir. Sonugta, zaferi kazanan Olim olur. Kumiarin
icinden akip gitmis oldudu kum saati savrulmustur. "Kum saati, gegen
zamanin sembolik ifadesidir"108,

Holbein'in Olum Dansrndaki tahta-baski serisi Yaratilig'l izleyen
Insanin Diiglisi'niin bir sonucu olarak Olum'tin gelisi ile ilgili bir girisle baslar.
Papanin gosterilisi, Predigerkirche mezarligindaki Olim Danst ile
kiyaslandiginda, durumun insanin hayattaki sosyal pozisyonu ne olursa
olsun sadece 6limli olusu meselesi olmadigini agikga gosterir. Papa, kendi
gbrevinin en Uust noktasi olan, imparatorun tag giyme toreni aninda
gosterilmektedir. Kilisenin ileri gelenleri huzurunda papa taci, diz ¢okerek
ayaklarini 6pen imparatorun basinin yukarisinda tutar. Oliim bu sahnede iki
yerde bulunur: Arkasinda saklandig! kardinalin pelerinini kavramis olarak ve
bir de kapali bolimin iginde papanin tam arkasinda... Papanin arkasindaki
iskeletin siritigi tag giydirme anini dondurmaktadir. Ayni zamanda bir iblis
kapali bélmenin direklerinin birinden asagi egilirken, papalikla ilgili bir kagidi
elinde tutan bir bagka iblis de goriintliye girmektedir. Holbein'in tahta-baskisi,
sadece en yiksek dereceli kilise yetkililerini Olim'le yan yana koymakla
kalmamig, ayni zamanda papayi seytanin ellerine dismis olarak gosterir.
Holbein'in Olim Dansi'ndaki daha bir gok tahta-baski, kilise hiyerarsisini gok
siddetle elestirir. Johan Huizinga'nin da bahsetmis oldugu gibi, Olim Dansi
motifleri toplumsal bir hicivdir. Holbein'in tahta-baskilarinda da ince bir alay
sezilmektedir. Kardinal'in tahta-baskisinda, bir asilzadenin izim baginda
olan Olim, papaz tayinleri ve gunahlan affetme (endiljans) yoluyla
vurgunculuk yapan kardinalin sapkasini bagindan koparircasina almaktadir.
Vaiz'in resminde ise Olim, vaizin kutsal hareketini, yliziinde bir sirtigla taklit
etmektedir. Rahibe'nin resminde de, giinahkar rahibe, yataginin Gstiinde

108 Richard Leppert, Art and the Committed Eye, Minnesota, Westview Press, 1996, s. 58.
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oturarak enstriman galan sevgilisini dinlemekteyken, Olim boynuna astig
dilenci kesiglerin dilenme torbasiyla gorilar. Ve 6lum yanan mumu yani,
onlarin hayat alevini parmagiyla soéndurmektedir. Kilise hiyerarsisi
mensuplari arasinda, yalnizca siriisiintin lideri olarak gosterilen Piskopos ve
dua igleriyle ugragan ritbeli bir Rahip elestirilere hedef olmaz. Holbein ayni
zamanda Yargig'in resminde, Oliim omuzunda bir iblisle fakirleri yanindan
kovmakta olan yozlagmis vyargicin yikihsini hazirlamaktadir. Kont'un
resminde Olum, isyankar bir kéyli kilgina girerek, elindeki Zirhi efendisine
vurmak (zere kaldirmakta, efendisi de korkulu bir Umitsizlikle kagmaya
cahsmaktadir. O dénemlerdeki arazi sahipleri asilzadeler ve kontlarla kéyliler
arasindaki zorlamal iligkiye gbndermede bulunur.

Holbein'in Olim Danst'ndaki higbir dértliigin (dért misral siir), Kutsal
Kitap'tan alinmig higbir pasaja eslik etmemesi, cagdas tarihi duruma, ima
yollu géndermede bulunmaktadir. Simulachres'in (1538) ilk baskisindaki
onsb6zde Jean de Vauzelles'in kitaba olan 6vglleri yer alir. Bu dvgliler,
olimin goriinmez soyutlulugunu goéruniir hale getirmesi ve historiees
faces'da olimin, yagamin her ayrintisina davetsiz bir misafir olarak girmis
olmasidir. Kitabin sonunda, Vauzelles tarafindan yazilmig, 6lim konusu
hakkinda dort adet bilgece incelemeler bulunmaktadir. Ele alinan konular
arasinda, "Eski-Ahit ve Yeni-Ahit'e gore, iyileri ve kétileri bekleyen farkl
olim cegsitleri, filozoflarin ve kéfir yetkililerin gorisleri ve 6limin gerekiiligi
bulunmaktadir"109,

Holbein'in 6lim temsillerinin ¢ojunda kurbanlar da, tesadiifen orada
bulunanlar da Olum'in varh§inin farkinda degildir. Ortacagdaki 6lum
temsillerinin bir cogunda, yasayan canlilar Olim'a géremez. 1538 tarihli ilk
baski Olim'tin silahlariyla kapanmaktadir. "Olimin Armasi"1® adh son
resimde, biri kadin, digeri erkek olan iki asilzade silahi tutar. Adam sol eliyle
migferin Ostiinde nesneleri gosterirken, digariya dogru bakmaktadir. Kabaca
kesilmig iki tane iskelet kolu, kum saatinin Gstiinde bir tag: tutar. Bu tasin
cam olan kum saatinin Ustlinde tehditkar bir bigimde asili durmasi, iginde
kurdun giktigh kafatasi ile birlikte, Olim'in kendisinin bile -bir dnceki sayfada
temsil edilen- Son Yargr'dan kendini kurtaramayacaginin temsilidir. Tim
bunlar izleyiciyi, 6lum fikri (izerinde dislinmeye davet eder. "Higbir ressam

109 Oscar Bétschmann and Pascah Griener, a.g.y.,s. 58.

10 Hans Holbein the Younger, Les simulachers & historiees faces de la mort, Ingilizcesi: Wemer
L. Gundersheimer, New York, Daver Publicants, 1996, s. 12.
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Olum Dansi'ni Hans Holbein gibi, bu kadar duyarh ve etkili bir bicimde tasvir
edemezdi"t1.

N Agy., s 113,

40
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GUNAHA TESVIK

YARATILIS

Sen karinin sesini dinledigin igin, ve benim sana,
sen onu yemeyeceksin, diye emrettigim agagtan yedigin igin. Genesis ii,17

ii,27.

O onlarni erkek ve digi yaratt. Genesis ii

Ve tanri yerdeki tozdan insani meydana getirdi. Genesis ii,7.

Tanrinin gérintistnde yaratt: O onu,

Her ikisi de 6lum akibetine ugradilar
Ve biitin insan irks fani kilindi.

Adem Havva tarafindan kandiriidigi zaman
Ve tanrinin yasakladigi meyveyi yediginde,

Tann Gékleri, Denizi, Diinyay! yaptl,
Kaos'un Gizerinde sonsuz gug gosterdi,
Ve tozdan -diinyanin tozundan-
Kendi gérintistinde hem erkedi hem kadini meydana getirdi.
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ADEM TOPRAGI SURUYOR
lanetlidir; hayatinin biitin gitnlerinde ondan tziintiyle yiyeceksin....
Senin ginlerin galigmayla gegecek;
Olum seni yerin dibine batirana kadar,
Sonunda toza geri dénene kadar.

ve toza geri déneceksin. Genesis ii,17 ve19.
Senin udrasinda toprak lanetli bulunacak,

Senin yuziinden toprak

CENNETTEN KOVULMA
Dolayisiyla tann onu cennet bahgesinden génderdi, kendisinin alindig topragd: iglemek igin. Genesis ii,23.
Dolayistyla tanr insani cennetten kovdu,
Gunlik galigmayla ekmegini kazanmast igin;
Ve 6lim 8dilinG istemek igin
Ve biitin insanlar dlilerle saymak igin meydana ¢ikt.
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PAPA

BUTUN INSANLARIN KEMIKLERI

Yiiksek ritbeli papazin o ginlerde gergeklesecek olan dlumine kadar. Joshua xx,6.
Gorevini bir bagkasi devralsin. Psalm cix,8.

velation vii,13.
.. 6lduler. Genesis vii,22

Vah! Vah! Vah! Diinyada yasayaniara. Re

, sen bile, kesinlikle dleceksin.
karacak.

Dunyasal sonsuzlukta (beka) gurur hayal kurar,
Fakat 8liim kesindir - aniden yok etmeye;

Ve gururiu tahtinin tadini bir bagkast ¢

Ve, yiilksek papaz

dunya,

gu
ya da degere ragmen,

Vah! Vah! Vah! Dinyada yagsayanlar,

Yakici denilen dylesine siddetle vurdu

Ve, ritbeye, ya da servete,
Olam - Oliim hepsini ayni gekilde ziyaret edecek.
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Burun deliklerinde hayatin nefesi olantari hepsi..
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Ve gururla yarlyenleri algaltabilir. Daniel iv, 37.
Siz, ey, muhtesem bir debdebeyle ylruyenler.
Kisa bir mesafe iginde Olime boyun egmek zorundasiniz;
Olen ayak altinda ezildigi gibi,
Sen de Ustiine basilip ezilmek zorundasin.
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KARDINAL
Adaletsiz kigi, vay senin haline,
Sen adillerden ve hakhlardan butin adaleti alirsin,
Kéti davraniglarini kutsallagtirmaya caligirken.

Kétii adami hakli gtkarip utang verici kar sadlayan

Vay haline onlarin ki 6dil igin kétileri hakli gikaririar ve haklinin hakkini elinden alirlar, Isaiah v, 22 ve 23,
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PiSKOPOS

KRALIGE

Cobana siddetli bir darbe vuracagim, o zaman koyuniar dagilacak. Mark xiv, 27.

Isaiah xxxii,9,10.

dikkatsiz kiz eviatlar, konugmama kulak verin.

Pek gok ginler ve yillar baginiz dertte olacak.

Rahat kadinlar siz halkin; sesini duyun siz,

Gobani koyunlarindan alacagim;
Piskoposluk taci ve asasi yere atilacak;

Ritbenin ve servetin kiz evlatlan kalkin!

Ve ben ¢obani alt ettijim zaman,
Dagilmis olan sird pek bulunamayacak.

ve yillardan sonra.
ecediniz izdiraplar gelir.

Olulerden gelen bir uyarya kulak verin;

K6t harcanmig bog glnler
Dehsetle korkmayi 6gren
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BASRAHIP

Bilgi veriimeden élecek; ve aptalliginin biiylkliigi ile yoldan ¢ikacak. Proverbs v,23.

DUK

Ben giglillerin saltanatini da sona erdirecegim. Ezekiel vii, 27 ve 24.

Prensin giysisi perisanlik olacak......

Oldr, ve higbir zaman dgrenmemistir
Yolu gosteren bilgiyi
Gergek hayatin yolunu-ruhunu
Saptiran zevklere yénelmigken.
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Gel giiglis prens,
Dinyevi hallerin gegici saltanatini

Ben biyiklerin gururunu ve sereflerini
Yere vurabilecek olanim
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BASRAHIBE

Yagayan ve 6limi géremeyecek olan insan var mi? O insan ruhunu mezarin elinden kurtaracak mi?

Yagayaniar ve halen canli olanlara kiyasla zaten 6imis olan dlileri bu nedenle methettim.

Psalm Ixxxix, 48.

Ecclesiastes iv, 2.

O adam kimdir ki, ne kadar gl ya da biyk olursa olsun,

Nihai akibetten kurtulabiisin?
Karaniik ve kéti kapidan kim gegmeyebilir?
Ya da kim amansiz 6lumun kesin zaferinden kaytarabilir?

O bayan srarla, benim &luleri, ginah igre
Bulunan canlilardan daha fazla vmekte oldugunu séyledi,
Ve yine de, dlumin asin sert degerlendirmesinde,

Ben ¢ok sayida bulunan diinyah glnahkariarin katindayim
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YARGIC

DiNi DUZEN

Ve ben hakimi orta yerinden kesip atacagim. Amos ii, 3.

Bak, vakit geldi. Matthew xxvi, 45.

Oturdugun yerden alinacaksin,
Rugvetle adaletsiziige yoneltildigin o kadar sik ofdu ki-

Her giin koro halinde dua miriidaniyorsun;

Bugiin bu mirildanma gergeklesmeyebilir,

Senin k&t yoldan elde ettigin kazanglar terk edilmelidir;

Sen de éimelisin-hi¢ bilmeden,
Bak! Vakit geldi; dyleyse benimle gel.

Higbir riigvet senin hayatini benim elimden alamaz.
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SENATOR

AVUKAT

Temkinli bir insan kétlugiin gelisini goriir ve kendini saklar: fakat basit insanlar ytirar

Fakirlerin gagrisina (c1gligina) her kim kulagini tikarsa kendisi de ¢1§lik atacaktir,

fakat igitimeyecektir. Proverbs xxi, 13.

giderler ve cezalandnlirlar. Proverbs xxii, 3.

Siz agliktan 6len fakirin davasin duyamazsiniz;
Fakat, sonunda siz de beyhude ¢iglk atacaksiniz,
Ve Tann size de ayni sadirlikta bir kulak yoneltecektir.

Ey zenginler, kazang hakkinda temkinli 6gttler dinleyenter,

Temkinli adam, kétiilige karst her zaman dikkatli,
Basitleri kavrayarak siki siki kavrayacaktir
Hukuki kurnazhdiyla, ve her zaman
Kendi cinsinden daha fakirlerin Gizerinde baski kurmustur.
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KILISE PAPAZI

VAIZ

Ben de fani bir insanim, herkes gibi. Wisdom of Solomon vii, 1,

; ve 1sIk yerine karanhidi, karanlik yerine 151§ koyanlar,

tath yerine aciyi, aci yerine tatilyi koyaniar, vay hallerine. Isaiah v, 20.

Kétiye iyi, ve iyiye koti diyenler.

Kutsal ayini ben yanimda
Glnahkari son saatinde teskin etmek igin ta

sinm,
le,

gim

en kagmak igin onun yaptigindan fazla bir gey yapamam.

Ben de onun gibi bir fani olan kisili

Olimiin gliciind

beyan edenler,

gunu

da suglama yoluyla iyi olarak géstermeye
duymadan curet eden ey sizler;

gunu sahtekarlikla iddia edenler vay halinize!

Ja saygt

Kutsalli
Ve, bunun gibi, iyi ®eylerin kétil ®eyler oldu

Keotulugl 6vgi ya
Ve, tathinin aci oldu
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KESIS
Karanlkta ve dlimiin gélgesinde 1zdirap iginde oturmak. Psalm cvii, 10.

RA

Bir insana dogru gériinen bir yol vardir; fakat onun sonu daima 6lumin yollandir. Proverbs xiv, 12.

Insan aklina kétii yollar dogru gérundr;
K6t de bog da olmayan ufak zevkler;

Sen ki hicbir zaman pigsmanlik duymadin, ve,
Dilenciliginin becerisinin étesinde bir seye dnem vermedin,

Fakat onlar 6lim getirir, 6ldtrlict yanikia,
Kafilesine bitlin giinahkarlan boyundurukla baglayarak.

Olumiin golgelikleri arasinda ben simdi,
Seni boyle basit intiyaglardan kurtarma igini yikienecegim.
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DOKTOR

YASLI KADIN

Ey doktor, kendini iyilestir. Luke iv, 23.

Olim, ac) bir hayattan ya da devam eden hastaliktan daha iyidir. Ecclesiasticus xxx, 17.

Hastaliklan sen iyi anliyorsun
Ve hastaliklarin iyilestiricisi olabilirsin;

Fakat diigtincesiz, ukala adam sen bilemezsin
Olimiin sana hangi bigcimde gelecegini.

beridir bu 1zdirap miicadelesini bilmektesin;

Oyleyse benimle istirahate gel,
Gunkii 6lum simdi hayattan daha iyidir.

Hayatin sevgisi sende sona erdi,

Senki ¢oktan
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KONT

SOVALYE

Cunki 8ldiigi zaman hicbir seyi alip gotirmeyecek: kendi hasmeti onun pesinden yere

Bir an iginde dlecekler, ve insanlar gece yarisi rahatsiz olacaklar ve élecekler:

(yerin dibine) inmeyecek. Psalm xlix, 17.

ve gicliller elsiz olarak alinip gdturilecekler. Job xxxiv, 20,

tigi hig iyilik varsa,

Kendisinin stratle olusuverdigi en fakir kisi kadar fakir,
r, eJer yap
O gittikten sonra onun ihtigami olarak kalacaktir.

Ebediyyen firlatiip dagitiimis olan ucuz sus esyalan ve diinyevi alayis,
Yine de yapilan iyi isle

Bir an iginde onlar élecekler,
Gece yaris! insanlar korkuyla titreyecekler,

Gugliiler esirgenmeyecekler,
Oldiriict mizrad! kimin batirdigini da bilmeyecekler.
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YASLI ADAM

Onlar giinlerini servet iginde harcarlar ve bir anda mezarin dibine giderler. Job xxi, 13.

Benim nefesim bozuk, benim glinlerim yok olmus, mezariar benim igin hazir. Job xvii, 1.

Ginleri diinya iglerine baghdir,

Ruhum glin be giin zayifliyor,
Hayatim en son kademesine ulagmigtir.

Ve zevk, hirsla aranan:
Onlar aniden Cehenneme inerler,

Son glinlerim suiratle gegip gidiyor-
Beni mezardan bagka bekleyen bir sey yok.

Ki orada zevkler aciya dénisir.



SR FIINT 1|

(2]
L
r
e
a
3 P J L h ‘fixsu!g} A, A
a é" H LA ,..A S . :n.uﬁw’agii
. - 2 : 4
o ey ke "1 PN
(o[ === LY 1%
W * SCITEN 1;#3 8
R ﬂi‘t" LT
e e
‘Y - — , ) +
; %l h"f-s;’
(e,
'y 72
h 4
T <
yﬁﬁfﬁwﬂ’ ;‘EW ><-
oy ﬁ“ S )

iif ( m&f 7 M
Wity i

¥ -
0
e

58

Uzerinde yilkseldigin yataktan agagdi inmeyeceksin fakat kesinlikle 6leceksin. Kings i, 4.

Tann bana &yle yapsin ve daha da fazlasini eger seninle beni limden bagka bir sey ayinirsa.

Ruth i, 17.

Sen higbir zaman o kus tllyt yataktan ayrilmayacaksin,
O yatak ki Ustiine uzanmak Uzeresin.
Olim gevrende agini atmug durumdadir,
Ve gururlu kisi! Sen kesinlikle 6lmek zorundasin.

Onlan birlegtiren agk,
Cok geg olmadan inancia onlara 6gretmelidir ki,
Az sonra bdyle birliktelikier yanip mahvolabilir,
Ve 6lum bunlan ayirmak igin araya girebilir.
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MAHSER GUNU
Dolayistyla her birimiz tanriya kendinin hesabini verecektir. Romans xiv, 12,
Dolayisiyla dikkatli olun: gink{ tanninizin hangi saatte geldigini bilmezsiniz. Matthew xxiv, 42.

bir gigek gibi ortaya gikar ve kesilir;

COCUK
o bir goige gibidir ve devam etmez. Job xiv, 1 and 2.

bir adam birkag giinluktdr ve dert doludur, o

Bir kadindan dogan

Hasmetli hakimin iskemlesinin éniinde
hayatta olan her bir adam igin bir davet getir;
Oyleyse orada verilen hikkiimlerden korkun:

O'nun ne zaman gelecegini bilmezsiniz.
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Memorare nouiffima,&
in seternum non pecs

C abls *

BECCLBE. VII

Si tuueulx uiure fans peché
Voy cefte imaige a tous propos,
Etpoint neferas empefché,
Quand tu t'eniras arepos,

. Kutsal Kitap’tan alinmig bu pasaj ve altindaki giirin:
Ingilizce terciimesi yapiimamig oldugu icin, Tiirkgesi de yaziimamigtir.
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. BOLUM

3.17. YUZYILDA VANITAS KAVRAMI

13. yuzyildan 15. yluzyil sonuna kadar olan dénemde Avrupa'da aglk
ve hastaliklardan dolayr sirekli 6lim ve yikim hakimdi. "14. yizyilda
Avrupa'nin nifusunun Kara Olim (Veba)un tahribatiyla dértte birine indigi
tahmin edilmektedir"1'2, Ortagagin sonlarinda 6lim her yerdeydi. Boyle bir
ortamda Ortagaglilar, dini inanglarinin 6ngérdigu sekilde yasayamamistir.
Ortagag sonlarinin 6zelligi olan 6lim endisesi ya da obsesyonu butin
sanatlarda kendini gdstermistir. Memento mori (6lumi hatirla) mezarlari,
Danse Macabre (6lim dansi), Saatlerin Kitabi, Ars Moriendi (Olme sanati) ve
daha bir ¢cok eser Vanity (yokluk) temasi ile ilgilidir. Bu yokluk temasinin
mesaji; "Insan ne kadar gekici olursa olsun, ya da hayattaki mevkiisi ne
kadar yiiksek olursa olsun, O kiginin yakinda guriyen bir ceset" olacagidirt13.

17. yuzyila gelindiginde ise 6lum, nerdeyse Ortacagla ayni derecede
bir endise konusu olmustur. Fakat bazi rakipleri ortaya ¢ikar. Modern Avrupa
hiimanizmasinin gelismesiyle modern diinyevilik daha da belirginlesir. Artik,
burada ve simdi olanlar tizerinde daha fazla odaklaniimakta, buradan sonrasi
- Uzerinde ¢ok daha az durulmaktadir. Hayatin kisa oldugu gergeginin
farkedilmesiyle biitiin ilgi, yasamin muhtesem ve artan zevkleri oldugu fikrine
odakianir. Béyle bir modern diinyada, gorsel bir nesne olarak dlim (still-life)
bir anda soyutlastirilir, rasyonalize edilir, ¢lrliyen cesetler de resimlerden
kaybolur. "lronik olarak, sadece otuz-kirk yillik bir stire iginde 6lim konusu,
olumin gergekligi tam da onun temsil edildigi anda, inkar etmek igin bir
bahane olur"114,

"Vanitas adini Ecclesiastes kitabindaki bir bdlumden almigtir (1:2,
Vaiz dedi ki, yokluklarin higligi, higligin yokluklan; batintyle yokluktur”)115.
Vanitas resimleri, still-life diye de adlandinian 6zel bir ¢esit natirmortlardir.
Bu resimlerin belli bash Uretim yeri Hollanda'daki Leiden Akademisi'dir.
Vanitas resimleri, yasamin kisaligini ve gegici oldugunu ima eden sembolik

1121 ewis R. Aiken, a.g.y., s. 111.
M3 Aey,s. 112,

114 Richard Leppert, a.g.y., s. 57.
5 Ay, s. 58.
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nesnelerle doludur: Kuru kafalar, zaman o6lgen aletler olan duvar saatleri, kol
saatleri, kum saati, yanan ya da yeni sondirilmis ve dumani hala titen
mumlar, sadece o an igin var olan sabun koplgu, yeni filizlenen ya da
solmus gicekler, olguniagsmis ve ¢lrimis meyveler. Dinyevi hazinelerin
degersizligini ima etmek igin nadir, esi-benzeri olmayan, luks esyalar
kullanmiglardir. Genelde bunlar altin paralar, micevherler, giimis tabaklar,
plaketler, para keseleri, senetler gibi objelerdir. Mizik aletleri (enstrlimanlar)
ve devrilmis muzik kitaplar da yasamin zevklerini ve tadini niteler. Bilimsel
aletler ve kitaplar hayata daha dugstnerek bakmayi, filozoflan; silahlar ve
ordu rutbelerinin nisanlari da yasamdaki sosyal pozisyonlari ima eder.
Kisacasl, Vanitas resimleri sik sik gegici seyleri kinayan simgelerle, ruhun
ebedi varliginin igaretlerini birlegtirir. "Bugday ya da misir taneleri, 6li
olmalarina ragmen topraga dikildiginde filizlenecek olan yeni bir hayatin
tohumunu igerir (Oliniin gémilmesi ima edilir)'16. Geleneksel 8limiin baz
tasvirlerindeki ¢urlyen cesedin Uzerindeki kurtlarin kipirdanisinin aksine,
Vanitas naturmortlarinda butin hareket durmaktadir. Bu siire¢ igerisinde,
bilgiler ve veriler ¢ok gabuk olarak gergek suje (6zne)ye donusmustur.
Vanitas nattirmortlar (still-life) bilgi'ye ayricalik tanimaktadir. "Resmi olarak
temsil edilen her nesne, anlaminin étesinde bir sey ifade eder"17,

Philippe de Champaigne'nin Vanitas resmi en ¢iplak temeller tGzerine
dayanir (Resim 56). Resmin alani si§ ve sinirhdir. Bu yizden U¢ nesne
neredeyse birbirine dokunur. Bu ylizden g6z nesnelerin digina kaymalar
yapar. Bakis agisi dumdiz kargisidir ve dogrudan oOlumin yuziyle
(kafatasiyla) karsilagilir. Lalenin ve kum-saatinin Uizerindeki bakigi kontrol
eden agi, her iki durumda da genis agidir. Izleyici dogrudan dogruya
kafatasinin g6z c¢ukurlarina  bakmakta ve Olim'in  korlugiyle
karsilagsmaktadir. Bu tg¢ objenin yerlestirildigi nesne, kiiglik olmasina ragmen
bir mezarin kapagini animsatir. Insan 6liminin, tipik Ortagag temsilleri olan
gurimis cesetlerinden bu yana uzun bir yol katetmig oldugu goraldr.
NatUrmortta gorilen kafatasi eski ve temizdir. Kum-saati de gegen zamanin
semboliidir. Lale ise, gekici objelerin olmamasindan degil, seyredilmesi
zevkli bir nesne oldugundan dikkat geker. Izleyicinin bakigi en az kum-
saatine yoneltilir. Boyle bir kompozisyon, izleyicinin goézlerini dosdogru
merkezdeki nesne olan kafatasina yoneltir. Lalenin titresen rengi, bakiglari
merkezden uzaga c¢ekmekte olup, bu durum vazodan yansiyan Isik

116 A gy, 5. 58.
7 A.gy.,s. 58.
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gérunttstiyle guglendirilir. Philippe de Champaigne'nin resminde etkili bir
sadelik vardir. Bu etkililik,, resmin karakteristik 6zelli§i olan g¢ift anlaml
tarzindan gelir. Lalenin rengine bakarak alinan zevk, kafatasinin gektigi
dikkate ciddi bir rekabet olusturur. Kafatasinin dikkat ¢ekmesi, hem
komposizyon agisindan ortada, merkezde bulunmasindan, hem de apagik
ortada olan sembolik islevindendir. Bu islev, zevk almanin aleyhine bir
uyarida bulunmaktadir. Resme bakmak iki taraftan birini tercih etmek
anlamina gelir.

ispanyol ressam Antonio de Pereda'nin gergekgi bir Vanitas
natlirmordunda Pereda, goris alanini (¢ adet insan kafatasinin sasirtici bir
yakin plan anlayisiyla sinirlandirir. (Resim 57). En éndeki ve sa§ arkadaki
kafatas! garipligin sinirnna dayanmaktadir. Soldaki, profilden ¢izilmis kafatasi
olmasa, diger iki kafatasinin ne oldugu anlasiimayabilir. Ondeki kafatasi
yalnizca bir 6lum hatirlaticis1 degil, ayni zamanda ince bir deri tabakasinin
altinda yatan girkinligin de ifadesidir. Iste bu, resmin 6nemini iki katina
cikarmaktadir. Bedenin clrimesi, 17. yilzyildan ¢&nce Hristiyanlik
Avrupasi'nda 6zellikle Ortaga@'in sonlarinda bilindigi gibi sayisiz anlatimlara,
tasvirlere yol agmistir. Pereda, bir zamanlar iginde bir beyin olan kafatasi
bosluguna dikkat geker. Kafataslari bir masanin Gzerine yerlestirilmistir.
Kompozisyon olarak, resmin en 6n planinda, fillen 6li noktanin merkezinde
bulunan anahtar, 6zel bir énem tasiyan Bilgi'ye sembolik bir géndermede
bulunur. "Ebedi hayatin anahtart Olum'G hatirlamaktir"t8. Altin glimis
karigimi olan cep saati, 8limli olmak konusundaki dogal gergegin sembolik
olarak dogrulanmasidir. Kafataslarinin kimlikleri ¢irimeden dolayr yok
olmustur. Bu kafatastarinin kimlere ait oldugu konusunda da en ufak bir bilgi
. verilmemistir. Oliimin, iyi-kétt, zayif-gucll, zengin-fakir ne olursa olsun
aynm gozetmedigi, Tanr'nin gozinde tim insanlarin esit oldugu
konusundaki eski Ortagag temalari, yeniden farkli bir bigimde ifade
edilmektedir. Kafataslarinin  tekrarlanmasi diinyevi bir modernizmin
yaklagmasini ima eder. Gunkil bu kompozisyon, Vanitas nesnesi ile ilgili
olarak geleneksel Hristiyan teolojik anlayigini asmaktadir. Ug kafatasinin
resmini yapmak, "6lim bilgisi igin kuguk bir arsiv yaratmaktir'®. Bu etki,
Pereda'nin kafataslarini t¢ farkh agidan géstermesiyle belirgin bir gekilde
guclendirilir. Bu insan anatomisini inceleyen ¢agdas bilimsel aragtirmalarda
yaygin bir uygulamadir. Pereda bu yolla izleyiciye Ortodoks dini egitimin

18 Agy.,s. 61.
19 Agy.,s. 61.
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gerektirdigi kosullari agikga asan gorsel bilgiler saglar. Pereda, izleyicinin
dikkatini belirgin bir bicimde, diinyevi olan yasam hakkindaki sirlar gozmeyi
vaat eden bilgilere, verilere yonlendirir. Ug kafatasinin anatomik agidan
dogru resmedilmis olmasi, kafataslarinin dehset verici gérintisiini olukga
glglendirir. Ortadaki kafatasinin asin dikkat ¢ekmesinin nedeni, hem
kompozisyon acgisindan en 6nde ve merkezde olugu, hem de belirgin bir
sekilde ¢irkin gorinmesidir. Pereda izleyicinin bakigini bu girkinlige
yonlendirerek, igrenme duymalarini saglar. Pereda’nin bu resmi tamamen
modern ve sanatsaldir.

Hollandali ressam Abraham van der Schoor'un Vanitas
natiirmordunda boyle bir irenme tepkisi s6zkonusu degildir (Resim 58).
Ressam, "yoklugu olimlalige baglayan cesitli standart gorsel-metaforik
semboller"120 kullanmistir. Bunlar, ¢atlamig bir stitun kum-saati, yanan ama
bitmeye yakin bir mum; dinyevi askin sembollerinden olan, suya
konulmamis olmasindan dolayi solacak olan guller; degersiz bilgiyi ve serveti
ima eden kitaplar, dokiimanlar ve muhurlerdir. Resimdeki gorsel ilgiyi, insan
kemikleri yigini olusturur. Bu kemikler, altidan az olmayan kafatas:, bir gene
kemigi, bir kol kemigi, kalga kemigi ve bir de kaval kemigidir. Butin iskelet
artiklari temizlenerek beyazlatilmistir. Pereda'nin resmindeki kurukafalara hig
benzememektedir. Bu sekilde her turli igrenme ya da dehsete kapilma
duygusunu ortadan kaldirarak, bunun yerine meraka daha yakin bir duygu
uyandirir. Kafataslari yigini masanin tizerine rastgele serpilmig gibi gorundar.
Van der Schoor anatomik bilgilerini ¢ok iyi kullanmigtir. Kafataslarinin sayist,
boslukta kapladiklari hacim, ytizeylerindeki igik-gélge oyunlari, gizimdeki
ustahgs, renklerin ince kullanimi ve karmagik bigimli bir kompozisyonun hepsi
izleyiciye, ressamin ustahgini ve bu resmi seyretmenin zevklerini hatirlatir.
Tum bunlar memento mori (6lumQ hatirla)'den uzaklagtirmaktadir. Bu resim
slumlalag gelip gegiciligi s6zlik anlamiyla temsil eder. Fakat gizlice sanatin
zevklerini savunur.

Jan van Oost the Elder (Yagh Jan van Oost)'in resminde, galisma
odasinda, bir masanin Ustiindeki biitin nesneler sembolik anlamlar igerir.
(Resim 59). Bir kilig (vita-pratica) yagsamdaki sosyal statiyd; keman, sarap
sisesi, bardak ve bir ¢ift zar vita-voluptuaria: yasamdaki zevk ve ftatlar;
kitaplar ve el-yazmalar (vita-contemplativa): yagama dair dugtnceleri, fikirleri

120 A 0.y, s. 62.
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temsil eder. "Pargbmenin Uzerinde finis coronat opus (galismayl 6lim
taglandirr) yazar. Arka planda Aslan burcunun Yengeg'in yerini aldi§
noktada durdurulmus bir Zodyak Kuresi bulunur. Bu, yilin sonu oldugunu
isaret eder"t2!. En 6nde, sol kbsede bir iskemle oldugu anlasilan nesnenin
tizerinde, insanin Digiisi'nin temsili, éldiiriicii meyve olan bir Elma bulunur.
Boylece, dinyaya ginahin, kotiliklerin  ve Olim'in  getiriimesine
géndermede bulunur. Elmanin yaninda "Eucharist'in isaretlerinden biri olan
ekmek pargasi"'22 bulunur. Bu da élimden sonraki ebedi hayatin vaatierine
isaret eder. Yine ayni yerdeki kiiglik bir el-yazmasinda A ve Z harfleri gbze
carpar. Yunan harfleri olan Alpha ve Omega'ya agikga bir géndermede
bulunur. Bu, bilindidi gibi, "Hristiyan ikonografisinin en énemli sembollerinden
olup, Isa'nin biitin seylerin baglangicinda ve sonunda oldugunu isaret
eder"123, Goethe'nin Faust'undaki yasli adam gibi kafatasini incelemektedir.
Bir 6nceki resmin aksine kompozisyon iki kola ayriimis olmasina ragmen,
tam bir bitunluk igindedir. Resme bakildiginda ilk gbze cgarpan sey yash
adamin yiizt, Gzgin gozleri ve kirigmig elleridir. G6z, daha sonra sol taraftaki
karigik objelere ve daha sonra her bir nesnenin ince detaylarina yonelir.
Kompozisyon ¢ok zekice diizenlenmistir. G6z yalnizca, figirin bakmakta
oldugu bélimde dinlenebilmektedir. Yash adam kafatasina bakarken derin
derin disiinmektedir. Bu da resimde bir gerilim yaratir.

Son iki resimde tek ortak nokta, masalarin tzerindeki nesnelerin ¢ok
fazla olusudur. Iki resmin de etkisi derin bir bigcimde birbirinden farkhdir. Van
der Schoor'un kafataslarini tekrar tekrar kullanmasi, ilk bakigta tam bir
Vanitas natirmortu gibi gérinmektedir. Oysa Jan van Oost'un resmi tam
anlamiyla bir Vanitas resmidir. Abraham van der Schoor'un resminde
izleyiciyi etkileyebilecek bir uyari bulunmamaktadir. Van Oost'un resmindeki
diinyevi hayatin anlamsiziinin etkili ifadesi, Van der Schoor'un resminde
yoktur. Resim izleyiciyi, ginlik yasamin anlamsiz kogusturmalarindan
uzaklagtiramaz. Van Oost'un resminde kum saati ya da sénmis bir mum gibi
sembolik nesneler kullanilmamasina ragmen resim, yasamin gelip gegici
oldugunu mikemmel bir sekilde ifade eder. Bu tur sembolik nesneler
cabucak anlagildigindan ve ¢ok kullanildidindan zaman igerisinde

21 Aoy, s. 63,
122 A8y, s 63.
123 George Ferguson, a.g.y., s. 269.
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siradanlagsmis ve kliselesmistir. Sonug¢ olarak, "Bati sanatindaki Vanitas
gelenegi bir uyari olarak, tasvirlerin glicilyle mumkin bir hale gelir'24,

4.18. VE 19. YUZYILLARDA OLUM

Ortagagdan sonra, 6lime kargi olan tavirlar yavas bir bigimde evrimini
stirdirmeye devam etmigtir. 15. ylzyilin sonlarina dogru 6lim temalar erotik
anlamlar almaya baglar. Artik uyarilar yoktur. Oliim, bireylerin sosyal
hareketlilik icinde ortaya c¢ikan yeni firsatlardan yararlandigi bir gagda,
yasami zorla alip goturar. 16. ylzyildan 18. yuzyil ortalarina kadar sanat ve
edebiyat eserlerinde ya erotik - 6limcul temalar ya da yalnizca élimcil olup,
6lum ve aci gekme karsisinda ug bir tat alis agiga gikar. Olim giderek artan
bir sekilde, insani gundelik hayatindan kopartarak, akildigi dusiincelere
strukler. Sade Markisi igin o6lim, tipki cinsel eylem gibi bir ayrima, bir
kopustur. Bu "kopus kavrami erotik hayaller dinyasinda dogmus ve
gelismistir'125. Buradan hareketle de gergek ve yasanmg olaylar diinyasina
gegcilir. Diinyada gorilen yabancilagsma bdlinme ve soyutlanmalar kisa bir
siire sonra erotik 6zellikleri de vyitirilerek yerine ylceltilen bir giizellik anlayist
gelir. Olum, artik arzulanir bir sey olmaktan cikar ve hayranhk verici bir
guizellige burtntr. 18. ylzyilin sonunda, 6lum fikrinden tat alma Romantizmin
dzelliklerinden biri haline gelir. Bu romantik 6limiin ilk yansimalari edebiyatta
goriltr. Bu eserlerde hastaliklar, 6limciil can gekigmeler, 6lim hakkinda
anlatilar, dustnceler, yani kisacasi o6lime dair ne varsa bu romantik
eserlerde gorilur.

Romantizmin olugmasinda Fransiz Devrimi (1789)nin de buylk bir
payi vardir. Devrim yalniz Fransa'da dedil, tim Avrupa'da da etkisini gbsterir.
Avrupa Devrim'den sonra daha gok burjuva kesiminin yagantisiyla ilintili olur.
"Fransiz Ihtilali butiin diinyada parlementer, yani halkin oyuyla kurulan
yonetimlerin, burjuva sinifinin eline ge¢mesiyle sonuglanmigti"26. "Aydin
dinya, artik Tanri'yi yalniz evreni yaratan olarak kabul ediyor, fakat insan
hayatinin hakimi olarak gérmuyordu™?27. Geligen teknolojilerle endistrilegmis
bir Avrupa sdz konusudur. 1789'dan sonra ahlakta, dinde, politikada,

124 Richard Leppert, a.g.y., s. 64.

125 philippe Ariés, a.g.y., s. 59.

126 Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, fstanbul, Remzi Kitabevi, (8. Bastm) 2000, s. 493.
127 A gy., 5. 493.
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sanatta, her seyde degisimler goriilmeye baslar. "Ulusallagma (nasyonalizm),
Hristiyanhk kargisinda bir gesit din oluyordu™28. Oysa birey, devrimden sonra
¢ikan degisimleri pek onaylamamaktadir. Bu romantikler, kurulu dizenden,
Us'un egemenliginden sikilarak, "Inang Cagdi denen o ddneme gére
donusi")'2® ozler. Romantikler us-digi (irrasyonel) olan egilim goOstererek
Metafizik'e, 6te-dlinyaya, askinlida, hazza ve cogkuya yénelir. Romantizmin
en Unlt niteligi ¢ad bunalimidir. Romantiklere goére "gercek mutsuzliuk
bireysel yasama baglanmaktir, yasamak istenci ise temel bencilliktir:
Yalnizca, o6lum, intihar, merhamet ve baskaldin tutarh ve vyararh
davraniglardir"30, "Olum artik giderek artan bir gekilde, tipki cinsel birlesme
gibi, insani gundelik hayatindan, rasyonel toplumdan, monoton iginden
yirtarak kopartarak, onu duyularin asiri yogunlagmasina maruz birakan, onu
akildigi, siddetli ve gilizel bir diinyaya daldiran, bir ihlal olarak diginilmeye
basglanmigtir*131,

Romantik ruhun "Mario Praz'in Kara Romantizm adini verdigi ve
beden, 6lim ve seytan gibi (¢ sdzcugin 6zetledigi seyde ortaya ¢ikan bir
yodunlagmaya, bir hastalikh abartiya da yakalandigi olur. Zevk ile aci,
guzellik ile dehset birbirine karsir132, Ortagaglarda Olim ve Uyku'nun
birlikteligi distintlirken, Romantik Cag'da Olim ve Cinsellik'in birlikteligi 6ne
gikar. Ornegin, Romantizmin éncllerinden olan Fussli'nin Lady Macbethi'nde
canavarlar, iskeletler, karabasanlar betimlenir. "Yarattigt diinya alabildigine
sasirtict, her zaman i¢ karartici, gogu zaman erotik 6limcul bir dinyadir"133,
Donemin ressamlarindan olan William Blake ise Ortagag: derinlemesine
arastirmistir. Blake'in resimlerinde, dogaustii, usdigi olanlar bigimlenir.
Ortagag sanatgilari gibi Blake de, gergekgi bir betimleme endigesi
duymuyordu. Goya, Kara Romantizmin oncilerindendir. Onun resimleri
"dehsetin sinirlarina uzanmig romantizmin bu yaninin en etkileyici tanigi
yaparlar"34. Fransiz - Ispanyol savagina katilan Goya, savasin siddetini
iceren bir dizi resim yapar. Goya'da "gizgiler giderek bitiin yararina ortadan

128 A g.y., 5. 494.
129 Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, Tiirkgesi: Prof. Dr. Cevat Capan ve Prof. Sadi Ozis,
Isanbul, Remzi Kitabevi, (2. Basim) 1991, s. 378.

130 Francis Claudon, Romantizm Sanat Ansiklopedisi, Tiirkgesi: Ozdemir Ince ve ilhan Usmanbas,
istanbul, Remzi Kitabevi, (3. Basim) 1999, s. 23.

131 philippe Ariés, a.g.y., s. 58-59.
132 Francis Claudon, a.g.y., s. 26.
133 Agy., s 47

1B4Agy., s 27.
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kalkarlar; yuzler burusuk maskelere, karikatlirlere ya da o6l kafalara
dondsgurler"13s,

Klasik resim geleneginin, yetkinlige géturen bir klavuz oldugu inanci
tamamen yitirilir. Romantizm denilen, Fransiz Devrimi ve Sanayi Devrimi'ni
de iceren donemde tarihsel arastirmalar, halk sanatlarina, Ortagag'a, Japon
sanatina, [ran ve Hint resimlerine, ilkel kabile sanatlarina, magara
resimlerine mithig bir ilgiyle yonelir. 18. ve 19. ylzyillarda Bati'da teknoloji
ilerledikge insanin kendiyle ve dodayla olan baglantilan da kopar, "hayatin
giderek pargalandigi, kentlerin, canavarca bir Ustlnlik ve baski gosterisine
doéniistigu"13¢ bir donem olur. Bdyle bir dbnemde, insanlar artik, yalnizca
6lmekte olan kisinin yataginin basinda veya dlenin anisi kargisinda altiist
olmamakta, Olim distncesi de insanlari duygulandirmaktadir. Geleneklerin
gerektirdigi  ritielleri  gergeklestirmekte, dua  etmekte,  ayinleri
uygulamaktadirlar. Tim bunlar tek tutku verici kederler olarak tasvir edilir. 18.
ylzyila kadar 6lim, 6imekte olan kisinin bagkanliginda ve yalnizca ona ait bir
konuydu. 18. ylizyilin sonlarina dogru aile iligkilerinde guglu bir baglihk
gelismeye basladigindan, artik 6lmekte olan kisinin yaninda bulunanlar
gecmisteki gibi edilgen degillerdir. Romantik oykulerde de gorildagi gibi
Olmekte olan kisi torenlerdeki bagkanhgini sirdirmeye devam eder, yalniz
artik yakin destekleyicileri de vardir. Gegmisteki vasiyetnameler, 6lmekte
olanin dinsel amacgh isteklerinden olusurdu. 18. ylzyllin ortalarina
gelindiginde ise vasiyetnameler bugiin ki bigimlerinde, yani servetin nasil
paylastirilacagina dair hukuki belgeler olarak ortaya gikar. Boylece,
"vasiyetname 18. ylizyllda tamamen laiklegmigtir.”137 "Vovelle'in savina gore,
bu dunyevilesme toplumun Hristiyanhiktan siyrilmasinin igaretlerinden
biridir*138. O doénemlerde bilim ve teknolojinin rolinin artig1 ile  dinsel
gogulculuk, sehirlesme ortaya ¢ikar. Hristiyanlik ginlik hayat tarafindan
tehdit edilmeye baglar.

19. yizyilda abartiimis bir matem sovu gérilir. Bunun anlami Ariés'e
gore, hayatta kalanlarn, baska bir kisinin 8limini, eskiden oldugundan gok
daha gli¢ birgekilde kabul ettikleri anlamina gelir. Artik kendi 6lim degil,
bagkasinin 6limi daha ¢ok korkutucu ve lzlich olur. Hayatta kalanlarin,

135A8y.,s. 85.

136 Norbert Lynton, a.g.y., s. 13.
137 philippe Ariés, a.g.y., s. 65.
138 A.gy.,s. 65.
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sevdiklerinin dliminl kabul etmek istememelerinden dolayi, insanlar 6linin
mezarina ve oliden arta kalanlara blyik dnem vermeye baslar. Ortagagda,
olu kiliselere emanet edilmis ve olilerin gomilme yerlerinin bir yazitla
belirtiimesi ¢ok fazla énemsenmemistir. 18. ylzyilin ikinci yarisinda, bin
yildan beri herhangi bir ayip duygusuna yol agmayan kiliselerdeki mezarlk
yigilmalari, birdenbire aci elestiriliere maruz kalir. Ayrica, kiliselerin cesetlerle
dolmasi ve ceset evlerinde bulunan kemiklerin g6z 6niinde olmasi, 6linin
sayginliginin sdrekli bir ihlali olur. Kilise, bu konuda yodun elestirilerle
suglanir. O dénemdeki diisiince, "Olim artik hayati zehirlememeli ve hayat
da olume saygisini gosterme bigimleri itibariyle tamamen laiklesmelidir™13°.
Artik, mezarlar Olilerin buradaki varliklarinin bir simgesi olmaya baglar.
Oluyi kendilerine ait bir milkiyete veya kamusal mezarlara gémmeye ve bu
mezarlari ziyaret etmeye baslarlar. Boylece "mezar yerleri bir cins mulkiyet
haline donasmustir"'40. Ayrica, mezar ziyaretleri ginimuzde de slirmekte
olan bir eylem haline gelir. Oliiniin anisinin bu sekilde stirdarilmesi "6zel bir
tapini olmaktadir, ama kékenleri itibariyle de kamusal bir tapinidir'141,

Ariés, 19. yuzyilhn baslarinda toplumun hem olilerden, hem de
yasayanlardan olustugunun dusinlilmekte oldugunu savunur. Boylece,
"mezarliklar kentin i¢inde, Antikite boyunca sahip olup, Ortagagin baginda
kaybettigi yerini... bir kez daha kazanmigtir"42, Olii tapinisinin agin duygusal
dogasi Hristiyan bir kokene degil, 19. yuzyilin pozitivist kbkenine sahiptir.
Kentlerin igindeki mezarliklar hizla yayimaya basladiklarindan dolay:, dluler
kasabalarin dis kisimlarindaki biylk mezarliklarda gémiimeye baslar.
Aydinlanma gagi sonrasinda, bu dolu mezarliklarin igreng ve girkin oldugu ve
mezarliklar alanlarindan dogabilecek hastalik tehlikeleri digtnilerek 6liye
saygi duygusu azalir. 19. yuzyilin ortalarina kadar devam eden Romantizm,
geleneksel fikir ve duygulardaki odnemli degisim, Amerika Birlegik
Devletleri'ndeki i¢ savaslar ve Avrupa'da Fransa - Prusya Savaslar ile ortaya
cikar ve son olarak I. Diinya Savagi'nda olguniastr.

|. Diinya Savasi'ndan sonra, yeni bir tir kimlik, yeni bir tir 6lim ve
yeni bir tir matem vardir. Kitlesel egitim, kitlesel iletigim, toplu savas, ig
diinyasinda gozle gorulebilir farkhliklar, kisacasi glinlik hayatin tamamina

139 Agy.,s. 69.
10A gy, s. 70.
4l Agy.,s 72.
142 A8y.,5 73.
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yakininin diinyevilesmesi sonucu yeni bir benlik ortaya ¢ikar. Bu benlik, basit

—bir sekilde sosyal giiclerin-bir-araya gelmesi olarak dustnilur. Benligi ice
donik bir dederi olan, tam bir kisi olarak géormek yerine, digerleri tarafindan
belli bir amaci olan bir arag ve buyuk organizasyonlar tarafindan verilen rolii
oynayan ve degistirilebilir bir varlik olarak gorlilmeye basla. Sosyal degisimin
korkung hizi ve korkung karmasikhigr sonucunda, geleneksel rol modelleri
ortadan kalkarak, ortak benlik yok olur. ironik olarak benlik pargalanmaya
baglar. Birey igin kisisel benlikte c¢ikan degisiklikler, bireyi dinyaya ve
kendine kargl yabancilagmaya goturdr.

5.20. YUZYILDA OLUM TABUSU

20. ylzyilda Bati toplumlarinin 8lime karsi tutumlart 19. yuzyl ve
Oncesindeki genel tutumiarin tam zitidirModern toplumlar 6l ve 6lum
kavramlarini tamamen diglayarak bir tabu haline getirir. Daha 6énceki dinf bir
evrede, olum gizlenmeyen herkese acgik, herkesin 6niinde olup biten bir
seyken, cinsellik yasaklanmaktaydi. 20. yizyida ise durum tam tersine
doner. 20. ylzyildaki 6limden kopusla yabancilagma, bélinme, pargalanma
ve soyutlanmalar baslar. Mezarliklar gincel yasamdan sirgiin edilerek,
kentin digina itilir. Kentlerde ya da ¢agdas metropollerde oltiler igin ayriimig
ne bir zaman, ne bir mekan vardir. Kisacasi 6lime ayrilacak yer yoktur ve
olulere ne yapacaklarini da bilememektedirler. "Clnkd, ginimizde artik
6lmek normal bir sey degildir. Zaten yeni olan da bu yaklagimdir"143, Olumiin
gercekligi ya da inkér edilemezligi gizlenmekten de dteye gegerek reddedilir.

Olim, toplumun iginden dezenfekte edilip, saglik kurumlarina atilir.
Artik insanlar, ailelerinin yagsamina mimkin oldugunca daha az duygusal
rahatsizlik verecek sekilde, akrabalarinin ve yakinlarinin gozlerinden uzakta,
evlerinin disinda kalarak, hastanelerde yalniz bagina 8lmektedirler. Olimin
yeri degiserek, olim-yatagindan hastanelere geger. Yapilan aragtirmalara
gére 1956 yilinda ingiltere'deki olumlerin yansindan fazlasi hastanelerde,
bakim evlerinde, saglik kurumlarinda ve huzur evilerinde gergeklesmistir. Ve
"giinimiizde bu oran %85'lere kadar yiikselmistir'i44. Hastaneler, insanlarin
tedavi edildikleri, o6lime karst muicadele ettikleri tibbi bir merkez
gérintimiindedir. Kisa bir zaman sonra insanlar, hastaneleri 6lim igin tahsis

143 Jean Baudrillard, a.g.y., s. 197.
144 yohn Hick, Death and Eternal Life, London, The Macmillan Press, 1985, s. 85.
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edilmis bir yer olarak kabul etmeye baslar. Hastanelerde de yasanilan 6lim
olaylarinin  ortaiga yayllmasindan korunulmaya c¢aligihr. Insanlar
hastanelerde 6lmektedir, cinki hekimler hastalan iyilestirmek konusunda
pek de basarnlt degildir. Hastaneler, hastalarin bedeninin tamamen
nesnellestirilmesini, hastanin toplumdan soyutlanmasini gerektirir. Bu da bir
6lum hali strecidir. Bu, vicutla ilgili tibbf soy arastirmasinin mantiksal bir
sonucudur (Tibbin modernlesmesi kadavrayla baslamigtir). Hasta sanki
erken bir 6lime mahkum edilmis ve iyilesme (6lme) denilen nétr bir siireg
icine tikilmistir. Bu, iglevsel olarak hayatta kalma sirecine saglik ve iyilesme
denilir. "insanlar artik hastaneye tedavi olmak igin degil de ¢ok belirgin bir
amagla, 6lmek Uzere gitmektedirler"145. Hastaneler, 6lum Gzerine olan tabuyu
destekler. "Girilmesi yasak olan, perdelerle ortuli hastane odalarinin
yataginin gizlilginde, yogun narkoz altinda gergeklesen olay hakkinda asla
konusulmayan bir seydir"146. Bu sekilde insan, psikolojisinin perdeleri ardina
gizlenebilmektedir. Toplumda utang verici ve yasak olan tabu, hastanelerin
icinde bile bir tabu olarak kalir. Amerikan hastanelerinde vyapilan bir
aragtirmaya gore Glaser ve Strauss sdyle demektedir: "Oliimle ilgili sosyal ve
psikolojik sorunlar daha ¢ok hastanin 6lmekte oldugunu bilmesiyle ortaya
gtkar. Bu nedenle dider ulkelerdeki hekimlere nazaran Amerikan hekimleri,
hastalarina yaklasan 6lim hakkinda bilgi vermek konusunda c¢ok daha
isteksizdirler ve hemsirelerin de sorumlu doktorun onayi olmadan bu durumu
hastaya iletmeleri de beklenemez"147. Olum, hastanelerde de yasak bir
kelime olarak kabul edilmekte, bu durumda hastaneler de toplumun tavrini
yansitmaktadir. Hastanelerde 8lum konusunda hastaya yalan séylemek
yaygindir. Artik, 6lmekte olan insan 6lecegini bilebilme hakkini da yitirmistir.
Olum, mustehcen ve rahatsiz edici bir hal ahr. Olim, tedavinin sona
erdiriimesiyle ortaya ¢ikan teknik bir olgudur; bu sona erdirme de doktor ve
teknik donanimin az veya g¢ok vyeterli olup olamamasina baghdir.
Hastanelerde 6lmekte olan insanlar yodun tibbi bakim altinda, sona dogru
yogun bir ilag tedavisi gérmekte olup, bu ilaglarin da etkisiyle bilinglerini
yitirmektedirler. "Olim tesrinten gegmekte, bir dizi kiiglik asamay: takiben
minik pargalara ayrimakta ve sonunda hangi agsamanin gergek &lim
oldugunu bilmek olanaksiz hale gelmektedir"148. Yasamla 6lim arasindaki
sinirda, yasam devresinin ne zaman baglayip, ne zaman bitti§i konusundaki

145 philippe Ariés, a.g.y., s. 87.
146 John Hick, a.g.y., s. 85.

147 A gy, s. 86.

148 Philippe Ariés, a.g.y., s. 88.
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belirsizlik, "yakin bir gelecekte ¢dziime kavusacagina dair higbir belirti de
gostermemektedir"14® (Bu sinirin belilenemeyisi, yakin zamanlardaki kiirtajin
ahlaki yoni Gzerindeki tartigmalara yol agmistir). Ayrici tibbi teknoloji, insan
yasaminin ne zaman sona erdigini belirlemeyi kolaylagtiracag: yerde
zorlagtirmaktadir.

Ortagaglar'daki Olim-yatag: sahnelerinin, 19. yiizyllda daha dramatik
hale getirilerek devam ettigi gorulmastir. 20. yizyilda élumin yeri Olim
yatag: degil, hastanelerdir. Romantik dénemlerdeki buylk dramatik 6lum
eylemleri de kiiglk sessiz 6lumlere donligerek, ortadan kalmistir. "Modernligi
daha fazla benimsemis olan insanlar, hastaneye 6lmeye gelmektedir. Cunki
evde 6lmek mistehcen ve uygunsuzdur"150, Ayrica; Ortagaglardaki en biyiik
korku oliime hazirliksiz yakalanmakt, oysa 20. ylzyilda bunun tam tersi
olarak, en iyi 6lim, uyku sirasinda gelen 6lim olur. Olim, Ortagaglarda
O6lmekte olanin baskanhgindayken, 18. ylizyll sonlarinda 6imekte olanin
ailesine gegmig, fakat ayinsel Ozelligi abartiimak disinda pek fazla
degismemistir. 20. yuzyilda ise aileden, yabanci bir hekimin ve hastane
gorevlilerinin baskanhdina geger. "Hastanelerdeki 6lim, insanlarnn canini
sikmaktadir, ¢linkii duygu patlamasina yol agmaktadir"t51. Oysa, 20. yizyilda
hi¢ kimse toplum iginde duygusal olmaya hak sahibi degildir.

20. ylzyilda cenaze torenleri de degismistir. Artik cenaze téreni gizli
kalmak zorundadir. Matemin diga doniuk goOsterimleri de kot gorilerek,
uygulamadan kalkar. Cunku, yas tutma da ayip ve rahatsiz edici olur.
Toplumsal terbiye kurallari 6lime dair olan her seyi yasaklar. Olen Kkisi
mezara gdmuldiikten sonra, artik pek fazla ziyaret edilmez. Oli yakma ise
bazi tlkelerde egemen 6li gémme bigimi haline gelir. Olii yakmanin tercih
tercih edilmesi, bedenden kurtulmanin ve onu unutmanin, onu higlestirmenin,
sona erdirmenin en koékten yolu olmasidir. insanlar bugiin, bedenlerin
gbmuldiigh mezarlara oranla, 8lu killerini cok daha az ziyaret etmektedir.
Gunumuz insanlari artik, eskiden sahip olunan 6lim deneyimlerine de sahip
degildir. "Insanlanin pek g¢ogu artik bir bagkasinin 6lumune tanik
olamamaktadir't52, Televziyonda g0sterilen binlerce 6l0 ve o6lumlerin bu

149Sarah Webster Goodwin and Elisabeth Bronfen, Death and Representation, London, The Johns
Hopkins University Press, 1993, s. 6.

150 philippe Ariés, a.g.y., s. 87.

151 A8y, s. 88.

152 Jean Baudrillard, a.g.y., s. 294.
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deneyimle higbir iligkisi yoktur. Bu, élimle yuzlestiriimeyi saglamanin aksine,
ylzlestirimemek igin bir bagka savunma olusturulmasina sebep olur.
Televizyonlarda gésterilen binlerce olum, Olim'i dnemsiz bir duruma
sokmakta ve izleyenlere gergcek olmadigini distindlrtmektedir. Bilingsiz bir
sekilde gergek olmadigi dasindurtilen o6lim gergedi, ekranin sihirli
diinyasinin bir pargasi olur.

20. ylzyilin kiltirel 6lum tabusunun, ginimiizde sona ermeye
yaklagtigina dair igaretler ortaya gikmaktadir. Buglin bu tabu, 6zellikle Bati
Avrupa'da farkedilir duruma gelmigtir. Bir yasak farkedilir oldugunda
elestirilerin hedefi haline gelir. Glinimizde toplumun ilgisi mithig bir sekilde
olim konusuna yonelmeye baglamistir. Insanlar bir ¢adin sonunda
yasadiklarini fark ettikleri her zaman, sanatta ve edebiyatta 6lum fikrinin
tekrar canlandigi seklinde, hentiz kesinligi kanitlanmamis bir hipotez, bu
durumu agiklayabilecek olasi bir agiklama olabilir. Kesin olarak bilinen bir sey
vardir ki, o da Ortacagin sonlarinda 14., 15. ve 16. ylzyillarda 6lim fikrine
mithis bir ydnelme oldugudur. "Memento mori ¢agrnisi hayatin her ani
boyunca ginlamaktadir'133. Ginumizde ise son yirmi ya da otuz yilda, 6lime
karsi ilgi butin akademik disiplinierde artmis olup, en son olarak edebi
gevrelerde o6lim hakkinda karmasik teorik yapida calismalar meydana
getiriimektedir.

6. INTIHAR

Zaman zaman tdlerans ve hatta hayranlik gdsteren tutumlara ragmen
eski Bati milletlerinde genellikle intihara karsi olan bir tutum vardir. Ortodoks
Musevi hukuku ve Hristiyanligin baslangic dodnemleri de intihan
lanetlemektedir. Kutsal kitap intihan acik bir sekilde lanetlemez. Fakat
Ortagagdaki Hristiyan kilisesi, insanin kendi canini almasini 6ldiirmeyeceksin
emrinin bir ihlali olarak ve Tann tarafindan yaratiimis olan bir seyi, bir insan
hayatini yok etmek gibi bir bakigla ele alir. Bunun sonucu olarak, intiharin
cezalan da siddetli olmaktadir. Bunlar, Hristiyan térelerine gore, gémmenin
reddedilmesi, cesedin kotilenmesi, dlenin malinin milkiiniin yagmalanmasi
ve ailesinden geriye kalanlarin elestiriimesi bunlara dahildir.

intihar cezalarinin gogu hem medeni kanuna, hem de kilise kanununa
islenmistir. Ornegin, eski Ingiliz hukuku intihar eden bir kimsenin kalbine bir

153 John Huizinga, a.g.y., s. 198.
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kazik cakilmasini ve cesedin bir kavsaga gomilmesini 6ngdrmektedir.
Intihar, Islam dlkelerinde eskiden oldugu gibi, hala en siddetli bicimde
lanetlenmektedir. Intihara karsi diizenlenen kanunlar, 18. yiizyilin sonlarina
kadar Bati lkelerinin hukuk kitaplarinda bulunmaya devam eder. intihara
karg! kanunlan yurdrlikten kaldiran ilk ilke Fransa (1789) ve son Ulke de
ingiltere’dir (1961). Hem Ingiltere'de hem de Amerika Birlesik Devletleri'nin
genelinde, intihar artik kanun digi olmaktan ¢ikmistir. Yani, intihar yasal bir
duruma gelmigtir. Fakat buna yardim etmek ve intihar eylemine katilmak agir
bir su¢ olmaya devam etmektedir. Buna ek olarak, intihara tesebbiis edenler
ve intihar eden kigilerin geride kalan aile fertleri, hala sosyal elegtirilere
maruz kalmaktadir.

Hinduizm'in, Budizm'in ve ilgili dinlerin agirlikta oldugu Uzak Dogu
kulturleri, geleneksel olarak intihara kargt hosgorili davranir. Hem Hinduizm
hem de Budizm intihan belirli sartlar altinda, dine ya da llkeye hizmet ettigi
zamanlarda g6z yummaktadir. Bir adamin esinin gonilll olarak ya da
gonulll  olmayarak, kocasinin cenazesini yakmak igin kullaniian odun
atesinde kocasinin cesediyle birlikte canli canli yakilmasi olan Sati, 18.
yuzyilla kadar Kuzey Hindistan'da uygulanmaktaydi. Onurunu kaybeden bir
Samurayin, bir bigakla bagirsaklarini desmesi seklindeki bir ritiel olan
seppuku ya da hara-kiri, Ortagag Japonya'sinda onurlu bir 6lim tarzi olarak
goruliir ve hala da bu boyledir. Bu tdérensel intiharin daha modern bir formu
[I. Dinya Savasi'nda kamikaze pilotlan tarafindan gergeklestmistir. Bugln
bile dillerinde intiharla ilgili elli sekiz farkli cimle bulunan Japonlar, belirdi
sartlar altinda hara-kiri'ye serefli bir 6lim olarak hala sicak bakmaktadir.
Fakat Il. Dinya Savasi'ndan beri Japonya'nin sosyal ve politik
atmosferindeki degisiklikler seremoni seklindeki hara-kiri'nin fiilen ortadan
kalkmasina yol agmistir.

"Hara-kiri Sati ve diger geleneksel intiharlar, Emile Durkheim
tarafindan Altrustik (6zgeci) intiharlar olarak adlandirilir*134, Durkheim ilk kez
intihari sosyolojik bir sistematik icinde agiklar. Aynt zamanda iki diger intihar
gesidi tarif eder: Anomik (Anormal) ve Egoistik. Anomik intihar, sosyal denge
kaybinin yol agtigi bireyselligin yitiriligine karsi kisisel bir tepkidir. Ornegin,
"1929'daki borsa krizi birgok anomik intihara yol agmigtir"155. Egoist intihar
ise sosyal entegrasyonu saglayamama nedeniyle yasanan bir krizi, buhrani

154 1 ewis R. Aiken, a.g.y., s. 76.
155 Agy., s. 76.
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atlatmasina yardimci olacak sosyal desteklerden yoksun bulunan bir birey
tarafindan yapilan, bencil diye nitelendirilen bir harekettir. Durkheim intihari,
tibbi bir problem olarak degdil, daha ziyade topluma uyum saglamak,
toplumun degerlerini ve normlarint igine sindirebilmek gibi konularda basanl
olamayan bireylerin, bu basarisizliginin neden oldudu sosyolojik bir olay
olarak gorir. Bu nedenle Durkheim'e goére, guglii grup baglari olan bireylerin
intihar etme olasiliklan daha azdir. Durkheim, Uzuntiye kapilmis veya
depresyondaki insanlarin intihar etmesini engellemekte 6nemli bir faktor
olarak, insan iligkilerini ve kimlik 6zdesliklerini gérur (Bu arastirmalar henliz
dogrulanmamistir). Bogsanmisg, dul kalmig ya da bekéar kisilerden daha gigli
grup (aile) baglari oldudu varsayilan evli kisilerin, intihar etme olasihginin
daha az oldugu soylenir. Ayrica, digerleri ile iliskileri istikrarli ve tatminkar
olan bireylerin kendilerini dldirme ihtimalleri, toplumdan soyutlanmisg, yalniz
yasayan ya da sosyal iligkileri tatmin edici olmayan bireylerinkine oranla daha
azdir. Bunlar gibi bulgular "Durkheim'in teorisine dayanak sagliyormus gibi
goriinse de, intihar hakkinda halen gegerli olan bilimsel bakig agisi daha
Holistik (derin)tir*156. Bireyin intihar etme eyleminin, yalniz sosyolojik faktorleri
degil, ayni zamanda biyolojik ve psikolojik degiskenlikleri de igerdigi
distnalar.

Gunumiuizde intihar, yasal bir durummus gibi gériinse de, birey kendi
yagsamina son verme konusunda tam olarak asla 6zgur degildir. Toplumda
bir cok kisitlayici ve engelleyici faktdrler bulunmaktadir. Baudrillard'a gore,
kapitalist sistem tum yasam ve olum alanlarimm kendi denetimi altinda
bulundurmaya c¢alisir. Sistem, yasamin biyik bir degermis gibi korunmasi
gerektigi distincesini abartir. Toplumda "gelisen hosgori gergevesinde 6lim
yasagi karikattirel ancak mantiksal bir amagtir. Cnki, 6nemli olan insanlarin
elinden kendi yasamlarina son verme hakkinin alinmasi ve ¢lme ya da
yasama konusunda asla 6zgur birakiimamalari ve toplumsalin izin verdigi
dlcide yasamalar ve 6lmeleridir"57. Baudrillard, her bireyin kapitale ait birer
minik parsel oldugundan, kendi kendini yok etme hakkina sahip olmadigini
dusindr. Bu baglamda "intihar iste bu Ortodoks deger yasasina,
sahip oldugu kapital pargasini yok ederek kargi ¢gikmaktadir'1%8. Glinumuzde
mahkumu idam etmek yerine, hapis cezasi vermek sadece intihar eden

156 A gy.,s. 76.
157 Jean Baudrillard, a.g.y., s. 282.
158 A.gy.,s. 280.
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mahkum sayisini arttinr. Bandrillard'a gore "intihar eden birey siregleri
tersine cevirerek, toplumu yargilamakta ve mahkum etmektedir™159,

Sonug olarak, insanin kendi kendini yok etme eylemi olan intiharin
yasaklanmasi, yasalardan kaldirimig olsa da, glinimiz toplumunda héala bir
tabu olma 6zelligini korumaya devam etmektedir.

159 Agy.,s. 282.
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SONUG

Yagama itici glictinli veren dlumdir. Olim olmasaydi, yasam iceriksiz
ve anlamsiz olurdu. Yagsamin en ufak bir olay: bile 6lim olgusuna dayanir.
Yagamakta olmanin bilincini sagdlayan, élum bilincidir. Olimii de yagsama
katabilen yagsam bigimleri, toplumlar, uygarliklar strekli bir anlam igerigi
edinirler. Insanin 8limla olusunun kazandirdigi yasam bilinci, uygarliklarin
basglangig temelini olusturur. Tim kdltrler 6lime kargi gosterilen kollektif bir
tepkinin gevresinde bir araya gelir. Ayrica, 6lumli olmanin bilincine varmak,
yaratici bireylerde kalici degerde bir sey basarma edimini harekete gecirir.

Olume ybénelik tavirlar ve dlimin temsil edilis bigimleri insanlik tarihi
boyunca biytik evrimler gegirmistir. Bu degisimler arastinidijinda ¢aglann
belirgin nitelikleri, toplumlarin 6zellikleri, deger yargilar ortaya cikar.
insanlarin  8lime kargt en degismez tavr &limin kacinilmazhd ve
evrenselliginin getirdigi kabullenis olmustur. Bir dogum, bir de 6lim zamani
oldugunu hepimiz bir sekilde kabul ederiz. Hayatin dogusunu kabul etmek,
olumi kabul etmekle ayni anlama gelir. Bireyin 6limden kagamayacaginin,
6lmek zorunda oldugunun bilinci, bireyi anlamh ve kendini gergeklestiren bir
yagam siirmek yoniinde gabalamaya yéneltir. Oliim bilinci'dir yagsama anlam
veren...

Arastirma sonucunda elde edilen bulgular. ilkgag'lardan yaklasik 20.
ylzylla kadar olan o6lime kargi yaklagimlarin 20. yizyilla gelindiginde,
gec¢misdeki yaklagimlarla tam bir tezat olusturdugu gercedini ortaya gikarr.
llkcag'lardan Ortagag'a ve hatta 19. ylzyil sonlarina kadar élimle yasam
dogasi geregi i¢ iceyken, 20. ylzyihn Modern Cagi'na gelindiginde olu ve
6lim kavramlari tamamen yadsinarak bir tabu haline getirilir. Gegmiste 6lim
dogal ve gerekli gorinen, herkese agik, herkesin 6nilinde olup biten bir
olguyken cinsellik yasaklanmaktaydi. Oysa 20. yizyilda durum bunun tam
tersine donerek 6limin gercekligi ya da inkar edilememezligi gizlenmekten
de Oteye gegerek yasaklanir ve reddedilir. Artik, ginimizde 6lmek ne
tuhaftir ki, normal bir sey degildir. iste yeni olan da bu yaklagimdir.

Ortagag'lardaki Olum-yata§i sahneleri, 19. yizyilda daha da dramatik

hale gelerek devam etmis, 20. ylzyila gelindijinde ise ev iginde 6lmekte
olanin ailesi ve yakinlariyla beraber oldugu Olim-yatag: sahneleri tamamen
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ortadan kalkarak, 6limin yeri hastanelere taginir. Olim toplum iginden
dezenfekte edilerek, saglik kurumlarina atilir. Oliim, Ortagaglarda 6lmekte
olanin bagkanhgindan 18. ylzyilda ©lmekte olanin ailesine gegmis, 20.
ylzyilda ise aileden, yabanci bir hekimin baskanligina gecgmistir. Modern
toplumlarda utang verici ve yasaklanmis olan 6lumin, hastanelerin iginde
bile bir tabu olmasi o dénemin toplumunun tavrini yansitir. Artik, dlmekte
olan insan &lecegini bilebilme hakkini da yitirmigtir. Ginimiz insaniar
eskiden sahip olunan 6lum deneyimlerine artik sahip degildir. Insanlarn pek
¢ogu bir bagkasinin &limiine tanik olamamaktadir. Televizyonlarda
gosterilen binlerce 6lu ve o6lumler, bireyi dlumle ylzlestirmeyi saglamanin
aksine, olumi onemsiz bir duruma sokmakta ve izleyenlere gergek
olmadidini dustundirmektedir. Bilingsiz bir sekilde gergek olmadigi
distundurtilen 6lum gergegi, ekranin sihirli dinyasinin bir pargasi olur.

Modern Bati toplumlarinda goériilen bu 6limden kopusla, bireyin
benliginde yabancilagmalar, béliinmeler ve soyutlanmalar baslar. Olimden
uzaklagmig bir toplum dogal olarak yasamdan da uzaklagmistir. Oliim, kesin
ve mutlak olan tek gergektir. Gunimizde bu gergedi inkdr etmek, sanki
yokmus gibi davranmak ¢ok sagma ve anlamsizdir. Ariés'e gore, insanlar
mutluluga ihtiyag duydugunden dolayt élimden kopmaya baslamistir. Oysa
ben buna hi¢ katimiyorum. Var olan tek gergek ve mutlak olan 6limu
gormezden gelerek, birey nasil mutlu olabilir ki? Olimdir yasamin
anlamlandiricisi...  Olim yagsamin  bir pargasidir.  Olimii  yasamdan
ayirabilmek olanaksizdir. Olim yasami, yasam da élimi zorunlu olarak
igerir.

Son yillarin en ¢ok &neride bulunan teorisyenlerinden biri olan Jean
Baudrillard'a gore Bati Uygarligi'nin kapitalist sistemi glcini devam
ettirebilmek igin, 6lumi kendi denetimi altina almaya galigarak, yasamla 6lim
arasindaki herhangi bir baghlidi kirarak, ikisi arasindaki degig-tokusu
bozarak, yagsamda bir yeri ve anlami olan 6liimiin konumuna bir son vererek,
olim ve oOlulere yasak koyarak gug¢ topladiklarini ve bdylece toplumsal bir
denetim bigimini de olusturduklarini savunur. Ayrica, iktidarin yagam ve 6lim
arasindaki engel oldugunu ileri siirer. likel toplumlarin, Ortagag toplumlarinin,
yasam ve olimin dodasi geredi bir arada uyum iginde, Bati Uygarligi'nin
aksine huzurlu, mutlu, dogayla i¢ ige, diinyay: yok etmekten uzak bir kltire
sahip oldugunu daginur.
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iginde bulundugumuz ¢ag, oteki-diinya yoluyla insanin Sliimsiziuga
fikrine olan inancini yitirmig diinyevi, 1aik bir gagdir. Bu durum, sanayilesmis
Bati Uygarhgi insaninin imajini destekler. Ginumiizde o6limden sonraki
yasam fikri, Bati dlisiince tarzinin disinda kalmakta ve iyimser diistincenin bir
hayali oldugu dusuinulmektedir. Oysa, Dogu ve Uzak Dogu Uygariikiarinda
hala élumiin kesinlikle bir son olmadigi inanci devam eder. Oliim yasamin bir
pargasidir. Bu toplumlardaki gelenekler igin dogru yol insanin yasamini
olimun daimi bilinci iginde, bilingli bir sekilde 6lme amaciyla yasamasi
gerektigine olan inang devam eder. Béyle bir anlayis gergekten de yasamia
olum iligkisi arasindaki olumsuz tavirlan belirgin bir sekilde rahathga
kavusturur ve son zamanlarda bu tir inaniglar Bati'y1 da etkilemeye baglamis
olup, Dogu'nun geleneklerine ve yasam bigimlerini incelemeye yénelmistir.
Bati'da simdilerde, biyolojik 6lumin, ashinda bilinglilikteki bir maceranin
baslangici oldugu konusundaki dini ve mitolojik iddialarin desteklenmesi igin
¢ok sayida klinik deneylere yonelme baglamistir.

Bugiin son otuz-kirk yilda, dzellikle Bati Uygarliklarinda 6lime karsi
her alanda, tim disiplinlerde, giderek artan mithis yodun bir ilgi s6z
konusudur. Boylelikle, 20. yizyil ve ginimiiz Bati toplumunun karakteristik
ozelligi olan 6lumin inkar edilmesi ve yadsinmasi olgulari, son otuz-kirk yilda
artan yogun ilgi nedeniyle, azalmis oldugunu gdsteren bulgular kesfediimistir.
Artik Bati toplumu kiltrel 6lam tabusunun farkindadir ve fark edilen bir
yasaga karsi artan yodun ilgi zamanla bu yasadi mutlaka ortadan
kaldiracaktir. Yalniz bu farkindalik endustrilesmis, kapitalist sistemin
asinhda, o6lum yasaginin da doruk noktasina ulastidi Bati Uygarhigi'nda
gorilmektedir. Bizim Ulkemizde de Bati'ya benzer bir sekilde o&lim bir
tabudur, ama bu tabu heniz doruk noktasina ulagmamustir. Turkiye'de
Oluman bir tabu oldugunun farkindaligi heniiz s6z konusu bile degildir.

Son zamanlardaki tarihgilerin, felsefecilerin 6limin yadsinmasina
karg! elestirileri, sanatgilarin eserlerinin baskin ideolojileri, ayni anda hem
temsil etme, hem de sorgulama konusundaki karmasik yollari yakindan
incelenmeye baglamigtir. Insanlar igin tamamen yalniz, tiiplere ve yagami
devam ettiren makinelere bagh olarak, hastanelerin soguk ve yabanci
ortaminda, kendi huzurlarini saglama, dusinme, vedalagma firsat
verilmeden 6lmelerinin insanlik digi oldugu artik 8grenilmelidir. Ayrica, henliz
kanitlanmamig bir hipoteze goére, insanlar bir ¢gagin sonunda yagadiklarini
fark ettikleri zaman sanatta, edebiyatta ve tim diger disiplinlerde 6lim fikrinin
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yeniden canlanigi ortaya ¢ikar. Tarihe sOyle bir baktigimizda 6zellikle en
belirgin olan sey, Ortacagdin sonlarinin élime yoénelik tutumliarindaki mithisg
yogun bir ilginin oldugu agikga gorulur. Bir gagin bitimi ile 6lime tekrar yogun
bir ilgi gbsterme arasindaki iligkinin bir rastlanti olup olmadiginin net bir
kesinligi henuz kanittanmamustir.
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Paris Louvre Muzesi'nde bulunan bir lahitteki gizim,
"QOsiris ve Misir'daYeniden Dirilig”

{Resim - 2)

"Hunefer'in papiriisinden, Misir"
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7 Tanri'nin vazosundan bir ¢izim, Guatemala daglik bolgesi
yada Kuzey Peten, Geg-Klasik Dénem (600-900)
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Kirmizi-Figiirlts bir Yunan vazosu'ndan, 5.yuzyil,
Louvre Mizesi, Paris
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(Resim - 7)

Umitsizlikle Ayartilma , Gravdr, Ars Moriendi

Ingiltere Kutuphanesi

Sabirsizlik'in Ayartmasi, Tahta Baski, Ars Moriendi
ingiltere Kutuphanesi
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(Resim - 10)

(Resim - 9)

Umitsizlige Karsi ilham, Graviir, Ars Moriendi

Umitsizlige Kargi ilham, Gravar, Ars Moriendi

Ashmolean Mizesi, Oxford

Ingiltere Kutuphanesi



t

pIOjXQ ISezZny uesjoWySY
IPUBLIO Siy UpAeis ‘iseuntentd ueySeg unbninjzobiy

(Z) - wisay)

(11-

yiohmep ‘1saueydniny uebiopy juodialy
IPUSLIOIN S1y UnAeiD ‘aled) 1Sie)y &m__N_mw_ED

wisay)

95



AT R

R T“W\ -W,W, SRR

BN/

}
aat

EA
o
o

96

s

b

¢

(Resim - 16)

Meryem'in Oliimii, Avignon Okulu 14.Yuzyl
Petit Palais Muzesi
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(Resim -15)

liimil, Gravtr, Ars Moriendi
Ingiltere Kutiiphanesi

Moriens'in
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(Resim - 14)

(Resim -13)

Moriens'in Olii
(Olum saatinde tum bastan ¢ikarmalara karsi zafer),

mii

Aggozliiliige Kargi ilham,Graviir, Ars Moriendi
Ashmolean Muzesi, Oxford

Graviir,
Ars Moriendi, Ashmolen Muzesi,Oxford



(Resim - 19)

Meryem'in Cenaze Téreni ve isa tarafindan Cennete alinmas, Fra Angelico
Philadelphia Sanat Mizesi

(Resim - 20)

Meryem'in Oliimii ve Tag Giyme Toreni,
Geraldine Duclow tarafindan g¢ekilen fotograf
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(Resim - 23)

Oliim, Merkezi Pano Triptiki
Wallraf-Richartz Mizesi, Koln

(Resim - 24)

Oliim, /hlamur agacindan yapilmig bir rélyef,
Augustiner Mizesi
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(Resim - 26)

{Resim - 25)

, Philadelphia Halk Kutiphanesi

Oliim

Resim 24'den bir ayrinti.
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(Resim - 28)

(Resim - 27)

m Désedi), Walters Sanat Galerisi, Baltimore

ii

Oliim-Yatag (0!

kenarinda kitabin sahibiyle,
Philadelphia Halk Kutiiphanesi

Oliim,
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(Resim - 36)

{Resim - 35)

Cesedin Hazirlamigi, Sotheby’'s Muzesi, Londra

Cesedin Hazirianigl, Walters Sanat Galerisi,Baitimore
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(Resim - 37)

Imore

indeki Dualarin Okunusu, Walters Sanat Galerisi, Balt

Oliim Metn

Kutsanmak Igin Evden Kiliseye Gétiiriilme,

Pierpont Morgan Kutuphanesi, Newyork
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(Resim - 40)

(Resim - 39)

Mass),

in Okunan Dua (Requiem
Walters Sanat Galerisi, Baltimore

.

Ol ig

Olii igin Okunan Dua (Requiem Mass),
Walters Sanat Galerisi, Baltimore
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(Resim - 45)

6émiiime,

G

isenin Zeminine

K
Pierpont Morgan Kuttiphanesi, Newyork

Giinahlanin Affediligi, Pierpont Morgan Kiituphanesi, Newyork
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(Resim - 55)

Gomiilme, Ruhun Azap Yerinden (Araftan) Kurtulusu
Pierpont Morgan Katiphanesi, Newyork
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(Resim - 56)

Philippe de Champaigne (1602-1674)
VANITAS, 28,6 x 37,5 cm.
Tessé Muzesi, Le Mans

118



(Resim - 57)

Antonio de Pereda (1611-1678)
VANITAS, 31 x37 cm.
Provincial de Bellas Artes Mizesi, Zaragoza
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(Resim - 58)

Abraham van der Schoor
VANITAS, 63,5x73 cm.
Rijks Muzesi, Amsterdam

120



(Resim - 59)

Jan van Oost the Elder (1601-1671)
"Diasunen Filozof " VANITAS
112 x 146 cm.
Comissies van openbare onderstand Miizesi
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