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OZET

TURKIYE’DE CAGDAS FOTOGRAF ICERISINDE POLITiK KULLANIM
PRATIKLERI

Bir ifadenin disavurumu olarak gilinlimiizde etkisini gosteren cagdas fotograf
anlayisi, bu tezin genel yapisini olusturmaktadir. Politik temelli ¢agdas fotograf
calismalarinin temel alindig1 bu tez kapsaminda, Tiirkiye’de yer alan benzer drneklere
yer verilmis, Tirkiye’deki durumu ele alinarak farkli tilkelerdeki oOrneklerle de
karsilastirilmast saglanmistir. Genel kurallar yerine kisiye has ozellikleri barindiran
cagdas fotograf anlayisi, 6zgiin bicimsel ve ifadesel anlatimiyla fotograf¢ilara da farkl
anlatim dilleri sunabilmektedir. Alt1 boliimden olusan bu tezde, dncelikle politik sanat
tizerinde durulmus, bu dogrultuda fotograf ile birlikte fotograf disindaki calismalardan
da bahsedilmistir. Boliimler igerisinde sanatta propaganda, fotograf ideolojisi, avangard
sanat anlayislarindaki politik kullanimlar, deneysel fotograf gibi konular tez igerisinde
yer almustir. Politik temelli ¢agdas fotograf caligmalari ise uluslararasi alanda ve
Tiirkiye’deki 6rnekler olarak iki ayr1 boliimde incelenmistir. Tezde 6rnek olarak secilen
cagdas fotograf caligmalarinda politik nitelige uygun olarak elestirel bir dil kullanan,
sorgulayan, sistem elestirisi yapan, ¢evresel etkilerden, sosyal etkilere, sosyal ve dinsel
baskilara kadar farkli alanlardan 6rneklerin secilmesine 6zen gosterilmis, bu anlayistaki

calismalara tezde yer verilmistir.
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ABSTRACT

POLITICAL USE PRACTICES WITHIN CONTEMPORARY PHOTOGRAPHY
IN TURKEY

As an influential form of expression, the concept of contemporary photography
constitutes the general theme of the present study. Similar examples from Turkey are
provided and compared with other cases from different countries within the scope of
this thesis, which concerns political contemporary photographic works. More concerned
with personal features rather than general rules, the concept of contemporary
photography present different ways of expression to photographers with its original,
formal and expressive function. In this thesis, which consists of six chapters, the
primacy was given to political art along with photographical and non-photographical
works. Chapters pertain to topics such as propaganda in art, ideology of photography,
political uses in avant-garde understandings of art and experimental photography.
Political contemporary photographic works are examined in two separate chapters
together with examples from Turkey and all over the world. Special attention was
given to the examples from different areas employing a critical language in terms of
politics, questioning and criticizing the system and pertaining to a range of issues from
environmental impacts to social ones, from religious to social oppression in the

contemporary photographic works.



ONSOZ

Tiirkiye’de Cagdas Fotograf Igerisinde Politik Kullanim Pratikleri isimli tez
calismamda, ¢agdas fotograf temelinde politik kullanim ¢alismalarini degerlendirmeye ¢aligtim.
Bir ifade anlayig1 olarak kendisini gosteren ¢agdas fotograf, hem ifadesel hem de bigimsel
olarak glinlimiiz fotografin1 etkilemektedir. Bu tez calismasi ile bu tarz fotograf anlayisinin
Tirkiye’de geldigi yeri ortaya koymak temelinde, politik kullanim pratikleri ele alinmustir.
Cagdas fotografin Tirkiye disindaki kullanimina da odaklanan bu ¢aligma ile hem Tiirkiye hem

de uluslararas1 alanda karsilagtirmasi saglanmustir.
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GIRIS

Fotograf sadece bir goriintii nesnesi olusturmak disinda, sanatsal disiplinlerin de
etkisiyle kendi sanatsal kimligini gelistirmistir. Tiirkiye’de fotografin gelisim siirecini
inceledigimizde, bu kimligin olusma siireci farkli asamalar gostermektedir. Ozellikle
1990 oncesinde geleneksel bir yapir ile gelisen fotografin, zamanla bir kisirdongiiye
donitistiigii soylenebilir. Tiirkiye’de 1990 sonrasinda uluslararasi sanatsal etkinliklerin
artmast ve iletisimin etkisi, fotografin  farklilasma siirecine girmesine olanak
saglamistir. Ozellikle 1987 yilinda baslayan Uluslararas1 Istanbul Sanat Bienali’nin ve
son yillarda sanat ¢evrelerince ilgi goren Mardin, Sinop, Canakkale Bienallerinin etkisi

de, bu farklilasma siirecinde 6nemli bir paya sahiptir.

Sanattaki ifadesel anlamdaki pratiklerin artmasi ve sanatin politik, toplumsal
alanda ¢alismalar iiretmesi, fotografi da etkilemistir. Bu anlamda giintimiizde politik ve
toplumsal sorunlarin igslendigi birgok fotograf ¢alismasi ile karsilasmaktayiz. Toplumsal
anlamda belgesel fotograf, nerdeyse fotografin tarihi ile estir diyebiliriz. Dolayisiyla
fotografta belgeselin 6nemli bir islevi vardir. Cagdas fotografin anlatim dili {izerinden
belgesel fotografta farkli anlatim dilleri olusmustur. “Tiirkiye’de Cagdas Fotograf
Icerisinde Politik Kullanim Pratikleri” baslikli bu tezde, sorgulayici elestirel nitelikli,
toplumsal, ¢evresel, din, sistem ve devlet elestirisi gibi politik konularin, ¢agdas
fotografin etkisi ile klasik fotograftaki anlatim dilinin nasil farklilagtig1 incelenerek, bu

baglamdaki caligmalardan 6rnekler verilecektir.

Bu tez dogrultusunda ulusal ve uluslararasi alanda fotografcilar incelenerek,
cagdas fotograf temelli caligmalar ele alinacaktir. Ayrica ulusal ve uluslararasi fotograf
bienalleri, festivaller ve ajanslar basta olmak iizere fotograf temelli etkinlikler ve

kurumlar arastirilarak 6rneklere yer verilecektir.

Tez ¢alismasinin birinci boliimiinde, sanatin ve politikanin birbirleri ile olan
etkilesimleri incelenecektir. Bu baglamda din, felsefe, sosyoloji gibi toplumsal
alanlarin, devlet ve politika temelinde sanatta yer bulmasi ve sanatin politika

karsisindaki tutumu sanatsal 6rnekler ile ele alinacaktir. Sanatin bir propaganda aracina



doniismesi, yine fotografin ideolojik bir aygita doniiserek politik anlamda
kullanim1 bu bdliimde yer alacaktir. Bu dogrultuda tarihsel siire¢ icerisinde sanat
politika iliskisine deginilerek O6rnekler verilecek, ilgili resim, afis, grafik ve fotograf

ornekleri acisindan sanat ve politika iligkisi ele alinacaktir.

Ikinci béliimde sanatin ve fotografin modernizmden postmodernizme gegis
siirecinde gecirdigi evreler, avangard sanat ve postmodern sanat temelinde incelenecek
ve fotografin farkli sanat anlayislarinin, politik anlamda fotografta kullanilmasi
arastirilacaktir. Bu boliim igerisinde fiitlirizmden, dada hareketine, siirrealizmden, pop-
art anlayisa politik nitelikli ¢aligmalara yer verilecegi gibi, politik olmayan, sanat tarihi
acisindan onemli ¢alismalarda yine bu boliimde yer alacaktir. Bu béliimde fotografin

postmodern anlayista nasil bir degisime ugradigi da drnekler verilerek aktarilacaktir.

Uciincii boliimde, cagdas sanat ve cagdas fotograf kavramlarindan bahsedilerek
cagdas sanat ve gilincel sanat kavramlarina deginilecek ve bu kavramlar ¢ergevesinde
Tirkiye’deki sanat cevreleri tarafindan nasil algilandigi  iizerinden konuya
yaklasilacaktir. Yine bu boliimde ¢agdas fotograf calismalari hakkinda bazi 6rneklere

yer verilecektir.

Dordiincii boliimde, deneysel fotografin giiniimiiz fotografina katkisi ve ¢agdas
fotografa etkisi goz Oniine alinarak, deneysel fotografa yer verilecektir. Bu amacla tezin
genel konusu baglaminda politik nitelikten bagimsiz, Tirkiye’deki gelisimi ve
kullanimi iizerinden Sahin Kaygun, Ahmet Oner Gezgin ve Orhan Cem Cetin’in

ornekleri lizerinden deneysel fotograf calismalarina yer verilecektir.

Besinci boliimde, uluslararasi alanda politik nitelikli ¢agdas fotograf
orneklerine yer verilecek, bu baglamda uluslarasi sanat etkinliklerinden, fotograf
festivallerine, uluslararas1 fotograf ajanslarindan, farkli tlkelerdeki politik nitelikli
cagdas fotograf ¢aligmalarindan 6rnekler bu bolimde yer alacaktir. Uluslararasi alanda
politik nitelikli ¢alismalarin yer alacagi bu kisimda iklimsel sorunlara deginen ¢evresel
nitelikli politik ¢caligmalardan, devlet ve sistem elestirisine, toplumsal temelli elestiriden

toplumsal sorunlara deginen c¢aligmalara kadar, farkli politik nitelikli fotograf



calismalar1 yer alacaktir. Bu boliimde yer verilecek ¢alismalar igin farkli kita ve cografi

bolgelerden 6rneklerin segilmesine 6zen gosterilecektir.

Altinc1 bolimde ise Tiirkiye’den politik nitelikli fotograf orneklerine yer
verilecektir. Oncelikle ¢agdas sanatta fotograf kullanimma 6rnek verilecek béliimde,
cagdas sanatcilarin fotograf temelli calismalari yer alacaktir. Bu kisimda secilen
ornekler, politik temelli, sorgulayan ve elestiren ¢alismalar olarak oOncelikle yer
alacaktir. Tiirkiye’de c¢agdas sanat igerinde sik¢a fotografi kullanan sanatgilarin
orneklerine yer verilmesine 6zen gosterilecektir. Yine bu boliim igerisinde tezin temel
konusunu olusturan Tirkiye’de ¢agdas fotografta politik kullanim Orneklerine yer
verilerek, bu amagla politik nitelikli, sistem elestirisi, ¢evresel sorunlari konu edinen,
devlet elestirisi yapan, toplumsal sorunlar1 ele alan fotograf¢ilarin ¢alismalart yer
alacaktir. Bu boliim igerisinde yer alan fotografcilar secilirken, calismalarin nitelikleri
ve fotografe¢ilarin siirekli calisma tliretmeleri dikkate alinacaktir. Ayrica fotograf¢ilarin
bireysel olarak ele alinmasi disinda, politik nitelikli ¢alismalarin oldugu sergilere de bu

boliim igerisinde yer verilecektir.



1. POLITIKA BAGLAMINDA SANAT

Politika, devletin etkinliklerini amag, yontem ve igerik olarak diizenleme ve
gerceklestirme esaslarmin biitiintidir’. Politika ile toplumsal yasamin bir¢ok alaninda
karsilasabiliriz. Bir toplumun ekonomik yapisindan sinifsal yapisina, siniflarin ve siyasi
partilerin bir devlet i¢indeki politik ¢ikarlar1 ve iligkilerine kadar bir¢ok alanda politika
karsimiza ¢ikmaktadir’. Ozellikle sanatin toplumdaki iletisimi giiclendirmesi ve
toplumun sanatla olan iliskisi, politikanin da sanatla iligkilenmesini saglamistir. Bu
durum, ayn1 zamanda devlet ve egemen sistem i¢in bir elestiri ve sorgulama aracina

doniismiistiir.

Sanat ve sanat eseri; din, devlet, politika, sosyoloji ve felsefeye kadar bir¢ok
olgu ile iligki igerisindedir. Sanatin devlet ve iktidarla olan iliskisi, dolayisiyla politika

ile olan iligkisini bircok donemde gorebiliriz.

1.1. SANAT ve POLITIKA iLiSKiSi

Sanatin, sehir devletlerinden kralliklara ve imparatorluklara uzanan iktidarlar
giiclendirmek i¢in anitsal nitelikte heykeller basta olmak {izere, cesitli politik
kullanimlariyla karsilagabiliriz. Belirli bir toplumsal diizenin baslamasiyla beraber,
devlet giicii de zamanla kutsallasmaya baslamis, Antik Misir ve Eski Yunan gibi
uygarliklarda hakim olan tanri kral anlayislari asirlarca siirmiistiir®. M.0O. 3000 yillarina
kadar giden Antik Misir’da, Ozellikle anitsal heykeller 6ne ¢ikar. Bu donemlerde
yapilan heykeller, sanatsal amag¢ tasimaktan ziyade, var olan devlet giiclinii ve bunu
elinde bulunduran kisinin, kendi iktidarinin giiciinii gostermek amaciyla yapilmiglardir.

Tanr1 kral inanci bir baska deyisle, devlet yetkisini elinde tutanin yiiceltilerek

! Tiirk Dil Kurumu, “Politika” (t.y)
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&qguid=TDK.GTS.57209fe9dde696.32282617
(02.02.2016), par.1.

2 Nedir? “Politika” (t.y) http://politika.nedir.com/#ixzz3wfH2XWAuU 02.02.2016, par.2.

® Nazan Ipsiroglu, Mazhar Ipsiroglu, Olusum Siireci icinde Sanatin Tarihi, 1.Baski, istanbul: Hayalbaz Kitap,
2009, s.21.
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tanrilastirilmasidir. Eski Yunan’da tanrilar, insan gibi yasamaktadirlar ve bunu bir ¢ok
mitolojik 6ykiide 6zellikle de M.O. 850°de yasadig1 varsayilan Homeros’un, ilyada
destaninda gérmekteyiz4. I. ve II. yiizyilda Roma Imparatorlugu’nda da yine para,
madalyalar ve anitsal heykellerde imparatorlugun giiclinii gostermek amagli politik
figiirler kullanilmistir. Ozellikle mimari mekanlarin biiyiikliigii ve gorkemi, yine
imparatorun giiclinii gostermek amacl yapllmaktadlrs. Benzer sekilde Hristiyanligi
daha iyi anlatmak igin, ¢esitli resimlerin ve figiirlerin kullanilmasi, 6zellikle resmin
gelismesine yol agmustir. Tabi bu resimler sanatsal bir ifadeden ¢ok, 6zellikle Ortagag

Avrupast’nda dinin ve devlet ideolojisinin ¢ikarlarini yansitmak amacini tagimaktadir.

Bati Avrupa’da sanat, egemen devlet anlayist ve egemen gli¢lerin kendi
cikarlar1  dogrultusunda kullanilmaktadir®.  18. yiizyilin sanatsal ¢alismalarina
bakildiginda, elestirel nitelikte pek rnege rastlanmamaktadir. Sanat, Fransiz Ihtilali
(1789) oncesinde egemen sinif i¢in iretilmekteyken, 19. ve 20. yiizyillarda otoriteye
kars1 bir baskaldir1 araci olarak kullanilmustir’. Ozellikle 19. yiizy1l igin, sanatmn politik
olarak sdylemlerinin oldugu, sanatin toplumsal eserler de liretebildigi ve sanatcilarin
egemen olanin baskict miidahalesine karsi direndikleri bir donemin baslangici oldugu
sOylenebilir. Bu donemlerde sanatgilar, sanat dis1 alanlardan uzak durmali fikrini

benimsemekte ve politik olanin degil, sanatsal olanin iizerinde yogunlagmaktaydilar.

Doénemin sanatgilart arasinda benimsenen sanat sanat ic¢indir sdylemi,
politikadan uzak durulmasi seklinde anlasilsa da, yapilmaya ¢alisilan sanatin iktidar igin
tiretilmesine karsi bir tavir olarak degerlendirilebilir. Sanat¢ilarin bu amagla politikadan
uzaklagsmalar1 da aslinda, politik bir tercih olarak yorumlanabilir. Ciinkii sanat¢ilar,
0zglin ¢alismalar i¢in politikadan uzaklastiklarinda ayn1 zamanda, donemin iktidar ve
devletlerinin giidimiinden de uzaklagmaktaydilar. Fransiz oyun yazart Théophile
Gautier (1811 — 1872) “Mademoiselle de Maupin” adli romaninda sanatin ahlak, din ya

da siyasetten bagimsiz bir dogasi oldugunu, bu yiizden de onlara itaat yerine yalnizca

4 Homeros, ilyada, Azra Erhat ve A. Kadir (gev.), 15. Baski, Istanbul: Can Yayinlari, 2003, s.8.

® Osman Odabas, “1990 Sonras: Tiirkiye’de Cagdas Sanatta Politik Goriintii ve Elestiri”, (Yaymlanmanms Sanatta
Yeterlilik Tezi, Kocaeli Universitesi SBE, 2012), 5.46.

® Ayse Nahide Yilmaz, “Sanat ve Siyaset iliskisinin Déniigiimii”, Siileyman Demirel Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Hakemli Dergisi ART-E, Kasim, Aralik Say1 14, Isparta, 2014, 5.289.

" Odabas, s.16.



kendi kurallarina uymasi gerektigini yazmustir®. Gautier bu anlatimiyla sanatin 6zerk
olmasmi savunmakla beraber bir propaganda araci olarak da kullanilmasina karsi

gelmektedir.

Resim 1: Gustave Courbet "Taskiricilar" 1849

19. yiizyil, sanatta ve ozellikle resimde, gerceke¢i etkilerinin gorildiigi bir
donem olarak degerlendirilebilir. Francisco Goya’nin toplumsal geliskileri ele aldigi
resimleri, devrim hareketleriyle bir akim halini alacakti®. Realizm (gergekgilik), o
doneme ait toplumsal ve devlet yonetimi elestirisi lizerine eserlerin tiretildigi anlayisin
adidir. Gustave Courbet ise, realizmin 6ne ¢ikan sanatcilarindan birisidir. Koy hayatin
ve halkin yasantisint konu edinen Courbet’in 1849 yilinda yaptigi “Tas Kiricilar”
tablosu, sanat¢inin resim anlayisini gostermesi bakimindan 6nemli bir yapittir (Resim
1). Gergekgi eserleri ile taninan bir baska ressam ise Fransiz Honoré Daumier’dir.
Modern karikatiiriin Onciisii olarak tanman Daumier, elestirel ve toplumcu sanatin
onemli isimleri arasindadir. Eserlerinde, Paris’in yoksul semtlerinde yasayan is¢ileri ve
halki konu almustir. Siyasi diislincesini resimlerinde gordiigiimiiz Daumier, Yyine
gercekeilik lizerine cizimler yaparken, ayni zamanda ¢alismalarinda elestirel bir yorum

getirmektedir. Honoré Daumier’in “Otobiisiin I¢i” adli calismasi, zengin oldugu belli

8 Yilmaz, 5.289.
o Kaya Ozsezgin, “Cagimin Toplum ve Politika Yasamia Taniklik Eden Daumier, Ozgiin Tasbaskilariyla
Seckinlesir”, Milliyet Sanat Dergisi, Say1: 332, Temmuz 1979, s.18.



olan birisinin, iki kisinin arasinda olduk¢a rahat oturmasi konu edilir (Resim 2). Yine
Daumier’in “Transnonain Sokagi” ise Fransa’da 1834 Halk Ayaklanmasi sirasinda bir
ailenin Kkatledilmesini anlatir (Resim 3). Resimde, aralarinda bir ¢ocugun da oldugu,
dort ayr kisinin 6ldiiriilmiis halde yerde yattigi goriiliir. Baudelaire’in deyimiyle “Basit
ve korkung bir gergeklikle” ele aldig1 cizimde, gercek bir olayr anlatmasi disinda,

krallik yonetimi tarafindan islenen bir sucu da belgelemesi agisindan dnemlidir.™

Resim 2: Honoré Daumier, “Otobiisiin I¢i”, 1864

Resim 3: Honoré Daumier, “Transnonain Sokagi”, 1834

Avrupa resim sanatinda oldugu gibi, 19. yiizy1l Carlik Rusyasi’nda da sistemi
elestiren sanat yapitlar tiretilmektedir. 19. yiizyil Carlik Rusyasi’na ait resim sanatinda
giinlik yasamla beraber, halkin sorunlar1 da resmedilmektedir. Nikolay Bogdanov-
Belsky “Okulun Kapisinda” (1897) adli eserinde, bir ¢ocugun yoksullugu nedeniyle
okula gidememesi ve sinifin kapisinda, yasiti gocuklara bakmasi resmedilmistir (Resim
4). Bu resimde genel olarak Rusya’da yoksul ailelerin, daha varlikli ailelerin g¢ocuklari
gibi egitim alamamalar1 anlatilmaktadir. Benzer sekilde bu doneme ait resimlerde bu
tarz elestirel bir dil kullanilarak, bir sistem elestirisi getirilmektedirll. Vasily Perov
tarafindan yapilan “Manastirda Yemek Zamani” (1865-1876) adli eserde, bir yemek
sofrasinda yemek yiyen ve kendinden de ge¢mis bir halde resmedilmis din adamlar

bulunmaktadir (Resim 5). Resmin bir tarafinda carmiga gerilmis Isa heykeli, diger

10 zsezgin, s.18.
11 Odabas, 5.25.



tarafinda ise kucaginda bebegi ile dilenen yoksul bir kadin vardir. Bu durumu
umursamayan din adamlar ise, sadece yiyip i¢gmekle mesguldiirler. Rus resmi ile
Avrupa resminin o donem i¢in ortak noktasi, sorunlara, gergeklere egilen ve halkin

sorunlarini dile getirirken de elestirel bir sanat anlayisin1 benimsemeleridir.

Resim 4: Nikolay Bogdanov-Belsky — Okulun Kapisinda, 1897

Resim 5: Vasily Perov — Manastirda Yemek Zamani , 1865 - 1876

Sanatin politik olarak kullanim1 agisindan, 6zellikle avangard sanat anlayisinin

etkisi onemlidir. Avangard sanat, 1900’li yillarin basinda sanatsal bakisi etkilemis,



sanata elestirel ve sorgulayici bir boyut katmistir. Jacques Ranciere’nin tanimiyla
“Sanat hem bir politik deneyim, hem de ideal toplumun paradigmasi” olmustur'®.
Ozellikle dada hareketinde politik anlamda birgok &rnekle karsilasiriz.  John
Heartfield’in montaj ¢alismalari, 6zellikle Nazi karsit1 politik ¢aligmalar agisindan dada
anlayisina uygun orneklerdir. Dada donemi c¢alismalarina, elestirel sanat ve sanatin

politik boyutu agisindan ilk 6rnekler olarak bakabiliriz.

Sanatin toplumsal yani, sanatin tarihi igerisinde bircok defa karsimiza
cikmaktadir. Birgok Ornekte sanat ve siyaset iligskisini gormekteyiz. Pieter Brueghel'in
ve Gustave Courbet'in is¢i tasvirleri, Auguste Rodin'in “Calais Koyliileri”, Alexandre
Rodchenko'nun “Emniyetli Kauguk Bebek Emzikleri”, James Montgomery Flagg'in

“Seni ABD Ordusu igin Istiyorum” afisi gibi érnekler sayllabilirlg.

| W
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Resim 6: James Montgomery Flagg, "Seni ABD Ordusu i¢in
Istiyorum", 1917

Politik sanat ayni zamanda, toplumsal anlamda iiretilen sanat olarak da
karsimiza ¢ikmaktadir. 20. yiizyil ile beraber savaslarin ve catigmalarin yogunlastigi,

ayrica siyasal ideolojilerin de gelistigi ve degistigi bir donemde, elestirel-politik sanat

12 Odabas, s. 15.
13 Deniz, Merve. “Sanat ve Siyaset Uzerine Bir Deneme”, Rh Art Magazine, 2013, Say1 96,
http://cargocollective.com/mervedeniz/Sanat-ve-Siyaset-Uzerine-Bir-Deneme, (15.05.2016), par.2.




bakimindan iki ayr1 anlayis sanati etkiler; “Toplumcu Gergekgilik” ve “Toplumsal
Gergekeilik”. Birbiriyle karistirilan bu iki kavram, birbirinden farkli iki ayri sanat
anlayisidir. Toplumcu gergekgilik Sovyetler Birligi’ni temsil ederken, devlet ideolojinin
sanata yansimast On plandadir. Amerika Birlesik Devletleri’nde etkili olan toplumsal

gercekeilikte ise sistem elestirisi hakimdir.

Toplumcu gergekeilik, 1917 Ekim Devrimi ile baglayan bir devlet ideolojisini
desteklerken, toplumcu anlayista eserler tretilmistir. “Sosyalist Gergeklik” olarak da
tanimlanabilecek bu anlayisin, toplumsal anlamda sadece yasami degistirmek degil,
ayni zamanda onu doniistiirmek gibi bir misyonu da vardir. Ayrica bu akim, Sovyetler
Birligi’nde burjuva elestirel gercekligine, burjuva sanat ve akimlarina da kars1 ¢ikan bir
anlayistir™. Birgok sanat elestirmeni bu donemi ikiye ayirarak inceler; birinci dénem
1917 — 1934 yillarin1 kapsar ve Marx, Engels ve Lenin’in sanat goriislerinin 6ne ¢iktigi,
Marksist bir estetik kuramina dayanir. Diger dénem ise, 1934 sonrasina denk gelen
donemdir. Sanatin tiim yonlerine resmiyet kazandirildigi bir donemdir. Toplumcu
gercekcilikte sanatsal eser, ezilenlerin, yoksul koyliilerin ve is¢i smifinin egitimini
onemser. Bu eserlerde 6zellikle igerik ve bigim kaygis1 birlikte 6nemlidir. Burjuva sanat
akimlarma gore neredeyse Onemli olmayan igerik, toplumcu anlayista islevli hale

getirilmektedir®>.

Toplumsal gergekgilik, 1930’larda Amerika Birlesik Devletleri (ABD)’nde bas
gosteren ekonomik kriz ve sonrasinin toplum tizerindeki etkisini de ele alarak elestirel
bir dil kullanmaktadir. Ideolojik acidan toplumsal nitelikli gercek¢i eserler, sosyalist
sistemlerde sistemi desteklerken, kapitalist lilkelerde ise sistemi elestirmektedir. Lev
Kreft, sanat ve siyaset iligkisi bakimindan bu iki kavram i¢in, “Bicimleri degistirilmis
en azindan birbiri icine girmistir” seklinde ifade etmistirm. Bu dénemin ressamlari ve
fotografcilari, siyasal ve ekonomik temelde toplumsal sorunlar iizerinde durmaktadir.

Ben Shahn, Reginald Marsh Moses, Raphael Soyer, William Gropper, ve Isabel Bishop

1% Aydin Simsek, Siyasal Tarih Siirecinde Sanat ve iktidar, 1.Bask, Istanbul: Umit Yaymeilik, 2000, 5.212
15 Simgek, 5.212.

18 Y1lmaz, $.296.
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gibi ressamlar ve Dorothea Lange, Walker Evans ve Margaret Bourke-White gibi

fotografcilar bu dénemi sorunlar ile birlikte ortaya koymaktadirlar®’.

Fotograf 1: Dorothe Lange, “Migrant Mother”” 1936

Bu donemde ressamlar, Amerikan hayat tarzini1 gercekei ve birebir anlayisla
aktarmiglardir. ABD’de yasanan grevler, ekmek kuyruklari, yiiriyiisler, toplumsal
olaylar, hayat standartlarindaki esitsizlik, siyahi insanlara yapilan ayrimcilik gibi
toplumsal sorunlar, elestirel ve sorgulayici bir dille anlatilmigstir. Politik anlamda sanat
tiretimi, o lilkedeki ya da toplumdaki sorunlar tizerinden hareket eder. ABD’deki biiyiik
buhran ya da Nazi Almanyasi’nda, Nazilerin iktidara gelisi ve fasizmin yiikselisi, politik

tarzda sanatin bu anlayista eserler vermesine neden olmustur.

Modernizm sonrasina bakildiginda da, politik sanat anlayisinda 6rneklerle
karsilagsmaktayiz. Carl Fredrik Reutersward’un namlusu diigiimlenmis tank heykeli, He
Xiangyu’nun ezilmis tank c¢alismasi sistem elestirisi ve anti militarist yaklasim olarak
karsimiza ¢ikmaktadir (Fotograf 2). Pek ¢ok Sanatginin farkindalik yaratmak, toplumsal

celigkilere dikkat ¢ekmek amaciyla ¢alismalar iiretmesi, sanatgilarin kendilerini ifade

17 Odabas, 5.31.
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etmek igin kullandiklari sanatsal bir yontem olmustur™. Sermaye, milliyetgilik, iktidar,
kamusal sanat elestirileri basta olmak tizere politik ve elestirel ¢alismalari ile bilinen
Hans Haacke’nin 1990 yili c¢alismasi “Helmsboro Country” ile dev bir sigara
enstelasyonu da, siyaset-sermaye iliskisini elestirmektedir'® (Fotograf 3). Bu ¢alisma ile
sanat ve sanatgilara uygulanan sansiirii elestirmesi, modernizm sonrasi Sanat anlayislari

acisindan dikkat ¢ekicidir.
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Fotograf 2: He Xiangyu, “Tank Project”, 2011-13
Fotograf 3: Hans Haacke, “Helmsboro Country”, 1990

Gilinimiizde politik sanat, popiiler diyebilecegimiz sanatsal ¢alismalarin da yer
aldig1 bir alan olusturmaktadir. Bu anlamda hem politik sanat, hem de elde ettikleri
eserler iizerinden popiiler bir konuma da erismis olan Eric Drooker ve Banksy,
toplumsal sanat agisindan politik diyebilecegimiz ¢alismalar da iretmektedir.
Toplumsal olaylara yaklasimlari ile taninan ve kazima teknigi ile ¢alismalar ortaya
koyan Drooker, kendinden 6nceki donem eserleri ile giiniimiiz arasinda bir baglanti
kurarak elde ettigi parodilerle, giiniimiize géndermelerde bulunmaktadir. Drooker’in,
Francisco Goya tarafindan yapilan, “U¢ Mayis 1808 Katliami” adli tablonun bir
parodisi olan “Polise Karg1 Miizik” adli eseri ile bu tabloyu giiniimiize uyarlamistir. Bu
calismada ellerinde miizik aletleri olan gostericilerle, polislerin yer aldigi bir sahne
betimlenmektedir (Resim 8). Polislerde silahlar, géz yasartict bombalar gibi gosteriye
miidahale edecek ekipmanlar bulunurken, gostericilerde ¢esitli miizik aletleri

bulunmaktadir. Bu miizik aletleri ise, ayn1 zamanda bir direnisi sembolize etmektedir.

18 Sayar, Meral. “Jacques Ranciére, Politik Sanat ve Temsil Sorunu”, e-Skop Dergi, 2015, http:/Avww.e-
skop.com/skopbulten/jacques-ranciérede-politik-sanat-ve-temsil-sorunu/2578, (05.02.2016), par.1.

1 Randay Kennedy, “Elestirinin Rafa Kaldirildig1 Bir Cagda Hans Haacke Yolundan Sagmiyor”, e-Skop Dergi, 2014,
http://www.e-skop.com/skopbulten/elestirinin-rafa-kaldirildigi-bir-cagda-hans-haacke-yolundan-sasmiyor/2173
(18.01.2016), par.10.
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Goya’nin resminde askerler halka dogru silahlarini yoneltmis, halkin ise orduya karsi
cesurca direnisi goriilmektedir (Resim 7). Drooker’in eserinde ise, yine polislere karsi
miizik aletleriyle bir direnis ve durus yer almaktadir”®. Goya’nmin eserindekine benzer
sekilde Drooker’in eserinde de bir sehir goriintiisii yer alir. Ancak Drooker’in sehir
goriintiisti fantastik bir hal alirken, miizik aletlerinin titresimleri ile sehir de gostericilere
katilmis gibi bigimsel bir ifade bulunur. Drooker eserleriyle donemin tarihsel olgularini

yeniden giindeme getirirken, eserlerine mistik bir hava vermektedir.
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Resim 7: Francisco Goya, "U¢ Mayis 1808 Katliami1”, 1814
Resim 8: Eric Drooker, “Polise Kars1 Miizik”, 2000

Duvarlara yaptig: yer yer politik ve sistem elestirisi igeren resimleriyle, gerilla
miidahale ¢alisma tarzi ile taninan Banksy, eserlerini sablon ve mekana 6zgii
yerlestirmeler ile elde etmektedir. Onun eserlerinde de Drooker’in eserlerinde oldugu
gibi gesitli calismalarin parodisini gorebiliriz. Giiniimiiziin toplumsal sorunlariyla ilgili
politik ¢alismalar {ireten Banksy, “Tiiketim alanini, Kitle toplumunun sosyal
orgiitlenmesini ve gec kapitalizmin kentsel deneyimdeki sivri uclart torpiileme
iizerindeki girisimlerini hedef alan, 1960’larin sitiiasyonist miidahalelerinden ve

9921

avangardin montaj tekniklerinden yararlanwr Calismalarinda  kiiresellesme,

kapitalizmin yarattig1 esitsizlik, savaslar, direnigler, isyanlar gibi toplumsal sorunlara

20 AK Thompson, Romantizmin Yankisi: Eylemci Sanat ve Burjuva Hayat Deneyiminin Sinurlar, Elgin Gen (gev.), 17.10.2013,
e-skopdergi Sayi 5, http:/Aww.e-skop.com/skopdergi/romantizmin-yankisi-eylemci-sanat-ve-burjuva-hayat-deneyiminin-
sinirlari/1588, (05.02.2016), par.20

21 AK Thompson, Romantizmin Yankisi: Eylemci Sanat ve Burjuva Hayat Deneyiminin Sinirlan, Elgin Gen (gev.), 17.10.2013,
e-skopdergi - Say1 5, http:/Aww.e-skop.com/skopdergi/romantizmin-yankisi-eylemci-sanat-ve-burjuva-hayat-deneyiminin-
sinirlari/1588, (05.02.2016), par.40.
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egilen Banksy, ayni zamanda duvarlarina resimler yaptigi mekanlarin 6zelligi de,
gindeme gelen calismalariyla kendisinden s6z ettirmektedir. Nick Ut’un 1972’de
Napalm bombasi saldiris1 sonrasi, kdyiinden kacarken kollarin1 yana dogru uzatmis
halde fotografini ¢ektigi Vietnamli kizin, Mickey Fare ve McDonald amblemli bir
palyaco ile el ele tutusmus vaziyette gosteren kolajlar1 (Resim 9), eylemci bir gencin
eline molotof atar gibi bir buket ¢igek gondermesi (Resim 10) ya da Gazze seridinde
Israil’in insa ettigi duvarda balonlar ile ucan Filistinli kiigiik bir kizin resmedilmesi, bu

pratiklere o6rnek olarak gosterilebilir.

Resim 9. Banksy “Napalm Girl”, 2004. Resim 10. Banksy

Sanatgmin Yyarattigi imgeler kapitalist tiiketim kiiltliriiniin iriinii oldugu gibi,
eserlerinde popiiler kiiltiiri de kullanmaktadir. Cogaltilabilir bu eserler 6zgiin birer
imgeye donisiirken, avangard hareketin montaj kullanimini yeniden canlandirarak,

toplumsal temelde hareket eder.

1.2. SANATIN PROPAGANDA ARACI OLARAK KULLANILMASI

1923 yilinda, R. J. R. G. Wreford tarafindan sunulan bir tezde yer alan
tanimlama, o donem i¢in yapilan propaganda tanimlamalar1 i¢in bir baslangic

olusturabilir. Propaganda kelimesinin ¢irkin bir kelime oldugunu ifade eden Wreford,
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propagandanin “Tlgi ¢ekici enformasyon ve kanaat yayma islemi” oldugunu ileri
stirmiistiir. Propagandanin hissiyata hitap ettigini belirten Wreford, propagandanin “ilgi
¢ekici” olmasi yani, bir fikrin satisindan bir takim kazanglarin elde edilecegi umudunu

uyandirmasi 6zelligi izerinde durmustur®.
Sanat ve Propaganda isimli kitabin yazar1 Toby Clark:

“Propaganda sozciigii, etkileme, sindirme ve yaniltma ydntemlerini igeren
olumsuz bir izlenim yaratir. Sanat fikri ise, bir¢oklar: icin hakikate, giizellige ve
ozguirliige ulasmayr amaglayan bir etkinlik alamint ifade eder. Bu yiizden kimilerine
gore “propaganda sanati” terim olarak bir ¢eliski icerir. Yine de olumsuz ve kisinin
duygularina hitap eden c¢agrisumlart oldukga yenidir; bunlar XX. yiizyilin ideolojik
miicadeleleriyle yakindan iliskilidir”, seklinde tanimlamistir®.

Propaganda en temel anlatimiyla, inandirmak ve ikna etmektir, ayrica
propaganda ile yapilmak istenen, yazi ya da gorselin manipiile edilip yeniden
uygulanmasidir. Devlet yapisi basta olmak tizere iktidarlar, ideolojilerini Kitlelere
benimsetmek ve Ogretmek amaciyla, propagandaya bagvurmusglardir. Sanat, hem
demokratik hem de baskici rejimlerde siklikla kullanilan bir propaganda araci olmustur .
Sanat ve politika iligkisi bakimindan iktidarda olan sanati, iktidarini korumak igin
kullanirken, muhalefet ise sanati1 bir direnme ve miicadele alani olarak one ¢ikarmistir.
Cesitli ideolojik yapilar, kendilerince sanat ve sanatgr modelleri yaratarak; fotograf,
resim, miizik, sinema, edebiyat gibi alanlarda ideolojilerini yaymak i¢in sanati ve

kiltiirii bir propaganda araci olarak kullanmuslardir®.

Iletisimin giiniimiize gore diisiik oldugu bir donemde afisler, dzellikle halka
etkisi bakimindan giiclii bir propagandaya déniisiiyordu. Ozellikle devletler tarafindan
iiretilen afisler, halkin devlete karsi nasil bir tutum alacagin1 da belirlemesi agisindan,
onemli bir ara¢ olusturuyordu. Kentlerin gelismesi ile halkin da bu afislerle
karsilasmasi, afiglerin etkisini de arttiriyordu. Bu afisler, halkta dayanisma etkisi

yaratirken, savas cephesini de kentlere, halka kadar yayiyordu. Halkin savastan uzak

22 Dr. Terence H. Qualter, Unsal Oskay (gev.), Propaganda Teorisi ve Propagandanin Gelisimi, Waterloo
Universitesi, s.259.

2 Toby Clark, Sanat ve Propaganda Kitle Kiilturii Caginda Politik imge, Esin Hoscusu (gev.), 2. Baski, Istanbul:
Ayrint1 Yaylari, 2011, s.11.

24 prof. Dr. Ali Yasar Saribay , “Sanat Olarak Politika”, Gelenekten Gelecege Kiiltiir Sanat Dergisi,
http://www.gelenektengelecege.com/sanat-olarak-politika-ali-yasar-saribay (17.01.2016), par.13.
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kalmasini engellemekle beraber, savasi da siirekli giindemde tutmaktaydi. 1914 yilinda,
Alfred Leete tarafindan tasarlanan afiste, Ingiltere Savas Bakan1 Lord Kitchener’in
(1850-1916) grafik bir tasarim haline getirilmis halde, yiizii ve eliyle isaret ederek
“Ulkenin Sana Ihtiyaci Var” sézii ile, halkin askere katilmasi istenmistir®™ (Resim 12).
Benzer afisler daha sonralar1 farkli iilkelerde de yapilmistir. Bu 6rneklerden biri de,
ABD ordusuna destek amagli James Montgomery Flagg tarafindan yapilan “Seni
Istiyorum” (I Want You-1917) adh afistir. Benzer bir diger afis de, Almanya tarafindan
yapilmistir. 1917 yilinda Fritz Erler tarafindan yapilan “Zafer i¢in Yardim Et” afisi de,
yine askere katilim i¢in yapilan afigslerdendir (Resim 11). James Montgomery Flagg
tarafindan tasarlanan afiste dikkat ¢ekici bir nokta ise, afiste kullanilan figiiriin sert
otoriter bir kisilige sahip olmasi disinda, beyaz ve ataerkil bir Amerikali olmasi, aranan
kigilerin O6zellikleri bakimindan Onemlidir. Almanya i¢in Fritz Erler (1868-1940)
tarafindan yapilan “Zafer i¢in Yardim Et” afisinin ise benzer afislerden farki, oncelikle
cepheyi anlatan bir ¢izime sahip olmasiyla beraber, yine halki manevi degerleri
tizerinden etkilemeye ¢alismasidir. Dikkat cekici bir 6zelligi de, askerin gozlerinin
belirginligidir%. Bu afiste tek bir asker vardir, cephededir ve dikenli tellerle beraber

¢izilmistir?'.
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Resim 11. Fritz Erler “Zafer i¢in Yardim Et”

% Clark, s.128-129.
% Clark, s.128.
27 Clark, s.131.
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1920 tarihli “Gonilli Yazildin mi?” bashikli afiste ise, Rus is¢isinin
miicadeledeki yeri sorgulanir (Resim 13). Bir fabrikanin 6niinde duran bir Kizil Ordu
askerinin parmag Sam Amca’nin “Seni Istiyorum” adli afisini animsatmaktadir.
Ingiltere’de Lord Kitchener ve ABD’de benzerini gérdiigiimiiz Sam Amca afislerine
benzemektedir. Bu afiste de, diger iki afisteki gibi isaret parmagini yonlendirerek

hazirlanan bir afistir ve halk devrime destek olmaya ¢agirilmaktadir.

-
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Resim 12. Alfred Leete “Ulkenin Sana ihtiyac1 Var” 1914
Resim 13. “Goniilli Yazildin mi1?” 1920

Sanatin bir propaganda malzemesi olarak kullanimiyla, 6zellikle 2. Diinya
Savast déneminde siklikla karsilasmaktayiz. Nazi Almanyasi, italya, ABD, ve SSCB
olmak {izere karsilasabilecegimiz bircok &rnek vardir. Ozellikle Nazi Almanyasi
propaganda amaciyla kullanilan yontemleriyle, propaganda ile neler yapilabilecegini
gostermistir. Yahudi halkim1 kétlileyen ya da Alman irkint 6ven propaganda afisleri
disinda, savasi da 6ven Nazi rejimi, afislerle halki savasa da hazirlamigtir. Miliyetgi ve

militarist 0geleri de kullanan Almanya, Aryan milliyet¢iligine vurgu yapan sarisin,
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saglikli ve yapili insan, afis ve grafikleri ile Nazi Almanyasi’nin diisiince bigimi
hakkinda da fikir vermektedir.

Nazi Almanyasi’nda teknik ve yontemleriyle propaganda agisindan adindan
sikca sz ettiren ve Nazi Partisi’nin iktidara tasinmasinda etkili olan isim Paul Joseph
Goebbels’tir. Goebbels, Nazi Partisi’ne katilmis ve kisa zamanda yetenegi ve zekasini
kullanarak partinin Berlin bolge liderligine atanmistir. Bu goérevi sirasinda propaganda
yeteneklerini, 6zellikle basin1 da kullanarak sosyalist ve komiinist partilerle miicadele
etmistir. Hitler 1933 yilinda iktidar1 ele gegirdigi zaman Goebbels’i, “Halki Aydinlatma
ve Propaganda Bakani” yapmustir®®. Propaganda bakani Goebbels’in Nazi Partisi’ne
katilmasiyla beraber, 13 yil siirecek Nazi iktidar1 dncesi ve sonrasinda propaganda ile
toplumu ve toplumsal yasami etkilemis, Nazi Partisi’nin ve Adolf Hitler’in iktidarini ve
savas suclarmi mesrulastirmistir. Hitler’in, “Propaganda sayesinde iktidara geldik,
propaganda sayesinde diinyaytr fethedecegiz” sozii de propagandanin kitleler
iizerindeki etkisini anlatmaktadir®®. Hitler’in yazdizi “Kavgam” isimli kitabinda,
propagandanin amacinin kanaat ve telkin etmek oldugunu aktarir. Ikna edilmesi gereken
kitleler oldugu belirten Hitler, bu ikna siirecinin basit ve halkin anlayacagi sekilde
olmas gerektigini ifade eder®. Hitler dsneminde yapilan propagandanin bir 6zelligini
ise Goebbels, “Propagandanin anlami tekrar ve daha c¢ok tekrardur” seklinde

tanimlarken, siirekli tekrarin Kitleler tizerindeki etkisini anlatir®,

Nazilerin iktidar1 i¢in propaganda amacli filmler, belgeseller, afis ve
fotograflar Uretilmistir. Susan Sontag’in “Biiylileyen Fasizm” olarak bahsettigi,
propagandif filmler arasinda énemini koruyan “Iradenin Zaferi” adli filmde, Nazilerin
ve Hitler’in kitleleri nasil etkiledigi gérﬁlﬁr32. Leni Riefenstahl tarafindan Hitler’in
istegi lizerine hazirlanan bu filmde, Hitler’in karizmasinin Nazi yanlilar1 tarafindan nasil
karsilandig1, toplumu nasil etkiledigi aktarilirken, goriintiilerde tapinircasina Hitler

sevgisi de goriilmektedir. Bu filmde, kamera acilar1 bakimindan g6z seviyesine gore alt

%8 Yasemin Keskin Yilmaz, “Propaganda Aract Olarak Sinema: 1990 Sonrast Amerikan Filmlerinde Propagandanin
Kullanimi Uzerine Bir Calisma”, (Yaymlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Selcuk Universitesi SBE, 2007) s.41.

? Emre Eldek, “Agik Hava Reklam Mecralarinin Grafik Tasarim Agisindan Incelenmesi”, (Yaymlanmams Yiiksek
Lisans Tezi, Istanbul Arel Universiyesi, SBE, 2014), s.26.

%0 Adolf Hitler, “Kavgam” https://docviewer.yandex.com.tr/?url=ya-disk- ,5.70-72 (20.04.2016)

%1 Nazim Serhat Firat, “Savag Fotograflarinin Kullanimi Baglaminda Propaganda ve Manipiilasyon”,
(Yaymlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Marmara Universitesi, GSE, 2008) 5.81.

%2 Odabas, 5.48.
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acilar kullanilarak, Hitler daha abartili ve uzun boylu gosterilmis, bdylece bir

kahramana da benzetilmek istenmistir. Yine ayn1 filmde, Hitler ve Nazi Partisi’ne baglh

ist diizey yetkililerin, gencler ve askeri birlikler basta olmak iizere konusmalar1 ve
Hitler’in toplumdan beklentileri yer almaktadir. Gorsel estetigin yiiksek oldugu filmde,
siirekli Hitler’e bagli ve onun igin dlmeye hazir kitleler gosterilmektedir. Ozellikle
filmde, kalabalik gruplarin Hitler sevgisi Sik¢a kullanilmaktadir. Yine hazirlanan
propagandif belgesellerde saf Alman irkindan bahsedilerek, ideal Alman kimligi
olusturulmaya c¢alisilmistir. Film ve belgesellerde yapilanlar, fotograflarda da
yapilmaktadir. Hakim ideoloji iizerinden c¢ekilen fotograflarda, irk farkliliklart 6n
planda gosterilirken, Alman olmayanlarin kotii olarak gosterildigi gortilmektedir.
Idealize Alman 1rkinin tersine, daha kisa boylu olan Hitler ise, fotograflarda alt acidan
cekilmis, boy fotograflarinda ise cocuklarla g¢ekilerek yine belli bir abarti verilmeye
calisilmigtir (Fotograf 4). Ayrica c¢ocuklarla cekilen fotograflarda, Hitler’in gocuk
sevgisi gosterilirken, onun sefkatli biri oldugu izlenimi verilmek istenmistir. Baska bir
deyisle, Hitler milyonlarca ¢ocuk ve yetiskinin gaz odalarinda Oldiiriilmesi emrini
verirken, Alman toplumuna sefkatli bir lider olarak tanitilmaya g¢aligilmistir. Alman
fotografc1 August Sander’in Almanya toplumunu anlattigi ve Almanlardan Yahudilere,
Cingenelere kadar Almanya toplumunu olusturan “20. Yiizyilin Insanlar” adh
caligmasi, farkli irklart fotograflamasi neden gosterilerek engellenmistir. Bu durumda,
Alman ideolojisinin saf 1irktan yana propagandif goriintileri destekledigi
anlas1lmaktad1r33. Hitler’in 6zel fotografcisi olan Heinrich Hoffmann, bir ajans kurarak
Nazi propagandasi amaciyla Hitler’in fotograflarimi ¢ekmis ve bu goriintiileri diinya
basinia dagitmistir. Bu fotograflarda Hitler olumlu gosterilmeye ¢alisilarak, halkin

etkilenmesi saglanm1§t1r34.

3 yolkan Dede, Arzu Yayintas, “Savas Fotografi Tarihi”, Genis A¢1 Fotograf Sanat1 Dergisi, Say1:9, Istanbul,
2000, s.40.
% Gisele Freund, Fotograf ve Toplum, Sule Demirkol (gev), Istanbul: Sel Yaymecilik, 2008, 2.baski, s.119.
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Fotograf 4. Heinrich Hoffmann “Bir Baba Figiirii Olarak Adolf Hitler”, 1933

Afis acisindan da Naziler etkili ¢alismalar {iretmislerdir. Ozellikle Almanlarin
2. Diinya Savas1 doneminde SSCB karsiti afisleri, Sovyetler Birligi’ne kars1 yapilan
propagandanin temellerini olusturur. Yine afislerinde Naziler, Amerika’nin ¢ok
kiiltiirliligiine vurgu yaparak, bu c¢ok kiiltiirliliigiin toplumu yozlastirdigini iddia
ettikleri afisler hazirlamislardir. Bu afislerde yine Aryan ki yiicelten, farkli etnik

yapilar1 ve diisman olarak gordiikleri tilkeleri kotiileyen caligmalar yer almaktadir.

Mun haben wie wieder
eine gliictliche jubunft !

ilnn!e wi
?ﬁlmrnm. psember :

Resim 14. Alman Aryan irkin1 6ven bir afis ¢aligmasi

Resim 15. Alman militarizmini 6ven bir afis ¢alismasi
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Anti-fasist propaganda bakimindan Nazi Almanya’sini elestiren John Heartfield
(1891-1968) tarafindan yapilan grafik temelli afisler, bu dénemin ¢alismalar1 agisindan
onemlidir. Genellikle Nazi donemini ele alan Heartfield, Hitler’i konu ettigi grafik ile
fotografi birlestirdigi caligmalar liretmistir. Hitler donemine ait politik uygulamalar1 ve
yolsuzluklart 6zellikle isleyen Heartfield’in Nazi Almanyasi’na karsi anti propaganda
temelli politik ¢alismalari, dada hareketinin 6nemli ¢alismalari arasindadir. Dada
hareketine 1917 yilinda katilan Heartfield, ayn1 zamanda Alman Komdiinist Partisi
(KPD) iiyesidir™.

DER SINN DES
HITLERGRUSSESH

!

Kleiner Mann bittet um groBe Gaber

Resim 16. John Heartfield, “Hitler Selaminin Anlami: Milyonlar
Arkamda”, 1932

Heartfield, ¢caligmalarinda ironik bir dil kullanmistir. “Milyonlar Arkamda” adli
calismasinda, Hitler’in Nazi selamina kars1 verdigi kendine 6zel selaminda, elini hafifce
arkaya gotiirmektedir (Resim16). Bu selami afisinde kullanan Heartfield, selam
esnasinda Hitler’in eline dogru deste halinde milyonlar verildigini resmederek Hitler’i,
yaptig1 yolsuzluklarla suc¢lamaktadir. Yaptig1 afislerle Almanya’nin politik ortamini
sorgulayan Heartfield, afislerini montaj yontemiyle olusturmaktadir. Bu montajlarda,
portre fotograflarin1 kullanmakta ve portrelerini farkli viicut fotograf ya da grafikleri ile

birlestirmektedir.

% Freund, s.173.
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1917 Ekim Devrimi ile Sovyet Rusya’da ise sanat, devrimin hizmetinde
olmus, halka devrimi anlatmak temelinde sekillenmistir. Sosyalizmi anlatmak ve halki
bilinglendirmek amacli bir kiiltiir devrimi gerceklestirilmekte ve sanat da burada bu
amagla kullanilmaktadir. Bunun i¢in, ajitasyonu da barindiran propaganda yontemleri
kullanilmaktadir. Yine Sovyetler Birligi’nde toplumcu gercekgi anlayisla yapilan Sergei
Eisenstein’in 1925 yilinda yaptig1 “Potemkin Zirhlis1” adli film, 1905 Rus Devrimi’nin
20. yili kutlamalar1 ¢ergevesinde yapilan bir filmdir®®. Gergek bir ayaklanmadan yola
cikilarak yapilan bu film, Lenin’in “Devrim bir savastir” sozii ile baslar. Film, 27
Haziran 1905 tarihinde Potemkin Zirhlisi’nda ¢ikan bir ayaklanmayi ve sonrasindaki
halk destegini anlatir. Bu ayaklanma, ayni zamanda Ekim Devrimi’nin de bir
habercisidir. Bu film bir savas gemisinde ge¢cmektedir ve gemide kurtlanmis eti
yememek i¢in isyan ¢ikaran denizcileri ve onlar1 destekleyen halkin isyani anlatilir.
Filmde denizcilere destek olmak igin gelen halka, filmin garpici sahneleri igerisinde yer
alan Odessa Merdivenleri sahnesinde, Carlik Rusyasi askerlerince ates edilmeleri de
gosterilir. Kurgu acisindan farkli sahnelerin birlestirilmeleri ile olusturulan ve sinema
tarihine gegen bir filmdir. Filmde gemi igerisindeki ¢etin ¢alisma kosullar1 gosterilir.
Hemen ardindan denizcilere verilen etli ¢orbanin iginden kurtlu etlerin ¢ikmasi tizerine,
corbayr icmeyi reddeden denizcilerin, kursuna dizilmek istenmesine karsi bir isyan
baslar ve gemiye kizil bayrak asilir. Film devrimci uyanis1 gdsteren ve miicadeleye
adanmis bir propaganda filmidir. Film, Lenin’in istegi lizerine yapilir. Bu da bize,
Hitler’in istegi iizerine yapilan “Iradenin Zaferi” filmini hatirlatir. Propaganda amach
bu iki filmin karsilastirilmasinda, ideolojik olarak farklar gériiliir. “Iradenin Zaferi”
filmi genel itibari ile Hitler propagandasidir, tek bir kisi iizerinde sekillenir ve bir
belgesel anlatiminda gerceklesir. “Potemkin Zirhlis1” filmi ise tek bir kisi lizerinden
sekillenmez, bir halkin Carlik Rusyasi’na kars1 verdigi bir miicadele vardir. Eisenstein,
bu filmde sinema tarihinde ilk kez bir filmin kahramani olarak bir kisiyi degil, halki

kullanm1$t1r37.

1924 yilinda Lenin’in 6lmesinden sonra Komiinist Parti Birinci Sekreteri olan

Stalin, 1930’lu yillara gelindiginde iilke i¢inde s6z sahibi olmus ve Stalin iktidari

% Alican Yildirim, “Dosya: Sergey M. Eisenstein”, Eksi Sinema, 2012, http://eksisinema.com/dosya-sergey-m-
eisenstein/, (03.05.2016), par.6.
*"http:/megep.meb.gov.tr/mte_program_modul/moduller_pdf/Diger%20Ulke%20Sinemalar1.pdf, s.11 (03.05.2016).
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baglamistir®®. Sovyetler Birligi’nde afisin bir propaganda araci olarak kullanilmasi,
Stalin doneminde de devam etmistir. Sovyetlerdeki afislerde genel bir yap1 gbze carpar;
halki belli degerler Ol¢iisiinde egitmeyi amaglayan afislerdir. Toplumsal ve kiiltiirel
degerler sanatsal araglarla beraber afislerde uygulanmaktadir. Donem afislerinin bir
tanesinde Stalin, kendisini dinleyen halka séylev vemektedir (Resim 17). Aym afiste
halk, farkli Sovyet Cumbhuriyetlerinin kiltiirlerini, temsil eden figiirler olarak 6n

plandadir.

ﬂgl,l_:_ﬂﬂﬂlEanTBIlM BE/NWKOr0 CTA/INHA-BNEPEA K KOMMYHH3MY!

Resim 17. Boris Feaktistovich Berezovsky, “Stalin’in Liderliginde Gelecek

Komiinizm’in Olacak”, 1951

SSCB’de ozellikle toplumcu gergeklik anlayisiyla sanat eserleri iiretilmis ve bu
tarz Uretilen eserler desteklenmistir. 1920’li yillarda Sovyet niifusunun yiizde 80’den
fazlas1 okuma yazma bilmedigi i¢in 1917 Ekim Devrimi’nden sonra, g¢esitli yontemler
kullanilarak devrim propagandasi yapmay1 amaglayan bir sanat hareketi olan ve politik
tiyatro olarak da tanimlanabilecek, binlerce seyirci 6nilinde alanlarda ve meydanlarda
sahnelenen ajit-prop (ajitasyon — propaganda) uygulamalari1 yapilmistir. Bu uygulamalar
dogrultusunda, sokak festivalleri ve halka agik tiyatro oyunlar1 gergeklestirilmistir. Bu
uygulamalarda amag, devrimin halk kitleleri oniinde kabul edilmesinin ve kiiltiirel

anlamda halkin gelisiminin saglanma51d1r39.

% Prof. Dr. Mualla Uydu Yiicel, “Rusya Tarihi”, https://www.academia.edu/11167684/Rusya_Tarihi , 5.323
(17.06.2016).
% Clark, s.94.
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SSCB’de sinema ve fotograf onemli bir ara¢ olarak goriilmekte ve politik
propaganda araci olarak da kullanilmaktadir. Sovyet fotografi igerisinde Alexander
Rodchenko, 6ne ¢ikan fotgrafcilarin basinda gelir. 1891 dogumlu Rodchenko 1926 —
1928 yillar1 arasinda sinema sektdriinde ¢alismis ve 1929 yilinda October grubunun
fotograf boliimiiniin kuruculari arasinda yer almistir®. Fotograflari, Sovyet devriminin
ingaasina odaklanmistir. O’nun i¢in bir fabrika fotografi, sadece bir binanin fotografi
degil, Sovyetlerin sanayilesmesinden duyulan gurur ve heyacanin da fotografidir®.
Giinliik hayat1 ¢eken Rodchenko, fotograflarini farkli ag1 ve perspektif kullanarak elde
etmistir. Rodchenko boylelikle, klasik resim ve fotograf kurallarindan farkli bir estetik
yaratmistir. Yine propaganda amagl ¢ekilmis bir bagka fotograf ise, Kizil Ordu’nun
Berlin’e girisini gdsteren ve Ikinci Diinya Savasi’nin sonunu da simgeleyen Yevgeny
Khaldei tarafindan g¢ekilen fotograftir (Fotograf 7). Berlin’de parlamento binasinin
catisina askerler tarafindan tasinan ve sallanan bayrak fotografi, propaganda amagh

¢ekilen bir gérﬁntﬁdiir42.

Fotograf 5. Alexander Rodchenko

0 Karg1 Sanat Calismalari, “Alexander Rodchenko Kimdir?, http:/www.karsi.com/sergi_detay.php?id=68,
(21.05.2016), par.1

I Victor Margolin, Utopya Miicadelesi Podchenko Lissitzky Moholy Nagy 1917-1946, Mehmet Emir Uslu, (¢ev),
Espas Yaymlari, 2012, s.141.

“2 Susan Sontag, Baskalarinm Acisina Bakmak, Tiirkcesi: Osman Akinhay (¢ev), istanbul: Agora Kitapligi, 2004,
1.baski, s.56.
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Sovyetler Birligi’nde toplumcu gercekei sanat anlayigi, resmi sanat anlayist
olmustur. Resim sanat1 da Sovyetler’de toplumcu gergekcilik (Sosyalist Gergekeilik)
dogrultusunda ilerlemistir. Alexander Gerasimov, Alexander Deineka ve Isaak Brodski,
Sovyetlerin giinlikk yasantilarin1 idealize edilmis bigimde sunmuslardir. Bir fotograf
gercekligi bigiminde sunulan resimler, Sovyet liderlerinin de yer aldigi toplumsal
gercekei resimlerdir. Bu g¢alismalarda isgiler, sporcular gibi halk kitleleri, idealize

edilerek resmedilmistir.

Resim 18. Alexander Gerasimov, 1950

Ozellikle 1941 yilinda Almanlar tarafindan isgale ugrayan SSCB, 1945 yilna
kadar neredeyse tiim Sovyet halkinin katildig:1 savas ile bu isgali kirmis, ancak ¢ok
sayida insanmni da bu savasta kaybetmistir. Bu siirecte tiim halki bir arada tutmak
amaciyla, Sovyetler’de propaganda amacl afis calismalart yapilmustir. Ozellikle
kadinlarin 6n planda oldugu “Rusya Ana” temali afislerle savasa ve iiretime destek
istenen afisler tasarlanmistir. Benzer bir bigimde hedef kitlesi kadinlar olan ve bir kadin
tarafindan yapilan uyar1 niteligindeki afiste ise, “Dedikodu Yapmayin” yazmaktadir. Bu
afis yine ABD’de benzer bir afis olan “Biri Konustu” olarak sloganlastirilan, halkin

gizli bilgiler ile ilgili konusmamasi gerektigini belirten afisleri hatirlatmaktadir.
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Resim 19. Rusya Ana Temali1 Afisler Resim 20. Rusya Ana Temal1 Afisler

ABD de, 2. Diinya Savasi sirasinda dzellikle propagandaya bagvuran devletler
arasindaydi. ABD’de, sadece 2. Diinya Savast degil, sonrasinda da siklikla
propagandaya basvurulmustur. Vietnam Savas1, Korfez Savasi, Irak Isgali gibi ABD nin
gerceklestirdigi, cesitli savaslarda, halki ikna etmek ve destek saglamak amaciyla
propaganda kullanmistir. Pearl Harbor saldirist sonrasi Japonya karsiti posterler bunlara
ornektir. Ozellikle, Japonlar: bir fareye benzeten ve asagilayan afisler iiretmislerdir.
Afislerle, halkin savasa destegi istenmistir. “Biri Konustu” anlamina gelen, ABD’nin
savasla ilgili gizli bilgilerin konusulmasini 6nlemek i¢in “Someone Talked” slogani ile
afisler irettiler. Bu afisler, biri konustugu i¢in torpille batirilmis Amerikan gemi ve

miirettabatin1 gosteren afiglerdendir*® (Resim 21) .

“3 Harp Sanati “Ikinci Diinya Savasi Propaganda Posterleri, Miittefiklerin Duraumu®, 2012,
http://harpsanati.blogspot.com.tr/2012/02/propaganda-posterleri.html, (08.05.2016), par.4.

26


http://harpsanati.blogspot.com.tr/2012/02/propaganda-posterleri.html

SOMEONE

TALKED!

Resim 21. “Biri Konustu” Afisi

ABD’nin 2. Diinya Savasi’na girmesiyle, Amerikan kamuoyu bolca video ve
fotograf gorseliyle karsit karsiya kalmistir. Goriintiilerin Amerikan halkint olumsuz
etkilememesi igin, Amerikan yOnetimince sansiire basvurulmustur. Oli asker ve
sivillerin olmadig1 goriintiiler, sansiirlenerek halka sunulmustur. Buradaki amag, halkin
savasa olan desteginin siirdiiriilmek istenmesidir. Amerikan basini da, savas siiresince
objektif haber anlayis1 yerine propagandif haber anlayigini benimsemistir*. Ote yandan
ABD’de basilan Life Dergisi, savas bolgesine gonderdigi fotografcilarla 2. Diinya
Savagi’n1 gozler Oniine sermistir. 1947 yilinda kurulan Magnum Fotograf Kolektifi’nin
kurucular arasinda olan fotograf¢ilart da, savas bolgelerine gondererek var olan sansiir
yer yer delinmis ve savasin yarattigir yikim gésterilmistir45. Propaganda fotograflar
acisindan ABD’nin Pasifik Cephesi’nde 23 Subat 1945 tarihinde, Iwo Jima adasinda
cekilen ve ABD’nin zaferini sembolize eden fotograf, 1954 yilinda Washington’da
dikilen kahramanlik anitina doniistiriilmistiir. Joe Rosenthal tarafindan ¢ekilen
fotografta, dort Amerikan askeri, adadaki Suribachi Dagi’nda, ABD bayragini dikerken
gosterilmektedir (Fotograf 6). Bu fotograf Sovyetler Birligi askerlerinin Berlin’e
girdikten sonra, Sovyet bayragmnin Berlin parlamentosunda sallandirilirken Jewgeni
Chaldej tarafindan cekilen fotografa benzemektedir. Bu fotograf ayni1 zamanda Tiirk

Ordusu’nun 2015 yilinda Suriye’den, Siilleyman Sah Tiirbesi’nin taginmasi sirasinda

* Clark, s.137.
“ Sontag, s.71.
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cekilen fotografi da animsatmaktadir (Fotograf 8).

Fotograf 6. Joe Rosenthal, Raising the Flag On Iwo Jima (1945)
Fotograf 7. Yevgeni Khaldei, Reichstag Berlin (1945)

Fotograf 8. Firat Yurdakul, Siileyman Sah Tiirbesi’nin Tirk Silahli
Kuvvetleri Tarafindan Taginmasi Sirasinda Cekilen Fotograf (2015)

Devletler tarafindan yapilan propagandalar ne kadar etkili olsa da baz1 gorseller,
devletlerin yaptigi propagandaya, karsi propaganda olusturacak kadar etkili olup,
savaglarin dahi gidisatin1 degistirme konusunda basarili olmustur. Vietnam Savasi
sirasinda Amerika tarafindan atilan Napalm bombasindan kagan ve biiylik bir aci ile
kosan cocuklarin oldugu fotograf, Vietnam Savasi’nin tim gercekligini gostermesi
acisindan etkili olmus ve savas karsiti protestolarin yilikselmesine sebep olmustur.
Ancak gilinlimiizde o kadar ¢ok savas ve benzeri gorseller vardir ki, zamanla bu savas ve
vahset gorselleri siradanlagmakta ve tepkilerin ¢ok etkili olmamasina ya da hi¢ bir etki
yaratmamasina neden olmaktadir. Yine yakin tarihimiz igerisinde Korfez Savasi, Irak
Isgali sirasinda yaymnlanan bazi fotograflar, savasm gidisatim yavaslatmis ancak
siradanlasan fotograflar etkisini kaybetmistir. Benzer sekilde Suriye’de 2011 yillinda
baslayan ve oOzellikle Suriye’nin kuzeyinde yogunlasan savasta yer alan vahset
gorintiileri, siradan giinliik goriintiilere donlismiistiir. Bunun yaninda dijital teknolojinin
gelismesiyle de ozellikle belli bir gercekligi olmayan ya da farkli yerlerde yasanmis

goriintiiler, gercekmis gibi gosterilerek yine propaganda amactyla kullanilmaktadir.
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Sanatin propaganda malzemesi olarak kullanilmasina, Mussolini dénemi
Italyasi’nda da rastlayabiliriz. Mussolini her firsatta sanat ve sanat¢inin &neminden
bahsederken, devlet biit¢esinden bu tarz sanat ¢alismalar1 desteklenmis ve halka politik
ya da anti politik bir yapida sunulmustur®. italya, 1.Diinya Savasi’ndan kisa bir siire
sonra, ekonominin getirdigi olumsuzluklarla birlikte fagist bir ydonetimin altina girmistir.
Ozellikle savasin yarattig1 yikim, savas bittiginde kendisini daha fazla ortaya ¢ikarmis
ve o donemin hiikiimeti, borg, biiyliyen dis ticaret agigi, enflasyon gibi nedenlerle
basetmek zorunda kalmistir. Yapilan protesto ve grevler de kontrol edilemeyince Italya
halki, yeni bir arayis igerisinde Benito Mussolini’yi ve Ulusal Fagist Partisi’yi iktidar

yapmis ve bu durum Italya’nin kaderini 1943 yilina kadar etkilemistir®’.

Mussolini 1talyas1na benzer durumlar, savas sonrasinda farkli Avrupa
tilkelerini de etkilemis ve ekonomik nedenlerle birlikte, Avrupa’nin milliyetcilige dogru
siriklenmesine ve fagizmin giliclenmesine neden olmustur. Almanya’da Hitler,

Ispanya’da Franco gibi fasist yonetimler etkili olmustur®.

1922 yilinda basa gelen Mussolini, “Sinemayr bir silah olarak goriir ve
sinemay: bir propaganda araci olarak kullanmaya baslar”™®. Italyan sinemasi, sinema
tarihi agisindan Onemli bir yere sahiptir. Lumiére Kardeslerin sinema tarihinin ilk
filmlerini gosterdikleri 1895 yilindan kisa bir siire sonra, 1905 yilinda Filoteo
Alberini’nin ¢ektigi tarihsel film, italyan sinemasinin ilk drnegidir. “Roma’nin Fethi 20
Eyliil 1870 (La presa di Roma, 20 settembre 1870) Roma’nin fethini anlatan bir
filmdir. Bunun devamindaki filmler, yine Italya tarihi ile ilgili filmler ya da
belgesellerdir. Yine 1911-1919 yillarinda, Italya’da etkili olan fiitiirist harekete yakin
filmler yapilir. Ancak, 1. Diinya Savasi’na girilmesi ile Italyan Sinemasi da bir

duraklama donemine girer ve bu donem, “Silent Era” denilen sessiz donem olarak

 Aygiin Sen, italyan Yeni Gergekgiligini Hazirlayan Sosyo Politik Kosullar, Yeni Gergekgi italyan Sinemast,
https://www.academia.edu/12312550/italyan_Yeni_Gercekgiligini_Hazirlayan_Sosyo-Politik_Kosullar, (10 mays
2016), 6.

T Aygiin Sen, Italyan Yeni Gergekgiligini Hazirlayan Sosyo Politik Kosullar,
https://www.academia.edu/12312550/italyan_Yeni_Gercekgiligini_Hazirlayan_Sosyo-Politik_Kosullar , (10 mays
2016), par.3.

8 Aygiin Sen, Italyan Yeni Gergekgiligini Hazirlayan Sosyo Politik Kosullar,
https://www.academia.edu/12312550/italyan_Yeni_Gercekgiligini_Hazirlayan_Sosyo-Politik_Kosullar, (10 mayis
2016), par.4.

4 Dgnem Dénem Italyan Sinemasi, 2013, http://kadrajsinema.blogspot.com.tr/2013/11/donem-donem-italya-
sinemas.html, (02.05.2016), par.3.
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adlandinlir’®. Yine bu dénemde Hollywood tarzi miizikal ve komediyi de iceren filmler
tretilir ve desteklenir. “Telefoni Bianchi” olarak bilinen, “Beyaz Telefon” olarak
adlandirilan bu filmler i¢in hiikiimet, sinema okullar1 agarak parasal ve teknik agidan
sinema filmleri igin bir ¢ok destek sagladi. Buradaki ama¢ da, ulusal bir Italyan
sinemasi yaratmakti. Bu filmlerde zengin aileler, ihtisamli mekanlarda gosterilerek,
Italya’da sanki bu sekilde bir yasam tarzi varmis gibi aktarilmaktaydi. Bu filmlerin
Beyaz Telefon olarak adlandirilmasi, bir tiire verilen kavramdan ¢ok kiigiimseme amaci
icermesi ve filmlerde goriilen beyaz telefondur. Donemin 6nemli Telefoni Bianchi
filmleri arasinda, Guido Brignone’nin “Paradiso” (1932), Carlo Bragaglia’nin “O La
Vita” (1933) ve Gennaro Righelli’nin “Together in the Dark” (1935) filmleri sayilabilir.
1930 ile 1944 yillar1 arasinda cekilen 639 filmin neredeyse yaris1 Telefoni Bianchi
filmiydi®!.

2. Diinya Savagi sonrasit Mussolini’nin destekledigi propaganda amagli sinema,
yerini “Yeni Gergekei (Neorealism)” sinemaya birakmistir®”. italya’da etkisini gosteren
Yeni Gergekgi akim ile yonetmenler, filmlerini sokaktaki gergeklere yoneltmis ve Italya
gercekeiligini  filmlerde konu edinmislerdir. Bu tarz filmler devlet tarafindan
desteklenmeyecegi ve aksine sansiirlenmelerinden dolay1 yonetmenler, filmlerini devlet
desteginin oldugu stiidyolarda ¢cekmek yerine, gergek mekanlarda amatdr oyuncular ve
cesitli zorluklar altinda c¢ekmislerdir. Savas ve isgallere ragmen Italya sinemas:
gelismeye devam etmistir. Mussolini doneminde de film yapan Roberto Rosselini’nin
yonettigi “Yeni Gergeke¢i” akimin en 6nemli filmlerinden birisi olan “Roma, Agik Sehir
(Roma, Citta Aperta)” filmi, 1944 yilinda italya isgal altindayken yapilir®®. “Kaldirim
Cocuklar1” (1946), “Hemsire” (1946), “Almanya Y1l Sifir” (1948), “Bisiklet Hirsizlar1”
(1948) yine bu tiir filmlerin birkagina 6rnektir. Yeni gergekei filmler, konulari disinda

bigimsel oOzellikleriyle de Mussolini déneminde yapilan burjuva komedileri, beyaz

% Dénem Dénem italyan Sinemasi (08.11.2016) http://kadrajsinema.blogspot.com.tr/2013/11/donem-donem-italya-
sinemas.html,(02.05.2016), par.2.

5! Dénem Dénem Italyan Sinemas1, 2013, http://kadrajsinema.blogspot.com.tr/2013/11/donem-donem-italya-
sinemas.html,(02.05.2016), par.3.

%2 Dénem Dénem Italyan Sinemasi, 2013, http://kadrajsinema.blogspot.com.tr/2013/11/donem-donem-italya-
sinemas.html,(02.05.2016), par.4.

53 Aygiin Sen, Italyan Yeni Gergekgiligini Hazirlayan Sosyo Politik Kosullar
https://www.academia.edu/12312550/Italyan_Yeni_Gergekgiligini_Hazirlayan_Sosyo-Politik_Kosullar,
(02.05.2016), s.4.
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telefon olarak anilan ya da fasist kahramanliklar1 anlatan filmlerden ayrilmaktadir™. Bu

filmler, halkin i¢inde bulundugu zorluklar1 anlatan filmlerdir.

1.3. FOTOGRAFTA IDEOLOJi ve FOTOGRAFIN POLITIK OLARAK
KULLANIMI

Ideoloji, insan ya da toplumun gelistirdigi, insan, toplum ve evrene iliskin
kapsamli biligsel ve ahlaksal inang sistemlerinin bir big¢imidir. Kiiltiirel bir olgu olan
ideoloji kiigiik bir toplulugun bireyleri tarafindan benimsenebilecegi gibi, biiylik bir
toplulugun bireyleri tarafindan da benimsenebilir. Ayn1 zamanda bugiin gecerliligini
koruyan bir ideoloji, farkli bir zamanda gegerliligini kaybedebilir*>. Ideoloji; “Politik,
felsefi, etik, ahlaksal, inancsal, kiitiirel, sanatsal iist yapiya iliskin tiim diigiince
alanlarimin  bilgisel diizenidir” seklinde tanimlanirken, ideolojinin ayni zamanda
sinifsal bir karakteri vardir. Ideoloji, bir siif iizerinden belirleyici bir gii¢ olustururken,
egemen olarak smifin ideolojisini de belirler. Giiniimiizde de kapitalizm, kendisinden
onceki egemen siniflar gibi kendi ideolojisini dayatmaktadir. Yine glinlimiiz i¢in gecerli
postmodern ideoloji, sanati bi¢imlendirirken, fotografi da etkilemekte ve yer yer
bi¢imlendirmektedir™. Ideoloji kavrami, genel anlamda politik diisiincelerden meydana
gelmis diinya goriislerini de tanimlamada kulanilmaktadir. Marksizm’e gore ideoloji,
ekonomik iligkilerden bagimsiz bir hakikat alaninin oldugunu iddia etmek, gergekligin

tizerini ideolojik bir iist yap1 olarak 6rtmekten baska bir sey degildir.
Dr. Arslan Topakkaya Marksizm’in ideolojiye bakisi ile ilgili;

“Ideolojiler, ¢cok zaman insanlarin ve toplumlarin pratik hayatlarina da yon
vermislerdir. Bunu en iyi ag¢iklayan olgu, Marksizm’in ideoloji kavramina yiikledigi
anlam ve bunun pratikteki yansimalaridir. Marksist felsefe, bu diisiince tarihinde bu
kavramin sistemlegstirilmesinde ve yayginlastirilmasinda onemli bir role sahiptir. Marx
ideolojiyi, soyut felsefi bir refleksiyon olmaktan kurtarmis, onu ekonomi, politika,
toplum ve tarihle icice sokmustur. Yani Marksizmle birlikte bu kavram, kendi

* Aygiin Sen, italyan Yeni Gergekgiligini Hazirlayan Sosyo Politik Kosullar
https://www.academia.edu/12312550/italyan_Yeni_Gercekeiligini_Hazirlayan_Sosyo-Politik_Kosullar, s.3.

% Dogu Ergil, Kavram Olarak ideoloji “ideoloji Uzerine Diisiinceler”,
http://www.politics.ankara.edu.tr/dergi/pdf/38/1/dogu_ergil.pdf, (15.05.2016), s.69.

% Faruk Atalayer, “Ideolojik Fotograf ve Fotografin Ideolojisi”, ifsak Fotograf ve Sinema Dergisi, Ocak 2014, Say1
151, 5.18-19.
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uygulanabilirlik imkdnina kavusmustur. Marx ideolojiyi olumsuz bir anlamda
kullanmakla beraber, bu kavrama kalicilik kazandwmustir™'.

“Marx ve Engels’in ideoloji kavrami, yonetici sinifin fikirlerine, yani sinifl
toplumu desteklemeye Ve somiiriiyii devam ettirmeye katkida bulunan fikirlerdi®,
Bir bagka anlatimla, sermayeyi elinde bulunduran giicler ideolojik yapiy1 da
belirliyordu. ideolojinin farkli tanimlar1 olsa da, genel itibari ile ideoloji, siyasi ya da
toplumsal eylemi yonlendiren diisiince, inang¢ ve goriisler sistemi, olarak
tamimlayabiliriz. Ideoloji, “idea” (diisiince) ve “logy” (bilim) sdzciiklerinin
birlesiminden ortaya ¢ikmistir. Bu kavram, ilk ifade edildiginde anlami “diisiincelerin
bilimi” seklindeydi. Bu kavrami ilk olarak Destutt de Tracy 1796 yilinda verdigi bir
konferansta kullanmistir™®. “Destutt de Tracy, ideoloji fikrinin 6éncii ismidir. Ona gore
ideoloji “Bilimsel bir disiplindir. Dogru ile yanlisi, yanilsama ile ger¢ekligi, safsata ile

bilimsel olani ayirmaya déniik bir fikirler bilimidir” olarak ifade edilmektedir®.

Fotograf, teknik ve teknolojinin bireysel olarak kullanildigi bir gerceklik
sunumudur. Ayni zamanda bireysel olarak gerceklestirilen bir eylem olmanin yaninda
fotograf, bireyin kendi ideolojisini de yansittig1 bir aktivitedir. Dolayisiyla fotografci,
elde ettigi fotografik bir ¢alismada, kendi ideolojik diisiincesinden de bagimsiz degildir.
Herhangi bir protesto gosterisinden, toplumsal olaylara yaklasgimima ve ya toplumsal
olan ya da olmayan, siyasal olan ya da olmayan, diisiinsel (kavramsal) bir yaklagimla ya
da bir manzara fotografina kadar fotograf¢inin elde ettigi her goriintii, fotograf¢inin
ideolojisini gosterir. Estetik kuramlar nasil ki ideolojiye bagli olarak bigimleniyorsa,
fotografik goriintiiler de bu etkilesimden bagimsiz olarak diisiiniilemez. Bir fotograf

goriintiisii onu ¢eken kisinin, ideolojisini ya da kars1 ideolojisini barindirabilir®.

Politik ve ideolojik inanglar1 baglaminda politik bir 6zne olarak fotograf¢inin,

savasin hangi cephesinden savasa dahil oldugu, onun savasa ve savasanlara olan

% Dr. Arslan Topakkaya, Erzincan Universitesi Hukuk Fakiiltesi Dergisi, ideoloji Kavramimnin Tarihsel Geligim
Siirecine Kisa Bir Bakis,2007, http://hukukdergi.erzincan.edu.tr/ideoloji-kavraminin-tarihsel-gelisim-surecine-kisa-
bir-bakis-dr-arslan-topakkaya/, (15.05.2016), s.177.

5 Abdulvahap Coskun, “Ulus — Devletin Doniigiimii ve Mesruluk Sorunu”, (Yayimlanmams Doktora Tezi, Ankara
Universitesi, SBE, 2007), 5.86-87.

% Dr. Arslan Topakkaya, “ideoloji Kavraminin Tarihsel Gelisim Siirecine Kisa Bir Bakis,
http://eski.erzincan.edu.tr/birim/HukukDergi/makale/2007-1-9.pdf (15.05.2016), s.165.

% Destutt de Tracy, http://www.felsefe.gen.tr/filozoflar/destutt_de_tracy kimdir.asp , (15.05.2016), par.2.

81 Atalayer, s.22.
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yaklagimini da belirler. Hatta fotograf¢inin savasa ve savasan taraflara dair fikirleri ne
olursa olsun, savas bolgesinde gecirdigi zaman sonucunda, ayni Stockholm
Sendromu’nda” oldugu gibi, fikirleri degisime ugrayabilir ve savasi bulundugu tarafin

gbziinden gormeye baglayabilir.

Fotograf bir gorsellik barindirmasi ile birlikte bir dil olarak da karsimiza ¢ikar.
Bu dil, fotograf¢isina gore farklilik gostermesi ile birlikte, ciddi bir politik sdyleme
sahip, muhalif siyasal bir dil de olusturabilir. Yasantinin i¢inde yer alan fotograf ayni
zamanda toplum karsisina herhangi bir savas, catisma hali, dogal afet gibi giindelik hal
disinda da yer alabilir. Bununla beraber bir muhalefet etme bigimi olurken, egemen olan
icin de propaganda aracina doniisebilir. Dolayisiyla toplumu birgok agidan
etkileyebilme durumuna girebildigi gibi, zamanla bir toplum i¢in siradanlasma,
tepkisizlik hali olarak da karsimiza ¢ikmaktadir®. Diinyaca 6nemli fotograflar diinyay:
etkileme giicline sahip olabilirken, Vietnam Savasi’nda ¢ekilen fotograflar gibi savasin
gidisatin1 da degistirebilen goriintiilerle karsilasabiliriz. Ozellikle giiniimiizde fotografik
goriintiilerin artmasi1 fotografi siradanlastirirken, fotografin etkisinin de zayifladig:

sOylenebilir.

Sanatin genel bigimiyle sorgulatict olma 6zelligi, fotograf i¢in de gercerlidir.
Fotograf¢inin ideolojisinde olusan politik fotograf, bize de bir muhalefet etme etkisi
verebilir. Elbette bu politik bakis, zamanla propagandaya da doniisebiir. Hatta bu
amagla fotograf da iretilebilir. Naziler goriintilyii propaganda giicii olarak
gostermislerdir. Hitler’in ¢ocuklarla ve genglerle beraber cekilen fotograflar1 ya da
dogayr koruyan lider imgesi bunlara Ornektir. Burada fotograf bir propaganda
malzemesi haline getirilmis, bu amagla da gii¢lii devlet goriintiisii verilmistir. Yine
giiniimiizde devlet baskanlarinin ¢ocuklar1 severken elde edilen goriintiileri, herhangi
bir askeri birligin halk karsisinda halka yardim etme goriintiileri ya da halkla
biitiinlesme goriintiileri bunlara 6rnek olarak verilebilir. Fotografin politik bir malzeme

olarak kullanilmasi disinda, apolitik bir kullanim malzemesi olarak yer almasi, hem var

62 Ali Thsan Okten, “Politika ideoloji Sanat ve Fotograf”, ifsak Fotograf ve Sinema Dergisi, Say1 151, Ocak 2014,
5.23-24.

* Birileri tarafindan rehin tutulan kisilerin, kendilerini rehin alan bireylerin duygularini anlama seviyesine gelmeleri
ve rehin alan bireylerle gecirdikleri zamanin siirecinde, bu bireylere yardimci olmaya ¢alismasi ve onlarla 6zdesim
kurma istemlerine verilen sendromun adu.
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olan politik durumun, hem de fotografin icini bosaltmaktadir, bu durum da fotografi

siradan hale getirmektedir63.

Fotografta belgesel ¢alismalar, Sovyetler Birligi’nde Ekim 1917 devrimi ile
beraber ortaya ¢ikan ve zamanla resmi sanat ideolojisi halini alan toplumcu gergekei
sanat anlayisi, ideolojik-estetik bir gii¢ halini almistir. Belgesel fotograf anlayisi, bir
anlatim bi¢imi olmakla beraber, imgesel bir biling de olusturur®™. Fotograf icerdigi
zitlik, ironi ve hicivle hem fotojurnalizm alaninda toplumsal ger¢ek¢i sayilmakta, hem
de elestirel bakis agisini1 6ne siirmektedir. Bu tarz ironik yaklasimlar giiniimiiz elestirel
sanatinda da sik¢a kullanilmaktadir. Bir fotojurnalist olan Margaret Bourke-White’in
dénemin Amerika’siyla ilgili buna benzer bir¢cok fotografi bulunmaktadir. (Fotograf 9).
Sel baskini sonrasi yardim kuyrugunda bekleyen siyahi vatantaslarin arkasindaki
duvardaki afiste ise, bir Amerikan ailesi goriilmektedir. Bu afiste en gdze batan goriintii
ise arabasi olan mutlu bir Amerikan ailesidir. Afiste yer alan sloganda ise, “Diinyanin

en yiiksek yasam standardi. Amerikan tarzi gibisi yoktur” ifadesi yer almaktadir.

—

DAR

Fotograf 9. Margaret Bourke-White, “ Kentucky Flood” 1937

83 Okten, s.26.
% Simgek, 5.227.
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2. MODERNIZMDEN POSTMODERNIZME GECiS SURECI
ICERISINDE, FOTOGRAFTA YASANAN KIRILMALAR ve
POLITiK KULLANIM ORNEKLERI

Modern kelimesi ¢ogunlukla yeni, giincel ve c¢agdas olan anlaminda
kullanilmakla birlikte bir diinya gorisiinii de tanimlar. Tarihsel siire¢ igerisinde,
kelimenin taniminda degisikler olsa da, genellikle kendini eskiden ayirip, yeni olana
gecisin bir sonucu olarak gormektedir. Modernin temelinde aydinlanma ve gelismenin
merkezinde akil vardir. Modernizm ise, zaman bakimindan karsimiza ¢ikar. Cogunlukla
da yeni ve giiniimiize ait olan anlamindadir. Akil, bilim, demokrasi gibi kavramlar,
modern diisiincenin temelinde yer alan kavramlardir. Bu kavramlari toplum, devlet,
ekonomi, sanat, siyaset lizerinden aldigimizda ise modernizmin anlayisini olustururlar.
Temel olarak da modernizm, bilim ve teknige dayali kiiltiir ve diisiince bi¢iminin
olusum siirecidir. Ayn1 zamanda modernizmin temelinde yer alan akil ve bilim, her
zaman daha iyi olan1 arar ve yeniye agiktir. Charles Baudelaire 1863’te yayinlaigi
“Modern Hayatin Ressami” adli eserinde, moderniteyi “Anlik olandir, gecip gidendir,
olumsal olandwr; sanatin yarisidwr; oteki yarisi ise, sonsuz olandwr, degismeyendir”

seklinde ifade etmektedir®.

Geleneksel yasam ve diislince yapilarinin yerini edebiyattan, felsefeye, sanattan
mimariye, miizige kadar yeni anlatim bi¢imlerine birakmaya basladigi modernist
anlayisin almasi, birgok alanda bicim ve estetigin yeni anlatim yollar1 arayisinin da
baslangici sayilabilir. Dolayisiyla modern siire¢ ayn1 zamanda sorgulama ¢aginin da bir
baslangicidir. Birinci Diinya Savasi’nin bitimiyle beraber Avrupa’da etkisini gosteren
ekonomik ve siyasal degisimler, sanat diinyasinda etkili olan diisiincelerle beraber
“Modernist” kavrami da etkili olmaya baslamistir. Sanatta klasik dénemle birlikte var

olan estetik ve bigimsel kurallar, modernizmle birlikte yerini yeni bi¢imsel arayislara

% David Harvey, Postmodernligin Durumu, Sungur Savran (¢ev.), 4. Basim, Istanbul: 2006, s.23.
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birakmistir.*® Modernligin temelinde var olan bilim ve akil, modernizmin bigim ve

estetik alg1 arayisi ile beraber kendine 6zgi bir kiiltiir olugsmasini saglam1§t1r67.

Modernizm, Kiibizm ile birlikte 20. yiizyilin baginda bir¢ok akimin dogusunu
saglayacaktir. Kiibizm, dogay1 birebir taklit etmeden, dogay1 goriindiigiinden farkli
yorumlamistir. Bu da sanatta kirilmalara yol agmis ve farkli anlayislarin gelismesini
saglamistir. Avangard anlayislarla beraber sanat kendini farkli alanlarda anlatmaya
baslamakta ve degisik sanat hareketleri ortaya ¢ikmaktadir. Dada hareketi, onu izleyen

gergekiistii anlayis bu doneme 6rnek olarak verilebilir.

Sanatin alisilagelmis anlatim bigimlerinden farkli olarak, politik, kiiltiirel,
toplumsal anlamda yenilik¢i tavr ile 20. yiizyilin sanatina yon vermis olan, dolayisiyla
da ilerici sanat anlamina gelen “Avangard Sanat”, popiiler kiiltiire ve kitle kiiltiirline
kars1 ¢ikmus, bir diger adiyla da “Oncii Sanat” olarak anmilmustir. Ilk olarak 1820’lerde
Fransiz iitopyaci sosyalist Henri de Sait-Simon tarafindan kullanilan avangard terimi,
oncii birlik anlaminda askeri bir ¢agrisimi animsatirken, zamanla sosyo-politik
gelismeyi ve modern sanatin temellerini olusturan oncii sanat anlaminda kullanilmaya
baslanm1§t1r68. Geleneksel, yerel ve ulusal olana karsi uluslararasi kimligi savunur.
Theodor W. Adorno’ya gore avangardist sanat, “Mevcut bir durumla her tiirlii sahte
uzlasmaya karsi koyan radikal bir isyan, tarihsel mesruluga sahip yegane sanat
formudur” seklinde ifade edilir. Georg Lukacs ise avangard sanatin isyankar 6zelligini
kabul eder, ama bu isyan ona gore tarihsel perspektiften yoksun, kapitalizmi alt etmeye

calisan giiclere kars1 kor soyut bir isyand1r69.

Avangard, her alanda yenilik¢i ve deneysel olan1 kapsar. Bu tiirden her
ilerlemeci Oncii sanat yapiti, avangard olarak tanmimlanabilir. Avangardin temelinde,
stirekli eski yerine yeniyi aramak vardir. Bu akimlar 20. ylizyilmin ilk g¢eyreginde
etkisini gostermis ve bu donemde Avrupa’da var olan savaglar ve bunun sonucunda bas

gosteren yikim ve sefaletler, sanatcilar1 farkli arayislara yoneltmis; sanatin sorgulayici,

8 Zuhal Ozel, “Postmodern Dénem Fotograf Sanatinda Kendine Mal Etme”, Fotografya Dergi, 2008, Say1.20,
http://fotografya.fotografya.gen.tr/cnd/index.php?id=303,524,1,1,1,0, (05.05.2015), par.2.

%7 Nazan Ipsiroglu,Sebahattin Eyiipoglu, Avrupa Resminde Gergeklik Duygusu, 2. Basim, Istanbul: Hayalbaz
Yayinlari, 1972, 5.92.

%8 David Hopkins, Dada ve GergeKiistiiciiliik, Suat Kemel Angi (¢ev.), Ankara: Dost Kitabevi Yayinlari, 1.basim,
2006, s.18.

% peter Biirger, Avangard Kuramu, Erol Ozbek, (cev.), Istanbul: Iletisim Yayinlari, 4. Basim, 2007, s. 165.
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elestirel, politik yonii agir basmis ve bu yonde caligmalar sanatin yoniinii belirlemistir.
Peter Biirger’in kuramina gore avangard, “Sanatin kurumsallasmasina karst bir
saldindir. Ozerklesmenin terk edilerek, sanatin yeniden hayata sindirilmesi
miicadelesidir, hayatin devrimcilestirilmesidir, estetik haz nesneleri olmaya mahkum

5570

Sformlar degildir’"" seklinde tanimlamistir.

2.1. AVANGARD ANLAYISLAR ve BU ANLAYISLARDA POLITIK
YAKLASIMLAR

Avangard anlayiglarla beraber sanat, kendini farkli alanlarda anlatmaya
baslamakta ve degisik sanat hareketleri ortaya c¢ikmaktadir. Bu anlayislar igerisinde
fotografin kullanimi 6nemli bir yer tutar. Fotografin sundugu gergeklik ve cogaltma
ozelligi ile birlikte anlatim kolaylig1, fotografin bu donemde etkin olarak kullanilmasini
saglamigtir. Avangard anlayislar igerisinde sayilan kiibizm, dada, fiitlirizm ve
siirrealizm yer yer fotografi da kullanmistir. Farkli sanat disiplinlerinin birbirlerini
etkilemesi, fotografta da yeni arayiglarin olugmasini saglamig; montaj ve kolaj gibi
anlatim olanaklari, avangard sanat i¢cinde fotograf kullanimi acisindan 6nemli bir arag
olmustur. Fotograf, sanata yeni anlatim olanaklar1 getirmis ve sanatin islevini
degistirmistir. Fotograf sayesinde hem bu tarz calismalar etkisini arttirarak stirdiirmiis,
hem de sanat eserinin yayilmasini saglayarak, temsilin temsili bir durum ortaya
c¢ikmasina neden olmustur. Fotograf bir cogaltim araci olarak, farkli avangard

calismalarda etkili bir arag¢ olarak kullanilmistir.

2.1.1. Fiitiirizmde Fotograf ve Politik Kullanim

Italyan sair Filippo Tommaso Marinetti (1876-1944) tarafindan 20 Subat 1909

tarthinde Fransa’da Le Figaro gazetesinde yayimlanan “Fiitiirizm Manifestosu” ile

70 Biirger, s.21.
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fiitiirizm, 20. yiizyilin 6nemli akimlarindan biri olmustur’’. Temelde gelecekgilik olarak
tanimlanir ve bu anlamda gelenekselligi ve ge¢misi reddeder. Teknolojik gelismelerin
sundugu dinamizmi ve hizi1 kullanir. Fitiiristler resimlerinde, fotografin getirdigi
yenilikleri ve teknik olanaklari kullanmiglardir. Kronofotograf teknigi ile diisiik
enstantane ya da uzun pozlamay: kullanarak, fotografin yarattigi etki, resimlere de
aktarilmistir. Marinetti 1909°da Le Figaro gazetesinde yayimlanan bildirisinde, mekanik
giiclerle donanmis diinyayr alkislamakta ve ge¢misin biitiin baglariyla koparilmasini
savunmaktaydi. Hizi, saldirganligi, yurtseverligi ve savasi ylicelten Marinetti, gegmisin
saklandigini iddia ettigi kitapliklart ve miizeleri yikacagini belirtiyordu. Metnin
devaminda, “Giizelligin yeni bicimi, hizin giizelligi” ifade edilmekteydi’®. Bu
manifesto, bir nevi Italya’min gelecegidir. Italya’nin gelecegini militarizmde ve

vatanseverlikte bulan bu anlayis, Italya’da bir cagr1 niteligindedir.

1900’lerin baslar1 bilimsel ve teknik gelismelerin kendisini gosterdigi bir
donemdir. Fiitiirizm ise bu doneme dikkat ¢ekerken, toplumlarin gelisiminin mekanik
ve teknolojik gelismelerle olabilecegini, bunun iginde geleneksel yapinin ¢6ziilmesi ve
reddedilmesini savunmaktadir. 1909 yilinda yayinladigi “Fiitiirizm Manifestosu” ile
Marinetti’nin savasi ve siddeti savunmasi, Mussolini ile olan yakinligi bu akimin fasizm
ile iligkilendirilmesine, fasizmin sanati olarak algilanmasina yol agmistir. Siyasi goris
olarak fasizm ile benzerlikleri olmasi ile birlikte fiitiirizmin fasizm ile iliskilendirilmesi

pek miimkiin degildir’,

Yazdig1 manifesto ile savasi bir temizlik araci olarak géren Marinetti, yine ayni
manifestoda: “Artik miicadelenin disinda bir yerde giizellik yoktur. Saldirgan
karakteri bulunmayan basyapit olamaz. Savasi anargistlerin yikict hamlelerini
saygwyla anmak.... bak Miizeleri ve kiitiiphaneleri yikmak istiyoruz... Sanat,

siddetten, zuliim ve adaletsizlikten bagka bir sey olamaz "4 ifadesini kullanmustir.

™ Fiitiirizm, http://www.edebibilgiler.com/documents/futurizm.html, (12.04.2016), par.1.

2 Nobert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, Prof. Dr. Cevat Capan, Prof. Dr.Sadi Ozis, (gev.), 3. Basim, Istanbul:
Remzi Kitabevi, 2004, s.87.

3 Antmen, s. 70.

™ Ali Artun, “9/11: Yikint1 Estetigi, Yikimn Yiiceligi”, http://www.aliartun.com/content/detail/66, (02.05.2015),
par.1.
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Fiitiirizmin Italya’da ¢ikmasinin nedenleri arasinda, 19. yiizy1l boyunca
Avrupa’nin diger iilkelerindeki gelismeleri yakalayamamis olmasina duyulan tepkinin
etkisi vardir. Bu durumdan kaynaklanan saldirganlik ve sabirsizlik iginde olan
Marinetti’nin, sdylemlerinden de anlasilacag: gibi fiitlirizmi, sadece bir sanat hareketi
olarak diisiinmek miimkiin degildir. Modern sanat akimlart igerisinde kendine 6zgii
bi¢imsel bir ifade olusturan fiitiirizm, Umberto Boccioni (1882-1916), Luigi Russolo
(1885-1947), Carlo Carra (1881-1966), Giacomo Balla (1887-1958), Gino Severini
(1883-1966) gibi geng italyan sanatcilarin katilimi1 ve imzalariyla sanatsal bir nitelige
kavugmustur. Bu akimda manifesto yazimi gelenegi olusturarak sairler, yazarlar,
heykeltraglarin yazdigi sanat¢i manifestolari, bigimsel bir ifadeye kavusturmustur.
Ozellikle “Fiitiirist Kadinlar” manifestosu dikkat c¢ekici manifestolar arasindadir. Bu
manifestoda kadinlara; “Erkeklerinizi stkici, duygusal gereksinimlerinizle bogmayin.
Erkeklerinizi ve ogullarimizi kendilerini asmalart icin yiireklendirin. Unutmayin
onlart sizler yaratiyorsunuz. Insanliga borcunuz, kahramanlar yaratmaktr. Hadi
yaratin onlart”, gibi 6giitler veren manifesto, Fransiz yazar ve ressam, Valantine de

Saint-Point’in (1875-1953) imzasin1 tasir'.

Fiitiirizm 1ile ilgili sanat manifestolarinda yeni bir diinya i¢in, yeni bir sanat
onermesi yer alir. Geleneksel yapidan, dolayisiyla ge¢misin sanati yerine yeni sanat
onerilir. Italyan Fiitiiristler bir hiz estetifinden, bir devinimden bahsederler. Bunun igin
de fotografin bazi tekniklerinden faydalanmuslar, Eadweard Muybridge ve Etienne-Jules
Marey gibi isimlerin, hareketin goriinimiinii yakalamak i¢in denedikleri tekniklerden

esinlenmislerdir76.

S Antmen, s.66.
6 Antmen, s.66.
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Fotograf 10. Eadweard Muybridge "Galloping Horse" 1887

Fiitliristler sanatta armoni ve iyi olan da dahil bir ¢ok seye karsi ¢iktilar ve bir
cok seye bagkaldirdilar. Siir, mimarlik, edebiyat, resim, fotograf gibi alanlar1 kapsayan
bir akim olan fiitirizmde, bu alanlarin kendine has bi¢imciligi yerine siirekli degisken
bir diinyada hareketin 6n plana ¢ikmasini sagladilar’’. Konularini, kentsel ve endiistriyel
cevrelerden segen flitiiristlerin devinim olarak yorumladiklari hiz kavrami, temel olarak
yapitlarima yansimistir. Resimlerinde canlilik ve saldirganlik arayan ressamlar,
eserlerini ¢ogaltilmis ve parcalanmis olarak betimlemekteydiler. Bunun i¢in de belirli
bir hareketi resmederken, {iist {iste ¢izimlerle bu nesnelere hareket olgusunu
vermekteydiler. Umberto Boccioni’nin 1910 tarihli “Fiitiirist Resim: Teknikle Ilgili
Bildiri”de anlayislarini, “Bizim tuvalde goriiniir kilmak istedigimiz, evrensel bir
dinamizm icinde belirli bir sabit an degildir. Bizim goriiniir kilmak istedigimiz,
hareketli dinamizm duygusunun kendisidir” seklinde ifade etmektedirler®. Yine aym
manifestoda, “Resimler, duyuslarimiz bir muritt gibi ¢tkmamali, tuvallerimizin
iizerine sakimali, birer zafer narasi gibi kulaklart sagwr edercesine giirlemeli”
seklinde ifade edilmektedir’. “Soyle bir bakin etrafiniza, her sey hareket ediyor, her
sey bir kosusturmaca icerisinde hizla degigiyor”, bu ifade ile nesnelerin siirekli hareket

halinde olmasina ve nesnelerin degismesi, doniismesi dolayisiyla higbir seyin sabit

" Aydin Simsek, Siyasal Tarih Siirecinde Sanat ve iktidar, 1.Baski, istanbul: Umit Yaymcilik, 2000, s.161.
8 Antmen, s.73.
™ Lynton, s.87.
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durmamasina vurgu yapilmaktadir®. Bu degisim, “Bakiyorsunuz kosan bir atin dort
bacag degil, yirmi bacag oluveriyor. Kostuk¢a ii¢genimsi bir hareket goriiniiveriyor

ciimlesi ile aktarilmaktadir”®

. Futiiristler sanatin geleneklerle Olg¢lilmesine karsi
olurken, donemler arasi sanata bakisi elestirmektedirler. Bir donem resimde gegerli
olanin, bir bagka donem yanlis olmasi elestirilmistir. “Resimde hi¢bir sey mutlak
degildir” ifadesi ile sanatin da degisebilecegini belirtmekteydiler. Yine hiz ile ilgili,
“Huzla giden bir otobiiste etrafinizda bulunan on alti kisi, ayni1 anda hem bir, hem on,

hem dort, hem ii¢ kisiymis gibi goriiniirler, hem gidiyormus hem duruyormus

gibidirler” seklinde hiz olgusu anlatilmaktadir®.

Fiitlirist resim ¢aligmalart ile oOne ¢ikan Giacomo Balla, fotografta
kronofotograf teknigini resim c¢alismalarinda gosterir. Uzun siire fotografcilikla da
ugrasan Balla, bir olayin art arda gelen evrelerini tek bir goriintliymiis gibi saptayan
“kronofotograf” tekniginin, hareketi c¢oOziimleyisini resimlerinde kullanmistir.
“Kemancimin Eli” (1912) ¢alismasini, kronofotograf teknigindeki gibi yansitir (Resim
22). Bu calismada sol el ve yay farkli konumlarda resmedilirken, arka plan degismezsg.
Bu ¢alisma, Anton Giulio Bragaglia’nin fotograf ¢alismasit “Violin” (1913) yapitini
animsatir (Fotograf 11). Bu fotografta yay ve enstriimanin sap bolgesindeki el farkli
konumlar igerisinde fotograflanirken, yliz, gévde ve arka plan duragandir. Yine

Balla’nin “Bir Otomobilin Hiz1 + Isiklar” (1913) ¢alismasi da st iiste bindirmelerden

olusmus soyutlanmis bir tablodur.

8 Antmen, s.73.
81 Antmen,s.73.
8 Antmen, s.74.
& |ynton, 5.92.
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Resim 22. Giacomo Balla "Kemancinin Eli" 1912

Fotograf 11. Anton Giulio Baragaglia "Violin" 1913

b

Giacomo Balla, bir bagka resim ¢alismasi olan “Tasmali Képegin Dinamizmi’
(Dynamism Of a Dog on a Leash, 1912) adli yapitinda da bir kdpegi ve yanindaki

sahibini belli bir an igerisindeki farkli evreleri ile resmetmistir. Bu c¢alismasinda
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fotografin evrelerinden yararlanilmistir. Yine, Balla’nin diger ¢alismalarinda da benzer

etkiler kullanilmustir.

Resim 23. Giacomo Balla "Tasmali Képegin Dinamizmi" 1912

Fotograf 12. Anton Giulio Bragaglia “Man Playing the Double Bass”,
Kontrbas Calan Adam, 1912

Fitiirizm igerisinde yaptig1 fotograf c¢alismalari ile anilan Anton Giulio
Bragaglia, c¢alismalarini hareketin belli bir zamansal siire¢ igerisinde algilanmasi
tizerinde kurmustur. “Fotodynamic Portraits” (Fotodinamik Portreler) isimli serisinde,
diger calismalar1 gibi ¢ogunlukla siyah bir fon 6niinde g¢alisir. Netsizlik hakimdir ve

belirli bir siire igerisinde hareket devam etmekte ve bu siireci fotograflamaktadir.
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Hareket netsiz, ritmik ve bir belirsizlik halindedir. Bu tarz fotodinamizm g¢alismalarinda
Bragaglia, hareketin karmasikligini ve harcketler arasi asamalar1 kaydetmistir.
Fotodinamizm olarak nitelendirdigi ¢alismalarinda hareketi belirli bir silire¢ igerisinde
ele alarak vermeye calisir. “Fotodinamik Portreler” olarak adlandirdigi ¢alismalarinda
hareketin siirekliligini yansitarak hareketin bi¢imini tanimlamaya caligir™. Fotograf
igcerisinde ise hiz ve devinimi yakalamak i¢in, elde edilen pozlandirmalar ile goziin

algilayamadig1 hareket 6geleri ortaya ¢ikartilmaya calisilmaktadir.

Fiitiirizm ile birlikte geleneksel olandan farkli arayislara gidilmesi estetik
olarak da farklilagma gostermistir. Bu durumda deneysel ve farkli bigcimsel ¢aligsmalar
etkisini gostermeye baglamistir. Sanayinin gelismesi, kentlesmenin artmasi bir hiz ve
devinim igerisinde ¢alismalarin yer almasi ile sonuglaniyordu. Bicimsel dnem, yerini
konunun onceligine birakiyordu. Konular igerisinde de hiz, hareket, 151k gibi kavramlar

kendisini gostermektedir.

Fitiiristlerin actiklar1 ilk serginin, 1912 yilinda Paris’te gergeklestirildigi
sanilmaktadir. Bu serginin ardindan Londra, Berlin, Amsterdam, Ziirih, Viyana ve
Budapeste’yi gezen bu sergi biiyiik 6l¢iide Marinetti’nin renkli kisiligi sayesinde yogun
bir ilgi ile kargilanmis, flitiirizm akimimin Avrupa’da taninmasini saglamistir. Fiitiirizm
gorsel sanatlarda edebiyat ve diger sanatlar arasinda kurdugu iliski disinda, toplum ve
siyaset konusunda da bir takim asir1 goriisleri dile getirmistir%. Marinetti’nin tiyatro
tarzi oyunlar sergiledigi, “Flitiirist Aksamlar1” isimli performans, milliyetgiligi ve
militarizmi koriiklemis, 12 Ocak 1910 tarihinde 1. Diinya Savasi oncesi Italya -
Avusturya simirindaki Trieste’de diizenlenmesi Avusturya polisinin dikkatini ¢ekmis ve
bu gosterilerde Avusturya polisi eksik olmamistir. Fiitiiristler halkla en kolay kaynasma
yolu olarak gordiikleri tiyatro sahnesinde, her tiirlii deliligi yapmaya g¢aligmislardir.
Seyirciyi asagilamislar, tahrik etmisler, hatta Avusturya bayragini dahi yaktiklari bu tiir

performanslar polis baskiniyla sonuclanmistir. Fiitiiristler, gliriiltii miizigi dedikleri ve

8 Niikhet Kinl, “Postmodernizm ve Fotograf fliskisi”, (Yaymlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Dokuz Eyliil
Universitesi, GSE, 2011), s.56.
8 |ynton, s.88.
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yenig¢agin miizigi olarak da giiriiltii ¢cagt oldugu, tren, arabalar, ilging aletlerle sesleri

kayit altina alinmasini saglayarak, yenicagin miizigini ilan etmislerdir®.

Italya’da fiitiirizm, Birinci Diinya Savasi’yla birlikte son bulmustur. Bazi
fiitiiristlerin bu savasta 6lmesi ya da yaralanmasinin bunda etkisi biiytiktiir. 1914 yilinda
Londra’da ortaya ¢ikan makine estetigini 6ven ve yeni sanati dinamizm ile 6zdeslesmesi
gerektigini  savunan  “vortisizm” akimi, fiitlirizmin bir yansimasi olarak

nitelendirilebilir®’.

2.1.2. Dada Hareketinde Fotograf ve Politik Kullanimi

1. Diinya Savagi’nin yarattig1 yikim ve ¢atisma ortaminin etkisiyle ortaya ¢ikan
“Dada Hareketi”, politik tavrinin yan1 sira sanat karsit1 egilimi, sanat1 doniistiiriicti giicti
ile 20. ylizyilin hem 6nemli ve etkili anlayiglarindan biri, hem de 1960 sonrasinda
gelisen ve sanatta gordiigiimiiz bircok yaklasgimm da énciili konumunda olmustur®.
Dada anlayis1 birgok deneysel sanat calismasinin ortaya konmasini saglamlsursg. Bir
sanat akimdan c¢ok bir sanat hareketi, ayn1 zamanda da yazarlarin ve sanat¢ilarin
yarattign bir anlayistir. E. H. Gombrich “Sanatin Oykiisii” kitabinda bu anlayist
“Gergekte sanat diye bir sey yoktur, sadece sanat¢i vardir” seklinde ifade etmektedir™.
Andre Breton kiibizmin bir resim okulu, fiitiirizmin siyasal bir hareket oldugunu belirtir.
Ayn1 zamanda dadanin da bir anlayis oldugunu sdylerken, sanatin da 6zgiir diislince
oldugunu ekler®. Dadacilar, yeni yontem ve iisluplar getirmek yerine, yeni anlam ve
yontemler kazandiran bir anlayigla yerlesik degerlerle hesaplagsmaktadirlar. Ortak
noktalari, sanatin “ne olmas1” konusunda yerlesmis goriislere karsi ¢ikmalariydi.
“Sanatcinn tiikiirdiigii her gey sanattir” diyen Kurt Schwitters’e (1887-1948) gore, bir
yapiti1 sanat yapan; bi¢imi, konusu, igerigi, tiirli, yansittigi ustalig1 degil, sanat¢inin onun

sanat oldugunu bilmesi olarak belirtmektedir®®. Estetik degerlere, diizene, geleneksel

8 Antmen, s.68-69.

87 Antmen, s.71.

8 Antmen, s.126.

8 Simsek, s.175.

% | ynton, s. 126.

°! Enis Batur, Modernizmin Seriiveni, 8.Basim, Istanbul: Alkim Yaymevi, 2009, s.319.
%2 ynton, s.127.
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kurallara kars1 bir tavir alan dada hareketi sanatsal anlamda bir kirilma baslatmas,

glinlimiiz sanatinin sekillenmesinde 6nemli bir rol iistlenmistir.

1916 yilinda Alman disiiniir ve sair Hugo Ball’in Ziirih’te agtigi Cabaret
Voltaire adli kafe, dada hareketinin basladigi yer olarak kabul edilir. Hugo Ball 1916
Mayis ayinda yazdigr kitapgikta, Cabaret Voltaire’yi agma nedeni ig¢in, kendi
bagimsizliklariin tadim1 ¢ikartan birkag geng olabilecegini diisiinerek agtigini ve
amacinin savagin ve milliyet¢iligin 6tesinde, baska idealler i¢in yasayan birkag¢ bagimsiz
ruhtan, haberdar etmek oldugunu belirtir®. Alisilmig bigim ve geleneklere karsi bir tavir
olarak ortaya ¢ikan bu anlayis, 1916 yilinda Ziirih’te bir manifesto ile adini1 duyurur.
Elestirel, anarsist ve ayn1 zamanda avangard olan dada, 1. Diinya Savasi’na karsi, bu
savasin yarattig1 bunalim, umutsuzluk ve ¢aresizlik ortaminda gelisir94. Savasin yarattigi
olumsuzluklar ve sanayi devriminin yarattig1 emek sermaye catigmasi, dada hareketinin
onemli etkenleridir. Sanata yeni bir ifade olanagi katan dada hareketi, 20. yiizyilin ilk
ceyreginde bag gosteren paylasim savaglarinda, saflara boliinen diinyanin anlamsizligini
dile getiren sanatcilarin birlesmesiyle, 1916 Subat’inda savasa katilmayip tarafsizligin

ilan eden Isvigre nin Ziirih kentinde ortaya glkmlstlr%.

Dada’nin kelime olarak karsiligi bilinmemekle birlikte, 1918 tarihli “Dada
Manifestosunun” yazar1 Tristan Tzara’nin sozliikten rastgele sectigi ya da bir bebek sesi
olabilecegi gibi farkli anlamlar yiiklenmektedir. Burada anlamindaki 6nemden ziyade,
sanat tarihinde ne ifade ettigidir ki, “Dada bir protesto, ytkict bir eylem, mantigin yerle
bir edilmesi, ozgiirliik, zitlarin birlikteligi, tutarsizhiklarin ifadesi, yasamin kendisidir”

seklinde de tanimlanabilir®®.
Tzara’ya gore dada:

“Stkilmis  yumruklariyla  yikict  eyleme  kalkmis  protesto  dada’dir.
Yaratamayacak kadar iktidarsiz  olanlarin  dansi  olan mantigin  yikimidr.

% Batur, s. 321.
% Digli, s.111.

% |ynton, 5.123.
% Antmen, s.122.
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Hizmetkarlarimizin degerleri adina konmus tiim sosyal hiyerarsiler ve denklemler

dada dir. Peygamberlerin lagvedilmesi dada’dir. Gelecegin lagvedilmesi dada’dur"?".

Andre Breton’un yaymladig: bildirisinde, dada karsithgini savas doneminde
“Ne olursa olsun barig”, baris doneminde ise “Ne olursa olsun savas” ciimleleriyle, bu

hareketin parolasini belirtir®.

Ayni bildiride Breton, dada hareketinin var olma mantigint su ifadelerle

aktarmistir:

“Dada size karsi sizin diistinme bi¢iminizi kullanarak savagwr. Eger biz sizlerin
biitiin  giizellik, sevgi gerceklik ve adalet dinlerinin ogrettiklerine inanmanin
inanmamaktan ¢ok daha yararli oldugunu iddia etmeye zorluyorsak, bunu kendi
sectigimiz alanda, yani kusku alaminda, bizimle karsilasmayr kabul ederek dadaya
biitiiniiyle bagli olmaktan korkmadigimiz i¢in yapryoruz” %

Daday1 diger farkli akim ve hareketlerden ayiran en Onemli ozelligi, sanat
karsit1 tavridir. Fiitiirizm, disavurum, kiibizm gibi akimlarda sanat karsiti anlayis

100

yoktur—". Tristan Tzara ise yine dadayi fiitirizm ve kiibizminden ayirarak onlarin

bicimsel olma durumlarina atifta bulunarak hicbir kuram tanimadigini belirtir. Sanatin

burjuvalar ve para kazanmak igin yapilamayacagini belirtir'".

Tzara dadanin,
hiyerarsinin olusturdugu degerler ve toplumsal denklemin ortadan kaldirilmasi
oldugunu belirtir. Tzara, dadanin bellegin ve gelecegin ortadan kaldirilmasi oldugunu
sOylerken, dogalligin dolaysiz {iriinii olan her tanridaki tartismasiz mutlak inang

dadadir, olarak aktarmaktadir'%.

Dada’nin sanat karsit1 tavrinin en belirgin ifadesi anti-sanat kavramin ilk kez
kullanan Marcel Duchamp’in (1887-1967) hazir nesneleridir. Sanatin estetik olciitlerini
sorgulayan Duchamp, sanati bir yetenek ve beceri eyleminden ifade eylemine

dénistirmiistiir'®. Estetige karsi iradi bir kayitsizlik iginde olan Duchamp, estetigin

% Antmen, s.129.
% Batur s.320.

% Batur, 5.320.

100 Antmen, s.124.
101 Batur, 5.317.
102 Batur, 5.318.
108 Antmen, s.125.
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gercekligini de yadsimaktadir'®. Duchamp’m hazir-nesneler kullanmasi, bilinen sanat
pratiklerinden  farkli  olarak, resmin tuvalden uzaklastirilmast olarak da

1% Duchamp ilk Hazir-Nesne (redy-made) ¢alismasina, 1913 yilinda

degerlendirilmistir
“Bicycle Wheel” (Bisiklet Tekerlegi) adli eseri ile baslar. Bu galisma bir tabureye
yerlestirilen bisiklet tekerleginden olusmaktadir. 1917 yilinda da Grand Central
Gallery’de diizenlenen bir sergiye, Duchamp kimligini gizliyerek “Richard Mutt” adiyla
imzaladig1 Mott Works firmasi tarafindan {iretilmis porselen bir pisuar ile katilmistir
(Fotograf 13). “Cesme” isimli bu hazir nesne ¢alismasi, Sergi kurulu tarafindan bir sanat
eseri olarak goriilmedigi i¢in sergilenmemistir. Kurulda bulunan W.C. Arensberg’e
gore, bir yapitin sanat eseri sayilabilmesi igin sanat¢isinin onu sanat eseri olarak
tanimlamasi yeterliydi. Duchamp’in da bu ¢alismasini sanat eseri olarak sergilemesi ve

sanat olarak belirtmesi, sanatin diisiinsel degisimi acisindan Onemli kirilma

noktalarindan olmustur.

Fotograf 13. Marcel Duchamp "Cesme"1917

Resim 24. Marcel Duchamp "L.H.0.0.Q", 1919

Duchamp’in bir baska c¢alismasi ise, Leonardo da Vinci’nin tablosu Mona

Lisa’nin “L.H.0.0.Q” adin1 verdigi reprodiiksiyon ¢aligmasidir (Resim 24). Bu

104 Donald Kuspit, Sanatmn Sonu, Yasemin Tezgiden (gev.), 3.Basim, Istanbul: Metis Yaymlari, 2010, s.45.
195 Ebru Ceren Uzun, “Dénemin Sanat Akimlari Iginde, Man Ray ve Fotografe: Kimligi”, (Yaymlanmams Yiiksek
Lisans Tezi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, SBE, 2007), s.29.
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calismada Duchamp, sanat tarihinin en 6nemli yapitlari arasinda sayilan “Mona Lisa”
tablosuyla bir parodi ortaya g¢ikarmustir. Verdigi isim “L.H.0.0.Q” harfleri argoda
Fransizca “Elle a chaund au cul” olarak kullanilan “Kiz Azmis” anlamimna gelen
ciimleden alinmistir. Bu parodide Duchamp, yaptigt Mona Lisa’y1 biyikli gostererek bu

tabloya verilen énemi irdelemistir™.

1920’lerde 1. Diinya Savasi’nin bitimiyle dadacilar, 35mm film kullanilan
kiigiik fotograf makinelerinden elde ettikleri fotograflari, kendi yapitlarinda kullandilar.
Boylece yagli boya ve akademik sanat karsit1 tavirlarina uygun bir arag bulmuslardi*®”’.
Hannah Hoch ve Raoul Hausmann gibi dadacilar da, yapitlarinda fotografi kullandilar.
Amacit sanatta geleneksel degerleri yikmak olan dada hareketi, yeni malzeme ve
tekniklerle sanata yeni bir yon vermistir. Kiibizm ile kolaj, asamblaj, montaj gibi
teknikleri kullanarak, ¢alismalarinda yer verdikleri objeleri de anlam olarak
degistirmisler ve giiniimiizde kavramsal sanatta sik¢a kullanilan hazir nesne kavraminin
gelismesini  saglamislardir.  Ozellikle siyasi amagli kullananlar arasinda John
Heartfield’in c¢alismalar1 donemin anlayisini, sanatin politik ve toplumsal roliini
anlatmak acisindan 6nemli yapitlardir. 1930°’1lu yillarda gelismeye baslayan fasizm ve
Birinci Diinya Savasi’nin getirdigi yikim, sanatcilar agisindan sanatin sorgulanmasi ve
sanatin yeri bakimindan tartismalarin da yiikseldigi bir donemdir. 1930°lu yillarda
Almanya’da Nazi doneminin yarattig1 fasizm, sanat¢ilarin anti-fasist isleri iiretecegi bir
donemi de beraberinde getirmistir. Dada, karsitligini yeni ve giliclii yontemlerle,
ozellikle de fotomontajlarla ortaya koymaktadir. Ozelikle fotograf ile yapilan kolaj,
foto-montaj gibi teknikler, dadacilar tarafindan sik¢a kullanilmakta, bdylece hem
anlatim pekistirilmekte hem de bir disavurum olarak fotografin verdigi gergeklik

anlatimi kolaylastirilmaktadir.

Heartfield’in drettigi Nazi karsit1 calismalar, doénemin Onemli politik
yapitlaridir. Bu yapitlar gergeklik duygusunu pekistirmekte ve sanatin propaganda
amagl olarak da kullanilabilecegini gostermektedir. Bu anti fasist ve Nazi karsiti

islerde, Adolf Hitler hemen hemen biitiin yapitlarda yer almakta, fagizmin getirdigi ve

106 K ader Siirmeli, “Dada Hareketinden Kavramsal Sanata”, inénii Universitesi sanat ve Tasarim Dergisi, Cilt 2,
Say1 6, 2012, s. 340.

97 Nazif Topcuoglu, Fotograf Olmedi Ama Tuhaf Kokuyor, 3. Basim, Istanbul: Yap: Kredi Yaymlari, 2010,
5.132.
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getirecegi sonuglar fotografik malzemelerle anlatilmaktadir. Adolf Hitler’in kursaginda
kapitalizmin altinlarinin oldugu gergegini agiga ¢ikaran John Heartfield’in fotomontaji,
dénemin politik ¢alismalari agisindan Snemli bir ¢alismadir'™® (Resim 25). Aym
zamanda Alman Komiinist Parti (KPD) iiyesi de olan Heartfield, politik kolajlariyla 6n
plana ¢ikarken, anlayis olarak Berlin Dada hareketine bagliydi. Bu hareketi, ayn1 donem
icinde Ziirih Dada hareketine gdre daha politik niteliktedir. Ozellikle Berlin Dada
hareketi, “Weimar Cumbhuriyetine” yonelik aktivist muhalefetin  temelini

olusturmusturlog.

Resim 25. John Heartfield "Hitlerin Kursagindan Gegen Altinlar", 1932

Zirih’te 1916-1919 yillant arasinda etkili olan dadanin ABD’de gelisen
ayaginda, Marcel Duchamp’la birlikte Man Ray ve Francis Picabia vardir. 1917 yilinda
Picabia tarafindan “291” adli galeriye atfen “391” adli bir dada dergisi yayimlanmistir.
Dergicilik, bu hareketin yayginlagsma bigimlerinden birisi haline gelmistir. Berlin (1917-
1920), Koln (1919-1920) ve Paris’te (1920-1922) etkili olan bu dergiler 1-2 say1 gibi

108 Jacques Ranciere, Estetigin Huzursuzlugu, Aziz Ufuk Kilig (ev.), 1. Basim, Istanbul: iletisim Yaynlari, 2012,
s.50.
109 Meral Bostanct, “John Heartfield ve Nesne Yorumu”, e-skop Sanat Tarihi ve Elestiri Dergi, 2014, http:/Avww.e-

skop.com/skopbulten/tezler-john-heartfield-ve-nesne-yorumu/1756, (20.06.2014), par.2.
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kisa siireli ¢ikan dergiler olmustur. Trizan Tzara’nmin 1917-1921 wyillar1 arasinda
yayimlanan ilk dadaci anlayistaki dergisi, ayn1 zamanda uzun siireli yayimlanan bu
anlayistaki tek dergidirllo. Zurih, Berlin, Moskova, New York, Koln sehirlerinde
yayinlanan bu dergilerde amag¢ okura seslenmekti. Berlin ve Koln gibi Alman
sehirlerinde gelisen dada hareketi, diger sehirler olan New York, Ziirih, Paris gibi farkl
tilkelerin farkli sehirlerindekine gére daha politikti. Bunun nedeni olarak, bu kentlerde
savasin, yoksullugun ve baskinin yogun olmasina baglanabilir. Bu durumda Berlin
Dada Hareketi’nde onde gelen sanatgilarin, iilkesine duydugu tepkiyi ortaya koyan John
Heartfield (1891-1968), Hannah Hoch (1889-1978) ve Raoul Hausmann (1886-1971)

gibi isimlerin 6nemli rolii vardir.

Birgok sanat¢i c¢aligmalarini dadaya uyarlarken kendilerine gore bir yol
secmislerdir'™!, Bazi sanatcilar i¢in bu anlayis, siyasi goriislerini agiklamak, sanati
siyasi bir eyleme bagimli kilmak icin kullanilan bir anlatim araciydi. Cesitli gosteriler
ve sergiler diizenleyerek siyasi ve kiiltiirel nutuklar atan dadacilar, bu etkinliklerde
anlamsiz siir ve metin okumalari da yapiyorlardi. Baader’in, Berlin Katedrali’ndeki ayin
sirasinda  Isa’ya saldirmasi, 1919°da Alman Cumbhuriyeti'nin kurulus toreninde
Weimar’da el ilanlar1 dagitarak kendisini cumhurbagkanligi i¢in aday ilan etmesi,
dadaci bir nitelik taslyordum. Huelsenbeck’in 1918’de onciiliik ettigi Berlin Dada

grubu, acikca sol egilimliydi ve sanat karsit1 etkinligini propaganda ile birlestiriyordu.

John Heartfield’in ¢aligmalar1 igerisinde, Almanya’da ¢ikan Isci Gazetesi (Die
Arbeiter-Illustrierte-Zeitung/AIZ) sanatginin ¢alismasini yayimlar. Bu ¢alisma, donemin
gazeteleri, Tempo (Tempo) ve Ileri (Vorwaerts) adli gazetelere sarilmis bir kafay:
gosterir (Fotograf 14). 9 Subat 1930 tarihli gazetede ¢ikan bu g¢alisma “Burjuva
gazetelerini okuyanlar kor ve sagir olur” sloganiyla ¢ikar. Yapay bir kafaya sarilan bu
gazeteler Alman Sosyal Demokrat Partisi SPD'nin yaym organlaridir. Bu gazeteler
burjuva devletini desteklemekte, Komiinist Parti’ye muhalefetle suglanmaktadir. Bu
durumda halki kor ve sagir ettikleri anlatilmaktadir. Heartfield bu ¢alismasinda donemin

burjuva gazeteleri olarak belirtilen gazetelerini kullanir. Bu gazeteleri kisinin tim

110 Antmen, s5.125.
11 ynton, s. 129.
12| ynton, 5.134.
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kafasin1 saracak bigimde sarmalar. Bu durumda kisi arttk ne gorebilecek, ne
duyabilecek ne de konusabilecektir. Buradan Heartfield, basinin kitleler iizerindeki
etkisini anlatirken, ayn1 zamanda okudugunu elestirmedigi, oldugu gibi kabul ettigi i¢in

de izleyiciyi elestirmektedir'®.

™ '
WER BORGENBLATIER LIESY WIRD SlIND &
WEG MIT DEN YERDUMMUNGESAN

Fotograf 14. John Heartfield "Burjuva Gazetelerini Okuyanlar Kor ve Sagir
Olur: Sizi Aptallastiran Sargilar1 Cikarin Kafanizdan" 1930

Bu doénem, ¢alismalarinda politik bir dil kullanan sanatgilar arasinda, Kaethe
Kollwitz (1867-1945), George Grosz (1893-1959), Rudolf Schlichter (1890-1955),
Alexandr Rodgenko (1891-1956), Laszlo Moholy-Nagy (1895-1946), El-Lissitzki
(1890-1941), Gustav Klutsis (1895-1938), Herbert Bayer (1900-1985), Gottfried
Kirchbach (1888-1842), Otto Baumberger (1889-1961), Mihaly Biro (1886-1949) ve
Willibald Krain (1886-1945) érnek olarak verilebilir',

113 Meral Bostanct, Burjuva Gazetelerini Okuyanlar Kér ve Sagir Olur": John Heartfield'n Politik Fotomontaji e-skop Sanat tarhi
ve Elestiri Dergi, 2013 http://www.e-skop.com/skopbulten/burjuva -gazetelerini-okuyanlar-kor-ve-sagir-olur-john-
heartfieldin-politik-fotomontaji/1116, (20.06.2014), par.3.

114 Meral Bostanci, John Heartfield ve Nesne Yorumu, (Yayimlanmams Yiiksek Lisans Tezi, Isik Universitesi

SBE, 2012), 5.386.
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2.1.3. Gergekiistii Anlayista Fotograf ve Politik Kullanim

Evrensel adiyla siirrealizmin ilk kuramcilarindan Andre Breton, ilk Gergekiistii
Manifestosu’nda “Ruhsal Otomatizm” diye anilan kavrami kullanarak, “Diisiincenin
gergekte nasil iglev gordiigiinii sozle ya da yaziyla ifade edilebilecek saf, ruhani bir
otomatizm; bir mantik cergevesinde belli bir estetik, ya da ahlaki bir onyarginin

»115 seklinde strrealizmi ifade eder.

kontrolii olmadan diisiincenin aktarimidir
Breton’a gore bu akim, biling ile biling disin1 birlestirir. Bir anlamiyla gergegin
sanat¢idaki yansimasidir. Gergekiistiictiliik terimini ilk kullanan Fransiz sair Guillaume
Apollinaire olurken, Breton’da 1924 yilinda “Gergekiistii Manifesto”yu yayimlar.
Gercekiistiiciilik, dada hareketinden ortaya c¢ikan bir akim  olmustur™®.
Gergekiistiiciiliik, dada hareketi gibi, sanatin geleneksel degerlerine kars1 oldugu politik
bir sanat hareketidir ve rastlantisallik ilkesi dogrultusunda, gercekligin sorgulandigi ve

gercekiistiiciliigiin  ortaya c¢iktigi bir sanat anlayisidir. Gergekiistiiciiler bigimsel

bozulmadan nesneye, kolaja kadar yeni arayis ve yontemleri benimsemislerdir.

Gergekiistiiciiler, bir baski unsuru olarak gordiikleri toplumsal diizenin
elestirilmesinde, Sigmund Freud’un diisiincelerinden etkilenmislerdir. Ayni1 zamanda da
Fransiz Komiinist Partisine iiye olan gercekdistiiciiler, bir eylem alani olarak gordiikleri
bu anlayisla c¢aligsmalar iiretmislerdir. Gergekiistiiciiliigiin ¢ikis noktast Sigmund
Freud’un psikanalitik kuram1 olmustur. Duygularimiz, diisiincelerimiz ve bu dogrultuda
davraniglarimiz bilingaltimizin dogrultusunda sekillenir'’. Breton’a gore, gercekiistiicii
sanatin  hi¢cbir zaman uyamik bir aklin {irlinii  olamayacagini  belirtirken,
gercekiistiiclilere gore aklin ancak bilimi verebilecegi, sanatin ise ancak akildisinin bir

18 Yine Breton bu anlayis1 dis etkenlerle iliskili

iiriinii olabilecegini belirtmektedir
olmayan tiimiiyle dogal bir eylem olarak tanimlamustir'™®. Breton siirrealizmi, insanlik
igin bir kurtulus yolu olarak gérmekte, biitiin kotiliklerin ise iginde yasadigimiz
burjuva toplumunun akil ve ahlak kurallarindan ileri geldigini belirtiyordu. Bu

kaliplarin kirilmasiyla insanlar, 6zgiirliiklerine kavusacaklardir. Sanatin gbrevi insani

115 Antmen, s.136.

116 Antmen, s.135.

17 Yzun, s. 35.

18 Erpst H. Gombrich, Sanatin Oykiisii, Bedrettin Comert (cev.), 4. Basim, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1992, 5.471
119 Antmen, s.135.
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tedirgin etmek, sarsmak ve uyandirmakti. Bunun igin de sanatin, bilingaltindaki gii¢

birikimi ile iligki kurarak harekete gecirmesi gerekmekteydi*?°.

Bu akimin en 6nemli temsilcileri Salvador Dali, Max Ernst, Joan Miro, Yves
Tanguy, Alberto Giacometti ve René Magritte gibi ressam ve heykeltiraglardan
olusuyordu. Bu sanatgilarin ortak o6zelligi i¢ diinyalarin1 temsil etme bigimleridir.

“Gergekiistiiciiler i¢gin biling¢ otesine uzanmak, sanatsal yaratinin bir uzantisidir »l21

Ceci nest pas une fufie.

Resim 26. René Magritte "Bu Bir Pipo Degildir" 1929

René Magritte’in 1929 yilinda yaptig1 “Sozciiklerin Kullanilig1” adli resimde
bir ‘Pipo’ imgesinden yola ¢ikarak, “Bu Bir Pipo Degildir” (Ceci n’est pas une pipe)
adli galigmasi ile resmin gergekligini sorgulamistir (Resim 26). Bu resimde yer alan bir
pipo resmidir. Pipo denildiginde de kafamizda bir pipo kavrami olusacaktir’?. Pipo
resminin altinda ise Fransizca “Bu bir pipo degildir” yazmaktadir. Hayatinda pipo
gormemis ama Fransizca bilen birisi i¢in anlami farkli, pipo goéren ama Fransizca
bilmeyen i¢in anlami farkli olacaktir. Hem pipo géren hem de Fransizca bilen birisi
icinse bir siiphe uyanacaktir. Bir bagka calismasinda ise Magritte yine sozciiklerle
oynamaktadir. “Diisler Anahtar1” adli resminde dort ayr1 nesneyi betimleyerek altlarina
isimlerini yazmistir. Canta’nin altina “gokyiizii”, ¢akiin altina “kus”, yapragin altina
“masa”, slingerin altina ise “siinger” yazmistir. Bizi asil sasirtan ise altlarma yanlis

yazilanlar degil, slinger resminin altina “siinger” yazilmasidir. Dolayisiyla sanat¢i bu

120 jpsiroglu, ipsiroglu, s.186.
2L Antmen, s.136.
122 | ynton, 5.181.
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anlayisiyla bizi diisinmeye sevk eder'?®. Her iki ¢alismada da Magritte, goriintiilerle
sozctukler arasindaki iligkisi tizerinden hareket etmistir. Gergeklikle yanilsama, nesneyle

imgesi arasindaki iliskiyi irdelemistir'>.

Stirrealizmin farkli alanlarinda oldugu gibi, fotografik iiretimlerde de
bilingaltinin ortaya ¢iktig1 caligsmalar yer alir. Solarizasyon, list iiste baski, kolaj, iist
iiste pozlandirma gibi teknikler bu tarz fotograflar i¢in uygulanan bazi tekniklerdir. Bu
teknikleri kullanan Onemli isimler arasinda sayabilecegimiz Man Ray ve Laszlo
Mohaly-Nagy’dir. Bu iki sanatgi, solarizasyon, rayograf, fotogram teknikleriyle
gergekiistii ¢alismalar {iretmislerdir. Yaptig1 c¢alismalar ile Man Ray, dada tarzi
calismalar tiretse de, kendisini herhangi bir sanat akimina yakin gérmemis ve dadaist
olarak tanimlamamustir. Rayogramlari, Tristan Tzara tarafindan dada yapitlar1 olarak
tanimlansa da, Breton’a gore gercekiistiiciiliigiin Onciisti olarak gosterilmistir. Andre
Breton’a gore Man Ray’in birlestirmeleri ve rayogramlari siradan gergeklik alanindan

¢ikarip ona zihnin peyzajlarim yaratma imkam sagliyordu®?.

Fotograf 15. Man Ray "Ingres'in Keman", 1924

Resim 27. Jean Auguste Dominique Ingres, “Valpingon’un Banyosu” 1808

Man Ray’in en taninmig yapitlarindan olan “Ingres’in Kemani” adli yapitinda

yer alan modelinin verdigi poz (Fotograf 15), 1808 yilinda Jean Auguste Dominique

128 ynton, s5.181.
124 Antmen, s.138.
125 Yzun, s.66.
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Ingres’in g¢alismasit “Baigneuse de Valpingon” (Valpingon’un Banyosu) adli resmi

hatirlatir*?®

(Resim 27). Man Ray’in 1930 tarihli bir baska c¢alismasi da, Fransiz bir
dans¢1 kadmin yer aldigi “Larmes” (Go6zyaslar1) adli fotografidir. Bir duyguyu ifade

etmeyen sahte gozyaslari ile ¢aligmasini aktarir.

Macar ressam ve fotograf sanatcist Laszlo Moholy — Nagy’in ¢alismalarinda
da, Man Ray’e benzer teknikleri géormekteyiz. Nagy de fotograflamak istedigi cismi
fotograf kagidina yerlestirerek goriintiileri elde etmekteydi (Fotograf 16). Yapitlarinin

biiyiik bir boliimii zaman ve mekan tizerine olan ¢alismalarindan olusmaktad1r127.

Fotograf 16. Moholy-Nagy, Laszlo, "Fotogram™ 1922

2.1.4. Pop Art Anlayista Fotograf ve Politik Kullanimi

1960’larda ABD’de Pop Art’in gelisimi, fotograf icin degisimin de habercisi
olacaktir. 2. Diinya Savag1 sonrasi toplumsal yasamin politik, ekonomik olarak degistigi
ve modernizm olgusunun sorgulanmaya basladig1 bir donemdir. Pop Art, gelisimini
kitle kiiltiirlinden aliyordu ve Richard Hamilton’a gore toplumun degisen degerlerine

yonelik sanatsal bir inanci yans1t1y0rdu128. Tiketim nesnelerini sanatsal bir baglam

26 Yzun, s. 71.
127 Kinly, 5.64.
128 Antmen, s.159.
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icerisinde yeniden degerlendiren ve popiiler kiiltiir 6gelerini kullanan pop art, uzun bir
gecmisi ve geleneksel bir yapisi olan resim ve heykelden cok, fotografik goriintiileri
kullanacaktir. Insanlarin fotograf gibi gorsel sunulari daha ilgiyle ve anlasilir
kargilamalar1, ayn1 zamanda sanatcilar agisindan da fotografin bir disavurum olarak
kullanilmasina neden olacaktir. Anlasilirlig1 ve elde edilme siirecinin daha kolay olmasi
ve modern fotografta yer alan bigimsel ve teknik 6zelliklere pek dikkat edilmemesi ile
birlikte anlatim, bask1 ve kullanilisi agisindan ¢ok daha gesitli olanaklar sunmasi gibi
nedenler, fotografi tercih sebebi yapmaktadir. Pop Art’in oncii ismi Andy Warhol,
calismalarinda popiiler kiiltiir nesnelerini sanatsal nesnelere ¢evirmekte ve bunun igin
de fotografi kullanmaktadir. Bunu yaparken Warhol, gordiiglimiiz imajlar1 diizeltmek
yerine, gorme bi¢imini degistirmektedirlzg. Elde ettigi ¢aligmalarinda tek bir goriintiiyii
coklu nesneler haline getirmektedir. Imgeleri ¢ogaltma yolu ile tuval {izerine aktarmasi,
niteliksel olarak zayif olan imgeleri de giliglendirmistir. Eserlerinin fabrikasyon tiretimi
gibi elde edilmesinden kaynakli, Warhol’un iiretiminin ad1 Fabrika’dir. Ayn1 zamanda
fabrika tiretiminin, emek-sermaye ¢eliskisine dikkat ¢ekmesi gibi, fagizm ve sanat

130
. Hazir

iligkisi de kitle iletisim araglarinin halki manipiile etmesine isaret etmektedir
nesneleri fotografik gorsellerle kullanan Warhol, sanati bir meta haline getirerek,
kapitalizmin bir parcast haline sokmustur. Eserlerinde kullandig1 nesneleri kapitalizmin
bir degeri haline getirmis, Manrilyn Monroe ile bir Cambell konserve kutusunu ayni
diizlemde bulusturabilmistir'®!. Ayn1 zamanda Warhol yasadigimiz diinyanin gorsel
yapisini degistirmistirlaz. Pop Art, tiiketim toplumu i¢in sanat {ireten endiistriyel bir alan

olusturmustur. Estetik degerlerden ¢ok, popiiler 6zellikleri bakimindan tiiketilmektedir.

129 Ry fat Sahiner, Sanatta Postmodern Kirilmalar ya da Modernin Yapibozumu, 1.Basim, Istanbul: Yeni Insan
Yaymnevi, 2008, s.27.

B0 E Cigdem Artan, “Fotografin Sanatsal Degerinin Otesinde Kullanim Alanlar Uzerine Bir Tartigma: Bilgi mi,
Propaganda mi1?”, Cogito Ug Aylik Diisiince Dergisi, Walter Benjamin, 2. Basim, Say1 52, Istanbul: Yap1 Kredi
Yayinlari, 2009, Ocak 2009, s.95.

181 Artan, s.97.

132 Sahiner, s.17.
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Resim 28. Andy Warhol “Marilyn Diptych” 1962

Pop-art, sanatin biricikligini yikip, onu seri iiretim mantiginda ¢ogaltilabilir bir
duruma getirmistir’>. Pop Art, modernizmin bi¢imci anlayisinm sonunu hazirlayan
akimlar arasinda anildigi gibi, postmodernizmin de baslangicini hazirlayan akimlardan
olacaktir. Dadacilarin gorselleri gibi farkli gorsellere sahip pop art, aynt zamanda
postmodern fotografin da habercisi konumundadir. 1960’1 yillar1 modern anlayisin,
postmodern bir anlayisa dogru evrilecegi bir donemin baslangici olarak sayabilecegimiz
gibi, sanatin modernizmde var olan tek bi¢imciligine karsi, postmodernizmde
yapibozucu tavr ile sanatta farklilasmaya dogru gidildigi bir anlayisin baslangici da

sayabiliriz.

2.2. POSTMODERNIZM ve POSTMODERNIZMDE YAPIBOZUMU OLARAK
FOTOGRAFIN KULLANIMI

Jean-Frangois Lyotard’in 1979 yilinda “Postmodern Durum” adl kitabinin
yayinlanmas: ile felsefi anlamda tartismalarin basladigin1  sdylebilecegimiz
postmodernizm, temel olarak modernizmin sorgulandigi, modernizmin yeniden
tanimlandig1 bir dénemdir™®*. Farkli yorumlar olmasina ve kesin tanimlamalardan uzak

bir terim olmasina karsin postmodernizm, modernizmin tek bigcimcilik anlayigina karst

133 Sahiner, s.146.
134 Ali Akay, Postmodern Gériintii, 2.Basim, Istanbul: Baglam Yayinlar1, 2002, s.6.
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yapibozucu bir tavir igerisinde tanimlanabilir. Lyotard’a gore postmodernizm,
modernizmin bir parcast ve modernin geldigi son noktadir. Adindan da anlasilacagi
tizere “post” On eki “sonra” anlamina gelmekte, kisaca, modernizm sonrasi olarak
tanimlanmaktadir. Modernizmin bigimciligine, kuralciligina karsi bir tavir olarak
diizensizlik ve yapibozucu durumu 6n plandadir. Bu yapibozucu ve kuralsizlik durumu,
bicimi de ikinci plana atmaktadir. Simetriyi reddeden postmodernizm, geleneksel
olandan farkli olan durusu ve farkli sanat disiplinleri ile olan iliskisiyle birlikte
avangard sonrasi ile bagdasir. Rifat Sahiner’in “Sanatta Postmodern Kirilmalar ya da
Modernin Yapibozumu” adli kitabinda modernizmle ilgili “Modernizmin yansiz, soguk
ve mesafeli anlayisiyla, giindelik yasamin farklhlhiklarini, karmasasint ve

99135

karsithklarini yansitmas: miimkiin degildir seklinde ifade etmektedir. Yine ayni

kitapta Sahiner, “Postmodernistler, modernist iitopyaya baskaldirmiglar ve bu arada
kendilerini de elestirmislerdir” scklinde, postmodernizmi ifade etnektedir®.
Postmodernistler, modernizmin fazlaca akademik diizeyli ve yiiksek sanat anlayisi
yerine “alcak” ve “giindelik” kavramlarini kullanmayi tercih ediyordu. Postmodern
metinler ve imgeler de radikal doniisiimii yansitmaktadir. 1960’larin Fransiz yapisalci
ve post-yapisalci teorisyenleri Michel Foucault, Roland Barthes ve Jean Frangois
Lyotard, nesnellik kavramina etkili bir bi¢imde saldiriyor, 6zellikle dildeki anlam

karmasas1 iizerinde duruyorlard1137.

Modernist yaklagimlar lineer bir gelisime
dayanirken, postmodernist yaklasim boylesi bir evrimin olanaksizlig1 iizerine
temelleniyordu’®. Postmodernizm, kuralsizligin kural, ilkesizligin ilke olduguna dikkat
ceker. Boylelikle modernizmin st anlatilara dayali gelistirdigi anlayisi reddeder'®.
Postmodernizmin genel anlayis bicimine bakildiginda, yeni bir akim olarak
tanimlanmadi81, daha ¢ok modernizmin sonuglarina gore bicimlendigi ya da meydana
geldigi distndlir. Paul Feyerabend’in “her sey olur” ilkesinden yola g¢ikilarak,
postmodernizm, modernitenin bir karsiti olarak modern olan her seyin
olumsuzlanmasidir. 1940’1 yillarin sonlarina dogru, modernizmin hemen tim

iceriklerine kars1 mimarlikta sonrasinda, sanat, politika gibi toplumun farkli alanlarini

1% Sahiner, s. 194.
1% Sahiner, s.192.
187 Sahiner, s.194.
138 Sahiner, s.195.
139 Kinly, $.23.
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da etkiler bigimde 1980’lerin basinda yaygin bicimde kullanilmaya baslanan bir kavram
haline gelir'*’. Postmodernizm “Aydinlanma Cagma” iliskin diisiincelerin temelinde
olan akil, bilim, felsefe, sanat gibi kavramlar1 sorgular, bunlar1 yeniden tartismaya agar

ve buradan anlam belirsizligi, karmasay1 ve parcali bir yapry1 goriiriiz.

Modernizm sonrasi, farkli tisluplart bir arada bulunduran ve bireyi 6n plana
cikartan yapisiyla kolayca tiiketilebilen bir diisiince yapis1 ortaya cikti**.
Postmodernizmin temelinde modernizmin elestirisi ve sorgulanmasina dair bir tutum
vardir. Modernistlerin elestirisinde, modernizmin temelinde yatan aydinlanmaci tutumu,
bilimsel, akilci, evrensel, gerceklik yapisini yikip, yerine popiiler kiiltiirii ve popiiler
olan1 koymasi, bunun da bir yozlasmaya yol agtigindan bahsedilse de, yeni kavramlarla
giinimiliz  diislince yapisimmt ve modernizmi sorgulamaya agmast nedeniyle

degerlendirmek Snemlidir**?

. Postmodernizm igerisinde farkli tanimlar da ortaya cikar.
Lyotard’in iist anlatilarin sonu olarak tanimladigi postmodernizmi Francis Fukuyama,
tarihin sonu olarak tanimlamustir. Jiirgen Habermas ise, modernizmin tamamlanmamis
bir proje oldugunu ileri siirer. Aynt zamanda modernizm ve postmodernizm her ne
kadar farkli tanimlarla aktarilsa da postmodernizmin modernizmin devami oldugu ve
aralarinda bir kopukluk olmadig1 gériisii de belirtilen diisiinceler arasinda sayilabilir'®.
2. Diinya Savagi’nin, aydinlanma teorisini ¢iirliterek modern sonrast donemi baslattigi
sOylenebilir. Aydinlanma diisiincesinin ilerleme fikri nesnel bilimi, evrensel ahlak ile
hukuku sanatin kendi i¢ mantiklar1 temelinde gelistirme konusunda disiinsel bir
cabadan ibaretti. Amag¢ Ozgiir ve yaratic1 bireylerin katki sundugu bilgi birikiminin,

insanlig1 ozgiirlestirmesi icin kullanilmaktir™*,

20. yiizyilin 6liim kamplari, iki diinya
savaginda militarizmin yiikselmesi, aydinlanma projesinin amagladiginin tersine Yol
acarak, insanligin 6zgiirlesmesi adina bir baski sistemine doniistiirmeye baslamasi bir

tedirginlik yaratm1§t1145.

140 Kinly, $.27.

1 M. Cagatay Goktan, “Yirmibirinci Yiizyila Dogru Fotograf Sanat1”, Yrd. Dog. Dr. Feyyaz Bodur (Ed.), Fotograf
Tarihi iginde (143-165), 1. Basim, Eskisehir: Anadolu Universitesi Yayinlar1, 2012, s.143.

2 Goktan, s.144.

143 Al Akay, Postmodern Géoriintii, 2.Basim, Istanbul: Baglam Yayinlari, 2002, s.95.

144 David Harvey, Postmodernligin Durumu, Sungur Savran (¢ev.), 4. Basim, Istanbul: Metis Yaymnlari, 2006, s.25.
%5 Harvey s.26.
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Rifat Sahiner, modernizmle ilgili olarak,

“Modernizmin bigimci, piirist estetik yonelimlerini yadsityan ya da bu estetik
dilin yarattig1 siddeti anlamaya ¢alisan bir perspektiften baktigimizda, fotografik olarak
tescil edilen diinyamin, tiimiiyle farkl bir ifade ortamina déniistiigiinii goriiyoruz. Ironik
olan; fotografin ilkin sanatsal kaliplarint kabullenirken, giderek onun yapi-sokiimiine
yvonelmesidir. Kitle iletisim araglari, ironik pop imajlarint orijinal baglamlarindan
sokerek, onlart yeni ve politik bir dolayimda ele almaktadir ™.

Postmodernizm, bir anlamda modernizmin bir elestirisi ve yeniden tanimlandigi
bir anlayis olarak yorumlanmaktadir. Ayni zamanda sanatta ve fotografcilikta
modernizm, aydinlanmadan (1687-1789) giiniimiize kadar biiyiik bir donemin kiigiik bir
pargasidir™"’. Postmodernistler fotograf da déhil her seyi elestirel okunmasi gerektigini
sdylerler*®. Terry Barrett “Fotografi Elestirmek” kitabinda fotograftaki modernizm
gelenegi ile giizel sanatlardaki modernizm geleneginin farkli oldugunu ve fotografin
kendi basina bir gelenek olusturdugunu savunur-*. Fotografin tarihsel siirecine
bakildiginda, fotografin ilk yillarinda resim ile birlikte hareket ettigi ve klasik sanat
kurallarina gore calismalarin olustugu, ancak 1800’lerin sonlarma dogru fotografin
kendi kurallarini ilettigi ve farkli sanatlara yon verdigi goriilmektedir. Ancak pop art’in
gelisimi, kavramsal sanatin olusmasi ve ¢agdas sanatin etkilerinin fotografin da diger
sanat dallar1 ile birlikte hareket ettigini gostermektedir. Yine Barrett’e gore fotograf
postmodernizmin merkezindedir. Elestirmen Woodward’dan yaptig: alinti ile fotografin
postmodernist pratie yaptigi en bilyik katkinin reprodiiksiyon oldugunu

%0 postmodernist anlayista tek bir dogrudan bahsetmek pek miimkiin

aktarmaktadir
degildir, ¢iinkii postmodern bir anlayista dogru, goreceli bir kavram olup kisisel birikim
ve tecriibelere gore degismektedir. Modernizmde var olan bigimsellik ve estetik yapi

postmodernizm ile alt {ist olmustur.

1960’larda “Antiform” adi altinda gelisen sanatsal sunum, sanat yapitini

duygusal mantiktan diisiinsel alana ¢ekmis, sézciik ve dil alaninda belirlenen diisiinsel

146 Sahiner, 5.197.
147 Terry Barret, Fotografi Elestirmek, Yesim Harcanoglu (cev.), 1.Basim, Istanbul: Hayalbaz Kitap, 2009, s.211.
148
Barret, 5.213.
149 Barret, 5.218.
150 Barret, 5.220.
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alanlarda bir sanatsal anlayisa yénelinmistirlsl. Dolayisiyla sanat igerisinde estetik ve
sanat olma Ozelligi artik teknik oOlgiitler degil, belli bir duyusal alimlanma bigimine
dénﬁsmﬁstﬁrl52. Daha 06zgiirce yapilan sanatsal ¢alismalarda smirsiz bir anlatim dili
kullanilirken, bu anlatim igerisinde postmodernizm, fotografik gorsellerin 6n planda

oldugu farkli disiplinleri birlestiren bir konumdadir.

Fotografin, toplum tarafindan daha gergek¢i ve kolay anlasilir bulunmasi ve
disavurumcu 6zelligi ile birlikte gercekeiligi kolay verebilmesi, farkli disiplinlerin de
fotografi tercih etmesinin sebepleri arasinda sayilabilir. Ozellikle postmodernist
anlayisin sonucu, bigimsel 6nemin yerini yapi bozuculugun almasi, estetik ve teknik
kaygilarin 6nemini yitirmesi, farkli disiplinlerden sanatcilarin neredeyse sanatin temel
kullanim araglarindan biri olarak fotografi kullanmasina yol agmustir.

Pop Art donemiyle birlikte bazi sanatcilar, iretileni yeniden {ireterek
kendilerine mal etmislerdir. Boylece farkli kosullarda esere yeniden anlam buldular.
Ozellikle bu siiregte kopya sanatgilar olarak adlandirilan bir grup sanati, sanat
nesnelerinin orijinalliklerini ve aidiyetlik konumlarin1 sorgularken, bir yandan da
sanatin olusum bi¢imi icerisinde erkek egemen bakisa karsi, feminist duyarlilikla
yeniden sanati bigimlendirmeye yoéneldiler'™. Burada feminist sanatcilarin yapmaya
calistifi, erkek egemen kiiltiiriin dayattig1 estetik degerler, sanatsal dl¢iitleri ve tarihsel
uygulamalari sorgulamakt1154. Bu dogrultuda Sherrie Levine’nin c¢aligmalarit sanatin
roliinii tartismaya acarak, kurallarla kusatilmis bicimci estetigi sorgulamaktadlrlss.
Levine, taninmis sanat¢ilarin ¢alismalarini yeniden fotograflamakta ve bunlari yeniden
orijinal bir ¢alisma gibi sunmaktadir (Fotograf 17). Bu yapisokiime en uygun arag
olarak da fotografi kullanmistir. Walker Evans, Rodhchenko gibi fotograf¢ilarin da yer
aldig1 birgok sanat¢inin eserlerini fotograflamis ve bu calismalarin altina, kendi imzasin
atarak kendine mal etmistir. Neo-Dada olarak nitelenebilecek bu isler, kopyalananin ya
da gercek yerine ikame edilen fabrikasyon nesnenin giiciinii vurgulamaktadir. Bu
yeniden bir iiretim olmamakta, onun yerine gegen bir benzeri olmaktadir. Boylece

fotograf, bir sanatsal yapit1 siradanlastirmakta ve seri bir iiretim haline getirerek sanatsal

151 Sahiner, s.146.
152 Ranciere, $.33.
158 Sahiner, s.119.
154 Sahiner, 5.120.
155 Sahiner, s.130.
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1 .. .
® Sanat nesnesinin siradanlastirilmasi, elbette ki ona

degeri alasagi etmektedir
atfedilen degerin alasagi edilmesi ve pazardaki degerinin sorgulanmasidir. Paradoksal
olan, bu c¢alismalarin hem tartigmali bir yan tasidiklari, hem de postmodern
iligkilerinden otiirii sinirsizca g¢ogaltilabildikleri i¢in, giderek pazarlama degerlerini

arttiran bir nitelige sahip olmalaridir™’.

Fotograf 17. Sherrie Levine (Walker Evans), 1981

Kendine maletme iizerine bir baska sanat¢1 Mike Bidlo’dur. Bidlo, Picasso’nun
Guernica, Gertrude, Sistein’in Portresi ve Avingnonlu Kizlar’inin da dahil oldugu ¢ok

sayida resimin fotografindan olusan sergiye Bidlo Picasso’lart adin1 vermistir.
Bidlo su soruyu akillara getirmistir:

“Bir kopya ne zaman orijinalinin yerini tutar ve orijinali ile olan iliskisinden
otiirii bir kopyanmin degeri ne olmalidir? Bidlo ile Levine, yaratici eylemin sahiciliyle,
sanat¢imin bir usta ya da deha olarak nitelenmesi diisiincesi ile miicadele etmekteydi.
Walter Benjamin’in “Artik sanatsal iiretimde ozgiinliikten soz etmek miimkiin

156 Sahiner, s.199.
157 Sahiner, s.199.
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goriinmemektedir. Sanatin islevi tiimiiyle degisti. Ritiiele dayali bir sanat yok artik.
Politik bir uygulama olarak sanat var .

Modernizm ile var olan ger¢ege bagli kalma, belgeleme ile ifade edilen
fotograf, siire¢ igerisinde soyutlamaya dogru yonelme egilimi gostermistir. Fotografin
temelinde var olan gergekligin sunumu ile birlikte bigimsel o6zellikler farklilagmaya
baslamis, bigimsel bozulmalar, soyutlamalar, doku, detay gibi teknikler kullanilmaya
baglanmistir. Postmodenizm bir anlamda goriintiidiir. Postmodern donemde fotografik
iretimin orjinalliginin yikilmasi sonucunda, sanatin yinelemeye dayali bir etkinlik

olabilecegi goriisii yer etmeye baglamistir.

Resim 29. Mike Bidlo "Not Picasso" 1987

Fotograf, postmodernist diisiincenin énemli bir aracidir. Ozellikle modernizmin
temel unsurlarmin kesintiye ugramasi, farkli sanat alanlarindan sanatgilarin fotografi
daha rahat kullanmalarimi sagladi. Fotograf bir ifadenin bir sanat eserinde daha rahat
kullanilmasimi saglamistir. Fotograf bir gergekligin sunumu ya da yorumu olarak
aktarilsa da, postmodern bir fotograf, sadece gergekligi kullanmak igin degil,
maniplilasyonu  da igcermektedir. Postmodern fotografin  Grnekleri arasinda
degerlendirilen Cindy Sherman’in fotograflari, basit bir kurgu gibi goziikse de daha

derin bir anlam barindiriyordu. Bunun i¢in de fotograflarin daha otesine bakmak

158 Sahiner, s. 201.
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gerekmektedir. Sadece Cindy Sherman’in kendisini ¢ektigi ya da ¢ektirdigi farkli kadin
kimlikleri ile ¢ekilmis fotograflarinin 6tesine, kadinin neyi temsil ettigi ve ettirildigi
tizerinden bakilmalidir. Yine 1980’lerin baslarinda Nan Goldin’in fotograflarini
inceledigimizde, kendimizi bir belgeselin igerisinde buluruz. Bu belgesel Sebastiao
Salgado, Robert Frank, Ken Light gibi olaylara ve konulara disaridan bakan birinin
fotograflar1 ile degil, iceriden birinin fotograflaridir. Kendi arkadas c¢evresini
fotograflayan Goldin, c¢evresindeki insanlarin fotograflarin1 yalin bir diiriistliikle
sergilemekte, o giine kadarki belgesel anlatimini ve bicimsel Ozelliklerini alt iist
etmektedir. Higbir elestiride bulunmadan, giinliik olaylar1 aktarir gibi sunarak bir nevi
kendi hayatinin belgeselini gerceklestirmekte ve toplum icin anlasilmaz ve kabul
edilmeyen olan1 yine topluma sunmaktadir. Bu fotograflar1 farkli kilan bir yonde acinin,

anlatilan hayatin, kendisini yasayan biri tarafindan fotograflanmasidir.

Fotograf 18. Cindy Sherman "Isimsiz Film Kareleri" 1978

Kanada’li fotografe1 Jeff Wall, kurguladigi fotograflarla bir fotomuhabiri gibi,
an’in belgelenmesine yonelik fotograf calismalari yapmaktadir. Kurgulayarak
gerceklestirdigi calismalart ile belgeselin dilini de sorgulayan Wall, boylece karar anini
benimseyerek bir sanat fotografini belgesel fotografa doniistiiriir, boylece belgesel

9

fotografi da kendi sanatina mal etmis olur™. Ilk bakista belgesel gibi goriinen ancak,

her tiirlii ayrintiya dikkat edilerek stiidyo gibi ortamlarda da hazirlanan ¢aligmalarinda,

1% Cagatay Gokbakar, “Yirmibirinci Yiiyila Dogru Fotograf Sanati”, Yrd. Dog. Dr. Feyyaz Bodur (Ed.), Fotograf

Tarihi iginde (143-165), 1.Basim: Eskisehir, Anadolu Universitesi, Temmuz 2012, 5.158.
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medyada yer alan her tiirli goriintiiniin kullanimina isaret ederek gondermede
bulunmaktadir. Fotograflarinda bir belgesel gercekligi sunan, ancak tamamen kurgusal
olan Jeff Wall, fotograflarin da gergekte goriinenin, ashinda goériindigi gibi
olmayabilecegini anlatmasi agisindan farkli ¢aligmalar1 yer alir. Fotograflarinda haber
fotograflarin1 taklit ederek stiidyoda sahneler hazirlamaktadir. Gergek bir haber
ortaminda o ortama ait olan ger¢ek materyaller kullanilarak, kurgusal ortamda
calismalarin1 gergeklestiren Jeff Wall, “Olii Askerlerin Konusmasi, Kizil Ordu
Birligi’ne Kurulan Pusu Sonras1 Goriiniim, Mogor Yakinlari, Afganistan, Kig 1986 adli
calismasinda savas ortaminda gekilebilecek bir fotografi taklit ederek, stiidyo ortaminda
gergeklestirmistir. Wall’in bu kurgu fotografinda her sey gergekcidir. Gergek bir
catisma sonrasi ¢ekilmis bir fotograf izlenimi veren bu fotografa dikkatli bakildiginda,
sira dis1 bazi sahneler goze carpar. Bircok askerin dlmesine ragmen giiliimseyen bir
asker ve bir ¢ocugun Olii askerlerin arasinda ¢antalar1 karistirmasi dikkat ceker.
Fotografta yer alan askerler 6lii olmalarina ragmen birbirleri ile sakalagmakta ve
birbirleri ile sohbet etmektedirler. Savas ortami olmasina ragmen, dostane, sicak ve

kardescgesine bir an’dan sz edilebilir'®

. Gergeklik algis1 burada farklilasmis bir haber
ya da belge niteligindeki fotograf, trajikomik bir duruma doniismiistiir. Jeff Wall’in
fotograflar1 an’lik fotograflar olsa da fotograflarinda “o an” iginde ¢ekilmis degil,
sonradan kurgulanmig sahneleri olusturmasidir. Wall fotograflarinda kurgu ile gergegi

sorgulamaktadir.

180 5ontag, s. 124.
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3. CAGDAS SANAT ve FOTOGRAF

Modern fotograftan farkli bir Gislup ile ele alinan ¢agdas fotograf, fotograftaki
farkli bicimsel ve ifade olanaklarina yer vermektedir. Ozellikle bu anlayista ele alian
fotograf calismalarinda, bigimsel 6zelliklerin yerine ifadesel 6zelliklerin 6n plana ¢iktig
gorilmektedir. Cagdas fotografin olusma siirecinde, deneysel fotografin verdigi
anlamsal ve bigimsel Orneklerin gelisimi, fotografin farkli kulvarlarda ilerlemesine
olanak saglamistir. Fotograf dilinde farkli bir tislup gelistiren deneysel fotograf, cagdas
fotografin olusmasinda bir siire¢ olusturmustur. Cagdas sanat igerisinde fotograf
kullanan sanatgilar, fotograf temelli ¢aligmalar iireten fotografcilar agisindan, fotografi
yeniden tanimlamalarina neden olmustur. Dolayisiyla, ¢agdas fotografin olusum
siirecinde cagdas sanatta fotograf kullanimi ve deneysel fotograf, bir dil ve islup

olusturmas1 bakimindan etikili bir siire¢ ve alandir.

3.1. CAGDAS SANAT ve GUNCEL SANAT KAVRAMLARI UZERINE
TARTISMALAR

Tiirkiye’de sanat cevreleri agisindan iki kavram “Cagdas Sanat” ve “Giincel
Sanat” kavramlar1 tartigmalara neden olmaktadir. Avrupa ve “Bat1” olarak adlandirilan
sanat ¢evrelerinde ise “Contemporary Art”, cagdas sanat ve giincel sanat kavramlarina
karsilik gelmektedir. Tiirkiye’de Contemporary giincel mi, yoksa ¢agdas mi diye
cevrilmeli sorusu halen etkisini korumaktadir. Contemporary’in Ingilizce karsiligi
cagdas, yasit olarak (;evrilmektedir.161 “Cagdas” kavramimin karsiligr ise, Tiirkge
sozliiklerde, ayn1 cagda yasayan, cagcil, asri, muasir olarak tanimlanmaktadir™®?,
“Glincel” kavrami ise, gliniin konusu olan, simdiki, bugilinkii ve Avrupa sanat

163

cevrelerinde de kullanilan aktiiel kavrami olarak kullanilmaktadir™". “Giincel”, bugiine

ait olan, simdiki zamani1 kapsarken, “giincel sanat” simdi tiretilen anlamina gelmektedir.

161 «Contemporary”, (t.y.),http://www.redhouse.com.tr, (16.06.2014), par.1.
162 «Cagdas™, Tiirk Dil Kurumu, (t.y.), http://www.tdk.gov.tr, (16.06.204), par.1.
183 “Giincel”, Tiirk Dil Kurumu, (t.y.), http://www.tdk.gov.tr, (16.06.2014), par.1.
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Giincel olan daha ¢ok giindelik olanla tanimlanmakla beraber, ayn1 zamanda gelip

gecici olanla da iliskilendirilmektedir'®*.

Tiirkiye’deki sanat ¢evreleri acisindan farkli tercihler yapilmaktadir. Cagdas
sanatin daha kapsayici ve ideolojik oldugu, modern kavrami ile beraber
kullanilmasindan kaynakli Kemalizm’i ¢agristirdigini belirtenler vardir. Vasif Kortun,
cagdas sanat ile “modern cumhuriyet projesini siiriikleyen” sanati algiladiginm
aktarirken, icinin devletgilik, elitizm ve zoraki laiklik koktugunu, ayrica Ingilizce’de
contemporary ve actual gibi kavramlart karsilamadigindan “Giincel”1 tercih

edenlerdendir'®. Ali Akay ise, “Cagdas Sanat” kavramu ile “biirokratik devlet

merkezli” sanati algiladigini belirtmektedir'®®,

Mehmet Yilmaz “Giincelin Sanati Sanatin Giinceli” isimli kitabinda, giincel
sanata kars1 ¢ikanlarin, kiiresellesmenin sanati ¢okuluslu sermaye sayesinde
piyasalastirdig: kiiresel bir olgu haline getirdiginden bahsetmektedir.'®” Nusret Polat ise,
Artist Actual Dergisinde yer alan yazisinda sanati, paratyetenek+kiiltiir=sanat olarak
tanimlarken, cagdas sanati ayiran en Onemli faktoriin kavram bilgisine ihtiyag

duymamizdir seklinde belirtmistir.168

Cagdas sanat, 6zellikle modern sanattan ayirmak
amagh kullanilmaktadir. Ali Akay ise “Giincel Sanat” ile ilgili Radikal Gazetesine
verdigi roportajinda, cagdas kavramina karsi gilincel kavramimin kullanilmasini,
cagdasin biirokratik merkezi devletci yapisina karsi, giincelin bu ideolojiden siyrilmig

bir anlamda kamusal bir alana tasidigindan s6z etmektedir'®

. Ayn1 gazete roportajinda
kiiratér Oviil Durmusoglu ise, bugiiniin sanat iiretimi igin, konusunu giiniin kendisinden
almast ve farkli yollarla yeniden bir {retim haline doniislip giin ile beraber
giincellenmesinden dolayr “Giincel Sanat” kavraminin kullanilmas: gerektigini
sOyleyenlerdendir. Beral Madra ise, giincel sanatin, giiniimiize ait olani ifade etmesi

yani bugilin var yarin yok gibi bir nedenle gegicilik ¢agrisimi barindirdigini, “cagdas”

164 Baris Acar, Tiirkiye’de Giincel Sanatg1 Giincel mi?, Sanatin Giinceli Giincelin Sanati, Mehmet Yilmaz (drl),
1.Basim, Istanbul; Utopya Yaynevi, 2012, 5.73.

185 y1lmaz, s.40.

168 El¢in Gen, “Capdastan Giincele, Eserden se: Bir Ceviri Hikayesi”, 2012, http:/www.e-skop.com/skopbulten/cagdastan-
guncele-eserden-ise-bir-ceviri-hikayesi/847, (16.07.2014), par.1.

7 y1lmaz, s.48.

168 Nusret Polat, “Cagdas Uzerine”, Artist Actual, Aralik 2010, 5.61.

169 Miijde Yazict ,”Sanat Cagdas mi, Giincel mi?”, Radikal Gazetesi, 21.10.2007
http://www.radikal.com.tr/haber.php?haberno=236333, (08.11.2013), par.2.
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kavraminin daha kapsayict oldugunu sdyler. Kiirator Levent Calikoglu ise, gilincel
sanatin simdiye, su an’a degindigi ve kendine ait sosyo-politik problemleri agik bir ifade
ile aktardig1 ve hizli tepkiler verebilen bir isleve sahip oldugundan bahsederken, ¢agdas
sanatin ise daha genis bir donemi kapsamasi ile sanati tekrar eden degil, doniistiiren bir
izlenim sundugu goriisiinii belirtir. Omer Ulug ise “Giincel” kavraminin Tiirkiye’ye has
bir kavram oldugunu ve giincelin son kullanma tarihini sormak lazim, demesiyle de

sinirlart oldugunu aktarir.'"®

Orhan Cem Cetin Contemporary Art’i, sanatin igerigini ve formatini
tanimlamaktan uzak, sadece ilizerinde uzlasilmis bir kavram olarak tarif etmektedir.
Cagdas sanat kavrami iizerinden ise Cetin, bir estetik egiliminden ¢ok, sanat¢inin ve
izleyicinin deneyimi oldugunu belirtir. Cetin, cagdas sanatta sanat¢inin bir sosyal
bilimci, arastirmact gibi davranmasini ve elde edilen c¢alismanin isciliginden cok,
anlamsal yoniiniin 6n planda olmasini, cagdas sanatin ortak bir Ozelligi olarak

tanimlamaktadir'’®.

1980°lere kadar beraber anilan “Modern Sanat” ve Cagdas Sanat” kavramlari,
postmodernizmin etkisiyle farkli algilanmaya baslandi. Modern sanatin kuralc
yapisinin, ¢agdas sanatla beraber kurallarin disina ¢ikmaya baslamasi, cagdas sanatin da
muglaklik ve melezligi farkli bir ayriminda olusmasmi sagladi 2. 1990’larla daha
yaygin bir bi¢cimde kullanilan “Giincel”, Tirkiye’de gorsel alanlarda daha sik
karsilastigimiz bir kavram olmaktadir. Giincel sanat kavraminin Fransizca’da ArtActual
kavramina karsilik geldigi disiiniilse de, Fransizca’da cagdas anlaminda kullanilan
“contemporain” ile giincel olarak c¢evrilen “actual” arasinda bir ayrim olmadigi

géﬁilmektedirl73.

Evrensel anlamda “Cagdas Sanat” olarak tarif edilen, daha ¢ok 1960 sonrasi

sanatta ortaya ¢ikan kirilma ve ayrigsmalar1 temsil etmektedir. Bu climleden yola ¢ikarak

70 Miijde Yazict Sanat Cagdas mu, Giincel mi? 21.10.2007, http://www.radikal.com.tr/haber.php?haberno=236333
(08.11.2013), par.7.

" 0Orhan Cem Cetin, Fotograf Sanatgisi, “Cagdas Fotograf ve Orhan Cem Cetin’in Fotograf Calismalar1” konulu
gbriisme, Istanbul: 04.11. 2014, 5.259.

12 yilmaz, s.52.

178 El¢in Gen, Cagdastan Giincele, Eserden se: Bir Ceviri Hikayesi, skop biilten, 2012, http:/www.e-
skop.com/skopbulten/cagdastan-guncele-eserden-ise-bir-ceviri-hikayesi/847/ skopbiilten ,(16.07.2014), par.3.
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Elgin Gen, Cagdastan Giincele, Eserden Ise: Bir Ceviri Hikayesi isimli Skopbiilten’de yer
alan yazisinda, Tiirkiye’de ¢agdas sanattan giincel sanata dogru bir kopus yasandiginin

One siirtilmesini, neredeyse bir sanat tarihi yazimi olarak tarif etmektedir.'’*

(Cagdas sanatin modern sanattan ayr1 olarak anilmasi, kendi i¢cinde barindirdig:
ideolojik yapr ile birlikte, modern sanatin keskinlesmis ¢izgi ve kurallarina karsin, daha
esnek ve O0zgiin bir bigimde farkli disiplinlerde var olabilmesidir. Daha bi¢imsel bir
kavramdan, daha ifadesel bir yoruma dayanan bir anlama sahip olmasidir. Mehmet
Yilmaz kitabinda, postmodernizmin ortaya c¢ikmasma neden olarak, ¢agdas olanin
yetersizliginden kaynaklandigini belirtmektedir'”>. Cagdas sanatin daha ideolojik
goriilmesi ve daha kapsayici olmasi da, giincel sanat kavraminin kullanilmasinin ve

giincel sanatin tercih edilmesinin nedenleri olarak belirtilebilir.

3.2. CAGDAS FOTOGRAF KAVRAMI

Cagdas sanat yapitlarinda elde edilen sanat eserlerinde, fikrin bi¢cimsel yonden
daha 6nemli olmasi gibi, ¢agdas fotografta da fotografa ait fikrin 6n planda olmasi, bu
tarz anlayisin en temel Ozelliklerinden oldugu séylenebilir. Cagdas fotograf olarak
nitelendirilen bir fotografta, fotograf¢inin ayni zamanda fotograf¢ir olmasi disinda, bir
sosyal bilimci ya da bir arastirmaci olarak davranmasi da, fotografi klasik fotograf
anlayislarindan farkli kilmaktadir. Cagdas fotografi belirleyen bir bagka 6zellik ise,
modern yapidaki bir fotograftan farkli olarak belirlenen bigimsel 6zelliklerin yerine, bir
fikrin olusturulup bu fikrin savunulmasidir. Fotografin anlatiminin verdigi gerceklik ve
elde edilmesinin gosterdigi goreceli kolaylik, farkli disiplinlerde sanat¢ilarin ¢alismalari
icin fotograf kullanmalarina neden olabilmektedir. Dolayisiyla fotograf, sadece
fotografcilarin kullandigi bir alan olmasindan da ¢ikmaktadir. Cagdas fotograf, bir dil
ve ifade olanagi saglamakla beraber, giiniimiiz sanat piyasalarinda da énemli bir alam

doldurarak, kendi piyasasini olusturmaktadir. Bu alanda bazi sanatcilarin yaklasim

17 El¢in Gen, Cagdastan Giincele, Eserden ise: Bir Ceviri Hikayesi, skop biilten, 2012 http:/Avww.e-
skop.com/skopbulten/cagdastan-guncele-eserden-ise-bir-ceviri-hikayesi/847 (16.07.2014), par.6.
175 Yilmaz, s.53.
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tarzlari, bigimsel ve ifadesel yonleriyle bazi 6rnekler bu boliimde yer alacaktir. Politik

anlamda c¢agdas fotograf orneklerine ise, 5. ve 6. boliimlerde yer verilecektir.

Genellesmis bir bigimde modern diinyayir fotograflayan Andreas Gursky,
devasa boyutta baskisin aldig1 fotograflarinda ortaya koydugu detaylar ile tanmir’.
Fotograflarini ving, helikopter gibi araclarla farkli perspektif ve agilarla sunan Gursky,
calismalarinda devasa boyutlar sunarak farkli bir algi yaratir. Diisseldorf Akedemisi
mezunu olan Gursky’in calismalarinda, bu akademinin 6zellikleri goriilir. Thomas
Ruff, Thomas Struth ve Axel Hiitte gibi bu gelenegin temsilcilerinin ¢aligmalar1 gibi,
Gursky’in ¢alismalarinda da biiyiik ebat fotograflarla karsilasmaktayiz. Diisseldorf
Akademisi’nde dersler vermis olan ve bir gelenek olusturan Bernd ve Hilla Becher’in
endiistriyel nesneleri bir anlamda belgesel fotograf anlayisiyla dogrudan bir
kompozisyonla fotograflamasi gibi, Gursky’de dogrudan bir kompozisyonla konularini
fotograflamaktadir. Bu fotografarda Becher’lerin benzer 6zelliklerini gorsek de, yeniden
bir tanimlama yoluna gitmistir'”’. Cogunlukla topografik katmanlasmay1 gordiigiimiiz
cevresel faktordeki fotograflarinin yani sira biiylik aligveris merkezleri, mekanlarin i¢
kisimlari, biiylik yapilar1 fotograflarinda gormekteyiz. Bu fotograflarin en belirgin
ozellikleri ise fotograflarin birkag metre boyutundaki baskilar1 ve bu baskilar sayesinde

detaylarini1 gérmekteyiz.

Fotograf 19. Andreas Gursky “99 Cent” 2001

176 Cagatay Goktay, Cagdas Fotograf Sanatgilarmdan Ornekler Andreas Gursky, 2009,

www.fotoritim.com/yazi/cagatay-goktan-cagdas-fotograf-sanatcilerindan -ornekler-andreagursky (16.08.2014), par.2.
7 Cagatay Goktay, Andreas Gursky ,2009, http://www.fotoritim.com/yazi/cagatay-goktan—cagdas-fotograf-
sanatcilarindan-ornekler—andreas-gursky, (16.08.2014), par.7.
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Klasik belgesel yontemlerinden hayli farkli yontemleri olan Nan Goldin,
bir¢cok belgeselcinin tersine, yasanan durumu disaridan biri yerine kendi hayatin1 konu
edindigi fotograflariyla bilinir. Cektigi basit sayilabilecek karelerle kendi ve kendisinin
de dahil oldugu hayatlar1 fotograflamistir. Estetik anlayista bi¢imsel bir diizenlemeye
girmeden, ¢cogunlukla miidahale etmeden oldugu gibi anlatmak istedigini gostermistir.
Yapitlarinda estetik tercihten ¢ok, duygusal bir mantikla yola ¢ikmis, kendi ¢evresini
oldugu gibi kaydetmistir. Duygusal bir ihtiyagtan yola ¢ikan Goldin, ¢evresinin ne
yaptigin1 herkesin bilmesini istedigini belirtir. Anlattig1 tamamen kendi hayatidir.
Kiiciik yasta ablasi intihar eden Goldin i¢in fotograf, sevdiklerini kaydetme ve hayata

tutunma cabasidir’’.

Fotograf 20. Nan Goldin “Nan and Brian in Bed”, NYC, 1983

Fotograf 21. Nan Goldin “Nan One Month After Being Battered” 1984

Yatakta ¢ekilmis, biiyiik olasilikla da uyanis anindan hemen sonra g¢ekilmis
fotograf gibi, giinlilk hayattan siradan fotograflar, Goldin’in fotograf anlayigina
hakimdir. Goldin, calismalarinda bi¢imsel 6zellikleri aramasa da, fotografta yer alan iki
kisiden sag tarafta bulunan erkek figiire sol taraftan gelen 151k, adamda kontur ¢izgileri
olusturmustur. Erkek ile kadinin duruslarina baktigimizda, poz verdikleri
anlasilmaktadir. Odaya vuran 151k ise, tek bir yonden gelerek, fotografa sinemasal bir
hava katmistir (Fotograf 20). Diger bir fotografinda ise, Nan Goldin’in ugradigi bir
siddet sonrasi, kendi fotografini ¢ektigi ya da ¢ektirdigi anlagilmaktadir (Fotograf 21).

178 Sena Cakirkaya, “Benim Hikayem Benim Gergegim”, RH Sanart Tiirkiye Plastik Sanatlar Dergisi, say1 135,
s.8.
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Siradan, flas 15181 kullanarak ¢ekilmis bir portre fotografi ortaya ¢ikmistir. Arkadaki

perde ve oturdugu kanepe ile bir estetik yon degil, o anin acisin1 yansitmustir.

Fantastik bir anlayista stiidyo diizenlemeleriyle sira disi haliyle, normal algisi
disinda fotograflar ¢eken Joel-Peter Witkin’in fotograflarina baktigimizda, tist diizeyde
yer alan bir bi¢imcilik ortaya ¢ikar. Bir tablo fotografi karsiliginda, Ronesans donemi
resimlerine benzer. Olii bedenler, deforme olmus viicutlar iizerinde yaptig1 ¢ekimlerde
her sahneye dikkat etmistir. Italyan ressam Sandro Botticelli tarafinda yapilan
“Veniis’iin Dogusu” adli resmi canlandiran Witkin (Resim 30), resmin neredeyse birebir
parodisini gerceklestirmis ancak, burada trans bireyleri kullanarak bir yaklasim
gelistirmistir (Fotograf 22). Botticelli’nin resminde istiridye kabugu iginde yer alan
kadin figiirii cinsel organini saglari ile kapatarak resmedilirken, Witkin’in trans birey
olarak kullandig1 kisinin erkek cinsel organini belirgin bir bicimde gostermistir.
Resimde istiridye kabugunun i¢inde yer alan kadin figlirtiniin saginda yer alan diger bir
kadin1 tiim viiciidu ile giyinik durumdayken, Witkin’in fotografinda ayni yerde yer alan
trans bireyin cinsel organi belirgin ve kendisi de hemen hemen ¢iplaktir. Resimde sol
tarafta yer alan iki kisi ise bu fotografta iki erkek olarak ve resimdeki figliriin tarzina

yakin bir bigimde fotografta yer almistir.

Resim 30. Sandro Botticelli "Veniis'iin Dogusu" 1482-1486

Fotograf 22. Joel P. Witkin “The birth of Venus”, Joel Peter Witkin - 1988
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Fotograf 23. Joel P. Witkin, “Apollo and Daphne in the Garden of Olives”

Bir baska ¢aligmasinda ise bir kegi ve ciice bir kadin vardir (Fotograf 23). Yine
Ronesans donemi resmine benzer bir bicimde gonderme yapmistir. Fotografin arkasinda
yer alan fon, 6n plandaki ke¢i ve kadinin durusu ile bir resmin, fotograf haline déniisme
durumu vardir. Kegiye kanat takilarak meleklestirilmesi, kadini da ellerine taktigi
bicaklarla seytanlastirmasi, resimde sikc¢a kullanilan, seytan melek savasimini hatirlatir.
Ancak burada figiirler degismis, seytan ve melek yer degistirmis sekilde sunulmustur.

Melek seytana saldirmak tizeredir.

Gilinimiizde ¢agdas fotograf sanatinin Ornekleri arasinda Tiirkiye’den de
orneklere sikca rastlariz. Ozellikle son yillarda ¢agdas fotograf ¢alismalar: agisindan bir
cok caligmay1 gerek festival, gerek sergilerden ya da sosyal medyada gorebilmekteyiz.
Aralik 2008 — Subat 2009 tarihleri arasinda sergilenen ve Istanbul Bilgi Universitesi
ogrencilerinin ¢aligmalarindan olusan “Untitled” isimli fotograf sergisi, 6zellikle ¢agdas
fotograf agisindan 6grenci sergisi olmasi bakimindan énemlidir. Universitenin Gorsel
Iletisim Tasarimi ile Fotograf ve Video lisans ve yiiksek lisans Ogrencileri ve
mezunlarinin ¢aligsmalarinin yer aldigr fotograf temelli sergi, geng kusak fotografcilarin
cagdas fotograf sanatina yaklasimlari agisindan 6nemli sayilabilecek bir sergidir. Bu
sergide yar alan seckiler  “Oteki”, “Isimsiz”, “Cok Cinsiyetli”, “Cinsiyetsiz”,
“Kimliksiz” islerden olugsmakta ve yine bu fotograflar i¢in, kiiltiirel kodlarin ve kodlar
hiyerarsisinin sorgulandigi giiniimiizde, giindelik ve kiiltiirler aras1 kodlarla kendilerini

ifade eden, goOriintii estetigi ve ftretim bi¢imi agisindan foto-grafik evrenini
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zorlamaktadir, seklinde ifade edilmektedir'”. Fotograf acisindan klasik ve geleneksel
bir anlayistan farkli, ifadesel anlatimin bigimsel 6zeliklerden 6nemli olabilecegini, ayni
zamanda fotografcinin daha 6zgiin bir estetik ve ifadesel yontemler ve tarzlarla fotograf

calismasi liretebilecegi bir sergi olmasi agisindan dnemlidir.

Fotograf 24. Siileyman Gezgin “Untitled” Sergisi” 2008

Kerem Ozan Bayraktar’in fotograf ¢alismalar1 Tiirkiye’deki cagdas fotografin
kullanimi hakkinda bilgi verebilir. Farkli disiplinlerden calismalar iireten Bayraktar
calismalarinda kavramlar tizerinden elde ettigi eserler iiretir. Fotograf ¢aligmalar1 da
benzer kavram arayisindan ortaya ¢ikar. Calismalarinda kurgusal olanin tarihsel,
kiltiirel ve psikolojik olanla iligkisi lizerine hareket eder™®. Calismalarinda bilgisayar,
fotograf ve animasyonu da bir arada kullanir. Dolayisiyla elde ettigi ger¢ekei fotograf
karelerinde gercekiistii goriintiiler de hakimdir. Bayraktar’in ¢agdas fotograf 6rnekleri
Tirkiye’de geng kusak fotografcilarin da fotograf anlayist hakkinda da fikir

verebilmektedir.

79 fstanbul Bilgi Universitesi, Unlited Fotograf Sergisi Sergi Katalogu, istanbul, 2008.
180 Ktp://pearteallery.com/filter/sanatcilar/Kerem-Ozan-Bayraktar, (01.02.2017), par.1.
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Fotograf 25. Kerem Ozan Bayraktar “Av” 2010
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4. DENEYSEL FOTOGRAF ve TURKIYE’DE ONCU
ISIMLERI

Deneysel fotograf, dogrudan ve geleneksel bir anlatim dili yerine, geleneksel
stirecin disinda her tiirlii yeniligi ve denemeyi icine alan bir anlayisin hakim oldugu bir
alandir. Fotografa farkli bir bakis agis1 ve anlatim dili sunmakla beraber, fotografin
gelismesinin de Oniinli agmis bir disavurumdur. Fotografin baslangic noktasi, aslinda
deneysel fotografin da baslangi¢c noktasi sayilabilir, dolayisiyla fotografin dogusu da,
deneysel bir ¢alisma olarak nitelendirilebilir. Her yeni yontem bir sonraki yontemin
dogusunu getirirken, Joseph Nicéphore Niepce ve Louis-Jacques-Mandé Daguerre’in
fotografin bulunus siirecinde elde ettikleri yontem ve kimyasallar, aslinda birer deneysel
fotograf ornekleridir. Giines baskilarindan, 1slak plaka yontemlerine kadar yapilanlar,
fotograf kullaniminin tarihsel siirecinde, deneysel ¢alisma yontemleri igerisinde
kullanilacaktir. Fotografin zamanla kendi dilini ve sanat anlayisini olusturmasi ile
birlikte, gerceklik ve belgeleyici 6zelliginin ¢ok fazla 6n planda kullanilmasi, zamanla
fotografi gelencksel bir yapiya biiriindiirecektir. Bu durum, birbirine benzeyen
fotograflarin olugmasina yol agmistir. Ancak geleneksel anlamda ilerleyen fotografa,
deneysel fotograf bir Oncii rolii olusturmus, geleneksel siireclerin disinda farklh
yontemler gelistirilerek, anlatim dili zenginlestirilmistir. Objektif bir bakis acis1 yerine,
siibjektif bir anlayis ile iiretilen deneysel fotograflar, fotograf kullaniminda sinirlarin
olmadigin1 gostermistir. Uretim siirecinde kullanilan rayogram, solarizasyon gibi
teknikler, fotografta soyutlamayr da olusturmug, dogrudan fotografin iretimini
etkilemistir. Farkli sanat alanlarindan, 6zellikle resim kokenli sanatgilarin fotografla
ugragmalar1 deneysel fotografta resimsel etkileri de kuvvetlendirmis, gercekeilik ve
fotograf olgusu tartisilmaya acilmistir. Bu durum, fotografin siirekli bir gelisim
igerisinde olmasini ve farkli sanat disiplinlerinin de fotografi kullanmalarin1 saglamistir.
Calismalarinda deneysel yontemleri kullanan ve yasak olan her seyi yaptim diyen Man
Ray’in bu soziinden de anlasildigi gibi deneysel fotografta kurallarin olmadigi,
tesadiiflere dayali yontemlerle ve bu yontemleri gelistirerek olusturulmus bir anlayis

oldugunu soyleyebiliriz.
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Tiirkiye’de deneysel fotografin dnciilerinden Ahmet Oner Gezgin, 2002 yilinda
gerceklestirilen 6. AFSAD (Ankara Fotograf Sanatgilart Dernegi) Fotograf
Sempozyumu’nda sundugu bildirisinde, “Belli bir konuyu belli bir yontemle, belli bir
amaca ulasmak icin, arastrmak ve islemek, hemen hemen tiim bilimlerin ortak
niteligidir. Bilim, bilinenden yola ¢ikarak, bilinmeyeni arastirur” seklinde ifade

181

etmektedir Yine Gezgin, Deneysel Fotografi tamimlarken, Oncelikle deneyi

tanimlamakta ve deney yolu ile kosullarin degistirilmesi, degisimlerin etkilerinin

182 Buradan yola

gozlemlenmesi ve siirecin deneye dayanmasindan bahsetmektedir
cikarak, deneysel fotografin temelinde dogru olandan ziyade, deneysel yoOntemlerle
farkli fotografik sonuglara ulagmaktir. Geleneksel tavrin karsisinda fotografin sinirlarini
zorlayan deneysel fotograf, fotografin baslangiciyla birlikte var olmus ve fotograf icin

bir Oncii rol ﬁstlenmistir183.

Fotograf, icat edildigi 19. ylizyil ikinci ¢eyregi icerisinde, bir sanat olma
iddiasiyla gelistirilmemistir. Fotograf bir kayit araciydi ve nesneleri dogru olarak
kaydetmesi onemliydi. Ancak yine ayni donem igerisinde fotografin bir kayit cihazi
olma Ozelligini kullanan ressamlar, fotografin goriintii algilamasini kendi resimsel
teknikleri igerisinde kullandilar. Farkli fotografik baski tiirleri, ¢inko gibi baski
yiizeyleri ve kimyasallarla farkli denemelere giriserek fotografin sanatsal olarak
Kullanilmasin1 sagladilar. High-Art, Pictorializm gibi sanatsal anlayislar fotografin
sanatsal olarak ilerlemesini sagladi. Bir bagka ifade ile fotograf, ilk donemlerinden
itibaren deneysel yontemlerle kendisini gelistirmis ve ilerlemistir. Henry Fox Talbot’un
urettigi giines baskilari, fotograf kimyasi ve iiretimini gelistirirken, Muybridge’nin bir
hareketin stirekliligini bir seri fotograf mantig1 ile ¢ekmesi sinema mantiginin
gelismesini saglamistir. Dadaizm ve siirrealizmin ortaya ¢ikisi fotografi etkilemis, Man
Ray ve Laszl6 Moholy-Nagy’in rayogramlari, yaratici islerin ortaya g¢ikmasini

saglamistir.

181 Ahmet Oner Gezgin, 6., AFSAD Fotograf Sempozyumu Bildirisi, 2002,

182 Ahmet Oner Gezgin, “Kavram Olarak Deneysel Fotografin Tanimi”, Milliyet Sanat Dergisi, Say1 394, Ekim
1996 s.35.

182 Gezgin, s.36.
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Fotograf 26. Man Ray "Rayograph™ 1922

Ahmet Oner Gezgin fotografta deney yapabilmek igin ii¢ seye gereksinim

oldugunu aktarir; Bilgi, Yaraticilik ve Gereg.
*Bilgi; bilimsel ¢alisma ve gilinliilk yasamdan c¢ikartilan sonuglarin bileskesi,
*Yaraticilik; yetenek ve bu yetenegin estetige doniistiiriilmest,

*Gereg; her sanat dalinin kendi 6znel kosullarina gore degisim gosteren

kurallar1. Fotograf icinse 11k, duyarli malzeme, kimyasallar'®’.

Dogrudan ve geleneksel bir fotograf calismasinda kisi, gorsel imgeye belli bir
acidan bakarken, deneysel bir fotograf ¢aligmasinda anlatimlar izleyiciyi kesfetmeye
yonlendirir. Fotografin varligini siirdiirebilmesi, diger bir¢ok sanat alaninda oldugu gibi
yeni anlatim olanaklarina kavugmasi ve gorsel dilinin zenginlesmesi ile olmaktadir.

Deneysel fotograf, kisisel bir yorum ve bir disavurumdur.*®

18 Ahmet Oner Gezgin, Fotografta Deneysel Tasarim, 1999,
http://www.msgsu.edu.tr/data/doc/temel_egitim_etkinlikler/13.rtf, (06.11.2013).
18 Gezgin, s. 35.
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Tiirkiye’de fotografin tarihsel siireclerine bakildiginda, 1960 ve 1980
donemleri daha ¢ok toplumsal gercekligin 6n planda oldugu, belgeci yaklasimlarin ve
koy, kent gergegi iizerine fotograflarin hakim oldugu, modernist yaklasimli fotograf
anlayisinin  kabul gordiigii bir donemdir. 1980 donemine girildiginde toplumsal
gercekeiligin bir kisir dongili icerisinde, ayni anlatim tarzlari icerisinde yer aldigi
goriiliir. Tiirkiye’de sosyal gercekeilik igerisinde belgesel fotografin daha fazla hakim
oldugu ve birbirine benzer ¢alismalarin oldugu bir donemde, deneysel fotograf bu kisir
dongiiyii kirmis ve fotografi farkli yaklasimlarla tamstirmustir. Ozellikle Sahin
Kaygun’un fotografik temelli ¢alismalar1 buna drnek teskil eder. Ahmet Oner Gezgin’e

gore deneysellik, iki farkli diizlemde ger¢eklesmektetir.
Ahmet Oner Gezgin bu konu ile ilgili ifadesinde:
“Birinci diizlemde fotografi, nesnel gériintiiniin nesnelligi asarak, aracin tiim
teknik, estetik, semantik ve pragmatik olanaklarimin kullanilmasi, ikinci diizlem ise,

nesnel gergekligin tiimiiyle asildigi, konsepte dayali kavramsal diizlemdir. Burada amag
fotografive ulasmak degil; onu, yaratma eylemi iginde arag olarak kullanmaktr ™.

Ahmet Oner Gezgin, deneysel fotograf iizerine gelistirilebilecek ve egitiminde
yer alacak yontemleri de siralamaktadir. Oncelikle, deneysel fotografin egitim siirecini

icerik olarak 5 ayr1 madde de toplamaktadir.
1- Arastirma agirlikli goriislere yer verilir.
2- Kesin yarg1 ve degerlendirmelerden kaginilir.
3- Belli bir plana baglh kalinmaz.
4- Belli bir diislince veya anlayis kabul ettirilmeye c¢alisilmaz.

5- Ulasilmak istenilen sanatsal dilin temel ilkesi, tez/hipotez veya diisiinii

olarak belirlenmis yaratici fikirdir.'®’

Tiim bu yontemlere bakilarak su sonuglari ¢ikabiliriz;

18 Gezgin, 5.36.
187 Gezgin, s. 37.

80



Oncelikle deneysel fotograf icin en temel dzelliklerden birisi nesnelligin yerini
daha fazla 6znelligin ve dolayisiyla yorumun almasidir. Deneysel fotografin bir plana
bagli kalmamasi, kesin yargilardan uzaklasarak tiim 6zgiinliigii ile yer almasi, giinlimiiz
fotografinin da geldigi nokta acgisindan Onemlidir. Deneysel fotografta kullanilan
kavramlarin da etkisi, glinlimiiz ¢agdas fotografinin temelini olusturmaktadir. Gezgin’in
fotografi bir sanat olarak gérmemesinin, fotograf ve sanat fotografi diye bir ikilemin
olusmasinda fotografin verdigi gerceklik ve bu gercekligin yorumu onemlidir. Gezgin
fotografi estetik olarak degil teknolojik olarak betimlemektedir. Fotografin bir sanat
degil bir belge oldugunu aktaran Gezgin i¢in fotograf, gergek degil yeniden tretimdir.
Sanatin an’lik degil, bir siireci gerektirdigini sOylerken, sanatin belgesel olmayacagini,

deneysel olabilecegini “fotografi’nin ise sanat degil, sanata araci olabilecegini belirtir'®®

Deneysel fotograf ve cagdas sanatin, fotografa etkisi bazi1 fotografcilarin
tepkisine neden olmustur. Tahir Un bu durumu, ressamlarin fotograf karsisindaki
endiselerine benzetmektedir'™®. Giiltekin Cizgen ise, “Yeni Fotograf Dergisi’nde yer
alan yazisinda, fotografta an1 dondurma etkisinin kayboldugu ve bu durumu da kasith
olarak kaldirildigin1 belirtir. Cizgen bu durumu da tiyatral bir diizmece olarak
tanimlarken, bu yazisindan 14 yil sonraki “Hiirriyet Gosteri” dergisinin Aralik 1994
yilindaki makalesinde ise, fotografin dijital ortama tasinmasini, fotografi 6ldiirdiigiinden

bahsederek kaygisini dile getirmektedir™®.

Tiirkiye’de fotograf icerisinde belgeselci - gercekei ya da toplumsal - gercekei
fotograflarin hakim oldugu 1950 ve sonrasinda, farkli yaklagimlarin sergilendigi,
arastirildigr 1970 ve 1980’ler deneysel fotografin ortaya cikisinda onemli donemler
olacaktir. Belgesel fotograflardan farkli olarak, deneysel fotografta ifade ve bu ifadeyi
giiclendirecek semboller 6n plandadir. Teknik anlamda ise, siirekli arastirma ve
fotografta smirlar1 asma istegi vardir. Ahmet Oner Gezgin’e gdre “1980 sonrast

donem, cagdas diinyadaki olusum ve egilimlere baglanma ¢abalarinda, geleneksel

188 Ahmet Oner Gezgin, “Portfolio”, Fotograf Dergisi, Say1 4, Aralik 1995-Ocak 1996, s. 29.

18 Tahir Un, Fotografya e-dergi, “Tiirkiye'de Plastik Sanatlarm Degisen Boyutlar1 icerisinde Fotografin Yeniden
Degerlendirilmesi”, sayi 3, (t.y.) http://www.fotografya.fotografya.gen.tr/issue-3/tahir.html(20.12.2011), par.25.
190 Tahir Un, Fotografya e-dergi, “Tiirkiye'de Plastik Sanatlarin Degisen Boyutlar1 icerisinde Fotografin Yeniden
Degerlendirilmesi”, say1 3, (t.y.) http://www.fotografya.fotografya.gen.tr/issue-3/tahir.html(20.12.2011), par.25.
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kaliplari  kiran alternatif bir c¢izginin olustugu donemdir” ™" Gezgin deneysel
fotografin olusma siireci ile ilgili olarak, “1980 éncesindeki bireysel farkhiliklarla
zenginlesecegine, bir daralma siirecine giren, karamsarlik ve sefaleti toplumsal bir
su¢ olarak goriip calismalara yansitan, sosyal gercek¢i fotografin kliseleri arasinda

192 Universitelerde kurulan

stkisip kalan tepki olarak dogdu” seklinde aktarmaktadir
fotograf boliimleri, 1980’lere kadar belli bir altyap1 kazanan fotografi sekillendirmis ve
akademik bir ortamda fotografin incelenmesini saglamistir. 22 Aralik 1987 — 02 Ocak
1988 tarihleri arasinda gergeklestirilen “Tiirk Fotografinda Yeni Yaklasimlar” sergisi,
1990’1lara dogru Tiirkiye’de fotografin gelecegi noktalar agisindan 6nemli sergilerden
birisini olusturmustur. Y1ldiz Teknik Universitesi Sevket Sabanci Kitapligi'nda agilan
sergiye, kirk dort sanat¢1 calismalariyla katilmistir. Bu ¢alismalar yine aynit donemde
yer alan gercekci belgesel yaklasimlardan farkli 6zgilin ve deneyselci yaklagimlardir.
Glinimiizde de cagdas fotograf ornekleri olarak deneysel ve kurgusal anlamda
orneklerini gorebilecegimiz sanat¢ilarin katildigr “Yeni Yaklasimlar” sergisi, 1980°ler
icin bir¢ok fotograf sanatcisinin cesitli arayislar igerisinde oldugunu da gostermektedir.

Bu sergide, Baha Gelenbevi, Maggie Dannon, Omer Orhun, Nazif Topcuoglu, Sahin

Kaygun, Cengiz Karliova, Merih Akogul gibi sanatg¢ilarin ¢alismalar1 yer almistir.

1990’larin getirdigi degisim, bununla beraber toplumsal muhalefetin yeniden
kendini gdstermeye baslamasi, Diinya ve Avrupa ile biitiinlesme c¢abalari, Avrupa
Birligi siireci ve bunlarin devaminda Istanbul Bienali’nin etkisiyle, dzellikle Istanbul’da
sanat ortam1 hareketlenmeye ve sanatgilar i¢in yeni olanaklar olugsmaya baslamistir.
Elbette bunda kitle iletisim araclarinin yayginlagmasi ve tiniversitelerde Giizel Sanatlar
Fakiilteleri’nin yayginlagsmasinin da etkisi vardir. 1990’larda “Gilinlimiiz Sanat¢ilar
Sergileri”, “Geng Etkinlik” gibi sergilerde hem ¢agdas sanatcilarin hem de fotograf
sanat¢ilarinin ¢alismalar1 yer almaya baslar. Daha ¢ok sosyal belgeselin kabul gordigi
bir ortamda, fotograf ¢agdas sanattan uzaktir. Boyle bir ortamda deneysel fotograf
caligmalari, cagdas fotograf yaklagiminda etkili olacaktir. Tiirkiye’de deneysel fotograf
sadece bicimsel anlam disinda ifadesel anlam olarak da gelisimine katki sunmaktadir.

Deneysel fotografin verdigi anlam farkliliklar1 fotografa da farkli anlam yiiklenmesini

191 Ahmet Oner Gezgin, Deneysel Fotografi 3. (")grenci Cahlismalan Sergisi, Istanbul, MSU, GSF Fotograf Bliimii,
1996, s.12.
192 Gezgin, s.12.
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saglamistir. Bu boliim igerisinde Tiirkiye’de deneysel fotograf anlayisinda iiretimleri
olan ve bu anlayista oncii olabilecek Sahin Kaygun, Ahmet Oner Gezgin ve Orhan Cem

Cetin’ ¢calismalarina yer verilmistir.

4.1. SAHIN KAYGUN

Sahin Kaygun, dogrudan bir anlatimla miidahalesiz elde edilen belgeci
gercekei fotograftan farkli olarak, yer yer kurguladigi, miidahale ettigi fotograflari ile
bir anlamda Tiirkiye’de fotografa yeni bir yaklasim getirmistir. 1969 yilinda Istanbul
Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Grafik boliimiine giren Kaygun, 1973 yilinda egitimini
bitirerek ayni1 okulda 6gretim gorevlisi olarak calisir. Kaygun’un calismalari grafik
agirliklhidir, ancak temel malzemesi fotograftir. Sahin Kaygun icin fotograf bir anlatim
dili olusturmus ve fotografin tiim olanaklarint zorlamistir. Renkli ya da Siyah-beyaz
fotograflardan, grafiksel fotograflara, portrelerden belgesellere kadar farkli alanlarda
fotograflar liretmistir. Farkli sanat alanlartyla da ilgilenmis ve eserlerinde bu sanatlarin

birlesimi s6z konusudur.

Fotograflarin1 donemlerine ayirirsak gergeklikten, soyutlamaya dogru bir anlayis
icinde gelistigi goriiliir. Sahin Kaygun Asker ve Isci fotograflarindaki gergeklikten,
“Polaroid” serisinde yer alan resimsel gercekiistii fotograflarina kadar, geleneksel

kaliplarin i¢inde kalmayan, siirekli bir yenilik icerisindedir.

Sahin Kaygun’un fotograflarina, salt fotografik bir nesne olarak bakmak
yeterli olmayacaktir. Caligmalarinda ve fotografa yaklasiminda kullandigi kurgusal
betimlemeler, simgesel ve gercekiistli anlatimlar glinlimiiz fotografinin gelisimi

hakkinda da bize ipuglar1 verecektir.
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Fotograf 27. Sahin Kaygun "Yalnizlik" 1977

1977 yilinda kurucular1 arasinda bulundugu Fotos isimli dernegin karma
sergisine katilir. Bu sergi dernegin ilk toplu sergisidir ve konusu da “Yalmzlik tir.
Sahin Kaygun bu sergide, askerleri g¢ektigi “Yalmzlik” serisi adli fotograflarinda,
kurgudan uzak, dogrudan belgeci bir fotograf anlayisi vardir (Fotograf 27). Bu fotograf
serisinde, herhangi bir talimden sonra dinlenen askerleri konu alir. Talim esnasinda
askerler, bir biitiin gibi ayn1 hareket ve davraniglar1 gosterirler. Oysa talim bitip askerler
dinlenmeye ¢ekildiginde, her bir asker ayr1 bir diinyay1 tanimlamaktadir. Askerler kendi
diinyalarinda ise talim halindeki o bitiinligiin tersine, ayri davraniglar gosterirler.
Insani 6zellikleri ile yiginlar igerisindeki kendi diinyalarindaki insanlar gérﬁlﬁrlgs.
Kaygun “Yalmzlik” serisi ile askerlik durumuna da dikkati ¢ekmis ve olay1 sosyolojik
ve psikolojik boyutu ile de ele almstir™®. Bu fotograflar ile Kaygun askerlik yaptig:

doneme belgeci bir tavirla yakla§1r195.

Sahin Kaygun’un “Anadolu Fotograflar1”, 1970’ler Tirkiye’sinde toplumsal
gercekligin 6n planda oldugu, toplumcu fotograf anlayisinda fotograflarin tiretildigi bir
donemdir. Bu donemde Kaygun, duygusal somiiriiye yer vermeden giiclii toplumcu

fotograflariyla Anadolu’yu fotograflar. Kaygun’un ¢ektigi fotograflar, donemin diger

198 Kaya Ozsezgin, Piirizmden Deneyselcilige,Fotografya Dergi, (t.y.) http://www.fotografya.gen.tr/issue-
13/s_kaygun/Yazilar/ozsezgin.htm, (25.01.2011), par.1.

1% Merih Akogul, “Sahin Kaygun’da Belgeci Fotograf Anlayis1”, Genis A¢1 Fotograf Dergisi, Say1. 6, 1999, s. 56.
1% Engin Cizgen, “Sahin Kaygun Ustiine”, Milliyet Sanat Dergisi, Say1. 2, Mart 1980, s.81.
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fotograflarindan farkli bigimsel ozelliklere sahiptir'®®

. Anadolu fotograflarinda da
portre, agirlikli olarak yer alir. Engin Cizgen bu fotografla ilgili yorumunda, “Biraz
alttan bakilarak c¢ekildigi icin, giysinin kivrimlari ile yelegin orgiisii, ona yiice bir
goriiniim kazandirtyor. Buradaki kiiciik ayrintilar goziinden ka¢cmamis Kaygun’un.
Yorumdaki ustaligimi béoylesi kiigiik ayrintilarla koyuvermis ortaya”197 diyerek

Kaygun’un portrelerindeki farkliligi belirtmistir.

1980 yilinda Avusturya’nin Salzburg kentine giden Kaygun, burada yaz
akademisinde ¢alismalara katilir. Buradaki c¢alismalari, fotograflarinda kullandigi
anlatim bigimlerini etkileyecektir'®®. Salzburg Yaz Akademisi déneminde cektigi
fotograflarinda, kendi bakis acist goriilir. Bu donemden sonra fotograflarinda
soyutlama etkileri goriilen Kaygun, fotograflarinda kullandig1 nesnelere anlatimcilik ve
gercekiistii baglaminda farkli yorumlarla yaklasmlstlrlgg. 1982 yilinda Ankara’da actig1
sergide, sonsuzluk duygusunu barindirdig1 ¢calismalarini sergiler. Fotograflarinda 6liim

temasin1 isleyen Kaygun “Olii Kus” dizisi ile 6liim-yasam-insan {icgenine parantez agar.

Stirekli bir arayis icinde olan Sahin Kaygun, deneysel yontemler ile
anlatimlarii gelistirmektedir. 1982 yili sonrasinda yaptig1 ¢alismalari, bu doneme kadar
olan calismalarindan ayrilacaktir. “Alistigimiz fotograf, alisigimiz resim degil ama ne
olduklari beni ilgilendirmiyor. Onemli olan iyi bir sey olmasi. Sanat¢i ¢alisirken onu

ne olarak adlandirilacagint pek hesaba katmaz™*®

ifadesiyle, kendisine yonelen
elestirilere de cevap veren Kaygun icin fotograf, farkli bir anlatim diline ve teknik
yaptya doniismiistiir. “Polaroid” ve “Boyamalar” serisi ile fotografin sinirlarin1 zorlayan

Sahin Kaygun, fotograf disiplininin digina tasarak, ¢aligmalarini farklilagtiracaktir.

196Akogul, s.56.

1o Cizgen, s.81.

198 Yayintas, s.43.

199 Akogul, s.59.

20 gahin Kaygun, Fotografya, “Polaroidler”, (t.y.) http://fotografya.fotografya.gen.tr/issue-
13/s_kaygun/Polaroidler/polaroidler.htm, (27.01.2011), par.1.
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Fotograf 28. Sahin Kaygun "Polaroid™ Serisinden 1983

Kaygun 1990 yilinda son donem calismalarindan biri olan “Eski Zaman
Denizleri” isimli ¢alismasini1 ger¢eklestirmistir (Fotograf 29). Fantastik ve gercekiistii
bir yaklasimla British Museum’da gerceklestirdigi ¢cekimlerde, miizedeki eserleri yine
kendi kafasinda kurdugu fantastik bir diinyaya yerlestirir. Miizede belgeci bir anlayisla
cektigi heykel fotograflarini, sanatsal objelere doniistiiriir. British Museum’daki
heykelleri renklendirip kolaj teknigi ile yeniden olustururken, ayni zamanda bir sanat

yapitina doniistiirmiistiir. 2"

Fotograf 29. Sahin Kaygun "Eski Zaman Denizlerinde" serisinden

21 gahin Kaygun, Fotografya, (t.y.), http://www.fotografya.gen.tr/issue-

13/s_kaygun/Eskizamandenizlerinde/eskizaman.htm, (27.01.2011), par.1.
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Kaygun’un farkli yaklasimda olan fotograflari kabul goriir ancak,
fotograflarina bazi fotografcilar biraz temkinli yaklasir. Giiltekin Cizgen Sanat Olay1
dergisinde, Kaygun’un polaroidlerinden olusan “Polaroid Serisi” sergisini elestirdigi
yazisinda fotografin, gergekeilik ve belge yanina vurgu yapmaktadir. Cizgen yazisinda,
“Son yillarda fotograf sanatinin bu yonlerine bos verilip, diger sanatlara 6zenme ve
yaslanma c¢abalar, tim diinyada ve simdilerde Tiirkiye’de bazi kisilerce

siirdiiriilmeye §ah§tltyor”202

seklinde ifade ederek, fotografa olan yaklasimini
Kaygun’un sergisi lizerinden elestirmektedir. Bu elestirisini yaparken Tiirkiyeli bazi
sanat¢ilarin, bagka iilke sanatcilarinin kendi iilkelerindeki sanatsal gelisim ve kiiltiir
birikimlerinden {rettikleri sanatsal yapitlari, aragtirmadan O6zenmeleri iizerine

temellendirmektedir®®

. Bu elestiriden yola ¢ikan Cizgen, Kaygun’un g¢alismalarini
Isvigreli fotograf¢1 Adrien Sien’in, polaroid ¢ekimlerindeki olusum asamasinda, iizerine
cizimler yaparak elde ettigi ¢alismalart ile bir benzerlik kurmaktadir. Bu benzerlikten
kaynakli da Kaygun’un “Polaroid Serisi” ic¢in, “Bu sergi ile hizlanan polaroid
popiilizmi Sahin Kaygun’u nereye cikarir. Bu c¢ikmaz bir yoldur, Sahin Kaygun
gtkmazma”204 diyerek bir elestiri getirmektedir. Kaygun’un ¢alismalarina sert elestiriler
gelirken Ara Giiler, Kaygun'un fotograflarinin farkli seyler distindiirdiigiinii,
cagrisimlar yarattigini belirtir. Calismalarinin sadece fotograf degil, sanat¢inin kendi
diinyasin1 sergilemesi olarak nitelerken, aligilmamis goriintiiler oldugunu aktarir. Ara

Giiler, makinenin onun i¢in sadece bir ara¢ oldugunu savunur 205

. Sahin Kaygun’un
deneysel fotografa olan ilgisi, calismalarint siirekli yenilemis ve sekillendirmistir. Kaya
Ozsezgin Fotograf Dergisi’ndeki yazisinda, “Deneysel fotografin, Sahin Kaygun ile
yasamin icine yoneldigi, Tiirkiye’de bu tiir islere ilginin, Sahin Kaygun’la kesin bir
bicimlenme asamasina girdigi si)'ylenebilir”206 seklindeki agiklamasi, Kaygun’un

glinlimiiz fotografinin sekillenmesindeki bakisini gdstermesi acisindan 6nemlidr.

202 Gijltekin Cizgen, “Sahin Kaygun Cikmazi”, Sanat Olayi Dergisi, Say1 23, Nisan 1984, s.60.
203

Cizgen, s.61.
204 Cizgen, s.61.
205 Ara Giiler, “Sahin Kaygun Sergisinin Diisiindiirdiikleri”, Hiirriyet Gazetesi, 23 Mart 1984.
28 (Yzsezgin, s.11.
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4.2. AHMET ONER GEZGIN

Fotograflarla ¢coklu anlatim bigimlerini gelistiren ve akademisyen kimligi ile
deneysel fotografin Tiirkiye’de gelismesini saglayan Ahmet Oner Gezgin, fotografin
onemli isimleri arasindadir. 1965-1970 yillar1 arasinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi Yiiksek Dekoratif Sanatlar Boliimii’nde Tekstil 6grenimi goéren Gezgin,
Almanya’da “Deneysel Fotografi ve “Grafik Tasarim” egitimi alir’’. Burada aldig
egitimin, Ahmet Oner Gezgin’in hem sanata, hem de fotografa yaklasimi agisindan
onemli bir yeri olacaktir. Gezgin, Tiirkiye fotografina “Deneysel Fotografi” yaklagimini
getiren onemli Onciilerindendir. Fotograftaki nesnel gergekligi, kurgusal betimlemelerle
kirilmasin1  saglayan Gezgin, fotografta uyguladigi c¢oklu baski, kolaj, rolyef
yontemleriyle gercekiistii betimlemeler olusturmustur. 1980’ler Tiirkiye’sinde, ¢agdas
sanat ortami icerisinde farkli sanat disiplini ve ifade araglarinin kullanilmaya baslandigi
bir déonemde, Gezgin bu durumu fotografta uygulayarak, fotografin verdigi nesnel
gercekligi diisiinsel bir ortama aktarmis ve anlatim dilini farklilastirmistir. Fotografta
cogu zaman sOylenen ‘an’i yakalamak, Gezgin’in calismalarinda gergekiistii bir
zamanda soyut bir ‘an’a ve “an’1t kurgulamaya yonelmistir. Coklu baski ve kolaj
yontemiyle elde ettigi fotografik caligmalarinda, insan figiirii ile birlikte sik sik doga
figiirlerine de basvurur. Gezgin’in ¢alismalarinda fotografin sinirlarinin asildigi hatta
heykelin de anlatim alanina giren caligmalari ile fotografta bir {giincii boyutu
gorebiliriz. Gezgin, "Fotografi, mekant doldurmali ve insan calismalar karsisinda
nesnel gergeklikle miimkiin oldugu kadar iliski kurabilmelidir" ifadesiyle, sanatin salt
bir goriintli kaydinin olmadigini, yeni bir nesnellige agilim gostermesini ve sanatin yeni

59208

anlatim yollar1 bulabilmesi i¢in bagka sanatlarla iligkisini kurabilmelidir seklinde

ifadesi ile, fotografin anlatim diline dikkat ceker.

27 Ahmet Oner Gezgin, , “Portfolio”, Fotograf Dergisi, Sayi. 4, Aralik 1995-Ocak 1996, s.28.
208 Serhat Resat Ozsen, “Tiirk Fotografinda Farkli Yaklagimlar”, (Yaymlanmams Yiiksek Lisans Tezi, Marmara
Universitesi G.S.E, 2006), 5.59.
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Fotograf 30. Ahmet Oner Gezgin "Mavi" Renkli Bask1 Film Montaj1 1983

1980 sonrast giiniimiiz fotografinin sekillenmesinde 6nemli bir rolii olan
Gezgin, fotografin kuramsal alt yapisina katki sunarak birbirini tekrar eden fotograf
anlayisina, yeni anlatimlar sunmustur. 1978 yilinda Mimar Sinan Universitesi’nde
baslatilan fotograf egitimi programu icerisine, deneysel fotograf dersleri de dahil edilir.
Ahmet Oner Gezgin bu ders ile amaglananin “fotografinin ve diger plastik sanatlarin
titm teknolojik ve estetik olanaklarini kullanarak “ozgiin” mesaja ulasmakar” demek

oldugunu belirtir®®

. Gezgin, deneysel fotografin sekillerini ¢izerek, kati, baskici, asirt
bicimci fotograf anlayismin tektipliligi ve kisirdongiisiinden siyrilmakta ve

Ogrencilerinin de fotografa bakisini farklilastirarak, onlar1 6zgiinlestirmektedir.

Calismalarinda an’1 yakalamak yerine izlemeyi tercih eden Gezgin, diis ya da
bilingalt1 bir diirtiiden kaynaklanan seylerin imgelerini birlestirerek, kendi deyimi ile
“Oteki gerceklikle yiiz yiize gelmenin akiskan bir yolu olarak; kendi éznel

gercekligimi  yaratmayr” calismalarina yansitmigtir. 1989 sonrasi olusturdugu

209 Ahmet Oner Gezgin, “Kavram Olarak Deneysel Fotografinin Tanimu”, Milliyet Sanat Dergisi, Say1.394, Ekim
1996, s.37.
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fotoplastik calismalarinda kolaj tekniginin yaratict ve yeni bir anlatima ulagmaya

(;allsmIStll’Zlo.

Fotograf 31. Ahmet Oner Gezgin, “Gergegin I¢sel ve Digsal Yorumu”, 1990

Ahmet Oner Gezgin, yapitlarin1 iki ana eksen etrafinda toplar. “Birincisi;
Fotografi ile diger plastik sanatlar arasinda belirgin bir diyalog baslatmak; ikincisi:
bu diyalog ortamimi hazirlarken fotografinin ve diger plastik sanatlarin tiim
teknolojik ve estetik olanaklarini sonuna kadar kullanmaktir > Gezgin bu baglamda
tretimlerini iki doneme ayiriyor. Baglangigtan 1989 yilina kadarki birinci donem
caligmalarinda, fotografin tiim olanaklar1 kullanilarak elde edilen avangard ya da
deneysel diizlem; ikinci donem olarak belirledigi 1989 sonrasi donem ise fotografin
farkli disiplinlerden gelen nesnelerle biitlinliik igerisinde kullanildigr kavramsal

diizlem?*?

. Gezgin fotografi estetik olarak degil teknolojik olarak betimliyor. Fotografin
bir sanat degil bir belge oldugunu aktaran Gezgin i¢in fotograf, ger¢ek degil yeniden
tiretimdir. Sanatin an’lik degil, bir siireci gerektirdigini sdylerken, sanatin belgesel
olamayacagini, deneysel olabilecegini “fotografi’nin ise sanat degil, sanata araci
olabilecegini belirtmektedir®™. Boylece Gezgin icin fotograf sanatsal iiretimleri i¢in bir

araca doniismektedir. Gezgin, an’1 fotograflamak yerine “Izlemeyi; zaman icinde diis

210 Ahmet Oner Gezgin, “Fotografin Bittigi Yer”, RH Sanart Dergisi, Say1 34, Kasim 2006, s.23.
21 Gezgin, 5.29.
12 Gezgin, 5.29.
213 Gezgin, 5.29.
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giiciinden, bir diis ya da bilingalti bir diirtiiden kaynaklanan seylerin imgelerini
birlestirerek, oteki gerceklikle yiiz yiize gelmenin akigkan bir yolu olarak; tipki
tiyatroda oldugu gibi, kendi oznel gergekligini” yaratmay1 ve yansitmayi denemistir214.
Gezgin, ¢agdas sanat ile ilgili olarak da “cagdas sanat pratiginde fotografi artik diger
sanat dallar1 gibi sadece bir aractir; modern fotografinin vazgecilmez gordiigii

95215

bicimsel degerler ve teknik nitelik énemini yitirir seklindeki aciklamasi ile de

cagdas fotografin bigimsel ve ifadesel anlatimdan bahsetmektedir.

4.3. ORHAN CEM CETIN

Gelistirdigi deneysel yaklasimlariyla fotografi disiplinlerarast bir anlayisla
sunan ve akademik kimligiyle taninan Orhan Cem Cetin, 1982 yilinda Bogazici
Universitesi Psikoloji Béliimiinden mezun olmustur. istanbul Bilgi Universitesi’nde
Gorsel Iletisim Tasarim Boliimiinde yiiksek lisans yapan Orhan Cem Cetin, "Fotograf
esasen, ancak ona bakan birey tarafindan, oldukca karmasik ve ¢cogunlukla bilingalti
siiregler sonucunda anlamlandiridan, kendisi kor ve anlamdan yoksun bir gérsel
imgedir” scklinde fotografi tanimlamaktadir. Fotografi iireten kisi tarafindan belli
anlamlar yiiklenmesi ve karmasik bir siireci barindirmasi, fotografta da net ifadeler
olusturmanin neredeyse imkansiz olmasi ve bu siirecte de fotograf disinda baska
malzemelere, baska yapitaslarina, ek ifade olanaklarina ve metinlere basvurmasi,

Cetin’in fotografa disiplinler arasi baktigmm bir gostergesidir®™®.

Fotografi ¢esitli disiplinlerle birlestiren Orhan Cem Cetin’in ¢alismalarinda,
stirekli farkli tarz ve degisimlere tanik olmaktayiz. Bu da Cetin’in birbirinden farkli
anlam ve malzemelerle fotograf iiretmesine ve dolayisiyla, farkli teknik ve formatlar: da
denemesine yol agmustir. Fotografta diislincel yapmin 6nemine vurgu yapan Cetin,
calismalarinda teknik yapinin yaninda, ifadesel yanin 6nemine dikkat cekmektedir.
1988 tarthli “Tamidik Seyler” gibi ilk donem yapitlarinda gorselligin daha 6n planda

oldugu calismalari ile dikkat ¢eken Cetin, zamanla fotograflarinda anlamin 6ne ¢iktigini

2% Ahmet Oner Gezgin, http://ahmetonergezgin.com.tr, (13.01.2017), par.1.
215 Ahmet Oner Gezgin, “Deneysel Fotografi Uzerine”, http://ahmetonergezgin.com.tr, (13.01.2017), par.1.
218 Orhan Cem Cetin, 2014, http://www.orhancemcetin.com/cv-ve-beyan-cv-and-artist-statement, (21.03.2015), par.1.
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ve gorselligin ikinci plana diistiigiinii belirtmektedir. Orhan Cem Cetin, bir seri
olustururken, oOncelikle bir Onerme {izerinden hareket etmekte, c¢alismanin teknik

kismini ise bu 6nermeye uygun bi¢imde gelistirmektedir217

. Bu yontemle de Orhan Cem
Cetin’in olusturdugu serilerinde, birbirlerinden farkli, kendine has bir estetik biitiinliigii
gormekteyiz. Ancak estetik anlamda farkli olsalar da temalar; yalnizlik, 6lim, farkli

biling ve alg1 halleri gibi konular fotograf biitiinliigiinii olusturmaktadir.

Cetin i¢in fotografta deneysellik, bir arayis siirecidir ve bu siirecin sonucunda
tamamlanmis olan fotograf artik deneysel degil, birer sonuctur. Deneysel calismalar1 da
birer tamamlanmamuslik, rastlantisallik ve irade dist siire¢ olarak tanimlanmaktadir®'®,
Cetin’e gore deneysel tavir bir risk alma siirecidir ve deneyselden uzak bir tutumun yeni
yollar bulmas1 ve agamalar kaydetmesinin yavas olacagini belirtirken, klasik bir iislubun

risk almayan ve sonucu bilinen bir siire¢ olacagini savunmaktadir®’®.

Orhan Cem Cetin, Tiirkiye’de hakim egitim anlayisinin kurallarinin ¢izilmesi,
yoruma kapali ve degismez olarak sunulmasinin, egitiminde hem egitimci hem de
Ogrenci i¢in kolay oldugunu savunmakta ve kendi sanat hayatinda bir ¢ok kurali
sorgulayarak  “Neden  olmasin?”  sorusuyla yol aldigim1  belirtmektedir.
Gerekgelendirildigi siirece her kuralin sorgulanabilecegi, siipheyle bakilabilecegini

22
savunmaktadir®®®

. Gilinlimiiz sanatcisinin, psikoloji, sosyoloji, felsefe ve politika
birikiminin olmas1 gerekliligini savunan Cetin, sanat¢inin, birer toplumsal arastirmaci,
sosyal bilimci, kose yazart gibi yorumlamalarinin 6neminden bahsetmektedir. Cetin
sanat lretimi igin “Artik giizel degil, anlaml sanat iiretme zamanidir” ifadesiyle,

sanatm konumunu belirtmektedir??*.

Orhan Cem Cetin 1988 yilinda ac¢tig ilk sergi olan “Tanidik Seylerden” 2014
yilinda sergilenen “Giimiis Gezegen” adli sergisine kadarki siirecte, sanatsal anlayisini

ve glinlimiize kadarki evrelerini gorebiliriz.

217 Orhan Cem Cetin, Fotograf Sanatgisi, “Cagdas Fotograf ve Orhan Cem Cetin’in Fotograf Calismalar1” konulu
gérﬁsme, [stanbul: 04.11.2014 Ek 1. s.263.

"Cetin, Ek 1.5.263.

219 Cetin, Ek 1.5.263.

220 Cetin, Ek 1.5.264.

221 Cetin, Ek 1. 5.266.
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Calismalarinda kavramin birinci sirada, estetik yoniin ise ikinci planda
kaldigin1 soyleyen Cetin’in ilk donem ¢alismalarinda, bu etki pek goriilmez.
Calismalarindaki siirece baktigimizda, giderek kavramsallasan ve disiplinleraras1 bir

tavir sergileyen Cetin’in ¢alismalarinin birbirine benzemedigi goriiliir.

Ik sergisi “Tamdik Seyler” serisinde (1988) Cetin, kendi gelistirdigi bir
karanlik oda yontemi ile ¢alismalarini gergeklestirmistir. Bu seride yer alan fotograflar,
diapozitif filmden siyah/beyaz kagida agrandizor baskisi yapilarak elde edilmis kagit
negatiflerin, transparan ve negatif renklerle boyanmasindan sonra renkli kagida kontakt

bask1 yontemiyle elde edilmis fotograflardan olusmaktadir®?.

Fotograf 32. Orhan Cem Cetin "Tanidik Seyler / Familiaria" 1988

Orhan Cem Cetin’in “Renk’arnasyon” (1993) adli serisi de Tirkiye’deki ilk
dijital fotograf sergisidir223. Bu seri ile Cetin, siyah beyaz taranmis fotograf baskilarini,
bilgisayarda doniistiirerek renklendirmistir. 2011 yilinda “Kusursuzluk Zaman Alir” ve
“Yeni Cag” isimli seriyi birlikte sergileyen Cetin, her iki seride de bir degisimi ve
baskalasmay1 aktarmaktadir. Serginin ilk bolimii olan “Yeni Cag’da, toplumun
doniisiim siirecine tanik olunurken, “Kusursuzluk Zaman Alir” adli seride ise ¢iiriimiis,
kiiflenmis yiyeceklerin gorsel bicimde estetik degisimine tanik olunmaktadir. Bu seride

sanatgl, ¢lirimiis ve kiiflenmis gida detaylarini sunmaktadir (Fotograf 33). Benzer bir

222 Cetin, Ek 1. 5.263.
228 Cetin, Ek 1. 5.265.
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doniistimiin yer aldigi bu fotograflarda, gidalar tizerinden ve gidalarin ¢iiriime sonrasi
gecirdigi estetik dontisiim dikkat ¢ekmektedir. Gidalarda yer alan kiif ve cliriime
durumu yeni bir baslangic1 da ortaya ¢ikarmaktadir. Sanat¢inin anlatimiyla bu ¢liriime,
yeni bir hayatin da baslangicin1 olusturmaktadir. COp olarak da kabul goren bu
gidalardaki bu estetik doniisiim ve kusursuz yapinin, bir bagka kusursuz yapiya
doniismesi aktarilmaktadir®*. Bu calisma yine deneysel bir siire¢ gibi islemektedir.

Cikacak bir sonucun nasil oldugu bilinmeyen ve gozlenen bir siireci sunmaktadir.

Fotograf 33. Orhan Cem Cetin "Kusursuzluk Zaman Alir" 2011

2014 yilinda gerceklestirilen serisi “Giimiis Gezegen” ile Orhan Cem Cetin’in
deneysel yaklasimlar1 ile elde ettigi bir seri karsimiza c¢ikiyor. Son doénem
caligmalarindaki yalin anlatimla karsilastirildiginda, ilk donem calismalarini hatirlatan
bir calisma ile karsilasilmaktadir. Calismalarinda son ii¢ yilin giindemi ile bir “hafiza
dokiimii” ile karsilagmaktayiz. Fotograflar belli belirsiz bir anlayisla, ifadesel yoniin
gizemi ile teknik olarak yine Cetin’in, kendi 6zgiinliigiinde grenli bir doku ile teknik ve

ifadenin bir karigimi ortaya g:lkar225.

224 Semercioglu, Yasemin. Architecture of Life “Orhan Cem Cetin’in Son Fotograf Serisi: Yeni Cag”, 2012,
http://www.architectureoflife.net/fotograf-serisi-orhan-cem-cetin-yeni-cag-new-age/, (10.04.2015), par.6.

225 “Giimiis Gezegen”, 2014, http://www.orhancemcetin.com/gumus-gezegen-silver-planet-2014, (22.03.2015),
par.1.
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5. ULUSLARARASI ALANDA CAGDAS FOTOGRAFTA
POLITIK KULLANIM ORNEKLERI

Uluslararasi alanda iletisimin gelismesiyle beraber sanatta yer alan ilerlemeler,
fotografta da benzer bir siireci gostermektedir. internetin gelisimi, uluslararasi festival
ve etkinlikler, diinyanin farkli bolgelerinde iiretim yapan sanatgilart bir araya getirmis,
birbirleriyle etkilesimleri de arttirmistir. Cagdas fotografin etkisi ile glinlimiizde bir ¢ok

fotograf ¢alismasi, politik temelli calismalar olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Cagdas sanatin bi¢imsel 6zellikleri ve anlamsal yoniinii ele aldigimizda benzer
bir siireci, ¢agdas fotograf i¢inde kullanabiliriz. Cagdas sanatta bir estetik anlayistan
cok, sanat¢inin egilimi ve davranisi ¢alismayi belirliyorsa, benzer bir siire¢ fotograf
icinde sOylenebilir. Cagdas sanatin geleneksel sanat tanimindan farkli, icerisinde
deneyselligi de barindiran siiregler, ¢agdas fotografta da goriilebilmektedir. Dolayisiyla
cagdas sanat igerisindeki anlamsal oOzellikler, cagdas fotograf icinde gecerli
olabilmektedir. Cagdas fotografta, ifadesel yon bir baska deyisle anlamsal yon,
fotografta 6nem kazanmaktadir. Klasik iisluptaki fotograf anlayisinda, fotografin teknik
detaylar1 ve nasil ¢ekildigi iizerinden bir ¢dziimleme yapilirken, ¢agdas fotograf
anlayisinda bu durum nedensellik {izerinden yogunlagmaktadir. Bu durumda da
fotografin estetik yonii, anlatilmak istenen kavramla beraber degismekte, anlamsal yon,
bicimsel yonden daha onemde olmaktadir. Jean Baudrillard, “Koétiiliigiin Seffafligr”
kitabinda, giiniimiizde her tiirlii estetik degerlendirmenin olanaksiz oldugunu belirtir.
Devaminda ise Baudrillard, “Birkag yiizyil icersinde hizla gelisen seyler bir anda
donup kalmis, cagdas sanatta da boyle bir durgunluk, kendini asamayan, tekrar

edilme” durumundan bahsetmektedir®?®,

Fotografin icat edildigi ve bir kopyalama araci olarak goriildiigii 1840°lardan
giinimiize kadar geldigimizde, bicimsel ve ifadesel anlamda siirekli degisiklik

gecirdigini goriiriiz. Fotografin ilk donemleri olarak gosterebilecegimiz 19. yiizyilin

228 Birsel Matara, “80’den Giiniimiize Tiirk Fotograf Sanatina Genel Bir Bakis”, Fotograf Neyi Anlatir, Murat
Karagdz, (hzl.) istanbul: Hayalbaz Kitap, 2009, s.190-191.
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ikinci yarisinda, kendisini kabul ettirmek kaygisiyla resimsel anlamda (High-Art —
Pictorializm) calismalar {tretilmesi, fotografi o donemin sanat anlayisi igerisinde

oldukga bi¢imsel bir yere yerlestirir (Fotograf 34).

Fotograf 34. Henri P. Robinsom “When The Day’s Work is Done” 1877
Fotograf 35. Lewis Hine "Buhar Makinesinde Calinan Bir Makinist" 1920

Stirekli bir arayis igerisinde kendi bigimsel ve ifadesel dilini arayan fotograf,
20. yiizy1l ile birlikte, Jacop Riis (1849-1914), Lewis Hine (1874-1940), Walker Ewans
(1903-1975), Paul Strand (1890-1976) gibi isimler sayesinde kendi dilini olusturmus,
basli basina bir alan haline gelmistir. Yine Henri Cartier Bresson (1908-2004), Robert
Frank (1924) gibi fotograf¢ilarin ¢alismalarina bakildiginda, fotografin modern donemi
acisindan bigimsel olusumlara oldukc¢a 6nem verildigini gérmekteyiz. 1960 ile kendisini
gosteren pop art ve sonrasinda yer alan postmodernizmin etkisiyle, fotografta da
bicimsel Ogelerin yerini daha ¢ok ifadesel olanaklarin ve arayislarin aldigi goriiliir.
Ozellikle 1990 sonras1 fotograflari inceledigimizde, bicimsel olarak bir kategoriye
koyamayacagimiz fotograf¢ilarin, kendi 6zgiinliiglinde ¢alismalar ortaya ¢ikardiklarini

gorebiliriz.

Bertolt Brecht’in eski bigimlere bagli kalmanin asil bi¢imcilik oldugunu
belirtmesi gibi, giiniimiizde de siirekli farkli anlatim ve bigimsel yollarin arayisi
glinlimiiz fotografinda gérﬁlmektedir227. Ancak bu arayislarda kimi zaman, icerikten

yoksun caligmalarda ortaya c¢ikmaktadir. 1980’lerin ikinci yarisiyla beraber, belgesel

227 Matara, s.194.
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fotograf caligmalarinin yaninda, deneysel fotograf calismalarinin artmasi, gliniimiiz
fotografi i¢inde bir altyapi olusturmaktadir. Ancak Birsel Matara’nin belirttigi gibi
giiniimiiz fotograf sanatinin sorunu, bigimsel degil 6zdedir. Anlam itibari ile eksik olan

fotograf, bicimsel olarak da pek fazla bir sey ifade etmeyecektirzzg.

Sanatsal ¢aligmalarda sanatci, 6zgiinliige ulagsmak i¢in uzun bir siirece ihtiyaci
vardir. Bu silirecin ise yaratict bir bigimde gerceklesmesi, ortaya c¢ikan yapiti daha
anlaml kilacaktir. Sanatsal bir yapitta her seyin bicimsel diizeyde yer almasi, igerik
olarak eksiklige yol acabilir. Bu durumda nedensellikten ¢ok, nasil bir sanat yapitt
tiretebilirim kaygis1 ortaya cikabilir, bu da sanatsal iiretim yerine, tliketimi ortaya
koyabilmektedir. Bigim, konunun nasil sunuldugunu gosterir. Sade bir kompozisyon,
konuya odaklanan bir sunum, fotografi da anlasilir kilacaktir. Fotografin gorsel sunumu,
151k, renk, ton, gibi 6gelerin ustaca kullanilmasi, fotografi tasarimsal olarak iyi bir
fotograf yaparken, salt bi¢ime odaklanmak fotografta anlam kaybina yol acabilir. John
Szarkowski’nin dedigi gibi, “Fotografin basitligi, resim ¢ekmenin bu denli kolay
olmasina dayandiriliyor. Karmagiklig1 ise, aynmi konuyu iceren binlerce baska

7229 ifadesinden de

fotografi ¢ekmenin o denli kolay olmasindan ileri geliyor,
anlasilacagi lizere, benzer birgok fotograf ile karsilasabilmekteyiz. Bu durumda da
objelerin ve kisilerin fotografa yerlestirilmesi, arka planin durumu, objelerin oranlari

biitiin bir fotografi etkisi altina alirken, 6zgiinliigiin yeterli olmadig goriilebilir.

Hazir nesne kullanimi ile sanatta ¢igir agan Marcel Duchamp ise, estetigi
sadece bicimsel 6zellikleri ile degil, ayn1 zamanda duyumsal algilama ile de anlasilmasi
gerektigini savunurken®, sanat eserinin sadece estetik agidan degerlendirilmesine kars1
cikar ve zihinsel olarak da sanat¢i ile ayn1 dogrultuda olmay: savunur®®*. Duchamp,
estetik yargiyr kabul ederken ayni zamanda ondan kurtulmayr da hedefler. Hatta
Duchamp, sanat eserinin estetik ¢ekiciliginin olmamasi1 gerektigini savunurken,

232

sanat¢inin kendisini kisitlamamasi gerektigini de ekler™. Ayni zamanda Duchamp,

228 Matara, 5.197.
229 Barret, s. 51.

230 Ranciere, $.33.
231 Ranciere, s.35.
22 Kuspet, s.36.
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Thomas Stearns Eliot deyimiyle sanati “Zihinsel bir olgunun, nesnel karsilig1” olarak
233

gorur™",

Cagdas fotografin verdigi ifadesel anlatim zenginligi, politik anlatimda bir ¢ok
fotografcinin ¢alismalarma da yansimaktadir. Ifadesel anlatimm 6n planda oldugu
cagdas fotograf ¢aligmalarinda politik bir dil kullanan fotografgilar, fotografi bir ifade
arac1 olarak da kullanabilmektedirler. Uluslararasi alanda politik nitelikli ¢agdas
fotograf calismalarinin ele alindig1 bu béliimde, farkli cografya ve lilkelerdeki ¢agdas
fotograf calismalar1 incelenmis ve bunlardan bir kismi derlenerek ele alinmistir.
Cevresel, toplumsal nitelikli, sistem ve devlet elestirisi lizerinden konulara deginen ve

bu tarz konularda ¢alismalar {ireten sanat¢ilarin yapitlari bu boliimde yer almaktadir.

Magnum Fotograf Ajansi’nin bir {iyesi de olan Martin Parr, giindelik yasam
icerisinde siradan olana yaklasarak, kapitalist kiiltiir elestirisi yapmaktadir. Martin Parr
oldukca basit, konuya odaklanan ve konuya bi¢gimsel yaklasmayan anlayisiyla bir durum
elestirisi yapmaktadir. Kapitalist tiiketim elestirisi iizerinden konularini ele almakta, bir
elestiri getirirken ¢ok basit anlatimlarla konusunu politiklestirmektedir. Herhangi bir
aligveris merkezinde, plajda ya da bir eglence yeri, fotograflarinin konusunu
olusturmaktadir. Buralarda olduk¢a siradan ve estetik kayginin 6n planda olmadig1 bir
bicimde konularina yaklasan Parr, Magnum ajansinin giiniimiiz fotografina yaklasimi
hakkinda da fikir vermektedir. Bir eglence yerinde ¢ekilmis siradan bir an1 fotografi
niteliginde olan karede, bulunduklar1 mekanda bir eglence ortaminda telefonlar1 ile
ilgilenen kisiler fotografta yer alir (Fotograf 36). Bu fotografta yer alan kisilere
baktigimizda solda bulunan kisinin fotografta yarisi ¢ikmistir, bu da fotografcinin
kadrajinda gostermek istedigini aldiktan sonra genel itibari ile Onemsemedigini
gostermektedir. Bir kiiltiir elestirisi lizerinden konularina yaklasan Martin Parr’a gére de
sanatgl, ne ¢ekmek istedigini bilen ve ona gore konularimi elde eden birisidir. Martin
Parr’in fotograflarinda perspektifler sira disidir ve temel konusu siradan insanlardir.
Siradan insanin nasil yasadigimi yine bizi, bize gdstermektedir. Eglence ve tiikketim
aliskanliklar1 fotograflarinin temelini olusturur. Bize tanidik olani Parr, yeniden kendi

islubu ve mizah1 ile yansitir. Fotograf caligmalarinda Magnum’a bagli bircok

2% Kuspet, 5.36.
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fotografcida goriilen toplumsal oncelik yine vardir, ancak sehir hayati ve onun yarattigi
kiltlir tizerinden hareket eder. Magnum fotografcilarinin gidilmesi zor bolgelerde elde
ettikleri goriintiilerle, Parr’in goriintiilerini mukayese ettigimizde, herkesin ulasabildigi,
hatta kapisinin 6nii ya da sokagindan, sehrinden sahneler oldugu en bariz sekilde goze

¢arpar.”®*

Fotograf 36. Martin Parr “Black Country Stories” 2011

1967 dogumlu Mwanzo Millinga, yasadig1 topraklarin bir sorununa dikkat
cekmektedir. Afrika’da yasayan ve dogustan gelen genetik bir hastalifa maruz kalan
albino hastalarini fotograflamistir. Tanzanya’da yer alan albino hastalarinin da kaldig:
merkezlerde fotograf calismalarim1 gergeklestirmistir. Albino hastaligr Afrika kitasinin
bazi iilkelerinde ugursuzluk gostergesi olarak adlandirilir. Bu nedenle bazi aileler, bu
hastaliga sahip cocuklarini terk ederler ya da bazi merkezlere yerlestirirler. Ayrica
Afrika’nin bazi tlkelerinde albino hastasi olan 6zellikle de ¢ocuklarin uzuvlari, g¢esitli
bliyi ya da hastaliklara kars1 ilag olarak kullanilmalarindan dolayr hayatlan
tehlikededirler. Bu yiizden bazi Afrika iilkelerinde albinolarin giivenlikleri igin
merkezler acilmistir. Fotograf¢ci Millinga ise, bu merkezlerin bazilarinda fotograflar
cekerek bu konuyu kamuoyunun dikkatini c¢ekmesini amaglamistir. Bu amag
dogrultusunda Tanzanya’da bulunan bazi merkezlerde albino hastasi g¢ocuklarin

yasantilarini fotograﬂam1§t1r235.

2 Thomas Weski, “Martin Parr”, (t.y.), http://www.martinparr.com/introduction/ (08.07.2013), par.1.
2% photoquai, “Mvanzo Milinga”, 2010, http://www.photoquai.fr/2015/en/photographes/mwanzo-millingaen/
(25.02.2013), par.L.
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Fotograf 37. Mwanzo Millinga

Fotograf¢1 konuya bir belgesel havasi katarak yaklagmis, onlarin merkezlerdeki
yasantilarin1 fotograflamistir. Cocuklar1 ahsap bir cerceve igerisine yerlestirerek

caligmasini gergeklestirmistir. (Fotograf 37).

Kendisini JR olarak tanitan Fransali sanatci, kentlere yerlestirdigi biiyiik boy
fotograflari ile taninmaktadir. Sergi alani olarak sokaklar1 kullanan sanat¢i, Fransa’dan
Brezilya’ya, Afrika’dan, Hindistan’a, Ortadogu’ya kadar genis bir cografyada sokaklari
birer sergi alanma cevirmektedir. Bu ¢alismalar1 yaparken asil derdinin “Siradan
insanlarla paylasmak ve onlarla iletisim kurmak oldugunu” belirtmektedir®®®. Gittigi
bolgelerdeki yerlesim yerlerindeki insanlarin fotograflarin1 ¢eken sanatgi, bu ¢alismalari
kimi zaman o bolgede duvarlarda, merdivenlerde ya da ¢atilarda sergileyerek, bu yerleri
bir sergi mekani haline getirmektedir. Dolayisiyla yaptigi ¢alisma bir fotograf sergisi
olmasi disinda, bir performansa ve aktiviteye de dontismektedir. Kentlerin, varoslari ve
gecekondular1 gibi bolgelerinde calismalar yapan sanatgi, bu g¢alismalarin1 bu tarz
yerlerde sergileyerek, kimi sanatgilarin elestirdigi kapali sergi mekanlarina bir alternatif
de sunmus olmas1 agisindan, dikkat ¢ekicidir. Calismalarindan bir tanesi olan “Women
Are Heroes” (Kadinlar Kahramandir), Kenya Kibera’da gerceklestirilen bir projedir. Bu
proje, Kenya’da JR tarafindan ¢ekilen kadin portrelerinden olusmaktadir. Fotograflar,

dev musambalara kaplanmis ve gecekondularin {izerlerini Srtmiistiir”®’. JR’1m bir baska

2% Milliyet Sanat, 13.05.2015, http://www.milliyetsanat.com/haberler/plastik-sanatlar/sokak-sanatinin-jr-i-yeniden-
istanbul-da/5195. (13.05.2015), par.3.

237 Ekin Sanag,”JR”, 2015, http://bantmag.com/dunyanin-dort-bir-yanini-sergi-alani-olarak-kullanan-jr-yeniden-
istanbulda/, (10.01.2017), par.2.
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calismasi da Israil ve Filistin’de iki arkadas: ile gerceklestirdigi “Face to Face” (Yiiz
Yiize) adli ¢alismasidir (Fotograf 38). Israil ve Filistin arasinda siiren ¢atismalarin
etkisiyle bu bolgenin insanlarini1 tanimak amaciyla iki arkadasi ile bu iki iilkeye giden
sanat¢l, hem Israil’de hem de Filistin’de yasayan insanlarin portrelerini ¢ekerek
sergilenmesini saglamistir. Medyada izledigi algidan farkli bir durum oldugunu
kesfeden sanatci, iki iilkede de ayn1 meslek gruplariyla ugrasan insanlarin fotograflarin
cekmistir. “4dcaba Filistinli ve Israilli birbirinden ¢cok mu farkh?”>® sorusuyla
baslayan bu proje, her iki tlilkede cektigi fotograflari, yine biliyiik boy baskilarla bu iki
iilkenin sokaklarna asar. Sergilenen bu fotograflarda hem Israilli hem de Filistinli yan
yanadir ve aralarinda bir fark da yoktur. Bu JR’1n gerceklestirdigi “Diinyanin en biiyiik
yasadigt sergisidir.”**® Politika kelimesinden uzak durdugunu belirten sanatc1, kendisini
tanimlarken “Ben ne sokak sanatcistyim ne de bir fotografci. Ben imaj yapistirtyorum.
Projelerimi yiiriitebilmek icin fotograf da, video da, kagit baski da, musamba baski
da, sehir mekanlari da, kitaplar da ve ozellikle de sosyal kontaklar da kullaniyorum”

seklinde ifade etmektedir®®.

Fotograf 38. JR, Filistin ve Israil Sinir1

Hai Bo fotograflarinda eski ile yeniyi, kiiltiirel sosyolojik ve politik boyutuyla
konuya yaklasarak, Cin’de yasanan degisimi ele alir. Sanatci, herhangi bir kisiden aldig1

yillar 6nce ¢ekilmis eski bir aile ya da arkadaslarla ¢ekilmis bir fotografin benzerini,

238 pelin Ozkan, “Filistin ve Israillilere Dair: Durun Siz Kardessiniz”, Radikal Gazetesi, 25.07.2014,
http://www.radikal.com.tr/yazarlar/pelin-ozkan/filistin-ve-israillilere-dair-durun-siz-kardessiniz-1203731/,
(16.01.2017), par.4.

2% pelin Ozkan, “Filistin ve Israillilere Dair: Durun Siz Kardessiniz”, Radikal Gazetesi, 25.07.2014,
http://www.radikal.com.tr/yazarlar/pelin-ozkan/filistin-ve-israillilere-dair-durun-siz-kardessiniz-1203731/,
(16.01.2017), par.7.

240 Ekin Sanag”JR”, 2015 http://bantmag.com/dunyanin-dort-bir-yanini-sergi-alani-olarak-kullanan-jr-yeniden-
istanbulda/, (10.01.2017), par.8.
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ayn1 sahne ve yerlestirme icerisinde yeniden sunmaktadir. Fotografta yer alan kisileri,
yillar 6nce ¢ekilen eski fotograftaki gibi yerlestiren sanatci, burada gegen zamana ve
kisilerin degisimine yer vermektedir. Calismalarindan bir tanesini inceledigimizde,
soldaki fotografta 14 kisi varken, sagdaki fotografta ise 8 kisi yer almaktadir (Fotograf
39). Sagdaki fotografta, bu 6 kisi eksiktir. Ya o giin i¢in orada yoklardir ya da hayatta
degillerdir. Fotograf icerisinde yer alanlar, eski fotografta nerde yer aliyorlarsa, yeni
¢ekilen fotografta da aymi yerlerde durmaktadirlar. Sagdaki fotografta yer alan 4 bos
sandalye, eksikligi de vermektedir. Bu fotografta yer alan kiyafetlere baktigimizda,
kiyafet tiiriiniin tektipgiligi kendisini gosterirken, Cin devriminin gergeklestigi Ekim
1949 tarihinden sonra, 1966 yilinda Mao Zedong tarafindan baslatilan Cin Kiiltiir
Devriminin de kiyafetlerdeki yansimasini gormekteyiz. Yillar sonra gekilen diger
fotografta ise daha farkli ve serbest kiyafetler dikkat ¢ekmektedir. Diger bir fotografta
da benzer bir durum vardir (Fotograf 40). Benzer bir bigimde iki ayr1 karenin bulundugu
calismada, ayn kisi iki ayr1 karede yer almaktadir. Soldaki fotograta yer alan kiyafette
Kiiltiir Devriminin ve Cin’deki Komdiinist yapinin etkisi goriiliirken, sagdaki fotografta
yer alan kiyafette, ayn1 kisinin daha serbest ve renkli kiyafetleri ile Cin’in yasadigi

kiiltiirel ve politik degisimi de goriilmektedir.?**

Fotograf 39. Hoi Bo 2000

241 Schoeni Sanat Galerisi, “Hai Bo” (t.y.) http://www.schoeniartgallery.com/artists/149-hai-bo/overview/
(19.02.2012), par.L.
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Fotograf 40. Hai Bo “I am Chairman Mao’s Red Guard” 2000

1966 yilinda Cin’in Pekin kentinde dogan Wang Qingsong, kapitalizm ve
kiiresellesme karsit1 biiylik boy fotograflari ile taninmaktadir. Calismalarinda Cin’in
kapitalizm karsisindaki durumunu konu alir. Biiylik boy renkli baskilar1 genellikle
Cin’de kapitalizm temelli gelismeleri, bunun dogrultusunda tiiketim kiiltiirt,

kiiresellesme gibi konulara dikkati ¢eker®*.

Calismalarinda, Cin’deki egitim
sisteminden, sanat piyasalarina, tiiketim kiiltiiriine ve bu durumun Cin’deki etkisini ele
aldip1 elestirilerde bulunur. 2013 yilinda Istanbul Bienali’ne “Beni Takip Et” (2003),
“Onu Takip Et” (2010) ve “Kendini Takip Et” (2013) adl1 ¢aligmalar ile katiimstir®®.
Qingsong’un bienalde yer alan bu ¢alismalarinda, Cin’deki egitim sistemi
elestirilmektedir. Qingsong, calismalarinda sik¢a Kapitalist tiiketim {irlinlerine yonelik
elestirel bir dil kulanir. McDonalds, Coca Cola gibi kiiresel dl¢ekte iirtinleri konu alan
sanat¢1, bu iriinlerin Cin’e girmesine ve bir hayat tarzi olusturmasia karst elestirel
yaklagimin1 fotograflarinda gorebiliriz. “Look Up, Look Up” ¢alismasinda yine
kapitalizmi simgeleyen bir Coca Cola sigesi vardir (Fotograf 41). Bu ¢alismada bir grup
Cinli, “gdokten gelen” bir Coca Cola sisesine dokunmaya calisir. Bu calisma ayni
zamanda bir parodi niteligindedir ve izleyiciye Italyan Rénesans donemi sanatgist
Michelangelo’nun 1511 yilinda Sistine Sapeli’ne yaptig1 “Ademin Yaratilis1” freskini

hatirlatir®®®. Bu freskte Tanr, Adem’e dokunarak hayat vermektedir ve insanin

242 Theodor Ringborg, IKSV Sanatcilar “Wang Qingsong”, 2013, http:/13b.iksv.org/tr, (18.01.2017), par.1.

242 Theodor Ringborg, IKSV, Sanatcilar “Wang Qingsong”, 2013, http:/13b.iksv.org/tr, (18.01.2017), par.2.

24 Solak Kedi, Michalengelo “Adem’in Yaratilist”, (t.y), http://www.solakkedi.com/resim%20okumalari/037.html
(29.01.2017), par.1.
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yasaminin Adem ile basladigi aktarilmaktadir. Benzer bir sekilde Qingsong’da Coca
Cola sisesini tanrilastirilarak, tanrilastirilan bir marka imgesine dokunmaya calisan

insanlar1 gosterir. Ayni1 zamanda bu Coca Cola sisesi insanlara da yasam vermektedir.

Fotograf 41. Wang Qingsong. Look up! Look up!, 2000

Iranli sanat¢t Shadi Ghadirian ise 1974 Tahran dogumludur. Sanatgi “Like
Everday” serisi ile Iran’da kadma bakis1 elestirmistir. Bir islam devletinde kadmin
rollerine yonelik yaptig1 ¢aligmada sanatgi, ev igerisinde kullanilan giindelik esyalarla
kadinlar1 ironik bir bicimde birlestirmistir. Bir Ortii ile biitlin viicudu kapanmis
kadinlarin yliz kismi, tencere, tava, elbezi, caydanlik, cezve gibi ¢ogunlukla mutfakta
kullanilan esyalarla kapanacak sekilde kullanilmistir (Fotograf 42). Sanatg¢i burada
kadina bakisi, hem tiim viicudu kapatacak sekilde masa ortiisii ile Orterek, hem de ev
esyalarin1 sadece kadinlarin zorunlu bir hizmetiymis gibi kadinlarla Ortiistiirerek
kullanmistir. Ayn1 zamanda mutfak gereclerini kullanarak da kadinlarin erkekler

tarafindan nasil goriindiigiinii de aktarmugtir. 2.

245 «“Shadi Ghadiran”, (t.y.), http://shadighadirian.com/index.php?do=photography#item-7, (14.04.2015), par.1.
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Fotograf 42. Shadi Ghadirian “Like EverDay” 2000

Shirin Neshat ise, Ortadogu’da ve ozellikle Iran’da kadinlarin yasadiklari
deneyimler ve Islami rejimlerin yarattigi ortamda kadin bedeninin maruz kaldig

8 fran dogumlu Neshat, Iran’da Sah

hegomonya miicadelesini anlatmaktadir
doneminin yikilip Islam Devrimi’nin yerini aldig1 bir donemde, bulundugu ABD’den
devrim sonrasi iilkesine dondiiglindeki degisimin saskinligini, ¢alismalarina aktarir. Bu
calisma ile ilgili tanttimdaki “Islami rejimin kadin iizerindeki etkisi sivah carsaftir ve

»47 ifadesi de,

kadin ancak bu siyah carsaf altinda kamusal alanda var olabilmektedir
caligmanin amaci hakkinda fikir vermektedir. Bunun sanatgida yarattig1 etkiyi 1993 ve
1997 yillarinda gergeklestirdigi “Allahin Kadinlar1” isimli ¢caligmada gorebilmekteyiz.
Bu ¢aligmada sanatg1, kendisini model alarak siyah c¢arsaflar igerisinde bir imaj olarak
gostermektedir. Bir performans da diyebileceg§imiz bu calismada carsaf disinda el, yiiz
gibi bedenin goriinen yerlerinde, Arapga yazilar yer almaktadir. El, yliz, ayak gibi sinirh
goriilebilen yerler, kadinin var olabilmesi igin sinirl alanlara benzetilmektedir. Yine bu

alanlara Arapca harflerle yazilanlar ise, Tanri’nin buyruklarina benzetilir ve bu durum

246 Kubilay Akman, “Shirin Neshat ve Allah’m Kadinlar1”, izinsiz Gésteri, 2006, say1. 71,
http://www.izinsizgosteri.net/asalsayi71/kubilay.akman.2_71.html, (26.01.2017), par.3.
241 Kubilay Akman, “Shirin Neshat ve Allah’m Kadinlar”, izinsiz Gésteri, 2006, say1. 71,
http://www.izinsizgosteri.net/asalsayi71/kubilay.akman.2_71.html, (26.01.2017), par.5.
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da yine kadmin degil, Tanr’min buyurdugu yonde hareket etmesi istenmektedir®®.

Burada ayn1 zamanda kadinin, dini hukuk agisindan nasil davranmasi gerektigi de ifade

edilmektedir.

Fotograf 43. Shirin Neshat “Allah’in Kadinlar1”

1967 Pekin dogumlu sanat¢1 Yao Lu, Cin resim sanatina gondermede bulunarak
bir ¢alisma gerceklestirmistir. Sanat¢1 uzaktan bakildiginda Cin resmini andiracak
sekilde yer alan bir resmi, ¢ok farkli bir anlayisla gostermeye calismaktadir. Yakindan
ve dikkatlice bakildiginda bir resim degil, kolaj halinde fotograf ile karsilagsmaktayiz
(Fotograf 44). Toz gecirmez yesil aglarla kapli ingaat artiklarinin dijital uyarlamalart bir

Cin resmine benzemektedir®*®

. Kentlesme ile beraber sanayilesmenin artmasi ve bunun
sonucu cevrenin tahrip ve degisimi ile Cin’de birgok seyin kayboldugunu belirten
sanat¢i, bu durumu fotograflarina yan51tm1st1r250. Bir grafik calismasi gibi karsimiza
cikan fotografik calismalarda insaatlarda kullanilan moloz yiginlari, insaatlarin tizerini
orten yesil tenteler, kirli akarsular goze ¢arpmaktadir. Bir derede goziiken sis tabakasi

kirliligi, yesil bir bitki Ortiisiinii andiran ortii yesil bir tenteyi gostermektedir. Bu

248 Kubilay Akman, “Shirin Neshat ve Allah’mn Kadinlar1”, izinsiz Gosteri, 2006, say1. 71,
http://www.izinsizgosteri.net/asalsayi71/kubilay.akman.2_71.html, (26.01.2017), par.6.

249 {stanbul Modern, “ Yao Lu’nun Yeni Manzaralar, 2011, http://www.istanbulmodern.org/tr/sergiler/gecmis-
sergiler/yao-lunun-yeni-manzaralari_271.html, (28.02.2013), par.1.

20 pahaidon, Yao Lu’nun Yeni Manzaralari,

2011 ,http://uk.phaidon.com/agenda/photography/articles/2013/march/08/the-new-landscapes-of-yao-lu/,
(03.04.2015), par.2.
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fotograflarda Cin’in kiiresellesme ile birlikte kapitalist degisimini ve bunun sonucunda

geldigi noktay1 gostermistir.

Fotograf 44. Yao Lu “Mountain and Straw Houses in the Summer”, 2008

Bangladesli sanatgi Shumon Ahmed’in fotograflarinda, ABD’nin Guantanamo
Kampinda teror siiphelisi olarak tutulan Mubarak Hussain Bin Abul Hashem’in hikayesi
anlatilmaktadir. Yapilan bir saldir1 ile baglantili olabilecegi siiphesi ile 5 yil boyunca
gotiiriildiigi Guantanamo hapishanesinde tutuklu olarak kalmistir. Hussain, orada kendi
adi ile degil kendisine verilen 151 numara ile anilmaktadir. Shumon Ahmed ise bu
yasananlari, benzer sahnelerle kurgu yolu ile fotograflayarak Hussain’in fotograflarini
cekmistir (Fotograf 45). Gerekli kanitlar bulunamadigi i¢in Hussain serbest birakilmais,
ancak bu durum kendisinde onarilamayacak derin yaralar birakmistir. Fotograflarda ise
degisik mizansenler goriilmektedir. Sanat¢1 bu ¢alismada, c¢iplak yapilan iskenceler,
kopekle korkutma, basa ¢uval gecirmek gibi tiirlii iskence yontemlerini kurgulayarak

gekmistir251.

! shumon Ahmed, (t.y.), http://www.shumonahmed.com/new_gallery/land_of free.html, (09.12.2014).
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Fotograf 45. Shumon Ahmed “Land Of The Free”

Kore dogumlu Daesung Lee ise Hindistan’daki bir cevresel soruna dikkat
cekmektedir. Calismasinda, Hindistan’in Bengal Korfezi igerisinde Sundarman
Deltasinda yer alan Ghoramara Adasint konu edinmistir. Burasi, iklim degisikliklerinin
etkisiyle topragmin yaklasik olarak %350’sini erozyon sonucu kaybetmis ve denize
karismis bir ada pargasidir. Bu adada yasayanlar ise bu nedenle go¢ etmek zorunda
kalmistir. Ada halki ozellikle cifteilik ve balikgilik ile gecinmektedir. Hindistan
hiikiimeti ise, ada halkin1 Sagar isimli bir bagka adaya tagimak i¢in proje gelistirmis,
ancak finans sorunundan dolay1 pek miimkiin olamamistir. Fotograf¢ci Daesung Lee, bu
adada fotograflar ¢ekerek bu duruma dikkat cekmeye ¢aligmistir. Bu fotograflar i¢in ada
cevresinde kiiciik adaciklart ve tepecikleri segerek, adada yasayanlari buralara

yerlestirerek fotograflar ¢ekmistir®®? (Fotograf 46).

52 Daesung Lee, (t.y.), http://www.indiphoto.net/#!ghoramara/ckwk, (09.12.2014).
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Fotograf 46. Daesung Lee “On The Shore Of A Vanishing island”

5.1. ULUSLARARASI ISTANBUL BIENALI (iISTANBUL)

[k defa 1987 yilinda gerceklestirilen, 1989 yilinda da ayni isimle adlandirilan
Uluslararasi Istanbul Cagdas Sanat Sergileri, 1992 yilinda Uluslararasi Istanbul Bienali
olarak degistirilerek giiniimiize kadar gelmeyi basarmistir®>. Tiirkiye sanat ortamini
uluslararasi bir konuma getirmeyi saglamis olan Uluslararasi Istanbul Bienali, diinyanin
onde gelen sanat etkilikleri arasinda sayilmaktadir. Tiirkiye’de sanati uluslararasi bir
konuma getirmeyi amaglamis olan bienal, ilk yillarinda daha ¢ok Tiirkiyeli sanatgilarin
katildign bir etkinlik konumundadir. Tlk iki etkinligin kiiratorliigiinii yapan Beral
Madra’nin “Iki yilda bir sanat yazilar1” ad1 ile ¢ikan kitabinda belirttigi iizere, Tiirkiye
sanat ortami, devletin de bir ¢ok destekten yoksun biraktigi, sergi mekanlar1 ve sanatsal
etkinlikler agisindan eksikleri olan bir sanat ortaminin durumunu degistirmek amaciyla

254 Bianel

gerceklestirilen bir yerinde miidahale olarak, bienali tanimlamaktadir
biinyesinde gergeklestirilen sergilerde yer alan politik sdylemler, bienali dnemli sanatsal
etkilikler arasina getirmektedir. Bienal biinyesindeki politik nitelikli ¢calismalar diginda,
bienali destekleyici kurumlarin sermaye piyasasi ile olan iliskisi, bienalinde bagimsiz

sanat sOylemi ag¢isindan elestirilere neden olmaktadir. Bu tarz elestirilerden ve akilda

23 [stanbul Kiiltiir Sanat Vakfi (IKSV) Bienal Tarihge, (t.y.), http://bienal.iksv.org/tr/bienal/tarihce , (07.12.2014),
par.1.
2% Beral Madra, iki Yilda Bir Sanat Bienal Yazilar1 1987—2003, 1.Basim, istanbul: Norgunk Yaymcilik, 2003,

s.44.
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kalan bir performansta, 1980 askeri darbesi sonrasinda askeri yonetime Vehbi Kog
tarafindan kaleme aliman mektup ile ilgili gergeklestirilen performans, bienale
damgasin1 vurmus, tartismalara neden olmustur. Kamusal Sanat Laboratuvari’nin 12.
Istanbul Bienalinde sergiledikleri ‘Isimsiz Mektup” performansi, bienali elestirir
niteliktedir. 12 Eyliil donemiyle hesaplasmamiz gerektigini hatirlatan bu performans,
sanat ve siyaset arasindaki iliskiyi de sorgulamasi bakimindan onemlidir®®.
Performansta kazinabilen Ozellikteki Kartlar, sergi konuklarmna dagiltilmis ve Kkartta
kaziyiniz ibaresi yer almaktadir. Kazindiginda ise bienal sponsorlar1 arasinda olan Kog
Holding’in kurucusu Vehbi Ko¢’un, 12 Eyliil askeri darbesi sonrasi Kenan Evren’e
yazdig1 ve darbe siirecini destekleyen mektup ortaya ¢ikmaktadir. Performansi
gerceklestirenlerden biri olan sanat¢r Niyazi Selguk performansi, “Tarihsel bir
travmayla hesaplagsma ve politik bir durug” olarak niteliyor; “Liberal sermayedarlarin
12 Eyliil cuntasiyla yaptiklart isbirligine iligkin bir hatirlatma, bir yiize vurma” olarak

bu performans: gergeklestirdigini aktarmaktadir®®.

Her bienalde farkli bir kavramsal cerceve ile gerceklestirilen Uluslararast
Istanbul Sanat Bienali, Tiirkiye’nin ¢agdas sanat ortammin olusmasmi saglamakla
beraber, Tiirkiye sanatim1 uluslararasi bir konuma tasmmistir. Ozellikle bienal
cercevesinden ¢agdas sanat ¢calismalarinda yer alan fotografik diizenlemeler ve fotograf
temelli c¢aligmalar, glinlimiiz Tirkiye fotografi agisindan geleneksel yapidan farkli
bicimsel ve ifade olanaklarinin yer aldig1 fotografik ¢alismalarin olusturulmasina biiyiik
bir katki sunmustur. Bienal ayn1 zamanda siyasal, ¢evresel kentsel diizlemde ¢alismalari
ile politik anlamda bir ¢ok ¢alismaya da olanak tanimaktadir. Bu dogrultuda, Istanbul
Bienali kapsaminda, ¢esitli sanatcilarin fotograf temelli politik bir sdylem i¢indeki

calismalar1 bu kisimda derlenerek ele alinmistir.

2005 yilinda gergeklestirilen ve konusu “Istanbul” olan 9. Uluslararasi Istanbul
Bienali’'ne Hayfa’dan katilan Ahlam Shibli, Israil devletinin yok ettigi 149 kdyden
birinde gerceklestirdigi ¢alismasi ile bienalde yer almistir. Bu ¢alismasinda Shibli,
politik-belgesel bir anlayis ile konuya yaklagmistir. Bunun i¢in bu 149 kdyden biri olan

5 jlke Yilmaz, “Istanbul Bienali’nden Geriye Kalan”, 2012, e-skop, / http://www.e-skop.com/skopbulten/istanbul-
bienalinden-geriye-kalan/486, (23.01.2017), par.1.

28 jlke Y1lmaz, Istanbul Bienali’nden Geriye Kalan, 2012, e-skop, / http://www:.e-skop.com/skopbulten/istanbul-
bienalinden-geriye-kalan/486, (23.01.2017), par.9.
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ve Ebu Kirad Tepesi’nde yer alan Arap ElI-Naim koyiinii fotograflamistir (Fotograf 47).
Bu koyiin 6zelligi, yok edilen diger koylerde oldugu gibi, Israil’in Yahudi bdlgesini
genisletmek icin bu bolgede yasayan Filistinlileri tasinmaya zorlamaktadir. Ancak
tasinmak istemeyen koyliilere yonelik 1957 yilinda, Israil hiikiimetinin baski politikalari
uygulanir. 1964 yilinda Israil, bu bdlgeyi yasadisi ilan eder ve bdlgeyi bosaltir. Egitim,
saglik, elektrik, su gibi hizmetler verilmez ve engellenir. Burada yasayanlar, bu
sartlarda derme ¢atma, tenekeden bozma evlerde yasamaktad1rlar257. Sanat¢1 bu kdydeki
bu duruma dikkat cekerek, belgesel bir anlayisla buray: fotograflar. Fotograflarda kurgu
yoktur, tim gerceklik fotograflarda yer almaktadir.

Fotograf 47. Ahlam Shibli

(Cagdas-belgesel oOzelliklerin  hakim oldugu c¢alisma ise, 2007 yilinda
gerceklestirilen 10. Istanbul Bienali’ne Ermenistan’dan katilmis Vahram Aghasyan’in
“Hayalet Sehir” ¢aligmasidir. Modernlesmeye bir gonderme olarak sundugu calismasi
ile Aghasyan, 1988 yilinda Ermenistan’da meydana gelen biiyiik bir can ve mal kaybina
yol acan deprem sonrasi yapilan binalari konu edinmistir (Fotograf 48). Sovyet
yonetimi tarafindan 1989 yilinda yapimina baglanan ancak bitirilememis binalarla,
modernizm karsilastirmast yapmistir. Aghasyan, Ermenistan’in 149 bin niifuslu, Giimrii
kenti yakinlarinda insa edilmis Mush adli sehirde, ¢calismasini gergeklestirmistir. Burasi,
yapimi 1989 yilinda baslamis ancak sanatginin ¢alismasini bitirdigi doneme kadar da

tamamlanamamis bir bdlgedir. Sanat¢i, burasin1 bir modernite projesi olarak

57 {K SV, “Ahlam Shibli”, 2005, http://9b.iksv.org/turkce.asp?Page=Artists&Sub=Az&Content=Ahlam_Shibli
(13.04.2013), par.12.
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gormektedir ve tamamlanamamasini da Ermenistan’a modernizmin tam olarak
gelmediginin bir isareti sayarak, projenin bitirilememesini bu nedene baglamaktadir.
Ayni1 zamanda Aghasyan bu yapilari, modernizmin hayaletimsi ortagi olarak tarif
etmektedir. Konutlarin sehrin disinda yer almasi, unutulmasina; zamanla doga olaylar1
gibi nedenlerle yipranmasini da, bir giin yok olacaklarinin gostergesi olarak
aktarilmaktadir. Modernizmin bir {iriinii olarak iitopyaci bir gelecegi olabilecegi, ancak
binalara bakildiginda bdyle bir gelecegin goriilmedigi aktarilmaktadir. Sanatci binalarin
farkli agilarda goriintiilerini ele almis, su baskini gibi etkenler ekleyerek, bos ve
yipranmig gostermekte, boylece de modernizme bir gonderme yaparak, dolayli bir

yaklagimla modernizm elestirisi getirmistirzss.

Fotograf 48. Vahram Aghasyan “Hayalet Sehir” 2005-2007

Malezya’dan bienale katilan Wong Hoy-Cheong ise, 10. Istanbul Bienali’nde
Sulukule’de kentsel doniisiim sonucu, mahallerini terk edecek olan Romanlar’la yaptigi
calisma ile bienalde yer almigtir. Miizik ve dans temelinde hayatlar sekillenen ve gegim
kaynaklarii yine miizik ilizerinden yapan Romanlar1 fotograflayan sanatci, Sulukule’ye
belgesel ¢ekim mantig1 ile yaklagmaktadir. Bir belgesel ¢alismanin temelinde, belli bir
siireci de kapsayan sistemli bir ¢aligma gerektirmektedir. Sanat¢i bu caligmasini
olusturdugu mahallede bir kiiltiir olugturan Romanlarin, kentsel doniisiim ile kendileri
tizerinde nasil bir etki birakabilecegi kapsaminda ¢alismaktadir. Burada sanatci, rantsal

bir sonug lizerinde de durmaktadir. Fotograflarda, Romanlarin giinliik yasantilar1 yer

8K SV, “Vahram Aghasyan Hayalet Sehir”, 2007, http://10b.iksv.org/sanatci.asp?sid=4, (09.04.2013), par.1.
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almakta ve konuya sosyolojik bir boyut da getirmektedir. Dolayisiyla mahalle sakinleri

ile dogrudan bir iletisim sonucu, bu fotograflar elde edilmistir®®.

Fotograf 49. Wong Hoy-Cheong

2009 yilinda gergeklestirilen ve “Insan Neyle Yasar ?” kavramsal gergevesi ile
11. Uluslararas1 Istanbul Sanat Bienali'ne katilan Rena Effendi, Bakii-Tiflis-Ceyhan
boru hatt1 {izerinden yola ¢ikarak gerceklestirdigi calismasi ile bienalde yer almistir.
“Bos Hayaller: Boru Hatt1 Boyunca Yasanan Hayatlarin Bir Tarihi” (2002-2007) adlh
calismasinda, bu hattin ¢evresinde yasayan insanlara nasil bir etki yaptigi lizerinden
yaklagsmistir. 1700 km’lik boru hattin1 gevreleyen bdlgelerin fotograflarini cekerek,
kapitalizmin giindelik hayata etkileri iizerinden yola ¢iktig1 belgesel temelli bir ¢alisma

olusturmustur®.

9 JKSV, “Wong Hoy-Cheong Aman Sulukule Canim Sulukule, 2007, http://10b.iksv.org/sanatci.asp?sid=87
(21.04.2013), par.2.
0 JKSV “Rena Effendi”, 2009, http://11b.iksv.org/sanatcilar.asp?sid=19, (15.04.2013), par.1-2-3.
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Fotograf 50. Rena Effendi (2002-2007)

Paris’te yasayan Filistin dogumlu Taysir Batniji’nin “Babalar” (2006) isimli
serisi ise, Gazze’de ¢ektigi diikkan, fabrika, kahve gibi yerlerden olusturdugu 34 porte
fotografindan olusmaktadir. Kavramsal cercevesi “Isimsiz” olan 12. Istanbul
Bienal’inde yer alan sanatci, fotograflarla Walker Evans’tan alint1 yaparak “biling dist
kompozisyonlar1”, tezgah arkalarinda duvarlarda ya da raflar arasinda sergilemektedir
(Fotograf 51). Baba imgesi ile olusturdugu bu seride sanat¢i, kaybolma durumunu
temsil eden, mevcut yokluk ya da yoklugun varligi gibi arada kalmislik durumuna olan
kisisel ilgisinin bir parcasini vurgulamaktadir. Baba imgesi ile fotograf iginde bir
fotograf olusturulmakta, bdylece ortam, tarih, giincel olaylar ile bir bag kurulmasi
saglanmaktadir. Gergeklestirmek istedigi bir diger nokta ise, kisisel ve kamusal alan
arasinda bir etkilesim olusturmaya c¢alismaktadir. Bir anit ve baba figiirii ile aileye
gondermeler yapan calismada sanatci, baba figiiriiniin toplumsal anlamda onemi ile
birlikte, isyerinin soyuna ait bir bellek olusumunu da saglamaktadir. Burada yer alan
fotograflar, hicbir miidahaleye yer verilmeksizin ele alinmis, buradan sosyolojik bir

boyut irdelenmistir®®".

Taysir Batniji’ninin bir diger ¢aligmasi ise, “Gozcii Kuleleri”’dir. Bernd ve Hilla
Becher’in fotograf serisinden yola ¢ikarak yaptigi ¢alismada yer alan kuleler, Israil’in

gozetleme kuleleridir. Bu kuleleri Batniji, Bernd ve Hilla Becher’in su kulelerine

61 K SV, Taysir Batniji”, 2011, http://12b.iksv.org/tr/sololar.asp?id=12&c=2&show=metin, (07.11.2013), par.1-2.
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benzetmektedir. Becher’in sanayi sonrasi kuleleri ile Batniji’nin savasi anlatan kuleleri
ile bir yamlsama yapmaya calismustir. Israil’e ait olan kulelerin fotograf ¢ekimini,
sanat¢inin Gazze’ye girisi yasak oldugu i¢in bir baskasina cektirdigi ve estetik, 151k gibi
bigimsel 6zelliklerin olmadig1 fotograflar ile mimari 6zelikleri kullanilmis Becher’in
kulelerinin karsilastirilmas: yapilmaktadir. Ciinkii Israil’e ait kuleleri ¢ok cabuk, belki
de gizli ¢cekmesi gerekmektedir. Ciinkii bunlar birer miras degil askeri binalardir.
Sanatciya gore, Becher’lerin kuleleri ile tarih ve kiiltiirel mirastan bahsetmekte, ancak
digeri ise, actmasizlig1r aktarmaktadir. Her iki kule anlatiminda ortak nokta, her iki
calismay1 da sanat¢inin ¢gekmemis olmasidir. Her iki ¢alisma da araci ile elde edilmistir.
Batniji bunlarin karsilastirmasini yapmaktadir. Sanatgt bu calismast ile politik bir
soruna gondermede bulunmustur. Sanat¢i her iki ¢alismada da kendisince miidahalede
bulunulmams, fotograflar1 kullanarak sosyolojik, ekonomik ve politik bir ¢alisma

yapmistir.

Fotograf 51. Taysir Batniji " Babalar" 2006

12. Istanbul Bienaline katilan bir diger sanatgi ise, Akram Zaarati’dir. Liibnanl
sanat¢1t Zaarati, Liibnanli fotografci Hasim ElI Madani’nin fotograf arsivinden
yararlanarak bir c¢alisma elde etmistir. 60 y1l boyunca binlerce insani fotograflayan
Madani’yi se¢en Zaarati, bu calisma ile fotograflarda yer alan kisiler hakkinda fikirler
olusturmaktadir. Bu portrelerde, tek basina vesikalik poz verenler oldugu gibi, cift
olarak da poz verenler yer almaktadir. Bu pozlar, ciftler hakkinda fikirler de
vermektedir. Fotograflardaki duruslar, yasa, cinsiyete, kiyafete gore degisebilmektedir.
Bu calismada yer alan fotograflar da ¢ift olarak poz verenlerin escinsel olmalari,

ozellikle dogu toplumlarinda escinsellige bakis acgisindan oldukga cesur ve bir o kadar
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da politik diyebilecegimiz karelerdir. Bu noktada bu seride yer alan stiidyo fotograflari,

toplumun yarattig1 bedensel duruslarin imgeleri olmaya bashyor.zez.

Fotograf 52. Akram Zaarati, Hasim El Madani'nin Arsivinden 2007

Fotograf 53. Akram Zaarati, Hasim El Madani'nin Arsivinden 2007

Bir baska sanat¢i, Catherine Opie ise bienale ABD’de ¢ektigi portre fotograflar
ile katilmaktadir (Fotograf 54). Bicimci bir portre anlayisini savunan Opie, resim
sanatina gonderme yaparak manzara ya da ev iglerini, renkleri yogun bir bigimde
kullanarak arka planlar elde etmektedir. Bu planlarin Amerikan temsil hali oldugunu
savunmaktadir. Portrelerde bir cemaat olusturma bicimi yer almaktadir. Farkli
kimlikleri olusturan bireyler, bir cemaatin parcasi olarak kullanmaktadir. Mesela, bir
Amerikan futbolu oyuncusunu, kimlik olarak viicutlarinin ele vermekte, yine escinsel
porteleri de bir baska kimligi ele vermektedir. Burada sanat¢inin kullandigi porteler,

farkl: kisiler bile olsa viicutsal bi¢cimleri kimlik olarak benzerlik gésterrnektedir263.

262 {K SV, Akram Zaatari, 2011, http://12b.iksv.org/tr/sololar.asp?id=54&c=4&show=gorsel&photo_no=2
(14.04.2013), par.2.

23K SV, “Catherine Opie”, 2011, http://12b.iksv.org/tr/sololar.asp?id=40&c=4&show=gorsel&photo_no=1
(14.04.2013), par.2.
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Fotograf 54. Catherine Opie “Frankie” 1995

Konusu, “Kiiresel Savas Caginda Iyimserlik” olarak belirlenen 10. Istanbul
Bienali'nde yer alan AES+F grubunun c¢alismasi, giinlimiizde kiiresellesmenin
olusturdugu distopik bir durumu elestirel yaklasimla ele aldigir “Son Ayaklanma”, 20.
yiizyilin gercek diinyas: ile liretilen sanal diinyaya gondermede bulunmaktadir. 1987
yilinda, Moskova dogumlu ii¢ sanatgi tarafindan kurulan sanat grubu AES+F, Tatiana
Arzamasova, Lev Evzovich ve Evgeny Svyatsky tarafindan kurulmustur. Vladimir
Fridkes’in 1995 yilinda gruba katilmasiyla AES+F ismini alan grubun adinin olusturan
harfler, sanatcilarin soyisimlerinin ilk harflerinden olugmaktadir. Grup g¢alismalarina
fotograf, bilgisayar, video temelli ¢aligmalar lizerinden odaklanmaktadir. Burada yer
alan calismada gosterilen savas, bilgisayar oyunlarinda yer alan savas oyunlarina
benzemektedir. Iskence ve savas sahneleri, modern sadist eylemlere benzemektedir.
Burada bir donilisim gerceklesmekte ve bu doniisiim ile diinya bir mutasyona
ugramaktadir. Fotograflarda yer alan figiirlere baktigimizda bir iitopya ile gelismis,
modern bir diinya ile karsilagmaktayiz. Ancak fotograflarda yer alan insanlara
baktigimizda, {itopya bir distopyaya doniismektedir. Yine fotograflarda yer alan gengler
ve cocuklar ise, cinsiyetsiz ve ifadesiz bir yiiz haline sahiplerdir. Burada yer alan
insanlarin tek bir kimligi olusmustur; kendileri i¢in ve 6tekiler i¢in savasan, kurban ya
da saldirgan, erkek ya da kadin arasindaki farkin kalmadigi bu diinyanin ahlakinin,

ideolojisinin ve tarihin sonunu kutlamaktadirlar. Fotograflar bilgisayar ortaminda
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olusturulmus bir fonda kurgusal yoOntemlerle ¢ekilmistir. Herhangi bir hareketin

dondurularak elde edilmesinden ziyade modellere pozlar verilerek elde edilmistir®™.

Fotograf 55. AES+F "Son Ayaklanma" Last Riot 2, 2007

12. Istanbul Bienalinde yer alan bir bagska calisma ise, ABD’li Martha
Rosler’in “Savasi Eve Tasimak — Glizelim Ev” (1967-1972) isimli Vietnam Savasi ile
ABD’de yaymlanan i¢ mimarlik dergilerindeki fotograflar1 ve gorselleri birlestirdigi
fotomontaj ¢alismasidir (Fotograf 56). Bu savas karsiti calismada, Amerika’dan oldukca
uzakta olan bir savagin Amerika’da yasayanlarin evlerinde yer almasi ve Amerikan
rilyas1 ile savasin dehsetinin evlere kadar getirilmesi islenmektedir. I¢ mimarlik
dergilerinde, mekan fotograflarini savaslarda yer alan goriintiilerle birlestirmis, odalarda
i¢ mekanlarda savaslarda yaralanmis ya da olen insan fotograflar1 ile kolaj haline
getirmistir. Kolaj haline getirmesi hem ayristirmayi, hem de birlestirmeyi anlatmakta,
hem oOliimii hem de yasami bir arada sunmasina yardimci olmaktadir. Kurgusal bir
yontem kullanarak fotografin verdigi gergeklik ve carpiciligi kullanmaktadir. Bir savas
sahnesi etkisini farklilastirmaktadir. Siradan bir mekan goriintiisiiyle, dekoratif amagl
sektorel bir dergide yayinlanan mekan fotografi bir tezathik ortaya c¢ikarmaktadir.

Mekan olduk¢a giizel, etkileyici, estetik, ancak savas magduru bir ¢ocuk ve onu

%4 IKSV, “AES+F Son Ayaklanma”, 2007, http://10b.iksv.org/sanatci.asp?sid=3, (15.04.2013), par.1.
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kucaklayan adam bir o kadar ters etki yaparak fotografi ¢arpici hale getirirken, merak

duygusu da uyandirmaktadir. Gergekligi ise sorgulatmaktadlrzes.

-

Fotograf 56. Martha Rosler “Balonlar, Savas1 Eve Tasimak: Giizelim Ev”
1967-72 serisinden

5.2. PHOTOQUAI DUNYA iIMAJ BIENALI (FRANSA)

2007 yilinda Fransa’da ilki gerceklestirilen Photoquai Diinya Imaj Bienali
(Photoquai Biennale des Images du Monde) sirasiyla, 2009, 2011, 2013 ve 2015
yillarinda Paris’te gergekletirilmistir. Ozellikle Avrupa disindan fotografcilarin
caligmalarinin goriildiigli ve sergilendigi bir bienal olarak da ©ne ¢ikmaktadir.
Fotograflar ayni zamanda o iilke ve topluma ait kiiltiirel ekonomoik ve politik
ozellikleri de yansitmaktadir. 2011 yilinda gergeklestirilen Photoquai 2011 bienaliden

birka¢ 6rnek bu calismada derlenmistir.

Nijeryal1 fotograf¢i Andrew Esiebo kadin futbol takimindaki kadinlarin
fotografin1 ¢ekmistir (Fotograf 57). Fotograflarda yer alan kadinlarin biiyiik ¢gogunlugu
anne, hatta bilyiikannelerden olugmaktadir. Burada kadinlarin portrelerine iki farklh
karede yer verilmistir. Birinci karede futbol sahasi i¢inde futbol kiyafetleri ile, ikinci

karede ise kadinlarin ev kiyafetleri ile evlerinde cogunlukla torunlari ile c¢ekilmis

%5 JKSV, “Martha Rosler”, 2011, http://12b.iksv.org/tr/sololar.asp?id=45&c=2&show=gorsel, (14.04..2013), par.1.
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fotograflar1 yer almaktadir. Evde ¢ekilen goriintiilerle ev diizeni, kiiltiirli ve yasantisi

iizerine de fikir sahibi olabilmekteyiz®.

Bir belgesel anlayis ile ortaya cikan
fotograflarda, evdeki siradan bir hayattan alinan karelerle, siradis1 bir futbol takimi
gosterilmektedir. Bu fotograflarla hayatin her alaninda olmak isteyen kadinlari
gormekteyiz. Sadece evlerinde degil futbol sahalarinda da basarili olabilen kadinlar,

toplumunsal anlamda 6ncii bir rol iistlenmektedirler.

Fotograf 57. Andrew Esiebo

Jim Allen Abel, Endonezya’nin Sulewesi adasinda Makkassar’da dogmustur.
Fotograflarinda tiniformalari iistiinde yer alan kisileri, degisik maskeleri ile kullanmistir.
Abel bu calismasinda, iiniformalarin kisinin 6zelliklerini gizledigi goriisiinii savunmakla
beraber, kisilerin {stlerindeki formalar1 sosyal bir semboliin parcasi olarak
gérmektedirzm, Fotograflarda yer alan portrelerde, yiizleri tamamen kapatan maskeler,
sigara izmariti, ¢igek ya da kumas gibi tek tip malzemeler kullanilarak olusturulmustur.
Sanatci, tiniformalart bir sosyal statii olarak goérmekte ve bir gili¢ olgusuna karsilik
gelmesiyle politik olarak da egemen bir giicli savunmaktadir. Burada yer alan
fotograflarda, tiniformalarda yer alan kisiler géziikmemekte, onlar1 var eden olgu ve

giiclin, tiniformalar1 oldugu belirtilmektedir.

2668 photoquai, “Andrew Esiebo™, 2011, http://www.photoquai.fr/fr/2011/photographies.html, (21.05.2013), par.1.
267 Jim Allen Abel, 2015, http://www.cryptic.org.uk/jim-allen-abel/, (11.08.2015), par.2.
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Fotograf 58-59. Jim Allen Abel

53. ORGAN VIDA ULUSLARARASI FOTOGRAF FESTIiVALI
(HIRVATISTAN)

[lki 2009 yilinda Hirvatistan’da gergeklestirilen Organ Vida Uluslararast
Fotograf Festivali, katilimcilarin ¢aligmalart ile ¢agdas fotograf 6rnekleri vermektedir.
Sirasiyla, 2009 yilinda siyah-beyaz fotograflarin yer aldigi ve festival konusunun yine
“Siyah Beyaz” oldugu festivalin 2010 yilindaki konusu ise “Hareket”. 2011 yilinda
“Insan Haklar1”, 2012 yilinda “Documentary Photograpy” cagrisiyla belgesel fotograf
orneklerinin yer aldig1 fotograflar, 2013 yilinda “Araliklar”, 2014 yilinda “Yansimalar”,

2015 yilinda 7.si diizenlenen festivalde “ Ulke Siirlar1” temalari gergeklestirilmistirzea.

Lek Kiatsirikajorn “Lost in Paradise” adli ¢aligmasi ile 2014 yilinda 6.s1
diizenlenen festivalde yer almaktadir. Tayland’in Bangkok sehrinde yasayan fotografci
Lek Kiatsirikajorn bu seride yer alan caligmasi, Bangkok’ta ¢ekilen kent temelinde
fotograflardan olusmaktadir (Fotograf 60). Sehrin olusturdugu yiiksek binalarin

cevresinde yerlesime acilmamis bos araziler, sehir goriintiileri ile yer alir. Fotograflarda

%8 Organ Vida Uluslararasi Fotograf Festivali, 2014, http://organvida.com/about/, (23.12.2014).
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yesil mekanlar dikkat ¢ekmektedir. Bu yesil mekanlar ayn1 zamanda goletler, dereler
gibi alanlardan da olusmaktadir. Fotograflarda yer alan mekanlar kentlesmenin yogun
oldugu sehirde, bir nevi cenneti andirmaktadir. Bu mekanlarin c¢evresinde yiiksek
binalar ya da yol ve kopriiler goriilmektedir. Fotograflarda dikkat ¢eken bir baska unsur
ise, fotograflarda yer alan insanlarin sehrin farkli boliimlerinden, sehrin yiikselen

binalarina bakmalaridir®®®.

Fotograf 60. Lek Kiatsirikajorn "Lost in Paradise"

Alnis Stakle’nin Shangri-La fotograf serisi ile 2014 Organ Vida Uluslararasi
Fotograf Festivali’'nde yer almaktadir (Fotograf 61). Bu fotograflar, Cin’de kent
merkezlerine yakin bolgelerde su an i¢in bos olan ya da sehrin kalabalik halinin ve
yiiksek¢e binalarinin ulagsamadigi, ancak yakinda yeni binalarla dolacak olan
bolgelerinde c¢ekilmistir. Sanat¢i bu calismasi ile Cin’deki sanayi ve kentlesmenin
gelecegi boyutlar1 aktarmaya ¢alismaktadir. Kente yasayan niifusun 2030 yilinda bir
milyar1 bulacagi tahmin edilmektedir. Bu fotograflarda, kentin yogun yerlesimine teslim

edilecek bolgeler, gece hali ile fotograflanmistir.

2% Organ Vida 6. Uluslarasi Fotograf Festivali Festival Katalogu, 2014,
http://issuu.com/organvidafestival/docs/ov6 katalog_dig/1, (25.12.2014), s.34-35
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Fotograf 61. Alnis Stakle "Shangri-la" Serisinden

Kai Loffelbein Hidden’in ¢alismasi da, 2013 yilinda 5.si diizenlenen festivalde
yer almistir. Bu ¢alisma, Hong Kong’da ¢ekilen fotograflardan olusmaktadir (Fotograf
62). Burasi, diinyanin kilometrekareye diisen insan sayisinin, en yogun oldugu bir
sehirdir ve bu fotograflarda Hong Kong’un bir baska tarafin1 gosterir. Yoksul insanlarin
yasam yerlerini fotograflayan Hidden, kiiciik evler, kiigiik pansiyon ve odalarda yasayan

insanlar1 konu edinir®’°.

Sanayilesme ile birlikte insanlarin sehirlerde yogun olarak
yagsamasi, bunun sonucunda da ucuz is giicli haline gelmesi ve niifusun az gelir ile

birlikte, kiicliciilk mekanlarda yagamaya zorlanmasi, ¢alismanin temelini olusturur.

20 Organ Vida 6. Uluslarasi Fotograf Festivali Festival Katalogu, 2014,
http://issuu.com/organvidafestival/docs/ov6 katalog_dig/1, (25.12.2014).
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Fotograf 62. Kai Loffelbein Hidden

5.4. FOTOISTANBUL ULUSLARARASI FOTOGRAF FESTiVALI (iISTANBUL)

Istanbul’un Besiktas ilgesinde yapilan fotograf festivali Fotoist, 2014 yilinda
“Sehirler ve Hikayeler” temasiyla ilki gerceklestirilirken, 2015 yilinda da “Baska
Hayatlar” konusu ile ikincisi gergeklestirilmistir. Fotolstanbul Uluslararas1 Fotograf
Festivali'nde yer alan fotograf caligmalarinda, kavramsal temelde cagdas belgesel
nitelikli fotograflarin 6n planda oldugunu sdyleyebiliriz. Bu festivalde yer alan
sanatcilarin ¢aligmalar1 o6zellikle dokiimanter olarak da tanimlanan belge fotografi
temelinde yer almaktadir. Bununla beraber, sanatgilarin kendi {ilkelerinin de, hem
kiiltiirel hem de ekonomik yapilar, lilkelerine ait politik durumlar1 da fotograflarin

temel konusunu olusturmaktadir.

Ukrayna dogumlu sanat¢1 Mila Teshaieva “Umut Veren Sular” isimli ¢aligmast
ile bu festivade yer almaktadir (Fotograf 63). Calismalarinda, eski SSCB iilkelerinde
kimlik ve bellek insasi konularma yogunlagmaktadir. Festivalde yer alan ¢alismasinda,
eski SSCB’ye baglh ve Hazar Denizi kiyisinda yer alan Azarbaycan, Kazakistan ve

Tirkmenistan’daki devlet yapilarinin gecirdikleri siire¢ ele alinmaktadir. Bu boélgenin

124



bir 6zelligi de, gaz, petrol gibi enerji rezervleri agisindan zengin bir bdlgedir. Bu seride
yer alan fotograflarin temelinde, Hazar Denizi’'nde kiyis1 olan eski Sovyet
Cumhuriyeti’ne bagh ii¢ iilkenin devlet yapilarinin gegirdigi siiregler ele alinmyor. Bu
tilkeler ise, Azerbaycan, Kazakistan ve Tiirkmenistan’dir. Fotograflar ile, eski ve yeni
arasinda yer alan degerlerin arasinda kaybolan halklarin ve Oykiilerin iz biraktig
topraklarin sessiz gerilimi kesfediliyor. Fotograflarin temelinde, Hazar Denizi’nin
cevresi yer alsa da, devlet ve birey arasindaki kimliksel iliski, ge¢cmis, gelecek ve simdi

arasindaki sinirlar aktar1yor271.

Fotograf 63. Mila Teshaieva “Umut Veren Sular”

Bir digrer fotografc1i Lela Ahmadzai ise, Afganistan’dan katilmaktadir.
Calismalarinin temelini, Afganistan’in toplumsal ve siyasal yonii iizerinden ele alan
Ahmadzai, Kabil’de yasayan farkli kimlik ve hayatlari, kadinlarin yasamlar1 iizerinden
ele almaktadir (Fotograf 64). “Korkusuz: Kabil’de Dort Kadin” isimli ¢alismasinda,
milletvekili Shinkai Karokhail; firin islemecisi Reza Guel; polis memuru ve polisiye
film yapimcist Saba Sahar ile sarkici Pary Kholamy yer almaktadir. Taliban rejiminden
sonra, kendilerine yasam kuran kadmnlarmn giinlik yasamlarindan fotograflar ile bu
calismada yer almaktadir. Afganistan’da yillardir siiren savas, Taliban rejiminin dinsel
baskilariyla birlikte 6zellikle kadinlar agisindan olumsuz bir durum olusturmaktadir.
Taliban rejiminin 2001 yilinda diigsmesi ile birlikte, kadinlar agisindan toplumsal ve

siyasal agidan gelismelere katilmak, hem riskli ve tehlikeli, hem de oldukca yavas

21 Rotoistanbul, “Mila Teshaieva, Umut Veren Sular”, 2015, http://www.fotoistanbul.org/2015.html#portfolio
(16.04.2016), par.1.
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ilerleyen bir durumdur. Ahmadzai caligmasinda, kadinlarin davalari ugruna verdigi

miicadele ile birlikte Afganistan’in giincel halini de gérebilmekteyi2272.

Fotograf 64. Lela Ahmadzai “Korkusuz: Kabil’de Dort Kadin”

Festivalde yer alan bir baska ¢alisma da, Sinan Kili¢ ve Serkan Colak’a ait
“Suriye’den Sonra” isimli ¢alismadir (Fotograf 65). Suriye’de yasanan savastan dolay1
tilkelerini terketmek zorunda kalmis cocuklarla yapilan bir fotograf calismasidir.
Izmirde Suriyeli miiltecilerin yogun olarak kaldigi semtlerde cocuklarla
gerceklestirilen ¢alismada, ¢esitli temalarda fotograflar tiretilmis ve bu iiretim siirecinde
cocuklarin giindelik hayatlar1 fotograflanmistir. Siire¢ sonunda Kili¢ ve Colak’in

fotograflar, galismada yer alan gocuklarin fotograflari ile yanyana yer almustir®”.

@

Fotograf 65. Sinan Kili¢ ve Serkan Colak “Suriye’den Sonra” 2014-2015

22 Rotoistanbul, “ Lela Ahmadzai, Korkusuz: Kabil’de Dért Kadin” 2015,
http://www.fotoistanbul.org/2015.html#portfolio (16.04.2016), par.1-2.
213 Fotolstanbul, “Sinan Kili¢ ve Serkan Colak Suriye’den Sonra”, 2015,
http://www.fotoistanbul.org/2015.html#portfolio, (16.04.2016), par.2
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Diger bir sanat¢r Diana Markosian “1915” isimli ¢alismasi ile festivalde yer
alan sanatgilar arasindadir. Sanat¢1 bu ¢alismasi ile 1915 yilinda Osmanli Devleti’nde
yasayan Ve bir bucuk milyona yakin Ermeni’nin hayatinm1 kaybettigi tehcir sonrasina
odaklanmaktadir. Bu proje ile hayatini kaybedenlerin anisina, bir sonraki yiizyilda
hayatta kalanlar1 aramak amaciyla Ermenistan’da gergeklestirdigi ¢alismasi ile
festivalde yer almaktadir (Fotograf 66). Bu c¢alisma, hayatta kalan ii¢ kisinin
Oykiistdiir. Bunun i¢inde, iletisim kurdugu bu ¢ kisiden, dogduklar1 yer olan Tiirkiye
topraklarindan neler istedikleri tizerinden dileklerini sorar. Movses, Kars’ta bir harebe
halindeki kiliseseyi bularak bir fotografini merdivenlerine birakmasini ister. Yeprkasia
ise, 1915 yilinda izini kaybettigi agabeyini bulmasini ister. Sason’dan Mariam ise, bir
avu¢ Anadolu toprag:i ister. Bu istekler ilizerinden Tiirkiye’ye giden Markosian,
Yeprkasia’nin istegi disindakileri gergeklestirir. Fotograflar, bu siire¢ sonrasinda

dilekleri olan kisilerle bulusmasi ve onlar1 fotograflamasi ile devam eder®™.

Fotograf 66. Diana Markosian “1915”

Tanya Habjouga ise, yine kendi iilkesi {izerinden konuya ironik bir bigimde
yaklagmaktadir (Fotograf 67). Fotograflarinda Orta Dogu’daki cinsel, toplumsal ve
insan haklar1 konularina egilen Habjouga, tamami kadinlardan olusan bir kolektif olan,

Rawia’nin da kurucular1 arasinda yer almaktadir. Israil Devleti tarafindan Filistinlilere

2% Fotoistanbul, “Diana Markosian 1915, 2015, http://www.fotoistanbul.org/2015.html#portfolio,(16.04.2016),
par.1-2.
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yonelik baskiy1 ve direnisi farkli bir agidan aldig1 ¢alismasinda, bu sefer isgal altindaki
topraklara yine insan temelinden ironik olarak yaklasmustir. “Isgal Edilmis Zevkler”
adinm1 verdigi ¢alismasinda, isgalin ortaya ¢ikardigi zorluklar glindelik hayat igerisinde

farkl bir sekilde ele aldig1 fotograflardan olusmaktadir®”.

Fotograf 67 Tanya Habjouga “Isgal Edilmis Zevkler

2016 yilinda gergeklestirilen festivalde yer alan Barbaros Kayan, Suriyeli
miiltecileri konu almistir. “Hareket Eden Bedenler” isimli serisinde, savas nedeniyle
Tiirkiye sinirina oldukga yakin olan Kobane’den gelen miiltecileri konu alan Kayan’in
caligmasi, iki ayr1 katmandan olusmaktadir (Fotograf 68). Katmanlardan birisi,
miiltecilerin evlerinin bulundugu ve geldikleri yer olan Kobane’de ¢ekilen fotograflar;
diger katmanda yer alan fotograflar ise, miiltecilerin Tiirkiye’de kaldigi kamplardir.
Kayan kamplarda g¢ektigi fotograflarda, miiltecilerin goriintiilerini keserek Kobane’de
ekilen ve donecekleri kentin fotograflarmi yerlestirir’’®.  Miiltecilerin  biiyiik

boyutlarda elde edilen fotograflarina, geldikleri kentte ¢ekilen goriintiiler

yerlestirildikten sonra, Tiirkiye’de yasadiklart kampta sergilenir.

215 Fotolstanbul, “Tanya Hobjourga, Isgal Edilmis Zevkler”, 2015, http://www.fotoistanbul.org/2015.html#portfolio
(16.04.2016), par.1-2.
278 Fotolstanbul “Barbaros Kayan”, 2016, http://www.fotoistanbul.org/#portfolio,(10.01.2017), par.1.
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Fotograf 68. Barbaros Kayan, Hareket Eden Portreler

2016 yilinda festivalde yer alan ¢aligma, Mathias Braschler ve Monika Fischer
adli iki kisi tarafindan gerceklestirilmistir. “iklim Degisikliginin Insan Yiizii” adli
calisma ile ilgili sanat¢1 aciklamasinda, “Gezegenimizin iklimi degismektedir.
Uzmanlar gelecekte sicakliklarin hangi derecede olacagini tartisir, siyasetgiler ise
konu hakkinda caresiz iken, pek c¢ok insan iklim degisikliklerinin etkilerini
hissetmeye baslamis durumdadir” seklinde ifade edilmektedir®’’. Tiim kitalarda 16
iilkede iklim degisiklikleri ile miicadele eden insanlarla roportajlar yapan sanat¢ilarin
caligmalarinda, portreler ve rOportajlar yer almaktadir. Caligmada, iklim
degisikliklerinin insanlik i¢in bir tehdit olusturdugu kavrami {izerinden hareket
edilmekte ve gelecek nesiller icin, harekete gecilmesi vurgulanmaktadir. Calismada
fotograflarla birlikte, yasanan sorunlara iliskin bilgiler de yer almaktadir. Fotograflar,

portrelerle birlikte yasanilan mekanlarda ¢ekilmistir.

2 Fotolstanbul, “Mathias Braschler ve Monika Fischer”, (2016), http://www.fotoistanbul.org/#portfolio,
(10.01.2017), par.1.
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Fotograf 69. Mathias Braschler ve Monika Fischer ‘iklim Degisikliginin Insan Yiizii”

5.5. AGENCE VU FOTOGRAF AJANSI

1986 yilinda Fransa’da kurulan Agence Vu, c¢ok farkli fotograf anlayisinda
fotografcilar1 bulusturan, diinyanin 6nemli fotograf temelli ajanslarindan birisidir®’®,
Agence Vu fotograf¢ilarindan Manit Sriwanichpoom, ilging bir yaklasimla kendisine ait
olmayan fotograflarda, kendi fotografini yerlestirerek bir seri olusturmustur. Pink Man
ismi ile yaptig1 seri, pembe kiyafetleri ve pembe bir aligveris arabasi ile ¢ekilen
fotograflardan olusmaktadir. Bu fotograflar ¢ekilmis ya da c¢ekilen bir kareye
yerlestirilen pembe adam figiirii ile kurgulanan karelerden olusmaktadir. Bu ¢alismada,
glinlimiiz tiiketim kiiltiirtinii elestiren fotograflarinin yaninda, iilkesi i¢cin 6nemli siyasal
olaylarin yer aldig1 fotograflar da yer almaktadir. Politik nitelikli fotograflarinda Manit
Sriwanichpoom yapmaya calistigi durumun, gegmiste yasadadiklarimizin unutulmamasi
adina yaptiginmi belirtmektedir. Serisine 1997 yilinda “Pink Man Begin” (Pembe Adam
Basliyor) ismi ile baslamis, en son 2008 yilinda tiiketim ile ilgili “The Icon Of
Consumerisim” adli ¢alismasini olusturmustur. Hemen hemen her sene bir seri
olusturan Manit Sriwanichpoom, 2001 yilinda gerceklestirdigi “Horror in Pink™ isimli

seride 6 Ekim 1976 tarihinde, Tayland’da gerceklestirilen darbeye bir gonderme

yaparak, o donem ig¢inde ¢ekilen fotograflara pembe kiyafet ve pembe aligveris arabasi

278 pgence Vu, (t.y.), http://www.agencevu.com/about/index.php, (24.01.2015), par.1.
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ile kendisini eklemistir (Fotograf 70). Bu fotografarin en énemli 6zeliklerinden birisisi

de, fotograflarin politik bir ortam1 yansitmasi ve bunu bir parodi bi¢ciminde ele alarak

ayn1 fotografta sadece kendisini eklemesidir®’®.

Fotograf 70. Manit Sriwanichpoom “Horror Pink” 2001

Marin Hock, sehir i¢erisinde kamusal hizmetlerde bulunanlar1 ve bu anlamda
makineleri bir viicudun isleyisine benzetmektedir. Iscileri, temizleme araglari,
bahcevanlari, sehir hayatini birbirine baglayan ana arterler gibi gdérmektedir. Bu
anlamda, tiniiformalar igerisinde is¢ilerin boy portrelerini ¢ekmistir. Oldukca siradan
fotograflardir ve burada is¢iler herhangi miidahale olmadan iistlerindeki kiyafet ile poz

vermislerdir®®.

2% Agence Vu, Manit Sriwanichpoom, (t.y.), https://www.agencevu.com/photographers/photographer.php?id=197,
(16.11.2014), par.1-2.

280 agence Vu, Marin Hock, (t.y.), https://www.agencevu.com/stories/index.php?id=1338&p=282 , (11.08.2014),
par.1.
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Fotograf 71 — 72. Marin Hock Trabalhadores, Sao Paulo 2011

Diinyanin farkli boélgelerinden ¢agdas fotograf calismalarina bakildiginda,
cogunlukla sanatgmnin kendi iilkesi ya da kendi yakin cografyasina ait konulara
yogunlastig1 goriiliir. Bu temelde de ele aldigi konu {izerinden, sorgulama ve elestirinin
de sikca kullanildig1 o iilkeye ve cografyaya ait ekonomik, ¢evresel, siyasal sorunlara

dikkat ¢ektigi bircok 6rnek ile karsilagmaktayiz.
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6. TURKIYE’'DE SANAT POLITIKA 1LISKiSI ve
FOTOGRAFIN KONUMU

Tirkiye’nin  bulundugu jeopolitik konum ve bunun getirdigi sonugclar,
sanatgilarin sik sik politikayr konularma dahil etmesini gerekli kilmaktadir. Dinin
toplumsal bir baski aracina doniismesi, Tirkiye topraklar: icerisinde farkli etnik ve
dinsel kokenlerin yer almasi, kutuplastirict siyasetin varligi, kapitalistiesme yoniinde
toplumun degisime ugramasi, yillardir siiren etnik ve mezhepsel tartisma ve yer yer
catismalar, laik ve laik olmayan toplum arasinda siiren tartismalar, Ortadogu’da siiren
catismalarin lilkeyi etkilemesi, muhaliflere yonelik baskilar gibi sorunlar, sanatcilarin da
calismalarinda siklikla yer almaktadir. Sadece gorsel sanatsal iiretimlerde degil,
edebiyattan, miizige kadar da genis bir yelpazede iilke sorunlar ile konulari, sanatgilarin

iiretimlerinde gorebilmekteyiz.

1980°lerle beraber diinya genelinde neoliberal politikalarin artmasi, Tiirkiye’yi
de etkilemis, oOzellestirilmeler ve c¢okuluslu sirketlerin Tirkiye’ye girmesi, 06zel
televizyon kanallarinin agilmasi, tiikketim toplumunun olusmasinda ve birgok seyin de
piyasalasmasinin baslangici oldugu bir doneme isaret eder. Zamanla sanat da, bu

piyasalagsmadan etkilenen alanlardan olacaktir®.,

Cengiz Cekil, darbe doneminde
politik eserler iireten sanat¢ilardan birisidir. Sanatsal bakisi, politik ifadenin 6n planda
oldugu bir anlayisla eserler liretmesine neden olmustur. Altan Glirman’in militarizm ve
otorite kavramlarini tuval iizerinde sozciiklere yer vererek gostermesi, nesneyi resimde

kullanmasi, bu dénemin politik olarak 6rnek verilebilecek eserleri arasindadir®,

1990’1ar Tirkiye acisindan, sanatcilarin politika ile ilgilenme siirecinin hiz
kazandig1 bir déneme isaret eder. Ulkede yasanan siyasal sorunlar ve iilkenin siyasal
yapisi, sanatgilarin da elestirel ve sorgulayici ¢aligsmalar liretmesine zemin hazirlamistir.
Devlet yapisinin sorgulandigi ¢aligmalara bu donemde sikca rastlanir. 90’11 yillar erkek
egemen yapisinin etkisi, militarist ve devlet¢i yapinin sanat eserlerinde elestirildigi,

kimlik ve etnik temelli politikalarin sorgulandig1 ve sanatc¢ilarin da muhalif kimlikleri

281 Odabas, s.115.

%2 y1d. Dog. Diiriye Kozlu, “Tiirkiye’nin 1990 ve 2000°1i Yillardaki Cagdas Sanat Ortamina Genel Bir Bakis”,
Siileyman Demirel Universitesi GSF Resim Boliimii Tiirk Sanatlar1 Arastirmalan Dergisi, Cilt 1, Sayi 2,
Isparta, 2011, 5.148.
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ile kendilerini tanimladigi bir donemdir. Neoliberal politikalar sanat ortamani da
etkilemis, sosyolojik ve ekonomik doniisiimlerle sanatta da degisimler gergeklesmistir.
Hale Tenger’in eserlerinde ele aldig1 konular arasinda cinsiyet ayrimciliginin 6nemli bir
yeri vardir. Eserlerinde, cinsiyet ayrimciligini bir uygarlik sorunu olarak goéren ve
kiiltiirel yansimalari, toplumsal olgularin kadini o6tekilestirmesini sorgulamigtir. “Bir
Kadmin Portresi” adli ¢alismasinda, kadinin edilgenligini ele alirken, “Miitakabiliyet
Uzerine” adl1 ¢alismasinda ise, “Kadini dogayla (semsiye / yagmur), erkegi kiiltiirle
(vites kolu / makine) ozdeslestiren bir anlayts icinde, cinsellik ve erotizmi
simgeselllestirmektedir’*®®. Aydan Murtezaoglu'nun 1995 yilinda Taksim Sanat
Galerisi’nde agtig1 kisisel sergisi “Tur Sergisi’nde, eril iktidar anlayisina elestirel
gondermelerde bulunur. “Stadyum” adli ¢alismasinda, stadyum ¢imleri ilizerinde kadin
yumurtaligr seklinde dizilmis 19 Mayis kiyafetleri igerisinde gen¢ kadinlar
goziikmektedir. Bu ¢aligma ile eril bir arena olarak futbol maglarina ev sahipligi yapmis

bir mekanda, bu durumu cinslestirmektedir®.

1990’lar aym1 zamanda Tirkiye’de, sanat¢ilarin uluslararasi diizeyde
iletisiminin etkili olmaya basladig1 bir donemdir. Bununla beraber sanatsal ¢aligmalarin
uluslararasi diizeyde kabul géormeye bagladigi, bu anlamda da dikkat ¢cekmeye basladig:
bir stiregtir. 1990’1ar, kent kiiltiirli agisindan sanatgilarin da ilgisini ¢ekmis, kentli olma
ya da olamama iizerinden caligmalarin ele alindigi yapitlarla karsilastigimiz bir
donemdir. Bu durumdan Uluslararasi istanbul Sanat Bienali’nin etkisi elbette Snemlidir.
1990’11 yilar, aynm1 zamanda kavramsal ¢ercevede disiplinlerarasi sanatinda etkin oldugu
ve Ozellikle felsefe, psikoloji, sosyoloji gibi konularin da bu gergevede irdelendigi
goriiliir. 1990’1ar ile birlikte postmoden anlayisin kendisini gosterdigi, bunun da
sanatsal ¢aligmalarda etkisinin goriildiigii bir donemdir. Dolayisiyla, modern diye tabir
edebilecegimiz galismalar, yerini postmodern etkilerin goriildiigii bir anlayisin etkili
olmaya bagladigi, farkli gorsel degerler ve disiplinlararast sanatsal c¢aligmalarla

karsilagildig gérﬁlﬁrZBS.

288 ) dabas, $.198.
284 Kosava, s.40.
25 Kozlu, s.149.
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Bununla beraber 90’11 yillar kimlik, etnik koken, farklilik gibi sorunlarin
tartisildigr ve sorgulandigi yillardir. Ayrica devlet iktidar yapisinin, toplum ve birey
tizerindeki etkisinin de elestirilmeye baslandigi ve bu durumun da, sanatgilar tarafindan
eserlerinde konu olarak kullamlmaya ve sorgulanmaya basladig sdylenebilir®®. Bu tarz
sorunlar ve sanatgilarin, bu konularda yapitlar tiretmesi de bir ¢cok sanatgi girisiminin
ortaya ¢ikmasina ve bazi kolektif ¢alismalara neden olmustur. 1990’11 ve 2000’11 yillar
bircok sanat¢i girisiminin ve sergilerinin arttigi donemlerdir. Hafriyat, Oda Projesi,
Kars1 Sanat Calismalari, Apartman Projesi, Mental Klinik, K2 Sanat Merkezi, Anadolu
Kiiltiir A.S., MASA Projesi gibi pek ¢ok sanatg1 inisiyatifi olusmustur.

2000’11 yillar ayn1 zamanda Tiirkiye sanat piyasasi agisindan, politik nitelikli
calismalarin daha yaygin olarak kullanilmaya baslandigi yillara denk gelmektedir.
Uluslararas1 Istanbul Bienali’nin &nceki yillara gore daha fazla politik hale geldigi
bienal konulari, sergilenen ¢alismalar ve kiiratorlerinin sunumlarindan da anlasilabilir.
Hatta bu durum son zamanlarda bir trend haline geldigi sylenebilir®’. 9. Uluslararas
Istanbul Bienali, 6zellikle kent baglaminda sosyolojik ve politik tartismalar1 da
ateslemistir. Ko¢ Holding’in bienale sponsor olmasiyla beraber, sanatin piyasallagmasi
ve bagimsizligi da giindeme gelmeye baslamis 6zellikle, kapitalizm elestirilerinin yer
aldig1 sanatsal calismalarin kapitalizmin bir simgesi durumundaki Ko¢ Holding
bilinyesinde yer almasi, farkli elestirilere yol agmistir. Kiiratér Chin-tao Wu, “Bienaller
Gergekten Smir Tanimiyor Mu?” baslikli yazisinda, bienallerin Bati merkezli otoriter
yapt altindan ¢ikip, baska bir otoriter denetim mekanizmasi altina girdigini belirtir.
Bienalin, somiirgeciligi kirma ve demokratik olma iddialarina ragmen, hala cagdas
Batili sanat diinyasinin geleneksel iktidar iligkilerini biinyesinde barindirdig:

géﬁilmektedir288.

286 Kozlu, s.150.

%87 Ali Akay, Sanatin Durumlar, istanbul: Baglam Yaymlari, 2005. s. 118.

%88 Chin-tao Wu, “Kiiresellesme Caginda yeni Kolonyalizm: Avrupa’da Cagdas Arap Sanati”, e-Skop Dergi, 2011,
http://www.e-skop.com/skopbulten/bienaller-gercekten-sinir-tanimiyor-mu/390, (10.11.2011), par.14.
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6.1. TURKIYE’DE FOTOGRAF KULLANIMINDA POLITIK ANLAMDA
CAGDAS YAKLASIMLAR, ORNEKLERI ve SANATCILARI

Fotograf acisindan, politik anlatimda bir belgesel ve sosyal gercekeilik
anlayisinin gergeklestirdigi dil ve uslup anlayisi, bu anlatimlarda farklilagmaya yol
acacaktir. 1980’ler, sosyal gercekei anlayigla hareket eden fotografin zamanla kendisini
tekrar etmesi ve bir kisirdongii olusturmasi, postmodern ve deneysel yaklasimlarin
etkisiyle fotografta farkli yaklagimlarin olusmasina neden olmustur. Bu donem ayni
zamanda c¢agdas sanatin da kendisini onceki siireclere gore daha fazla gdstermeye
basladig1, sergilerin agildigi bir zamana denk diismektedir. Kavramsal anlatimda
eserlerin tiretildigi, fotografcilarin ise cagdas sanata pek de yaklagsmadiklari, kendilerini
ayrt bulundurduklar1 bir donemdir. Zamanla cagdas sanatin c¢oklu ifade sunmasi,
geleneksel olandan ayrilmasi, fotografcilarin da dikkatini ¢ekerek calismalarinda farkl
yaklasimlar kullanmalarin1 saglamistir. Bu yaklasim tarzinda Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi’nin, ardindan Yildiz Teknik Universitesi ve Marmara
Universiteleri’nde fotograf boliimlerinin agilmasinda, fotografin gelisimi agisindan

etkisi biiyiik olmustur.

Cagdas fotograf kavrami, fotografa yeni bir dil sunmakla beraber, en temel
ayrimi geleneksel fotograftan farkli yeni bir tislup, yeni bir anlatim sunmaktadir. Bu tarz
cagdas fotograf caligsmalarinda, bicimsel 6zelliklerden ziyade fotografin ifade yonii de
on plandadir. Ayn1 zamanda kavramsal anlatimlarla iiretilen ¢aligmalarda, geleneksel
fotografin verdigi direkt anlatimlardan farkli, dolayli anlatimlar hakimdir. Geleneksel
fotografi “iyi” yapan Olgiitler arasinda, kusursuz isiklandirma, diizenleme yetenegi
(kompozisyon), konunun agikligi, netlik, baski kalitesi ¢ogu zaman 6nemli olmustur.
Gilinlimiiz ¢agdas fotograf yapitlarinda, fotograf sanati teknik Olciitlerin belirledigi
kistaslar yerine, ifadenin 6n planda oldugu ¢alismalar ortaya cikmaktadir®™. Ozelikle
son yillarda ¢agdas fotograf temelli {iretilen ¢alismalar, bir¢ok sergide, sosyal medyada
ya da dergilerde yer bulabilmektedir.

28 jhsan Derman, Fotograf ve Gergeklik, 1. Basim, Istanbul: Hayalbaz Kitap, 1999, s.17.
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Istanbul Modern Sanatlar Miizesi biinyesinde fotograf galerisinin agilmasi, dzel
fotograf galerilerinin ya da genel sanat galerilerinin ¢agdas fotograf sanatina yer

vermesi, bu tarz fotograf ¢aligmalarinin artmasinin nedenleri arasindadir.

6.1.1. Cagdas Sanatta Fotograf Kullanimi ve Politik Ornekler

Cagdas sanat igerisinde fotografi kullanan sanatg¢ilar, fotografi bir ifade araci
olarak kullanmay1 tercih etmektelerdir. Ozellikle fotografin basit bir bigimde elde
edilmesi ve anlatima kattig1 kolaylik ile anlatimi sadelestirmesi, fotografi kullanan
cagdas sanatgilarin tercih sebebi olmaktadir. 1980 sonrasi baglayan siirecte 6zellikle de
1990 sonrasi ¢agdas sanatgilarin fotograf kullanmasi, belli bir donem fotograf¢ilar
tarafindan kabul gormeyip elestirilse de giliniimiizde kabul gormektedir. Hatta
giiniimiizde, disiplinleraras1 sanat cercevesinde, cagdas sanat ve cagdas fotograf
ayriminin dahi kesin ¢izgilerle ayrilmadigir soylenebilir. Cagdas sanatta fotograftan
yararlanan sanatgilar arasinda Aydan Murtezaoglu, Biilent Sangar, Ferhat Ozgiir en

basta akla gelen isimlerdir.

Aydan Murtezaoglu’nun serigrafik baski ve yerlestirmeleriyle c¢aligmalar
tiretirken, 1990’1arin ikinci yarisindan sonra fotografi da kullanmaya baslamistir. 1993-
1994 willarinda gergeklestirdigi “Nekroloji, Nekromansi, Nekrofoli” adli serideki
caligmalari, toplumsal yasamin canliligi ile cansizligi arasindaki mesafe {izerine
gerceklestirilmis bir (;ahsmadlrzgo. Nekroz kelimesi 6lii beden, nekrofoli ise Olii sevicilik
anlamina gelmektedir. Murtezaoglu bu kelimeyi, ge¢gmise 1srarla tutunmanin, gecmisin
ikonlastirilmas: iizerine yaklasmis ve ikonik degerlere sahip goriintiileri kullanmusgtir®*,
Gilintimiizde ikonik bir degere sahip Marilyn Monroe’yu, giiniimiiz figiir, gosterge ve
giincel olaylart ile kullanmaktadir. Serigrafik baski teknigi ile kullandigi Marilyn
Monroe goriintiileri, Tirkiye Cumhuriyeti'ne ait cumhurbaskanligi  forsuna
benzemektedir. Andy Warhol’un Marilyn Monroe fotograflarini ¢ogaltmasi gibi

Murtezaoglu da, Marilyn Monroe’yu ¢ogaltarak cumhurbaskanligi forsuna benzetmesi

20 Erden Kosova ve Aydan Murtezaoglu, Yakinliklar Kaybolup Mesafeler Kapanirken, 1. Basim, Istanbul: Yap
Kredi Yaymlari, 2009, s.27.
21 Kosova, s.27.
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gibi, bu serideki farkli ¢aligmalarinda da yine Monroe’yu gérmekteyiz. Yine dikenli
teller, tiifek gibi askeri unsurlar1 kullanarak politik gondermeler yapmistir. Devlet
unsuru, askeri unsurlar genellikle erkekligi ¢agristiran unsurlardir. Burada Marilyn

292 Kendisinin

Monroe’yu kullanarak bir nevi erkekligi ‘kadin-adam’a doniistiirmektedir
yer aldigr aile albiimiinden fotograflart da kullanan Aydan Murtezaoglu’nun
caligmalarindan birisi olan “Top/Less” (1999) adli ¢calismada, klasik bir aile fotografini
kullanmistir. Bu fotografta kendisinin oldugu kii¢iik kizdan baslayarak, biiylikannede
biten bir ¢ember goriiyoruz. Arkada duran erkek figiiriiniin yaninda, diger kisilerin
kadin oldugu goriilmektedir. Diger calismalarinda da genellikle kadin figiirleri
hakimdir. Bu fotografta orjinalinde olmayan bir figlir eklenmis. Kiiglik kizin, yani
fotograftaki Aydan Murtezaoglu’nun gogsiiniin iizerine, ironik bir anlatimla iki kiiciik
top ekleniyor. Bir nevi kiiclik yaslarda toplumun bir cinsiyet lizerine tahakkiimii
belirtiliyor. Benzer bir bigimde, aile fotografi ile 2001 yilina ait dort fotograftan olusan
bir seri ile karsilasiyoruz. Bu fotografi Top/Less’ten ayiran, bu g¢alismanin kurgu
olusudur. Yine bir dairesel bigimde el ele tutusmus aile bireyleri yer almaktadir. Aile
bireyleri ile cembere dahil olmus kopek ve kuzu ile beraber, cember tuhaf bir gériiniime
kavusuyor. Iki ayag iizerinde zor duran bu canlilar karsisinda, insanlarm doga iizerine
yaptirimlarint okuyoruz. Top/Less g¢alismasinda kiigiik bir kiza doniik cinsiyetci bir
tahakkiim varken, “Isimsiz” adli bu ¢alismada, insanlardan daha giicsiiz olan canlilara

yonelik bir zorlama vardir.

Aydan Murtezaglu’nun bir baska ¢alismas1 da bir kent manzaras1 karsisinda
cekilen bir fotograf karesidir. En bilindik Istanbul manzaralarinin birinde ¢ekilmis bu
calismada, bir bankta oturan tek bir kadinin, Galata Kulesi ve ¢evresini izleyisine sahit
olmaktay1z (Fotograf 73). Fotografta yer alan kadin, bagini sol tarafa dogru yaslamis bir
sekilde manzaraya bakmaktadir, manzara ise sola dogru yatik bir bicimdedir ve kadin
izledigi manzaranin karsisindaki kiyida yer almaktadir. Kadimin bulundugu kismin
diizgiin bir perspektifte oldugu, kars1 kiyinin yani Pera ve Galata Kulesi ¢evresinin sola
yattigr goriilmektedir. Karsi tarafin sola yatist kadin tarafindan gergeklestirildigi
izlenimi uyandirmaktadir. En basta bir denge problemi ve deprem iizerinden bu

caligmanin yapildig1 distliniilmekle beraber, c¢agdas sanatin kisisel birikim ve

292 Kosova, s.30.
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algilamalara gore de farkli algilar iizerine sonuglar1 olabilmekte ve degerlendirilmeler
yapilabilmektedir. Vasif Kortun ve Erden Kosava bu fotograf iizerine gelistirdikleri
yorumda, Tiirkiye Parlamentosu’nun tamamen soldan arinmishigma ve saga kaymis
yapisini, bir anlamda sola kaydirma niyetiyle ilgisini kurmuslardir®®. Erden
Kosava’nin, Aydan Murtezaoglu’nun ¢aligmalarini anlattig1 kitabinda, bu c¢alisma ile
ilgili daha net bilgilere ulasabiliyoruz. Ailevi sorunlarin yarattig1 sikintilar ve otoriteyi
sorgular bicimde biiyiik bir toprak parcasini yana cevirebilme iddiasinin verdigi
kararlilik, yine bu calismanin ¢oziimlemesi hakkinda fikir verebilmektedir.?** Bu
calismadaki ¢oziimlemeler de gosteriyor ki tek bir yapit farkli anlamlar ve anlatimlar
sunabilir. Yine Murtezaoglu’nun bir kent manzarasi Oniinde, yiizii manzaraya sirtt
izleyiciye doniik bir bi¢imde kim oldugunu bilmedigimiz bir kadin fotografinin oldugu
bir ¢aligmada, riizgar nedeniyle saga dogru yatmis bir kadin figiirii goriiriz (Fotograf
74). Bir binanin ¢atisinda duran kadmin elinde bir televizyon anteni vardir. Riizgarin
etkisiyle kadin, antenle birlikte saga dogru savrulmaktadir. Bir Onceki fotografa
gonderme yapildigi izlenimi veren bu ¢alisma, bir dnceki calismadan bir y1l sonrasina
2000 yilina rastlamaktadir. Bu sefer saga dogru yatmasi ve bunu engeller gibi bir tavir
sergiler gibi durmasi seklinde ya da sehirle bir iletisim hali olarak da bu sahneyi

yorumlayabiliriz.

Fotograf 73. Aydan Murtezaoglu "Isimsiz" 1999

293 Kosova,s.87.
2% Kosova, s.89.
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Fotograf 74. Aydan Murtezaoglu

2001-2003 yillarma ait “Pilot” serisinde, Kadikdy iskele Meydani'nda Roman
kokenli bir grup kadinla birlikte duran siyah-beyaz kiyafetleri igerisinde bir kadin
bulunmaktadir. Resmi kiyafetli bu kadindan, digerleri hi¢ de tedirginmis gibi
durmamaktadir. Tam tersine, oldukca rahat tavirlar1 ile dikkat ¢ekmekteler. Kiiltiirel
farkliligin yansitildig1 bu fotografta ortak nokta, fotograftaki herkesin kadin olusudur.
Belki de kadinlar1 rahatlatan, herkesin kadin olusu olabilir. “Hip Aktiviteler” isimli
calismalarinda ise, yiirliylisli izleyen ama oraya ait degil gibi duran insanlart goriiriiz.
“Savasa Hayir, Eskortlar” isimli fotograflarinda, izleyiciler arasindaki tek bir erkek
disinda fotograflar yine kadinlardan olusmaktadir. Yiiriiyiisiin disindaymis gibi dursalar
da sanki fotografta yiirliyenlere katilacakmis gibi bir izlenim vermektedir. Bir
orgiitliiliikleri yoktur, ancak bir hak talebi olan yiirliylise de katilmak ister gibi,

toplumsal bir doniisiim goriilmektedir.

Biilent Sangar, kurgusal miidahalelerle elde ettigi fotografik goriintiilerle,
anlatim dili olarak fotografin gercekliginden yararlanir. Cogunlukla seri halde elde
ettigi fotograflar, bir film karesiymiscesine ilerler. Belgesel bir yaklasimla konularina
politik arglimanlar yerlestiren Sangar, elde ettigi fotograflarinda siddet anlatimi 6n

plandadir. Sangar, ifade araci arayisi igerisinde fotografi sik¢a kullanmastir.

Calismalar1 igerisinde yer alan “Kurban” temasiyla aile, toplum, din ve devlet
olgusunu vurgulamistir. Batililasan bir toplumda dinin etkisini “Kurban” temelinde

adlandirdig1 caligsmalariyla, modernlesen toplumdaki celiskileri anlatir. Kurguladig:
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fotograflari ile kurban temasi {izerinden aile i¢i siddete, dinin toplum iizerindeki etkisine
elestirel bir bakis yansitir. Bu seride kurban, namaz hocasi, kurban bayrami olarak

adlandirdig1 ¢alismalar ile dinin toplum tizerindeki etkisi anlatilir.

Giliniimiizde modernlesen bir toplumun, dinin etkisiyle dogmatik bir anlayisla
hareketi ve din olgusunun toplumu nasil sekillendirdigi kurban temas: ile ifade edilir.
Biilent Sangar “Kurban”, “Namaz Hocas1”, “Suret”, “Kurban Bayrami”, “Kurban
Bayram1 (Arka Bahge)” gibi islerle, giinlimiizdeki belli sorunlara gondermelerde
bulunur. Caligmalarinda, toplumsal yapmin etkisiyle dislananin kurban edildigi bir
toplumda, kurban temasinin olduk¢a normal karsilanmasini gostermektedir. Bu siiregte
aile i¢i siddetten, tore ve namus cinayetlerine kadar dinin etkisini aktarmaktadir. Kan
akitma gibi bir durum s6z konusudur. Namusun ancak kan akitilarak diizeltildigine dair
ilkel bir goriis yani kurban etmek, yine kan akitmak ve bu durumda bir seylerin
diizelecegi inanci yaygindir. Kurban bir nevi kirlinin temizlenme ve arinma halidir.
Bunun i¢inde Biilent Sangar “Kurban” temasini birka¢ ¢alisma ile anlatmistir. 1994
yilinda “Isimsiz”(Kurban) adli calismasinda, Tiirkiye tarihi icerisinde énemli bir yere
sahip Taksim Meydani’m1 kullanmistir (Fotograf 75). Bu serigrafik ve fotografik isin
bilesiminde, Sangar elinde bir bigak olan adam ile Sangar’in kendisi olarak kullandigi
bir genci kurban etmek istemesi gosterilmektedir. Gozleri bagli geng iizerinde bir kot
pantolon ve tigortle kurban edilmek tizeridir. Arka planda bir tramvay, bir kilise
bulunmakta ve kapitalizmi temsilen Philips marka bir reklam bulunmaktadir. Kurban,
Islam dinini, kilise ise Hiristiyan dinini temsilen bulunmaktadir. Philips marka ise,

sermayeyi temsil etmekte ve onun etkisini belirtmektedir®®

. Meydan ise bir toplumun
ortak bir bellegini gosterir. Taksim Meydan1 Tiirkiye tarihi igerisinde ayri bir 6neme
sahiptir. 1960 ve 1970’ledeki 6grenci eylemlerinin yogunlastigi, 1977 1 Mayis’inda
30’dan fazla insanin hayatin1 kaybettigi bir katliama sahne olmus bir meydandir.
1978 den sonra yasaklanan ve en ufak bir hak miicadelesinde bile devlet miidahalesine
tanik olan bir meydandir. Tiirkiye tarihinde demokrasi miicadelesine tanik olan bir

meydanda, Biilent Sangar bu kurban ayinini gerceklestirmektedir. Burada, dinin ve

dolayisiyla kurban etmenin mesruiyetini devlet ve toplum iizerideki etkisini

2% Ali Akay, Gerilim Imgeleri, 1.Basim, istanbul: Yap: Kredi Yayinlari, 2009, s.34.
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aktarmaktadir. Bu, fotografla serigrafinin birlestigi calismada, herkese acik olan bir
meydanda, kurban ayininin ne kadar normal karsilandigidir. Bu da bizi bu meydanda,

devlet otoritesinin bu siddeti ne kadar normal karsilandig tizerinedir.

Fotograf 75. Biilent Sangar "Kurban" 1999

Biilent Sangar’in “Kurban” isimli ¢alismasinda giin ortasinda bir cinayet
islenmektedir ve yasam her seye ragmen devam etmekle beraber, bu durum kutsaldir ve
bir cinayet olarak nitelendirilmemistir®®. Sangar, Taksim Meydani’ni temel aldigi
calismasinda, kurban temasi disinda farkli temalar tizerinde de hareket ederek Taksim

Meydani’n1 kullanmaya devam etmistir.

1995 tarihli “Namaz Hocas” adli on iki fotograftan olusan seride, namaz
kitaplarinda bulunan ve namaz kilmay1 6greten fotograflardan olusur. 1997-1999 tarihli
“Kurban Bayrami” adli 6 fotograftan olusan seride ise kent manzarasi i¢inde kurban
kesimi goriilmektedir (Fotograf 76). Kurban kesimi gosterilirken arka planda modern
yapilardan olusmus kent goziikkmektedir. Fotografta, burasinin bir ¢evreyolunun yam
oldugu anlasilmaktadir. Bu fotograflarda kurgu yoktur ve hi¢bir olaya miidahale
edilmeden kurban edilmis bir hayvanin cevresinde toplanilmis, etlerini pargalara
ayirmis insanlar bulunmaktadir. Buranin kentle birlikte gosterilmesi ayn1 zamanda bir
kent tasviri de sunmaktadir. Kentli olmak kavramini ¢liriitmekte, sehirciligin ortaya

cikardig1 gelenegin tuhaf karisimlarinda yeniden kiiltiirlere bakmaktadir. Ali Akay,

2% Emre Zeytinoglu, “Kaniksanmis Yasamun Resimleri”, Hiirriyet Gosteri Sanat Edebiyat Dergisi,
Say1.170, Ocak 1995, s. 36.
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Gerilim Imgeleri isimli Biilent Sangar’mn calismalarini ele aldig1 kitapta “Antropolojik

Belgesel” kavramini kullanarak bu durumun toplumsal yoniine dikkat ¢ekmektedir®®’.

Fotograf 76. Biilent Sangar “Kurban Bayram1” 1997-1999

1998 tarihli “Isimsiz (Kapilar)” adl1 16 fotograftan olusan seride kesilen kurban,
evde bir oda igerisinde pargalara ayrilmaktadir ve odanin i¢inin bir kismi1 da ¢ok az
acilmis kapi araligindan goriilmektedir. Etleri pargalara ayiran kadinin arkasindaki
yatakta, yash bir kadin yatmaktadir ve aile bireylerinden baba, yatakta yash kadinin
yanindadir. Yaninda oturan adam, bir bagka karede yerde halinin iistiinde yatmakta ya
da yatagin etrafinda dolasmaktadir. Bir bagka karede, gen¢ bir adam ortaya ¢ikar. Adam
ve ondan daha gen¢ olan kisi, serinin diger fotograflarinda gordiigiimiiz “kurban”
temasi igerisinde yer alan baba-oguldur. Baba ve oglu, yatakta 6lmek {izere olan kadini
bir battaniye ile yataktan alirlar ve sonrasinda oglan bu yatakta yatar. Ardindaki son iki
karede ise evin oglu gen¢ adam, yar1 aralik olan kapiya dogru gelmektedir.
Fotograflardaki bakis acis1 ise, hi¢ degismeden anahtar deliginin alt kismindadir.
Ailenin kurban, 6lim ve yasam temalariyla birlikte kullanildigi bu kareler kurgu

igcermektedir.

27 pkay, 5.43.
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Resim kokenli sanatgt Ferhat Ozgiir'de, anlatim dili olarak fotografi
kullanmistir. Kent ve insan iliskisine yer verdigi fotograflarinda tamamen kurgu vardir.
Kentsel déniisiimiin yarattig1 tahribat ve degisimi fotograflarinda anlatan Ozgiir, gercek
mekanlar1 ve orada yasayan insanlari kullanir. Fotograflarda kurgu vardir, ancak bu
kurgu, bir gergeklikten yola ¢ikilarak hazirlanmistir. “Sehir Defteri” isimli serisinde,
kent — birey iliskisine yonelmis ve Ankara’nin Altindag il¢esinde kentsel doniisiim
adma yapilan yikimlar1 ve birey iizerindeki etkisini fotograflamistir. Ozgiir, eserlerinde
gb¢ olgusunu ve bunun bireylerde yarattig1 sikintiya yer vermistir. Yine yikimi anlatan
fotograflarinda bir anne, annenin kucagina yatan bir ¢ocuk ve yikilmig evlerin arkasinda
yeni kurulan binalar bulunmaktadir. Sanki bir canavarin yavas yavas yayilarak, bir
seyleri ele gecirmesi gibi bir goriintii fotografa hakimdir. Ayn1 zamanda fotograflarda
modernlesmenin bir elestirisi vardir. Modernlesme insanlara belki yeni, kaliteli bir
yasam sunmaktadir, ancak bir seyleri de yok etmektedir. Bu modern binalar tek
tiplesme siirecini de beraberinde getirmekle birlikte insanin fark etmedigi, baskalarinin
tasarladig1 ve iyi oldugunu diislindiigli modern bir yasamin igerisine, istemi disinda
sokulmaktadir. Ayrica fotografta Ronesans resmine benzer bir aktarimla anne ve onun
kucagma oturmus cocugu, sanki Meryem Ana’nin kucagindaki ¢ocuk Isa figiiriine

benzemektedir. Bu durum, fotografa dinsel bir etki de yaratmaktadir (Fotograf 77).

Fotograf 77. Ferhat Ozgiir “Pieta” 2006

Ferhat Ozgiir’iin kent-birey iliskisine deginmesi, fotografta sik¢a kullanilan kent

gercegi ile birey arasindaki belgesel tarzda fotograflar1 animsatmaktadir. Bir sorunu,
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sosyal gercekei bir anlayisa dogrudan fotograflama yontemi ile degil, sorundan ortaya

cikan ifade temelinde, dolayli bir yontemle konuya yaklagmaktadir.

Pinar Yolagan’da tarihsel bir siire¢ igerisinde yasanmis ve yasanmakta olan bir
sorunu, sembolik anlatimla ifade eden sanat¢ilardandir. Pinar Yolagan, fotograflarinda
somiirgecilige, kolelige, asimilasyona gondermelerde bulunarak tarih igerisinde bir
halkin ugratildig1 degisimi sergilemektedir. Moda tasarimcisi olan sanat¢i, 2007 yilinda
Istanbul’da sergilenen “Faniler” isimli calismasi, iskembeden tavuk derisine kadar
elbiselerle birlikte tasarlanmis burusuk kiyafetleri giyen kadinlarin portrelerinden
olugmaktadir (Fotograf 78). Bu kiyafetler 60 yas iistii beyaz tenli kadinlara giydirilmesi,
19. yiizy1l Ingiltere’sinde Kralice Victorya dénemini animsatmaktadir. Kiyafetlerdeki
kirisikliklar insan kirisiklarina doniistliriilmiistiir. Yolacan bu ¢alisma ile giizellesme
lizerine tliketim tarzina elestiriler getirmekte, buradan da insanlarin kendilerini geng
kilmak ve gilizellestirmek ugruna yapilanlarin anlamsizlia géndermede bulunmaktadir.
Sanat¢1 bunun bir dliimsiizliik arayist oldugunu ve her seyin mutlaka tiikkenecegini yok
olacagini aktarmaktadir. Olusturdugu kiyafetlerdeki iskembe ve deri, bir ikinci deriyi,
bir bagka kiiltiir aktarimini saglamaktader%. Ahu Antmen, Pmar Yolacan’in derileri
kullanarak gelip geciciligi anlatmasini “Vanitas”a benzetmektedir. insan hayatinin gelip
geciciligini simgeleyen ve ¢ogunlukla natiirmortlarda kullanilan simgeler, 6zellikle 17.
yiizyll resminde sik¢a kullanilmistir. Oliimiin kagmilmazhigmi, diinyasal hazlarin
geciciligi vurgulanir. Antmen “Vanitas” kullanimim1 6rneklerken, taze ciceklerin
arasinda karasinegin varlig1 ya da bir sofranin kenarindaki saati 6rnek vermektedir?®®.
Buradan yola ¢ikan Antmen, “Faniler” serisinde yer alan sakatat ve yasli insanlar
kullanmasin1 “Vanitas” boyutu ile iliskilendirmektedir. Bu c¢alismada Pinar Yolagan,
natiirmort kullanmak yerine portreyi kullanmaktadir. Viktoryan tarzi kiyafetleri, beyaz
atmosfer icinde sunumu ve kadinlarin beyaz olmasi meleksi ve saflik bir izlenim

yaratm1§t1r300.

298 Sule Cizmeci, Tasarimin Fanileri, Radikal Gazetesi, 13.11.2004, http://www.radikal.com.tr/hayat/tasarimin-

fanileri-728592/ (21.03.2013), par.3-4.

2% Ahu Antmen, Yashlik ve Oliime Dair, Radikal Gazetesi, 14.03.2007, http://www.radikal.com.tr/yazarlar/ahu-
antmen/yaslilik-ve-olume-dair-808570/(21.03,2013), par.2.

39 Ahu Antmen, Yashilik ve Oliime Dair, Radikal Gazetesi, 14.03.2007, http://www.radikal.com.tr/yazarlar/ahu-
antmen/yaslilik-ve-olume-dair-808570/, (21.03.2012), par.4.
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Fotograf 78. Pinar Yolacan "Faniler" Serisi 2004

Yine biiyiik boy fotograflarindan olusan ve 2008 yilinda Istanbul’da Kazim
Taskent Sanat Galerisi’nde sergilenen “Meryem/Maria” isimli calismasi ile Pmar
Yolacan, moda, giizellik, kadin bedeni, sOmiirgecilik ve Olimii birbirine
baglarnaktadlr301 (Fotograf 79). “Meryem/Maria” isimli ¢alismasinda Yye alan
fotograflar, Brezilya’'nin kuzeydogusunda bir zamanlar kole ticaretinin yapildigi
Bahia'daki Itaparica Adasi'nda cekilmistir. Portrelerde yer alan kadinlarin yaslari, 27 ile
90 yas arasindadir. Bu portreler, klasik ressamlarin portrelerini hatirlatan resimsel
Ozeliklere sahiptir. Projenin isminin “Meryem” olmasi, kolelerin Brezilya’ya

302 Kadinlarin

getirildiklerinde zorla Katolik yapilmalaria bir gonderme igermektedir
giydigi kiyafetlerde yer alan plasentalar, etler, sakatatlar yine kiyafetlerle sanatci
tarafindan tasarlanmistir. Yolagan’in fotograflarinda yer alan kiyafetler, Afrika kokenli
Brezilyali kadinlar, kiyafetlere yerlestirilen sakatatlar her biri birer sembol konumunda
anlatim1 zenginlestirmektedir. 19. ylizy1ll somiirge Avrupasi’nda aristokrat kadinlarin
giydigi kiyafetleri fotograflarda yer alan Afrika kokenli Brezilyali kadinlara
giydirilerek, 19. yiizy1l Avrupa’sina bir génderme de bulunmakla birlikte, bir kiiltiiriin
bir bagka kiiltlir iizerindeki baskisin1 anlatmaktadir. Kendi tasarladigi kiyafetlere etler,

hayvan sakatatlar1 ekleyerek bu asimilasyonu ve yarattigi degisimi etkileyici olarak

%! priya Bhatnagor, Pinar Yolacan Meryem Maria Sergi Katalogu, Yap: Kredi Yayinlari, 2008, s.7.
%2 Bhatnagor, s.7.
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gostermektedir. Fotograflarda yer alan etkileyiciligi Antmen, imgelerde yer alan korku
ve lrkiintii verebilen duyguya ragmen giizel ve anlamli goriinmesine baglamaktadlrgog.
Yolagan’in portrelerinde yer alan Afrika kokenli kadinlardan, giydikleri kiyafetler ve
kiyafetlere ilistirilen sakatat ve etlere kadar kullanilan sembollerle, tarihsel bir siirece de
dikkat ¢ekmektedir. Portre kullanmasi 18. ve 19. yiizy1l portre gelenegini animsatirken,
kullanilan etler de 19. yiizyil resimlerinde kullanilan vanitas ile 6lii dogaya gonderme de
bulunmaktadir. Bununla birlikte fotograflar tarihsel silireci aktarmakla birlikte
hegemonya, asimilasyon, kiiltiirel emperyalizm gibi kavramlar1 birer portre fotografinda
anlatmasi da fotograflardaki etkileyiciligi arttirmaktadir. Bu portrelerdeki fotograflardan
yola c¢ikarak Yolagan, fotograflarda yer alan Afrika kokenli kadinlara, onlar
sOmiirgelestiren beyaz insanlarin giydigi kiyafetleri giydirerek bir hegemonyay1 ve
onlara zorla verilmek istenen kiiltiirii aktarmaktadir. Etler ve sakatatlar ise birer
yabancilasma imgesi olarak verilmektedir. Sanat¢i bu durumu, bu tarz sembolik

anlatimlara yonelerek aktarmigtir.

Fotograf 79. Pinar Yolagan "Maria" 2007

Pmar Yolacan “Faniler” ve Meryem/Maria” serileri ile portre gelenegine

gondermeler de bulunarak, Bati sanati tarihinde yer alan portrelerde rastlanilan dini

303 Ahu Antmen, Siyah ve Dehsetli Meryemler, Radikal Gazetesi, 26.03.2008.
http://www.radikal.com.tr/kultur/siyah-ve-dehsetli-meryemler-844038/, (22.03.2013), par.2.
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kisiliklerin, sinifsal anlamda daha {ist smifta bulunan insanlarin portrelerine
benzetmektedir. 19. yiizy1l ve daha 6nceki donemlerde yer alan portreler incelendiginde,

siyah tenli insanlarin portrelerine pek rastlanmamaktadir.

Calismalarinda politik bir ifade kullanan bir baska sanatc1 ise Halil Altindere’dir.
Kurgusal yontemlerle cogu zaman fotografik olarak diizenledigi ¢aligmalarinda, basta
kimlik olmak {izere devlet ve devletin kurumlarina yonelik elestirel yaklasimlar sergiler.
fronik bir yaklasimla, aktarmak istedigini net bir ifade yolu secerek anlatir. Tiirkiye
Cumhuriyeti’nin ulusal sembollerini de kimi zaman kullanarak gerceklestirdigi
calismalarinda milliyetci, kg1 ve soven anlayiglar {lizerine elestiriler getirir. Devlet
ideolojisi iizerinden getirdigi elestirilerde, temel hedef milliyet¢ilik dogrultusunda soven

ve 1rk¢1 yaklasimlardir.

Bir baska calismada ise Altindere’nin kendisini goriiriiz. Oniinde bir masa ve
masada kursunlarin dizilmesi ile olusturulmus bir “Seni Seviyorum” yazisi yer
almaktadir. Yaz1 disinda kursunlardan bir de kalp olusturulmus ve bu kalbin iki yaninda
ise iki adet giil bulunmaktadir. Ozellikle 1980 ve 1990’larda sikga televizyonlarda
yayinlanan bir gorlintilyii animsatmakta olan bu fotograf ile Altindere, calismasini
sergilemektedir. Yasadis1 orgiit iiyesi suglamasi ile yakalanan ve televizyon vasitasi ile
teshir edilen kisilerin, herhangi bir yargilama yapilmadan evlerinde bulundugu sdylenen
kitap, kaset, cd, silah ve kursunlarin sergilenmesini animsatir. Bu ¢alisma, neyin ne
kadar dogru oldugunu bilmedigimiz goriintiiler iizerinden, elestiri niteligindedir. Aym
zamanda milliyetgilik elestirisi de olan bu serinin bir bagka fotografinda ise, yine
sanatcinin kendisinin yer aldig1 karede, yazilan yazi “Bugiin de Olmedim Anne”
yazisidir. 1998 yilina ait bu calismasi, militarist anlayisin bir elestirisidir. Politik
nitelikte yer alan islerinde gosterdigi ironi, Altindere’nin bir¢ok isinde karsimiza

cikmaktadir.
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Fotograf 80. Halil Altindere "Kayiplar Ulkesine Hosgeldiniz" 1998

Halil Altindere’nin bazi isleri kendi iilkesinde sergilenememistir304.

Bazi
konularin halen tabu olarak amildigi ve dokunulamadigy, tartisilamadigi bir ortamda,
Halil Altindere’nin bazi g¢alismalar1 Tirkiye’de sergilenemeden farkli iilkelerdeki
sergilerde yer almistir. Bu ¢alismalardan birisi de, ozellikle 1990’larda yasanan ve
tilkenin giindeminde yer eden gozaltinda kayiplardir. Halil Altindere bu kayiplar
dogrultusunda yaptigi 1998 yili calismasi ironik bir bigimde “Kayiplar Ulkesine Hos
Geldiniz” olarak adlandirmistir. Gozaltinda kaybedilmis on iki kisi, Hasan Ocak,
Ridvan Karakog¢, Fehmi Tosun, Fahrettin Eren gibi isimlerin dahil oldugu kayip
kisilerin anisina gerceklestirilen bir ¢alismadir. Bu ¢alismada sanat¢i, 6zellikle 1990’1
yillarm ortalarinda, halen de devam etmekte olan istanbul’da Istiklal Caddesi iizerinde
yer alan ve Galatasaray Lisesi Oniinde gergeklestirilen, gozaltinda ya da farkli siyasal
nedenlerle kaybedilen ve oldiirtilen kisilerin yakinlarinin olusturdugu, “Cumartesi
Anneleri”nin eylemlerine dikkati ¢eker. Cumartesi Anneleri’nin yaptig1 eylemlilik ile
yakinindaki postane binasi arasinda bir bag kuran Altindere, bu durumu posta pullari ile
iligkilendirerek ifade etme geregini duymakta ve kayip olan kisilerin fotograflarini,

posta pullarina baskisinin yer aldigi bir ¢alisma ortaya koymaktadir (Fotograf 80).

%% Siireyya Evren, Halil Altindere Kayiplar Ulkesiyle Dans, 1. Basim, istanbul: Yap: Kredi Yayinlari, 2008, s.46.
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Kayplari, adresi belli olmasina ragmen ulastirilamayan postaya benzetiyor®®. Aymi
zamanda devletin ve kimi zamanda ulusal degerlerle temsil edilen pul, yeniden
yapiliyor. Yiiceltilmis olam1 aliyor, yerine kaybedileni, dislanani yine resmi olanin
icerisine yerlestiriyorsos. Halil Altindere, bu c¢alismasinda fotograflar1 siirekli
tekrarlayarak, calismanin hem pul imgesini, hem de fotograflarla anlatmak istedigi
ifadeyi giiclendiriyor. Isin fotograf kismu Halil Altindere’ye ait degildir. Ancak
Altindere, fotografli pullar1 kullanarak, gercekligi birebir vermekte ve higbir yorumda
bulunmamaktadir. Fotograflar zaten caligmayr anlatmaya yetmektedir. Tabi c¢agdas
sanat igerisinde sikc¢a kullanilan ¢aligmanin ifadesi ve anlami, bu seri i¢inde gegerlidir.
Fotograflar birebir anlatsa da, Tiirkiye’nin siyasal ortamina yabanci birisi i¢in bu
anlatim dogrudan bir anlatim olmayabilir. Halil Altindere’nin gergeklestirdigi
calismalar, aslinda birer performans niteliginde islerdir. Elbette bunun stirekliligi
acisindan Altindere bircok isinde fotografi kullanmakta, dolaysiz, diiz ve basit
anlatimlarla c¢aligmalarin1 gergeklestirmektedir. Ayn1 zamanda kiiratorliik de yapan
sanatc¢1, kiiratorliiglinti tstlendigi sergilerde yine politik yaklagimlart 6n planda olan
sergiler diizenlemektedir. 2010 yilinda gerceklestirilen “Fikirler Suca Doniisiince”
isimli sergi militarizm, cinsel ayrimecilik, milliyetcilik, iktidar, hiyerarsi gibi

kavramlarin 6n plana ¢iktig1 bir sergidir.

15 Eyliil - 12 Kasim 2011 tarihleri arasinda Istanbul’da Pilot Galeri’de
gerceklestirdigi “Dans Edemedigim Devrim, Benim Degildir” baslikli sergisinde
Altindere, fotograf, video, resim, heykel, yerlestirme gibi disiplinlerde, 2007 sonras1 5
yilda trettigi 30’a yakin ¢alismasindan olusmaktadir. Anarsizmin 6nemli isimlerinden
Kizil Emma olarak da anilan Emma Goldman’in 6nemli s6zii, bu sergiye ismini
vermigtir. Sergi Ozellikle Tirkiye’nin yakin politik tarihine yogunlasan bir icerik
olusturmaktadir. 80’ler, 90’lar ve 2000’lerden O©nemli fotograflarin yagliboya
calismalar1 da yer almaktadir. Ug fotografin yagliboya calismasindan olusan bu
resimlerde, bu donemlere ait figiirlerin toplumsal belleklerde kalan yansimalarindan
farkli ortak bir anlatim igerisinde yogunlasilmistir. Ecevitli “President” tablosunda

Ecevit’in yanmindaki silahli korumalar;, Semra Ozalli tabloda ise elinde silahim

305 Evren, s.47.
306 Eyren, s.47.
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gormekteyiz. Recep Tayyip Erdoganli tabloda ise top ve tiifekle goriilmektedir. Bu ii¢
tablonun ortak 6zelligi ise silah formunun yer almasidir®’. Bu calismalarda fotografin

anlik durumlari ve gerceklik ifadesi resimlerle ifade edilmistir.

Sergide yer alan fotografik calismalar igerisinde yer alan 2004 tarihli travesti
fotografinin yer aldign “Isimsiz”, 2010 tarihli “Miss Understood” ve “Hemsire”
(Fotograf 81) fotograflar1 ile Tiirkiye’deki haksiz, adaletsiz kimlik politikalarindan sz

edilmektedir’®,

Fotograf 81. Halil Altindere "Hemsire" 2011

Nasan Tur, Almanya’da yasayan Tiirkiye kokenli bir sanatgidir. Ozellikle
kimlik sorunu {izerine ¢alismalarinda iki kiiltiir arasinda, hem Almanya hem de Tiirkiye
kiiltiirli arasinda kalmay1 anlatmaktadir. Caligmalarinda sikga video, fotograf gibi gorsel
araglart kullanmaktadir. Politik yan1 agir basan g¢aligmalar iireten Nasan Tur, aile
bireyleri arasindaki iliskileri, yasanan gevre ile olan iliskiler, politika, agk gibi toplumun

ortak ydnlerinin agir bastigi konulara deginmektedir. On yargilar iizerine hareket

%7 Merve Arkunlar, 2011, http://www.timeoutistanbul.com/sanat/makale/2363/Halil-Alt 2011 (12.12.1014).
%08 Evrim Altug, “Yaparken Ogrenen ve Dans Edebilen Bir Devrimei Halil Altindere”, Sanat Diinyamz Kiiltiir
Sanat Dergisi, Say1. 124, Eyliil - Ekim 2011 s.33.
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etmekte, On yargilarin ve kiiltiirler aras1 arada kalmighgm toplum tizerindeki etkisini

dile getirmektedir.
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Fotograf 82. Nasan Tur "Kimlik (Self Portrait)" 2000

Tur, 2000 yilina ait “Kimlik™ ¢alismasi ile iki kiiltiir arasinda kalmis bir kusagi
anlatmaktadir (Fotograf 82). Otoportre (Self-Portrait) isimli ¢aligmasinda, kendi
pasaportundaki kimligini ve fotografin1 kullanmaktadir. Ve bu kimligi tutarken ¢ekilmis
bir fotografla calismasini sergilemektedir. Kimlikte yer alan fotograftaki biyik ise,
calismanin ana temasini olusturacak bigimde dikkat ¢ekicidir. Cilinkii biyik, Almanya’da
yasayan ve Tiirkiye’den gelen gd¢cmenleri simgelemektedir. Bu biyikla birlikte dig
gorliniise gore harekete gecen, Oon yargilar ilizerine bir gonderme yapmaktadir. Ayni
zamanda Almanlarin 6n yargisina karsilik bu seferde, Almanya’da yasayan Tiirkiye
kokenli vatandaglarin davranigina gonderme yapmaktadir. Bir taraftan biyikla birlikte
dislanirken, diger taraftan yakinlasma doguruyor. Dig goriiniis bir sosyal ¢cevreye adapte
etmek ve bir kaliba sokma ¢abasi olarak algilaniyor®®®. Nasan Tur burada “Kimlik”
caligmasi ile taraf olma, ait olma ve kendisini bir kusaga ait olma durumunu elestiriyor.
Burada kullanilan fotografta higbir kurguya gereksinme duymadan, birebir anlatma

egilimi sergiliyor.

Insel Inal’mn kiiratorliigiinii yaptigi ve 19 sanatgmin katilimi ile 2011 yilinda
Istanbul Kargart adli mekanda gerceklestirilen “Manipiile Demokrasi Hikayeleri”

sergisi, demokrasi tanimi iizerinden elestirel bir dil sunmaktadir. Bu sergi ile

809 Yap: Kredi Kazim Taskent Sanat Galerisi, Nasan Tur Sergi Katalogu, 1. Basim, Istanbul: 2009, s.9.
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demokrasiye, giinlimiiz degerleri agisindan bakig1 gorebilmekteyiz. Sergide demokrasi
tanimmin farkli  “Sosyal sinif ve ideolojilere gore manipiilatif bir durum
olabilecegi”310 sorgulatilirken, Serginin tamitim kitapgiginda “Tiirkiye’de siyasi
gelismelerden uzak durmak su giinlerde daha zor” ifadesi ile sanatin siyaset

karsisindaki durumunu aktarmaktadir®™!

. Bu sergi ile “..demokrasi kavraminmin da
kisinin yasadig1 yere, ideolojisine, hatta cinsiyetine gore degiskenlik gosterebilecegi”

ifade edilmektedir®'?.

Sergide yer alan Yusuf Murat Sen’in “Yatay Baskan, Dikey Baskan” isimli
dijital calismasinda, yatay ve dikey olarak {ist iiste bindirilen goriintiiler, seffaf birer
filtreye doniistiiriilerek, alttaki diger gorsellerin de goriilmesi saglanir (Fotograf 83).
Calismada tek bir kisinin internette yer alan fotograflari, tek imgeye doniistiiriiliirken,
metinde yer alan “...tekil demokratik ortamin icinde rakipsiz tek baskan” ifadesi de bir

sistem elestirisi olarak yer almaktadir®®®,

Fotograf 83. Yusuf Murat Sen, “Yatay Baskan, Dikey Baskan”

%10 fnsel inal, Manipiile Demokrasi Hikayeleri, KargArt Sergi Katalogu, 1.Basim, istanbul:2011, s.2.
311

Inal, s.2.
%12 Manipiile Demokrasi Hikayeleri, 2011, http://manipuledemokrasihikayeleri.blogspot.com.tr/2012/01/manipule-
demokrasi-hikayeleri.html(25.01.2017), par.2.
313 yusuf Murat Sen, “Yatay Baskan, Dikey Baskan” Manipiile Demokrasi Hikayeleri, KargArt Sergi Katalogu,
1.Basim, Istanbul:2011.
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Seckin Tercan’in “Heteronormatiflik” adli ¢aligmasi da “Demokrasilerde
heteroseksiiel normatif yaklasimlarin disindaki bireylerin siukintilarina dair”
toplumun bir kesimini ilgilendiren bir konu ile bu sergide yer almaktadir.*** Toplum
icinde heteroseksiiel davranis disindaki cinsiyet¢i davranmiglarin normal olarak
kargilanmamas1 iizerinden, c¢aligmasini gerceklestiren Tercan, konuya normal nedir
algis1 lizerinden de yaklagmaktadir. Demokrasilerde tiim bireylerin esit yurttag olmasi
gerekirken, heterosekstiel yaklasimlar disindaki bireylere hem devlet hem de toplum
tarafindan baski uygulanmakta ve diglanmaktadir. Tercan bu dislanmayi, bir travesti

bireye, polis tarafindan kesilen ceza makbuzlari ile gostermektedir (Fotograf 84).

Calismayi ise bir erkek bedeni tizerinden, feminen bir form ile sergilemektedir.

Fotograf 84. Seckin Tercan “Heteronormatiflik”

Firat Bingdl’iin ‘Isimsiz” adli galismasi, Tiirkiye’deki tektiplesmeyi ve Kemalist
ideolojinin bi¢imlendirdigi siniflagmay1 elestirmektedir. Caligmada yer alan fotografta,
bir cocugun yiiziinde tuttugu Atatiirk maski yer almaktadir (Fotograf 85). Bu calisma ile
sanatc1,“Tektiplesmeyi ve egitim yasaminmin baslangicindan sonuna bu “anit”
mantginin yol actg dilsizlik durumunu gériiniir” kilmaktadir. Ibrahim Halil Simsek

€«

bu calisma ile ilgili “...otorite, demokrasi, egitim anlayisi ve birey sorunsalindan yola

ctkarak ortaya koydugu eserde kullandigi ironi de, “manipiile edilmis demokrasi’ye

verilebilecek en giizel orneklerdendir” seklinde ifade etmektedir®’®.

814 Seckin Tercan, “Heteronormatiflik” Manipiile Demokrasi Hikayeleri, KargArt Sergi Katalogu, 1.Basim,
Istanbul:2011.
%15 Firat Bing6l, “isimsiz” Manipiile Demokrasi Hikayeleri, KargArt Sergi Brosiirii, 1.Basim, Istanbul:2011.
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Fotograf 85. Firat Bing6l “Isimsiz”

Sergi katilimcilarindan Itir Demir ise, “Her Giin And” isimli ¢alisma ile sergide
yer alamaktadir (Fotograf 86). Calismasinda demokrasi kavramini sorgulayan Demir,
demokrasinin birarada yasama temelinden c¢aligmasina odaklanmaktadir. Demir,
birarada yasamanin farkli kiiltiir ve etnik kdken farkinin bir anlagma ve anlagamama
durumuna dikkat ¢cekmektedir. Bu farkliliga ragmen belirli bir yere, bir ulusa ve kiiltiire
gore yetistirilme durumundan, okullarda okutulmus olan and {izerinden demokrasi

elestirisi getirmektedir.316.

%28 Itir Demir, “Her Giin And” Manipiile Demokrasi Hikayeleri”, KargArt Sergi Katalogu,1.Basim,stanbul: 2011.
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Fotograf 86. Itir Demir “Her Giin And” 2011

6.1.2. Tiirkiye’de Politik Anlatimda Cagdas Fotograf Ornekleri

Fotograf birebir gercekligi verirken, aktarmak istenilen ifadeye gore,
gercekligin kendisi, yorumu ya da soyutlanmasi seklinde aktarilabilir. 1980’lere kadar
sosyal belgesel gergekliginin ¢ogu zaman hakim oldugu Tirkiye fotografi igerisinde,
1980’lerle birlikte belgesel gercekligin yaninda deneysel fotograflar da yer almaya
baslamistir. Deneysel fotograflarda gercekligin farkli yorumlarini gérmekte, belgesel
fotograftan oldukca farkli diizenlemelerle karsilagsmaktayiz. Cagdas sanatin ¢esitli sanat
alanlarindaki etkisi, 6zellikle 1990°larda fotografi da etkilemeye baslamis, bu yaklasima
ornek olarak da Nazif Topguoglu’nun kurgusal fotograflarini, ¢agdas fotograf sanati
icerisinde ilk Ornekler olarak gosterebiliriz. Anlatilmak istenen bir ifade, kurgusal
yontemlerle bilgisayar miidahalesi olmadan, Topcuoglu’nun fotograflarinda
islenmektedir. Yine Pmar Yolacan’in fotograf calismalarinda, tarihsel bir siireci bir
belgesel ciddiyeti ile kurgusal ancak gergeklikten kopmadan, ¢alismanin temelinde yer
alan insanlarin yasadig1 bolgeye gidilerek o gercekligi kendi baglamindan koparmadan,

ifadeler ve sembollerle gli¢lendirilerek fotograflar elde edilmistir. Yolagan’in klasik bir
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belgesel anlayisindan farkli olarak, sembolleri kurgu yontemiyle kullanarak kendince

bir dil olusturmustur.

Nazif Topguoglu eril hegemonyaya karsi, iktidar savasimini anlattigi
calismalarinda, geng kizlar ile birlikte et ve sakatat kullanir. Kullandig1 fotograflar bir
tablo anlayisinda, Ronesans donemi ya da 18 ve 19. yiizyil’a ait figiiratif gelenegi ile
ilgili fotograflardir. Anlami giiglendiren tablo fotografciligi, tarihsel bir ¢er¢eve ve yeni
bir goriiniim olusturmaktadir. ilk donem ¢alismalari, “Sebzeli Natiirmort (1997-1998),
Siyah-Beyaz Sakatat (1997), Renkli Sakatat (1997-1998)” serilerinde hafiza, yasam,
olum, cinsellik ve direnis kavramlari etrafinda, masallara, hikayelere, sanat tarihine
gondermeler yapan eserler iretmistir. Natiirmort tarzi bir yaklagimla elde ettigi
fotograflar, birer diizenleme igerir. Bu c¢alismalarinda sebze ve sakatat kullanan
Topcuoglu, kendi deyimiyle “kontrollii fotograf’lar ¢eker. Burada bir seyi yakalamak
degil, bir seyi insa etmek ve onu fotograflamak olarak bir teatral mizansen iginde
konuya yaklas1r317. 1997-1998 yil1 calismasi “Renkli Sakatat” igerisinde yer alan bir
koyun basi, sanatsal portre gelenegine uygun bir bicimde 6rnek olusturur (Fotograf 87).
Topcuoglu bu portreyi dantel, ¢icek gibi kitsch 6geleri ile siisler. Ahu Antmen bu
calisma ile ilgili, “Kitsch olgusuna, basyapit konusuna ve miizecilik pratiklerine
gondermede bulunarak, sanat ortamwmin tartistigi bir¢cok konunun altini ¢iziyor ve

tartismaya agtyor”3 18 seklinde yorumlamaktadir.

317 Ozgen Baykan, “Geng Kizlar Oliim ve de Goblin”, Genis A¢i Fotograf Sanati Dergisi, Say1 16, Mart-Nisan
2001, s. 24.

%18 Ahu Antmen, “Cagdas Sanatta Fotograf Kullanimi ve Tiirkiye’de Fotograf Temelli Sanat Uzerine Diisiinceler”,
Fotograf Neyi Anlatir, Murat Karagdz (drl), 1. Basim, istanbul: Hayalbaz Kitap, 2009, S.176.
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Fotograf 87. Nazif Topguoglu "Renkli Sakatat" 1997-1998

Topguoglu, gen¢ kizlar1 sebzelerle birlikte fotografladigi “Sebzeli Kiz”
isimli ¢alismasini 1990 yilinda yapar. Bu ¢alismalar, sonrasinda geng kizlar1 kullanacagi
teatral fotograflarin ilk Ornekleri olarak da sayabiliriz. 2000-2001 yili galismalari
“Sakatath Kizlar” serisinde ise, bu kez geng kizlarla birlikte sakatatlar1 kullanir. Burada
et, bir gen¢ kizin oyuncagina doniiserek, bir nevi oyun olur. Ayni zamanda et, kurban ve

6liim kavramlarini simgelemesiyle 6liimle bir ¢esit oyuna doniisiir®™.

Nazif Topguoglu, 2002 yilinda “ilk Okuyucular”, 2003 yilinda ise “Yeni
Okuyucular” ile yine geng kizlari teatral bir kompozisyon ile kullandig1 ¢alismasini
yapar. Bu serilerinde iktidar1 paylagsmaya talip geng kizlarin, iktidar giiclendirmek igin
bilgiye olan ihtiyaglarimi fotograflar. “Ilk Okuyucular” ve “Yeni Okuyucular’da geng

kadinlar stirekli kitap okurken gorsellestirilir.

319 Ozlem Simsek, “Nazif Topguoglu’nun Fotograflari: Eril Hegemonyaya Karsi Savrulan Tehditler ya da Geng Kiz
Erotizmi ve iktidar”, Sanat Diinyamiz Kiiltiir ve Sanat Diinyamiz, Say1 118, Eyliil 2010, s.63.
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2004-2005 yilinda “Cesitli” serisini hazirlar. Gen¢ kadinlari ikili bi¢imde
gorsellestirdigi “Ikililer” serisini 2004-2006 yillar1 arasinda gerceklestirir. 2004-2006
yilinda gergeklestirdigi “Merak ve Tecriibe — Deneyim” ile 6grenme istegi devam eder.
Kendi bedenlerine olan ilgi baska bedenlere yonelir. Bu merakin giderilmesi igin
herkes, digerlerine belirli smirlarda izin verir’®. Bu sayede diinyayr da anlamaya
calisirlar. 2006 yilinda gergeklestirdigi “Yeni Diinya” adli serisinde iktidar yolunda
ilerleyisinde konu, rekabettir. Kadinlar arasindaki bu miicadeleyi gorsellestirir. Bu
cekisme igerisinde gen¢ kadinlar birbirlerini sorgular, meydan okur, yargilar ve yok

etme devam eder®?,

Fotograf 88. Nazif Topguoglu "Merak ve Tecriibe - Deneyim™ 2004-2006

Fotograf 89. Nazif Topguoglu "Ilk Okuyucular" 2002

2010 yili sergisinde yer alan “Triptik” adli ¢aligmasin1 gergeklestirir (Fotograf
90). Bir mahkeme salonunu animsatircasina yerlestirilmis olanlar, bu kez izleyenler ve
izlenenler olarak birbirlerinden ayr1 olarak gruplanmlslardlr?’zz. Serinin  Onceki
fotograflarina bakildiginda, uyum igerisinde hareket edenler yer alirken, bu ii¢ ayri
fotograf karesinde bu uyumu goéremeyiz. Uyumlularla, isyankarlar arasinda bir ¢ekisme

gérﬁlﬁr323. Burada uyum yerini igbirlik¢iler ve asiler olarak bir boliinmeye birakmustir.

820 Simgek, s.64.
%21 Simgek, s.64.
%22 Cenk Pekcanatti, “Nazif Topguoglu Sergisi”, Fotoritim, 2010, www.fotoritim.com/yazi/cenk-pekcanatti--nazif-

topcuoglu-sergisi, (10.01.2012), par.9.
323 Simgek, s.64.
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Topguoglu bu calismalarin 6zeti olarak, gen¢ kizlarin dnce okuyarak egitimlerini
gerceklestirdigini, sonrasinda diinyayr anlamaya calistiklarini ve bu asama ile de
ayrismaya basladiklarini belirterek, hayatla yiizlesmeye baslamalariyla da bir kismi1 uslu

ve igbirlikgi, bir kismi asi ve isyankardir.

Fotograf 90. Nazif Topguoglu "Triptik"

Fotograflara geng kizlarin direnisi hakimdir. Erkek egemen toplumda kadinlara
yonelik empoze edilene karsi ¢ikan geng kizlar, bu fotograflarda bir giicii temsil
etmektedir. Fotograflara hakim ifadelerde kendine giiven, saglam durma ve teslim

324

olmama durumu hakimdir Mekanlarda kurdugu 1sik diizenlemesi, asistanlar,

oyuncular, kurgusu ile fotograflarina bir yonetmen tavri ile yaklasir. Nazif Topguoglu

95325

bu yaklasima “gdsteri sanati olarak fotografcilikta yénetmensel tavir olarak

belirtir.

2007 yilinda Istanbul Modern Sanat Miizesi’nde yer alan Fotograf Galerisi'nde
acilan Galata Fotograflari lizerine gerceklestirilen “Koprii 6 Galata Fotograflart” isimli
sergide yer alan 6 sanat¢min fotograf temelli calismalari, Istanbul fotograflarma farkl
bir bakis getiren bir sergi olmustur. Murat Germen, Orhan Cem Cetin, Ahmet Elhan,
Merih Akogul, Cemal Emden ve Omer Orhun’un beraber gerceklestirdikleri ve her
birinin farkli yaklasim ve agilardan fotograflarinin yer aldigi sergi, Tiirkiye’de

fotografin geldigi nokta acisindan onemlidir. Bu fotograflarda her bir sanat¢i, Galata

824 Alis Hatipoglu, Bogazi¢inde Sadas Sanata Roportaj Dizisi, 2010,
www.istanbulmuseum.org/artists/naziftopcuoglu, (10.01.2012), par.2.
325 Topguogly, S.39.
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Kopriisiinii konu almigtir. Ancak fotograflara bakildiginda dogrudan bir bakisla kopriiyii
gorebilmek pek miimkiin olmamaktadir. Bu sergi Galata Kopriisii’niin farkl
donemlerini, ¢ok kiiltlirlii gegmisini, mimari niteliklerini ve farkli kentsel gergeklikler
arasinda bir baglanti noktasi olma konumunu gézler dniine sermektedir®®®. Ele alman
konunun Galata Kopriisii olmas1 ve kopriiniin gegmisine bir gonderme yapilarak ayni
zamanda tilkenin politik ve sosyal anlamda bir silirecine de isaret etmektedir. Orhan
Cem Cetin’e gore koprii, karsitligi ve gerilimi temsil etmektedir. Cetin, fotograflarinda
mektuplar {izerinden kopriiyti ele alirken, Murat Germen, Hali¢’in iki yakasimin
Karakdy ve Eminonii tizerinden farkli kiiltiirel anlayislart lizerinde durmustur. Murat
Germen Koprii 6 adli, alti fotografginin katildigi sergide yer alan calismalarinda,
Hali¢’in her iki yakasim1 fotograflayarak iki yakanmin kiiltiirel farkliliklarimi ortaya
koymaktadir. Burada kopriiniin birlesmeme 6zelliginden yola ¢ikarak, dogu ve bati
ayrimini aktarmistir. Boylece kopriiniin iki yakasi olan Emindnii ve Karakdy tarafinin
fotograflarini ¢ekerek bu ayrimi fotograflamis ve bunu sergi mekaninda koprii ile degil,
dogayr temel alarak bulut temsili ile gdstermistir. Fotograflarindaki kompozisyona
grafiksel a¢idan bakildiginda yapibozucu bir tavir sergiledigi goriilmektedir. Bigimsel
ozelliklerinden ¢ok, fotograflarda iki ayr1 yakanin kiilttirel farkliliklar1 ve 6zellikleri 6n
plandadir. Merih Akogul i¢in koprii birlestirici degil ayirict bir 6zellige sahiptir ve
koprii tizerinde Ozellikle insan hallerini fotograflamistir. Siradan ve belgesel tarzda
cekimler elde eden Akogul, fotograflarin1 sunum agisindan ilgi ¢ekici hale getirmistir.
Bir ev ortam1 tarzinda bu fotograflar1 sunan Akogul, kdpriiniin simdiki halinin verdigi
soguklugu bir ev ortaminda sicaklastirmistir. Cemal Emden ise, kopriiniin birlestirici
yoniinden yola c¢ikmig, kopriiyii farkli agilardan gordiigli fotograflarla anlatmistir
(Fotograf 92). Omer Orhun ise, Galata Kopriisii'nii, kdpriilerin varligi ve yoklugu
tizerinden aktarmistir (Fotograf 91). “Bizi birlestiren koprii, yoklugunda bizi aywran
sey” tarifinden yola ¢ikarak, kopriiniin iki anlami {izerinden farkli acilari ile fotograflar
elde etmistir. Ahmet Elhan’da kopriiniin belli pargalarmin fotografin1 gekerek,
birlestirmeler yapmistir. Bu calismast 2007-2009 yillar1 arasinda gergeklestirdigi
“Yerler” isimli serisine benzer, ¢ok pargali bir ¢alismadir. Her biri binyediyliz civarinda

fotograf karesinden olugmaktadir. Her bir parg¢a, tek bir zaman mekan araligina isaret

%26 jstanbul Modern Sanat Miizesi, Koprii 6 Galata Fotograflari, Sergi Dizisi 1.Basim, istanbul:2007, s.6.
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etmektedir. Bunlari bir araya getirdigimizde, kdpriiniin belli bir zaman ve mekanda, tek
bir merkeziligin olmadigi, farkli bakis ac¢ilarina sahip fotografik bir goriintii ortaya
glkmaktad1r327.

Sergide yer alan fotograflarda, Galata Kopriisii dogrudan fotograflanirken bazi
caligmalarda koprii hi¢ gdziikmemekte ve kdpriiden ziyade kopriiniin ve sehrin yarattigi
kiltiirel 6zellikler 6n planda olmustur. Bu sayede sehrin, kiiltiirel ve sosyolojik degisimi
de sergilenmektedir. Bu tamamiyla ¢ekim Oncesi sanatgilarin ifadeleri ve kopriiye
bigtikleri anlam sonucu fotograflar elde edilmistir. Dolayisiyla koprii bu sergide yer
alan fotograflar igerisinde, farkli bakislarin bir yansimasi olarak, sanatgilar agisindan

neyi ifade ettigi izerine yaklagilmistir.

Fotograf 91. Omer Orhun "K&prii 6" Serisinden

327 {stanbul Modern Sanat Miizesi, Koprii 6 Galata Fotograflari, Sergi Dizisi, 1.Basim, Istanbul:2007, s.14.
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Fotograf 92. Cemal Endem "Ko&prii 6" Serisinden

Insanin temel konu oldugu bir ¢aliyma Siireyya Yilmaz Dernek ile Ergiin
Turan’in gerceklestirdigi “Biz” (2008) adli calismalaridir. August Sander’in “Yiizyilin
Insanlar1” adli ¢alismasinda, farkli meslek gruplar1 ve farkli etnik yapi ile Almanya’y
olusturan halkin fotograflarinin yer aldig1 ¢alismasi, hem belgesel hem de sosyolojik
acidan giliniimiz Almanya’sint da tamimlayabilecegimiz bir fotograf dizisi
olusturmaktadir. Siireyya Y. Dernek ile Ergiin Turan’in “Biz” olarak adlandirdiklar:
caligmasi da, Tiirkiye toplumunu anlatan bir ¢alismadir. Bu seride yer alan fotograflar,
portre fotografinin Gtesinde fotograflardir. Tiirkiye toplumunun farkli kesimlerini
olusturan kisilerdir. Bu fotograflardaki farkliliklar yasamin bir zenginligi gibidir®?.
Zaten bize bu fotograflarda aktarilmak istenen de “Biz” olgusudur. Bu fotograflarda
ancak farkli meslek gruplarm segebiliriz. Bu fotograflar “Istanbul Hatiras1”
fotograflarin1 animsatir. Bir siyah perde gerdirilerek ¢ekilen bu fotograflar, farkl

mekanlarda farkli insanlarin fotograflaridir.

328

Sebnem Aykol, Ergiin Turan ile Fotograf Uzerine: Biz, Fotoritim Dergi, 2009, http://www.arsivfotoritim.com
lyazilergun-turan-ile-fotograf-uzerine-biz/, (11.11.2013), par.12.
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Fotograf 93. Ergiin Turan-Siireyya Yilmaz Dernek “Insan Halleri”

Ik kisisel sergisini 2002 yilinda Istanbul’da “Ramora” ismiyle agan Alp Sime,
2006 yilinda ikinci sergisi “Istanbullu” ve 2009 tarihli 3. Kisisel sergisi “Paralaks™
acar. Istanbullu ve Paralaks serileri Istanbul iizerine fotograflardir. Fotograflarinda
klasik Istanbul manzaralar1 yerine, farkli bir kadraj ve bakis acisi ile yansittig
fotograflarinda, siradan goriinenin sira dis1 goriintiileri yer almaktadir. Her glin gormeye
alhigik oldugumuz Istanbul yerine, farkli bir istanbul vardir. Bu fotograflar, sanat¢min
kafasindaki Istanbul’dur. Siradan yerlerin sira dis1 fotograflarmi geker. Alp Sime’nin
“Rilya QGiunligi” diyerek tanimladigi fotograflarinda, riiyalarindaki gibi kesik
goriintiilerdir, fakat kendi igerisinde anlamlar barindirir. Her iki seride de Istanbul’un
bilingalti ve yine Istanbul’'un makyajlanmamis, sinirda yasayan, pis islerini yapan

hayattan koparilmig insanlarin fotograflari vardir’?,

329 Ahu Antmen, Damardan Fotograflar, Radikal Gazetesi, 04.02.2009, http://www.radikal.com.tr/yazarlar/ahu-
antmen/damardan-fotograflar-919964/ ,13.10.2012), par.4
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Fotograf 94. Alp Sime "Paralaks"

Kent olgusunu fotografla aktaran Ali Taptik’in fotograflarinda dogrudan bir
yaklagim vardir. Kentin farkli noktalarin1 seger, buralar sehrin bilindik yerleri degildir.
Klasik kentin goriintiisii disinda yerler arar. Kent ile birlikte kentte yasayan bireyi konu
alir. Bu kisiler sehre dahil olmus bireylerdir. Fotograflarda yer alan bireyler, sehre

meydan okur gibi dururlar.

Ali Taptik’in “Familars Strangers” serisi igerisinde yer alan bir fotografinda
geng bir ¢ocuk, koyun siiriisiiyle beraber sehrin bir meydaninda durmaktadir (Fotograf
95). Belki bir kurban bayram1 6ncesi olabilir. Fakat burada sehrin meydaninda yer alan
koyunlar, koyunlarin yaninda duran gen¢ ve arka planda sehirden bir kesit, ayni
zamanda tezathik da belirtmektedir. Yine bu fotografta sehrin ilgi ¢eken bir mekani
degil, siradan bir mekanidir. Belgesel fotograflarda yer alan tezatlik, burada Taptik
tarafindan kullanilmistir. Koyun siirlisii ve sehirden bir goriintii, iki figiiriin bulustugu
nokta sanatginin kent tasviridir. Sehirlerdeki niifus yogunlugunun koy niifus
yogunlugundan fazla oldugu giiniimiizde, kentlesememe olgusu iizerine politik bir

gonderme yapmustir.

165



Fotograf 95. Ali Taptik "Familar Strangers" Serisinden

Fotograf 96. Ali Taptik "Familar Strangers" Serisinden

Bir bagka fotografi “Familiars Strangers” ¢aligmasi igerisinde yer alan 2007 yili
caligmasinda ise Taptik, elinde koltuk degnekleriyle duran bir adam ve arkasinda fon
olusturan bir goriintii vardir (Fotograf 96). Bu goriintiiniin Istanbul olup olmadig: belli
degildir. Aslinda bu da pek 6nemli degildir. Bir sehir vardir ve bu sehir diger sehirler
gibi sikintili, bireyi ezebilen bir sehir tasviridir. Bireyin arkasindan gelen bir 151k ve bu
151810 olusturdugu golge, fotograftaki bireyden daha heybetlidir. Sanki goriiniir olan
disinda, goriinlir olmayani gosteriyor gibidir. Bu fotograf ve diger 6rnek fotograflarinda
Ali Taptik, dogrudan var olan goriintiiye miidahale etmeden fotografa yaklagsir.
Fotografta kurgu vardir, ancak bu kurgu smirli bir kurgu, bireyin yerlestirildigi yer

anlamiyla bir kurgudur.
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Genellikle kentlesme, ev, aidiyet gibi konulari inceleyen ve bu konularda
fotograf serileri iireten Serkan Taycan, fotograf ¢ekme siireci ile bu siirecin sonucunda

ortaya ¢ikan, belgesel ile kurgu arasinda ¢aligmalar iiretmektedir.

Memleket (2009), Kabuk (2010-2012) ve Iki Deniz Arast (2013) adh
fotograflarinda belgesel ve kurgu arasindaki etkilesimi gorebiliriz. 2009 yilinda
geceklestirdigi “Memleket (Homeland)” c¢alismasi ile cografi ve kiiltiirel olarak
aidiyetlik durumu, Kabuk ve iki Deniz Aras1 calismasi ile yasadigi kentin gecirdigi

doniisiime tanik olma durumu yer almaktadir.

2009 yilinda Elipsis Galeri’de gergeklestirdigi “Memleket” isimli sergide yer
alan seri, Anadolu’nun farkli mekanlarin fotograflarindan olusmaktadir. Bu mekanlarda
yer alan fotograflar, Taycan’in cocukluk ve ilk genclik yillarinin gectigi Dogu
Anadolu’dan baglayarak, Anadolu’nun ¢esitli yerlerine yaptigi yolculuklarda g¢ektigi
fotograflardir. “Memleket Nedir?” sorusuyla basladigi bu fotograf serisinde, memleket
tizerine kendisine ifade edeni aktarmaya c¢alisir. Bu seri i¢in ¢ektigi ilk fotograflarda,
sisli-puslu havalar hakimdir ve bir bilinmezi anlatir gibidir. Diger fotograflarinda ise, bu
sisin dagildigin1 ve havanin berraklastigini goriiriiz. Bu ayni zamanda Dogu’dan Bati’ya
bir degisim ve alginin anlatimi gibidir. Dogu’nun bilinmezi ve gizemi, Bati’ya
gidildik¢e belirmeye baslar. Bu ayn1 zamanda politik havayr da yansitir. Dogu’daki
politik ortam ve bakis Bati’ya gidildik¢e farklilagir. Sanki Dogu’daki sis bir seyleri
saklar gibidir. Serkan Taycan fotograflarinda giizeli, ilgi ¢ekici olan1 aramaz.
Fotograflar birer manzara fotografidir ancak, bu manzaralar yine klasik anlamda
etkileyici manzaralar degil, siradan basit goriintiilerdir. Bu fotograflar aslinda bir¢ok
yerde karsilastigimiz fotograflara benzer. Siradan fotograflardir, fotograflarda abarti
yoktur, bircogumuzun belki de ¢ektirdigi ya da gordiigii basit fotograflardir. Dogu’dan
Bati’ya yaptig1 yolculuklarin bir belgesi niteligindedir. Oryantalizmden uzak bu
fotograflarda ister manzara, ister portre olsun, kiiltiirel bir doku da bulamayiz. Bu
fotograflar, “Memleket”in herhangi bir yeri olabilir. Bu agidan da, neresi oldugu
hakkinda bir fikir edinmek pek miimkiin degildir. Ancak iklimsel ya da bolgesel yapilar
tizerine bir fikir edinilebilir. Bu fotograflarda, buralarin neresi ya da fotografta yer

alanlarin kimler oldugu 6nemli degildir. Buradan yola ¢ikarak genel anlamda g¢ekilen
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portre ve manzara fotograflar ile karsilastirildiginda, Serkan Taycan’in fotograflarinda
yer alan ifadelerden farklidir. Bir manzara fotografinda onemli olan iyi bir manzara,
etkileyici bir gorselliktir. Yine bir portre fotografina baktifimizda portrenin verdigi
ifade, kiiltiirel Ozellikler ve karakterin 6n planda oldugu, dogu ile bati’nin
karsilagtirilmas1 ile de politik bir nitelik kazandirdigini  goriiriiz. Taycan’in
fotograflarinda ise bu etki olmadan dogrudan, miidahalesiz fotograflar vardir. Bu
fotograflardan yola c¢ikarak belgesel fotografin yine ayni amacgla yer aldigmi
gorebilmekteyiz. Bir yerleri belgeler, aktarir ve ifade eder. Giinlimiiz ¢agdas
fotografinda nasil ki 1920’lerden 1960°lara belgesel fotografta degisimler olduysa, 2000
sonrast belgesel fotografta c¢agdas yaklasimlarin etkisi altinda kendine bir yol

cizmektedir.

[Pl e fo 1111

Fotograf 97. Serkan Taycan “Memleket”

Memleket serisinin bir devami olarak “Kabuk™ ¢aligmasinda, Serkan Taycan
sehrin katmanlarina yolculuk etmis ve kendi deyimiyle bir belgesel olarak

diisiiniilebilecek ancak, kurgusal ve kavramsal bir ¢alisma ortaya ¢ikmaktadir®®.

Serkan Taycan bu calisma ile, kentsel doniisiime merkez cevre tartigmalari
dogrultusunda yaklagsmaktadir. 2009 yilinda gergeklestirdigi “Memleket” serisinde,
tasradan bakarken bu seri ile kaldigi yerden tasradan sehre bakmaktadir. Kabuk

%30 Serkan Taycan Ile Bitmeyecek Séylesi, 2011, http://ortaformatdergi.tumblr.com/post/44397300219/serkan-taycan-
ile-bitmeyecek-soylesi, (21.05.2015), par.11.
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serisinde yer alan fotograflarda ise Kii¢iikgekmece civarindan, kentin bir santiyeye

dontisiinii ve kent ¢eperlerindeki degisimle beraber kabuk degistirmesini anlatmaktadir.

Fotograf 98. Serkan Taycan "Kabuk™ Serisinden

Serkan Taycan’m 2014 yilinda gergeklestirilen 13. Istanbul Sanat Bienali’nde
sergilenen ve bir performans ¢alismasimi da barindiran “Iki Deniz Aras1” isimli fotograf
serisi, Karadeniz ile Marmara Denizi arasinda kalan yaklasik 65 km’lik bolgeyi
yiiriiyerek tamamladig1 fotograflardan olusmaktadir. Bu ¢alisma 13. Istanbul Bienali
icin hazirlanmis ve yiiriiyiis glizergahlarini da iceren bolgenin haritasinin da ¢ikarildigy,
dort gilinliik bir yiirliylisten olugmaktadir. Yiiriiyilis, Karadeniz’den Marmara Denizine
kadarki alanda Istanbul’un cografik ve sosyolojik katmanlar arasinda bir yolculuktan

31 jstanbul’un, Karadeniz sahilinde yer alan Yenikdy’den baslayarak,

olusmaktadir
Marmara Denizi sahilinde yer alan Menekse plajma kadarki bir alan yiirliyerek
fotograflanmistir. Bu rota icerisinde tarlalar, maden yataklari, dereler, baraj golii,

koyler, toplu konutlar, giivenlikli siteler, yoksul gogmen semtleri yer almaktadir.

Serkan Taycan’in bir yliriime eylemine doniisen bu fotograf calismasini
olusturma nedenlerinden biri de, giincelligini koruyan “Cilgin Proje” olarak da anilan
Istanbul’a yapay bogaz olusturmasi planlanan, “Kanal Istanbul” projesidir. Bu proje ile

Taycan, Karadeniz’den Marmara Denizi’ne acilmasi planlanan “Kanal Istanbul”

33! Bahar Cuhadar “Iki deniz Arasinda Istanbul’u Yiiriimek”, Radikal Gazetesi, (08.10.2014)
http://www.radikal.com.tr/hayat/iki_deniz_arasinda istanbulu_yurumek, 1154530 ,(21.05.2015), par.2.
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projesine yakindan bakiyor ve bu durumu yiiriiyerek deneyimlemektedir®®

. Bu yiirime
eylemini gergeklestirirken de Taycan, fotografi ¢evresel anlamda politik bir nitelige
dontistiirmektedir. Bu ¢alisma ayni zamanda yine Taycan’in “Kabuk” adli ¢alismasinin

da bir devami niteliginde.

Kabuk adli g¢aligmasini hazirlarken, yanindan insaat icin gegen hafriyat
kamyonlarini topragi bir yerden bir baska yere tasimasini Istanbul’un yer degistirmesi
olarak niteleyen Taycan, bu ¢alismanin bir parcasini olusturan yiirlime eylemini de, “en

naif protesto” diyerek adlandirmaktadir®®,

Bu rota icerisinde barajlar, yiikselen toplu konutlar, eski koprii gibi yerlerin
oldugu bolgede, ayrica paleolitik ¢agdan kalma “Yarimburgaz” magarasi da yer
almaktadir. Bu magaranin ozelligi Istanbul’un ilk yerlesim yerlerinden birini
olusturmasidir. Bu ¢aligmanin bir baska boyutu ile Taycan kendi ¢alismasini kendinden
¢ikararak bu rotay1 bir harita ile farkl kisiler i¢inde bir aktivite haline getirmesidir. Bu
calismada temel olarak, Istanbul’un ekolojik ve sosyal dengelerinin gozetilmeden bir
doniisiim icerisine sokulmasi gézlemlenmektedir. Kentin disindan kente bakan Taycan,

bir nevi igeride ve disarida olma halinin temsili gibi bu ¢alismay1 aktarmaktadir®*,

Islak Kent ¢alismasi ile Istanbul’un hizli doniisiim ve degisimini elestiren Yusuf
Murat Sen, bu calismasi ile “19. Yiigyildan kalma “yavas” bir fotograf iiretim

teknigini kullanarak” Istanbul’daki hizli déniisiim ve degisimi elestirmektedir335

. Sen
bu c¢aligmasi ile, kentsel doniisiim projeleri sonucu olusan, yeni yapilarin ve yerlesim
alanlarinin sundugu celiskilere dikkat ¢ekerken “...bu olgunun toplumun c¢okiisiinde
ve bireylerdeki psikolojik semptomlarin belirigsinde nasil meydana geldigini, desifre

3% |slak Kent projesi yapay ve mekanik yasam bicimlerine

etmeye” caligmaktadir
sanatginin yaptigr manipiilatif miidahalelerden olusmaktadir. Bu ¢alisma mutlu bir

yasam vaadiyle pazarlanan kentsel doniisiimiin, birey ve toplum {izerinde olumsuz

%82 K SV, “Serkan Taycan”, 2013, http://13b.iksv.org/tr/sanatcilar#art283 ,(22.05.2015), par.4.

338 Bahar Cuhadar, “iki Deniz Arasinda Istanbul’u Yiiriimek”, Radikal Gazetesi, (08.10.2013),
http://www.radikal.com.tr/hayat/iki_deniz_arasinda_istanbulu_yurumek-1154530,(21.05.2015), par.4.

% Anil Olcan “Iki Deniz Arast”, (t.y.), http://www.kargamecmua.org/dergi/sayi/82/208,(22.05.2015), par.19.
%% Fotolstanbul, Yusuf Murat Sen, 2016, http://www.fotoistanbul.org/#portfolio,(15.01.2016), par.1.

%% Fotolstanbul, Yusuf Murat Sen, 2016, http://www.fotoistanbul.org/#portfolio,(15.01.2016), par.1.
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yonde olusturdugu yansimalarini gdstermeyi amaglamaktadir®®’. Calismasim, kentsel
doniisiimle yasanan deformasyonlar iizerinden kurgulayan Sen’in c¢alismasi ile ilgili
Insel Inal, “Kentin profilini, miidahale edilmis fotograflarim, anti estetik politize

33 Islak Kent serisi aym zamanda

diliyle oniimiize seriyor” seklinde ifade etmektedir
kent politikalarmin yarattig1 kaosu da gozler oniine sermektedir. Inal bu seri ile ilgili,
“Kaosla beslenen ve bir isyamin, karsi durusun, miicadelenin cagrisimi kulaklara
fisitldayan bu sergi, tipki Dadaistler gibi burjuva sinifina, tasarladiklart karanhk

339 5y

diinyada ne kadar suglu hatirlatir niteliktedir seklinde ifade ederken, ayn1 zamanda

kentlerin yarattig1 sinifsal ayrima da dikkat cekmektedir

Fotograf 99. Yusuf Murat Sen “Islak Kent”

Yusuf Murat Sen bu ¢aligmasin1 kentsel doniisiim ve “soylulastirma projeleri”
(gentrification) olarak tanimlayarak, aslinda bir yerinden edilme ve gog¢e zorlanma
acisindan, toplumsal ve bireysel diizeyde etkilerini de “desifre” etmeye calismaktadir®®.
Firat Arapoglu, Sen’in caligmasi ile ilgili kiiltiirel bir peyzaj 6rnegi de sundugunu
aktarirken “Istanbul’un farkli bicimlerini mekanlarint ve tarihsel izlerini de kayit
altina aldigimi ve yorumladigini” belirtmektedir. Arapoglu bu caligmada yer alan
fotograflar icin “Ozelde Istanbul’da olsa, fotograflarin diinyamin bir yorumu

oldugunu ve kentsel doniisitm konusuna hem kanit oldugu hem de onlari manipiile

387 Fotolstanbul, Yusuf Murat Sen, 2016, http://www.fotoistanbul.org/#portfolio,(15.01.2016), par.1.

338 Ingel [nal, “Kent Politikalar1 ve Kaos”, Islak Kent, FUAM FotoKitap.

339 fnal, FUAM FotoKitap.

340 yysuf Murat Sen, Islak Kent, Fotoist, 2016, http://www.fotoistanbul.org/#portfolio,(15.01.2016), par.1.
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1 [ Begiim

ederek, gormenin ve algumin simrlarimi actigini”  ifade etmektedir
Kosemen ise Islak Kent calismasinin fotograf kitabinda yer alan “Oliim Vadisi” isimli
yazisinda ise, Yusuf Murat Sen’in “kopkoyu kenti”ne odaklanirken, bunun “..bilin¢li
bir renksizlik ve isiksizhbk hali” oldugunu ifade etmektedir®*’. Bu calismanin bir
pargast olan “Oliim Vadisi” ve “Dogaya Doéniis” calismalarina da yine Islak Kent
calismasi icerisinde bir biitiin olarak bakilabilir. Olim Vadisi calismasi ile mimarinin
dogaya yaptig1 miidahaleyi gorebilmekteyiz. Yeni kent mimarileri i¢in agilan alanlar,
kesilen agaglar bu seride yer almaktadir. Dogaya Doniis ¢alismasinda ise “yeni kent”
mimarisinin yok ettigi ve yiikselen gokdelenlerle yok olan doganin, yapay olarak
yasatma ironisi yer almaktadir®®.

Fotografta dogrusal bir anlatim ile verilen ifade, o andaki goriintiiye
miidahaleden uzak bir bicimde fotograflanarak elde edilir. Kurgusal yaklasim
fotograftaki anlatimi ¢ogullastirir ve fotografik calismaya miidahale ederek anlatimi
istenilen yone cevirebilir. Kurgusal yaklagimla elde edilen fotograf calismalar
sanat¢inin yonlendirmesi, farkli objelerle anlatimin zenginlestirilmesi ve bilgisayarl
miidahalelerle giiniimiizde bilgisayar ve dijital fotografin gelisimi, 6zellikle kurgusal
calismalar, bilgisayar miidahalesini kolaylastirmakla birlikte c¢ok fazla {iretimin
yapilmasina da neden olmaktadir.

Kurgusal bir yaklagimla fotograf iireten Orhan Alptiirk, fotografin gorsel bir dil
oldugunu ve c¢alismalarma da bu yaklasimin hakim oldugunu belirtmektedir®**.
Fotograflarin1 bir sanatsal sdylem araci olarak kullanan ve bunun icinde dil olgusu
tizerinde duran Alptiirk’lin ¢aligmalarinda kullandigi “dil”in sanat¢i ic¢in toplumsal,

tarihsel ve politik bir islevi bulunmaktadir®®

. Fotograflarinda yer alan kurgusal
calismalarinda bir gerceklik vardir ve buradan yola ¢ikarak, kendi sdylemleri igerisinde

yeniden bir yorumlamaya ve anlamlandirmaya gider.

%1 Firat Arapoglu, “Yusuf Murat Sen, Islak Kent ya da Mitkemmel Cinayet”, Islak Kent, FUAM FotoKitap.

84z [.Begiim Kosemen, “Yusuf Murat Sen, Islak Kent Oliim Vadisi”, Islak Kent, FUAM FotoKitap.

%43 Rana Kelleci, “The Artsy Blog™, 2016, https://ranakelleci.wordpress.com/2016/04/15/versus-art-project-locus,
(03.02.2017), par.9.

%4 Orhan Alpltiirk, Portfolyolar, Fotografya e-dergi, Say1 20, 2008, http://www.fotografya.gen.tr/cnd/index,
(16.12.2013), par.1.

%5 Orhan Alpltiirk, Portfolyolar, Fotografya e-dergi, Say1 20, 2008, http://www.fotografya.gen.tr/cnd/index,
(16.12.2013), par.1.
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Sanatginin gerceklestirdigi “Diis Bozan”, “Calinmis Portreler”, “Kartpostal
Bedenler”, “Oteki Denizler” isimli calismalar1 belirli mekanlarda gerceklestirilen
kurgusal planlardir. Fotograflarinda kadin figiirii temel olarak kullanilmis ve kadin
figiiriic ¢ercevesinde farkli semboller fotograflarinda yer almistir. “Calinmis
Portreler”de, kadin bedenine giydirilmis yine bir kadin bedenini andiran kiyafetlerle,
kadinin giinliik hayattaki yasam fotograflarda yer almaktadir. “Oteki Denizler” isimli
calismasinda da yine kadin figiiriinii 6n planda kullanmaktadir. Kurgusal planin deniz
figiirleriyle tamamlandig1 calismada, kiiciik bir akvaryumdan, balik figiirlerine, can
simidine kadar sembolik objeler mevcuttur. Seride yer alan bir¢cok karede, kiigiik bir
akvaryum ya da bir kapta su bulunmaktadir. Denizin siirli bir akvaryuma benzetildigi
bir ortamda, kadinin ise tek basina bir yasam miicadelesini siirdiirdiigli, simgesel bir
anlatim hakimdir. Cagdas sanat icerisinde yer alan semboller, calismanin igerigi
hakkinda bilgiler vermektedir. Ancak bu kisisel bilgi ve yorumlara gore degisebilir,
sanat¢inin anlattmindan farkli bir anlatima da doniisebilir. Bu sembollerden yola
ciktigimizda, akvaryumu, sinirli bir yasam alanina, can simidini ise kadinin kurtulus

miicadelesine, benzetebiliriz (Fotograf 100).

Fotograf 100. Orhan Alptiirk, “Oteki Denizler”
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Kent Planlamasi1 ve mimarlik {izerine egitimini tamamlayan Murat Germen,
fotograflara da mimari ve grafiksel acidan yaklagsmis ve bu da 6zellikle geometrik

planda fotograflara yansimstir.

Murat Germen’in 2010-2011 yili “Muta-Morfoz” ¢alismasinda kenti yeniden
yorumlar. Dijital ortamda yatay ve panoramik bir diizenleme ile ¢ekilmis ve yeniden
diizenlenmis bir bicimde kente dair bakisini sunar. Bu calismasi “mutasyon” ve
“metamorfoz” kavramlarinin birlestirilmesinden olugmaktadir. Mutasyon, biyolojik
acidan canlilarin DNA’sinda meydana gelen degisim olarak tanimlanirken®*®,

347 Murat Germen ise, bu iki kavramdan

metamorfoz ise baskalasim olarak tanimlanir
tek bir kavram ortaya ¢ikartarak “muta-morfoz” diye bir kavram iiretmistir. Bu iki
kavramin temelinde degisim, baskalasim olusmaktadir. Germen ise Ozellikle canlilar
icin gegerli olan bu kavrami, kent dokusu i¢in kullanmaktadir. Aslinda burada sehri bir
canlt organizmaya benzetmektedir. Bu calismanin teknik boyutunda Germen, dikey
olarak ¢ektigi sehir panoramalarint panoramik bir fotograf diizenlemesi olarak
birlestirmekte ve sonrasinda bilgisayar ile dijital ortamda bu birka¢ fotografi
sikistirmaktadir. Bu sekilde fotograflar i¢ ice gegmekte, sikismakta, bunun sonucunda
da fotograflarda yer alan binalar degisik bir goriiniim kazanmaktadir. Bu teknik anlatim,

Germenin fotograf c¢alismasindaki ifadesini giiclendirmekte ve anlagilmasini

kolaylagtirmaktadir.

i ¥
3

Fotograf 101. Murat Germen "Muta-Morfoz" 2010-2011

%46 Evrimi Anlamak, “Mutasyonlar”, http://evrimianlamak.org/e/Evrim101:Mutasyonlar, (13.03.2012), par.1.
847 Mutasyon, Metamorfoz, Tiirk Dil Kurumu,
(t.y.), http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=qts&quid=TD, (13.03.2012), par.1.
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Germen, “mutasyon ve metamorfoz”un kentsel yapi iizerindeki etkisini
aktarirken, ayn1 zamanda bir lilkenin ekonomik, siyasal, kiiltiirel yapisinin da o sehri

8 Germen bu sikigtirma eylemi ile sehri etkisi altina alan

etkiledigini gozlemlemektedir
gokdelenler ile ranta karsi dayanabilen ya da dayanamayan daha kiiciik Olcekli
bilesenlerin miicadelesine de dikkat ¢ekiyor. Bu sikistirma eyleminde Germen, farkli
kent bilesenlerinin nasil bir tepki verdigine de dikkat etmekte ve bunun sonucunda
gokdelenler gibi insan Olgegine uygun olmayan yapilar fazla bozulma ve kirilmalara
maruz kalmakta, daha kiigiik ve insani 6l¢ekte yapilarin fazla bozulmadigini bu calisma

ile gozlemlemektedir®. Kentin carpikligim bu sekilde dijital diizenleme ile birlikte

gosteren Germen, goremedigimiz bir kent tasviri sunmaktadir.

Germen siirekli yenilik igeren, hem teknik hem de ifade olarak c¢aligmalar
yapmaktadir. Bir baska calismas1 da “Insa Hal(1)i” isimli calismasidir (Fotograf 102).
Yine mekansal temelli bu calismada Germen, Muta-Morfoz isimli ¢alismasi gibi kentin
yapisini ele alarak sistemin durumunu sorgulamaktadir. Bu ¢alismada yer alan “Insa”
kelimesi fiziki bir durum olarak anlasilsa da, anlatilmak istenen yasadigimiz toplumun
gelenek, kimlik, kiiltliir gibi unsurlarinin insa siireci ele alinmaktadir®’. Germen bu
calismasinda, sistemin toplum {izerindeki inga siirecini, kentin insa siireci ile
aktarmaktadir. Sistemin toplumu nasil sekillendirdigi, insanin sistemin izin verdigi
oranda devam ettigi ve sistemin tehlikeli oldugunu gordiigli anda insaya da izin
vermedigini aktar1yor351. Germen bu fotograflarda insaat alanlarini tercih etmekte, bu
tercihin sebebini de “tamamlanamamish@in dinamizmi” olarak tanimlayarak, bu
bitmemisligin insanlar1 h