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Kubbetii’s-sahra’dal
Kanat Motifleri:

Sembolizm ve Sanatsal Ifade

Prof. Dr. Aziz DOGANAY




udiis’iin sembol yapilarindan Kubbetii’s-sahra, Islam mimarisi ve tarihinin en énemli abide-
I<Lerinden biridir. Carpic1 tasarimi, ayrintili siislemeleri, dini ve kiltirel degerleriyle dikkatleri
lizerine ¢cekmektedir. Estetik ve sembolik anlamda yapiya zenginlik katan cesitli motiflerin yani
sira mana boyutuyla lizerinde diisinmeye deger esrarengiz kanat motifleriyle de dikkat cekmektedir.
Bu calismada mezkir tezyinat icerisinde yer alan kanat motiflerine odaklanilarak, bu motifin tarihi
slire¢ igerisindeki anlami ve Kubbetii’s-sahra’daki varhik sebebi tizerine degerlendirmeler yapilacaktir.

Beytiilmakdis, Hz. Siileyman (as) zamanindan itibaren muvahhid dinlerin mukaddes mekani, Bakara
suresi 2/143-145 ve 149-150. ayetlerin niizuliine kadar da Miislimanlarin ibadetleri sirasinda yoneldigi
bir kible olmustur. Kubbetii’s-sahra, bir zamanlar tizerinde Beytiilmakdis’in yer aldigi Mabed Tepesi'n-
deki sahra tizerine, Emevi halifesi Abdtlmelik b. Mervan tarafindan miladi 691 yilinda bir ziyaretgah
olarak inga ettirilmigtir.! Bu eserin yapihig sebebi hakkinda, Sii tarih¢i Yakubi'nin ortaya attig: iddiaya?
dayanarak farkli gorisler ileri siiriilmiigse de bu iddialara diger kaynaklarda yer verilmeyip, Yakubi'den
sonraki kaynaklarda gegmis olmasi, Kubbetli’s-sahra’nin Kabe’ye kargi yapilmig alternatif bir hac mer-
kezi oldugu goriigiintin, Ya’kubi’nin Emevi aleyhtarlijindan kaynaklandig: neticesini dod jurmaktadir.

Hilasa, Kubbetii’s-sahra dini 6neminin yam sira siyasi ehemmiyete de sahip kiymetli bir ziya-
retgahtir. icine kibleyi gosteren bir mihrap konulup teberritken namaz kilinsa da asil biiyitk mescit,
Kubbetii’s-sahra’nin kible istikametinde yer almaktadir. Kubbetii’s-sahra’nin Kabe'ye kars: yapilmig
oldugu iddiasim1 éne gikarmak, Miisliimanlar arasinda fitne olugturma ve buray:r Miislimanlarin gé-
ziinde 6nemsizlestirme gayesi giitmektedir.

Yakubi'nin yapr hakkindaki iddiasim1 dogru kabul eden bazi Avrupali aragtirmacilar, bu iddiaya
binaen Kubbet{i's-sahra’nin ilk sekli hakkinda baz1 gérigler ileri slirmiigtiir. Buna goére ilk 6nce,
Kubbetii’s-sahra’nin etrafinda tavaf edecek hacilarin sahray: rahatga gérebilmeleri igin kaya lizerine,
yalnizca paye ve siitunlarla taginan, etrafi agik bir kubbe kondurulmus, daha sonra da sekiz kenarh
beden duvarlar1 eklenmistir?® Yap: {izerinde bulunan inga kitabesindeki tarih kisminin korunarak ilk
bénisinin isminin degistirilmesi bu faaliyetle iligkilendirilse de bunun yapilan bakim ve tamirlerle ilgili
ddudju disiniilmektedir.* Etrafi agik sekilde inga edilen yapinin beden duvarlari sonradan tamamlanmig
olsa bile kanat resimlerinin bulundugu mozaik / fiiseyfisa bezemeler i¢ cekirdekteki ayaklar tarafindan
taginan kubbeye gecis bolgesi, kasnak ve pencere aralarinda yer aldiindan, s6z konusu motiflerin en
azindan bir kismimin yapinin ilk ingasindan kaldig: séylenebilir. Bu mozaiklerin, binanin ilk yapimindan
itibaren burada bulunup bulunmadigi kanat tasvirlerini anlamlandirmak agisindan oldukca énem arz
etmektedir. Zira burada yalnizca kanat motifi dedji kanatla birlikte ta¢ motifleri de bulunmaktadir. Bu
motifler eserin ilk yapildigi déneme ait ise eserin yapilig nedenine de 151k tutacaktir.
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Yapinin asliyeti konusunda ileri siiriilen iddialardan
6ne cikan bir goriig; kubbenin bir deprem sonucu yikildig
veya kubbeyi meydana getiren ahgap karkasin zamanla
miadini doldurarak glirtimesi neticesinde kubbenin
tamaminin veya bir kisminin 407 (1016) depreminde
ooktlid i ve Zahir el-Fatimi tarafindan yeniden inga
edildigi yoniindedir5 Creswell, yapinin i¢ kubbedeki
ahsap kaburgalardan birisinin tizerinde 413 (1022-1023)
tarihli bir kitabenin Imam Ebu’l Hasen ez-Z4hir Billdh
Ali bin el-Hakim bi Emrillah ismini tasiyor olmasinin,
kubbenin 6nceki yillarda meydana gelen bir hadisede
tamamen yikildigini ve Zahir el-Fatimi tarafindan yeni-
den yaptinldigin gésterdigini belirtmektedir. Bu mevzu
lizerinde titizlikle calisan Creswell’in, ileri siirtilen biitiin
iddialar delilleriyle kargilagtinp tartisarak vardigi neti-
ce, mezklr tarihlerde Mescid-i Aksa bélgesinde yapiy1
tamamen yikacak giddette bir depremin yasanmadig:
ancak her ne sebeple gergeklesmis ise® kubbenin ah-
sap kisminin tamamen yikilarak yeniden yaptinidig:
dogrultusundadir.” Bu gériisii esas kabul edersek ka-
nat tasvirleri, kubbeyi olusturan ahsap kisimda degil,
kargir kasnak ve pencere aralarinda yer aldigindan, bu
motiflerin yapinin ilk inga edildid i dénemden kaldigy,
zaman zaman tamirler gérmiig olsa bile en azindan bir
kisminin giintimiize asli sekliyle ulagtig1 séylenebilir.

Tarihte Kanat Motifi

Eski ¢aglarda kanat motifleri cogunlukla ilahi veya
mitolojik glclerle iligkilendirilmistir. Semavi baglant,
glig, koruma, ruhun bedenden ayrilmas ve yeniden do-
gus gibi cesitli anlamlari da blinyesinde barindirmakta
olup kiiltlirler arasinda ortak bir ifade araci olmugtur.®
Bu inotifler tapinaklarda, sanat eserlerinde, heykel,
kabartma ve siislemelerde sikga kullanilarak dénemin
kiiltiir ve dini inancglanyla derin bir bag kurmustur.

Semavi gliclin sembolii olan kanatli glineg alegorisi,
MO 2575'ten MO 2150’ye kadar stiren kadim Misir'in
Eski Krallik Dénemi’ne kadar uzanir. Bu tarihi sembol,
her iki tarafta uzanmig kanatlarla gevrili bir giines ile
tasvir edilip Misirlilarin inandigi tann ve tanrngalarnn
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sembolii olarak sikca goriilmiis,® ézellikle Horus ve Isis cogu kez kanatli olarak tasvir edilmistir.?® Ka-

dim Misir tapinaklan Horus’'un kanatlarim temsil eden “Kanath Glines Kursu” ile siislenmigtir. (R.1)

Kadim Misir ve Mezopotamya kiltiirlerine bakildiginda, semavi kudretin temsili olarak kanat ve
gines motifinin panteonun énde gelen putu Samas veya Utu’nun lzerinde yer aldid n gériilmektedir.
Asur Kralh III. Salmanezer'in stelinde, kralligin ilahi bir lituf oldugunu goésteren sembollerin iginde
Utunun sembolii en yiiksekte gosterilmigtir. Genel kabule gére kanath giines kurslar1 kadim Misir
inanglarindan kaynaklanip, Hitit ve Ahamenis kiiltlerine de tevariis etmigtir.**

Mezopotamya’'da, kanat motifleri genellikle mitolojik yaratiklarda veya tanri tarafindan kutsanmg
kral tasvirlerinde kullanilmigtir (R.2). Siimerlerin insan bagh boga figtirleri, inandiklan tanrilarin goklere
yiikseligini temsil etmektedir. Asurlularda Lamassular ve Babillilerde ejderler kanatli gekillerle tasvir
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edilmigtir. Antik Yunan medeniyetinde de Nike ve Hermes kanath olarak tasvir edilmistir. Romalilar da an-
tik Yunan mitolojisinin etkisiyle kanat motiflerini kutsal figiirlerinde benzer sekilde kullanmiglardir.*?

Kitab1 Mukaddes’e gore yaptiklan isler bakimindan éne ¢ikan ve Tanr’min huzurunda daima hazir
bulunan mukarrebtin Kerubim, Serafim ve Tahtonin (Ofanim) melekleridir.®* Hz, Musa’ya indirilen
Kutsal kitabin (Tevrat) bildirdigine gore Allah Teald Hz. Musa'ya bir ahit sandig1 yapmasini emretmis

ve bu sandidin Ustiine bir keffaret kapag: ekleyerek bu kapagin tizerine de kanatlanni agmig sekilde
kargilikli duran iki keruv (melek) figliri kondurmasini emretmigtir. Ayrica kendisiyle bu keruvlarin
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& R.3. Ahit Sandig1.

kanatlan arasindan soylegecegini bildirmigtir.* Hz. Musa
emredildigi tizere bu sandi§1 yapip tizerine de kanath iki
keruv figlirti yerlegtirmigtir. (R.3) Kadim medeniyetlerde
semavi iletigim araci olarak kullanilan kanat bundan
sonra da vahiy ve kut tasiyicihginin sembolii olmustur.
Bu manada Kubbetii’'s-sahra’nin kubbe kasnaginda
Hz. Musa’dan bahseden ayetlerin yer almas: tesadiif
olmamalidir.'®

Bizans Dénemi'nde de kanat motiflerinin hem dini
hem de siyasi sembol olarak kullanildigi goriilmektedir.
Ozellikle Ayasofya-i Kebir Camii’nin kubbesini destekle-
yen, bir nevi yerylzii ile gokyliziiniin bulustud_ju noktay1
temsil eden dort arslan gogsi Uzerinde; Eski Ahid’de
Yesayanin alt1 kanatli’® olarak gérdiid jini soyledigi'®
melek tasvirlerine yer verilmisgtir. Buradaki Yesaya'nin

tarifine uygun resmedilen her bir melegin altigar kana-

% R.2. Halkali kanath bir diskle temsil edilen d1 mevcuttur. Bu tasvirler Kitdb-1 Mukaddes'te gegen
Asur (Tann tarafindan verilen hikkimranhign

5 Kerubim, Serafim ve Tahtonin meleklerine aittir. (R.4)
sembolii).

Islami dénem kitap tasvirlerinde de melekler Bizans
ve Sasanilerdeki gibi kug kanatli ve insan suretinde
resmedilmigtir. Kayravan Camiu’l-Kebir’i (221/836)
mihrabinin etrafindaki Perdahtli kasilerde, yiizleri
resmedilmeyip sadece temsili olarak cizilen kanatlar
Ayasofya-i Kebir Camii’ndeki keruvlan cagngtirmaktadir.
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Benzer manalarda Kur’an-1 Kerim'de Rihu’l-kudis veya
er-Rihul-emin gibi tabirler Cebrail, ilahi vahiy olarak
incil, Kur'an-1 Kerim ve Hz. fs4 icin de kullamlmistir.!8

Perslerde kanat motifleri genellikle inandiklan tan-
rn ve sahlarin sembolii olarak kullanilmigtir. Bunun
en bariz sekli faravahar'® alegorileridir. (R.5) Buna
ilaveten Persler saraylarimi kanath arslan resimleri ve
heykelleriyle siislemiglerdir. Persepolis (Taht-1 Cemgid)
kapisindaki insan ylizlii kanath arslanlar bu durumun
en meghur ikonik Orneklerindendir. Hikiimdarlarin
tahtlarinda, tacglarinda ve téren kiyafetlerinde daima
kanat figtrleri kullanmiglardir.°

Farslarin son ve en parlak imparatorlugu olan Sasani-
lerde de kanat motifi ruhani yiikselis, kutsallik, gig,
Ozglrliik, sefkat veya koruma gibi kavramlarla baglantili
olarak cokca goriilmektedir. (R.6-8) Ozellikle krallarin
taglarinda giines, kanat motifiyle birlikte kullanilmig
olup, meskikat Uizerinde yer alan portrelerin ayrilmaz
bir parcasi olmustur. (R. 9-11) Boylece kanat motifi
yalnizca dini inanclarin degdil aym1 zamanda saltanat
ve ekonomik giiciin de gostergesi olarak kargimiza
cikmaktadir. Islam devletinin kurulus yillarina rastlayan
Sasaniler, ilk Islam halifelerine bu hususta érnek olmus,

i halifeler Sasani sahlarna oykiinerek siyasi otoritelerini

% R.4. Hristiyan inancina gdre Ayasofya’da bulunan, Tanrrnin Sasani saltanat sembolleriyle géstermeye galigmiglardir.
tahtini koruyan Bagmelek Serafim.

T I,
1/ o o Aoy

# R.5. Persepolis’te Ahamenig Hanedanh@ Sarayinda Faravahar, Ahura Mazda Kabartmalari.
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3 R.6. Iran, Kirmansgah, Tak-1 Bostan, Sasani Sahi II. Hisrev Kabartmas), MS 6.- 7. Ylzyil

# R.7. Sasani Sahi
Biist{, (Louvre Miizesi)
https://www.aasoo.org/

fa/articles/3092

3 R.8. Pehlevi Monogramli
Sasani Alc1 Kabartmasi
(MS 6.-7. yiizyillar),
Ummii’z-Za’atir'den (Irak),
Museum of Islamic Art
(Berlin). Env. No: KtO 1084.

& R.9. Sasani Sahi Yazdgerd III 2 R.10. Rasid Halifeler Zamaninda & R.11. Abdullah b. Ziibeyr Adina
(632-651) (https://www.coinarchives.com) Kullanilan Islami Sikke Ornegi. Sasani 690/91'de Fars Darphanelerinde Basilan
Hiitktimdan II. Hisrev’'in Taklidi. (BigdpGr  Bir Glimus Dirhem.
Basimi) Tarih H 36 (MS 656).
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Islam sanatinda kanat motifine Kayravan Cami’ul-Kebiri’nin mihrab kavsarasinda, inihrab etrafindaki
perdahth kasi desenlerde ve 6zellikle de ahsap minber lizerinde gorildigu gibi bircok farkli alanda
yer verilmistir. Minberdeki kanat motiflerinde ikisi bitkisel bezemeler arasinda ileri derecede iisluba
cekilmis birer yaprak gibi dursa da bahusus hiiklimdar asasi geklinde resmedilen ve lizerinde ¢arkifelek
bicimli bir kiirenin yer aldigi 6rnek, bu motifin iktidar semboli oldugunu ¢ok acik bir sekilde ortaya
koymaktadir. Bu semboliin ayni zamanda Islam aleminde dini otoriteyi temsil eden bir mimari unsur
olan minber tizerinde bulunmasi da oldukca manidardir. (R.12-13)

Erken islam sanati ve mimarisinin en énemli érneklerinden biri olarak kabul edilen Kusayr ‘Amra,
giiniimiizde Dogu Urdiin simnirlarindadir. 723 ila 743 yillan arasinda, Emevi halifesi Velid b. Yezid 1
tarafindan insa edilmistir. Kasir, yapisindan ziyade fresk bezemeleriyle dikkat cekmekte olup, tezyina-
tinda kullanilan figiirler arasinda diigtinen bir erkek tasvirinin éniinde kanatlar agik vaziyette, dligiinen
adama gozlerini dikmig bir melek tasviri dikkat cekmektedir. Buradaki anlatim fazlasiyla antik Yunan
mitolojilerini ¢agrigtirmaktadir.

Kasriil-Miigetta muhtemelen Emevi halifesi II. Velid’in (706-744) kisa saltanati sliresinde 743-744 yillan
arasinda insa ettirilen fakat yapimi tamamlanamayip yanm kalmis bir saraydir. Sarayin Islam sanat1 agi-
sindan en mithim 6zelligi, cephesinde yer alan tas oyma bezemeleridir. islam sanatinda benzeri bagka bir
yerde gorilmeyen bu bezemeler Mezopotamya, Sasani ve Helenistik kiiltiirtin derin izlerini tagimaktadir.

f IR e 150

R.12. Kayravan Camiu’l-Kebiri minberinden kog R.13. Kayravan Camiu’l-Kebiri minberinden
boynuzu desenli iisluplastirlmis kanat sembolil. (https:// kog boynuzlu kanath kral sési tasviri.
www.archnet.org/sites/3763 ?media_content_id=33831). (IssamBarhoumi, CC BY-SA 4.0, via Wikimedia

Commons).
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% R.14 Kasri’l-Miigetta tag bezemeleri (Miguel Hermoso Cuesta, CC BY-SA 4.0, via Wikimedia Commons).

Saray cephesindeki zikzaklann olusturdud ju miselles sahalarda kivrik asma dallan arasinda gegitli
canl tasvirlerine yer verilmigtir. Bu canlilar arasinda &zellikle Hz. Siileyman kissasina telmihte bulunan
kanath atlar ve bazi mitolojik figtirler dikkat cekmektedir. Saray camisinin bulundugu duvarin yiiziine
gelen kisimlarda canh figiire yer verilmemis olmasi gézden kagmamaktadir. Bu tag bezemeler halen
Berlin’de Pergamon Miuizesi'nde sergilenmektedir. (R.14)

Kubbetii’s-sahra ve Aksa Camii’nde Kanat Motifleri

Kubbetii’s-sahra’daki kanat motifleri genellikle kasnak ve pencere bdlgesinde nebéati bezemelerle
bir arada, vazodan yiikselen bir siitun {istiinde godu kez bir ta¢ motifiyle birlikte kullamlmistir. Islami
sanatta figlratif tasvirlerden ekseriyetle kagmildig: distiniildid jinde, kanat motifleri gibi soyut ve tisliiba
¢ekilmig unsurlarin béyle bir mekanda kullanimi, fikir ve diiglinceleri sanatl bicimde ifade etmenin
onemli bir yolu olarak kargimiza gikar. Bu motifler, dénemin sanat anlayisini ve estetik tercihlerini
yansitarak, Islami sanatin gelisimine 151k tutar. Kanatlar, islami anikonizm dogrultusunda, dogrudan
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figtiratif temsilden kagmilarak tisluba c¢ekilmis, genel
tasarima hareket ve dinamizm duygusu yanmda anlam
derinligi de katmigtir. (R.15-16)

Kubbetii’s-sahra’daki kanat motifleri yapmin inga
gayesi ve umumi estetigiyle karmasik bir gekilde
baglantihdir. Kadim kiiltiirlerde de g¢okca rastlanilan
bu motifler Islam sanatina uyarlanarak, Kayravan Ca-
mi’ul-Kebiri minberinde 248 (862-863)3* de gorildiid ju
gibi, nebati desenlerle birlikte i¢ ice gegmis vaziyette
karsimiza ¢ikmaktadir (R.12-13).

Semavi dinler i¢in ortak kiymeti haiz Kudiis sehrinin
Mabed Tepesi'nde yer alan ikonik yapi Kubbetii’s-sahra,
erken dénem Islam medeniyetinin sanat ve mimari ba-

2 R.15 Kubbetii’s-sahra’nin dahili genel gériintigii :
(Stimeyra Ocak Ahmed). sarilarinin bir géstergesi ve Islam sanatinin éncii eseri

olarak kargimiza gikmaktadir. Yapi, kadim kiiltiirlerden
tevariis etmig cesitli tezyini unsurlarin arasinda yer alan
kanat motifleri gibi sembolik anlam yikli siislemeleri
ile etkileyici bir tasarima sahip oldugu kadar mana
boyutu ve bedii giizellid jiyle de iddialidir.
Kubbetli's-sahra duvarlarinin alt seviyeleri mermerle
kapli olup sititun ve paye baslarindan itibaren kubbe
penceresi Ustlerine kadar olan yiizeyler mozaiklerle
kaphdir. Bezeme teknidi olarak renkli kiiciik tas, se-
ramik ve cam parcaciklarinin bir araya getirilmesiyle
viicut bulan mozaik bezemede, agirlikli olarak Akdeniz
cevresi ve Sasani kiiltirii tesirinde tasarlanmig nebati

desenlere yer verilmistir. Isigin zayif oldugu yerlerde
fazladan parlaklk ve 11lt1 meydana getirmek icin zaman
zaman mozaikler arasinda sedef pargalar: da kullanil-
mistir. (R.17)

Sekizgen plan {izerine kurgulanan Kubbetii’s-sahra’nin
merkezinde kubbeyi dort paye ve aralarina yerlegtirilmis
ticer siitundan miitegekkil kemerli dairevi ¢ekirdek yapi
tagimaktadir. Eserin sekizgen bedeni ile bu gekirdek
tagiyic sistem arasinda kalan kismin ¢atism, yine se-
kizgen plana uygun olarak sekillenmis, aralarinda ikiger
stitunla desteklenerek birbirine kemerlerle baglanan
sekiz paye tagimaktadir. Her iki tagiyici sistemin kemer

koltuklarinda da mozaik bezemeler yer almakta olup

& R.17 Kubbetli’s-sahra’nin kubbe kasnag: goriintigi
(Stimeyra Ocak Ahmed). yalmzca i¢ gekirdek kemerlerinin ige bakan koltuklan
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mozaik yerine mermerle kaphdir. Konumuza iligkin kanat motifleri bu kemer sisteminin istiine oturan
kubbe kasnaginda ve kubbe etedindeki pencere aralarinda yani yapinin en {ist seviyedeki mozaik
bezemeleri arasinda yer almaktadir. (R.16)

Kubbe eteginde, 1giklarim1 yapinin merkezindeki Haceriil-muallak {izerine diigliren on alt1 dairevi
kemerli, revzenli pencere yer almaktadir. Bu pencerelerin aralarinda ¢ift kulplu dar bogazli, sisik karinl
ve zarif kaideli, madeni 6zellikler gosteren vazolar igerisinden gikan ve c¢ift yénde ilerleyen dal kivrim-
lan, yaprak ve meyveler bulunmaktadir. Kubbe kasnaginda da pencere aralarindaki vazolarin hemen
alt kisminda, yukandakilerle benzer &zelliklere sahip vazolardan gikan bezemeler dikkat cekmektedir.
Buradaki enlemesine geligen bezemeler pencere arasindakilerden daha da yogun olup, genig bir kugak
hélinde mekan: sarmaktadir.

Kasnak bélgesinde kimi farkh, kimi birbirine benzer sekillerde bigimlenmis on iki vazodan ¢ikan,
bogumlu, yaprakh sap ¢ikmalanyla vurgulanmig kalinca bir bitki sap: ters ve diiz yénde kivrimlar yaparak
ilerlemektedir. Bu kivnik dallar vazonun her iki yaninda simetrik bicimde tasarlanmisg olup dal iizerinde
ve uclarinda yer yer nar ve Gizim gériniimli meyve tasvirleri bulunmaktadir. Her iki meyve de adi kutsal
kitaplarda gecen,? Kiiltiirel tarihi ¢ok eski devirlere uzanan, sembolik degeri ¢ok yiiksek tezahiirlerdir.
Buradaki tasvir, adeta En’am suresinin 99. ayetini tefsir eder gibidir.?®> Kubbe kasnaginin altinda Taha
suresinin ilk 21 ayetinin yazili oldugu bir kitabe dolanmaktadir. Burada da yapinin yer adligi mekanla
baglantil olarak Hz. Musa ile, kemer kisimlarinda ise Hz. Isa ile ilgili ayetlerin bulunmasi, tizerinde
durulmasi gereken hususlardandir. (R.17)

Pencere aralarinda kasnaga gére daha az bezeme alami bulundugundan, burada her pencere ara-
sinda kasnaktakilere benzer bir gekilde vazodan gikan nebati siislemeler ve tag tagiyan ¢ifte kanatlar
yer almaktadir. Bu kissmdaki vazolarda inci stitunu veya hiikiimdar dsasina benzer amut yerine, bazen
kenger yapraklar gibi biiylik yaprakli gicekler, kanatvari genis yapraklar, daha az miktarda kivrik dallar
ve yine Gizlim, hurma, nar gibi kutsal kabul edilen meyve tasvirleri kullamilmigtir. Kasnaktakilere ben-
zer, hilkkiimdar &dian andiran, tag tagiyan kanatlar da mevcuttur. Bu bezemelerdeki diizenlemelerin,
kasnaktakilerden farkhihik gdstermesinin tasarnm zenginliginden mi yoksa tamirler sirasinda yapilan
miidahalelerden mi kaynaklandig: hususu tetki ke muhtactur.

Bu calisgmanin maksadi aslinda Kubbetii's-sahra’daki kanat motiflerinin bir envanterini cikarmak
olmayip motiflerin burada bulunma sebebine agiklik getirmeyi hedeflediginden, kasnak ve pencerelerde
yer alan kanat motiflerini kisaca tanitarak, bazi degerlendirmelerle bir sonuca varmaya c¢alisacagiz.

Sekiz kenarli yapiy1 yonlerine gére dorder ceyrek kisma ayirdid jimizda her bir geyrekte dérder pen-
cere arali§l bulunmaktadir. Said Nuseibeh ve Oleg Grabar'in yayinladign Kubbetii’s-sahra kitabindaki
fotograf sirasina gére** kasnak ve pencere araliklarinda bulunan motifler gu gekilde siralanmaktadir:

Dogu ¢eyrekte birinci pencere araligi (D1A). Dodju yéndeki ilk pencere araliginda gaplar birbirinden
farkly, kangik sirayla dizilmis yarim daire, kiiglik daire ve kubbeli kare formlann st Uste yigilmasiyla
meydana gelen bindir direk gibi bir stitunun yanlarinda iki hattin burularak bir biiylik bir kiigiik hal-
kalar olugturmasiyla meydana gelen paftalar icinde ve arasinda gezdirilen nebati bezemelerle zemin
doldurulmustur.

Dbdju ceyrekte birinci pencerenin altinda yer alan kasnak kisminda (D1B). Kulplu vazodan yiikselen
ilki yanm kubbeli kare form, sonra bir blytiik ve bir kii¢iik dairenin olusturdugu siitunun tepesine her
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iki yana agilmis kanatlarin tasidign bir tag motifi kondurulmustur. Yanlarda, vazodan ¢tkan meyveli
kivnik dallar ana motiflerden artakalan zemini ters diiz kivrimlar yaparak doldurmustur.

D2A. Ikince pencere aralii 1zgara diizeninde karelere béliinmiis olup, 1zgaranin bezeme alaninda
daire ve gesitli formalardaki bezemeler nobetlese kullanilarak alan tezyin edilmistir.

D2B. Genis kaideli ve kulplu bir vazodan yiikselen alti dairenin olugturdugu bes bogumlu stitunun
son halkasi ko¢ boynuzu seklinde bir kaide olusturmus olup bunun iizerine yanlara agilmig ¢ifte kanat
ve ta¢ motifi yerlegtirilmistir. Vazo ve slitunun yanlarinda vazodan ¢ikan meyveli dal kivrimlari ana
motiflerden artakalan zemini doldurmusgtur.

D3A. Kulplu vazodan ¢ikan genig iki yaprak tizerinde duran miizeyyen bir saksidan g¢ikan ve her
iki yanda uglan ice ve diga kivrimlar yapan ve devaminda meyve salkimlarn bulunan genis yapragin
ortasinda kanat olmaksizin sade bir tag motifi yer almaktadir. Vazonun yanlarinda alt kisimda buket
goriiniimlii yerden bitme cigekler mevcuttur.

D3B. Uc ayakh kaideye sahip kulplu vazodan yiikselen bir badem, bir daire, bir badem, bir daire
seklinde yiikselen siitunun baghk kismi kabugu agilmig bademden ¢ikar gibi ikiser voliit iizerine (ifte
kanat motifi ve bunun iizerine de tag motifine benzer bir baghk kondurulmusgtur. Her iki yanda vazodan
cikan meyveli kiviim dallar zemini doldurmaktadr.

D4A. Kaideli ve kulpsuz, genis karinh bir vazodan yiikselen, bodjum bicimleri digerlerinden farkl
formlara sahip gekillerin Ust lste dizilmesiyle meydana gelen slitunun tepesinde, yonleri diga bakan
iki yaprakla sekillenmis bir tepelik yer almaktadir. Vazonun yanlarinda, vazodan ¢ikan meyve yiikli
dallar sarkmaktadir. Stitunun yanlarinda ise yine vazodan gikan meyveli kivrik dallar simetrik sekilde
artik zemini tamamlamgtir.

D4B. Yine madeni izlenim veren li¢ ayakll genis kaideli, kulplu vazodan yiikselen dért bogumlu
slitunun tepesinde voliitlerle desteklenen cifte kanat ve ta¢ benzemesi bulunmaktadir. Vazodan ¢ikan
kiiciik meyveli bliylik kivnim dallar her iki yanda artik zemini doldurmaktadir.

Gliney ceyrekte ilk pencere araliginda (G1A). Madeni izlenim veren genis kaideli, kulpsuz bir vazo-
dan yiikselen bes esit halkadan miitesekkil stitunun baslidi izerine, yanlardan voliitlerle desteklenen
bir ¢ift kanat tarafindan tasinan ta¢ motifi yerlestirilmigtir. Stitun basliginin iki bodjum altindan ¢ikan
genis kivrimli bliylik birer yaprak ve kiiciik meyveli kivrik dallar, vazo, siitun ve tagh kanatlardan ar-
takalan zemine yayilmigtir.

Giiney ceyrekte ilk pencerenin altinda yer alan kasnak kisminda (G1B). Kiiciik kaideli, genig gévdeli
kulplu vazodan yiikselen, tst tiste y1d jimig taglardan meydana geldidji izlenimi veren siitun, Gist kismin-
da kanat yerine ice ve diga kivrnimlar yapan yapraklann tagidig: tag motifiyle nihayetlenmistir. Ancak
buradaki ta¢ sekli digerlerinden biraz farkl olup beyzi bir baglik seklinde ve kanatsiz tertip edilmistir.
Ana motiflerden artakalan kisimlan kiiglik meyveli bitytik dal kivrimlarn tezyin etmigtir.

G2A. Kaidesi beg ayakls, kulplu bir vazodan yiikselen yedi halkadan miitegekkil ince bir stitunun
basghk kismi uzun kivrimlar yapan kog¢ boynuzu seklinde bir altlikla desteklenen cifte kanadin {istiine
blyiik bir ta¢ motifi kondurulmustur. Ana motiflerden arta kalan kismi simetrik bir sekilde vazodan
cikan kii¢iik meyveli buyiik kivrik dallar kaplamigtr.

G2B. Kaidesi bes ayakl, kulplu bir vazodan yiikselen biri vazonun agiz kismina oturan orta boy
daire ve bir biiytlik, bir kiiglik kursun olusturdugu siitunun tepesinde yine biiylik bir ta¢ tasiyan gifte
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kanat motifi bulunmaktadir. iki yénde vazonun ardin-
dan gikan meyveli kalin bitki dallan kivrimlar yaparak
bltiin zemini birimusgtiir.

G3A. Kiugilk kaideli ve kulplu vazodan yikselen
yedi daireden miitesekkil ince bir siitun tstlinde cifte
kanatlar tarafindan tasinan tac motifi yer alir. Vazodan
cikarak biraz ylikseldikten sonra beginci bojumda sag-
sol gecisler yaparak ilerleyen bitki saplar, kivrimlar
yaparak zemini doldurmustur. Vazonun alt kismindaki
bosluk da yerden bitme kiiciik ciceklerle bezenmistir.

G3B. Ug ayakh kaideye sahip kulplu bir vazodan
yiikselen, bir orta, bir kii¢iik, bir biiyiik, bir orta ve bir
kiiciik dairevi sekillerden meydana gelen siitunun son
halkas1 kog boynuzlarn arasinda kalmig olup lizerinde
cifte kanatlar tarafindan tasinan bir tag bulunmaktadir.
Ana motiflerden artakalan alani her iki yoénde simetrik
¢aligan meyveli dal kivnimlan kusatmigtir. (R. 18)

G4A. Kigik kaideli ve kulplu vazodan yiikselen,
vazo agzina yerlestirilmig bir kli¢ik ve bir biiyiik dairevi
sekilden sonra bir bilezik ve iki kiiclik dairevi gekille
tamamlanan digerlerinden farkli bir siitun tertip edil-
mistir. Stitunun tepesine daha biiyiik bir bilezik veya
stitun bagligi konmus ve bu baghdin Gzerine de tag
tagtyan cifte kanat motifi yerlegtirilmistir. Ana motif-
lerden artakalan kismi siitun boynundaki halkadan
cikan buyik kivnk yapraklar ve meyve yikli kivnk
dallar tamamlamighr. (R. 21)

G4B. Dairevi kaide tizerinde duran kulplu vazodan
yiikselen bir orta, bir blyik, bir orta ve bir klclik
daire dizisinin olusturdugu situnun tepesindeki orta
boy daireden cikan cifte kanat motifinin tizerinde bir
tac bulunmaktadir. Vazodan cikan meyveli kivrik dal-
lar her iki yénde ana motiflerden arta kalan zemine
yayillmistir. (R.19)

Bat1 gceyrekte ilk pencere araliginda (B1A). Yi ksek
ayakl ve kulplu vazodan cikan bitki saplariyla beyzi
bir gerceve icine alinmig tic kademe genig yaprak ve
istiinde daha genig kollu i¢ ve disa kivrimlar yapan
biylik yaprak arasinda c¢ifte kanat tarafindan tasinan
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5 R.20 B1A B2A Kubbetii's-sahra bat1 cephesi pencere
arah@inda kanat motifleri (Stimeyra Ocak Ahmed).

# R.21 B4A G4A Kubbetii’s-sahra giiney-bat1 cephesi pencere
araliginda kanat motifleri (Stimeyra Ocak Ahmed).

bir ta¢g bulunmaktadir. Vazonun yanlan beyzi sekilli
saplardan gikan dal kivrimlanyla kaplanmigtir. (R.20)

Bat: ceyrekte ilk pencerenin altinda yer alan kasnak
kisminda (B1B). Genis kaideli ve kulplu vazodan, bir
tambur tstiine oturmus yarim daire ve bir buyik bir
kiiciik dairenin Ust Uste dizilmesiyle meydana gelen
stitunun tepesindeki taci cifte kanat tagimaktadir. Vazo
etrafindaki artik alan her iki yanda vazodan c¢ikan
meyveli kivrik dallarla donatilmigtir.

B2A. Genig kaideli ve kulplu vazodan gikan biiyiik
yapraklar {izerinde kanatvari genig kollu iki yaprak
tizerinde ko¢ boynuzu seklindeki voliitlerle desteklenen
cifte kanadin tagidig: beyzi bigimli tag motifi yer alir.
Vazonun yanlarinda yerden biten ve gtiile benzeyen birer
bitki resmedilmig olup genis yapraklann altindan {iziim
salkimlarn sarkmaktadir. Biiytik yapraklann uglarinda
ise kiictik kivrim dallar ana motiflerden artakalan bos-
luklan iggal etmigtir. (R.20)

B2B. Kiigiik kaideli ve kulplu vazodan yiikselen,
aralarinda iki kiglik dairenin bulundudju {ic biylk
daireden olugan siitunun tepesinde cifte kanat ve tag
motifi yer almaktadir. Vazodan c¢ikan meyveli kivrim
dallar ana motiflerden artakalan sahay1 doldurmaktadir.

B3A. Ug ayakli ve kulplu vazodan c¢ikan damla ve
daire formlarinda 5-6 bojumdan meydana gelen ince
sttunun tepesinde cifte kanat ve kardinal bagh@ina
benzeyen bir ta¢ bulunmaktadir. Vazodan ¢ikan iki bitki
sapi yilankavi hareketlerle simetrik bir sekilde yiikselip
her iki yanda kivrim dallarla nihayetlenmektedir.

B3B. Dort ayakl: bir kaideye sahip kulplu vazodan
ylikselen ortadaki biiyiikce {ic daireden meydana gelen
slitunun tepesinde bir cift kanat tarafindan taginan tac
motifi bulunur. Vazodan gikan meyveli kivrik dallar her
iki yanda kalan sahaya dagilmaktadir.

B4A. Genis iki ayakli ve genig agizli kii¢iik vazodan
yikselen yedi kiiclik dairenin st {iste dizilmesiyle
meydana gelen ince siitunun iizerinde kanat ve uzak-
tan bakildiginda meyve tabagina benzer bir tertip
bulunmaktadir. Vazodan cikan bitki saplarinin bir
kismi kivrilarak vazonun yanlarindan asadi sarkarken
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diger kismu da bir yandan diger yana gecis yapip kivrilarak ylikselmekte ve ana motiflerden artakalan
sahaya yayilmaktadir. (R.21)

B4B. Kiiclik kaideli ve kulplu vazodan yiikselen, ortadaki daha bliyiik, li¢ dairenin st tste dizilme-
siyle meydana gelmis siitunun tepesinde, cifte kanat tarafindan tasinan bir tag motifi yer almaktadir.
Vazodan ¢ikan meyveli kivrik dallar kalan zemini degerlendirmigtir.

Kuzey ceyrekte ilk pencere araliginda (K1A). Uc ayakl ve kulplu kiiclik vazodan yiikselen ikisi
beyzi, ikisi daire seklinde dért lokmanin tst tiste dizilmesiyle meydana gelen siitunun tepesinde kog
basi geklinde bir kaide tzerine oturtulmus, buffalo boynuzu seklinde, her iki yana dogru agilan genis
birer yapragin tstiinde lale formunda bir tepelik yer almaktadir. Vazo ve siitundan arta kalan zemin
meyveli kivrik dallarla doldurulmustur.

Kuzey ceyrekte ilk pencerenin altinda yer alan kasnak kisminda (K1B). Yayvanca kaideli ve kulplu
vazodan ylikselen dért dairenin tst tste dizilmesiyle meydana gelen siitunun tepesinde cifte kanat
tarafindan tasinan bir ta¢ motifi yer almaktadir. Vazonun her iki yanindan cikip etrafa dagilan meyveli
bitki dallar1 diger diizenlemelerde oldugu gibi burada da zemini doldurmaktadr.

K2A. Kiciik kaideli ve kulplu bir vazodan ¢ikan kok yapraklan {izerinden yiikselen hayat adjaa
seklinde bir siitun ve yanlarda meyveli kivrik dallarin yer aldigi kompozisyonda kanat ve tag motifine
yer verilmemigtir.

K2B. Yekpare kaideli ve kulplu vazodan yiikselen, ikisi kiiclk, ikisi blylik dairenin olugturdugu
stitunun tepesinde cifte kanat ve biiyiik bir ta¢ motifi yer almaktadir. Vazonun her iki yaninda meyveli
kivrik dallar ana motiflerden artakalan zemini doldurmaktadir.

K3A. Yaprak seklinde ayaklar: olan bir kaideye sahip ince uzun bogazli ve kulplu vazodan gikan
kiigik burma siitun Ustiinde ¢ifte kanat ve kiigiik bir ta¢ motifi bulunmaktadir. Vazonun alt yanini
yerden bitme c¢icekler siislerken ist kismimi bliyiik yaprak ve meyveli kivnik dallar kaplamigtir.

K3B. Yekpare kulplu vazodan yiikselen ilki kii¢clik yarim, ortadaki biiyiik ve en istteki kiiciik daire-
den meydana gelen slitunun tepesinde cifte kanat tarafindan taginan kardinal bagh@ina benzer bir tag
motifi bulunmaktadir. Yanlarda kalan bogluklar vazodan ¢ikan meyveli kivrik dallarla tamamlanmigtir.

K4A. Kuzey cephenin sonuncu pencere araliginda bulunan vazo digerlerinden daha farklh formda
genis ve yiikksek kaideli gijvdesinin tist kismi1 genigce sekillenmis ince bogazh ve kulplu vazonun
Uistlinde oldukca kisa burma sttun tizerine kanat ve tag motifi konmugtur. Vazo ve situnlarin her iki
yammn vazodan g¢ikan biiylik kivrimli yaprak ve meyveli kiviim dallar kaplamigtir. Vazodan ¢ikan ince
kivrik dallar vazonun her iki yanindan agag: sarkmaktadir.

K4B. Kasnaktaki son tag¢ ve kanat motifli vazo yekpare kaideli ve kulpludur. Vazodan yiikselen bir
yarim, bir kiiglik ve bir biiyiik dairenin olugturdudu stitunun tepesinde ¢ifte kanat ve beyzi formda bir
ta¢ motifi yer almaktadir. Vazonun her iki yaninda vazodan gikan meyveli kivrik dallar kalan zemini
doldurmaktadir.

Kasnaktaki vazolarin biri hari¢ tamaminda kanat ve ta¢ motifi bulunmaktadir. Dogu cephenin bir
ve ikinci pencere arasindaki vazoda kanat motifi mevcut degil, liclincti pencerede vazo ve tag var fa-
kat kanat motifi yoktur. Uclinciide ise vazo var fakat kanat ve ta¢ motifleri yoktur, yani dogu cephede
sadece bir ta¢ motifi bulunmaktadir. Giiney ve bati cephenin tamaminda siitun, kanat ve ta¢ motifleri
mevcuttur. Kuzey cephesinde ise ikinci pencerede vazo ve slitun var ancak kanat ve tag motifi inevcut
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% R.22 Aksa Camii kubbesini tagiyan kemer karninda cifte
kanat motifli mozaik bezemeleri (https://www archnet.org/
sites/28097media_content_id=35323),

degildir. Boylece pencere aralarinda on bir ¢ifte kanat
ve tag, bir de sadece cifte kanat motifi bulunurken,
kasnak kisminda on beg cifte kanat ve on alt1 tag mo-
tifine yer verilmigtir.?

Kubbetii’s-sahra’da goriilen vazo ve ¢ifte kanat moti-
finin bir benzerine Aksa Camii'nde de rastlanmaktadir.
Eski bir fotografta gorildiigl izere mihrap énii kubbe-
sini tasiyan sag kemerin karninda kenger yapraklar
Uzerinde kaidesi gozitkmeyen, gévdeye yapisik kulplu
kiicik testiden qikan cifte kanat motifinin {stiinde
hatayl benzeri bir ¢igek; onun iistiinde de saksidan
cikan cicekler ve her iki yanda ylikselen yapraklarin
cevreledigi mesale benzeri bir motiften miitegekkil
bezemeler bulunmaktadir. (R.22)

Yukarida anlatilan bezemelerde ge¢misten gelen farklh
kiltiirlerin izleri gériilse de {i¢ semavi dinin de miiba-
rek saydigi miisterek bir mekanin Gstiini érten yapida
Islam inancimnin tevhid hassasiyetini korumak icin canl
tasvirlerden uzak duruldugu asikardir. Muvahhid bir
hitkiimdarin himayedarh@inda gergeklesen bu durum
elbette gsasirtic1 degildir. Burada hitkiimdar asés: veya
situn formlarinin Ustiinde bir cift kanat tarafindan
tasinan tag tasviri olduk¢a manidardir.2¢

Islam diinyasindaki yaygmn inanisa gére Hz. Mu-
hammed (sas) buradaki muallak kaya {izerinden miraca
yiikseldigi icin, bezemeler arasinda yer alan kanatlann
Hz. Muhammed’e (sas) Mirag¢ yolculugu sirasinda eslik
eden melekleri, Cebrail veya Burak’; taglarin da Hz. Mu-
hammed’in Mira¢'ta ugradigi baz1 makamlan temsil
ettigi yorumlan yapilmistir. Ancak Hz Peygamber’in
gercek hayatta ta¢ giyinmedid ji, Mirac¢ hadisinde?” de bu
konudan bahsedilmedigi géz éntinde bulundurulursa
bu goriistin sadjlam bir temele dayanmadigi anlagilir.

Ya‘kubi’nin iddiasindan hareketle bazi aragtirmacilar
halen Kubbetii’s-sahra’nin Kabe’ye karg: alternatif bir
hac merkezi olarak yapildigini iddia etmektedir.?® Buna
mukabil Grabar bunun Emevilerin isine gelmeyeced jini
buranin Emevi iktidarini gii¢lii gésteren bir abidevi
yap1 ddud u goriigiinii benimsemektedir? Bu konuda
biz de Grabarin gériigiinii daha isabetli buluyoruz,
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Sekil.2 Sasani Sahi Yazdgerd’in Taci.

Sekil.3 Kayravan Camiu’l-Kebiri Sekil.4 Kubbeti's-sahra’dan kanat motifi
hiikiimdar asas: kanat ve ta¢ sembolii. Ornegi.

¢linkii yukarida drneklerini sundugumuz Emevi paralarinin {izerinde go rilen kanath ta¢ giymis Sasani
sahlarinin erken dénem Islam kiiltiir ve sanatina etkisi apacik ortadadir. (Sekil 1-4) Daha da 6nemlisi
eger Abdulmelik b. Mervan buray: bir hac merkezi yapmak isteseydi bu diigiincenin izini yap: iginde
yer alan kitabelere mutlaka yansitirdi. Yapinin kemerli kisminda ve kubbe kasnaginda hacla ilgili higbir
ayet bulunmazken buranin li¢ semavi din igin de mukaddes bir mekéan oldugunu hatirlatan ayetlerin®
bulunmasi Emevi saltanatinin etkisini ve kusaticihigini gostermeye matuf bir icraat oldugunu ortaya
koymaktadir. Ayrica Allah Teala'nin Hz. Musa’ya kendisine ahid sandig: {izerindeki keruvlarin kanatlan
arasindan seslenecegini bildirmesi burada kullamlan kanatlarn daha da anlaml kilmaktadir. Zira kubbe
kasnaginda yazili olan Taha suresi 13. ayetinde Allah Teald’nin Hz. Musa’ya “Ben seni sectim. Simdi
vahyolunacak seyleri dinle.” dedid i yazihdir. Kur'an-1 Kerim'de gectiji sekliyle Miislimanlar icin genelde
Mescid-i Aksa Ozelde Kubbetiis’s-sahra’min énemi, Hz. Muhammed'in (sas) Mirac¢’a Hacerii’l-Muallak
{izerinden yiikseldigi inancindan ileri gelmektedir. Ancak burada Isra suresi yerine Taha suresinden
ayetlerin tercih edilme sebepleri tizerinde ayrica diisinmek gerekir. Séziin 6ziine dénersek yapida yer
alan kitabeler ve sembollerin hi¢ birisi bu mekanin Kabe'ye kars1 yapilmig alternatif bir hac merkezi
oldugunu desteklememektedir. Bu diiglincenin Miisliimanlar arasina sokulmak istenen bir fitne oldu-
Gunu tekrar vurgulamak isteriz.

Sonug olarak, Kubbetii’s-sahra’daki kanat motifleri hem estetik hem de sembolik agidan zengin ve
cok katmanl bir deger tasir. Bu motifler, yapinin kendine has giizelligini artinirken, ayni1 zamanda Islami
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sanatin ilk dénemlerindeki dini ve kiiltiirel temalar: da en giizel bigimde yansitir. Bu tiir motiflerin bir
araya getirilmesi, Misir, Babil, Asur, Bizans, Sasani gibi yerel sanat geleneklerinin bir karigimi olarak
goriilebilir ve erken Islam toplumlarinda sanatin senkretik tabiatini sergiler. Usliip ve sembollerin
bu birlesimi, Kubbetii’s-sahra’nin farkli kiiltiir ve sanat dilleri arasinda bir képrii olma roliint de éne
cikarmaktadir.

Kubbetii’s-sahra’nin ingasi, Islam’in ilk yillarinda gerceklestigi icin, bu yapi ve onun stislemeleri,
islami sanatin erken dénem karakteristiklerini gésterir. Kanat motiflerinin kullanimi, ayni zamanda
cesitli kiiltiir ve sanat etkilesimlerini de yansitir. Sasani ve Bizans sanatindan etkilenmeler, yerel sa-
nat anlayiglan ve daha énceki dénemlerden devralinan motifler, Kubbetii’s-sahra'nin siislemelerinde
gozlemlenebilir. Siislemede, yer yer civar kiltiirlerin etkisini gésteren zeytin, hurma ve badem agaclar,
bambu, akantus ve asma yapraklar, vazo, sepet, ¢igek, kozalak, meyve ve miicevher desenleri gdze
carpar. Bu etkilesimler, Islam sanatinin alemsiimul bir dil gelistirmesinde énemli gérevler iistlenmistir.

islam sanatinda kanat motifleri genellikle manevi temalarla iliskilendirilen énemli sembolik anlamlar
tagir. flahi mesaj tasiyiciligini, maneviyati ve insanhk aleminin hayallerini zorlayan askinhg: temsil
eder; ancak burada kanat motifinin ta¢c motifiyle birlikte kullanilmas: siyasi gii¢ ve iktidar sembolil
olarak gériilmektedir. Sasani Devleti'nin alameti ve aym1 zamanda Saséni sahlarinin kanath tac: islami
devrin ilk paralarinda da bariz bir sekilde dikkat ¢ekmektedir. Bu yapida goriilen tag tasiyan kanatlar
Sasani sahlarina 6ykiinen Emevi halifesinin bir glic gostergesi olarak karsimiza gikmaktadir.

Kubbetii’s-sahra’nin kubbe kasnaginda yer alan ayet-i kerimeler ve kanat motiflerinin ahid sancidn
tizerindeki keruvlar ve dolayisiyla Musa Kelimullah da hatirlatiyor olmasi mekdnmn kapsayialigini ve
iktidarin glcini ortaya koyma cabasini gézler 6nine sermektedir. Buna Sasdni sahlarnnin saltanat
sembollerini de ekleyince durum daha da netlik kazanmaktadir.
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