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Ozet

Topkap1 Saray1 Mukaddes Emanetler Dairesi dis revaklarinda gerceklestirilen restorasyon ¢alismalari sirasinda ortaya
¢ikan saz islibu ile islenmis kalem isi bezemeleri hakkinda goriisiimiiziin sorulmasi tizerine, 18 Agustos 2020 tarihinde
Milli Saraylar Restorasyon Daire Baskani ve bazi restorasyon ¢alisanlariyla birlikte yerinde incelemelerde bulunduk. Ka-
nuni Sultan Siileyman zamaninda saray ser-nakkagi $ah Kulu tarafindan resmedilmis oldugunu sandigimiz simurg-ejder
karsilagmasi, Revan Koski'niin insa edilmesinden sonra Revan Koskii ile Has Oda arasinda kalan hanayin tizerinin tonoz-

la 6rtiilmesiyle siva altinda kalmis olup restorasyon ¢aligmalari sirasinda giin yiiziine ¢ikartilmigtir.

Kanuni Sultan Siileyman devri saray nakkaslarindan $ah Kulu tarafindan resmedildigini diisiindtigtimiiz bu tasvir-
lerin, ¢aglar boyu ¢ok farkli tezahiirlerini gordugiimiiz ¢ift unsurlu iktidar sembollerinin sasirtici bir 6rnegi oldugunu
soyleyebiliriz. Sarayin karaya bakan bir ucunda yer alan miisenna kitabeli ve ¢ifte kuleli tagkapi, cihan hdkimiyetini temsil
ederken; denize bakan diger ucundaki Has Oda revakinda yer alan ejder ve simurg tasvirleri, gok ve yer-su unsurlariyla

iliskilendirilerek Uzak Dogu’ya baglanan bereketi ve kusaticilig1 temsil etmektedir diyebiliriz.

Bu c¢aligmada, siva tizerinde goriilen ejder-simurg karsilasmas figiirleri tizerine hazirladigimiz rapordan hareketle

konu tizerindeki diisiincelerimizi etraflica paylasmaya caligacagiz.

Anahtar kelimeler: Topkap: Sarayi, Has Oda, S$ah Kulu, Saz Yolu, Kalem Isi, Duvar Resmi, Simurg, Ziimriidiianka,
Ejder, Iktidar Sembolleri

ON THE DRAGON-SIMURG ENCOUNTER UNEARTHED AT TOPKAPI PALACE CENTURIES LATER
Abstract

We were asked for our opinion on the saz-style wall paintings that emerged during the restoration work carried out
in the outer cloisters of the Topkapi Palace Sacred Relics Department. Thereupon, on 18 August 2020, we conducted on-
site inspections with the Head of the National Palaces Restoration Department and some restoration workers. According
to our opinion, during the reign of Suleiman the Magnificent, the simurg-dragon encounter, which was painted by Shah
Kulu, the head of the palace’s workshop, was covered after the construction of Revan Mansion. The paintings, which re-
mained under plaster after the vaulting of the inn between the Revan Mansion and the Privy Room, were unearthed during

the restoration work.

We can say that these depictions, which we think were painted by Shah Kulu, one of the palace miniaturists of the reign
of Suleiman the Magnificent, are an astonishing example of the dual-element symbols of power that we have seen in very
different manifestations throughout the ages. While the double towered portal with a musenna epitaph, located at one end
of the palace facing the land, represents the domination of the world; we can say that the dragon and simurg depictions in
the Privy Room portico at the other end facing the sea represent fertility and envelopment that connects to the Far East by

being associated with the elements of sky and earth-water.

In this paper, we will try to share our thoughts on the subject in detail, based on the report we prepared on the drag-
on-simurg encounter figures on the plaster.
Keywords: Topkapi Palace, Privy Room, Shah Kulu, Saz Style, Hand Drawing, Wall Painting, Simurg, Phoenix, Dragon,

Symbols of Power

Prof. Dr,, Marmara Universitesi ilahiyat Fakiiltesi Tiirk slam Sanatlari Tarihi Anabilim Dali Ogretim Uyesi,
ORCID No: 0000-0002-6617-3057.



Giris

Bu makalede, Topkap1 Saray1 Mukaddes Ema-
netler Dairesi dis revaklarinda gergeklestirilen
restorasyon ¢aligmalar1 sirasinda ortaya ¢ikan saz
iislibu! ile islenmis kalem isi bezemeleri hakkinda
gorlistimiiziin sorulmasi {izerine, 18 Agustos 2020
tarihinde Milli Saraylar Restorasyon Daire Bagkani
ve bazi restorasyon ¢alisanlariyla birlikte® yerinde
yaptigimiz incelemelere binaen, burada siva iize-
rinde goriilen ejder-simurg karsilagmasi figiirleri
tizerine hazirladigimiz rapordan hareketle konu
hakkindaki diisiincelerimizi etraflica paylasmaya
calisacagiz.

Fetih sonrasinda Fatih Sultan Mehmed (1432-
1481 / hiik. 1417-1478) tarafindan inga ettirilen
Topkap: Sarayrndaki Has Oda ve Arzhane, Yavuz
Sultan Selin’in (1470-1520 / hitk. 1512-1520) Mi-
sir seferinden sonra (1517) miibarek emanetle-
rin Istanbul’a getirilmesiyle Mukaddes Emanetler
Dairesine donistiirilmiistir. Bilhassa Sultan II.
Mahmud zamaninda gergeklestirilen yeni diizen-
lemelerle birlikte bu béliim tamamen miibarek
emanetlere tahsis edilmis ve sonraki yillarda Hir-
ka-i Saddet Dairesi, Emanat-1 Mukaddese veya
Mukaddes Emanetler Dairesi olarak anilagelmis-
tir.’ Peygamber Efendimizden (s.a.s) yadigar kalan,

1 Her ne kadar tarihi kaynaklarda “saz yazmak” ifadesi gegse de
isltip adi olarak “saz tisltibu” kavramini ilk kez Walter B. Den-
ny dile getirmis, daha sonra da Filiz Cagman ve Banu Mahir
bu adi1 Tiirkge yayinlara yeniden kazandirmistir. Saz yazmak,
saz kolu ve saz tislibu kavramlari i¢in bkz. Miistakimzade Sii-
leyman Sa'diddin Efendi, Tuhfe-i Hattdtin, istanbul: Devlet
Matbaasi, 1928, 271; Hafiz Hiiseyin ibn Ismail Ayvansarayi,
Mecmua-i Tevarih, Topkapr Saray1 Kitiiphanesi, H. 1565, v.
53/b; Walter B. Denny, “Dating Ottoman Turkish in the Saz
Style”, Muqarnas, New Haven and London: I (1983), 103;
Banu Mahir, Osmanli Resim Sanatinda Saz Usliibu, Doktora
Tezi, Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Arkeoloji ve Sa-
nat Tarihi Boliimii, Istanbul: 1984.

2 Bagta Cumhurbagkanhgi Milli Saraylar Idaresi Baskani Dr.
Yasin Yildiz ve Topkapi Saray1 Bagkan1 {lhan Kocaman olmak
tizere Topkap1 Saray1 Kiitiiphanesi sorumlularindan Merve
Cakar ve bitiin onarim ekibine bu aragtirmanin ortaya ¢ik-
mas1 konusunda sagladiklar1 katkilardan otiirti tesekkiirii
borg bilirim.

3 Nebi Bozkurt, Dogan Yavas, “Mukaddes Emanetler Dairesi’,
DIA, Cilt 31, Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Aragtir-
malar1 Merkezi, 2006, 112.

gliniimiize kadar ulasabilen ve yiiksek hatira degeri
tastyan esyalar hakkinda klasik Islami kaynaklar
“miras” ya da “eser/aséar” gibi degisik kelimeler kul-
lanmistir. Osmanli kaynaklarinda ise bunlara ilave-
ten ¢cogunlukla “teberriikat-1 seniyye” ve “emanat-1
miibareke™ tabirleri tercih edilmistir. Giiniimiizde
yayginlik kazanan “mukaddes emanetler” ifadesi-
nin kullanimina ise Osmanli'nin son zamanlarinda
baslanmistir.” Bu emanetlerin hangisinin ne kadar
mukaddes oldugu meselesi bahs-i digerdir. Bu se-
bepten otiirii biz ¢alismamizda mukaddes yerine
miibarek emanetler demeyi tercih ettik.

Osmanlrda padisahlarin  oturdugu odalara
umumi olarak “Has Oda” denilmistir. Miibarek
emanetler de layik oldugu tizere Has Odada muha-
faza edilmektedir.

Mukaddes Emanetler Dairesi, Topkap1 Sarayi
yapilar manzumesi igerisinde {i¢iincii avlu olarak
tanimlanan Endertin Meydanrnin Hali¢e bakan
kuzey kosesinde yer almaktadir. Kare plan iizerine
kurulu olan Mukaddes Emanetler Dairesi, birbirine
bitisik iki oda, uzunca bir sofa ve daha sonra ekle-
nen bazi odalardan miitesekkildir. Daire’nin tizeri
dort kubbeyle ortiilii olup “Sofa”, “Arzhane”, “Hir-
ka-i Saiddet Odasr”, “Mukaddes Emanetler Hazine-
si” ve “Destimal Odas1” olmak iizere bes boliimden
olusmaktadir.® (Resim 1)

Sultan IV. Murad, 1635 yilinda Revan fet-
hi anisina, Mimar Hasan Aga veya Kasim Agaya
Arzhanenin kuzey dogusunda, Sofa-i Himaytn
olarak bilinen yerde dérdiincii avluya Revan Kos-
kirni yaptirmistir.” 1640/41 yilinda insa edilmis
olan Stinnet Odasi, Arzhine ve bu kosk arasinda
bir hanay olusunca, kanaatimizce Revan Koskii ile

4 Devlet Arsivleri Bagkanligt Osmanlt Arsivi, TS.MA.d, 10712;
HH.1, 206/5.

5 Konuyla ilgili ayrica bkz. Hatice Kiibra Uyan, Sanat Tarihi
Agisindan Mukaddes Emadnetler Hazinesindeki Stiyiif-1 Miiba-
reke, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul: Marmara Universitesi Sos-
yal Bilimler Enstitiisii, 2021, 11.

6 Bozkurt, Yavas, “‘Mukaddes Emanetler Dairesi’, 112.
7  Sedat Hakki Eldem, Feridun Akozan, Topkap: Saray:: Bir Mi-
mari Arastirma, Istanbul: Milli Egitim Basimevi 1982, 78; Ha-

san Firat Diker, “Revan Késkii”, DIA, Cilt 35, Istanbul: Tiirkiye
Diyanet Vakfi islam Aragtirmalar1 Merkezi, 2008, 29.



Arzhéne arasinda kalan kismin sagaklar1 Sultan II.
Mahmud zamaninda kaldirilmis ve bu ara mekan
bir sivri tonozla / 6rgiigle ortiilmiistiir. Bu 6rtiiniin
ayaklar bir yanda yeni kemerlerle siitunlara basar-
ken, diger tarafta Arzhane 6niindeki revak fakulya-
sina bastirilmigtir. Orgii¢ ayaklarinin basabilmesi
i¢in sacgak altinda cephe boyunca uzanan bir gedik
agilmis ve boylece tonozun yiikii Arzhane revakina
bindirilmistir. Bu arada fakulyanin diiz sathindan
orgiiglin meyilli yapisina gegerken olusan eklenti-
nin tesviye edilmesi i¢in eklenti yeri kalinca bir siva
ile doldurularak, orgiigle fakulyanin eklemlenme
izi ortadan kaldirilmistir. Fakat bu arada dnceden
mevcut fakulyalara kaynama yapilirken gedik agil-
dig1 i¢in burada bulunan kalem isi bezemelerin bir
kismi ortadan kalkmus, bir kisminin boyas: zama-
nin olumsuz sartlar: sebebiyle dokiilmiis, bir kis-
minin da {izeri kalinca siva ile ortiilmiistiir. 1950°li
yillarda gergeklestirilen tamirlerden kalan sivalar
da nakaslar tizerine serilen son kat ortii olmustur.

Giinlimiizde yapilan yenileme ¢alismalar1 si-
rasinda bu eklem yerindeki kalin siva kaldirilin-
ca biiyiik bir stirpriz ortaya ¢ikmustir. Bu siirpriz,
Osmanli doneminden giinimiize kadar hemen
hemen esine hig rastlanmayan “saz tislabu”nda res-
medilmis efsanevi hayvan figiirlii kalem isi duvar
bezemeleridir. (Resim 2-8) Burada desenler ara-
sinda birbirine dolanan cifte ejder (¢ogul: ejderha)
ile iki yanda simurg / ziimriidiiankanin yer almasi
hayretimizi celbeden bir durumdur. Osmanli done-
mi saz tislibunu murakkalarda, kitap sayfalarinda,
ciltlerde, késilerde, maden sanatinda, ahsap tizeri
edirnekari / lake bezemelerde ve hatta kumas iize-
rinde zaman zaman gormemize ragmen, siva iizeri
kalem isi bezemelerde bu tislibun ejder ve simurg
figlirli 6rnekleriyle ilk defa karsilasmaktayiz. Bu
bakimdan hem teknik hem de mana yoniyle essiz
bir eser ortaya ¢ikmuistir.

Eserin Durum Tespiti

Arzhane'nin kuzeydogu cephesine bitisik reva-
kin dis yiiziine, revak kubbelerini tasiyan kemerle-
rin fakulyalarina islenmis olan saz tislabundaki be-
zemede genel olarak Istanbul iislibu hatayi cicek ve
yapraklariyla birlikte bulut (islimi-i marf) motifleri
naksedilmistir. (Resim 6) One ¢ikan tertipte, asag1-
dan yukar1 dogru birbirine dolanarak yiikselen ve
her ikisi de iki yandan yukar1 dogru bakan cifte ej-
der motifleri agik mavi zeminden siyah tahrirle ay-
rilmis olup, sirt kismi siyah tahrir ve altinin birlikte
hareket ettigi kalinca bir omurga cizgisiyle belirgin-
lestirilmistir. Pullu govdeye, kirmiz1 ve yesil rengin
hafifce sulandirilmasiyla golge verilerek hacim ka-
zandirilmstir. Ejderlerin keskin disleri, simsek ¢a-
kar gibi bakan gozleri ve alev gibi savrulan kanatla-
r1, sorgug, sakal ve boynuzlariyla olabildigince canli
ve urkiitiicii sekilde resmedilmistir. (Resim 3, 7)
Desenlerin bulundugu sathin sivalar1 yer yer dokiil-
diigii igin resmin tamami okunamasa da gift ejderin
ice bakan ayak tirnaklar1 gériilmezken, sagdaki ej-
derin diga bakan patisinde ¢engel seklindeki bilek
tirnag arkaya dogru firlamaktadir. Ejderin ayak ve
pengeleri siva dokiilmesinden 6tiirii maalesef bii-
tiinlenememistir. Tasvirin renklendirilmesinde yer
yer altin kullanilmistir. Banu Mahir’in kaydina gore
Topkapi Saray: Kiittiphanesinde korunan ve XVIII.
asrin sonlarina ait oldugu tahmin edilen bir kalem
isi desen kalib1 iizerindeki “Divanhane basinda so-
fanin lanye [lamba] resmi, (...?) zemin iistiinde saz-
lar1 altun, siikufeler rengdmiz” notu® bu bakimdan
oldukga ilging bir veridir. Siva altindan ¢ikartilan
resimde de sazlar altinla islenmis, cigekler renk-
li boyanmustir. Yine ayni dosyada bulunan 143/33
numaral, ignelenmis desen kalibinin iizerinde ya-
zill “zemin-i ejder ve sazlari altun, sukifeleri ren-
gamiz” notu da olduke¢a 6nemlidir. (Resim 29) Bu
notta yer alan ifadelerde tezyinatta kullanilan bazi

8 Banu Mahir, “Osmanli Sanatinda Saz Uslibundan Anlagilan”,
Topkap: Sarayr Miizesi: Yillik 2, Istanbul: Topkap1 Saray1 Mii-
zesi Mudurligi, 1987, 125; Yazma ve Matbu Eserler Koleksi-
yonu 143/43 (Bu belgeyi yerinde incelemek igin Topkap1 Sa-
ray1 Kiitiiphanesine gittigimizde s6z konusu dosyadaki diger
bazi desen kaliplarinin arkasinda da benzer notlarin mevcut
oldugunu gordiik: Y.Y 143/28, 33, 36, 39, 40, 46)



motif adlarinin ge¢mesi, donemin sanat termino-
lojisine 151k tutmaktadir. Ayrica sozii edilen not, saz
yolu geleneginin XIX. asra kadar devam ettigini de
gostermektedir. Ancak mezkar kaliptaki desenlerin
artik klasik tisltiptan uzaklasip barok tisliba dogru
kaydig1 gozlenmektedir. Cifte ejder ve simurglarin
ortasinda zemini as1 kirmizi boyali, altinla islen-
mis bulut motiflerinden meydana gelen, dendanl,
beyzi bir semse yer almaktadir. (Resim 6) Osmanl
sanatinda ilk kez Fatih Sultan Mehmed zamaninda
goriilmeye baslayan bulut motifinin® ¢ikis kaynagi-
nin ejderha oldugu disiinilirse’ burada kompo-
zisyonun orta yerinde mezkiir motifin yer almasi
daha da anlaml hale gelmistir. Fakulyanin yukar1
koselerinde ise her iki yanda gokyiiziinden agagiya
stiziilerek inerken ejderha ile goz goze gelen, kanat-
lar1 yanlara dogru olabildigince agilmis simurglar
resmedilmigstir. (Resim 4, 30) Ejderle karsilasmanin
verdigi dehsetin gerilimi simurgun yiiz ifadesinden
okunabilmektedir. (Resim 8) Uzunca boynu altin-
la renklendirilmis kabarik tiiylerle resmedilirken,
ense kismi mavi rengin agik ve koyu iki tonu ile gél-
gelendirilerek uzunca damla bi¢iminde naksedil-
mistir. Rastladig1 dehset karsisinda neye ugradigi-
nin farkinda olan simurgun gozleri adeta yerinden
firlarcasina resmedilmisken, ¢ene alt1 ibigi ve burnu
kirmizi alev gibi tasvir edilmistir. Simurgun kanat-
lar1 siyah tahrirle belirginlestirilirken tityleri mavi,
beyaz, kirmizi ve altinla canlandirilmis; adeta kitap
sayfas1 tezhip eder gibi ince ve narince iglenmistir.
(Resim 4) Maalesef her iki simurgun da govdesi ve
kuyruk kismi biiyiik 6l¢iide tahrip oldugu igin sek-
lin tamamu biitiinlenememektedir. Kugun bir aya-
g1 ve pengesi secilebilmektedir. Burada ayak kizil,
pengeler siyahla renklendirilmistir. Ejder, simurg
ve semseden arta kalan zemin kobalt mavisiyle
renklendirilmis olup, Istanbul {isltibu, hatayi giil ve
yapraklariyla bezenmistir. Bu tasvirlerin ihtiva et-
tigi manalar tizerinde agagida ayrica durulacaktir.

9  Aziz Doganay, “Bulut Motifi ve Osmanli Sanatindaki ilk Or-
nekleri”, Divan Ilmi Arastrmalar Dergisi, 6 (1999), 225-234.

10 Emine Gegtan, Bulut Motifinin Mensei ve Osmanhida Ilk
Ornekleri, Istanbul: Marmara Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiist, 2019, 18-23.

Eserin Tarihlendirilmesi ve
Muhtemel Sanatkarlari

Eserin isciligine, teknigine ve tislibuna bakildi-
ginda sanatkarin kuvvetle muhtemel olarak Kanuni
Sultan Siileyman (1494-1566 / hiik. 1520-1566)
devri tasvir sanatinda miihim bir yere sahip olan
saray ser-nakkas: $ah Kulu oldugu distiniilebilir.

Arsiv kayitlarinda Sah Kulu'nun Bagdatl bir res-
sam oldugu bildirilmektedir. Her ne surette gergek-
lesmis ise Sah Kulu 6nce Bagdattan Tebrize giderek
Aga Mir’in talebesi olmus'' ve Yavuz Sultan Selim'in
Caldiran seferi sonrasinda Tebrizden Amasya’ya siir-
glin edilmistir. Aslinda buna siirgiin demek ne kadar
dogrudur bilinmez; bu tevcih kendisine Osmanli pa-
yitahtinin ser-nakkas1 olma yolunu agtig1 icin 6diil-
lendirilmistir de denilebilir. Asik Celebi, Bagdatl:
$ah Kulu'nun Sultan II. Bayezid’in saltanat yillarinda
Amasya valiligi yapan Sehzade Ahmed’in sarayimnda
bir miiddet bulundugunu, Yavuz Sultan Selim zama-
ninda ise Topkap1 Sarayrna getirildigini belirtmigse
de'? 1515/16 tarihli bir belgede Tebrizden Amasyaya
yon verilen alim ve sanatkarlar arasinda adi gegtigin-
den ikinci rivayetin gerceklikten biraz uzak oldugu
distiniilmektedir. 1520 tarihli mevécib defterinden
Sah Kulu-i Bagdadinin ressam sifatiyla Cemaat-i
Nakkasanin basinda 22 akge ile gorev yaptigi, 1545
tarihli mevacib defterinden de Cemaat-i Nakkasan'in

11 Mustafa Ali, Mendkib-1 Hiinerveran, 11, Istanbul: Matbaa-i
Amire, 1926, 65.

12 es-Seyyid Pir Mehmed bin Celebi (Asik Celebi), Mesd'i-
rii's-Suard, Yay. Haz. Filiz Kilig, Ankara: T.C. Kiltiir ve Tu-
rizm Bakanligi, 2018, 184. Ayrica Devlet Arsivleri Baskanlig:
Osmanli Arsivi, TSMA No: 3062/3 kayith bir belgede, Sah
Kulu adinda bagka bir isimden daha s6z edilmektedir. Burada
isimler karistirilmis olabilir. Mezkur belgede, “Sultan II. Baye-
zid'in oglu $ehzade Ahmed’in vezirlere gonderdigi mektupta
Kiird Halid, Zeynel Halife, $ah Ali ve $ah Kulunun adam-
lariyla birlikte Susehrine gelip bazi kéylere taarruz ettikleri,
fakat bunlara baskin yapilip bozguna ugratildiklar: ve Zeynel
Halifenin Erzene dénerek digerlerinden ayrildigr” bilgileri
yer almaktadur. Bitlis civarinda $ah Kulu Bey’in ailesine ait
olan ve XVI. asra tarihlenen mezar tas: kitabeleri bu bilgiyi
desteklemektedir. Ayrintili bilgi icin bkz. Ali Boran, Abdiilha-
mit Tiifek¢ioglu, Baykanda Osmanl Donemi Eserleri, Ankara:
Siirt Valiligi Yayinlari, 2009, 123-126.

13 Devlet Arsivleri Bagkanligi Osmanli Arsivi, BA, D.BSM, nr.
36.806, s. 648-663; Rifki Melal Merig, Tiirk Nakis Sanat: Tari-
hi Arastirmalari 1, Vesikalar, Ankara: Feyz ve Demokrat An-
kara Matbaasi, 1953, 3.



Riamiyan Boliigirniin baginda 25 akge ile ser-nakkas
olarak gorev yaptig1 anlasilmaktadir.' Saraya girisini
gosteren ilk belgede adindan “Sah Kulu-i Bagdadi”
diye s6z edilirken, Rtimiyan Boliigiiniin bagina geg-
tikten sonra eserlerine “Sah Kulu Rmi”
koydugu gorillmektedir.'” (Resim 9) Mustafa Ali
Efendi, Mendkib-1 Hiinerverdninda Sah Kulunun
sarayda hususi ¢alisma odasinin bulundugunu, Ka-
nuni Sultan Siileyman’in kendisini sik sik burada zi-
yaret ederek ¢alismalarini seyrettigini ve ona pek ¢ok
inam ve jhsanda bulundugunu zikretmistir.'* 1556
yilinda kendisine tahsis edilen 3.000 akgelik imami1

alamadan dar-1bekaya irtihal eylemistir."” Asik Cele-

olarak imza

Ad

binin Tezkiretiis-Suard’sinda Sah Kulunun “Penahi”
mahlasiyla Tiirk¢e ve Farsca siirler yazdig: da bildi-
rilmigtir.' Mustafa Ali Efendi, “Sanatina gore ahlak-1
haseneye malik olsa zamaninda sohret-i Behzad su-
ret viremezdi” sozleriyle Sah Kulunun biraz huysuz
mesrep olduguna dikkat ¢ekmistir.' Caligmalarinda
ejder, simurg, peri ve gesitli kus tasvirlerinin yani
sira kaplan ve pars gibi giiclii hayvanlar1 hangeri
yapraklar ve ¢icekler arasinda ¢okga resmetmesi en
belirgin 6zelliklerindendir. Topkap: Saray1 Kiitiip-
hanesinde bulunan Behram Mirza Albiimiinde Sah
Kulu Rtimi imzasin1 kullanirken® miihiir igerisinde
‘el-fakir el-hakir Sah Kulu ez kasr-1 dil-cd Muhibb-i
al-i Ali / Ali ailesini sevenlerin goniil saraymdan, fakir
ve hakir Sah Kulu” ifadesini kullanmasi, ayrica tize-
rinde durulmasi gereken bir husustur. (Resim 9) $ah
Kulu'nun diinya miizelerinde sergilenen bir¢ok eseri
mevcuttur. Kendisine atfedilen eserlerden en ilgi ce-
kici olan1 Amerikadaki Cleveland Museum of Art'ta
sergilenen; ejder, simurg ve arslanin saz yapraklar:
arasinda resmedildigi 6rnektir.”’

14 Merig, Tiirk Nakis Sanatt Tarihi Aragtirmalart 1, 3, 5.
15 Topkapi Saray1, H. 2154 v.2/a.

16 Mustafa Ali, Mendkib-1 Hiinerveran, 65.

17 Topkapi Sarayi, D.4104 v.1/b.

18 es-Seyyid Pir Mehmed bin Celebi (Asik Celebi), Mesd‘i-
rii's-Su'ard, 184-85.

19 Mustafa Ali, Mendkib-1 Hiinerverdn, 65.

20 Topkap: Sarayi, H. 2154 v.2/a; Merig, Tiirk Nakis Sanat: Tarihi
Arastirmalari 1, 77.

21 https://www.clevelandart.org/art/1944.492

Yayinlarda $ah Kulu'nun Bagdatl olmasi disinda
nakkasin Bagdat ge¢misine neredeyse hi¢ temas edil-
memistir. Sah Kulu'nun ¢izdigi resimlerde goriilen
ejderhanin siradan bir efsanevi hayvan figiirii olma-
dig1 kanaatindeyiz, zira $ah Kulu'nun ana yurdu olan
Bagdat'ta Abbasiler devrinde Halife Nasir li-Dinillah
(1158-1225) tarafindan 1221de yaptirildigi kayde-
dilen ve Tilstm Kapist olarak bilinen abidevi kap1
tizerinde bagdas kurmus sekilde resmedilen Halife,
her iki yandaki ejderin dilini tutarak bir hakimiyet
sembolii sergilemistir.** Burada ayn1 zamanda kapi-
nin her iki yaninda karsilikli duran iki arslan figtirii
de saltanat alameti olarak iktidarin giictinii vurgu-
lamaktadir.?® (Resim 10-11) Giiniimiizde Kudis'te
Rockefeller Miizesinde sergilenen, Emeviler done-
mine ait Hirbetirl-Mefcer Sarayrnin hamam giri-
sinde ayakta duran halife heykelinin kaidesindeki
sirt sirta vermis cift arslani da (724-43 veya 743-46)
ayn1 minvalde degerlendirebiliriz.** Ayrica Halep
Kalesi Giris Kapusi iizerinde de ¢ift yonlii ejder figii-
rii goriilmektedir.® (Resim 12) Sayet Topkap1 Sarayi
duvarindaki ejder figiirlerini Sah Kulu resmetmis ise
mezkiar Nakkas bu ejder figtirlerinin anlamini gok
iyi kavramis ve buradaki gii¢ ve iktidar semboliinii
halifelik alametlerinin bulundugu Mukaddes Ema-
netler Dairesinin revakina isleyerek artik halifeligin
ve cihan hakimiyetinin Osmanli Devletinde oldugu-
nu vurgulamak istemis olmalidir.

Sarayda Sah Kulunun yani sira saz tislibu ¢ali-
san bagka sanatkarlar da goérev yapmistir. Eger bu
calisma Sah Kuluna ait degilse, ikinci segenek ola-
rak Sah Kulu'nun ser-nakkaghigini yaptig1 Nakkas-
hanede ¢alisan diger ressamlara ait olma ihtimali
distiniilebilir. Bu nakkaslardan 6ne ¢ikan isim-
ler, her ikisi de Acem menseli olan Sah Hiiseyin
ibn Ressam Hiisam ve Hasan ibn Abdiilcelil Res-
samdir. Bunlara $ah Kulunun Nakkashdnesinde
yetisen Veli Can1 ve Saban Abdullah1 da eklemek

22 Sara Kuehn, The Dragon in Medieval East Christian and Isla-
mic Art, Leiden: Brill, 2011, 78.

23 https://www.archnet.org/sites/3832, Erisim tarihi 15.10.2021

24 https://www.metmuseum.org/exhibitions/listings/2012/
byzantium-and-islam/blog/where-in-the-world/posts/khir-
bat-al-mafjar Erisim tarihi 15.10.2021

25 https://www.archnet.org/sites/16775 Erisim tarihi 15.10.2021



miimkiindiir. Ugiincii ihtimal ise sozii edilen ejder
figlirtintin buraya Sultan III. Mehmed (1566-1603
/ hiik. 1595-1603) zamaninda islenmis olmasidir.
Zira Sultan III. Mehmed’in 135/2825 envanter
numarali tahtinin ahsap tavaninda (1597-1598)
lake / edirnekari tekniginde ve yine saz tislibun-
da benzer bir ejder-simurg tertibine dairevi semse
/ glines igerisinde rastlanmaktadir.”® (Resim 13)
Tahtin tavaninda yer alan bu ejder figiirii, Arzhane
revakindaki ejder figiirlerine oykiinerek sonradan
yapilmadiysa her iki naksin da ayni zamanda ve
ayn1 nakkas veya nakkaslar tarafindan resmedilmis
olabilecegi ihtimalini dogurmaktadir. Mezkar nak-
sin taht iizerinde goriilmesi, ejder-simurg ikilisinin
saltanat alameti oldugu fikrini kuvvetlendirmekte-
dir. Lakin bahsi gecen tahtin tavanindaki ejder ve
simurg nakislar: tertip ve tasarim ayrintilar1 baki-
mindan incelendiginde, Arzhéne revakindaki ejder
ve simurg nakislarindan bariz farklar ihtiva ettigi
misahede edilmektedir. Bu iislibun 1640 tarihli
Siinnet Odasi kasilerinde de goriildiigiinii hatirda
tutmak gerekmektedir. (Resim 14)

Kanuni Sultan Siileyman’in $Sah Kulu'na gosterdi-
gi alaka ve yakinlik g6z 6niinde bulunduruldugun-
da, bu ¢aliymanin Sah Kulu tarafindan gergeklesti-
rilmis olabilecegine kuvvetli bir ihtimal nazariyla
bakilabilir. Bu durumda eser, $ah Kulu'nun saraya
geldigi yil olan 1520 ila Sah Kulunun vefat etti-
gi 1556 yillar1 arasinda gergeklesmis olmalidir. Bu
kuvvetli ihtimalin kesinlik kazanabilmesi i¢in Ehl-i
hiref maas, teftis ve masraf defterleri gibi kayitlarin
etraflica incelenmesi gerekmektedir. Mesela, Top-
kap1 Sarayrnda 157/143 envanter numarali Ca'ter-i
Tayyara (r.a) nisbet edilen kili¢ tizerinde de saz iis-
labu ejder ve simurg figiirlerine yer verilmistir. (Re-
sim 15) Mezkar kili¢ tizerindeki desenlerin ustasi
tespit edildiginde revak tizerindeki kalem isi desen-
lerin ustasina ulagmak daha da kolaylasacaktir.

Saz tislabunun Osmanli saray nakkashanesinde
bir yontem olarak uygulanmasini baglatan sanat-
karin Sah Kulu oldugu siiphesizdir. $ah Kulu ve
onun ihdas ettigi “saz tslabu” hakkinda simdiye

26 Kemal C1g, “Tiirk Lake Tezyinatinin Bir Saheseri’, Tiirkiyemiz,
7 (Haziran 1972), 20-22.

kadar pek ¢ok sey yazilip ¢izilmis, lisansiistii tezler
hazirlanmistir.” Ancak mezkir nakkasin ¢izdigi
desenlerin dini ve siyasi manalar1 hep geri planda
kalmistir. Bu konuda sdylenenler birkag yayindan
beslenen, genel gecer veya ilmi delillerle ispat edile-
memis mitolojik rivayetlere dayanan bazi bilgilerin
tekrarindan ibarettir. Genel tekrarlardan sarfinazar
ederek resmedilen ejder motifinin méana derinlik-
lerine inmek gerekirse; ejderle-simurg karsilagmasi
ve ¢ift ejder tasvirinin tarihi seyir i¢cinde bazi 6r-
neklerle kiyaslandiginda ¢ok farkli vadilerden sii-
ziilip bir havzada toplanarak adeta ména deryasina
doniistigii goriilmektedir.

Ejder Figiiriine Yiiklenen Manalar

Mevzuya semavi dinler zaviyesinden bakildigin-
da ejdere biri iyi, digeri kotii olmak iizere iki mana
hamledildigi goriilmektedir. Aslinda kotii olanin
hikayesi, seytanin cennet kapisindan igeri girmesi-
ne yardimci olan ya da Hz. Havva'ya yasak meyveyi
yemesini telkin eden yilanla ilgili Israiliyat bilgile-
rine uzanmaktadir.”® Digeri ise bir mucizeye donii-
serek kotiiliiklere galip gelen Hz. Mlis&’nin asasina
dayanmaktadir. Ancak yayinlarda semavi dinlerden
ziyade Asya ve Dogu inanglar1 dikkate alinarak ko-
tiilitk timsali ejder yeralt: diinyasini ve lanetlenmis
ruhlar1 temsil eden bir siiriingen yaratiga, iyi ejder
ise kadim Tiirk inanislarindaki kozmolojik evre-
ne ve Uzak Dogu inanislarindaki dragon inancina
baglanmaktadir.”

27 Banu Mahir, “Saray Nakkaghanesinin Unlii Ressam1 Sah Kulu
ve Eserleri”, Topkap: Sarayr Miizesi: Yillik 1, Tstanbul: Topkapi
Saray1 Miizesi Mudiirliigii, 1986, 113-130; Banu Mabhir, “Os-
manli Sanatinda Saz Uslibundan Anlagilan”, 123-140; Oya
Kiziltug Atila, Sah Kulunun Motif ve Desen Uslilbu (16. Yiiz-
yilda Saray Nakkashdanesinin Sernakkagi), Yiksek Lisans Tezi,
{stanbul: Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii,
2003; Viisal Garagasov, Tezhib Sanatinda Saz Yolu (16. Yiizyil),
Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul: Mimar Sinan Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii, 2006.

28 Kitdb-1 Mukaddes, Yaratilis 3:1-4, 14.

29 Emel Esin, “Evren (Sel¢uklu Sanati Evren Tasvirinin Tirk
Ikonografisinde Menseleri), Selcuk Universitesi Selcuklu Aras-
tirmalari Dergisi, 1 (1969), 161; Harun Duman, “Tiirk Mitolo-
jisinde Ejderha’, Uluslararas: Beseri Bilimler ve Egitim Dergisi
(IJHE), Cilt 5, 11 (2019), 482-493.



Tamamen hayali bir yaratik oldugu igin birgok
tiplemesi mevcut olup, hepsinde ejdere yiiklenen
yiiceligi temsilen kanatl sekilde resmedilmistir. Bu
kanatlar, ekseriyetle alev yalimi bigimindedir.

Kurtn-1 Kerim'de, Hz. Miis&@nin Fir‘avnin biyi-
ciileri kargisinda Allah'in (c.c.) emri ile yere biraktig:
asasinin bir ejdere doniisiip biyticiilerin biitiin hi-
lelerini yuttugu anlatilmaktadir.*® Béylece bir muci-
zeye arag olmus olan ejderin semavi dinlerde, Uzak
Dogu inanglarindan ¢ok farkli bir manasi ve 6nemli
bir yeri vardir. Bu mucizeye isaret eden ejder moti-
fi, mimariden maden sanatina kadar bircok sahada
kendine yer bulmustur. Bunun en giizel 6rnegini
maden sanatinda Cizre Ulu Camiinde (1155-1160
veya 1203/1284), al¢1 sanatinda da tslaplagtiriimis
bir sekilde Ankara Ahi Serafeddin (Arslanhane) Ca-
mii'nin (1290) mihrab tacinda gormekteyiz. (Resim
21, 16) Yine Topkap: Sarayr Mukaddes Emanetler
Dairesinde sergilenen birkag¢ kilicin {izerinde ej-
der figliriine rastlamak miimkiindiir. Bunlardan
Ca'fer-i Tayyara (r.a) atfedilen kilicin namlusunda-
ki saz tislibunda islenmis simurg ve ejder karsilas-
mast oldukga ilgingtir. (Resim 15) Ejder ve simurg
tigtirlerinin alev seklindeki kanat veya tiiyleri, bu
yaratiklarin mucizevi 6zellikler tasidigina isaret sa-
yilmaktadir. Buna benzer kanatlar1 Orhun kitéabele-
rinin kaidesindeki kaplumbagalardan Topkap: Sa-
ray1 Siinnet Odasrnin cephesindeki saz tislibunda
islenmis kasi levhalarda yer alan hayvanlara varana
kadar bir¢ok yerde gormekteyiz. (Resim 14)

Bilhassa Biiyiik Sel¢uklular doneminde Fars
cografyasinda yayilma gosterdigi igin Tirk kiltii-
riinii etkilemis olan Farslarin “s4h-1 maran” inan-
c1 ve daha 6ncesinde Uzak Dogudaki ejder motifi
g0k ve yer-su unsurlaryla iliskilendirilerek agiklan-
mustir.> Bu inancin tezahiirlerinden biri, suda ya-
sayan ejderin goge yiikselip yagmurlar yagdirarak

30 “Musa asasini yere atar atmaz apagik bir yilan / ejder oluver-
di”: Araf 7/107-108. “Sihirbazlar: ‘Ey, Musa! Marifetini ya sen
ortaya koy veya biz koyalim’ dediler. Musa: ‘Siz koyun dedi.
Sihirbazlar marifetlerini ortaya koyunca insanlarin gozlerini
sihirlediler ve onlar trkiittiiler, bitytik bir sihir yaptilar. Biz
de Musa’ya ‘Asan1 koyuver’ dedik, o da koydu; hemen onlarin
uydurduklarin yutmaya baglad1”: Araf 7/115-117.

31 Yasar Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin ABC'si, Istanbul: Kabalct
Yayinevi, 1999, 138-144.

yeryiiziine bereket indirmesi seklindedir. Burada
ejderhaya bir nevi semavi dinlerdeki biiyiik melek-
lerden Mikail'in gorevinin yiiklendigi goriilmekte-
dir. Erken orneklerine Bezeklik duvar resimlerinde
(V-VIIL. yy) rastladigimiz ejder, (Resim 17) masal-
larda su ve bereket kaynaginin bekgisi olarak tasav-
vur edildiginden, Anadolu Selguklular: doneminde
ticaret yapilarinda ve rahmet oluklarinda miite-
madiyen karsimiza gikmaktadir.*> Baz1 yayinlarda
birbirine sarilmis ¢ift ejderin ilk olarak Artuklular
zamaninda goriildiigi ileri siirtlmistiir,” ancak
Ahlat’taki bazi Selguklu mezar taslarinda ift ejder
tigtirlerine rastlanmaktadir.**

Dikkatimizi ¢eken diger énemli bir husus da
Orta Cag Islam cografyasinda, bilhassa Anadoluda
simetrik veya ifte kullanilan figiirlerin hakimiyet
alameti veya sultan / devlet armasi olarak kullanil-
mis olmasidir. Bunlardan cift arslan, ¢ift kus, cift
kanat, ¢ift ejder, ¢ift boynuz, hatta ¢ift minare ve cift
serefe dahi yiizyillarca sultanlik alameti olarak bi-
linmistir. Zaman zaman bu figiirlerin arasinda veya
tstiinde ‘es-Sultani veya es-Sultanii’l-Muazzam”
gibi ifadeler yazilarak bu sembollerin dogrudan
dogruya sultana ait oldugu agik¢a gosterilmistir.
(Resim 18, 19, 28)

Aslinda bagli basina iizerinde ¢alistigimiz miis-
takil bir konu olan cifte hayvan sembolizmine bu-
rada kisaca deginerek ciftli olarak tasarlanip saz iis-
ltbunda Topkap: Sarayr Arzhane revakina islenen
simurg ve ejder figiirlerinin hékimiyet sembolii
olusunun altin1 kuvvetlice ¢izmek isteriz.

Diyarbakir surlarinda, Kayseri Déner Kiinbedde
(1276) ve Erzurum Yakutiye Medresesinde (1310)
karsihikli duran arslan ve/veya kaplan figiirleri
sultanlik armasi olarak karsimiza ¢ikan ornekler-
den birkagidir. Aksaray-Nevsehir yolu tizerindeki
Alay Hani (XII. yy) kapisinda goriilen bag kismi

32 Aziz Doganay, “Koca Sinanin Ug Biiyitk Eserinde Rahmet
Oluklart: Cértenler”, Mimar Sinan ve Su, Istanbul: Sultangazi
Belediyesi, 2017, 131.

33 G. Azarpay, A. D. Kilmer, “The Eclipse Dragon on an Arabic
Frontispiece-Miniature”, Journal of the American Oriental So-
ciety, Vol. 98, 4 (Oct.- Dec., 1978), 367.

34 Beyhan Karamagarali, Ahlat Mezar Taglari, Ankara: Tiirk Ta-
rih Kurumu, 1992, 74-78. (Foto: 286, 287, 290, 298.)



birlestirilmis cifte arslan figiirii ise Sultan II. Kili-
carslania ait oldugu kabul edilen ilging bir sultanlik
armasidir. Bazen ayni viicuttan ayrilan ift bas, ba-
zen de ayr1 viicudu birlestiren miisterek basli hay-
vanlar Anadolu Selguklu ¢ag1 armalarinda, bilhassa
sikkeler tizerinde siklikla goriilmektedir. (Resim 22)

Devlet veya sultanlik armasi olarak karsimiza ¢1-
kan ¢ift hayvan (arslan / boga gibi), boga bas1 veya
boynuz figiirlerine Diyarbakir Ulu Camii (1090),
Erzurum Emir Saltuk Kiinbedi (XII. yy) ve Deniz-
li Cardak Hani (1230) tas kabartmalarini 6rnek
gosterebiliriz.

Karsilikli veya sirt sirta vermis (arka-das / dad-
das) olarak resmedilmis cift kus, bazen de kanat-
lar1 yanlara agik ve ayni gévdeden ¢ikan tslaplas-
tirilmis ¢ift bash kus, Anadolu Selguklu ¢aginda
sultan armasi olarak en sik goriilen figiirlerdir.
Cogu yayinlarda bu kuslarin kartal oldugu yazilsa
da, armalardaki kuslar yakinen incelendiginde bu
kuslarin kartalla neredeyse hi¢bir benzerliginin bu-
lunmadig: gériilmektedir. Selguklu doneminde gift
basli kartal olarak tanimlanan kus, aslinda sirt sir-
ta vermis dayanisma ornegi sergileyen efsanevi iki
kustur. Bunlar bazen tugrul kusu, bazen de hiima
kusu olarak adlandirilan devlet kusudur. Cift bash
kartal, cok eski ¢aglardan beri gii¢ sembolii olarak
kullanilan, daha sonra da Bizanslilarin benimsedi-
gi bir motiftir. Bunun en bariz 6rnegi Fener Rum
Patrikhanesinin tag kapisinda goriilmektedir. Sirt
sirta verip ayni bedenle biitiinleserek dayanisma
sergileyen devlet kusunun en giizel 6rneklerini
ise Divrigi Ulu Camiinin Cars1 Kapisr'nda (1228),
Konya Karatay Medresesi Cini Eserleri Miizesinde
sergilenen Kubadabad kasi 6rneklerinde ve Kon-
ya Ince Minare Tas ve Ahsap Eserleri Miizesinde
sergilenen tas kitabelerde gormekteyiz. (Resim 18,
19, 20)

Konya Sahib-i Ata (1277) ve Nigde Sungur Bey
(1335) camileri gibi birka¢ sorunlu istisnasiyla
Anadolu Selguklu camilerinde gifte minare uygula-
masi1 goriilmezken, baz1 medreselerde iktidar gos-
tergesi olarak cifte minareye yer verilmistir. Glinii-
miize ulasmis sekliyle Anadoluda cami yanlarinda
ilk kez ¢ifte minareyi Aydinoglu Beyligi dénemine
ait Isa Bey Camii'nde (1375) gormekteyiz. Yine ayni

beylige ait olan Birgi Ulu Camiinde (1312) ilk kez
cift serefeli minare uygulamasiyla karsilasmaktayiz.
Fetih 6ncesi Osmanli camileri tek minareye sahip-
ken, Fetih sonrasi sultan camileri ¢ift minareli ya-
pilmaya baglanmus; cifte minare ve cift serefeli mi-
nare yaptirma hakki da sultan ve valide sultanlara
verilmistir. Aslinda bu stirecin Bursa Ulu Camiin-
de (1399) cift yollu, Edirne Ug Serefeli Camii'nde
ti¢ yollu ve ii¢ serefeli minare yaparak (1437-1447)
basladig1 da soylenebilir. Fetih 6ncesi inga ettirilen
tek minareli sultan camilerine sultanlik alameti ola-
rak birer minare daha eklenmistir. Bu da gésteriyor
ki Osmanli déneminde ¢ift minare ve cift serefe,
sultanlik alameti olarak kabul edilmistir. Oyle zan-
nediyoruz ki Birgi Ulu Camii’nin gift serefeli mina-
resinin ilk serefesi, mezkir gerekgeyle, bir Osmanli
sultan: tarafindan yaptirilmadig; i¢in ortadan kal-
dirilmis olmalidir. (Resim 23)

Topkap: Sarayrnda Babii's-Selam'in ¢ifte mi-
nareli Selcuklu medreselerine benzer sekilde cifte
kuleli yapilmis olmasi ve hatta Bab-1 Himéayun'un
tizerindeki celi siiliis kitabenin miisenna tarzda ya-
zilmast basit bir tesadiif degildir. Burada cifte kus,
¢ift arslan veya cifte ejder figiirleri yerine figiirsiiz
bir anlatimla devasa kapinin cifte kuleli ve kitabe-
sinin ¢ift tarafli (miitenazir) yazilmis olmasi, ¢ifte
unsurlu sembollerin devleti temsil ettigi fikrine isa-
ret sayilabilir. (Resim 24-25)

Konumuzla dogrudan ilgili olan ift ejderin sul-
tanlik veya iktidar alameti olarak karsilastigimiz en
carpici 6rnegine, erken dénem Islim eserlerinden
Bagdat Kalesi Tilsim Kapist (1221) iizerinde rast-
lamaktayiz. Burada kemer iistiine resmedilen tas-
virde, ortada bagdas kurmus halife her iki yanda
agzin1 agmis halifeye dogru bakarken halife, her
iki ejderin catal dilinden kavramis bir halde Dogu
ve Batrnin hitkiimran: oldugunu ifade etmektedir.
Ayrica bu kapinin her iki yanindaki kemer basla-
rina birer arslan suretinin yerlestirilmis olmas: da
iktidar fikrini iyice pekistirmektedir. Bagdath Sah
Kulu'nun mezkir figiirlerden 6tiirii tilsimli oldugu
distintilen kapiyr goriip de etkilenmemis olmasi
miimkiin degildir. Buna benzer bir 6rnege Halep
Kalesi Giris Kapisi'nda da (14. yy, Memlak) rastla-
digimiz1 hatirlatmak isterim. (Resim 10, 11, 12)



Anadoludaki gifte ejderlere Cizre Ulu Camiinin
(XII. yy) madeni kap1 tokmaginda, Erzurum Cifte
Minareli Medresenin (XIII. yy) ta¢ kapisinda ve
yine Erzurum Emir Saltuk Kiinbedinde (XII. yy)
birbirlerine dolanmis hélde rastlamaktayiz. Bil-
hassa Kayseri Tuzhisar Sultan Ham (1232-1237) ve
Malatya Karatay Hanr'ndaki (vakfiyesi: 1245-1248)
ejderleri de hatirlamak lazimdir. Anadoludaki 6r-
nekler tabii ki burada zikredilenlerden ibaret de-
gildir, buna maden sanat1 ve sikkeleri de 6zellikle
eklemek gerekmektedir. (Resim 26, 27, 28)

Bilhassa Artuklulara veya Memluklulara ait ol-
dugu tahmin edilen, fakat nereden geldigi kesin
olarak tespit edilemeyen,” el-Melikii'l-Miieyyed
Seyfeddin Seyh Kiilliyesinde (1420) bulunup, hilen
Kahire Islam Sanatlar1 Miizesi'nde sergilenen (Env.
No. 1120) 92 x 73 cm Ol¢iilerindeki mermer kitabe
(XII-XV. yy) iizerinde yer alan kanatl: cifte ejder
motifi, bu semboliin sultanlik alameti oldugunu
ayan beyan ortaya koyan en garpict 6rnektir. (Re-
sim 28) Bu 6rnekte ejderlerin gévde kismi birbirine
dolanip yukar1 dogru yiikselirken, kanatlar1 agik ve
karsilikli bakigik vaziyette resmedilmistir. Tasvir-
deki kurt bash ejderlerin agzi sonuna kadar agik
ve catal dilli olarak resmedilmis olup, figiirlerin
tizerinde bir satir siiliis hatla “es-Sultanii’l-Muaz-
zam’” ifadesi yer almaktadir. el-Melikii'l-Muazzam
isminden o6tiirii bu kitabenin Seldhaddin-i Ebyy-
binin agabeyi el-Meliki'l-Muazzam $emsiiddevle
Fahriiddin Taran $ahka ait oldugu ihtimali tizerin-
de durulmaktadir. Zira Turan Sah’'in Seldhaddin-i
Ebyytbiye destek olmak {izere Misira gittigi ve
vefatindan (1180) sonra Dimagkin Stku-Saruca
semtindeki $amiyyeti]l-Berraniyye Medresesin-
de inga edilen tiirbesine defnedildigi kaynaklarda
zikredilmektedir.*

Koken itibartyla Orta Asya ve Uzak Dogu’ya
baglanan ejderin hem miispet hem de menfi mana-
y1 lizerinde tasidigini daha evvel belirtmistik. An-
cak bu ejderlerden hangisinin miispet, hangisinin

35 https://www.qantara-med.org/public/show_document.php?-
do_id=1089&lang=en

36 Cengiz Tomar, “Turan Sah’, DIA, Cilt XLI, Istanbul: TDV {s-
lam Arastirmalart Merkezi, 2012, 41-413.

menfi mana tasidigini anlayabilecegimiz emin bir
ipucu maalesef bulunmamaktadir. Ekseriyetle ¢ok
basli olanlarin menfi olduklari, ejderha ile miicade-
le eden cengaverlerin kahramanlik sahnelerinden
anlasilmaktadir.

Durus ve tavir itibarryla Uzak Dogu koékenli
ejderler, Islaim kiiltiir havzalarinda gelisen ejder-
lerden bariz bir sekilde ayrilmaktadir. Bu ytizden
anlam derinliginin de Uzak Dogudan uzaklasti-
gin1 soyleyebiliriz. Anadolu Selguklular1 dénemi
yapilarinda rastladigimiz ejderler daha fazla stilize
edilmis olup, nakislastirilmis veya remizlestirilmis-
tir. Bunlardan Kayseri Tuzhisar Sultan Han1 (1233-
1237) kosk mescidindeki ejderin govdesi tam bir
kenarsuyu bezemesine doniismiisken, Erzurum
Cifte Minareli Medrese'nin (XIII. yy) ta¢ kapisinda
hayat agaciyla birlikte sembollestirilmistir. Remzi
manas1 6n plana ¢ikanlarda bazen kendi kendine
veya birbirine dolanan ejderlerin geri doniip ken-
di govdesini 1sirdiklarini gormekteyiz. Bazen de
bir hayvanin kuyrugunun veya kanadinin ejdere
doniiserek kendisini 1sirdig1 goriilmektedir. Bu tiir
sembollerin tasavvufi yoniiniin daha agir bastig
soylenebilir.”

Saz isltibunda tek basina tasvir edilen ejderler
bazen yalin, bazen de hangeri yapraklar arasinda
serbest sekilde dolasirken resmedilmistir. Simurgla
birlikte resmedildiginde bitmeyen bir ejder-simurg
miicadelesi goriilmektedir. Burada bir diinyevi gii¢
miicadelesinin yaninda iyi-kétii veya Hak-nefis
miicadelesi gibi tasavvufi manalar 6ne ¢ikmakta-
dir. Simurgla ejder miicadelesi arasinda bazen orta-
ya ¢ikan {iglincii figiir (arslan veya kaplan gibi) ise
glicstizlin yalniz olmadigini ve ona gelen yardimu,
yani ildhi adaleti temsil etmektedir.

Bazen hangeri saz yapraklar: arasinda sakl ejde-
rin yalnizca basi agiga cikartilmistir ki burada de-
rin manalar ve gizli sirlar telmih yoluyla anlatilmak
istenmistir. Bu tarz anlatimlar: iyi anlayip dogru

37 Tasavvufi semboller hakkinda Belkis Dogan tarafindan
Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi'nde halen
yiiriitiilmekte olan “Islam Sanatinda Tasavvufi Diisiinceden
Beslenen Mecazi Anlatimlar” adli bir doktora tezi ¢aligmasi
bulunmakta olup genis bilgi i¢in bu tezin ilgili bolimlerine
miiracaat edilebilir.
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tahlil edebilmek igin o kiiltiiriin iginde yasamis /
yetismis olmak veya doneminde yazilmis kaynakla-
r1 derinlemesine inceleyerek gecmisi iyi idrak ede-
bilmek gerekmektedir.

Ancak sultanlik alameti veya devlet armasi ola-
rak sembollesmis cifte ejder figiiriniin ardinda
derin manélar aramadan bu remzin dogrudan dog-
ruya Dogunun ve Batrnin hakimi, zillullah fi'l-arz,
sultani’l-berr ve'l-bahr, meliki’l-Mesrik ve’l-Mag-
rib gibi unvanlar kullanan sultanlara isaret ettigini
kolaylikla soyleyebiliriz.*®

Sonug

Ozetle sdylemek gerekirse; Topkapi Sarayrnda
gerceklestirilen restorasyon c¢aligmalar1 sirasinda
Has Odanin kuzey revak fakulyasinda yiizyillar
sonra siirpriz bir sekilde saz iisltibuyla naksedilmis
ejder ve simurg karsilasmasi tasvirleri ortaya ¢ik-
mustir. Revan Koskirniin insa edilmesinden sonra,
arada meydana gelen hanayin istiiniin bir tonozla /
orgiigle ortiilmesi neticesinde kismen tahrip olarak
siva altinda kalan saz usltibundaki bu tasvirler, Os-
manli tezyinatinin ender rastlanan tiirden bir 6rne-
gi olup unutulmus bir alana 151k tutmaktadir.

Kanuni Sultan Stileyman devri saray nakkas-
larindan $ah Kulu tarafindan resmedildigini dii-
stindiigiimiiz bu tasvirlerin, ¢aglar boyu ¢ok fark-
l1 tezahiirlerini gordigiimiiz ¢ift unsurlu iktidar
sembollerinin sasirtict bir 6rnegi oldugunu soyle-
yebiliriz. Sarayin karaya bakan bir ucunda yer alan
miisenna kitabeli ve cifte kuleli tag kaps, cihan haki-
miyetini temsil ederken; denize bakan diger ucun-
daki Has Oda revakinda yer alan ejder ve simurg
tasvirleri, gok ve yer-su unsurlaryla iliskilendirile-
rek Uzak Dogu’ya baglanan bereketi ve kusaticilig
temsil etmektedir.

38 Sultanlarin kullandiklar1 unvanlar i¢in bkz. Abdiilkerim
C)zaydln, “Unvan’, DIA, Cilt XLII, Istanbul: Tiirkiye Diyanet
Vakfi islam Aragtirmalar1 Merkezi, 2012, 163-166.

MILLT SARAYLAR | Sayi: 21

Resimler

1 Bosphorus

Sea of Marmara

1 Topkapi Sarayl Mukaddes Emanetler Dairesi
Has Oda revakinda saz yolu Gslibunda duvar resimlerinin
bulundugu yer (Harita: ilban 0z)



Yiizyillar Sonra Topkapi Sarayi’'nda Ortaya Cikarilan Ejder-Simurg Karsilasmasi Uzerine

2 Has Oda kuzey revaki fakulyasinda ¢ikan simurg-ejder karsilagmasi resimleri

3 Siva altindan gikartilan, birbirine dolanmis ejder resimleri

Say:21 | MiLLT SARAYLAR
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4 Siva altindan cikartilan ejder-simurg
karsilasmasi

5 Siva altindan cikartilan, birbirine
dolanmis ejder resimleri

6 Siva altindan cikartilan ejder-simurg
karsilagsmasi resimlerinin ortasinda yer
alan bulut (islimi-i mari) nakish semse

MILL] SARAYLAR | Say:: 21

7 Siva altindan cikartilan ejder basi



Yiizyillar Sonra Topkapi Sarayr'nda Ortaya Cikarilan Ejder-Simurg Karsilasmasi Uzerine

8 Siva altindan ¢ikartilan ejder-simurg karsilasmasi

9 Sah Kulu Rimi imzali ejder (Topkapi Sarayi, Env. No. D.4104 v.1/b.)

Say:21 | MiLLT SARAYLAR
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- menh Sy

10 Bagdat Tilsim Kapisi 11 Bagdat Tilsim Kapisi'ndaki halife ve ejder figlirlerinin detayi
(https://www.archnet.org/sites/3832) (https://www.archnet.org/sites/3832)
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12 Halep Kalesi Giris Kapisi
(https://www.archnet.org/sites/16775)

18 MILLT SARAYLAR | Sayi: 21



Yizyillar Sonra Topkapi Saray'nda Ortaya Cikarilan Ejder-Simurg Karsilasmasi Uzerine

14 Topkapi Sarayi, Stinnet Odasi giris cephesi kasilerinde yer alan saz tislibu hayvan figlrleri

Say:21 | MiLLT SARAYLAR
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15 Topkapi Sarayi'nda muhafaza edilen Hz. Ca‘fer-i Tayyar‘a ait kili¢ (Env. No. 157/143)

O\..,,.cw

16 Ankara Ahi Serafeddin (Arslanhane Camii) 17 Bezeklik Magaralari, Uygur duvar
mihrabinin ta¢ bezemesindeki ejder nakisi resimlerinden biri, Berlin Asya Sanatlari Miizesi
(Museum fiir Asiatische Kunst)

18 Konya inceminare Tas ve Ahsap Eserleri Miizesi'nde teshir edilen Konya Kalesi'nden getirilmis bir kitabe
(Burada sultanlik alameti olan ¢ifte devlet kusundan birisi kazinarak ortadan kaldiriimaya calisiimistir.)



Yizyillar Sonra Topkapi Saray'nda Ortaya Cikarilan Ejder-Simurg Karsilasmasi Uzerine

19 Konya Karatay Medresesi Cini Eserleri Miizesi'nde sergilenen Kubadabad kasi 6rneklerinde devlet kusu figlrleri

20 Divrigi Ulu Camii Carsi Kapisi'ndaki 21 Cizre Ulu Camii'nde bulunan cifte ejder figlirli kapi tokmadi
devlet kusu kabartmasi (istanbul Tiirk islam Eserleri Miizesi)
(Kusun kanatlarinin ucundaki ejder,
yakin bir tehlikeye isaret etmektedir.)

Say:21 | MiLLT SARAYLAR
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22 Aksaray-Nevsehir yolu tizerindeki Alay Hani tackapisinda yer alan 23 Birgi Ulu Camii’'nin minaresi
musterek bash ¢ifte arslan figlrl (Fotograf: Zekai Erdal) (wow.TURKEY.com)

24 Topkapi Sarayi, Babu's-Selam

MILL] SARAYLAR | Say:: 21



Yiizyillar Sonra Topkapi Sarayi’nda Ortaya Cikarilan Ejder-Simurg Karsilasmasi Uzerine

26 Erzurum Emir Saltuk Kiinbedi'nde cifte ejder figliri
(Fotograf: Zekai Erdal)

25 Topkapi Sarayi, Bab-1 Himayun kitabeleri 27 Kayseri Tuzhisar Sultan Hani Kosk Mescidi'ndeki
cifte ejder figlri

‘% - J‘f&" o ‘La‘

28 Kahire islam Sanatlari Miizesi'nde sergilenen ejder
kabartmali kitdbe (Env. No. 1120) https://www.gantara-med. 29 Topkapi Sarayi Arsivi'nde bulunan kalem isi desen kalibi
org/public/show_document.php?do_id=1089&lang=en (Env. No.Y.Y. 143/33)

Sayi: 21 | MiLLT SARAYLAR
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30 Topkapi Sarayi, Has Oda kuzey revakinda ortaya ¢ikan ejder-simurg figiirlerinin eksik kisimlari
tarafimizdan tahminen tamamlanmis olan cizim ve detaylar

24 MILL] SARAYLAR | Say:: 21
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