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ONSOZ

Dani Karavan yapitlari; katilimcisiyla kurdugu iligki, mekan kullanimina kattig1
yeni yaklagimlar, insan1 onceleyen ve dogay1 dikkate alan felsefesi sayesinde kendi
kategorisini olusturmustur. Karavan’in yapitlarin1 ¢oziimleyerek, sanat¢inin izledigi
yollar1 ve diisiincelerini uygulamaya geg¢irme yontemlerini aragtirmak bu tezin baslica
yontemi olmustur. Calismam siiresince, bana gosterdigi ilgi ve benimle paylastig

bilgilerden 6tiirti hocam Prof. Niliifer Ergin Dogruer’e tesekkiirlerimi sunarim.

Bu tez; oyun arkadasim, hocam ve en biiylik dostum olan dedem,

Em.Ogr.Kid.Alb. Feridun SARACOGLU’ nun anisina adanmustir...

Istanbul, 2014 Ozgiir OZILTER
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OZET

Bu tezde, Dani Karavan’in ¢alismalarinda tasarima yon veren mekéansal verileri
coziimleme ve anlamlandirma metodolojisi, sanat¢inin segilen yapitlart {izerinden
incelenmistir. Inceleme dahilinde, sanatciyr mekansal verileri kullanmaya iten etmenler
arastirtlmis ve sanatginin yapitlarindaki karsiliklar: ortaya konmustur. Karavan yapitlari,
mekana Ozel tasarimlar olduklar i¢in, bulunduklari mekanlarla ilgili tarihi, kiiltiirel,
cografik ve sosyolojik veriler arastirilmistir. Bu verilerin hangi yontem ve amagla
yapitlarin baglami olarak kullanildigi, sanat¢inin agiklamalarindan da yararlanilarak,

¢cOziimlenmistir.



SUMMARY

In this thesis, the methodology to resolve and interpret site data which gives
direction to design in Dani Karavan's project has been examined through the selected
artworks of the artist. Within this examination, the factors that lead the artist to use the
site data have been explored and oppositions of these in the artist’s works have been
revealed. As Karavan’s works are site specific designs, the historical, cultural,
geographical and sociological datas related to their site have been investigated. Through
which methods and on which grounds such data was used as the context of his works

have been resolved based on the the artist's own statements.
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GIRIiS

Bu tez caligmasinin ¢ikis noktast Dani Karavan’in mekdni ‘yer’e doniistiiren
yapitlarinda, bellegin de i¢inde bulundugu, mekansal verileri kullanimini incelemektir.
Bu inceleme kapsaminda yapilan arastirmalar Dani Karavan’in mekansal veri

secimlerine ve mekan1 gérme bigimine etki eden unsurlar1 da sorgular.

Dani Karavan’in bir yapit1 tasarlarken izledigi metodolojiyi ¢oziimlemek yapitin
baglamini, iliskiler agini, amacini ve sdylemini anlamlandirabilmek agisindan ok
onemlidir. Bu tersten okuma, tasarimi fiziksel bir nesneden, bilgi iceren, duygulari
harekete geciren, deneyimleyiciyi manipiile eden, bulundugu fiziksel ve kavramsal

gerceklikle iligkide olan bir yapit olarak kavramamizi saglar.

Inceleme kapsaminda galeri ve miize mekaninda Kitlesini belirli bir sanat
izleyicisinin olusturdugu Karavan yapitlari ve gecici caligmalar1 kapsam disinda
birakilarak, kamu mekanlarinin gilindelik islevleri temelinde insanlarla iliskiye giren,
izleyicileri deneyimleyiciye doniistiirerek yapit dahiline alan, kagimilmaz olarak
giindelik hayatin i¢inde bulunan, doga ve elementlerle bir arada degerlendirilmeye daha
yogun imkan saglayan kamusal agik alan yapitlari tercih edilmistir. Boylece yapitin,
ortak yasam alant olan kent mekanlarinda yarattigi donlisiim arastirilarak Karavan

pratigi ve metodolojisi incelenmistir.

‘Karavan projeleri bilgiyle sekillenen potansiyel sanat yapitlaridir’ tanimi
olusturularak, insanlarin algi ve eylem temelinde deneyimleyici haline gelmeleriyle
yaratimin tamamlanmasi olgusu incelenmistir. Karavan yapitlari, amaglanan sdylem ve
hissedilmesi istenen duygulara yonelik kuvvenin fiile doniismesinde deneyimleyiciye
etki eden, ancak deneyimleyicinin eylemiyle gerceklesen, kendi biricikligini reddederek
biitiiniin bir parcast halinde var olan, biitiiniin verilerinin nesnesi haline gelen

yaratilardir.



Bu tezde, Karavan’in sanatsal pratigi yeni bir baglik altinda teorik bir
degerlendirmeyle incelenmek yerine, yapitlarin ¢oziimlemelerinde pratik ve gorsellerle

desteklenen bir metodolojide incelenmistir.

Dilimizde yazilmis ya da Tirkce’ye ¢evrilmis, Dani Karavan yapitlarinin
0zelinde inceleme yapilan bir yaym bulunmadigi i¢in arastirma ve yazim siiresince
yabanci dildeki kaynaklar Tiirk¢e’ye c¢evrilmis ve bazi kisimlari alintilanarak tezde

kullanilmistir.

Tezin arastirma siirecinde yontem olarak Karavan’in yapitlarin1 olustururken
kendisini mekansal verileri kullanmaya iten ve yapitlarinin malzemesini, formunu,
baglam ve sdylemini olusturan etkenlerin arastirilmasi ile baslanmistir. Karavan’in
icinden geldigi kiiltiir hakkinda bilgi edinmek amaciyla Yahudi kutsal metinlerinde
genel okuma yapilmig, Kabala’yla ilgili yabanci kaynaklardan yararlanilmis,
akademisyenlerle goriisiilmiis ve sozel gelenege dair bilgi edinilmeye calisilmistir.
Karavan yapitlarindaki sembollerin desifresi sirasinda imgelerin yansittiklart kdkenler
ve kullanimlarindaki ¢ikis noktalart ortaya konmustur. Tez metni genel sanat kuramlari
ve tarihinden miimkiin 6l¢iide yalitilarak Dani Karavan yapitlarinin 6zelinde yazilmis

ve kendi sinirlar1 dahilinde irdelenmistir.



1. DANi KARAVAN HAKKINDA BIiLGILER

1.1 Sanat¢iminYasami

Dani Karavan 7 Aralik 1930 tarihinde Galigya’dan Tel Aviv’e go¢ eden bir
Yahudi ailenin oglu olarak Israil’in Antik Yafa kenti yakinlarindaki Tel Aviv sehrinde
diinyaya geldi.

Cevresel algist ve ilgisi yogun olan her ¢ocuk gibi Karavan da okul hayatinda
cok basaril bir 6grenci degildi. 1942 yilina kadar bir¢ok sanat dalina ilgisi olmus ancak
kosullarin da etkisiyle 1943 yilinda resim sanati, hayatinda 6nemli bir yer almis ve ayn
yil yasitlar1 gibi Karavan da israilli ressam Aharon Avni’nin atélyesinde ardindan da
sanat tarihgisi Eugen Kolb, {inlii Dadaist ressam Marcel Janco™ ve modernist tislubun

onciilerinden olan ressam Joseph Zaritsky’nin~ de dersler verdigi Yehezkel

"AHARON AVNI, Avni Ukrayna’nin Ekaterinoslav sehrinde dogmustur. Moskova Sanat Akademisinde sanat
egitimi almistir. 1925 yilinda Filistin’e gelmis ve Kudiis sehrindeki Bezalel Sanat Akademisinde 1928 yilina dek
calismalarima devam etmistir. 1929 yilinda Tel-Aviv sehrine yerlesmesinin 6ncesinde pek ¢ok yer gezmistir. 1930 ile
1932 yillar1 arasinda Paris sehrinde kalmistir. 1936 yilinda Tel-Aviv sehrinde Histadrut Resim ve Heykel Okulu’nu
acmis ve 15 yil yoneticiligini yapmistir. 1948 yilinda Resim Ogretmenleri Kolejini kurmus ve mimari ile matematik
dersleri vermistir. Yafa Belediyesi’nde mimar olarak gorev yapmustir. Ik baslarda, Cezanne’nin eserlerinin etkisinde
kalmig fakat sonrasinda tarzi, daha disa vurumcu bir nitelik kazanmstir. Kendisinin de yer aldigi Haganah yeralt:
hareketinin mensuplarini resmetmis ve Bagimsizlik Savasi esnasinda savag alanindaki askerlerin portresini yapmustir.
Yarali bir Askere Ziyaret (Visit a Wounded Soldier) gibi resimler, insanhk ve vatanseverlige dair samimi algisina
sahitlik eder. 1935 yilinda Histadrut; 1947-48 yillarinda ise Dlzengoff Odiiliine layik gériilmiistiir. (Encyclopedia
Judaica, USA: Macmillan Reference 2.Basim, 2007, 2.boliim s5.743) 1936°da Tel Aviv’de kurulan, adini ilk miidiirii
olan ve kurulusunda emegi gegen Aharon Avni’den alan Sanat ve Tasarim Enstitiisii birgok taninan Israilli sanatgiy1
egitmis ve onlara ig imkani saglamustir.

JANCO, MARCEL (1895-1984), Romanya’nin Budapeste sehrinde dogmustur. 1910-14 yillar1 arasinda

Budapeste sehrlndekl salonlarda sergiler diizenledi ve yenilik¢i sanatcilar ve sairler arasinda yer aldi. 1916 yilinda
mimari egitimi alirken, Ziirih sehrindeki Dada’nin kuruculari arasinda yer aldi. Sonrasinda, Café Voltaire’deki
meshur aksamiistlerine katildi. Burada sahne ve kostiim tasarimindan sorumluydu. 1920li yillarda Dada hareketinin
icerisinde oldukca aktifti. Paris koluyla baglantilart vardi. Soyut sanatla ilgili Paris sehrinde diizenlenen uluslararasi
bir sergiye katildi ve ‘Contimporanul’ isimli sanat ve edebiyat dergisinin kuruculari arasindaydi. 1940 yilinda,
Romanya’da artig gosteren fasizmi takiben, ailesiyle beraber Erez Israil’ine gog etti. Israil’de Janco, pek ¢ok Snemli
sergiye katildi ve bu sergiler arasinda Yeni Ufuklar ve Venedik Bienali yer almaktaydi. 1953 y111nda Ein Hod
Sanatgilar K&yii’nii kurdu ve Oranim Koleji’nde resim 6gretmenligi bliimiinii agt1. 1967 yilinda fsrail Odiiliine layik
goriildii. 1983 yilinda Ein Hod Janco-Dada Miizesi’nin kurulmasiyla ilgilendi. Janco’nun sanatsal tarzi, sembolik ve
soyut arasinda gidip geldi. Israil’de ¢ok sayida 6znesi bulunmaktaydi. Askerler ve savas kosullari, gecici konaklama
yerleri, gdgmen tiplemeleri, Araplar, peyzajlar ve Soykirim bunlar arasindaydi. Yarali asker, adeta galismasimnin
sembolii oldu [Yarali Asker ( Wounded Soldier), 1949, Israil Miizesi, Kudiis] Diinya sahnesinde ge¢irdigi uzun
yillarin sonrasinda Janco’nun Israil’e ulagmasi, Israil sanati igin son derece onemli bir katkiydi. Geldikten sonra
birka¢ hafta igerisinde yetenekli bir grup Israilli sanat¢1, kendi ¢evresinde toplandi. Bu yetenekli gengler, Janco’yu
Israil’in sanat yasaminda arzu edilen bir degisimi yapabilmenin firsati olarak gdrmekteydiler.(Judaica, 2.bolim
s.511)
" ZARITSKY, YOSSEF (1891-1985), israilli ressam. Kiev yakinlarindaki Borispol’de diinyaya geldi ve Kiev
Sanat Akademisinde 1914 yilina dek egitim aldi. Sonrasinda Moskova’da yasadi. 1923 yilinda Kudiis’e yerlesmek
icin Filistin’e gitti. Burada Filistinli sanatgilarin ilk sergisinin 6nciilerinden biriydi. 1927 yilinda Zaritsky, Tel-Aviv
sehrine tasind1 ve burada 1947-48 yillar1 arasindaki Yeni Ufuklar grubunun kurucular1 arasinda yer aldi. Zaritsky,
onemli bir sanat merkezi olan Stedelijk Miizesinde ( Amsterdam ) 1955 yilinda tek kisilik sergi diizenleyen ilk Israiili
sanatgiydr ve ayni yil, Israil Odiiliinii kazandi. Zaritsky’nin eserleri, dsnemlere ayrilir ve bu dénemlerin her biri,
kendi 6zelligini tasir. Zaritsky’nin kendi &grencileri olan Avigdor Stematsky ve Yehezkel Streichman izerindeki
dolayli etkisi, 1948 sonrasinda soyut bir sanat hareketinin dogusuna katki saglamistir. Bu, Israilli geng ressamlar
iizerinde yillarca hakimiyet kurmustur.(Judaica, 21.boliim s.460)



Steichmann've ~ Avigdor ~ Stematzky  Atdlyesi’'nde  verilen derslere  devam
etmistir.'Karavan’in i¢inde bulundugu egitim o donem bir sanat akademisi bulunmayan
Tel Aviv’de mevcut olan tek sanat egitimiydi ve Karavan 1947 yilina kadar Tel Aviv’de
resim egitimini ve caligmalarini siirdiirdii. Karavan bu zaman diliminde David
Schnauer’la birlikte grafik sanatiyla ilgilendi ve Hashomer Hatzair Genglik Hareketi’nin

katilimcilarindan biri oldu.

1948 yili Israil Devleti’nin kurulmasina ve Israil — Arap Birligi Savasma
sahne oldu. Israil Devleti’yle Karavan’m kariyeri es zamanli gelisim gostermistir ve
sanat¢1 savasin Il.Ateskes donemine rastlayan donemde, Harel Kibbutsu’nun"
ingasinda gorev almig, 1950-1952 yillar1 arasinda yeni bir kibbutz kuran asker-giftcilerle

birlikte askerligini yapmadan once kisa bir siire Kudiis sehrinde bulunan Bezalel

" STREICHMAN, YEHEZKEL (1906-1993), Kovno (Kaunas) dogumludur. Varlikli bir keresteci olan Isaac ve
Hasia Streichman’m ogludur. Yehezkel Streichman, sanat alanindaki kisisel egitimini Yahudi lisesinde almigtir. 1924
yilinda Erez Israil’ine gog etti ve Kudiis sehrindeki Bezalel’de egitim aldi. italya’nin Floransa sehrindeki Brerra
Akademisinde sanat egitimine 1927 yilindan 1931 yilina dek devam etti. italya’dan, 1936 yilina dek yasayip caligtigt
Kaunas sehrine geri dondii. 1936 yilinda Erez Israil’ine geri dondii. Yasamimin biiyiik kismim Tel-Aviv sehrinde esi
Tzilla ile birlikte ge¢irdi ve Avni Koleji’nin yan: sira okullarda resim 6gretmenligi yapti. 1945 yilinda StematzKky ile
birlikte, Tel-Aviv sehrindeki Studio Atelier’i kurdu ve burada pek ¢ok gen¢ sanatci, sanat egitimlerini aldi. Diger
ressam ve heykeltiraslarla beraber Yeni Ufuklar1 (New Horizons) kurdu ve 1964 yilina dek sozii edilen grubun tiim
sergilerine katildi. Streichman’in resimleri, Venedik ve Sao Paulo Bienallerinde gosterildi. 1990 yilinda [srail
Odiiliine layik goriildii. Tlk yillarindaki resimlerinde koyu renkleri kullandig1 goriilmekteyken; 1940’11 yillarda canl
firga darbelerini kullanarak Fransiz resim tarzini kesfetti. Streichman, 40’11 yillardan itibaren suna inanmaktaydi ki
modern sanat, sanatgilarin yoniinii soyuta geviriyordu; ancak kendisi, 60’11 yillarda soyut tarzi olusturabilmisti. Soyut
caligmasinin baslangi¢ noktasi, renkli yerler ismini tasiyan resimlerle beraber peyzajdi. Sonrasinda, agag¢ ve gitle
cevrilmis pencere motiflerini tekrarladi [Havada Siiziilen Kus ( Soaring Bird ), 1970, Israil Miizesi, Kudiis ] Yoresel
yerlerin yansimalari, Streichman’in Israil’e 6zgii essiz bir resmin var olduguna dair inancini gostermekteydi. Kendi
tarzinin, agik, renkli ve mutlu edici olmasi bakimindan kendisini Israil’e 6zgii bir sanatg1 olarak tanimlamaktaydi.
Siyonist ideoloji, kendi sanat yagaminda giiglii bir etki gostermisti ve fazlasiyla suna inanmaktaydi ki kendi resim
tarzi, serbest ve canli atmosferiyle beraber Siyonist dng6riiniin bir pargasiydi. S6zii edilen egilimlerin hepsi, yenilikci
dille, soyutla anlam kazandi. Streichman’m Yeni Ufuklar grubuna katilmasi, kendisini Israil sanat diinyasmin tam
merkezine oturttu. Bununla beraber, etkili bir figiir olarak Streichman’in giicii, etkileyici, didaktik bir figiir olmasiyla
sekillendi. Oncesinde bir 6gretmen ve sonrasinda ise muhatap olarak, Israil sanat diinyasinin bir sonraki nesli olan
Israilli geng sanatgilari etkiledi. (Judaica, 19.b6liim s.255)

! Pierre Restany, DANI KARAVAN, Miinih: Prestel, 1992, s.12

** Birinci Arap-israil Savas, Filistin'de Ingiliz manda rejiminin sona ermesinin hemen ardindan 14 Mayis 1948'de,
Tel-Aviv'de toplanan Yahudi Milli Konseyi, yayinladig1 bir bildiri ile Israil Devleti’nin kuruldugunu ilan etti. Bunun
hemen ardindan ABD ve ertesi giin de Sovyetler Birligi Israil'i tamdigimi agikladh. Israil Devleti’nin kurulugunun ilan
edilmesinden birkag saat sonra Arap Birligi Israil'e savas agti. Israil savasin sonunda, miicadele ettigi her Arap iilkesi
ile ayr1 ayr ateskes anlagmalar1 imzaladi.

™ Kibbutz (ibranice: y12°p; "topluluk” veya "birlikte") Israil'de Sosyalizm ve Siyonizm’i birlestiren, kolektif bir
bilingle kullanilan yerlesim bolgesi. Israil devletinin kurulusunda da énemli etkileri olmustur. Israil'e 6zgiin bir deney
sayilabilirken ayni zamanda diinya tarihinde gelmis geg¢mis en bilyiikk toplum hareketlerinden biridir. Kibbutzun
esasl, tiim iiyelerin genel birlesmesinden olusur. Uretimde kibbutizm "herkes giiciine ve yeteneklerine gore yardim
etmelidir" ilkesine gore hareket eder. Tiiketimde ise bu ilke herkesin ihtiyacina goredir. Ailenin ekonomik
sorumluluklar1 yoktur. Cocuklarin anne ve babalari sorumluluk yiiklenmezler; Kibbutz ilkelerince g¢ocuklarin
yetistirilmesi ve egitilmesi ortaklasa yapilir.

HAREL KiBBUTZU: Huldah’in dogusunda yer alir; 1948 yili Ekim ayinda kurulan Arzi Hashomer Hatzair
Kibbutzu’na baghdir. ik yerlesimciler, blgede ve Kudiis sehrinde savasan Harel Tugayr’nin Palmah askerleriydi.
Farkli iilkelerden gelen gdogmenler, sonrasinda onlarin arasina katildi.



Akademisi’nde ressam Mordecai Ardon ’un verdigi derslere katilmis, askerligi

sirasinda merkez karargahta bazi yayinlar i¢in illiistrasyonlar ¢izmis, sergiler agmuistir.

Sanatc1 1952-55 yillar1 arasinda insasinda gorev aldigi Harel Kibbutzu’nda
yasadi ve burada esi Hava ile tanisti. Ay yillarda Karavan Israil Birlesik isci Partisi
MAPAM’m sol kanadina dahil oldu ve Araplarla barigin saglanmasi, ekmek ve is, yeni
gocmenler lehindeki ve dinsel hosgoriisiizliik aleyhindeki gosteriler i¢in siyasi posterler
ve afigler hazirladi. Afislerin igerigi baris, aclik, issizlik ve dinsel hosgorii lizerineydi.
Karavan sanat aracilifiyla insanlig1 barisa yonlendirmeyi amagliyordu. Ancak bu amaci
basartya ulasamadan partinin sol kanadina ciddi baskilar uygulandi ve sonug¢ olarak

Karavan ve arkadaglar1 Harel Kibbutzu’ndan ayrilmak zorunda kaldilar.

1956 yili Dani Karavan’in hayatinda bir doniim noktasi sayilabilir. Sanat

egitimini derinlestirmek {izere iilkesini terk eden Karavan 1956°da Italya’nin Cenova ve

* BEZALEL, Sanat ve Tasarim Akademisi. Bezalel Sanat ve Tasarim Akademisi, Boris Schatz tarafindan 1906
yilinda kuruldu. {lk ismi, Bezalel Giizel Sanatlar ve El Sanatlar1 Okulu idi. Tabernacle’nin ingasindan sorumlu olan
sanat¢1 Bezalel ben Uri’nin ad1 verildi. Utopik bir tasavvuru olan Schatz, Kudiis sehrinde iigiincii bir ibadethanenin
ingasma yardimci olacakti. 1903 yilinda Schatz bu fikrini Theodor Herzl ile paylastt ve Bezalel’in insa edilmesi
karari, 7. Siyonist Kongresinde kabul edildi (Basel, 1905). Basindan beri, enstitii, ii¢ bolimden olusmaktaydi: bir
resim okulu, atélyeler ve Bezalel Miizesi. 1908 yilinda okul yeni yerine tasndiginda, 30 farkli el sanati
ogretmekteydi. Atdlyelerde iiretilen sanat eserleri, finansal destek saglamak amaciyla Schatz tarafindan Avrupa ve
New York’ta sergilenmekteydi. Objelerin ¢ogu, Musevilikle ilgili eserlerdi. Siyonist ideolojinin yani sira Yahudi
gelenegi ve inamgindan, Tevrat’tan imgeler sunmaktaydi. (ilyas’in Sandalyesi, 1916-25, Israil Miizesi, Kudiis).
Maddi sorunlar, Bezalel Enstitiisiiniin 1929 yilinda kapanmasina neden oldu. Sanatsal tarzina dair temel bir tartigma,
Israil sanatinin kétiiye gitmesi iizerindeki etkisinin nedenlerinden biriydi. Onde gelen rakipler, Tel Aviv’den bir grup
geng sanatclydr. Disavurumculuk, primitivizm ve kiibizm gibi modern Bati sanat akimlariyla bag kurulmasin talep
etmekteydiler. Alman etkisindeki dgretmenleri, 1935 yilinda Yeni Bezalel’i kurdu ve Josef Budko, Erich Mendelson
ve Mordecai Ardon tarafindan s6z konusu akimlara yonlendirildi. O donemde ¢agdaslasmanin ve Bauhaus estetiginin
etkisi egemen oldu. 1970li yillardan beri Bezalel, Israil’deki giizel sanatlar ve tasarim alanindaki en 6nde gelen
enstitii olmustur. (Judaica, 3.bo6liim s.557)

“ARDON, MORDECAI (1896-1992) Polonya'nin Tuchow sehrinde Alexander Bronstein-Elisheva Buxbaum
ciftinin 12 ¢ocugunun yase¢a en biiyiigii olarak Max Bronstein ismiyle diinyaya geldi. Hasidik babasi, egitim almalar:
amactyla ogullarint Bet Midrash'a gonderdi. Babasmim saat tasarimciligi mesleginden etkilenmis olan Ardon,
cocukluk anilarini ifade edebilmek amactyla saat ve zaman imgelerini kullanir (Guguklu Saat Miract, 1961, Ozel
Koleksiyon, Kudiis). 1920-25 yillar1 arasinda Ardon, Paul Klee, Wassily Kandinsky, Johannes Itten ve Lyonel
Feininger gibi yetkin egitmenlerin himayesi altinda Bauhaus'ta galisti. Almanya'da 1933 yilma degin coskulu bir
komiinistti. 1933 yilina gelindiginde Nazilerden Kudiis sehrine kagti. 1936 yilinda kendi ismini, Kitabr Mukaddes'e
ait Ardon olarak degistirdi. 1935 yilindan itibaren Kudiis sehrindeki Bezalel Sanat ve Tasarim Akademisinde
egitmenlik yapti ve 1940-52 yillar1 arasinda enstitii miidiirliigii gorevini iistlendi. 1963 yilinda Israil Odiiliine layik
goriildii. Onceki resimlerinin tarzi, diga vurumcuydu. Karanlikla gevrelenmis peyzajlar ve portreler, Ronesans
donemi ressamlarindan El Greco'ya olan hayranhigini gézler oniine serer (Otoportre, 1938-39, Israil Miizesi,
Kudiis). Sembolik tarzi, 1950’li yillarda sekillendi ve 1960’11 yillara gelindiginde daha soyut bir sekil kazandi.
Soyutlama eylemine karsin, kendi resimleri, Yahudi diinyasindan tiireyen tarihsel ve mistik konulara deginir (Say:lar
Treni- Train of Numbers- 1962, Mishkan le-Omanut, Ein Harod). Benzersiz tarziyla Ardon, Bauhaus
modernizmini geleneksel sanatla birlestirdi. Ardon, endiistriyel boya kullanmak yerine toprak tozu kulland: ve bu,
cok agik renk tonlarini olusturabilmesine imkan vermekteydi (At the Gates of Jerusalem-Kudiis Kapilarinda - 1967,
Israil Miizesi, Kudiis). En etkileyici eserlerinde format olarak triptik (ii¢ parcali tablo) kulland:. Dinsel, geleneksel
anlamidan etkilenmisti. Ardon'un en muazzam eseri, Kudiis sehrindeki Ulusal Yahudi Universitesi ve
Kitiiphanesindeki Isaiah's Vision of Eternal Peace (1992-1994) isimli cam resimdir. Triptik, Isiah 2:2-4'te ifade
edilmis olan tasavvura atifta bulunur.(Judaica, 3.boliim s.421)



Roma kentlerine ugrayacak, ardindan Floransa’ya gecerek Accademia delle Belle
Arti’de ressam Giovanni Colacicchi’nin derslerine katilacak, fresk teknigi iizerine
egitim gorecektir. Floransa Karavan i¢in freskleri ve donemlerine damga vurmus
sanat¢ilart inceleyebilecegi onemli bir sehirdi. Karavan, Ronesans sanatcilarinin
eserlerinden kopyalar yapiyordu. Sanatci Italya’yr karis karis gezerek sanat yapitlarini
inceliyor ve mimari yapilarla yakindan ilgileniyordu. Ozellikle Piero della
Francesca’ya ozel bir ilgi duyuyor, sanatginin eserlerini gérebilmek igin tiim italya’y1
geziyordu. Italya’daki bu egitiminin yaninda sanat¢1 3 ay Paris’teki Académie de la

Grande Chaumiére’de resim egitimi aldu.

Resim 1

Sanat¢1 1958 yilinda kurulusunun 10. yilim kutlayan iilkesi Israil’e dondii ve
Tel Aviv’e yerlesti ve kurulusun 10. yili nedeniyle diizenlenen Kudiis’teki Binyanei

Ha’uma biiylime ortaklar1 fuar pavyonu diizenlemesiyle ilk 6diiliinii kazandi. Karavan

* PIERO DELLA FRANCESCA (1415-1492), Floransa Cumhuriyeti dogumlu italyan Rénesans ressam. Resim
sanatinda perspektifle ilgili onemli ¢aligmalar yapmasina karsin ¢alismalar1 ancak 20.yiizyilda diger biiyiik Italyan
Rénesansi ressamlariyla anmilmaya baslanmistir. Giiniimiizde italyan Ronesansi’nin ileri gelenlerinden sayilmaktadir.
(A. Richard Turner, “Piero della Francesca”, Collier's Encyclopedia, New York: Macmillan Education Educational
Corporation, 1976, s. 40—42.)

Francesca’nin Karavan’1 etkileyen yoni sanat¢inin kompozisyon kurma bagarisindan ¢ok resimlerinin mekanla olan
iliskisidir ki Karavan bu mekansal iligkiyi Francesca’nin eserlerini kendi kiiltiirel baglami igerisinde inceleme firsati
bulmustur.



bu dénem calismalarinda Italya’da 6grendigi teknikleri kendisine adapte ederek yeni
teknikler yaratmanin yani sira, ileride kullanacagi sanatsal anlatim dilini de olusturmaya

basliyordu.

Tel Aviv Sheraton Otelini tasarlayan Mimar Rafi Blumenfeld 1961 yilinda
Karavan’mn yetenegini fark ederek sanatciyr otelin Maccabee™ Salonu’na bir fresk
tasarlamakla gorevlendirdi. Maccabee Freski Karavan’in eserlerinde kullanilan

sembolik dil acisindan ¢ok onemlidir.

Resim 2

Kullandig1 bu sembolik anlatima Rehovot’ta bulunan Weizmann Enstitiisline
yaptig1 ‘From the Tree of Knowledge to the Tree of Life’ (Bilgi Agacindan Hayat
Agacina) adli duvar rolyefinde tamk olmaktayiz. Bu rolyefte Karavan Italyan fresk
teknigiyle, daha oOnce hi¢ kullanmadigi bir malzeme olan betonu, rdlyefin

konumlanacagi mekanla uyum gostermesi amaciyla birlestirmistir. Rehovot Rolyefi

" MAKKABI (MACCABEE), Makkabi Isyan: olarak hatirlanan, Suriye’ye karsi ayaklanmanin (Milattan Once
168) lideri Matatyahu’nun (Mattathias) oglu olan Yahuda’ya (Judah) verilen ek isimdir. Yahuda ve 4 kardesine
Makabi Kardesler denir. Isyanin, Kudiis’iin kendi smirlar1 igerisinde degil de Modi’in gibi kirsal bir bélgede bas
gostermesi bir rastlanti degildi. Putperest bir idole kurban sunmaya niyetli olan bir bdlge yerlisinin dldiiriilmesiyle
isyan basladi ve azimli yerli bir rahip tarafindan harekete gegirildi. Akabinde, Matatyahu (1 Macc.2.27; cf. 2.47),
cevresindekilere kurallara bagh kalinmasi, ahidin siirdiiriilmesi ve IV. Antiokus’un saldirt emrine karsi miicadele
edilmesi ¢agrisinda bulundu. Amag, Yahudilerin aslen benimsedikleri dini otonomiye doniistii ama isyanin sonraki
basarilari, aksini gerektirdi. Makkabi ismi, bir biitiin olarak Hagmonayim (Hasmonean) ailesinin yan1 sira ailenin
diger iiyelerini de genel olarak kapsar. Hiristiyan geleneginde, putperestligi reddetmeleri nedeniyle Antiokus
Epifanes tarafindan sehit edilen yedi ¢ocuga da bu isim verilir. Hiristiyan diinyanin pek ¢ok noktasinda onlarin ve
anneleri Salome ‘nin (Yahudi geleneginde Hannah) anisina mabetler inga edildi. Makkabi kardeslerin bu zaferi i¢in
giiniimiizde de kutlanmaya devam eden geleneksel Hanoukka (isik bayrami) kutlamir. Giiniimiiz Israil’inde Makkabi
kardeslerin cesareti, atletik kahramanligin bir sembolii olmustur. (Judaica, 13.bdliim s.316)



hem mekansal verilerin kullanimi, hem de ikonografik anlatim agisindan Karavan

yapitlarinin baslangi¢ noktasi sayilabilir.

Resim 3
Bu etki Tel Aviv Adalet Sarayr ve Knesset Duvar diizenlemelerinde de

karsimiza cikar. 1962-1967 yillar1 arasinda mimar Yaacov Rechter’le yaptigi kolektif
calismayla Tel Aviv Adalet Sarayi’nin adim1 eskiden insanlarin yargilandigi Kudiis
gecitlerinden alan Sehir Kapisi’nin i¢ ve dis mekanlarina tasarladigi 35 adet beton
rolyef Yahudi sembolleri ve geometrik formlardan olusmaktaydi. Bu diizenlemede
Karavan yapinin baglamina sadik kalarak mekanla birlesen ve anlam kazanan bir ¢evre

yaratti.

Resim 4 8 Resim 5



1965 yilinda Dora Gald’in i¢ dekorasyonuyla ilgilenmekte oldugu, Kiidiis’te
Klarwein ve Carmi tarafindan insa edilen Knesset Meclis Salonu’nun ana duvarina
tasarladigi, ¢ikis noktasi Makabee freskinin sadelestirilmesi olan ‘Jerusalem City of

Peace’ (Baris Sehri Kudiis) isimli rolyef Israil’in en ¢ok tanman ve bilinen sanat

eseridir.

Resim 6
Bu eser dikkatle incelendiginde Karavan’in imzasimi tasimadig fark edilir. Karavan,
yaninda ¢alisan tas ustalarinin adlarinin esere islenmesini reddeden, donemin Knesset

sOzclisti Kadish Luz’un kararini, esere kendisi de imza atmayarak protesto etmistir.

Resim 7




Dani Karavan 1960-74 yillarinda Cameri Tiyatrosu’nda oynanan 1’Hurluberlu
oyununa tasarladigi dekorla birlikte ‘Mary Stuart’ ve ‘The Story of Ruth’ sahne
gosterilerine, modern dans alanina oOnciilik eden Martha Graham’in Broadway ve
Israil’de sergilenen ii¢ bale gosterisine, Inbal Dans Toplulugu’na, Bimot Tiyatrosu’na,
Rena Gluck Dans Toplulugu’na, Bat Dor Dans Toplulugu’na, Moshe Efrati Dans
Toplulugu'na ve Israil Oda Orkestrasi’'na dekorlar tasarlayarak sahne sanatlari

diinyasinda tanindi.

Resim 8

Sahne dekoru tasarimi Karavan’in mekanla biitiinlesmeye ve {igiincii boyutta
diistinmeye atilan ilk adimlarindandir. 1964 yilindan 1972 yilina kadar sanat yonetmeni
olarak ve ¢ok sayida sahne dekoru tasarlayarak Tel Aviv Bat Sheva Dans Grubunun
kurulmasinda da goérev aldi. Ayrica Israil Festivali'nde 1971 yilinda Gian Carlo
Menotti’nin operast ‘Il Consule’” i¢in yaptig1 tasarim, Floransa’da diizenlenen Maggio

Musicale ve Spoletto’da diizenlenen Due Mondi festivallerinde sergilendi. Dani

* 11 Consule (Konsolos) 3 perdeden olusan bir operadir. ilk kez 1 Mart 1950 tarihinde Philadelphia’daki Shubert
Tiyatrosu’nda sergilendikten bir ay sonra New York City’de, ardindan da 1951 yilinda Cambridge Tiyatrosu’nda
sergilendi. Gian Carlo Menotti 11 Concule operasiyla 1950 yilinda Pulitzer Miizik Odiilii’nii ve New York Drama
Critics’ Circle en iyi miizikal ddiiliinii kazanmustir.

10



Karavan bu gosterilerin sahne dekorlarimi tasarlarken metni dekorun baglami olarak
kullantyordu. Karavan’in dekor tasarimlari oyuncu hareketlerini kisitlamadan metinle
oyuncular biitiinlestiren bir anlayigla ¢éziimleniyordu. Bir anlamda dekoru, oyunu her
acidan tamamlayacak ve artik oyundan ¢ikarilamayacak bir 6ge haline getiriyordu. Bu
tutum Dani Karavan yapitlarinin en 6nemli ve karakteristik 6zelligini olusturuyordu.
Sanatc1 her sahne i¢in ayr1 bir ¢ézliim buluyor, bir oyunda kullandig1 teknik bagka bir

oyuna uymuyordu.

Resim 9

Karavan, 1963-1968 yillar1 arasinda diger yapitlarinin yani sira, cok dnemli ve
biiylik bir proje olan Negev Aniti iizerine c¢alismasini siirdiiriiyordu. Sahne dekoru
tasarimlar1 sirasindaki deneyimlerinin etkilerini hissettiren bu anit, Dani Karavan’in
sanat kariyerinde diizenleme yapacagi mekani segmesi bakimindan bir ilktir. Anitin
acilist 1968 yilinda yapildi. Fortune Dergisi’nin 1970 yili Aralik sayisinda Walter
McQuade Negev Anitr’nin altmigh yillarin ortami igerisindeki en biiyiik basarilardan

biri oldugunu ileri siirdii.

11



1976 tarihli Venedik Bienali’ne Israil’in tek temsilcisi olarak davet edilen
sanatci, bienale barig temal1 bir yerlestirmeyle katildi. Ayrica Knesset duvar rolyefinden
esinlenerek tasarladigi ‘Jerusalem City of Peace’ adli heykelini giris bahgesinde
sergiledi. Bu bienalden sonra Karavan diinya capinda bir¢cok acik alan diizenlemesi
yapmak lizere gorevlendirildi. Birgok sergiye davet edildi ve sayisiz 6diil kazandi.
Sanatg1r halen Tel Aviv, Paris ve Floransa’da yasamakta ve calismalarini

surdirmektedir.

Resim 10

12



1.2 Sanat Hayatina Yon Veren Etmenler

Dani Karavan’in diinyaya geldigi Tel Aviv kentinin smirinda bulunan ve
giiniimiizdeki ad1 Tel Aviv Yafa olarak anilan ve kelime anlami “giizel’ olan antik Yafa"
kenti Diinya’nin en eski yerlesim merkezlerinden biridir. Onemli bir mekansal bellege
sahip olan Yafa kentiyle iliski i¢inde biiyiimek, her bireyin g¢evresindeki bilgileri
kullanarak kendisini sekillendirdigi diistiniiliirse, Karavan’in birgok kiiltiirel, cografi ve
tarihi bilgiyi zihnine kaydedip bu bilgilerle kendi dagarcigini olusturmus oldugundan
s0z edilebilir. Sanat¢inin, dogdugu sehrin gelisimini kendi gelisimiyle beraber takip
etmesi, sehrin kurulusuna tanik olmasi, kendi kiiltiiriiyle giiglii bir bag kurmasina neden
olmus ve bu bag sanatcinin sembolik diline de yansimigtir. Karavan, 1957 yilinda
Italya’'nin Umbria bolgesinde Etriisk kalintilarini ve Ravenna’daki ortagag mozaik
tekniklerini inceledi. Ayrica sembolik dilinin form kaliplarma katki yapacak olan

British ve Louvre Miizesi’nde Misir heykellerini, Stimer al¢ak rdlyeflerini inceledi.

Karavan’in yasamina yon veren bir diger etmen ise ailesidir. Dani Karavan’in
babast Abi Karavan’in sehrin bas peyzaj mimart olusunun Dani Karavan iizerindeki
yonlendirici etkisini kavramak zor degildir. Ustelik Abi Karavan oglunu dogayla
tanistirtyor, ona agaglari, taglar tanitryor, bah¢ivanligi, arazi diizenlemeyi, giibrelemeyi,
topragi slirmeyi, kisacast dogayla uyum igerisinde yasamayi ve ona sekil vermeyi
Ogretiyordu. Abi Karavan’in ¢aligmalart sirasinda Dani Karavan belki de ilk rol modeli
olan babasinin bu ugraslarina ¢ocukluk merakiyla yaklasiyor, hem teknik bilgiler
edinirken hem de hayal giiclinde kendi diizenlemeleri i¢in ilk imgeleri yaratiyordu. Yani
Dani Karavan’in doga algis1 ve diinyay1 gérme bicimi ilk filizlerini veriyordu. Karavan

dogalin tanimini sdyle yapar:

Yiizde yiiziinde insanoglu miidahalesi olmaksizin diinyamizda var olan
her seydir. Sanirim doga benim icin kentsel durum degil, kentsel olmayan her
seydir. Benim icin doga ayni zamanda, ‘zaman’, toprak, diinyanin giines
etrafindaki hareketi, ay, riizgar, su, ¢ogunlukla 151k, peyzaj, daglar, vadiler,
nehirler ve denizdir. ”

* Yafa kenti 19. yiizyilda baglayip 20. yiizyilin ilk yarisinda yogunlasan Yahudi gdgleri ile kisa siirede biiyiiyiip
modern bir kent olan Tel Aviv’in banliyé mahallesi haline doniismiistiir. Onceleri Yafa’nin yan1 basinda bir gogmen
koyii olarak kurulan Tel Aviv, hizla gelisip Israil’in Baskenti konumuna gectikten sonra, iki sehir birlestirilmis ve
1950 y1ilinda kentin ad1 Tel Aviv-Yafa olarak degistirilmistir.

% Sevin Yildiz, 2007, “Interview with Dani Karavan”, http://sevinyildiz.blogspot.com/2007/12/interview-with-dani-
karavan-2004.html
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Sanatci ileriki yillarda kendisini dogaya adapte etme zorunlulugunu hig¢ hissetmedigini,
bunun ¢ocuklugunun bir par¢asi oldugunu dile getirmistir. Abi Karavan’in etkisini Dani
Karavan’in sanat yasaminda da gérmek miimkiindiir; 6rnegin Dani Karavan Knesset
duvar diizenlemesini yaparken kullanilacak taslarin se¢iminde babasi Abi Karavan’a
danisiyor, onun bilgi ve tecriibesinden yararlaniyordu. Doga algis1 Karavan’in sikca
kullandig1 beton malzeme se¢imine de etki etmistir. Karavan dogal kavramina yonelik

beton algisini su sekilde agiklar:

‘Bence beton da dogadir. Kum, ¢akil, ¢cimento ve suyla birlikte dogal
materyallerle olusturulur. Bu, insanoglunun bir bakima tas yaratma seklidir.
Betonun farkl tiirlerdeki doga taslarindan olustugunu séyleyebiliriz. Beton,
dogal bir materyaldir, yapay degildir.”

Israilli sanat¢i icin doga, modern kavraminin da ¢ikis noktasidir. Karavan doga

hassasiyetiyle modern kavramini sdyle yorumlar:

‘Daha kolay olacagini diisiinmiistiim ama modern benim icin ¢ok daha
zordur. Modern, insanlarin gelistirmeye ¢alistigi seydir. Daha dncesinde var
olmadigint séyleyemem. Kavramlari ve insanlarin dogaya, ¢evreye karst bakis
agilarint yenileyen bir seydir. Var olant anlamaya, var olant algilamaya, var
olani yeni bir bi¢cimde kullanmaya dair yeni bir kavram ¢esididir. Benim igin
modern budur. Pek ¢ok baska yonii de olabilir, ben daraltmak amaciyla bu
yoniine odaklanmak istiyorum. Cevredekileri ve dogayt fark etmeye ve
anlamaya yeni yollar agmak adina yaratilmis her seydir. Modern budur ve
bundan otiirii, modern daima var olacaktir. Bir seyin simdiye dek modern
kaldigimi séyleyemezsiniz. Suan modern olan ilerde olmayacaktir. Insanlar ne
zaman var olan fark edebilmek ve var olant kullanabilmek adina yeni
olasiliklar, yeni yollar bulsalar, bu modernitedir. ...betonu bir modernite
formu olarak kesinlikle diisiinebiliriz  ama artik modern oldugunu
soyleyemeyiz ¢iinkii bir aswrdir kullanilagelmektedir. ™

Karavan’in dogayla ilgili yanina babasinin etki ettigi gibi politik yanma da annesi

model olmustur.

I1.Diinya Savasi ve lisedeki son yilmi yarida kesen Israil-Arap Savasi hig
kuskusuz Karavan’in yapitlarina sekil veren barig olgusuna hassasiyetini meydana
getiren bas unsurlardan oldu. ‘Savas esnasinda bir kahraman olmaniz gerekebilir. Sanat

konusunda ise, girisken ve yenilik¢i olmaniz gerekir.” diyen Karavan, duyarli birgok sanat¢i

3 Yildiz, “Interview with Dani Karavan”
* Y1ldiz, “Interview with Dani Karavan”
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gibi, elindeki en biiylik giic olan sanatini toplumlart etkileyerek diinyaya yon vermek
icin kullanmaya yoneldi. Nazi Almanyasi’nin atesli mitinglerinin merkezi olan
Niirnberg sehrine bir tasarim yapmasi i¢in davet geldiginde hissettiklerini su ciimlelerle
anlatmaktadir:

‘90’ yillarin  bagslarinda, Niirnberg’deki Insan Haklar: Aniti’nmi
yapmam igin davet edildigimde, Nazi k¢t yasalarinin ¢ikis yerinin ismini
duyar duymaz saclarim diken diken oldu. Belediye baskani, eserimin, Insan
Haklar: Komitesi’nin referans noktast olmasini istiyordu. Soz konusu komite,
yillik diizenlenen insan haklar: odiiliinii verecekti ve belediye bagkani, benim
de soz konusu komitede olmami onerdi. Epeyce diisiindiim. Irk¢i yasalar
barmmdirmis bir sehir, nasil olur da insan haklarini andiran bir sehir olurdu?
Bununla beraber, Uluslararasi Insan Haklari Kurulusu iiyeleri, Nazi
su¢larina iliskin olusturulan Niirnberg Mahkemeleri’ne benzer bir sekilde,
bunun da Naziler karsisinda kazanilmis bir zafer olduguna beni ikna ettiler.
30 tane siitun olusturdum ve bu stitunlarin her birinin iizerine, Insan Haklar
Evrensel Bildirgesinin bir maddesini, Nazilere karsi savasan, ayrimcilik
altinda y5a§ayan, Nazilerin ortadan kaldirmaya giristigi insanlarin dillerinde
yazdim.’

Savasa kars1 hissettigi hassasiyetin bir nedeni de kolektif yasam deneyimidir.
Yasadig1 kibbutz deneyimini sadece bir Yahudi olgusu olarak degerlendirmek dogru
degildir. insanlarin birbiriyle uyum icinde, belli kurallara bagl yasayabildigine tanik
olusu, insana ve insanliga olan inancini Once gii¢lendirmis, ardindan 1955 yilinda
kibbutzda yasadig: siyasi baskilarsa sanat¢iyr daha da hassas hale getirmistir. Tiim bu
vurgulanan durumlar savas gibi insani problemler karsisinda Karavan’in sorumluluk

hissetmesine ve insanlara i¢lerindeki dogruyu hatirlatma ¢abasina yoneltmistir.

Dani Karavan’in sanat yapitlarinda yukarida s6z edilen etmenler disinda bazi
direkt sanatsal etkiler de mevcuttur. Ornegin italya’da gegirdigi egitim hayatinda
Ronesans yapitlarinin etkisi biiyiiktiir. Ronesans donemi sanati her seyden dnce herkese
hitap eder. Ciinkii anlatim dili agik ve anlasilirdir. Karavan’in kariyerine baktigimizda
sanatginin  kamusal projeleriyle hayatin1 siirdiiren bir halk sanatgisi oldugunu
gbzlemleriz. Picasso’nun Guernica’si, Piero della Francesca’nin barigcil lislubu ve
freskleri, Isumu Naguchi’'nin sahne dekoru oOrnekleri Dani Karavan’in sanatsal

calismalarina 6rnek olusturan unsurlardandir.

5 Akiva Eldar,“the Stones Cry Out”, 2010, http://www.haaretz.com/weekend/week-s-end/the-stones-cry-out-
1.332674
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Floransa’da aldig1 fresk egitimi Karavan’in mekana 6zel heykel olusturma
anlayisina ve malzeme sec¢imine etki etmistir. Karavan fresk teknigiyle baslayip beton

malzemeye yonelen pratigini su climlelerle agiklar:

‘Ben sanat hayatima ressam olarak basladim. Ama en biiyiik diisiim,
kamusal mekanlarla ¢alismakti. Bu nedenle, resim egitimimi tamamladiktan
sonra fresk sanati iizerine ¢aligmak tizere Floransa'ya gittim. Orada fark ettim
ki, fresk aslinda bir uygulama degildir. Duvarin iizerinde bulunan herhangi
bir sey degil, duvarla birlikte insa edilen bir seydir. Duvarla ayni malzemeye,
aymi kuma, aym al¢iya sahip olmaldir. Insaatin bir parcasi olmahdir.
Floransa'dan Israil'e dondiigiimde ise, freski insaat olmadan yapamayacagimi
anladim. Betonun iizerine de yapilamazdi, ¢iinkii bu freskin biitiin renklerini
oldiiriirdii. Belki mozaik kullanilarak yapilabilir diye diisiindiim ama gene bu
uygulamadan oteye gegmeyecekti.

Betonu ise hem arazide hem de baska bir yerde iiretebilirsiniz. Ben bu
deneyimi Tel Aviv Adliye Binasi'nda yasadim. Insaat sirasinda biitiin kalip
ctkarma ve fiiretim iglemini sahada yaptim. Bu gercekten insaatin bir
pargasiydi. Ondan onceki baska bir projede ise, arazide var olan bir duvara
uygulama yapmistim. Tel Aviv Adliye Binasi benim beyaz beton kullandigim
ilk projeydi.

...Aslinda biitiin bu ornekler iizerinden anlatmaya ¢alistigim, malzeme
se¢iminin benim i¢in bir takinti, sabit bir fikir olmadigidir. Kullandigim
malzemeler her zaman arazinin niteliginin bir sonucudur. Beton, empoze
edilen bir eleman degil, araziyle net bir uyum sagladiginda tercih ettigim bir
malzemedir.

Karavan’in ayrica Nazi Almanyasi’ndan go¢ eden Alman kokenli Yahudi
mimarlarin katkisiyla 1930’larda Tel Aviv’de belirmeye baglayan Bauhaus mimarisinin
islevselligi ve sadeliginden etkilendigi disiiniilebilir. Karavan, giliniimiizde Bauhaus
stilinde yapilmis binalarin en ¢ok bulundugu sehir olan Tel Aviv’in® Bauhaus formlar
ve islevselligiyle enternasyonal bir mimari anlayisin yoresel unsurlara” gore

sekillenmesine ve tiim kentin yeni bir anlayisla yeniden olusturulmasina tanik olmustur.

6 Sevin Yildiz, “Dani Karavan ile SOylesi”, Peyzaj ve Beton, Betonart, Ankara: Tirkiye Cimento Miistahsilleri
Birligi Yayini, 6. say1, 2005, s.61

* Tel Aviv 2003 yihinda UNESCO tarafindan White City (Beyaz Sehir) olarak Diinya Miras1 Listesi’ne dahil
edilmigtir.

** Bauhaus’un Tel Aviv yéresel unsurlarimn etkisiyle yapilardaki pencere boyutlarinin Avrupa enternasyonal sitile
oranla daha dar ve daha uzun oldugu bilinir. Yerel dogu motiflerini kubbe, sivri kemerler, yiiksek pencereler gibi
klasik mimari Ogelerle ve samdan, Davud Yildiz1 gibi geleneksel Yahudi motifleriyle harmanladilar ve biitiin
bunlarm birlesiminden yerel bir tarz yarattilar. Tel-Aviv’de enternasyonal stilde yapilmis sosyal konutlar, kibutzlar,
hastaneler ve ¢esitli kamu kuruluslari, kisaca sosyal yapilar Bauhaus’ta teorik olarak tartisilmis konularin dogrudan
deneyleri hatta deneyimleridir. Bununla iligkili olarak, Bauhaus Mimarlig1 Tel-Aviv’de sadece bir stil olarak degil
islevsel bir teori olarak ortaya ¢ikmustir.
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Bu durum yapitlarindaki 6gelerin yalin formlarina etki etmenin yani sira sanat¢inin

Kikar Levana (Beyaz Meydan) adl1 yapitinda ¢ok daha spesifik bir 6rnek yaratmistir:

‘Beyaz Meydan ile ilgili olarak; Tel Aviv, beyaz betondan yapili
binalarla dolu bir sehir. Tel Aviv tiim diinyada, uluslararasi stil ve Bauhaus
binalariyla, beyaz sehir olarak bilinir. Beyaz renk, bu tarz mimari igin
olduk¢a tipiktir.”

Karavan bu yapitta kullandig1 briit beyaz beton malzemeyi Tel Aviv sehrinin Bauhaus

mimarisiyle sekillenen beyaz yapilariyla iligkilendirmistir.

7 . . .
Yildiz, “Interview with Dani Karavan”

17



2. KARAVAN YAPITLARINDA MEKAN, ANLAM VE
DENEYIMLEYICI ILISKiSI

2.1 Karavan Yapitlarinda Mekin Kullamminda Yeni Yaklasimlar

Karavan projeleri kendinde mekéan olusturan ve mekani ‘yer’e doniistiirmeyi
amaclayan yapitlardir. Mekani fiziksel ve anlama dair verileriyle ¢oziimleyen sanatgi,
mekanda sectigi unsurlar1 yapitinda goriiniir kilmakta ve katilimcisini yapitin
tamamlayict 0gesi haline getirmektedir. Bu siiregte mekan, yapit ve insan arasinda es
zamanli, ¢ok yonlii ve dinamik bir iliski yaganmaktadir. Yapit insanlar1 deneyimleyici
olmaya iterken, insanlar alg1 ve eylem birlikteligiyle yapitin tamamlanmasini saglar ve
bu tamamlanma, mekan1 ‘yer’e donistiiriir. Bu doniisiimii saglayan algi, sezgi, anlam ve
eylem birlikteligi 6znel duyumlar1 da ortaya ¢ikartir. ‘Bazen insanlar, eserimin bir koy
oldugunu diigiiniir ama bu benim eserimin sonucudur.’*sdziiyle Karavan’m bize
anlattigi durum yapitin mekanla anlam kazanmasi ve odak olusturmasi nedeniyle

kazandig1 niteliktir.

‘Mekdnla yiizlesmenin verdigi ilhamla beraber ilk basta fikir, sonrasinda maket gelir.”

Dani Karavan’in bu ifadesi bize sanat¢inin ¢alisma yontemine iliskin 6énemli bir ipucu
sunar. Israilli sanatci 6nceden kurgulamis oldugu bir diizenlemeyi mekana adapte
etmeye ¢aligmaz; tam tersine mekansal verilerin zihninde olusturdugu imgeleri
kullanarak mekanin projeyi bicimlendirmesine firsat verir. Freud’un serbest cagrisim
(free association) yontemiyle biling dis1 bilgileri elde etmesi gibi, Karavan da biling
disindaki bilgileri ve diislinceleri mekansal verileri kullanarak ortaya ¢ikarmaya caligir .
Sanat¢iya taninan mekan ve malzeme secimindeki serbestlik nedeniyle mekansal
verileri kullanimini en iyi ornekleyen yapitlarinin basinda gelen ‘Walter Benjamin-
Pasajlar’ diizenlemesini ele alirsak; Zihninde Walter Benjamin vardir, dolayisiyla

mekanda Walter Benjamin’i goriir. Dani Karavan’t mimarlardan, sehir

*

Amnon Barzel Negev Aniti’n1 heykeller kdyii olarak tanimlamustir.
8 Ingrid- Konrad Scheurmann, Homage to Walter Benjamin : "Passages" place of remembrance at Portbou,
Mainz:Verlag Philipp von Zabern, 1995, 5.80
" Serbest ¢agrisgim Freud*un riiyalar kullanarak olusturdugu, daha sonra Jung’un bu ydntemi gelistirerek kullandigi,
ego tarafindan baskilanarak bilince ulagmasi engellenen, biling disindaki birtakim bilgilerin amagli diigiince
terkedilerek rastgele konugma yoluyla ortaya ¢ikarildig: bir yontemdir. Dani Karavan’dan bahsederken ego tarafindan
tehlikeli kabul edilip baskilanan diigiinceler degil, biling diizeyine ulagamamis, birlestirilmemis diisiincelerden
bahsedilir.
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planlamacilarindan farkli kilan en 6nemli unsur da zaten c¢evreyi duygusal ve zihinsel
baglamda analiz etmesi ve bu analizleri sanatsal diizenlemelerine yansitabilmesidir;
Karavan her seyden once duygular1 ve diislinceleri kullanir; form, islev, estetik gibi
unsurlar ardindan gelir. Tekrar Pasajlar adli diizenlemesinden Orneklersek sanatci
mekana gittiginde gordiigii girdab1 yapitin kurucu 6gesi olarak kullanmig, bigim ve
anlam kurgusunu bu 6ge iizerinden tasarlamistir. Mekanda kullandig1 pas rengindeki
metal levhalar her ne kadar ¢evredeki demir rengindeki tortul kayalarin, taglarin
tonlartyla uyum yakalanmak istendiginde tercih edilebilecek 0Ozellikte olsa da
Karavan’in asil amaci ge¢mis, aci, bellek ve siirgilin izlerini hissettirmek ve insanlari
denize inen merdivenlere yoneltmektir. Levhalarin manzaray1 net bir sekilde bdolmesi,
endiistriyel malzemenin cevredeki dogal formlarla kurdugu kontrast ritim ve renk
Ozellikleri gibi geleneksel sanat kaliplarindan bahsetmek Karavan’in sanatsal

yaklagimindan uzaklagmaktir.

‘Dogayr dikkate alirim, ona karsi ¢alismam... Once nesneleri
hissederim. Sonra yédnlendirilmeme izin veririm. Olgulari, onlarin tarihi
kokenlerini ve kiiltiirel baglantilarini bu sekilde kesfederim. Bir anlamda,
aslinda bir tohum gibiyim. Kafamdaki ana diisiincenin gelismesi karsilastigim
ortama baghdir. Yok etmem. Birlestiririm.”

1986 yilinda Paris’te Cergy-Pontoise projesinin ilk kismi olan gozetleme
kulesinin agilis toreninde kullandigi bu ifadeyle sanat¢i, kendi sanatinin varolus

paradigmasini bizlere sunar.

‘Komisyon + Zaman + Yer + Amag + Biitce = Sanat eseri

1. Komisyon, bir kamu kurulusu yahut ozel bir kurulustur.

2. Zaman ayarlamr ayarlanmaz, isin smrli  bir siiresi olup
olmadigina karar verilmelidir. Yani belli bir olayla baglantili mi
oldugu yoksa daimi mi oldugu bilinmelidir. Ayrica, sanat¢inin
hazirlanmast ve ¢alismasini kavrayabilmesi icin ne kadar zamani
oldugu kararlastiriimalidir.

3. Kesin yer, ya kentsel bir alan icerisindedir yahut dogal bir alan
tizerindedir.

4. Isin amaci: ne amagla komisyon olusturuldu ve en uygun kullanim
nedir?

5. Miisteri, hangi finansal kaynaklari sanat¢iya sunacaktir?

Bu denklem, c¢evresel sanat olarak bilinen sanat bi¢imini sunar.
Bununla beraber, ¢evresel sanat, benim ¢alismami acgiklamaya yeterli bir

° Restany, 5.9

19



verir. K.Schuermann’in, bir Karavan eseri i¢in ‘Bu eseri,

terim degildir. Benim sanat eserim, elbette, ¢cevreye bagli olarak var olur ama
gevre diizenlemeleri yapilmig ya da mimari yaratilar degildir ve sadece heykel
niteligi tagiyan yaratilar da degillerdir. Tiim bu ozellikleri icermektedirler
ama heykel ve kavram iizerinde yadsinamaz bir vurgu vardir. Demek istedigim
sey, hareket edebilen (veri degistirilebilen) nesnelerden vazgecmek ve bahsi
gegen yer icin yaratimig bir esere odaklanmaktir. Dogus, gelisim ve bunlarin
var olusu, bu yerle alakalidir. Bu yerden koparildiklar: anda varliklar: sona
erer. Hareket edebilen nesnelerden vazge¢mek, yeni bir dogrultuda ve ¢agdas
sanatin aligkanliklarinin aksine ¢alismak anlamina gelir.

Baslangicinda, kaynaginda ¢alismak icin ¢aba harciyorum ve
baslangicindan sonuna kadar eserimin her asamasini titizlikle izlerim.
Calismalarimin ¢ogu, bu sekilde var olur ve yaratildiklar: yer de burasidir.
Eseri iistlenirken, pesin hiikiimler (kalipp ya da materyal) olmaksizin mevcut
olan ¢evreyle baslamaya gayret ederim. Bana kalirsa, kalpp veya
materyallerin hi¢ biri, digerlerinden daha iyi degildir. Se¢im, s6z konusu
denklemdeki (komisyon + zaman + yer + amag¢ + biitce = sanat eseri)
degerlere baghdir. Santiye ¢calismasi, gériiniir - goriinmez gercek materyalleri
icerir ama aymi zamanda, akil, kisisel ve tarihsel farkindalik gibi soyut
varliklart da icerir. Hep dncesinde tohumu ekip sonrasinda da tohumun
gelisiminin asamalarimi  izleyerek, baslangictan baslamaya ¢abaladim.
Alisilmamis ve karmasik bir yarati siirecidir bu, ¢iinkii sanat¢i hem eseri
yonetir hem de eser tarafindan yonetilir. Eseri yonlendirir ve bunun
karsiliginda eser tarafindan yonlendirilir.

Yaptigim ¢alismayi, halk yani toplum finanse eder ve ¢alismamin
amaci, bir biitiin olarak insanlara ve topluma hizmet etmektir. Bu, topluma ve
sanata karst biiyiik bir sorumluluk icerir. Benim amacim, insanlar igin
yaratmak ve duyma, dokunma, koklamanin yant sira gérme duyusuna hitap
edip insanlarin algilarint eyleme ddkerek onlarin hareketleri iizerinde
oynamaktir. Insanlari, cevreyle, materyallerle, akilla ve kendileriyle iletisim
kurmaya davet etmek icin insanlar icin ¢alisiyorum.

. J10
Dani Karavan

Karavan’in, kendi yaratim siirecini anlattig1 bu metinle sanat¢inin yapitlarini

incelemek ve deneyimlemek, yapitlarin baglaminin tam olarak kavranmasina olanak

adlandirmayr reddediyorsunuz ama heykel niteliginde olan birtakim ozellikleri

barindirmaz mi? Icinde yiiriiniilen bir heykel olarak tammlanamaz mi?’ sorusuna

Karavan su agiklamay1 yapmustir:

‘Boyle bir tartismaya gergekten girmek istemiyorum. Kendim de dadhil
olmak iizere pek c¢ok insan, yaptigim seye dair tam bir tamim yapmayi
basaramamistir. Benim ¢alismalarimin heykel ya da baska bir sey olup

' Dani Karavan, “Dialog”, Diisseldorf- Duisburg Exhibition Catalogue, Germany: Wilhelm-Lehmbruck

Museum, 1986, Aktaran: Restany, s.125
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olmadigint séyleyemem. Bunun ne oldugunu insanlara soylemenin tek yolu
olarak goriindiigiine gore, heykel olarak adlandiralim. Baska bir terimimiz
yok. Bazen c¢evresel heykel diyoruz ama baska bir¢ok kelimeyi de
kullanmisizdir. Sonrasinda, bunlarin esasen heykel olmadigini soyliiyoruz.
Mimari yahut peyzaj diizenlemesi de degildir. Gergek, tiim bu terimler
arasinda saklidwr. Biz kelimesini kullanirken duraksiyorum ciinkii terimlerin
tammlanmasina dair bir tartismayla pek ilgili degilim. Uygun bir terim
bulamadik. Bugiin séyleyebilecegimiz tek sey, benim ¢aligmamin, heykel
alamina girdigi; heykel niteligi tasiyan ozellikler barndirdigidur... "

Sanatcinin yapitlart goriilenle degil hissedilenle baglantilidir. Karavan, sanati
bir yapitta degil, bir yapit yardimiyla kisinin zihinsel diinyasinda olusturmaktadir ve bu
ylizden Karavan yapitlar1 sembolik yapitlardir. Gorlinenin ¢ok Otesinde derinlige
sahiptirler. Bilindigi gibi semboller duragan anlatimlar degildir, bakan kisinin algisina
gore anlam yiiklenerek kisisel anlatim sunarlar. Dolayisiyla Karavan yapitlar1 da, ana
temast sabit kalsa da, deneyimleyen kisiye ve deneyimledigi ana gore degisir. Bu

bakimdan Karavan yapitlar1 birer ‘agik yapit’tir.

Mekanin fiziksel fenomenleriyle hem bigimsel hem de anlamsal bir iligki kuran
Karavan yapitlar1 mekana 6zel tasarimlardir ve bu nedenle hareket ettirilemezler.
Bulunduklar1 mekani haricindeki bir mekanda baglamsiz kalir, sadece bic¢imsel
Ozelliklere dayali bir diizenleme olarak algilanirlar. Bu durum yapitlarin séyleminden,
baglamindan, amacindan ve islevinden tamamen kopartilmasina yol acar. Karavan’in
yapitin1 tasarlayacagi mekanla kurdugu fiziksel ve anlamsal iliski yapitin malzemesini
de belirlemektedir. Ornegin Karavan’in Negev Amti’'nda briit beton malzeme
se¢mesinin nedeni betonun igeriginde kum kullanilmasidir. Zeminde bulunan ¢6l
kumuyla hazirlanan beton yapitin fiziksel baglamini da olusturmaktadir. Mekandan
tireyen ve sonunda mekanla bir algilanan Karavan yapitlar1 ayn1 zamanda mekanin
heykellesmesine de yol agar; Oyle ki yapitin varligindan 6nce mekanda bulunan

fenomenler yapitin birer unsuru olarak yapitla birlesir ve yapitla birlikte okunurlar.

Mekanda bulunan fiziksel fenomenlerle kurdugu iliskinin yan1 sira bu projeler,
mekanin bellegini de yapitin baglami olarak secer. Yapitin bellekle kurdugu iliski,
zihnin ayni anda birka¢ mekani ve zamani yasamasii saglar. Mekandaki bir unsur

bellegi hatirlatirken, hem o anin gergekligi hem de ge¢misin gergekligi zaman {istiine

! Scheurmann, s.13
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katlanarak ayni anda okunur. Birinin yok olmasi1 digerini de yok eder. Bu tezde Karavan
yapitlarinin ‘capraz iliskiler ag1’ diye tanimsallastirilmis isleyis metodolojisi ‘zaman-

mekan’da fiziksel ve zihinsel verilerin kullaniligin1 agiklamaya yoneliktir.

Yapitlar, insanlar1 ylriimeleri, oturmalari, dolasmalari, bakmalar1 gibi
eylemlere yonlendirerek kendi sdyleminin insanlar tarafindan deneyimlenmesini
amaglar. Bilgi nesnesi olarak tanimlanamayacak bu yapitlarin &gretici bir yanimin
oldugundan s6z edilebilir. Deneyimleyiciler yapitin sdylemine yonelik ipuglarina dogru
yonlendirilirler. Bu Oyle bir yonlendirmedir ki, baz1 6rneklerde insanlari topluluk
halinde hareket ettirerek bir deneyim sunarken, bazilarindaysa tek baslarina kalmalarini,
kendileriyle yiizlesmelerini amag¢ edinir. Karavan’in, insanlar1 bu eylemleri yapmaya
davet edis metodolojisi genellikle tasarladigi formlarin Olciileriyle saglanirken kimi
zaman yansima, ses gibi 6gelerin kullanimiyla, kimi zaman ise mekandaki bir unsurun
on plana cikartilarak isaretlenmesiyle olusturulur. insan dlceginde tek kisinin hareketine
izin veren Olgiilerdeki elemanlar kisiyi kendisiyle bas basa birakarak bazen bir konu
iistiine diisiinmeye tesvik eder ve kendisini sorgulatir, bazen de meditatif bir eyleme
stiriikler. Ayn1 sekilde yapitta kullanilan espaslar da ¢evreyi gormeye, yapitla baglanti
kurmaya, acik¢a yapitin elemani olarak algilanamayabilen fenomenlerin yapita dahil
oldugunu fark ettirmeye ¢abalar. Karavan yapitlari, toplumla islevsel ve ¢ok yonlii bir
iligki kurar ve her bireyi farkli bir yoniiyle yapita dahil eder. Yapitlar, bulundugu mekéan
ve kiiltiiriin verilerinden tliredigi i¢cin mekaninin kiiltiirel degerlerini hatirlatir ve korur.
Eger yapita ilgi gosterilir ve baglami iyi okunursa mekansal bir biling olusur. Toplumla
kurdugu bu iliskiyle yapitlar halkin giindelik hayatina dahil olur. Yapitlarin barig¢il
sOylemi, esitlik, hak ve Ozgiirliigii onceleyen yaklasimi ve dogaya duyarli tasarim
metodolojisiyle, insani insanla ve insam1 dogayla biitiinleyen bir isleyisi vardir.
Projelerinde sik¢a amfitiyatro, sahne gibi, insanlarin duygu ve diislincelerini topluluga
aktarabilecekleri forum felsefesini yansitan formlar kullanir. Yapitlarinda olusturdugu
formlarda ve alanlarda patenle kayan genglere, oyun oynayan cocuklara

rastlanmaktadir.

Karavan, galeri ve miize mekaninda kitlesini belirli bir sanat izleyicisinin

olusturdugu sergiler iizerine bir sanat kariyerine yonelmek yerine, kamusal alanda
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calisarak toplumun her sinifiyla iligkiye ge¢mis, toplumu birlestirmeyi amaglamstir.

Karavan, bu yoneliminin nedenlerini su sézlerle agiklamistir:

‘Sanat piyasasi, ¢ok acimasizdir. Galeriler oniinde diz ¢ékmeniz ve
bazen de onlarin zevklerine uyacak eserler yaratmaniz gerekebilir. Bir sehir,
miize yahut diger bazi kuruluslar icin komisyonlarla ¢calisan birka¢ sanat¢idan
biri olma ayricaligina sahibim. Bayiler, galeriler yahut kolektérler olmaksizin
yaratiyorum. Halkla iliskiler kurulmasi kismina ait degilim ve benim
eserlerimin tanitimi, eserlerimin kendisinden tiiremektedir. Yapilar ve kaliplar
arasindaki mesafe icerisinde olusan boslugun giiciine inaniyorum. ... Bu
bosluk igerisindeki molalar esnasinda, giizelligi ve heyecant yaratan gerilim
var olur. Hepsinin dtesinde, benim eserlerimin merkezinde, insanoglu;
insanoglunun bakis agist ve dogayla baglantisi vardir. Her sey, insanoglu
icindir. ... Bir sanat¢inin eserleri, hiikiimetler icin degil; halk kitleleri icindir.
Calismayt kabul edebilir ve rejime olan muhalefetimizi ilan edebiliriz. "’

Karavan, iilke yoneticilerinin kendi ¢ikarlarini diisiinerek tasarladigi kent mekanlarma
z1t bir bicimde insan hareket ve duygulara 6nem veren yapitlara yonelmistir. Ozellikle
bazi projelerin Karavan’a teklif edilmesinin sebebi, mevcut mimari sistemin bekleneni
karsilayamamas1 ve sunulan projelerin yeterli bir ¢6ziim icermemesidir. Elbette iyi bir
mimar toplumla ve kentle sdylesecek tasarilar yapabilir. Ancak 6zellikle yapilagsmanin
arttigl, insanlarin birbirinden uzaklastii, yasanan olaylara karsi duyarsizlagtigi,
bireyselligin 6n plana ciktig1 giiniimiizde, salt yapisal tasarimlarin yonlendirmesiyle
sadece fiziksel olarak insanlarin birbirine yaklagsmasi ya da bir diizen i¢inde hareket
etmeleri Karavan yapitlarinda oldugu gibi toplumla iligki kurmaz. Cagdas sanat
ortaminda mimari ve heykel disiplinlerinin birbirine yaklastig1 diisiiniilse de bu durum
‘mimari heykel’ ya da ‘heykelsi mimaride’ oOzellikle bi¢cim iligkisi bakimindan
degerlendirilmektedir. Frank Gehry, Zaha Hadid gibi yenilik¢i mimarlar geleneksel
mimari kaliplardan uzaklasip formunu heykellerden, heykelsi tasarimlardan alan ya da
heykel gibi algilanabilecek formlarda yapilar ve diizenlemeler yapmaktadir. Mimari
sOylemler kamu mekanma yayilan heykellerin boyutlar1 nedeniyle mimari kimligine
yaklasgtig1 yoniindedir; ancak bir objenin heykel olup olmadig1 boyutlar1 ve goriiniisiiyle
degil niteligiyle iligkilidir. Nasil ki mimari bir yap1 kiigiiltildiiglinde heykel
olamayacaksa heykelin boyutlar1 biiylidiigiinde de mimari yap1 olarak
degerlendirilemez. Bu, sadece tasarlanan heykelin islevsel olarak kullanilmamasiyla da

iligkili degildir (i¢ine girilip yasanamamasi gibi); bu durum tasarimin yaratilis nedeni ve

12 Eldar
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yontemiyle iligkilidir. Dani Karavan, kamusal mekan, insan ve sanat iliskisine yeni bir
boyut kazandirirken yapit, mekanin yonlendirmesiyle olustugu icin ¢evrede bulunan
mimari yapilarla hem kiiciik hem de biiyiik dl¢ekte iliskidedir. Bu iliski gerek sayisal bir
birlesmedir, gerek gorsel, gerekse bazi projelerde direkt yapitin baglami olarak
kullanilmaktadir. Karavan, sadece yapitin tasarlandigi anda mekanda bulunan mimari
Ogelerle degil, zarar gormiis, kaybolmaya yiiz tutmus ya da tamamen ortadan kalkmus,
mekanin bellegindeki mimari 6gelerle de iliski kurmaktadir. Daha biiyiik 6lgekte
baktigimizda  yapitlarin  kentin  genel = mimarisiyle de iligkilendirildigi
gozlemlenmektedir. Bu iligki kimi projelerde mimariyle kontrast bir iliski kurarken kimi
projelerde biitiinlesik bir bicimde tasarlanmustir. Ornegin mimar Ricardo Bofill’le
kurduklar1 fikir birlikteligi Bofill’in yapisinin ingasin1 degistirmis, yapt ve yapit
birbirine istiinliik saglamadan ve birbirine engel olmadan bir biitlin haline gelmistir. Bu
yapit mimari bir yapiyla ayni mekani paylasan bir projede Karavan’in mimariyle

kurdugu iligki i¢in 6nemli bir 6rnektir.

Karavan projeleri duygu temelli yaratilar oldugu i¢in kiiltiir ayrimi olmaksizin
ortak insani degerleri yansitir. Yapitlarin Karavan i¢in en belirgin 6zelliklerinden biri de
finansoriiniin halk olmasidir. Bireye 6zel tasarlanan yapitlar yerine topluma ydnelen ve
maddi kaynagimi da toplumun vergilerinden alan projelerde ¢alismaktadir. Projelerin
ortak noktasi insanlar1 kendileriyle bas basa birakarak, kendilerini sorgulatmak ve
bdylece otekilere, olgulara, yasananlara, tarihe, giiniimiize ve gelecege 0n yargisiz ve
tarafsiz bakmaya tesvik etmektir. Karavan yapitlar1 pozitivist yaniyla sosyal igerikli

yapitlardan ayrisir. Ciinkd elestiriyi ¢oziimiinli gostererek yapar.

Dani Karavan sanat tarihinde mekansal unsurlari kullanis bigimi bakimindan ilk
ornektir ve mekan kullammima yeni boyutlar katmistir. Negev Anitr’'nin Israil’de bile
uzun siire taninmadigi goéz oniinde bulundurularak c¢agdaslarini direkt etkilemedigi
diisiiniilse bile gliniimiiz sanatinda, 6zellikle de kamusal sanatta 6ncii 6rneklerdendir ve

kendi kategorisini yaratmaistir.
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2.2 Karavan Yapitlarinda Sembolik Acilimlar, Kiiltiirel Etkilesim ve
Politika

Onceki baslikta Dani Karavan yapitlarmin sembolik yapisindan kisaca
bahsedilmistir. Bu basliksa yapitlarda kullanilan imgelerin kdkenlerini ve bu imgelerin
sembollestirilmesiyle buldugu anlami, yapitlarin kiiltiirler arasi etkilesimine yonelik

ozelliklerini ve politik iceriklerini irdelemeye ayrilmistir.

Israil cografyas1 disinda calistigi projelerde Karavan’in Yahudi sembollerini
kullanmast ilk bakista kendi metodolojisiyle ¢eligkili goriinebilir. Ancak Karavan
yapitlar1 her ne kadar mekanin verileri temel alinarak tasarlaniyor olsa da yapitlari
sanat¢isindan ayr1 okumak miimkiin degildir. Ciinkii bir mekan sonsuz sayida ihtimali
potansiyelinde barindirir. Mekandaki bu olasiliklar i¢inden hangisinin segilecegi
Karavan’a bagimlidir. Yapitlar, Hermann Rorschach tekniginde, bir kisinin kendisine
gosterilen simetrik miirekkep lekelerinin neyi ¢agristirdig1 sorusuna verdigi cevaba gore
algilarinin analiz edilmesi 6rnegine benzer bir sekilde, Karavan’in 6znel verilerini de
tasir. Mekandaki gorilingiilerin Karavan’da yapti§i ¢agrisimlar sanat¢inin se¢imini
etkiler. Zihninde barig, doga, birliktelik, insan, insan haklar1 vb. olan, genetik
hafizasinda Yahudi kiiltiirii, arsetiplerinde Yahudi sembolleri bulunan Karavan g¢evreyi
de bu secici algiyla goriir. Dolayisiyla Karavan, dogal unsurlart da sembolik bir
anlatima donistiirir. Bu anlatim bazen kisilestirme yoluyla ‘yasam savast’, ‘ayrilik’,
‘sitkismighik” gibi halleri deneyimleyiciye hissettirmeyi amaclayan sembollere
doniistirken bazen de direkt sembol olarak kullanilip kisisel algilarda 6znel ¢agrisimlar
yaratir. Yahudi sembolleri, Karavan’in ‘zaman-mekéan’ kullanimina verilebilecek bir
ornektir. Kendi kiiltiiriiniin sembollerini, verilerini ve bellegini bagka bir kiiltiire
tagimaktadir. Karavan’in Yahudi sembollerini kullaniminda romantik bir iletisimden
bahsedilebilir; sanat¢i, kendi kiiltiirtinii adeta ikram etmektedir. Kiiltiiriini hem
paylasmakta hem de tanitmaktadir. Bu semboller yapitta kullanildigi andan itibaren
deneyimleyici algisinda yorumlanir ve bdylece artitk bu imgeler Yahudi sembolii

olmaktan ¢ikarak deneyimleyicilerin sembolleri olurlar.

Karavan, sanatin insanlar {izerindeki doniistiiriicli etkisinden kuskuludur; ancak

yine de bu yonde ¢alismalar yapmaya devam etmekte ve baska caresinin olmadigini dile
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getirmektedir. Oyle ki ‘Oliim kamplarinda gaz vanalarni acanlarin ¢ogu, Mozart’in,
Bach’m, Beethoven'in ya da Schubert’in bir konserini daha éncesinde dinlemis insanlardi’”
diyerek sanatin insanlar iizerindeki etkisini sorgulamaktadir. Karavan’a gore sanat
yapitlar1 politik sdylemlerin degil insani duygu ve diisiincelerin ifadelerini ortaya
koymalidir. Seyirlik bir nesne olmayan 6zellikleriyle Karavan yapitlari hiikiimetlerin
siyasi sOylemlerinden etkilenmeden insan hak ve ozgiirlikklerine vurgu yapmaktadir.
Genglik yillarin1 Sosyalist Siyonist diisiinceyle Yahudilere ait bir iilkede ciftcilik, iscilik
ve askerlik yaparak yiizyillar boyu toplumlar i¢inde Yahudi’lerin gordigi baski ile
ayrimciliga son verme ve din temelli Yahudi diaspora zihniyetine karsi bir devrim
yapma diisiincesini savunarak geciren Karavan, Israil hiikiimetini protesto eylemlerine
katilmas1 sebebiyle Kiiltiir Bakan1 Limor Livnat tarafindan kendisine Siyonist Sanat

Odiilii’niin verilmeyecegi yoniindeki bir ifadeye su cevabi vermistir:

‘Her zaman bir Siyonist oldum ve bu nedenle, Siyonizm’i ve
beraberindeki Yahudi hallkini mahveden Livnat ve sag kanat hiikiimetinin
kimin Siyonist olup olmadigina karar verecegi herhangi bir yarismaya asla
katilmadim. Genel olarak, bu tiir odiillerde pek ¢ok usiilsiizliik yasanir. Plastik
bir sanat eseri, bir bagimsizlik manifestosu ve bildirisi degildir. Kaliplaria
ugrasir ve soz konusu kaliplar, bin bir sekilde yorumlanabilir. Nasil
hissetmekte olduguma paralel bir sekilde bir eseri yaratirim. Sanatgilar, grev

sozcuiliigii yapmaz, insanoglunun duygularini ve zihnini cezbeden tasarimlar

14
yaratir.

Bu ifadeden de anlasildigi iizere Karavan’in sanat yapiti diisiincesinin §znesi ve nesnesi
insandir. Karavan’in benimsedigi siyaset hi¢bir ayrim olmaksizin insana yonelen bir
yaklasimdadir. Karavan’in Siyonist diigiincesi anti-semitizme kars1 Yahudi Halki’nin ve
Kiiltiirii’niin korunmasina yoneliktir. Ancak, baski1 géren, ayrimciliga ve zulme ugrayan
tiim halklar1 da kapsar. Ornek vermek gerekirse Karavan, Sinti ve Roman Aniti’nda
soykirima ugrayan ¢ingene halkina vurgu yapmis, bir bagka kiiltiire ait insanlarin
haklarmi savunmustur. Ayni sekilde Israil de yasayan Araplar hakkinda birgok eyleme
katilmis ve ‘Israil Araplari bizimle birlikte yasiyor ve biz onlarin haklarinin
cignenmemesinin miicadelesini veriyoruz. Sozii edilen topraklardaki Filistinliler’in
hi¢bir hakk: yok.”” seklindeki ifadesiyle Filistinliler’in haklarin1 savunmustur. Knesset

Kabul Komitesinin hazirladigi Arap yurttaslarin hareket haklarini sinirlayan bir yasa

1 Eldar
“ Eldar
15 Eldar
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teklifine dair yapilan gosteriye katilan ve kendi yapitinin da bulundugu Knesset’in bu
tir irk¢t sOylemlere maruz kalmasindan utan¢ duydugunu belirten Karavan su

aciklamay1 yapmistir:

‘Bu Knesset ve hiikiimet, gecici seyler. Insanlar aptal degil ve bir
uguruma stirtiklenmekte olduklarmmin farkina variyorlar. O zamana dek, fasizm
egilimine karsi insanlart uyarmaktan vazge¢meyecegim. Soz konusu fasizan
egilim, demokrasi ve Yahudi degerlerine bagh bir devilet olarak kendi
varligimiz  tehdit etmektedir. Knesset duvarina dair benim kendi
degerlendirmeme yonelik duygusal tepkiler, Israil'de ve diinyamn diger farkli
yerlerinde yapmis oldugum pek ¢ok esere, kazandigim édiillere ve elde ettigim
sayginliga yonelik tepkilerden daha giicliiydii. Bana kaba bir sekilde lanet
eden pek c¢ok insan oldu ama benimle ve ruhumun giiciiyle kendini
ozdeslestiren baska insanlar da vardi. Umuyorum ki benim kelimelerim,
karalayan insanlarin ruhlarint tiketen wrk¢ilik salginina karsi bir damla
antibiyotik olabilmistir. "’

Karavan yapitlarinda kullanilan baglica sembollere piramit, basamak, merdiven, siitun,
tren ray1 gibi formlar, prizmatik bigimler, zeytin agaci, elma, 151k, giines, agag, su gibi dogal
fenomenler, 1, 3, 5, 6, 7, 9, 10, 12, 17, 36 gibi sayilar 6rnek verilebilir. Bu imgelerin bircogu
ortak hafizamizda karsiligi olan sembollerdir. Kutsal kitaplardaki bircok imgesel ve sayisal
semboliin benzer anlamlarda yorumlandigi ve zeytin agaci gibi nesnelerin evrensel sdyleme
dontiistiigii diisliniiliirse Karavan yapitlarinin kiiresel semboller i¢cerdigi sonucuna ulagilir. Daha
once de belirtildigi gibi sembollerin dinamik yapilari nedeniyle kendisine bakan kisiye ve
zamana gore farkli anlamlara ulagmasi yapitlarda kullanilan sembollerin kesin ¢6ziimlemelerini

yapmaya imkan vermemektedir. Karavan’in agagidaki agiklamasi bu goriisii desteklemektedir:

‘Eserimde yaptiguim bir seyin nedenini veya benim i¢in ne anlama
geldigini biliyor olsaydim, bunu séylememeye ¢cok dikkat ederdim. Ciinkii su
anda size bir sey soyledigim anda bir kapiyi kapatirim. Insanlar diger seyleri
goremez ve kamu adina ¢alisan bir sanat¢iysam, bunu yapmam biiyiik bir hata
olur. Ciinkii benim eserim, sadece esere bakmak degildir; olasi tiim hisleri
yaratabilmek, bunlarin arasindan gegebilmektir. Hepimizin hayattaki deneyim
veya iliskileri farkli. Bu nedenle, neden kapuy kapatmay: seceyim. Herkesin
kendi deneyimini yaratabilmesi adina herkese karsi daha a¢ik olmak isterim.
Umarmim insanlarin  tekrarlamamasi; yaratict  olmalart adina imkan
taniyabiliyorumdur. Insanlar bazen bana geliyor ve eserimde benim hig
aklima gelmeyen bir seyi soyliiyorlar. Cok daha zenginlestirici bir sey bu.
Beni hareketlendiren sey, eserimde var oldugunu bilmedigim seyler.”'’

Ancak, ozellikle baris temasina dogrudan deginmedigi yapitlarini adlandirmak icin kullandigi

bazi sembol terimler, direkt Yahudi kiiltiirliniin semantik yaniyla semiyotik olarak kurdugu

16 Eldar
7 Y1ldiz, “Interview with Dani Karavan”
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baglarla ilgilidir. Ornegin ‘Ma’alot’ Tevrat’ta gegen basamak anlamindaki bir kelimedir ve
felsefi bir sdylemi vardir; Ma’alor ayni sekilde Yakup’un merdivenini, ‘Hashem’ tanriy1
tanimlar, ‘Makom’ ya da ‘Hamakom’ tanrinin varhgini yerle iligkilendiren ve kutsal mekanlari
tanimlayan, Haretz toprag: ifade eden terimlerdir... Bu terimler semboliktir. Yahudilik somut
kaliplarin olusturdugu matematiksel bir yapidan cok, sozel bir kiiltiirdiir ve hissedilenlerle
temellenir. Dolayisiyla yukarida 6rneklenen terimler tek bir seyi anlamaya degil o kavramla
ilgili hissetmeye vurgu yapar. Gorsel sembollerde oldugu gibi isim semboller de kisisel algiya

bagli degisen bir yapiya sahiptirler.

Bu tezde yapitlarin incelendigi boliimlerde sembollere yonelik ¢oziimlemeler, Karavan’in olasi

secim nedenleri hakkinda bir degerlendirme yapmaya yoneliktir.
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3. DANI KARAVAN’IN SECILMIiS YAPITLARINDA MEKANSAL
VERILERIN KULLANIMININ INCELENMESI

3.1 Negev Aniti, Berseva (Beersheva), 1963-1968

Negev Aniti, Berseva sehrinin kuzeydogusunda, sehrin Omer siir1
yakinlarinda yer alan bir kalker tepesinde bulunur. Anit, 10.000 metrekarelik bir alana
yayilmis, i¢ine girilebilen, lstlinde ylirlinebilen, cevresinde serbest¢e dolasilabilen
geometrik ve yer yer organik briit beton formlardan olusur. 20 metre yliksekligindeki
bir kule, kale, su yolu, yar1 kiiresel ve organik formlarin yani sira yapitin i¢ mekanlarina
sizan 151k ve olusturdugu golgeler, riizgarin bosluklardan igeri girerken ¢ikardigi sesler,
metin ve anitin yerlestirildigi ylizeyin topragi anitin temel 6geleridir. Karavan kule
olarak tanimlanan silindir formda yer alan dairesel bosluklari, org sanat¢isi Gideon
Shamir’den yardim alarak ve igeride duyulacak sesi hesap ederek tasarlamigtir. Negev
Anit1 sanatginin daha sonraki yapitlarinda kullandigir dilin temel mantigmni ve

unsurlarini igermesi bakimindan sanat¢inin yapitlarina temel olusturur.
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Anit, 1947 yilinda Kral Faruk komutasinda gerceklesen Misir saldirisina

elindeki az sayida silahla kars1 koyarak durduran ve ¢ok sayida kayip veren, boylece
coldeki kibbutzu besleyen tek boru hattin1 savunan Palmach Tugay1 askerlerinin
kahramanliklarini onurlandirmak adma yapilmistir. Anit i¢in olusturulan komite dnce
bazi bagka sanatcgilarla anlagsa da Karavan’i, Tel Aviv’deki Adliye Mahkemesi
insasinin denetiminden sorumlu olmasi nedeniyle tantyan komite tiyesi mithendis Micha
Pari’nin Onerisiyle anit1 tasarlama gorevi sanatciya devredildi. Komitenin bagkan1 ve
aynt zamanda ¢Ol tugaymin komutani olan General Narkis, ¢olii genis bir agidan
gorerek c¢evreye hakim olabilecek bir kule istiyordu. Co6lde Palmach Tugayr’yla
baglantili net bir nokta yoktu dolayistyla anitin konumlandirilacag: yer belirlenmemisti.
Karavan bu projeye kadar siparis edilen ¢alismalarinda onceden belirlenmis mekanlar
lizerinde caligmis, tasarilarini bu mekanlara adapte etmek zorunda kalmistir. Negev
Anit1 projesiyle Karavan, kariyerinde ilk kez calisacagi konumu belirleyebilme
olanagina sahip olmustur. Bu 6zgiirliikk sanat¢inin mekansal veri, bellek ve tasarim
iligkisini daha saglikli kurgulamasina, kendi sanatsal yontemini ve potansiyelini daha
gorlinlir bir sekilde ortaya koymasina firsat tanimistir. Bu Ozgiirlikle Karavan
tarafindan tasarlanan Negev Aniti, mekana 6zel heykel kavraminin ¢ikis noktasidir.
Mekan, Karavan’in bu yapitindan 6nce de kompozisyon kurulurken dikkate alintyor ve
yapit bulundugu mekéanin fiziksel 6zelliklerine gore kurgulaniyor olsa da sadece o
mekana ait olan, bulundugu mekandan ayrildig1 anda anlamini yitirecek, yani baglami
mekan olan bir yapit tasarlanmamistir. Bu agidan bakildiginda Negev Anit1 sadece Dani

Karavan yapitlar 6zelinde degil gerceklestirildigi donem igin de yeni bir anlayistir.
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Yatay ve dikey eksende genis bir alana yayilan, pargcalanmis dev bir obje gibi
goziiken bu beton anit ¢dl rlizgarlariyla ¢oliin baskin rengine boyanarak mekanla
biitiinlesmis, ¢oliin dogal bir parcasi goriiniimiine biirlinmiistiir. Karavan’in tasarladigi
su yolu savasin en kirillgan 6gesi olan ve bir anlamda kibbutz sakinlerinin yasamlarini

simgeleyen giiney boru hattin1 betimler.

‘Savas esnasinda bir kahraman olmaniz gerekebilir. Sanat alaninda ise girisken ve
venilik¢i olmaniz gerekir.” soziiyle Karavan’in bahsettigi 6rnegi Negev Aniti’nda gérmek
miimkiindiir. Geleneksel kahramanlik anitlarina zit, hatirlatici 6gelerle olusturulmus
olan Negev Aniti, Palmach Tugayi’min kazandigi basariya degil savasin dramina
yogunlagmakta, kazanan—kaybeden, hakli-haksiz yorumlar1 yapmadan savasi insan
Olceginde irdeleyerek tarihsel bellegin insan iistiindeki etkilerini hatirlatmaktadir. Anitin
uzak etkisi, unutulmus kalmas, terk edilmis bir yer izlenimi verirken anita yaklagmadan,

hatta icinde bulunmadan Karavan’in anlatis1 tam olarak algilanamaz.

‘Negev anmitinda, dogadaki organik yapilarla devam edilmesi gerekiyordu. Sonrasinda
bu geometrik formlara doniisti. Ciinkii ¢6lii eserimin igine katmak istiyordum. Bu bir tiir
organikten inorganik formlara giden gegitti.”'® diyor Karavan. Sanat¢1, hem ¢6liin organik
yapisini kullanarak hem de yapitin briit malzemesi olan betonu ¢6l kumlartyla
olusturarak yapitin hem fiziksel hem de anlamsal olarak c¢evreye karismasini

saglamigtir.

Insasinda Karavan’in da gorev aldign Harel Kibbutzu’nun yakininda bulunan ve
Israil Bagimsizlik Savasi sirasinda kdyde yasayanlar tarafindan terk edilen ‘Beit Jiz’
isimli Arap kdyiiniin mimarisi mekanla Gylesine birlesmisti ki zeminle biitiinlesik
algilaniyordu. Karavan’in Negev Anitinda kullandig fiziksel baglamin ¢ikis noktasi
Beit Jiz adli bu koydiir. Anitin uzak etkisinde olusan terk edilmislik ve parcalara
ayrilmislik hissi de savasin bu kdyde yarattig1 etkiyle benzerdir. Negev Anit1 acik yapit
kavraminin en karakteristik Orneklerinden biri olarak ziyaretgilere kisisel deneyim

imkani sunar. Yaratti1 atmosferle izleyicinin deneyimleyici haline gelmesini saglar.

18 Y1ldiz, “Interview with Dani Karavan”
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Karavan’in 30’lu yaslarinda tasarladigi bu yapit, doneminde 6rnegi olmayan
bir anlayisla olusturulmustur. Belirli bir konu iistiine atdlyede eskizler yapilarak karar
verilen yapitlarin aksine Karavan yapitin1 yerlesecegi mekanda, mekani okuyarak
tasarlamis, daha sonra atdlyesinde maket tlizerinde ¢alismistir. Bu ¢alisma yontemi tiim
yapitlarinin ortak 6zelligi haline gelmis ve sanat¢inin yontemiyle ilgili kurdugu tohum
metaforuna temel olusturmustur. Karavan, mekdnin ve yapitin sdyleminin
dogrultusunda malzeme ve renk se¢imi yapmistir. Bu se¢cim Negev Aniti’'nin ¢ol ile

fiziksel ag¢idan da birlesmesine imkan vermis, deneyimleyicilere ‘terk edilmislik’

duygusunu aktarmistir.

- "vn%-
Y

Resim 13
Anitin pargalt yapisinin bir kismi beton bir platform {izerinde yer alan savas

diizenini, yerlesim alanlarin1 gosteren planlar, ¢izimler, savas gilinliiklerinden alintilanan
yazilara ve haritalara ayrilmistir. Bu platform anitin didaktik parcasi olarak tarihle olan
baglantiy1 agiklar. Karavan’in ¢ok parcali tasarladigi bu anit Palmach Tugay1’ni kitaptan
okuyarak 6grenmekten ¢ok Ote bir deneyim sunar. Ciinkii yapit savastan arta kalan aciy1
ve drami insanlara yasayarak deneyimletmeye yonelik tasarlanmistir. Bellegi

ziyaretcilere deneyimleterek aktarilmaktadir.
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Resim 14

Anitta yer alan kubbesel yapi genis ¢olde siginilacak mahrem yuva hissi
yaratirken yapinin ikiye boliinmiis formu, kursun izlerini simgeleyen deliklerle
birleserek bu mahremiyetin bozulmasini hissettirir. Sanat¢i, Palmach Tugay1 ve Misir
askerleri arasindaki savastan yola ¢ikarak tiim Israil’deki durumu anlatir. Kubbenin i¢
duvarlarina savasta hayatin1 kaybedenlerin isimleri yazilarak bu yuva semboliiniin ev

sahipleri anilir.

Resim 15 33 Resim 16



Resim 17

Pierre Restany’nin ‘Yilan’'” olarak tanimladig: tiinelin i¢indeyken yirtiklardan
sizan 151k gilinesin o anki konumuna gore aci1 yaparak dikdortgenlerden olusan bir
striiktiir olusturur ve perspektif bir goriinim sunar. Kule formu savasa gonderme
yaparken ayni1 zamanda i¢indeki merdivenden yukar1 tirmanmak ve gevreyi seyretmek
icin tasarlanmistir. Bu form ayni1 zamanda glinesi goriiniir kilmakta ve boylece zamanla
da iliski kurmaktadir. Giinesin hareketine gore yon degistiren, artan- azalan 151k golge
iligkisi Negev Aniti’nin dinamik degiskenlerine bir Ornektir. Ayni sekilde kum
firtinalartyla yapitin {istlindeki kum miktar1 degismekte, bdylece yapitin renginde

farkliliklar olugsmaktadir.

19 Restany, s.44
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Resim 18

Karavan yapitlarinda sik¢a bir 6ge olarak kullanilan metin, Negev Aniti’nda
savag giinliiklerinden yapilan alintilarla anilarin ziyaretciler tarafindan deneyimlenmesi

ve yapitin baglamiyla ilgili ip uglar1 elde etmeleri amaciyla kullanilmastir.
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Resim 19
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Yapitin tamamlandigi 1968 yiliyla birlikte gerek alana gelen ziyaretgiler
gerekse sanat elestirmenleri tarafindan ilgiyle deneyimlenen Negev Anitt mekana 6zgii
heykel kavramina getirdigi yeni acilimlarla Karavan’in kendi kategorisini yaratmasinin

zeminini hazirladi.

‘Saskina donmiis Israilli sanat elestirmenlerinin aksine, sanat diinyast,
bu efsanevi basartya biitiiniiyle sessiz kalmadi. Italyan Archtiectura dergisinin
1969 yili Aralik ayr sayisi, bu fotografik belgeyi ayrintili olarak yayinladi ve
heykele iligkin merak uyandwrici bir analize yer verdi. Makalenin yazari, Renato
Pedio, Negev Aniti’'min -kimilerini hakli kimilerini haksiz ¢ikartan- kutsal bir
savasin sehitlerinin antlmasindan ziyade; Soykirim sonrasinda, kendilerine
mecbur birakilmayan bir oliimle yiizleserek, davalari ugruna élmeyi segcen 1947
yilindaki  Yahudi askerlerinin amlmasi olduguna dikkat ¢eker.”’ Bir yil
sonrasinda, 1970 yili Aralik ayinda Fortune dergisi, saglamlastirilmis betonun
teknik olasiliklarina iliskin bir makaleye yer ayirdi. Makalenin yazari Walter
McQuade, mimari bir basart olarak Negev Heykeli’ne altmish yilarin bu
ortami igerisindeki en biiyiik basarilarindan birisi olarak atifta bulundu.’

Yukarida alintilanan metinde her ne kadar yapitin tamamlanmasini takip eden yakin
tarihlerdeki incelemelere rastlansa da bu tanisiklik yaygin degildi. Karavan yapitlariyla
yakindan ilgilenen Pierre Restany’nin, Karavan’la tanismasint konu alan agiklamasi
Karavan yapitlarmin biiyiik kitlelerce bilinmesinin zaman aldigi konusunda bize ipucu
sunar: ‘Dani Karavan'in eserine ilk kez 1976 Venedik bienalinde rastladim. Tiim bir Israil
pavyonu onun diizenlemelerinden birine ayrilmisti. Tuhaf ama daha énce Israil’e gelmeme
ragmen onun adini hi¢ duymamistim.””’ Bu alintidan yola ¢ikarak Karavan’in bati sanat
ortamina dahil olmasinda biiyiik rol oynayan Negev Aniti’nin, Karavan’in bat1 sanat
ortamindaki yapitlarinin elde ettigi ilgiyle daha bilinir hale geldigi sonucuna

ulasabiliriz.

Resim 20

20 Restany, s.46
2 Restany, s.1
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3.2 Kikar Levana (Beyaz Meydan), Tel Aviv, 1977-1988

Uygulamasina 1977 yilinda baslanan ve ancak 1988 yilinda tamamlanan Kikar
Levana yapiti, Tel Aviv sehrinin en yiiksek tepesinde bulunan Wolfson Parki igerisinde
30 metreye 50 metrelik bir alanda bulunmaktadir. Karavan diizenlemede kullandigi
beyaz betonu Israil mimarisiyle iliski kurmak icin tercih etmistir. Karavan bu
diizenlemede beyaz beton bir platform olusturmus {izerine ayn1 maddeden tasarlanan
ikiye ayrilmis yarim kiiresel form, bir kule, merdivenler, negatif bir ziguratif form, bir
yiizeyinde bosluk yaratilmis piramit ve prizmatik formlarin yaninda giin 15181, riizgar,
su, ¢im ve zeytin agacini yapitin dogal 6geleri olacak sekilde kullanmistir. ‘...bigimsel
dagarcigi, Venedik sehrindeki Documenta 6 ile Floransa sehrindeki miidahaleci
deneyimleriyle renklendirilmis Negev Amtinin ruhunu yansitir.’*> Tel Aviv 2003
yilinda UNESCO tarafindan ‘White City’’ (Beyaz Sehir) olarak Diinya Mirasi
Listesi’ne dahil edilmeden 6nce 1977-1988 yillar1 arasinda Karavan bu diizenlemesine
‘Kikar Levana’ yani Beyaz Meydan adin1 vermistir. Karavan bu isim ile Israil
mimarisine atifta bulunmus olsa da, bir yandan Ortadogu’nun bitmeyen savaslarinin
merkezi olan Kudiis i¢in tasarladigi heykele ‘Barig Sehri Kudiis® ismini vermesiyle ayni

sekilde, baris temasi yaratmak oldugu diisiiniilebilir.

Resim 21

2 Restany, s.112
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Karavan, Tel Aviv sehrini kuranlar1 anmaya yonelik tasarlanan Kikar Levana
adli yapitinda, Negev Aniti’nda oldugu gibi diizenlemeyi ¢iplak zemine uygulamamis,
bu yapit i¢cin bir beton platform olusturmustur. Bu platform sanat¢i tarafindan
ziyaretgilere, yapitin Tel Aviv sehriyle olan baglantisini hatirlatmak ve sehre ait olan bir
toplant1 alani olusturmak amaciyla tasarlanmistir. Gori’nin asagidaki tespiti durumu

acgiklamaktadir:

‘Gergek bir kent meydaninin karakteristik niteligi mevcut olmasa da, su
agiktir ki Karavan, soz konusu sanat eserini, parkin agaclar: ve yesillik alanlar
arasina konumlandirimig bir toplanma yeri olarak diigiinmiistiir. -

Resim 22

Karavan, Negev Aniti'nda ilk kez denedigi riizgdr orgunu bu yapitta da
kullanarak 18 metrelik kulenin {ist kismina yerlestirdigi bosluklardan iceri giren

rliizgarin ¢ikardigi sesi yapita dahil etmistir.

2 Giuliano Gori, Dani Karavan Site Specific Life, Pistoia: Gli Ori, 2008, s.53
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Karavan’in platformda kullandigi 6geler rastgele degildir. Israil’in tarihi
kokenleriyle kurdugu bir bag olan negatif form zigurattan® tiremistir. Ayni sekilde
Piramit de hem Misir donemine hem de Col Yahudileri’nin ¢adirlarina yaptigi bir

gondermedir.

Resim 23

7 basamaktan olusan merdiven Yahudi kiiltiiriiyle siki sikiya iligkilendirilen bir
semboldiir. Yahudilikte ve Kabala’da 7 ¢ok énemli bir sayidir. Ibranice'de 7 anlamina
gelen sabo ayni zamanda bolluk ve tatmin olma anlamina gelir. Triad (liggen) ve tetratin
(dortgen) birlesimi olarak gosterilen Heptad (yedigen) tamamlanmighgin, biitiinliigiin,
birligin, goksel uyumun, tekamiiliin, miikemmel diizenin, goksel yoOnetimin
islevselliginin sembolii olarak bilinir. Tam bir periyodu veya siklusu ifade eder. Ruhsal
boyutu sembolize eden iicgenle ve maddi diinyayr sembolize eden karenin
birlesiminden olusan 7 sembolii diinyanin yaradilisin1 da sembolize eder. Yedi, diinya
ve bedenle birlikte hem ruhsal hem de diinyevi olan1 kapsayan ilk sayi; evrenin sayisi
ve makrokozmostur. Giivenlik, korunma, huzur, bolluk, yeniden birlesme, sentez ile
iligkilendirilen yedi, ayni zamanda bakireligin sayisidir. Kabala’da yedi kollu samdan
Tanri’nin Yeryliziinii yedi asamada, yedi ayr1 organizasyonda yonettigini ve Goksel
Yonetim’in yedi, ayr1 asamasini anlatir. Tevrat’a gore Tanr1 evreni 6 giinde yaratmis ve
bir giin sabat (dinlenmek) yapmustir. Yedi, Yahudilik’te okiilt zekanin, goriinenin
ardindaki goriinmeyen zekanin semboliidiir. Yahudi yilinda yedi biiyiik kutsal giin
vardir, Menorah yedi kolludur, Siileyman Mabedi yedi yilda insa edilmistir, bilgeligin

yedi siitunu vardir.

* Ziggurat; Ilkgagda M.0O 4000 yillarindan itibaren Siimer - Babil Uygarliklar déneminde Siimerler’in dért kose
planli, distan dolasan bir rampa ile kusatilmis, katlar halinde yiikselen, Siimerler, Keldanlilar, Babilliler ve Asurlular
tarafindan yapilan, eski Mezopotamya alaninda bulunan, tabandan baslayarak tepeye dogru kat kat yiikselen giderek
kiigiilen teraslardan olusan, zirvesinde bir tapmak bulunan ve yanlarinda bir merdiven sistemi yer alan, piramitleri
andiran kademeli bir tapmak kulesidir diye tanimlayabiliriz. Ziggurat, Mezapotamya’ya 6zgii bir terimdir. Tanr1 dag:
anlamindadir. Uzeri agik ve dort koselidirler. Ziggurat ayrica filmlere ve oyunlara da konu olmus yapilardr.
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6. ’G‘ﬂm

Resim 24

Karavan yedi basamakli merdivenle hem Israil’in basamak basamak
kurulusunu anlatmig hem de Yahudi kiiltiiriiyle baglanti olusturmustur. Ayrica
Karavan’in merdivenlerin araligina yerlestirdigi merdivene tirmanarak sehri ve deniz

manzarasini seyretmek de miimkiindiir.

Resim 25
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Resim 26

Su yolu Tel Aviv’i besleyen, hayatta tutan degerleri anlatmaktadir. Ikiye
boliinmiis yarim kiiresel formun i¢inde bulunan zeytin agacinin dallar1 kiirenin tizerine
diismektedir. Israil Tarihi’nin 6zeti ve projenin kurucu 6gesi sayilabilecek bu dgede
sanat¢1, izleyicide sikismiglik ve korunma hisleri arasinda bir geg¢is yasatmaktadir;
zeytin agacinin varolusu hem zorlu bir varolustur hem de korunaklidir. Sanatg¢inin
bir¢ok yapitinda gozlemlenen ikiye boliinmiis formlar bu yapitta da bircok 6gede

tekrarlanmigtir.

|

Resim 27
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Resim 28

Sanatcinin Kikar Levana adli projesinde, Negev Aniti’'nda uyguladigi,
geleneksel sanat kaliplarini yikan ve yapitt mekanin verileriyle olusturan yaklasimini
daha ylizeysel bir bicimde goérmekteyiz. Yapitin mekanla kurdugu iliski sehrin beyaz
renkli yapilartyla saglanmistir. Yapit, ufukta goriilen bu yapilarla fiziksel bir bag
kurmaktadir. Ancak Negev Aniti’nda, mekanin verileriyle kurulan anlamsal iliski bu
projede Yahudi kiiltiirline gonderme yapan formlarla saglanmistir. Yani yapitin
tamamen bu mekanin spesifik verilerinden tiiredigini iddia etmek giigtiir. Sanat¢inin,
yapitin bulundugu noktadan ¢ok, Tel Aviv cografyasmin genel verileriyle ilgilendigi
one siirtilebilir. Karavan’in Kikar Levana’da, genel sanat kaliplarina 6nem gosterdigi de
fark edilmektedir. Ornegin bu yapitta pozitif formlar negatifleriyle desteklenerek bir
ritim yakalanmigtir. Kikar Levana’nin Negev Aniti’ndan ayrilan bu 6zellikleri,
projelerin siparis edilme nedenleri ve amaglanan sonuglarina bagl olarak degisiklik
gostermistir. Karavan ‘Kosullar, her zaman biiyiik olgiide farkhilik gésterir. Tel
Aviv’deki ve Negev Colii'ndeki calismalarimda da bu gecerliydi.’** diyor. Sanat¢inin bu
aciklamasi bize, yapitin tasarlanma silirecinde dogrudan ya da dolayli olarak sanatciy1

sinirlandiran etmenleri diisiindiirmektedir.

2 Scheurmann, s.78
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3.3 Ma'alot, Ko6ln, 1979-1986

Dani Karavan’in 1979 yilinda 6n hazirliklarina bagladigi ve Ma’alot adini
verdigi diizenleme Koln sehrinin dini merkezi olan Koln Katedrali’'nden baglar ve Ren
Nehri kiyisina ulasana dek sehrin kiiltiir merkezi olan Ludwig Miizesi ve Oniindeki
meydandan gecerek dogu-bati ekseninde konumlanir. Ma’alot, Ibranice’de merdiven,
teras ve platform anlamina gelen bir sozciiktiir ve Zebur’da metaforik ve sayisal olarak
basamak ve erdem anlaminda kullanilir. Tugla kapli briit zemin {izerinde yer alan yapit
granit yol, ray, kule ve dairesel platformun yaninda katedrali, miizeyi, nehri, ¢im ve
agaclar1 yapita dahil eder. Iki bina arasindan gecen yaklasik yiiz metre uzunlugundaki
yol bir meydana agilmaktadir. Karavan tugla kapli bu yolu 2,7m genisliginde agik gri
renkte granit dosemis, orta ekseninden tren rayini simgeleyen dékme demirden 9cm
eninde bir hat gecirerek belirginlestirmistir. Yolun Ren Nehri kiyisindaki kisminda
dokme demir ve granit malzemeli, altt birimden olusan, yapitin dikey elemani olan
gozetleme kulesi bulunur. 1.8 metrelik birimlerden olusan kule 10.8m yiiksekligindedir.
Kulenin tek sayili birimleri koyu renkli metal, ¢ift sayili birimleri ise beyaz renkli
granittir. Kulenin ylirlime yolu ile baglanan yiizii birimler arasinda 45cm fark olacak
sekilde 6 basamak olusturur; en derin basamak 2.7m’dir. Kulenin yiiziinde yer alan
bosluklardan Ren Nehri gériilebilir. Kulenin 45° giiney batisma denk gelen miizenin
onilinde bir platform bulunur. Bu platform kulenin birimleriyle ayni sirada ve renkte
dizilmis alt1 es merkezli daire formundan olusur. Miize binasindan baglayip platformun
merkezinden dogu ekseninde ilerleyen dogrusal demir bir ray miizenin Oniindeki

merdivenlerden gegerek bir olukta sonlanir.

\ useumLudwig
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Sanat¢inin Ma’alot yapitini anlam alaninda ¢oziimlemek i¢in ncelikle mekani
incelemek gerekir. Gotik mimarinin Almanya’daki en 6nemli 6rneklerinden olan, 1248
ile 1322 yillar1 arasinda insa edilen katedralle, mimari agidan hi¢bir benzerligi olmayan
Ludwig Miizesi ve ¢evredeki mimari elemanlar: biitiinlestirerek bir meydan yaratma
fikri Karavan’in yapitina sekil veren bas unsurdur. Ma’alot, Karavan’in mekanla

kurdugu sayisal iligkiyi en goriiniir sekilde kullandig1 yapitlarin basinda gelir.




Miize ve katedralin boyutlariyla, miize ana binasi ve sag kanadinin arasinda
bulunan yolun genisligi goz oniine alindiginda mekanin yeni dikey bir formla saglikli
bir iligki kuramayacagi fark edilir. Plastik agidan baktigimizda Karavan’in bu durumu
beyaz renkli malzemenin 15181 yansitma giiclinii kullanarak yiiriime yolu ve ray gibi
zeminde ylikseklik olusturmadan diisey eksende konumlanan elemanlarla miize
meydanina yonlendirme yaparak astigini goriirliz. Yiriime yolunun genis acikliga
ulastig1 kisma yerlestirilen ve yapitin tek dikey elemani olan kule, barindirdig1 kontrast
renklerle algiy1 ilizerine g¢ekerken bosluklu yapisiyla goriise set ¢ekmeden cevreyle

biitiinlesir.
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Resim 31
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Yiirime yolunun konumlandigr dogu bati ekseni, Antik Roma Ddénemi’nden
beri var olmus, Ren Nehri’ne dogru uzanan bir yoldur ve Karavan mekansal bellegi

yapitina tastyarak bu sosyolojik ve kentsel yapiy1 sehre geri kazandirmistir.

Benzer bir 6rnek miizenin 6niinde bulunan dairesel platformda fark edilir:
"Yola islenmis, sirali granit ve dokme demir seritler (her biri 90 cm genisliginde), birkag
adet biiyiik, es merkezli cember, kent meydanin altinda bulunan yer alt1 oditoryumunun
tavaninda mevcut olanlarm sokak diizeyiyle bir yer degistirmesidir.”>> Bu yapitta
Karavan, Charles de Gaulle Meydani’ndaki diizenlemesinde oldugu gibi zeminin altinda

bulunan mekanla iliski kurmustur.

Resim

% Gori, 5.12
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Karavan kendi internet sitesinde bu projenin 9 sayisiyla baglantili oldugunu
belirtmistir. Pierre Restany ise 9 sayisinin tersten okunmasi gerektigini ve bdylece

<

projenin 6 sayistyla iligkili oldugunu soyler: 6 sayisi, bu eserin sayisal
sembolizminin anahtaridir... Yaradilis, alt1 giin siirdii; alti tane is giinii vardir;

Soykirimda altt milyon kisi kurban oldu.”*

Resim 33

Karavan’in tren ray1 semboliinii kullandig1 yapitlarina bakildiginda Ma’alot’un
soykirimla iligkilendirildigini ileri stirmek olas1 degildir. Ciinkii sanat¢1 bu temay1
isledigi yapitlarinda konuyu gizlememistir. Ma’alot’ta kullandigi bu eleman igin
Karavan, dogrusal ¢izginin katedrale kadar giden demir yoluna bir atif oldugunu ifade
etmistir. Ayrica sanat¢inin yapitlarin1 adlandirma metodu iizerinden disiiniildiigiinde,
barisa dogrudan vurgu yapmayan yapitlarini terimlerle adlandirdigr goriilir. Admi
Ibranice bir terimden alan yapit bu dzelligiyle de soykirima génderme yapmadiginin

ipucunu verir.

2 Restany, s.105
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Ma’alot yapitinin bulundugu alandaki Ludwig Miizesi 18 birim modiiliin
birlesmesiyle olusturulmustur. Miize mimarisini olusturan ¢izgilerin ve modiillerin
hepsi, 90 santim ve katlarina dayalidir. Bu ylizden Karavan’in temel aldigi sayi
sanatginin belirttigi gibi 9 sayisidir. Aslinda Karavan’in ifade ettigi 9 sayisini ve
Restany’nin ileri siirdiigii 6 sayisini 3 tabaninda degerlendirmek daha rasyonel
olacaktir, c¢ilinkii 6rnek vermek gerekirse Karavan’in tasarladigt yol 2,7 metre
genisligindedir ve 6’nin kat1 degildir, gézetleme kulesi 6 basamaklidir ancak 9’un kati
degildir; her ikisi de 3’lin katidir. Sanat¢inin kullandig1 sayisal metot hangi sayiyla
iliskilendirilirse iliskilendirilsin projenin siparis edilme ve tasarlanma nedenleri
diistintildiiglinde Karavan’in bu yapitinda sayisal sembolizm kullanmak yerine yapiti
fiziki ¢evreyle iliskilendirmek amaciyla bazi sayisal hesaplamalar yaptigini diisiinmek

daha yerinde olacaktir.

Resim 34
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Marc Scheps* , Ma’alot yapitiyla ilgili sunlar1 ifade etmistir: ‘Ozen gosterilmis
orantilarin biiylisli, materyal se¢imi, diizenli bir sekilde birbirine baglanmis formlar,
tasarimin durulugu ve biitiinden elde edilen uyum - bunlarin hepsi, kamusal ve ayni
zamanda bireysel olan bu yerdeki mutluluga katkida bulunur.” Cevrede bulunan
yapilarin mimarisiyle kurdugu orantisal iligki ve mekansal bellek kullanimi nedeniyle
Ma’alot yapiti, kamuya agilmasinin ardindan yapitin bulundugu alani ¢ok aktif bir
kamusal meydana doniistiirmiis, adeta insanlari kendi iizerine cekmistir. Karavan
mekana ekledigi az sayida elemanla mekanin gorsel ve iglevsel tanimini degistirmeyi

basarmuistir.

Resim 35

* Marc Sheps 1991 yilinda Tel Aviv Miizesi’nden istifa ederek 1997 yilma dek 20.yiizy1l Avrupa’sindaki en énemli
miizelerden olan K&In’deki Ludwig miizesinin yoneticiligini yapti.
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3.4 Axe Majeur (Biiyiik Aks), Cergy Pontoise, 1980-2005

Dani Karavan’in, Paris aksiyla iligkilendirdigi Axe Majeur adl1 yapit1, Paris’in
uydu kenti olarak planlanan Cergy Pontoise’de 3 kilometrelik bir eksen boyunca (1)la
Tour Belvedere (Belvedere Kulesi), (2)la Place de la Tour-Hubert Renaud (Hubert
Renaud-Kule Meydani), (3)le Verger des Impressionnistes (izlenimcilerin Meyve
Bahgesi), (4)Esplanade de Paris (Paris Meydani), (5)Terrasse (Teras), (6)les Jardins de
Droits de I’Homme-Pierre Mendés France (Fransa Pierre Mendes-insan Haklari
Bahgesi), (7)1’ Amphithéatre Gérard Philipe (Gerard Philipe Amfitiyatrosu), (8)Scéne et
Bassins (Havuz Sahnesi), (9)la Passerelle (Yaya kopriisii), (10)Astronomique
(Astronomi Adasi1), (11)la Pyramide (Piramit), (12)I’'lle Carrefour de Ham (Ham

Kavsagi) adlar1 verilmis toplam 12 duraktan olusur.

Resim 36
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1980 yilinda ingasina baglanan yapit, Belvedere Kulesi’nin bulundugu, Ricardo
Bofill tarafindan projelendirilen yap1 adasimnin yarim dairesel avlusundan baglayarak
genis agik alanlar zincirine dogru uzanir; Oise nehriyle nehrin ortasindaki adayi bir
yaya kopriisiiyle birbirine baglar ve yapitin ilk unsurundan son unsuruna kadar
kesintisiz devam eden lazer 1simiyla nehrin karsi kiyisinda bulunan Ham Kavsagi’mi

yapitin sonu olarak igaretler.

Resim 37

Yapitin ilk iki duragi, ispanyol mimar Ricardo Bofill tarafindan postmodern
tarzda tasarlanan yap1 grubunun avlusu sayilabilecek Hubert Renaud-Kule Meydan1 ve
meydanin ortasinda bulunan Karavan tasarimi Belvedere Kulesi’dir. Kuleden baglayip
Paris aksina dogru yonelen ve izleyicileri katilimcilara doniistiiren yiirlime yolu, mimari
yapida birakilan yirtiktan gecip Karavan’in Camille Pisarro’ya adadigi ‘Izlenimcilerin
Meyve Bahgesi’ adli {igiincii duraga ulasir. Kesintisiz devam eden yolun bir sonraki
durag1 ‘Paris Meydani’dir. Meydanin sonunda Karavan’in yerlestirdigi on iki sititundan
baslayan merdivenlerden inilerek ‘Teras’ adinda yeni bir duraga ulasilir. Manzaranin
seyredildigi bu alanda deneyimleyicileri dik yamagtan bir sonraki duraga yonlendiren
merdivenler baslar. ‘Fransa Pierre Mendes Insan Haklar1 Bahgesi’ adl1 duragin sonunda
deneyimleyiciler iki secenekle karsilasir. Birinci secenek asagida bulunan ‘Havuz
Sahnesi’ duragina inmek i¢in merdiven isleviyle de kullanilabilecek ‘Gerard Philipe
Amfitiyatrosu’'na yonelmektir; ikinci secenekse alandan diiz devam ederek ‘Yaya
Kopriisli” duragina gegmektir. ‘Havuz Sahnesi’ duragi Oise Nehri’yle baglantisi olan ii¢
tarafi kapali, goriiniisiiyle liman1 andiran bir havuzun {istiinde yer alan dairesel bir
platformdur. ‘G.P. Amfitiyatrosu’ ve ‘Havuz Sahnesi’ duraklarinin {izerinden gegen
‘Koprii’ deneyimleyicileri Karavan’in  ‘Astronomi Adasi” olarak adlandirdigi,

deneyimleyicilerin ulasabildigi son duraga tasir. Adanin ac¢iginda, nehrin {stlinde
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bulunan piramidal form on birinci durak olarak belirlenmis olup yapitin son duragi ise

lazer 1s11yla isaretlenen Ham Kavsagi’dir.

Resim 38

Axe Majeur’iin 12 duragi, aralarinda Dani Karavan’in ve Axe Majeur’iin
internet sitesi de bulunan bir¢ok kaynakta farkli nokta ve isimlerle anilmistir. Ornegin
12 siitun bazi kaynaklarda bir durak sayilirken bazi kaynaklarda ise merdivenlerin
‘Teras’ adinda bir durak oldugu belirtilmistir. Bir baska 6rnek Dani Karavan’in
sitesinde ve bazi kaynaklarda lazerin bir durak olarak anilmasinda da goriilmektedir. Bu
tezde durak noktalar1 deneyimleyicileri yeni bir konuma getiren ve farkli islevi olan
unsurlardan se¢ilmistir. Bu baglamda bazi kaynaklarda ‘Lazer’ adiyla durak olarak
isaretlenen unsur bu tezde yapitin 1. ve 12. duragi birbirine baglayarak duraklar
arasinda biitiinliikk saglayan bir eleman olarak kabul edilmistir; ‘Biiyiik Aks’ lazer
1sininin topografik izdiistimiidiir. Lazer, aksin yeryiizii sekillerinden etkilenmeden tek
diizlemde ilerleyisini gosterir. Benzer durum ‘12 Siitun’ ve ‘Teras’ olarak anilan

duraklar i¢in de gegerlidir. Karavan tasarimi 12 siitun ‘Paris Meydan1’ duraginin gegis
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noktasidir. ‘Paris Meydan1’ duraginin sonunda baslayan dik yamac¢ nedeniyle eksen
egimli bir hal alip siitunlara ulasan deneyimcilere genis manzarayi izleme imkani
sunarken dik yamagta bir basamak gibi ayrilan set ‘Teras’ adli duraktir. 12 siitun, bir
gecis noktast olmasinin yaninda manzaraya hakim konumu nedeniyle ‘Teras’ duraginin
baslangi¢ noktasidir. ‘Amfitiyatro’ ve ‘Havuz Sahnesi’nin bu tezde iki ayr1 durak olarak
kabul edilmesinin sebebi sahnenin amfitiyatro ve nehri birbirine baglamasindan
kaynaklanmaktadir. Sahne, 12 siitunun ‘Paris Meydan1’ duraginin geg¢is noktasi olarak
‘Teras’ duraginda kabul edilisi gibi, ‘Amfitiyatro’nun ge¢is noktasi olup nehirle birlikte
‘Havuz Sahnesi’ duragini olusturmaktadir. Ayn1 zamanda Amfitiyatro’nun basamakli
yapist havuza acilan sahneye deneyimleyicileri yonlendirme islevindedir. Dani
Karavan’in hazirladigi  Axe Majeur’in  maketine bakildiginda da sahnenin

amfitiyatrodan ayr1 bir sekilde tamami havuzun iizerinde konumlanacak sekilde

tasarladig1 goriiliir.

Resim 39
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Yapitin ilk duragi, Ispanyol mimar Ricardo Bofill’in postmodern tarzda

tasarladig1 dairesel yap1 adasinin, zemini Dani Karavan tarafindan yeniden diizenlenmis

avlusunda bulunan Belvedere Kulesi’dir.

Resim 40

Karavan Cergy Pontoise ana ekseninin baglangici olan bu kuleyi 36 metre
yiiksekliginde ve kenar uzunlugu 360 santim olan kare prizma formunda tasarlamis ve
bu tasarimi, her biri 36 santim olan toplam 360 tasla zeminde olusturdugu bir ¢emberin

merkezine yerlestirmistir.
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Resim 41
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Resim 42

Dairenin merkezinde yiikselen kule aynm1 zamanda giines saati gorevi
gormektedir. Meydanda bulunan dikey yapilarin dairesel dizilisine karsilik prizmatik ve
zemine egimli konumlandirilmis formuyla bu kule, mekandaki ritmi bozmus boylece
odak noktas1 haline gelmistir. Belvedere Kulesi, meydanin 45 derece giiney dogusuna
denk gelen ve Housemann’m' tasarladigi Paris aksina ve Louvre Sarayi'na dogru hem
dondiiriilerek hem de bu yonde egim kazandirilarak yerlestirilmis, boylece yapit Paris’le
iliskilendirilmistir. Karavan’in bu miidahalesi yapitin baglamini olusturmus ve mekanin

disinda kalan Paris aksini yapitin gériinmeyen bir unsuru haline getirmistir.

Resim 43 Resim 44

*1850 ve 186011 yillarda II1.Napoléon Paris’i yeniden insa etme projesini gergeklestiren Seine Valisi ve bas schir
planlamacisi.1830 ve 1848 devrimlerinde ayaklanan kitlelerin dar sokaklar nedeniyle durdurulamamasi deneyimine
dayanarak dar sokaklari bulunan alt sinif bolgeler, etrafi yiiksek duvarlarla gevrili genis bulvarlar insa edilerek sehir
merkezinden ayrilmigtir. Bu miidahale sirasinda kentin tarihi dokusu biiyiik zarar gérmiistiir.
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Resim 45

Kuleden baglayan ve Paris aksina yonelen 360 santim genisligindeki yiirtime
yolu, analitik diizlemde kesintiye ugramadan devam etmesi i¢in Karavan’in istegi
dogrultusunda Bofill tarafindan yapida birakilan yirtiktan gecerek mimariyle kopmayan
bir biitiinliik kurar. Deneyimleyiciler kulenin i¢inde bulunan merdivenlerden yukari
ciktik¢a duvarlarda bulunan bosluklardan bakabilir ve Karavan’in aksa dair sectigi bazi
detaylar fark ederler. Kulenin seyir terasina ¢ikildiginda 360 derece sehir manzarasiyla
karsilagilirken yapitin diger duraklar1 fark edilir. Yiriime yolunun mimari yapiyla

kesistigi noktadaki yirtiktan gegildiginde 3. duraga ulasilir.

Resim 46
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Resim 47

‘izlenimcilerin Meyve Bahgesi’ olarak adlandirilan 3. durak igin Karavan,
mekanin belleginde bulunan meyve bahgelerini korumus ve alana elma agaglari
dikmistir. Karavan, burada yasamis ve cevreyi resimlerine aktarmig olan ressam
Camille Pisarro’ya olan saygisinin gostergesi olarak duragi izlenimci sanatgiya
adamistir. Aks, bu yesil alandan ¢ikarak arac trafiginin gectigi Bd de I’Oise yolunu 90

derecelik agiyla keser ve 4. duraga ulasir.

Resim 48
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Resim 49

‘Esplanade de Paris’ adiyla anilan meydanin girisinde aks, Louvre Miizesi’nin
inlii cam piramidini yerlestirmek amaciyla eski avlu Court Napoleon’un zemininden
sokiilen taslarla tasarlanan yar1 dairesel zemin diizenlemesini iki es parcaya ayirarak

alana ulasir. Bu meydan bir bulugsma noktasi yaratilmak amaciyla tasarlanmistir.

e

Resim 50
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Resim 51

Sanatg1, yiirliylis yolu iizerine yerlestirdigi bir tagin ortasina agtigi delikten,
yeralt1 sicak su kaynaginin buharini mekana sizdirarak bir buhar ¢egsmesi olusturmustur.
Meydanin sonunda perspektifin etkisiyle once 4 adet silitun goziikiir, siitunlara
yaklasildiginda 4 sirada her biri arka arkaya siralanmig 3 siitun igeren siitun guruplari
fark edilir.

Resim 52

59



Resim 53

Stitunlar, Tuileries’te bulunan Louvre’un zafer taki ile ayni ebatlarda
tasarlanmistir ve tipki bu tak gibi bir gecis noktas1 gorevi gorerek deneyimleyicilerin
Oise Nehri manzarasinin seyredildigi ‘Teras’ isimli 5. Duraga inen merdivenlere

ulagsmasini saglar.

Resim 54
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Stitunlarin  bitiminden bagslayan basamakli formlarin ortasinda, toplam
genisligin yaklagik ticte birlik kisminda, yiiksekligi ve derinligi basamaklarin yari
Ol¢iisiinde tasarlanan merdivenler deneyimleyicilerin asagidaki duraga kolayca
ulagsmasin1 saglar. Aralarinda bulunan o6l¢ii farki nedeniyle negatif algilanan bu

basamaklar geceleri 1siklandirilmaktadir.
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Rsim 56

6. unsur olan ‘Fransa Pierre Mendes® Insan Haklar1 Bahgesi’ne ulasilir. Yol
boyunca aksin kenarlarina Leonardo da Vinci’nin dogdugu Vinci Sehri’nden getirilen
zeytin agaclart dikilmistir. Merdivenlerden Rue de Vaureal yoluna kadar olan mesafenin
yaklagik yarisinda, aksin 90 derecelik agiyla ortasindan gectigi bir platform bulunur.
Platformun bir tarafinda dairesel bir zemin, diger tarafinda dairesel bir bosluk
bulunmakta ve bosluktan zemindeki c¢imler gozikmektedir. Tim bu zemin

diizenlemeleri Paris bah¢e diizenlemeleriyle iliskilendirilerek tasarlanmistir.

Resim 57
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Resim 58
Alanin sonunda asagi dogru uzanan ‘Amfitiyatro’ duragi bulunur. Bu

amfitiyafro formunda tasarlanan durak ayni zamanda ‘Havuz Sahnesi’ duragina inmek
icin merdiven isleviyle de kullanilan bir tasarimdir. ‘Havuz Sahnesi’ duragi, yarisi
nehre acilan dikdortgen formunda olusturulmus {i¢ tarafi kapali bir havuz lizerine

rastlayan dairesel bir platformdur.

Resim 59
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Resim 60

Aks, Karavan’in tasarladigi ve 9. durak sayilan bir kopriiyle 10. durak olan

‘Astronomi Adasi’na kadar Oise nehri boyunca devam eder.

mekanla kontrast olusturmaktadir.

Resim 61
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Resim 62

Astronomi Adasi, eski bir kum ocagi iizerine insa edilmistir. Dairesel formu ve

diiz zemini nedeniyle insan miidahalesiyle sekillendirildigi fark edilmektedir.

Resim 63
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Resim 64

Adanin agiginda, nehrin iizerinde basamakli bir piramit bulunur. 11.
durak olan piramidin sekizde birlik ylizeyi, piramidin merkezine uzanan bosluga
deneyimleyicilerin ulagmasini saglar. Piramidin i¢ boslugu riizgarin ve dalgalarin sesini

dinlemeye yoneliktir. Bu piramide ancak sandal ile ulasilabilir.

Resim 65
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Resim 66

Nehrin kars1 kiyisinda bulunan Ham Kavsagi son duraktir ve ilk merkez olan

Kule’den baglayan lazer 1sininin vardigi noktadir.

Resim 67
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Resim 68
Yapitin ad1 olan ‘Axe Majeur’ yani ‘Biiyiik Aks’ ismi de Paris’te bulunan ve
Louvre’dan Arc de Triomphe’a uzanan Baron Housemann’in tasarladigi Kiiciik Aks’1
hatirlatmaya yoneliktir. Karavan titizlikle calistig1 projesinde Paris aksina biiyiik 6nem
yiiklemis ve yapit1 Paris’le iligkilendirmistir. Bu nedenle biiyiik aksin baglamini kiigiik
aksla aciklamak gerekir. Bilindigi tlizere 1850 ve 1860’larda imparator III.Napoléon
Paris’i yeniden insa etmek istemis ve kendi sehir planlarini gelistirmek lizere Seine
vilayeti valisi olan bag sehir planlamacis1 Baron Hausemann’t gorevlendirmistir. Louis
Napoléon, bellegindeki devrim anilari nedeniyle kitlelerin kontrol altina alinmasini
savunuyordu. Tamamen askeri stratejiyle hazirlanan planlar kitlelerin hareketlerini

kisitlamay1 amagliyordu.

‘Ortagag ve Ronesans donemlerine ait kent dokusunun énemli bir
boliimiinii yikip yogun atli araba trafigini tasiyan kusatici, diiz sokaklardan
olusan yeni, bir ornek cadde duvarlari insa etti; caddelerin plani sehrin
merkezini kenarlardaki semtlere baghyordu.”’

% Richard Senneth, Ten ve Tas, Tuncay Birkan (gev.), 3.Basim, Istanbul: Metis Yayinlari, 2008, 5.296
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Caddelerin genisligi atli arabalarin rahat¢a hareket etmesine olanak verecek
Ol¢iide tasarlanmisti. Boylece herhangi bir ayaklanma durumunda asker tiim yollara

hakim olacak, isyancilarla saray arasinda giivenlik saglanacakti.

... kotii désenmig, taslar: yerlerinden oynayan yollariyla, gizlenilebilecek
kuytulariyla diizensiz caddelerde kendiliginden bir araya gelen basibozuk
insanlarin olusturdugu gruplar, talimli askerler karsisinda daha avantajli bir
konuma sahiptirler. Askerler késelerden ates edemezler kendilerini bacanin
tistiinden atilan tuglalardan da koruyamazlar, manevra yapabilecekleri bir
alana ihtiyaglart vardir. ... Il Napoléon 'un dar sokaklari ve ¢ikmaz sokaklar
yikip koca mahalleleri diimdiiz ederek genis bulvarlar olusturulmasin
onaylamasina sasmamalr. ... Tek basina baskiyla, halkin rizasina hi¢ saygi
gostermeden yonetmek icin uygun bir kentsel arka plana sahip olmak gerekir. ...
Genis bulvarlarin ortaya ¢ikmastyla birlikte tist siniflarla alt siniflar arasindaki
ayrim kent iginde belli bir bi¢im kazandi. Zengin arag siiriiyor, yoksulsa
yiirtiyordu. Zengin araciyla biiyiik bulvarin ortasindan gidiyor, yoksul ise
kenardan kiyidan, sagak altindan ilerliyordu.

Napoléon ve Haussmann’in bu dayatmaci projesi giivenligi saglayip kimi
estetik olmayan yapilar1 gizlese de Paris’in mimari ve kiiltlirel bellegine, sosyolojik
yapisina zarar vermis, insani iletisim ve ihtiyaglarla sekillenen 6zgiil mahalle kimligini
ortadan kaldirmistir; Karavan’in tasarladigi Axe Majeur yapitinin Paris’le
sOylesmesinin altinda yatan baglam tam da budur. Gerek Paris aksina yonelen yliriime
yolu, gerek Louvre Sarayi’nin taglarmin projede kullanilmasi gerekse diger unsurlarin
Paris’le iligkilendirilmesi Karavan’in hiimanist anlayisla Paris aksina yaptig1 elestirel
yaklasimdir. Axe Majeur, dogadan kopmayan, mimariyle biitiinlesen tamamen insan

merkezli bir yapittir.

“...1980 yili, Villes Nouvelles yani Paris ve kenar mahallelerindeki
tikaniklig1 acabilmek adina insa edilmekte olan yeni sehirler gecmisindeki kritik
bir tarihti. A¢ik konusmak gerekirse, gelisime tahsis edilen alanlar, baskentten
asagi yukart yirmi kilometre uzakliktaki bir alan boyunca uzanan, oturmaya
miisait yapilardi. Mevcut topluluklara bir yama yapmak, aynt zamanda da
birbirine bagh yol agimi gelistirerek toplu ulasimi genisletmek, akla gelen
fikirdi. Yeni sehirlerin isimleri, bu yama islemini yansitir. Pontoise, eski sehrin
adiyken; Cergy, yeni sehrin adidir.””

2 Lewis Mumford, Tarih Boyunca Kent, Giirol Koca-Tamer Tosun (¢ev.), 1.Basim, Istanbul: Ayrint1 Yayinlari,
s.456

» Restany, s.24
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Axe Majeur yani Biiyilkk Aks, uzun siirede kademeli olarak ilerlemis bir
projedir. Cergy Pontoise i¢in bir ¢evresel tasarim yapilmasi fikri 1975 yillina
dayanmakta, Cergy sehir planlamacilarindan olan Michel Jaouren ve Bertrand Warnier
proje mekanin1 duyarli bir sekilde bigimlendirecek bir sanat¢i aramaktaydilar. Restany

durumu su climlelerle agiklamaktadir:

‘Paris bélgesindeki yeni kentsel gelismeler, sanatgilart harekete gegirdi.
Sehir plancilarinin soz konusu basarisizligt iizerine, heykeltiraglardan boylesine
genis bir yapilanmis alani dekore etmeleri degil; kentsel alanimin biitiintinii
yeniden bicimlendirmeleri ve sehirlerin insani boyutlarini agiga ¢ikarmalar
istendi. Heykeltiraslar, kentsel dokunun tamircileri, kamusal alan
organizasyonunun sair-miihendisleri olmugslardi. I'll de France Yeni Sehirler
Genel Sekreterligi direktorii olan Monique Faux, yapilan islemlerin timiinii
biiyiik bir heyecan ve yeni inamisa dair hevesli bir déniisiimle koordine etti.”*’

1978 yilinda Michel Jaouen, Karavan’t Floransa ve Prato sergilerinin
katalogundan tanid1 ve gorev Karavan’a verildi. Proje daha fikir agamasindayken bile
birgok sorun barindirtyordu. Ancak Karavan’in bulundugu ortama duyarli metodolojisi,
analiz yetenegi ve duruma 6zel ortaya koydugu coziimler sayesinde yapit, mekanin

‘yer’e doniisiimiiniin bas aktorii oldu.

‘Kent plani, miimkiin oldugunca rasyonel bir sekilde tasarlanmis olsa da,
yer o ruhu tasimiyordu ve hi¢ bir toplanma alant mevcut degildi. Bu nedenle,
kent sisteminin biitiiniine yeniden nitelik kazandiracak planlara gereksinim
duyulmaktaydi. ... Kapsam ve yaratict fikre bakilirsa soz konusu proje, yirminci
yiizyilin ikinci yarisinda gerceklestirilmis en énemli daimi sanat eserlerinden
birisi olarak diigiiniilmelidir. 3

Gori’den yapilan yukaridaki alintida da belirtildigi gibi Karavan’in tasarladig:
aks Cergy-Pontoise kentinin simgesi haline gelerek sadece yerel halk i¢in degil ayni
zamanda turizm acentalariin kent turu programlarina katilan turistler i¢in de bir
toplanma ve dinlenme yeri olmustur. Karavan yapitlarinin en karakteristik
Ozelliklerinden biri olan, yapitin zihin ve beden birlikteligiyle deneyimleyen kisi
sayesinde tamamlanmast halinin, biliylik bir kent merkezine yansimasi1 fark
edilmektedir. Bu yapit sayesinde insanlar, sadece yapiti degil olmasi gereken kent

meydanint da tamamlamiglardir.

30 Restany, s.25

31 Gori, .93
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Karavan ilk kez bu projede bir kentin yapilagsmasina direkt etki etmek iizere
gorevlendirilmistir. Cocuklugu Israil Devleti’nin kurulmasina taniklik ederek gecen
Karavan, tlkesinden c¢ok farklt bir cografyada ve kiiltiirde, bulundugu mekanin

bellegine, sosyolojik ve kiiltiirel yapisina sadik kalarak projesini gergeklestirmistir.

Projenin ilk ii¢ etabinin yapimi alt1 y1l siirdii ve 1986 yili Ocak ayinda Fransa
Kiiltiir Bakani Jack Lang tarafindan agilis1 yapildi. 1988 yilinda 12 Siitun tamamlandi.
1992 yilinda nehrin iizerinde bulunan piramit tamamlandi. 2002 yilinda kirmizi kdprii
eklendi. 2007 yilinda adanin arazi ¢aligmalarina bagladi ve koprii uzatildi. Astronomi
Adast olarak adlandirilan unsur tamamlanmis degildir. Karavan bu ada igin

astronomiyle ilgili ¢esitli elemanlar tasarlamgtir.
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Cergy-Pontoise sembolizmini ¢oziimlemek i¢in Once sehrin adindan
baglanmalidir. Cergy ortacag Latin dilinde ‘Sergiacum’ yani Sergius’un miilki
anlamina gelen bir sozciiktlir ancak bolgenin adinin buradan geldigine dair bir kanit
yoktur. Bir baska yonden bakildiginda kdkeni Pythagoras’a dayandigi 6ne siiriilebilir.
Eski Yunan’da ‘Y graeca’ ya da ‘Greek Y’ olarak adlandirilan y harfinin karsilig
Fransizca ‘Y grec’tir ve ‘i’ sesiyle bogumlandirilir. ‘Y grec’ tersten okundugunda
‘Cergy’ kelimesini olusturur. Bu noktada Y grec’in yani Yunan kokenindeki Greek Y’in
anlamina deginmek gerekir. Pythagoras 6gretisinin bag sembollerinden olan Y sembolii
iyl ve kotii arasindaki yol ayrimini temsil eder, ayni zamanda dualite temelli olan
Pisagor dgretisindeki ikinin bir olusu olgusunun semboliidiir. Pisagor M.O. 580-500
yillar1 arasinda yasamistir. Sisam Adasi’nda dogan Pisagor, Delfi Tapinaginda inisiye
olduktan sonra, Orfecilik gibi inaniglart 6grenmek i¢in bir dizi seyahat
gerceklestirmistir. Memfis’e gitmis, Osiris Ogretisine kabul edilmis ve 22 yil sonra
Babil’e gecerek Babil 6gretisine dahil olmus ve burada 12 yil ge¢irmistir. Brahma ve
Kabala kiiltiirleriyle temasa gecmistir. Kendi okulunu kurarak okiilt bilgileri
ogrencilerine aktarmustir. Unlii filozofun sembolleri ve diisiince yapisi, bircok ezoterik
gurubun &gretilerine kaynak olusturmustur. Pisagor Y’sinin sehre yansimasini daha iyi
anlamlandirmak icin 6rnegin Louvre Miizesi Oniine yerlestirilen cam piramit 6rnek
verilebilir. Tipki Amerika Birlesik Devletleri’nde bulunan Washington Anit1 gibi bu
cam piramit de yoneticilerin felsefi yapisinin kokenlerini isaret etmeye yonelik bir
simgedir ve Ornekleri c¢ogaltmak miimkiindiir. Fransiz Cumhurbagskan1 Frangois
Mitterrand doneminde yapilan bir¢cok yapida bu izler fark edilmektedir. Louvre Cam
Piramidi, Defans Bélgesi’nde bulunan Biiyiik Ark ve 6zellikle de Insan Haklar1 Aniti,
birgok okiilt sembol igermektedir. ‘Cergy’ on adiyla anilmaya baslanan Pontoise kenti,
belleginde tiim zamanlarin en biiyiik simyageri ve biiylik ilistadi olarak efsanelesen
Nicholas Flamel’i barindirmaktadir. 15. Yiizyilda yasamis olan Flamel bu kentte
dogmustur ve iddiaya gore Yahudi Abraham’mn kitabinin sifresini ¢ézmesiyle bir¢ok
sira vakif olmus ve efsanevi felsefe tagini bulmustur. Flamel hermetik yapmin da

idollerindendir.

Bu bilgiler ve yorumlar dahilinde Cergy-Pontoise projesinin farkli bir anlami

ortaya c¢ikmaktadir. Karavan sembolleri kullanan bir sanatgidir ve g¢evresel heykel
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alaninda tiim diinyada kapsamli projelere imza atmistir. Proje i¢in gevresel diizenleme
yapacak bir sanat¢inin aranmasi, ardindan Karavan’in yapitlar1 ve 6zellikle yapitlarinda
kullandig1 sembolik dilin fark edilmesiyle projenin sanatg¢iya devredildigi sonucuna
varilabilir. Elbette Karavan kendi sembolik dilini terk etmemistir. Onceki yapitlarinda
oldugu gibi kendi sembollerini kullanmaya ve onlar1 anlamlandirmaya devam etmistir.
Sembollerin 6zelligi, bakan kisiye gére anlaminin degismesidir, dolayisiyla Karavan
sembollerine bakanlar sembollerin kendi zihinlerindeki karsiliklarin1 gérmiislerdir. Bir

baska deyisle Karavan bakanlara gére sembolik bir dil kullanmamastir.

Karavan’in aksinin basladigi alanda bulunan Ricardo Bofill’in tasarimi olan
yapt grubunda da zaman-mekan kavraminin sembolleri bulunmaktadir. Gilineyde
bulunan yarim dairesel yapt grubu gokyliziinii temsil ederken kuzeyde bulunan kare

yapilar yeryiiziinii temsil eder.

Karavan’in Cergy-Pontoise’de kullandigi sembol 12 ve 12’nin pekistirilmis
hali olan 36 sayisidir. 12 gece ve giindiiziin, mevsimlerin, astrolojinin ve zamanin
semboliidiir. 36 ise 3 kere 12’dir ve 3 le pekistirmek ayn1 ‘Hermes Trismegistus’ yani ‘3
kere biiylik Hermes’ sifatinda oldugu gibi sembolik bir pekistirmedir ve bir¢ok kiiltlirde
sikea kullanilir. Kabala sozlii geleneginde gorevlerini gizleyerek yasayan, diinyanin
dengesini saglayan ve gerektiginde diinyay: kurtarmak icin insanliga yardim eden 36
(Lamev-Vavnik) erdemli adamdan bahsedilir. 36’lar da denen bu sembolik gelenegin
Helenistik Donem Misir Astroloji’sinde 36 yildiz gurubunu Zodyak ¢arkiyla
iliskilendirilen ve yildiz saati hesaplamaya yarayan bir sablondan, Yahudi kiiltiiriine
aktarildig1 sdylenmektedir. 36 ayn1 zamanda Misir takviminin ana unsurudur. 12 ve 36
bu yiizden insanin evreni tarif etme bigimidir. Insan yaratisin1 anlatir ve insan
merkezcidir. 12 ve 36’nin bir¢ok farkli yorumlanigi da bulunmaktadir. Karavan’in
kulesi ve Kule Meydan1 36’nin katlartyla olusturulmustur. Kule 36 metre yiiksekliginde
ve taban uzunlugu 36 santim olan bir kare prizmadir. Zemindeki daire 360 tane 36
santimlik tastan olusur ve 360 derecedir. Kuleye ¢ikildiginda 360 derecelik manzara
goriiliir. Ana eksen 360 santim genisligindedir. Proje 12 istasyondan olusur. Karavan’in
12 siitunu Yeni Kudiis’iin 12 Kapisi’n1 ve Israil’i olusturan 12 kabileyi sembolize eden,

kendi kiiltiiriine yaptig1 bir génderme oldugu diisiiniilebilir.
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Karavan’in Izlenimciler’i ve o6zellikle de Camille Pisarro’yu anmak iizere
tasarladig1 alan, sanatgimnin mekanin gegmis degerlerini goriiniir kilma g¢abasini ortaya
koyar. Alanda bulunan kiiltiirel bellegi koruyarak burayi elma bahgelerine ayirir. Bu
yonelim izleyicilerin kendilerini evlerinin bahgesinde hissetmesine olanak saglayarak,
kamusal alani tam anlamiyla insana ayirir. Elma, yasak meyve tanimiyla insanla
iligkilendirilen ve kimi insani 6zellikleri aciklayan bir semboldiir ve farkli sembolik

anlamlar1 da bulunmaktadir.

Projedeki ‘Paris Meydani’ alani Louvre Miizesi’nin avlusundan g¢ikartilan
taslarla dosenmistir. Bu noktada iki yorum yapmak miimkiindiir. Birincisi, Karavan’in
farkli bir mekanda bulunan tarihsel bellegi, ¢alistig1 alana aktararak bir biitiinlestirme
yapmis, bir koleksiyoncu hassasiyetiyle zemin elemanlarinin yok olmasini onlemis
olmasidir. Ayrica Louvre piramidinin taban alanin1 ve zemin malzemesini Axe Majeur
projesinde konumlandirarak da bir baglam yaratmustir. Ikinci yorum Karavan’in, insa
edilen piramidin alanla bir baginin olmadigini, eklektik oldugunu ve yerinden edilen
zemin malzemesinin asil baglayici unsur oldugunu goriiniir kilmak istemesidir. Caligtig1
mekana zarar vermeden, mekana ve mekandaki insanlara bir seyler dayatmadan,
bulundugu mekéanin yonlendirmesiyle sadece unutulani ya da fark edilmeyeni goriiniir
kilmaya calisan bir sanatgi olarak Karavan’in, alanin bozuldugunu, baglaminin ve
bellegin degistirildigini savunmus olmasi miimkiindiir. Boylece Karavan, giiniimiizde
miize olarak kullanilan saray mekaninin belleginin tiimden yok olmasini engellemis, bu
bellegi baska bir mekanda yasatmistir. ‘Paris Meydani’nin bitiminde yer alan 12 siitun
Louvre Sarayr’nin zafer takinin ebatlarinda tasarlanarak, zemini Louvre Sarayi’ndan
olan alana giris ¢ikislar1 da Louvre Sarayi’yla iliskilendirmistir. Bir baska deyisle
Karavan, Hausmann’in projesiyle saray ¢evresinden koparilan halk i¢in temelini Louvre

Saray1’ndan alan bir halk saray1 yaratmistir.

‘Astronomi Adas1’ adli durak Karavan’in proje genelinde kullandig1 12 ve 36
sayilart sembolizminin ag¢ik anlatimidir. Misir, Hindistan ve Meksika’nin kadim
uygarliklarindan alinan astronomik Ol¢iim aletleri, kubbeler, gilines saati, gozlem

platformu gibi alisilmis Karavan unsurlar1 bu adaya yerlestirilecektir.
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Yarisi, olusturulan bir havuzun {izerinde yer alan sahne ve -etrafindaki
amfitiyatro insanlar i¢in bir etkinlik alani yaratirken ayni zamanda Oise Nehri’ne
baglant1 saglar. Havuz ayn1 zamanda su elementinin sembolii olarak kullanilmistir.
Nehrin iizerinde yer alan Piramit Karavan’in yapitlarinda sik¢a karsilasilan bir sembol
olarak bu yapitta da ayni anlatimla kullanilmistir. Gerek Karavan’in kokeniyle kurdugu
bir baglantidir gerekse bir dizi sembolik anlami biinyesinde barindiran bir unsurdur.
Piramidin sekizde birlik kisminda sanatginin biraktigi agikliktan igeri giren riizgar bir
ses meydana getirmekte ve hava elementini goriiniir kilmaktadir. ‘Paris Meydani’nin
zemininde yer kabugunun alt katmanlarindan Karavan’in yerlestirdigi tasta actigi
bosluktan yiikselen buhar, yer kabugunun derinliklerindeki katmanlarda bulunan ytiksek
1s1y1 hissettirerek ates elementini sembolize eder ve diinyanin merkeziyle bir baglanti
kurar. Projedeki bahgeler toprak elementini simgeler ve boylece Karavan’in projesinde
dort element hissedilebilecek sekilde kullanilir. Karavan sembolik olarak kullandigi
sayilarla zaman, kullandigi dogal wunsurlarla da diinya vurgusunu yapar.

Deneyimleyicilere zaman-mekan kavramlarini yaratan insan algisini aktarir.

Axe Majeur, 3 kilometrelik bir alanda her tiirlii dogal unsurun yapitin kendisi
olarak kullanildigi, mekanin hem kii¢iik hem de biiylik Olcekte bellegiyle iletisim
kurulan, mimariden miizige, peyzaja, jeolojiye, sosyolojiye kadar bir ¢cok bilim ve sanat
kolundan beslenen, dort elementi goriiniir kilan, zaman ve mekan kavramlarinin
yaraticist olan insani ve insanlik degerlerini vurgulayan, {lizerinde yasanan, yirminci

ylizyilin en biiyilik ve en kapsamli sanat yapitidir.
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3.5 Way Of Light (Isik Yolu), Seoul Olimpiyat Parki, 1987-1988

Yapit, uluslararasi bir komisyon tarafindan iki kilometrelik bir alan iizerinde
kalic1 diizenlemelerden bir park olusturmak {izere diizenlenen sanat olimpiyatlarinin
gerceklestirildigi Seul sehrinde 1987-88 yillar1 arasinda yapilmigtir. Bu alan, Han
Nehri’nin giiney kiyisinda, kale yolu iizerinde ve olimpiyat alanlarinin u¢ kismina denk
gelen bir alanda bulunmaktadir. Karavan yapitini, komisyonun belirledigi bu alanin
icinde kutsal sayilan, antik Sejong kalesinin kalintilarinin bulundugu tepenin etegindeki

bir diizliige yerlestirdi.

7
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Yapitin merkezinde bulunan 12 metre Olgiilerinde beton kare platform ve
platformu cevreleyen 24 metre Olciilerinde kare bir zemin gercevesi yapitin i¢ ve dis
merkezlerini olusturur. Platformu kuzey-giliney ve dogu-bat1 yoniinden kesen eksenler i¢
ve dis merkezleri birbirine baglar. Islenmemis aga¢ govdelerinin dikey eksende ikiye
ayrilip i¢ yiizeylerinin beyaza boyanmasiyla elde edilen siitunlardan 24 tanesi kuzey-
giiney ekseninde i¢ ylizeyleri birbirine bakacak ve aralarindan yiirtime koridoru gegecek
sekilde 12 serli iki guruba ayrilarak dizilmistir. Dogu-bati eksenini olusturan su yolu bu
gruplart kendi i¢lerinde iki es gruba daha ayirarak 6 birim siitundan olusan 4 gruba
boler. Su yolunun baslangi¢ ve bitis noktalarini isaretleyen 4 birim siitunun i¢ ylizeyleri

altin kaplanarak su yolunun iki yanina yerlestirilmistir ve siitunlar Kral Sejong’u temsil
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etmektedirler. Yapitin dis merkezinin sinirlarint asan 40 metrelik yiirlime koridoru alana
giris noktasini belirler ve zemine yerlestirilmis bir granit kayada son bulur. Yapitin i¢
merkezini olusturan beyaz beton platform, yapit olusturulmadan 6nce alanda bulunan
agaclara zarar vermeyecek sekilde dairesel bosluklar birakilarak tasarlanmis, bdylece
agaclar mekanda var oldugu noktada birakilmistir. Karavan diger yapitlarinda oldugu

gibi alanda bulunan agaclari, ¢alilari, suyu ve giin 151811 yapitin dogal 6geleri olarak

yapitla bir daha ayrilamayacak sekilde birlestirmistir.
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1988 yilinda Giiney Kore’de olimpiyat oyunlarinin yansira bir de 24.

Olimpiyat Oyunlar1 Komitesi’'nin finanse ve koordine ettigi Sanat Olimpiyati
diizenlemistir. Dani Karavan bu olimpiyata katilan iki yiizden fazla sanat¢idan biridir.
Diizenlenen bu Sanat Olimpiyati, ¢evresel heykel alaninda diizenlenen ilk etkinliktir.
1987 yili Temmuz ay1 ve 1988 yil1 Eyliil ay1 arasinda, aralarinda Dani Karavan’in da
bulundugu 36 heykeltirag projelerini gerceklestirmek i¢cin davet edildiler ve yapitlari
kalic1 bicimde sanatgilar tarafindan parka yerlestirildi. 72 iilkeden etkinlige katilan diger

sanat¢ilarin yapitlar: da acilan bir sergide tanitildi.
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Karavan’in Seul ziyaretlerinde yaptig1 gozlemlerde, imparatorluk yapilarinda
ve tapinaklarda islenmemis aga¢ govdelerinin tekrarli kullanimi sanat¢inin dikkatini
cekti. Bu durum, sanat¢inin yapitinda islenmemis aga¢ govdelerini kurucu 6ge olarak
kullanmasina ve boylece yerlestirme yaptigt bolgenin mimari, kiiltiirel ve estetik
degerleriyle bir bag kurmasina yol agmistir. Ayn1 durum parkin i¢inde yer alan ve kutsal

sayilan bir tepe icin de gecerlidir. Bu tepe Kore halkina 24 harften olusan Hangul

79



alfabesini’, bir su 6l¢iim aletini, bir miizik aletini ve taginabilir bir giines saatini
kazandiran Kral Sejong’un kalesinin kalintilarinin bulundugu yerdir. Karavan, Kral
Sejong’a adadigi Isik Yolu isimli yapitint bu tepenin yamacina konumlandirmigtir ve

Kral Sejong’u igleri altin kaplama olan aga¢ govdeleriyle simgelemistir.

‘Karavan'in eserinin en net gekilde goriilebilecegi yer, tepenin en iist
noktasidir ve buradan ziyaretgiler, kalici degerlerin (atletlerin defne agacindan
yapili taglarmmin yerine) bir sembolii olarak Karavan'in olusturdugu patikay
gorebilir.”**

‘Sanatgi, bolgeyi isaretlemek ve ziyaret etmek amaciyla gelenlere icine
kapali ama etkin bir rahatlama noktasi sunmakla kendisini simirlandird:. ‘Isik
Patikasi’, (bilgili krala baghlgin tanigidir) bilgi kadar aydinlanma ve barig¢il
bir kalbe giden yolun da zaferidir. Karavan in iistii kapali iletisi, ruhani bir
seydir. Isiga giden patika iizerinde ilk adimi atma karar, izleyiciye baghdir’ >

Iki farkli yazarm bu yapit igin yazdiklar1 metinlerden yapilan alintilara
baktigimizda acikca goriiyoruz ki, iki yazar da yapittan etkilenmistir. Ancak
etkilendikleri seyi tam olarak agiklayamamiglardir. Yapit tepeden bakildiginda en agik
sekilde goriiliir ve yapitin duygusal bir islevi vardir. Peki nedir buna sebep olan 6zellik?
Bu o6zellik yapitin yakin ve uzak etkisindeki nlianstir. Karavan, yaptigi diizenlemede
tepeye ve zemine farkli nitelikler kazandirarak iki mekan arasinda bir gegis saglamistir.
Karavan’in, yapiti tepenin yamacina yerlestirmesinin altinda, fiziki olarak antik
kalintidan yapita kolayca ulagilabilecek kadar yakin olunmasi ve yapitin en net, tepeden
goriilmesini istemesi yatmaktadir. Ciinkii bu sekilde yapitin konumu, izleyiciye iki
yonlii eylem sunar. Yapitin iginde olan izleyici, yapitin biitiiniinii gérmek i¢in tepeye
cikmalidir; ayni sekilde tepeden yapiti goren kisi de yapitin i¢inde olmali ve detaylar
gormelidir. Boylece Karavan izleyiciyi kullanarak, yapitiyla antik kalintilari hem
fiziksel hem duyusal hem de islevsel olarak birlestirir. Diger yapitlarinda da
gordiigiimiiz gibi Karavan, yapit1 gormeye gelenlerde bazi duygular1 uyandirarak onlara

izlemeleri gereken yolu gosterir; ancak eylem izleyiciye kalmistir.

*15. Yiizyilda okuryazarlig: arttirmaya yonelik tasarlanmus bir yazi dili.
32 Gori, 5.16
3 Restany,s.34
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Sanatc1 yapitin1 tasarlamak i¢cin mekani ¢éziimlemeye geldiginde olusturdugu
kompozisyonda giiniin saatlerini simgeleyen, her biri 12 metre yiiksekliginde 24 adet
ahgap stitun bulunmaktaydi. Ancak bu siitunlarin yiiksekligi gerek maddi yetersizlikler
gerekse kutsal tepenin goriintiisiinii engelleyebilecegi diisiincesiyle 6 metreye
diisiiriildi. Tam da bu durum sanat¢inin bir sanat eserini olusumuna ait bize sundugu
‘Komisyon+Zaman+Yer+Amag¢+Biitce=Sanat eseri’ denklemindeki 1. ve 5. maddeye
denk gelir. Biitce projenin 12 metrelik siitunlarini kargilamaya yetmemektedir. Ayni
zamanda, Karavan’in kullandig: siitunlar1 antik kalintinin goriintiisiinii tehdit edecek bir
sekilde tasarlamasi, bulundugu ortama adapte olma ve onu koruma tabanli hareket eden
bir sanat¢i i¢in miimkiin miidiir? Daha ac¢ik sekilde sdylemek gerekirse bu konuda
sanat¢1 yaptigi tasarimin hatasini fark edip diizeltmis midir yoksa komisyon sanatciya
degisiklik icin etki mi etmistir? Karavan estetik formlarla gorsel bir cazibe yaratmay1
amaglayan bir sanat¢1 degildir; onun baglami c¢evredir, kiiltiirdiir, duygudur, bellektir.
Bu yapitta Karavan, 12 ve 24 sayilariyla sayisal sembolizm olusturmustur. Isik Yolu adi
verilen bu yapit, 15181n kaynagi olan giinese, dolayisiyla zamana vurgu yapar; ¢iinkii

Kral Sejong tasimabilir glines saati tasarlamis bir aydindir. Ayni1 zamanda Kral
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Sejong’un 24 harften olusturdugu Hangul alfabesiyle de sayisal bir bag kuran yapit,
hem metaforik olarak kralin aydin kisiligine 151k ve aydinlik kavramlariyla vurgu yapar

hem de gercek anlamda 15181n 6l¢ii olarak kullanilmastyla iligkilenir.

Resim 75

Karavan siitunlarin i¢ yiizeyinde kullandig1 beyaz boyayla 15181n yansimasini
saglamig ve yapita adini veren ‘isik yolu’ metaforunu goriiniir kilmistir. Yapat, 1sikla
kurulan bagin bir sonucu olarak etkin bir gblge kullanimina da sahiptir. Kuzey-giiney
ekseninde siralanan siitunlar, giinesin hareketiyle her an degisen ritmik golgeler
olusturarak zaman kavraminm1 vurgular. Ayrica belirli saatlerde siitunlarin golgesi
yiirime koridorunun tam {iizerine diiserek koridoru kaplar. Bu agidan baktigimizda
Karavan’in, siitunlar1 giinesin dogus ve batig yonlerini hesaplayarak dizdigini, yani

yapitt mekanin fiziki konumunu hesaplayarak tasarladigini goriiriiz.

Istk Yolu yapiti, mekanin kiiltiirel ve geleneksel degerleriyle sdylesen,
mekanin bellegine vurgu yapan, doneminin aydimi olan Kral Sejong’u hatirlatan ve

dogal unsurlarla uyum iginde tasarlanmig bir projedir.
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3.6 Way to the Hidden Garden (Sakh Bah¢eye Giden Yol), Sapporo,
1992-1999

Yapit, Japonya’'nin en kuzeyindeki Hokkaido Adasi’'nin merkezi olan
Sapporro’da yer alir. Sapporo Sanat Parki, Dani Karavan’in yapitin1 tamamlamasiyla
ziyaretgilere acildi. Sapporro Cagdas Sanatlar Miizesi’'ndeki tiim kapali alanlarin
ayrildigi Karavan’in ‘Fattoria di Celle Collection’ sergisi, agik alanda bulunan ‘Sakli
Bahgeye Giden Yol’ yapitiyla birlikte iki giin boyunca ziyaretgiler tarafindan gezildi.
Adanin tiim yesil dokusuyla sdylesen yapiti Karavan, son yillarin1 Hokkaido’ya bir
heykel parki tasarlayarak geciren Isamu Noguchi’ye duydugu sayginin bir gostergesi
kabul etmektedir. Briit beyaz beton yapida olan yapitin giris ve ¢ikisinda temsili gegitler
bulunmaktadir. Iki ¢im dokulu kubbe, su yolu, giines saati, yedi kiip formunda su
¢esmesi, koni prizma, zeminde olusturulmus dalgali formlar ve sekiz kiibiin yani sira,

yesil dokunun tamamu, 151k, buz, su ve ses yapitin unsurlar1 arasinda yer almaktadir.
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Genglik yillarinda Noguchi’nin sahne dekorlar1 ve yapitlariyla tanisan Karavan,
Hokkaido dogumlu sanat¢iya duydugu saygiy: ‘Sakli Bahgeye Giden Yol’ adli yapitina
yansitmistir. Hokkaido Adasi’nin essiz yesil dogasini her yoniiyle yapitina dahil eden
Karavan, ziyaretgilere bu aday1 kesfetmeleri yoniinde gerek agaclarin arasina gizledigi

kiip formunda oturma elemanlartyla yarattigi yerde gerekse ormanin sekiz noktasina
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yerlestirilen mikrofonlardan koni prizma formundaki elemanin igine verilen orman
sesleriyle telkinde bulunmaktadir. Hem plastik yapisi hem de isleyisi yoniinden
Karavan yapitlarinin tiim 6zelliklerini barindiran yapit, deneyimleyici eylemini de etkin
kullanmaktadir. Oyle ki ‘sakli’ sifatinin tam karsiligi olan oturma elemanlarinin
bulundugu yer deneyimleyicilerin kesfiyle anlam kazanmaktadir. Bu meditatif kisim

doga i¢inde Japon ruhaniligine yaklasmanin bir firsati olarak goriilebilir.

Resim 77

84



Resim 78

Yedi istasyondan olusan ve ig¢i altin varakli beyaz gegitle baslayan yapit, ¢cimenle
olusturulmus iki adet kubbe formuyla devam eder. Kubbelerin arasindan gecildiginde
zemin diizenlemesinin iistiinde yer alan gilines saati ve saatin zemine degdigi noktadan

baslayan su yolunun olusturdugu merkeze ulasilir.
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Agaclarin  arasinda kalan diizliikkler izlenilmesi gereken yolu isaretlerken
deneyimleyiciler diizlemsel ve es araliklarla yerlestirilmis yedi adet kiip formunda
cesmeyle karsilasirlar. Kiiplerin iist alaninda yer alan fiskiyelerden yiikselen sular,
cikarttiklar seslerle de yapita katkida bulunmaktadir. Cesmelerin ilerisinde koni prizma

formunda bir yap1 yiizeyinde birakilan dikdortgen boslukla deneyimleyicileri igeri davet

eder.

Resim 81
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Basamaklarin g¢evreledigi i¢ mekanin zemininde, dairesel bir merkezde, her mevsim
erimeden muhafaza edilen buz bulunmaktadir. Ormanin derinliklerindeki sekiz agaca

monte edilmis mikrofonlardan alinan sesler, i¢ mekanda es zamanl yayinlanmaktadir.
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Prizmatik formdan devam edildiginde anahtar-kilit mantigiyla birbirine gegen kivriml
formlarin ¢ift sayililari, u¢ noktalarindan zeminle dikey ag¢1 yaparak kot farklari
olustururken ¢im tiim birimlerin ylizeyini kaplamaktadir. Yolun sonunda yapitin sonunu

isaretleyen gegit bulunur.
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Gegitler baglangic ve bitis noktasini sembolik olarak ifade ederken Karavan’in
yapit1 tim ormani kaplamakta ve tiim dogal unsurlar1 yapita dahil etmektedir. ‘Gegit’
kelimesinin anlamin1 g6z Oniine aldigimizda, kelimenin bir bitisten ¢ok bir baglangici
ifade ettigini fark ederiz. Karavan, miidahalesinin fiziksel olarak fark edildigi alanla
miidahale etmemeyi bir yontem olarak uyguladigi alanlar1 bu gegitlerle birlestirmistir.
Ayrica Karavan yapitlarinda sikg¢a rastladigimiz, bir ‘zaman-mekan’in baska bir zaman-
mekana aktarilmasi yOnteminin, bu yapitta sesle islev kazandirdigini gérmekteyiz.
Zamani sabit kalan ama bir mekandaki canliligi farkli bir mekana aktararak hem
mekanlar1 birbirine baglamis hem de sesin duyuldugu an bir bagka mekandaki
gerceklige yonelik bir ¢cagrida bulunmustur. Deneyimleyici sesleri duymali ve ormanin
derinliklerine dogru bir kesfe ¢ikmalidir. ‘Sakli Bahceye Giden Yol’ adli yapit merak
diirtlistini manipiile etmektedir. Gerek yapitin adindaki ‘Sakli’ ifadesiyle gerek seslerin
cagrisiyla, insanlari dogayi kesfetmeye yonlendirmektedir. Yapitin tamami agaclik

alanin arasinda kalan diizliiklerde konumlanarak sakli denebilecek bir yapida olsa da
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Karavan’in asil ‘sakl’ dedigi alan deneyimleyicilerin Karavan’in ¢agrisin1 duyup ona
dogru yonelerek kesfedebilecekleri, agaglarin arasinda kalan ve gercekten gizli bir
bulusma noktasi izlenimi veren bir yerdir. Bu yerde Karavan’in sekiz adet kiip formunu
aralikli ve dairesel bigimde yerlestirdigi ve dairenin merkezinde de bir agacin
bulundugu goézlemlenir. Diger yapitlarinda da kullandigr kisilestirme yontemini ‘Sakli
Bahgeye Giden Yol’ adli yapitinda da tekrarlayan Karavan, oturma elemanlarinin
ortasina bir agaci yerlestirmis ve deneyimleyicilere adeta agacin anlattiklarini
dinlemelerini 6giitlemistir. Soyle ki; sanatcinin bazi diger yapitlarina yerlestirdigi tekil
kiip formlar deneyimleyiciyi oturmaya ve kendisini dinlemeye davet ederken bu yapitta
birden ¢ok kiibii bir diizen iginde yerlestirmesi deneyimleyicileri toplanmaya; oturma
elemanlarimin merkezinde biraktigi agagsa deneyimleyicileri metaforik olarak agact
yani dogay1 dinlemeye yonelttigi fark edilmektedir. Hatta sanat¢inin deneyimleyicileri
adeta bir agag ritiieline yonelttigi bile diistiniilebilir.
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Yapit Karavan’in dogayla insani en etkin bicimde birlestirmeyi amaglayan

yapitlar1 arasindadir. insanin dogayla iletisimini canlandirmasinin, kisinin doga igindeki
konumunu fark etmesinin ve dogal olana yaklagmasinin Oniinii acan yapit,

deneyimleyicileri olanca giiciiyle kesfe iter.
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Yesil doku iizerinde yer alan ‘Kikar Levana’ adli yapitinda Tel Aviv’in beyaz
mimarisine bir atif olarak kullanip ayni zamanda insan iiretimi dogal igerikte bir tas
olarak tanimladigi betonu, beyaz rengin 15181 yansitma oOzelligiyle bu yapitta da
kullanarak yesil dogada kontrast bir odak yarattigi gozlemlenir. Deneyimleyicileri
beyaz betondan tasarladigi ip ug¢larini takip ederek ilerlemeye yonelten sanatc¢i, dogal
unsurlar1 erimeyen buz, dogadaki seslerin yansitilmasi ve su yolu orneklerinde fark
edilen miidahalelerin yani sira mekanda mevcut olan diger dogal unsurlari bir miidahale
olmaksizin yapitina dahil etmistir. Bu agidan bakildiginda yapit Hakkoido adasinin
tamamin1 kapsamakta ve adadan kopartilamayacak bir nitelik ve nicelik kazanmaktadir.
Yapitin bu yOniiniin en goze carpan Ornegi oturma elemanlar1 ve agacta fark edilebilir.
Oturma elemanlarinin veya agacin yeri degistirildiginde yapitin anlami ve sdylemi
tamamen bozulacaktir. Dolayisiyla Karavan’in sadece tasarladigi formla degil, aym
zamanda formlarin yerlestirildigi noktalarla da mekan1 yere doniistiirmektedir.
Dolayisiyla oturma elemanlarinin merkezinde bulunan agac¢ artik yeni bir anlam
kazanmakta ve yapittan ayr1 algilanamamaktadir. Karavan metodolojisinin bir 6zeti olan
bu birlestirme yontemi, yapitin genel yapisinda da goriilmektedir. Tiim dogal cevre

kendi yasam donglisii i¢inde yapita dahildir. Sonbaharda dokiilen yapraklar, yagan

yagmur suyu ve kar gibi 6rnekler yapit1 dinamiklestiren unsurlardir.
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Giuliano Gori Sakli bahge yapitiyla ilgili inceleme yazisinin sonunda ‘Bu
biiyiileyici yere gittigimde, Kyoto’'daki Ryoanji Tapinak bahgesinde ilk bulunusumda
hissettiklerimi tekrar yasadim.’ ** diyor; ama tapmak ve yapit arasinda bir iliski

kurmuyor. Sadece icinde beliren hisse vurgu yapiyor. Gori’nin bahsettigi cagrisim bir
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3* Gori, 5.194
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tesadiif degil. Aksine Karavan’in baglamina yonelik bir ipucu olarak
degerlendirilmelidir. Yapitin hem adi hem de baglami Ryoanji tapinagiyla iliskili. Soyle
ki; tapmak Onceleri bir konut olarak tasarlanmig, daha sonra 1450 yilinda bir zen
tapinagina cevrilmistir. Beyaz ¢akil tasi kapli zemin iizerinde yer alan her biri {i¢
kayadan olusan bes gurup, dylesine yerlestirilmistir ki, nereden bakilirsa bakilsin bu on
bes kayanin on dordii goriilebilmektedir. Mabedin O6gretisi, on besinci kayay1
gorebilmenin yalnizca zen aydinlanmasina erismekle miimkiin oldugu sdylemiyle
aciklanir. Dikkatle diislintildiiglinde on besinci kayanm, ayni Karavan’in agaclar
arasinda gizledigi bahge gibi, ‘sakli’ oldugu ve aydinlanmayla erisilebilecegi fark edilir.
Karavan’in deneyimleyicilere gosterdigi aydinlanma yolu dogay1 kesfetmek ve dogada
bulunmaktir. On besinci kaya gibi sakli bah¢eye ulasmak da kendini ve dogayi
algilamakla ve gercege yaklagsmakla miimkiin olacaktir. Karavan’in tapinakla kurdugu
baglam bize sadece anlamsal olarak degil, fiziksel olarak da bazi ip uglar1 sunmaktadir.
Tapimagin bahgesine baktigimizda goze ¢arpan, kayalarin merkezini olusturdugu beyaz
zemin, ¢evreyi saran oturma guruplariyla insanlarin kaya merkezleri lizerinden yasama
bakmasini, diisiinmesini ve zen felsefesine yonelmelerini amaglamaktadir; tipki
Karavan’in sakli bahgesi gibi... Birebir Ryoanji tapmagini baglam olarak kullandig:
kabul edilmeyebilecekse bile, genel Japon tapinaklarinin, 6greti ve felsefelerinin izlerini
tasiyan diisiinsel altyapist ve gorsel 6geleri, yapit1 Japon kiiltiiriine ve geleneklerine
baglamaktadir. Bir bagka fiziki baglam da Ryoanji Tapinagi’nda da oldugu gibi Japon
tapinaklarinda kullanilan altin varaktir. Karavan altin varagi yapitin ilk gecidinin i¢

yilizeyinde kullanmistir.

Karavan yapitlarin1 okuyabilmenin bilgi sahibi olmak ve bilgileri birlestirerek
yorumlamak tizerine kurulu altyapisint net sekilde 6rnekleyen yapit, oncesinde bilgi
sahibi olmadan, sadece orada bulunarak da yapitla iletisime gegilebilecegini ve kisisel
deneyim yasanabilecegini ortaya koymaktadir. Dogal unsurlarla tamamen birlesen,
duygusal, duyusal ve islevsel yonlerle deneyimleyicileri kendisine katan yapit glinlimiiz
sehirlerinde dogayla baglar1 kopan insan1 dogada tekrar konumlandirirken, zaman ve

mekan kavramlari arasinda aktarimlarda bulunmaktadir.
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3.7 Way Of Human Rights (Insan Haklar1 Yolu), Niirnberg, 1988-1993

24 Ekim 1993 tarihinde Niirnberg’de agilisi yapilan yapit, Alman Ulusal
Miizesi’ni (Germanisches National Museum) cevreleyen ve kuzey - giliney ekseninde

yer alan yliriiyiis aksinin tamamini icerecek sekilde konumlandirilmigtir.
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Baglam1 Niirnberg mitingleri olan bu yapit, ara¢ trafigine kapali, yaklasik 180
metre uzunlugunda ve 9 metre genisliginde olan Kartausergasse yaya yolunu ikiye
bolen bir kompozisyonda tasarlanmis olup her biri beser metre aralikla dizilmis beyaz
beton siitunlardan ve bu dizgeyi durduran bir kemerli formdan olusmaktadir. 8metre
yiiksekliginde ve 80cm ¢apinda tasarlanan 27 siituna ek olarak yere gomiilii 2 siitun (24.
ve 30. siitunlar) ve bir mese agacinin simgeledigi ek bir siitiin (21. siitun), bu dizgenin
eleman sayisini otuza tamamlar. Yapit, caddenin gliney ucunda bulunan tarihi kemerle
simetri olusturan, caddenin kuzey ucunda Karavan’in tasarladigi beyaz beton bir

kemerle tamamlanir.
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Karavan’in tasariminda kullandig1 beyaz renkli beton, dikey elemanlar1 gorsel
olarak alandan ve alandaki yapilardan ayirarak 6n plana ¢ikartmaktadir. Karavan’in
tasarladig: siitunlarin yiizeyinde 10 Aralik 1948 tarihli Birlesmis Milletler Genel Kurul
toplantisinda, karar altina alinan Insan Haklar1 Evrensel Bildirisi’nin otuz maddesi
bir¢ok dilde yazilidir. Karavan’in beton siitunlardan biri yerine bir mese agacini
kullanmas1 kendi tislubuyla baglantili bir dogal 6ge kullanimidir. Karavan’in 24. ve 30.
siitunlar1 yere gomiilii tasarlamasi ve 21. siitunda bir agact kullanmasinin sayisal
sembolik bir anlami yoktur. Sanat¢t kompozisyon ritmini dengelemek adma bu

yaklagimi sergilemistir.
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Niirnberg, modern déneme kadar Avrupa’da ticari ve kiiltiirel agidan biiyiik
oneme sahip bir kent iken, 1935 yili Almanya’sinda 6 milyon Yahudi’nin programli bir
soykirima ugramasinin oniinii agan irk¢1 kanunlarin ilk kez burada hayata ge¢mesi ve
Hitler’in Nazi mitingleri ve mahkemelerinin bas mekani haline gelmesiyle, insanlik
tarihinin trajik bir doneminin sembolii olarak kendi belleginden uzaklasmistir. Karavan

bu bilgiyi yapitin baglami olarak kullanmaigstir.

1988 yilinda Niirnberg Belediye Bagkani Dr. Peter Schonlein’in ¢agrist ile yedi
sanat¢ct davet edilerek Alman Ulusal Miizesi’nin ¢evresinde yapilmasi amaglanan
diizenleme icin uluslararas: bir sanat yarigmasi diizenlendi ve yarigmay1 Dani Karavan
kazandi. Dani Karavan sehrin ge¢misiyle baglanti kurmak amaciyla, yapiti
uygulayacagi alan i¢in Alman Ulusal Miizesi’ni ¢evreleyen yaya yolunu secti. Yaya
yolunun giineyinde yer alan ve ortagag surlarinin kalintis1 olan tarihi kemerin formuyla
simetri olusturan, beyaz betondan tasarladig1 kemer yapit1 sinirlar ve kentin ge¢misiyle
bir bag kurar. Karavan’in alana yerlestirdigi siitunlarin metaforik anlami insanoglunun
dayanag1 olmak ve tiim insanlig1 ayakta tutmaktir. Siitunlar, iizerlerine yazili maddelerle

metaforu tamamlar: insan haklar1 ve esitlik olmazsa insanlik yikilir.

‘Dialogue with the Environment/ Rosenance with the Earth bashkl
yazisinda elestirmen Pierre Restany, Niirnberg projesinden bahsederken soyle
yvazar: 'Giiniimiizdeki Karavan, kendi baghliginmin biitiinselligini iistlenir. Onun
sanati, evrensel bir politik ilkeyi cisimlestirir. Bu ilkeye gore miinhasir
dayanak, baristir. Evrensel bu barig ilkesi, insanoglunun kendisinin diizenledigi
ve barisi saglayacak politik enstriimanlart olusturan kanundur. ™

Karavan’in tasarladig siitunlar Cergy Pontoise sira siitunlarinda oldugu gibi

yeni bir ana eksen olusturarak, yapit1 kent dokusunun ayrilmaz bir parcasi haline getirir.

‘... tipki Picasso'nun Guernica eseri gibi Insan Haklar: Yolu eseri de
yakin ge¢misimizdeki trajik olaylara taniklk etmekle yetinmez; ayni zamanda

da bunlari amimsayarak, kotii amacglar: tepkiyle karsilayabilecegimiz timidini
bize verir.”°

Gori’nin bu umutlu yaklasimina karsin Karavan, sanatin doniistiirticii niteligine
yonelik hissettigi umutsuzluguna eslik eden caresizlikle, baris1 vurgulayan yapitlar

yaratmaya ve evrensel baris i¢in ¢aligmaya devam etmektedir.

35 Gori, 5.22
36 Gori, 5.22

96



3.8 Esplanade Charles de Gaulle (Charles de Gaulle Meydani), Nanterre,
1989-2000

Yaput, Fransa’nin La Defanse bdlgesinde Charles de Gaulle” meydaninda 1989
ve 2000 yillar1 arasinda olusturulmustur. Fransa’nin eski cumhurbaskanlarindan Charles

de Gaulle’ye adanmustir.
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“Il.Diinya Savasi’nda Fransa’mn Almanya’ya yenilerek savastan gekilmesinden sonra Ozgiir Fransa Kuvvetleri
hareketini baglatt1 ve 1944 yilinda Fransa’nin Alman isgalinden kurtulmasiyla birlikte Fransa hiikiimetinin baskani
oldu. 1946 yilinda devlet anayasasindaki sorunlar1 neden gostererek siyasetten uzaklagsa da 1958 yilinda Cezayir
Bagimsizlik Savasi ve Birinci Cinhindi Savasi’nin Fransa’da ortaya cikardig: sikintilar nedeniyle siyasete geri
dondii. 5. Fransa Cumbhuriyeti’nin kurulmasinda biiyiik rol ald1 ve 5. Fransa Cumbhuriyeti’nin ilk baskanligin yapti.
1970 yilinda 61dii.
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Diizenleme, Fransa Nanterre’de bulunan Charles de Gaulle Meydani’nin
baslangicindan Andre Malraux™ Parki’na kadar uzanan, yaklasik 300 metre uzunluga
sahip bir alam1 kapsamaktadir. Yapit; toprak, ¢im, agaclar, demiryolu rayi, travers,

granit, beton, asfalt, cam, elektrikli aydinlatma ve metinden olusmaktadir.
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Meydanin baslangic1 granit kapli yar1 dairesel bir zemindir. Karavan bu yari
dairenin merkezinden baslayarak 17 yaricap isaretlemis ve demir raylarla alami
bolmiistiir; merkezi gosteren yari dairenin yari ¢apt yaklasik 2 metredir. Meydanin
baslangicindaki yar1 dairesel zeminin dis ¢izgisiyle igte olusan merkezin ¢izgisinin
arasinda ii¢c es merkezli yar1 dairesel yay daha vardir. Bu birimler es araliklarla
yerlestirilmistir. Merkezi yar1 daire koyu renkli kiiciik kare taglarla, devamindaki
cizgilerin arasindaki bosluklar ac¢ik renk granit tagla ve ¢izgiler beyaza yakin renk granit
tas dosenerek isaretlenmistir. Yar1 dairesel bu alanin merkezine dik a¢1 yapan yaricapin
tepe noktasi, ayni zamanda diizenlenen alanmi ikiye bdlen rayin baslangi¢ noktasidir.
Rayla olusturulan bu aks Andre Malraux Parki’na kadar devam eder. Rayn iki yan1 2

metrelik kalaslarla kaplidir. Bu durum izleyiciye ger¢ek bir demiryolu goriintiisii sunar.

*
1959- 1969 yillar1 arasinda Fransa Kiiltiir Bakanlig1 yapmis, 1933 y1l1 Goncourt Akademisi Edebiyat 6diillii Fransiz
yazar ve sanat tarihgisi.
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Demir yolunun yaklasik iicte birlik kisminda cam kiipler kendi aralarinda yirmi
beser metre araliklarla rayin iki tarafinda da 3’erli cam kiip igeren 2 guruba ayrilir. Cam
kiip sayist 12 adettir. Dogrusal konumlanan ii¢lii gruplanmis 2 birimin arasinda, merkez
noktas1t demiryolu ray1 olan dairesel bir platform bulunur. Cam kiiplerin {izerinde
Charles de Gaulle’nin II. Diinya Savas1 sirasinda yaptigi aciklamalardan alintilar
bulunur ve bu kiipler giin 15181 meydanin altinda bulunan alanlara iletirken gece
iclerinde yanan aydinlatma elemanlar1 sayesinde ¢evrelerini aydinlatir. Kiiplerin dort
ylizeyinin ¢evresinde oturma elemanlari vardir. Ortada bulunan dairesel platform 17
adet demir seritle bolinmiistiir. Dairesel platformun disi, platforma es merkezli ag1
yapan dairesel bir c¢izgide traverslerle kaplanmistir. Bu traverslerin ortasindan es
merkezli demir bir ¢ember gecerek daireyi iki parcaya boler. Platformun iizerinde

meydanin altinda bulunan park yerine bir gegis vardir.
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Alanin bir tarafinda mimar Cristian de Porzanparc’in tasarladigi sahnenin
etrafina bir amfi tiyatro olusturulmustur. Meydan, Andre Malraux Parki’nin
baslangicinda bulunan 12 metre yiiksekliginde ve 60 cm capinda 6 adet siitunla
sonlanir. Siitunlar agikli koyulu renklere ayrilmistir ve acgik renkte kalan kisimlar gece

iceriden 1siklandirilir.

Resim 100 Resim 101

100



Kentsel tasarim gorevi mimar Cristian de Porzanparc’nin yetkisine verilmis
olmasina ragmen, La Defance bolgesinin yapilandirilmasindan sorumlu EPAD baskant
Josef Belmond, Charles de Gaulle Meydani’n1 Karavan’in diizenlemesini istiyordu.
Karavan kurucu 6ge olarak tren raymi kullandi. Tren rayr hem meydanla Andre
Malraux Parki’ni birbirine baglamakta hem de meydani ikiye ayirmaktadir. Karavan
yapitlarinin bir ¢ogunda goérdiigiimiiz raylar, iletisimin sembolii olmasinin disinda,
fagizme vurgu yapan hatirlatici bir 6ge olarak da karsimiza ¢ikar. Charles de Gaulle

anti-fasist bir liderdir ve dolayisiyla tren raylarinin sembolik iletisi anti-fagizmdir.
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Meydanin baslangicinda, merkezde bulunan bir dagiticidan radyo dalgalar gibi
yayilan ¢izgiler, ayn1 merkezden yayilan 151k demetlerine benzeyen c¢izgilerle i¢ ice
gecerek yiiksek bir ritim olusturur ve alana merkezi bir islev yiikler. Meydanin
ortasinda bulunan benzer bir platform ikinci merkez sayilabilir. Meydanin sonunda
bulunan siitunlarin arasindan gecilerek parka ulasilmasi izleyici—yapit arasindaki

fiziksel iliskiyi arttirmaktadir.
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Karavan’in bu yapitta kullandigi bas sembol 1siktir. Giin 15181m1 mekanin
altinda bulunan alanlara ileten cam kiipler ayn1 zamanda gece etrafi aydinlatmaktadir.
Stitunlar ise gece aydinlatmasina katkida bulunmakta ve parcali aydinlatmalar sayesinde
bir odak olusturmaktadirlar. Daha derine indigimizde 151k, Charles de Gaulle’nin
sOzlerinden siiziilerek alt mekani aydinlatmaktadir. Ayni sekilde 151k, geceleri liderin
sozlerinden iletilmektedir. Karavan’in meydanda kullandig1 dairesel kisimlarda bir
merkezden yayilma imaj1 da 1sikla iligkilendirilebilir ki sembolik olarak 151k ve giines
disklerle, cemberlerle ve daireyle ifade edilir. Meydanin sonunda bulunan siitunlarin
sayist 6’dir ve 6 sayisinin sembolik bir karsilig1 da liderliktir. Bu agidan bakildiginda
sanatcinin  Charles de Gaulle’le yapiti arasinda bir sayr sembolizmi kullandig1
diisiiniilebilir. 6 sayisinin Kabala’daki birincil sembolii birlegsmektir. Karavan’in
meydanla parkin birlesim noktasina 6 adet siitun yerlestirmesi bir baska sembolik
anlatim olarak yorumlanabilir ki Karavan’in siitunlar iki alani birbirine baglamakta

kullandigin1 bir¢ok yapitinda gérmekteyiz.

Karavan bu yapitinda, meydanin bir ucunda bulunan tren gar1 ve diger ucunda
bulunan Andre Malraux Parki’yla yapitin fiziksel baglamini kurmustur. Yapitin anlam
iligkisini kurmak i¢in tarihi bilgiye bagvurmak gerekmektedir. Karavan, Charles de
Gaulle ve hiikiimetine yonelik ¢ikan ayaklanmanin merkezi olan Nanterre sehrinde
bulunan bu meydanda, de Gaulle’iin devlet adamlig1 yoniinden uzaklasarak fasizm
karsit1 sdylemlerine vurgu yapmistir. Bu baglamda Andre Malraux Parki’yla kurulan
fiziksel iligkinin ardinda bir anlam iligkisi de oldugu farkedilir. Malraux da fasizm
karsit1 bir kisi olarak Gaulle’le ayni siirecleri yasamis ve aymi safta yer almistir.

Karavan’in meydan ve parkin birlesim noktasina yaptigr vurgunun nedeni, bu bakis

agisidir.
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3.9 Walter Benjamin - Passages (Pasajlar), Portbou, 1990-1994

Ispanya-Fransa sinirinda, Barselona’nin Costa Brava bolgesinin kuzeyinde yer
alan dik kayalik sahilde bulunan ve 15 Mayis 1994 yilinda resmi torenle agilan
‘Pasajlar’ Almanya eski federal baskani Dr. Richard von Weizsacker’in Onerisiyle
Katalonya Hiikiimeti ve Federal Almanya Cumhuriyeti Hiikiimeti tarafindan finanse
edilmis, 6zel bagiseilar tarafindan desteklenmistir. Karavan tarafindan, tiinel, merdiven
ve zeytin agaci, platform ve mezarlik olmak iizere iic pasajda tasarlanan bu
diizenlemeye verilen ad Walter Benjamin’in 1927 yilinda bagladigi ve
tamamlayamadig1 ‘Pasajlar Yapiti’ (Passagen-Werk) isimli son eserine bir
gondermedir. Karavan’in sectigi bu isim Rolf Tiedemann’in “’Kimi kitaplar vardir,
daha kitap niteligiyle bir varlik kazanmazdan énce bir yazgiya sahip olurlar:
2037

Benjamin’in tamamlanamadan kalmis “Pasajlar Yapiti”’ icin de durum boyledir.

sOziinii adeta hakli ¢gikartir.
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Konrad Scheurmann® tarafindan Karavan’a teklif edilen ve diizenlenecek
mekanin, kullanilacak malzemenin se¢iminde sanatgiya mutlak bir 6zgiirliik taninan bu
projenin 1990-94 yillar1 arasinda uygulamasi gergeklestirilirken pek ¢ok zorluk yasandi.
1992 yili baharinda projenin uygulanma siirecinde tiinelin kazilmasiin ve insasinin
baslamak tizere oldugu bir anda proje, finansal gerekceler one siiriilerek Almanya'daki

politik bir tartismanin sonrasinda rafa kaldirildi. Proje siirecinde finansal zorluklarla

37 Walter Benjamin, Pasajlar, Ahmet Cemal (¢ev.), Istanbul: Yap: Kredi Yayinlari, 9.Baski,Ocak 2012, 5.9
* Scheurmann, Daimi Calisma Komitesi Kiiltiir Kurumu (Arbeitskreis Selbstandiger Kultur-Institute) yoneticilerinden
biriydi ve Federal Almanya Cumhuriyeti D1s isleri Bakanlig1 adina ¢alismaktaydi.

103



karsilagilsa ve kesintiler yasansa da Dr. Richard von Weizsacker’in kararli tutumu
sayesinde, Portbou, Almanya ve Hollanda'da diizenlenmis olan Sinir Gegis Noktalar:
(Border-Crossings) ve Pasajlar (Passages) sergileri projenin giindeme getirilmesi ve
sorunlarin asilmasinda biiyiik rol oynadi. Yasanan tiim zorluklara karsin anit Portbou
halkinin, Katalan ve Alman yiiksek makamlarimin, gé¢menlerin ve siirgiinde yasamis
kisilerin huzurunda resmi torenle ac¢ildi, uluslararasi kamuoyu bu agilist biiyiik bir

ilgiyle takip etti.

e,

Resim 10‘5; H

Dani Karavan’in ilk kez 1989 yili Ekim ayinda mekani incelemek i¢in geldigi
Portbou’da yapacagi amit hakkinda bir fikri yoktu; 1989 yili Aralik ayinda
gerceklestirdigi ikinci Portbou ziyaretinde c¢alismalarinin ¢ogunda yer alan su
olgusunun Portbou’daki karsiligini fark etti. Sanatgiya gére ugurumun altindaki denizde
bir goriiniip bir kaybolan girdap, Walter Benjamin’in dramatik yasami ve ruh diinyasini
anlatmanin en etkili yoluydu. Sanat¢i bu baslangic noktasiyla birlikte cevreyi
gbzlemlemeye, analiz etmeye devam etti ve cevresindeki insanlara diislincelerini
aktardi. Fikirlerini sinamanin yolunu giivendigi ve duyarli olduguna inandig1 insanlarla
konusarak tepkilerini 6lgmek olarak tarif eden Karavan igin, fikirlere verilen mimik ve
jest gibi diirtiisel tepkiler, climlelere dokiilmiis hislerden daha Onemlidir. Sanatg1
mekant gozlemlemeye devam ederken c¢alismalarinda siklikla baris ve Ozgiirliik
sembolii olarak kullandig1 bir bagka unsur olan zeytin agacinin mekandaki varligini fark
eder ve kuvvetli Pirene riizgarina kars1 koyarak mezarlik duvarina yaslanmig sekilde
hayatta kalma miicadelesi veren bu zeytin agaci, sanat¢inin goriiniir kilmay1 amagladigi

ikinci unsur olur. Bu noktada sanatginin Walter Benjamin’i anlatmak i¢in bir sembol
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kurgulamasindansa mekanda var olan bu unsurlar1 Benjamin’e yOneltmesi sanat¢inin
mekanla kurdugu iliskiyi ortaya koymakta, dogal unsurlar1 diizenlemenin kurucu 6gesi
haline getirmektedir. Ugurum, deniz, girdap, dalga sesleri, gokylizii, falez ve kayaliklar,
zeytin agaci, Pirene Dagi, kus sesleri, kisacasi biitiin dogal ¢evre ve bu ¢evrede yer alan
mezarlik Karavan’in mekani tanima ve yorumlayarak projeyi tasarlama siirecinin temel
Ogelerini olusturmaktadir. Bu temel 6gelerin yer aldigi anitsal diizenlemede sanatginin
uyguladigi  yonlendirme bigimi, gozlemleyiciyi asla belli kaliplar arasina
sikistirmamakta, sanatginin anlatmayi amacladigi diisiinceleri anlamalar1 konusunda
baskilamamaktadir. Karavan kendi his ve diislincelerine yonelik isaretleri goriiniir
kilmig ardindan gozlemleyenleri kendileriyle bas basa birakarak kendi deneyimlerini

yasamalar1 konusunda serbest birakmuistir.
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Birinci pasaj; mezarlik girisinde denize inen u¢urumun kenarinda bulunan iki
yan1 2.35 metre yliksekligindeki metal levhalarla ¢evrili 87 basamakl tiinel, tiinelin 70.
basamaginda bulunan cam levha, levhanin yiizeyine kazinmig metin, girdap, dalga
sesleri, gokylizii, tiinel girisinin karsisinda bulunan duvar ve duvarla tlineli birbirine
baglayan platformdan olusur. Tek kisilik deneyimler yaganmasi amaclanarak tasarlanan
tiinelde 6lim temasi, yalnizlik duygusuyla aktarilmaya c¢alisilmistir. Benjamin’in nasil
6ldiigli kesin olarak bilinememekle birlikte, Naziler tarafindan yakalanacagi korkusuyla
intihar ettigi, dogal sekilde Oldiigii veya Naziler tarafindan Oldiiriildiigii teorileri
bulunmaktadir. Deneyimleyicinin kendi tercihiyle dar tiinelden girdaba dogru inmesinin
Karavan tarafindan intihar kavramiyla iligkilendirilmek iizere tasarlandig diisiintilebilir.
Karavan, tasarladig1 tlinelle insanlar1 agagi inmeleri konusunda yonlendirerek Walter
Benjamin’in yalnizligin1 tam da tinlii diisiiniiriin son giinlerini yasadigi ve son duragi

haline gelen bu mekéanda deneyimleyiciye hissettirmeyi amaglar.
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Yolun yaklagik dortte ticliik kismma denk gelen 70.basamaga yerlestirilmis
cam plaka, deneyimleyiciyinin asagi inmesini engellerken kisinin dikkatini denizde

olusan girdaba ceker.
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Dani Karavan tarafindan bu cam plakaya Walter Benjamin’in ‘Tarih Kavrami
Uzerine’ isimli ilk eserinden secilen ‘Bilinenlerden ziyade isimsizlerin gecmislerini
onurlandirmak daha zordur. Tarihsel olgu isimsizlerin amisina adanmistir.” climlesi
kazinmigtir. Yapiin deneyimecilerinden biri olan Ingrid Scheurmann bu cam levhay1 su

climlelerle yorumlar.

“...bir tabaka cam, yash adamin ilerlemesini ansizin engeller. Burada
kalmali ve denizi seyretmelidir. Ikinci kez baktiginda, Benjamin’in diisiinceleri,
calkantili denizle cevrelenmiscesine cama islenmis bir alinti olarak kendisine
agulir. Kendisi de dahil olmak iizere, isimsizlerin ve unutulmugslarin yazgisi,
sirlart ve korkulart burada yazilidwr. Simdilerde 80°li yaslarda olan kendisi, o
noktada durur ve aniden, igine isleyen bir sekilde, arkadaslarini, akrabalarin
kaybedisini ammsar. Hayatta kalanmin biitiin  yalmizliginin  baskin duygusu
icerisindedir: Yash adam, giiniimiizde kendi etrafimi saranlarin ¢ogunun
nadiren anlamlandirabildigi uzun zaman oncesiyle yeniden yiizlesmekte, kendi
gecmisinin esiginde tek basina durmaktadir. Cam, ge¢misiyle yasayan biri
olmasint onler. Dostlarimin yaninda olma imkanini, yagama devam etmeyi,
tekrar yukariya tirmanmayi, iglek alana ve insanlara donme gereksinimini
belirterek onu geri donmeye zorlar...”*

tasca més Ardus honora

yres. La Construceid historics <

Tpa,
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3% Scheurmann, s.14-16
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Basamaklardan geri doniildiiglinde denizdeki girdabin yerini bu sefer gokytiizii
alir. Basamaklar takip edilip tiinel sonlandiginda karsida olusturulmus tastan duvar,

tiinel ile tiinelin baglantili bulundugu platform eksenine bir sinir ¢eker.
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Ikinci pasaj;

Tiinelin ¢ikigindaki dik ve kayalik patika Katolik olmayanlarin defnedildigi
mezarhiga cikar. Deneyimleyiciler ve 6zellikle de donemin taniklari Portbou’nun dogal
yapis1 ve Biiylik Pirene manzarasi esliginde 1940’11 yillarda yasanan dramlari, siirgiin

ve firar olgusunu animsayacaklardir.
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Resim 112

Patikanin devaminda 5 metal basamak mezarlik duvarina yaslanmig olan zeytin
agacini isaret ederek dogal bir hayatta kalma miicadelesini, direnisi ve yasama arzusunu

goriiniir kilar.
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Uciincii pasajda; pas renginde 4x4 metre boyutlaridaki metal kare platform ve
ortasinda ayni renkteki metal bir kiip bulunur. Mezarlik sapelinin yaninda konumlanan
ve kiy1 sehrinin giiriiltiisiinden uzak, adeta ilk pasajdaki klostrofobik, tekinsiz, tek bir
noktaya odaklanan tlinelin karsit slirimii sayilabilecek bu mekan, insanlarin tiinel
deneyimi sonrasinda kendilerini ve ¢evreyi dinlemeleri igin uygun bir ortam yaratir. Ilk
pasajda tiinel tek kisinin deneyimleyebilecegi genislikte tasarlanirken bu platformdaki

kiip elemana da tek kisinin oturmasini amaglamaistir.
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Diizenleme insanlar1 Benjamin’in mezarma, ardindan da biiyiik diisiiniiriin
Olimiiniin 50. yilin1 anmak adina olusturulmus Benjamin’in Tarih Felsefesi Tezleri’nin
on yedincisinden alintilanan ‘Ayni zamanda bir barbarlik gostergesi olmayan, hi¢bir
uygarlik gostergesi yoktur.’ soziiyle anit Benjamin’in son duragi olan mezarlikta son

bulur.

Resim 116
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Glinlimiizde hala ziyaretciler tarafindan biiylik bir ilgiyle ziyaret edilen
Portbou’daki bu anitla ilgili yapitin ziyaretciler tarafindan fotograflanma siireci
incelendiginde fotograflarin hep tiinel ilizerinde yogunlastigi, tiinelde bulunan cam
elemanin ilgi c¢ektigi gozlemlenmektedir. Bu ilginin yani sira diizenlemenin tamami
diisiiniildiiglinde, sanati Duschamp Oncesi ve sonrasi olmak iizere iki doneme ayiran
Joseph Kosuth’un cagimizda sanat degil ancak sanat felsefesi yapmanin miimkiin
oldugu diislincesini dolayli sekilde hatirlatir: Bilindigi gibi kavramsal sanat akimiyla,
Lucy Lippard’in ‘sanatin nesneden armmast’ diye adlandirdigi bu durumda, sanat
estetik kaygilardan uzaklasarak kavramlardan ve fikirlerden temelleniyordu. Yani fikir
temelli sanat yaratiliyordu. Fikir algilanmadiginda geriye higbir sey kalmiyordu. Bu
bilgiden yola ¢ikarak, nasil ki Dani Karavan Benjamin hakkinda hicbir sey bilmeden
tinlii diiglinlir icin bir diizenleme yapamazsa, Walter Benjamin’le ilgili bilgi ve
kavramlardan yoksun bir gezgin de bu diizenlemeyi, amaclandigi sekilde
deneyimleyemez. Diizenlemenin sadece dekoratif yanlariyla ilgilenerek Karavan’in

bizzat 6nem verdigi mekan ve bellek kavramlarini, mekanin ve bilginin kazandirdigi
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bicimleri yapitta fark edemez. Fakat yine de bu diizenlemeyle Karavan her kesimden
insanin 1ilgisini ¢ekmeyi, kendi bilgi dagarciklari dahilinde bir deneyim yasatmay1
basarmistir. Gerek mekan gerek malzeme se¢iminde sanat¢iya taninan Ozgiirliikle
miimkiin kilinmig serbest yaratim siireci, gerekse yillarca sanat¢inin tasarladigr ve
uyguladigi projelerin deneyimiyle beslenmis olan Walter Benjamin-Pasajlar anitini
Karavan’in mekansal verileri kullanimini1 6rnekleyen basyapiti olarak degerlendirmek
miimkiindiir. Ancak sanat¢iya taninan serbestlikten bahsederken bu proje i¢in diisiik bir
biitce ayrildigin1 Karavan’a daha projenin teklif asamasinda bildirildigini unutmamak
gerekir. Sanatc1 kendini Walter Benjamin’e kars1 borglu hissettigini sOyleyerek biitceyle
ilgili sikintilar1 g6z ardr etmistir. Pasajlar Aniti’nin ziyaretcilere bu derece yogun bir
duygusal deneyim sunmasi, projenin sanat¢i tarafindan hissedilen sorumluluk
duygusuyla baglayip yine sanat¢cinin gegmise yonelik duygusal bellegiyle yorumlanmis

olmasinda yatar.
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3.10 Square of Tolerance — Homage to Yitzhak Rabin (Hosgorii Meydani-
Yitzhak Rabin’e Baghlik), Unesco Paris, 1993-1996

Yapit 1993-1996 yillar1 arasinda UNESCO’nun Paris’te bulunan Genel
Merkezi’ne konumlandirilmigtir. Karavan’in  6nce ‘Hosgdrii Meydani’ olarak
adlandirmak istedigi bu yapitin yapim asamasina denk gelen 4 Ekim 1995 tarihinde
Israil Bagbakam Yitzak Rabin’in bir suikast sonucu 6ldiiriilmesiyle birlikte sanatct,
yapitint bagbakana ve onun Orta Dogu barisini saglamak icin verdigi miicadeleye

adamistir. Yapitin agiligt 1998 yilinda yapilmustir.
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Hosgorii Meydant UNESCO Merkez Binasi’nin bah¢e duvariin paralelindeki
Avenue De Segur Bulvari ve Place de Fontenoy Meydani’nin kesistigi noktada
bulunmaktadir. Bahg¢e duvarinda bulvardan goriilebilecek sekilde cam kapli bir bosluk

olusturulmustur.
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Yaklasik 2000 metrekarelik bir alan1 kaplayan bu yapitin elemanlari; giin 15181,
su, kum, ¢im, zeytin agaci, pirin¢ levhalar, arkeolojik kalintilar, beyaz beton, metin ve
mavi lazer 1ginindan olusmaktadir. Cim kapli alanda bulunan yapitin merkezinde
dairesel beyaz beton bir formun i¢inde yarim kiire formunda bir toprak tepecik
olusturulmus ve tepenin lizerine bir zeytin agaci yerlestirilmistir. Alanda bulunan bir
stitundan ¢ikan su kanali toprak tepenin etrafinda 90 derece dolagarak devam eder.
Toprak tepenin etrafinda giines saatiyle kesisen ¢izgiler bulunmaktadir. Karavan, yarim
kiiresel tepenin merkeziyle es merkez olusturan daha biiyilik bir ¢emberin 45 derecelik

kismina, oturma elemanlari tasarlamistir.
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Alanda beyaz betondan bir duvarin ilizerinde UNESCO’dan yapilan bir alinti
Ibranice, Arapca ve UNESCO’nun 12 resmi dilinde bulunur: 'Her nasil ki savas,

insanlarin zihinlerinden dogmaktaysa, bu zihinler barisin kalesini de inga etmelidir.'

Resim 121

118



UNESCO bahgesinin duvar1 boyunca yer alan dikddrtgen negatif alanin ig
boslugunda arkeolojik kalintilar bulunur. Bu kalintilar Israil ve Filistin bolgelerinde
bulunan eski donemlerin farkli kiiltiir ve inaniglarini hatirlatir. Kalintilarin bulundugu
boliimiin yaninda es bicimli bir dikdortgen alan {izerine kisa siitunlar yerlestirilerek
meditatif bir agit alan1 tasarlanmistir. Alanda {i¢ islevi olan bir siitun bulunur. Bu siitun
bir yandan bir giines saatidir, bir yandan zemindeki kanala su tasir, diger yandan da
iistiinde yer alan ve suyu aydinlatan lazer i¢in bir kaidedir. Alanda bulunan duvara
dogru bir yol izleyen, siituna ulasarak sonlanan ve yolu ortalayan ince bir piring levha

bulunur.
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Resim 123

Karavan’in  yapitlarindaki  evrensel barig temasiyla ~UNESCO’nun
etkinliklerinin paralellik gdstermesi ve genel direktdriin bir sanat yapitindan Karavan’in
bu yaklasimini fark etmesi, projeyi baslatan unsur olmustur. UNESCO genel direktorii
olan Federico Mayor, Karavan’in Kikar Levana isimli yapitindan etkilenerek sanat¢iya

ulagmig ve sanat¢idan Unesco i¢in bir heykel yapmasini istemistir.

Yapitin merkezinde bulunan ve kurucu 68e olan tepe ve zeytin agaci bize
zeminden ¢ikan kii¢iik bir diinya gorlintlisii sunar. Karavan’in yapitlarinda siklikla
kullandig1 evrensel barig sembolii olan zeytin agaci, bu diinyadaki tek seydir ve
dogaldir. Cevrede bulunan beyaz beton yapilar ve yollar, baris hissi yaratmaya yonelik

temizlik ve saflik sembolii olarak kullanilmistir.

1998 yilinda yapitin acilist sirasinda katilimcilar arasinda bulunan Yitzak

Rabin’in dul kalan esi Le Rabin, lazer 1sininin son kez kullaniligina taniklik etmistir.
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Unesco’nun adalet, 1k, cinsiyet, dil ve din ayrimi1 yapmaksizin insanlarin temel
hak ve hiirriyetlerine, egitim, bilim ve kiiltiir yoluyla destek veren felsefesi ve yontemi
yapitin baglamidir. Bu baglam mekanda bulunan tarihi eserlerin isaretlenmesi ve tarih
boyunca tiim medeniyetlerin insan hak ve hiirriyetleri konusunda ortak acilarinin
bulundugunun hatirlatmasiyla desteklenmigstir. Meditatif agit alani, giiniimiize vurgu
yapan kurucu 0ge ve tarihi kalintilar iizerinden ziyaretcileri diisiinmeye
yonlendirmektedir. Karavan’in, yapitlarinda genellikle hiikiimdar veya devlet
adamlarmi anmak i¢in altin, piring gibi madenleri kullandigi bilinmektedir. Bu bilgi
dogrultusunda, yapitta bulunan piring levhalarin Yitzhak Rabin’e yonelik kullanildig:
diisiiniilebilir. Bu 6nerme, yapitin orijinal ismindeki ‘homage’ vurgusunun ingilizce’de
bir hiikiimdara edilen baghlik yemini ve ona duyulan saygiy1 ifade etmeye yonelik bir

kelime oldugu bilgisiyle desteklenmektedir.
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3.11 Way Of Peace (Baris Yolu), Nitzana, 1996-2000

Yapit, Israil-Misir smirinda Nitzana sehrinde bulunmaktadir ve 1996-2000
yillar1 arasinda yapilmistir. 3 kilometrelik bir aks {izerinde konumlanan yapit, Negev
Colii yapay kum taglarindan olusturulmustur. Barisa adanan bu yapit, adim1 kendi

temasindan alir.

Baris yolu, her biri 3.6 metre yiiksekliginde ve 60 cm ¢apinda 108 adet siitunun
30 metre araliklarla dizilmesinden olusturulmustur. Siitunlarin {izerinde yiiz farkl dilde
‘bar1g’ kelimesi yazilidir. 108 siitundan geriye kalan 8 siitunun 4 tanesinin iizerinde
Ibranice ve Arapga ‘baris’ kelimesi yazili olup ikili guruplar halinde diizenlemenin bast
ve sonu bu siitunlarla isaretlenmistir. Bu siitunlarin yanina bir gurupta kuzey ve bati,
diger gurupta giiney ve dogu riizgar yonlerinin Ibranice ve Arapca yazili oldugu iki
stitun daha eklenmistir. Karavan’in 108 siitun olarak tasarladig1 proje, sanat¢inin yakin

dostu olan Micha Perri’nin anisina, Karavan tarafindan 109 siituna ¢ikarildi.
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Biiyiik bir baris taraftar1 olan eski parlamenter, bakan yardimcisi ve Isci Partisi
sekreteri olan Loba Eliav antik Nitzana kalintilar1 yakininda genglerin ¢l ve baris
konularinda egitim almalar1 icin bir yerleske kurdu. Ayrica Negev ¢oliiniin gliney
batisinda, Misir sinirina yakin olan Nitzana Sehri’nde baris temali bir ¢evresel heykel

projesini gergeklestirmek lizere Dani Karavan’1 gorevlendirdi.
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Coliin ortasinda bulunan bir yol iizerinde yapay kum taslartyla olusturulan
yapit, Olgiili araliklarla yerlestirilmesi ve diizglin silindirik formu goéz ardi edilirse,
bulundugu alanin dogal bir unsuru gibi algilanir. Sanat¢i, bu proje icin tipki Negev
Anitr’'nda oldugu gibi canli bir sehir merkezi disinda, ¢dliin iizerinde bulunan bir

bolgede ¢alismustir.
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Negev Anitr’nin kivrimli ve ¢ok pargali yapisiyla benzesmeyen, duragan bir
sekilde yol boyunca siralanan siitunlarin kisa ve 6z bir anlatimi vardir. Nitzana’ya
yerlesmis ve bolgeyle temas etmis tiim uygarliklarin dillerinde siitunlara kazinan baris
kelimesi, gecmisle gilinlimiiz arasinda bir bag kurar. Baris sadece bugiiniin degil
gecmisin ve gelecegin de degeridir. Ortadogu, tarihin her doneminde acinin yasandigi
bir bolgedir ve sadece bu giiniin devletlerine yogunlasarak evrensel bir baris ¢agrisi

yapmak miimkiin degildir.
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Baris Yolu yapiti, bize Dani Karavan’in kisiligiyle ilgili bir baska bilgi sunar.
Karavan’in bircok etkinlikte birlikte calistigi, ozellikle de Negev Aniti projesinde
sanat¢inin proje i¢in gorevlendirilmesinin yolunu agan dostu Micha Perri’nin hayatini
kaybetmesi, projeye sanat¢cinin bir ek yapmasina neden oldu. Karavan kendisini
diinyaya tanitan Negev Aniti’ni1 tasarladigi cografyada, yapitin en biiyiik destekgisi olan
dostuna bagliligini, okaliptiis agaclar1 arasina yerlestirdigi bir siitunla ortaya koydu.

125



Resim 130

126



3.12 Sinti and Roma Holocaust Memorial (Sinti ve Roman Soykirim
Amt1), Berlin, 1994-2012

Yapit, Berlin’in merkezinde, Almanya Parlamentosu’nun tarihi binasi olan
Reichstag’in yaninda bulunan Tiergarten Parki’nin sonunda yer alir. Projesi 1994
yilinda onaylanan ve 2000 yilinda yapimina baslanan proje, ancak 2012 yilinda
tamamlanabilmistir. Yapit, Naziler doneminde soykirima ugrayan c¢ingene halkina
adanmistir. Dairesel bir havuz, liggen bir tas, her giin degistirilerek solmas1 engellenen
bir ¢icek, bir nota, taglar, cam levhalar ve havuza yanstyan gokyiizii, insanlar, Alman ve
Avrupa Birligi bayraklari, Reichtag ve ¢evrede bulunan agaclar yapita dahil olan

unsurlardir.
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Yapit, i¢i su dolu algak havuz, ortasinda ¢igek bulunan {iggen bir tag ve parki
cevreleyen cam duvarlardan olusur. Havuzun altinda, zeminden birka¢ metre derinde,
kis aylarinda suyun donmasini énleyen diizenegin de bulundugu ve havuzun ortasinda
yer alan iiggen tasin lizerinde bulunan ¢icegin her giin yenisiyle degistirilmesi igin
hazirlanmis bir hareket odas1 yer alir. Havuzun kaplama malzemesinin siyah rengi ve
suyun yansitict etkisi nedeniyle gokyiiziiniin ve ¢evrenin renkleri anita karismaktadir.
Cingenelerin soykirima ugradigi kamplarin isimlerinin yazildigi cam yiizeyler havuzun
etrafina yerlestirilmistir. Dairesel bi¢imde havuzu merkez alarak kiiciikten biiyiige
dogru siralanan zemin taslarinin bazilarinda, ¢ingenelerin tutuldugu kamplarin adlari

yazihdir.
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Yapitin projelendirilmesinin ardindan bir¢ok sorun ortaya ¢ikmis ve ilk sorun
yapitta kullanilacak metin iizerinde yasanmistir. Anitta bulunacak olan ‘Zigeuner’
tanim1 Roman’lar i¢in, Naziler tarafindan kullanilan ve olumsuz bir algi yaratmis
Almanca bir tanimdi. Bu nedenle Roman’larin itiraziyla karsilasildi. Yasanan sorunun

ardindan Alman hiikiimeti Zigeuner kelimesini kullanma konusunda geri adim atti, Sinti
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ve Roman tammlar1 kullanildi. Ikinci yasanan sorunsa savasta ka¢ Roman’in
katledildigiydi. Alman hiikiimetine gore 100.000 olan bu say1 yapilan g¢alismalar ve
sunulan kanitlar sonucunda yaklasik 500.000 olarak degistirildi. Havuzun iizerindeki
ana yazi bir bagka soruna neden oldu. Karavan, 1997 yilinda Alman Cumhurbagkani

Roman Herzog’un asagidaki s6ziinii yazmak istemistir.

‘Sinti ve Roman soykirimi, Yahudi soykiriminda oldugu gibi, sistemli ve
nihai ortadan kaldirmayr gerceklestirebilmek amaciyla, ayni azim ve niyetle,
ayni wrk saplantistyla harekete gegirilmistir. Nasyonal sosyalizmin tesir ettigi
her noktada, Sinti ve Roman’lar, en gencinden en yaslisina kadar, sistematik bir
sekilde katledilmigtir. 39

Fakat bu soziin havuzun tizerine yazilmasi reddedildi ve yazi ancak havuzun

etrafinda bulunan levhalarin tizerine kazindi.
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¥ Ofer Adaret, “the Roma Holocaust Memorial That Wasn’t Built in a Day”, 14 Kasim 2012,
http://www haaretz.com/weekend/week-s-end/the-roma-holocaust-memorial-that-wasn-t-built-in-a-day-1.464974
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Bunun {izerine Karavan Avraham Shlonsky’nin ‘Yemin’ isimli siirini dnerse de
bu fikir de kabul gérmedi. Romanlar Santino Spinelli gurubuna ait bir sairin eserini
onerdi. Karavan, siirin 6zellikle Auschwitz toplama kampriyla ilgili olmas1 nedeniyle,
anitin Roman soykirimindan uzaklasmasindan cekinerek siirde Auschwitz kelimesinin
gegmemesi ve lizerinde ‘Roman’larin katledildigi 6liim kamplarmin tiimiine adanmistir’
ifadesi olmas1 sartiyla siiri kabul etti. Insas1 sirasinda Alman Kiiltiir Bakani’nin insaat
ekibini degistirmesiyle yeni bir sorun dizisi ortaya ¢ikti ve bu durum anitin insasinin alti
ay gecikmesine neden oldu. Ardindan ilk ekibin insaat sirasinda bazi hatalar yaptigi
anlasildi. Almanlar, projede olmayan yerlere delikler agmis, zemini deforme etmis,
yanlis boya kullanmis, vida kaynaklarini hatali yapmis ve yanlis tas se¢imiyle su
sizintisina yol agmislardi. Tiim bu sorunlarin yaninda projenin en yogun ¢aligilan
doneminde Alman Der Spiegel dergisinin yayinladigi rapor Karavan’t suclar
nitelikteydi. Raporda, Karavan’in alacag ticreti arttirmak i¢in projeye eklemeler yaptigi
gibi iddialarda bulunuluyordu. Alman yetkililerin yaptig1 aciklamalar konuya agiklik
getirdi. Projede, o6zellikle Kiiltiir Bakan1 Bernd Neumann’in yogun ilgisiyle sorunlarin

tistesinden gelindi.
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Yapitin konumlanmas i¢in parkta segilen yer bize yapitin baglami hakkinda
bir ipucu sunar. Karavan, havuzu Almanya ve Avrupa Birligi bayraklarinin dalgalandig:
Reichstag binasiyla iligskilendirmistir. Soykirimdan sorumlu olan Nazi Hiikiimeti’nin de
parlamento binasi olan Reichstag araciligiyla doneme gonderme yapmaktadir. Almanya
ve Avrupa Birligi bayraklarinin yansimalari anitin iizerine diismekte, bu trajedinin
dogrudan ve dolayli sorumlularini isaret etmektedir. Bu yansima iliskisi bize,
Karavan’in yapiti konumlandirdigi nokta ve yapitin malzeme se¢iminde mekanin

verilerini kullanigin1 6rnekler.

Baglami bellek olan yapitin kurucu 6gesi, parkin yesil renginden net bir sekilde
ayrilan parlak siyah renkte bir havuzdur. Bu havuzda su sembolii karsimiza cikar.
Karavan’in bu yapitinda suyu iki sekilde kullandig: diisiiniilebilir. Su, 6zellikle havuzun
zemininin siyah renkte olmasi nedeniyle, bir ayna gorevi gdrmektedir. Izleyiciye
kendisini gostermektedir ve metaforik bir anlatim yoludur, bir empati ¢agris1 yiiklidiir.
Kisiye, secemedigi, degistiremedigi kendi gercekligini yansitir ve fiziksel alanla
duygusal alan arasinda bir baglanti kurdurur. Karavan izleyiciyi, tipki1 Pasajlar
yapitindaki platformda manzarayla bas baga birakmasi gibi bu kez de havuzun basinda
kendisiyle bas basa birakarak yiizlestirir. Ayakta duran bir kisi kendisini yatay

diizlemde adeta 6lmiis gibi gorecek ve 6liim kavramiyla da yiizlesecektir.
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Karavan’in havuzun ortasina konumlandirdigi tiggen formundaki tas, tipki
Yahudiler’in sar1 renkle isaretlenmesi gibi, soykirimda ¢ingenelerin bedenlerine vurulan

damgay1 simgeler. Bu liggen damgayla cingeneler toplumdan ayristirilmis ve insani

haklar1 ellerinden alinmustir.
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Suyun islevi yapitta ¢cok dnemlidir. Su donmamali akiskan olmalidir; yansitici
ozelligi kaybolmamalidir. izleyici suyun yiizeyinde kendi yansimasin yatay diizlemde
gorebilmeli ve bdylece 6lii bedeninin toprakta uzanisini izlercesine 6lim kavramiyla
yilizlesmelidir. Devamlilik diisiincesi, liggende bulunan ¢igek i¢in de gegerlidir: Cigek
devamli yenilenmekte ve canli kalmaktadir. Karavan soykirima ugrayan ¢ingenelerin
mezarlarinin olmamasindan yola ¢ikarak ancak ¢igeklerin koklerinin gercekten haberdar

oldugunu vurgulamistir.
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Yapitin bulundugu alanda kullanilmak iizere bir miizisyen tarafindan bir violin
notasi kaydedildi. Karavan bunun bir melodi degil tek bir nota olmasin istiyor, bu sesi
isitenlere, toplama kamplarina insan tasityan trenlerin raylar iizerinde cikarttigi sesi
animsatmay1 amagcliyordu. Ses ¢ok derinden gelmeli ve sesi duyan kisi bu sesi kendi

aklinda yarattigin1 diisiinmeliydi. Ses kisiye degil kisi sese yonelmeliydi.

Karavan, soykirimla ilgili ¢ingenelere gereken ilginin gosterilmedigini su

climlelerle ifade etmistir:

‘Bu, c¢ingenelerin biiyiik amtidir. 1965 yiindan bu yana (Alman
yetkililer), onlara bir anit yapacaklarini vaat etmekteydiler ama ancak bugiin
bunu uygulayabilmekteler. Almanlara sunu soyledim: ‘Yahudiler i¢in olsaydi,
uzun zaman once bunu yapardiniz. Ama séz konusu ¢ingeneler oldugu icin, isi
stirtincemede birakiyorsunuz. Bir Yahudi olarak bunu soylemek, benim igin
kolay degil. ... ‘Buna neden para harciyorsunuz? Ne i¢in? Sadece ¢ingeneler
icin. "™
Bu anit Karavan i¢in biiyilk 6nem tagimaktadir. Karavan, daha dnce Berlin
sehrindeki biiyiik soykirim anitinin yarismasina tek Israilli heykeltiras olarak katilmis
ama projesi se¢ilmemistir. Sonug¢ olarak yarismayr mimar Peter Eisenmann ve
mithendis Buro Happold’un ortak projesi kazanmistir. Karavan bu soykirim anitryla

ilgili diistincelerini su climlelerle agiklar:

‘...Benim onerimi kabul etmedikleri icin memnunum. Onlara onerdigim
sekilde cicekleri yerlestirmek, Almanlara uymuyordu. ... Segilen sunum iyi fakat
soz konusu alan, gereginden fazla biiyiik ve merkezi bir noktada bulunmakta. ...
Anit, sadece Yahudiler i¢in degil; herkes icin olmaliydi. Bakin, Almanlar usulen
hakli. En azindan, herkesin diisiindiigii sey budur. Ama Almanlar, insanlar
katlederken, Yahudiler, Romanlar ve homoseksiieller arasinda hichir ayrim
gozetmediler. Hepsini bir arada katlettiler. Bu nedenle, simdi ayirmak niye? !

Proje, sanat¢inin yukardaki iki alintida kullandig1 ciimlelerinden de anlasildigi
gibi giinlimiizde Romanlara karsi, Yahudilere ve diger topluluklara davranildigi gibi
0zenli davranilmamast ve hak ettikleri 6zriin kendilerine teslim edilmemesinden Otiirii
biiyiik 6nem tagimaktadir. Israil Devleti’nin savas sonrasi resmiyet kazanmasi, Yahudi
halkinin s6z sahibi olmasina, haklarini aramasina ve taninmalarina yol agmistir. Ancak

Romanlar, bulunduklar1 {ilkelerde azinliktadirlar ve goérmezden gelinmektedirler.

40 Adaret
4 Adaret
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Karavan’in elestirisi bu noktada baslar. Temel dayanak noktasi insan haklaridir ve her
insan esit degerdedir. Bu nedenle samimi bir iiziintiiniin ayrim yapilmadan tiim
magdurlara iletilmesini amaglar. Karavan bu nedenle projenin yapim asamasinda
secilen siirden Auschwitz kelimesinin ¢ikartilmasini istemistir. Bu projeye kadar diger
magdurlara adanmis bir¢ok anit yapilmis ve Romanlara bu anitlarda yer verilmemistir.
Bu nedenle proje direkt olarak Roman halkina adanmali, bagka c¢agrisimlar

olusturmamalidir.
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4. SONUC

Bu tez Israil dogumlu sanatgt Dani Karavan’in yapitlarinin yaradilis
felsefesinin mekanla kurdugu baglami iizerine yogunlagsmakta ve bu kapsam iginde
sanatginin hayat felsefesinin, kokeninin, kisisel belleginin ve duygularinin yapit

tizerindeki etkilerine de deginmektedir.

Tezin, kendisinden 6nce yayimlanan, Dani Karavan yapitlarinin incelemeleri
bulunan diger yazimlardan temel farki, heykeltiraslik metodolojisi ve bilgisiyle

yapitlarin ¢éziimlenmesi ve sanat¢i bakisiyla yorumlanmasidir.

Dani Karavan’in Israil’de baslayan sanat hayatina dair yapitlarinda kullandig
metodolojiyi analiz etmeye yonelik ‘Negev Anit’, ‘Kikar Levana’, ‘Ma’a lot’, ‘Axe
Majeur’, ‘Isik Yolu’, ‘Insan Haklar1 Yolu’, ‘Charles de Gaulle Meydan1’, ‘Pasajlar-
Walter Benjamin’, ‘Hosgorii Meydani-Yitzhak Rabin’e Baglilik,” ‘Baris Yolu’ ve ‘Sinti
ve Roman Soykirim Anitr’ adli yapitlart 6rnek segilerek incelenmistir. Bu yapitlar,
Resim 139°da tarihleriyle gosterilmistir. Sanat¢inin diger yapitlarina, ‘Yasami’ ve

‘Sanat Hayatina Yon Veren Etmenler’ basliklar1 altinda deginilmistir.
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1930 yilinda Tel Aviv’de dogan Dani Karavan’in Israil cografyasinda babasi
Abi Karavan’la peyzaj caligmalar1 yapmasmin, doga icinde ve dogayla yiizleserek
yasamasinin sanat¢inin yapitlarinda dogal unsurlar1 var olduklar1 bicimde koruyan ve
dogay1 goz Oniine alan bir metodoloji kullanmasina sebep oldugu analiz edilmistir.
Sanat¢inin bu yaklasimi, mekansal verileri analiz etme yoOntemine direkt katkida

bulundugu 6rnekler iizerinden tespit edilmistir.

Karavan’in heniiz 18 yasindayken Israil-Arap birligi savasmi gérmesi ve
Avrupa’da yasayan Yahudi ¢evrelerin maruz kaldig1 soykirima taniklik etmesiyle baris

kavraminin, yapitlarinda 6nemli bir unsur haline geldigi gorilmistiir.

Karavan’in 20 yasinda, sosyolojik bir deney sayilabilecek kibbutz kavrami i¢in
yapilacak olan bir merkezin insasinda gorev almasi ve 25 yasina kadar Harel
Kibbutzu’'nda kolektif bir bilingle insanlarin birbirine destek olarak herkesin giicline
gore katki sagladigt bu ortami yasamasi, baris olgusuna yonelik tutumunu

kuvvetlendirip barig 6zlemini arttirdig tespit edilmistir.

Kibbutz yasamiyla kesisen tarihlerde Israil Birlesik Is¢i Partisi’nin sol
kanadima dahil olarak siyasi aktivitelerin i¢ine girmesi ve ardindan biiyiik hayal
kirikliklar1 yasamasinin, sanatgiy1 siyasetten uzaklastirip baris propagandasini sanat

alaninda ortaya koymasina yonelttigi ¢ikariminda bulunulmustur.

26 yasinda, bir Ronesans sehri olan Floransa’ya sanat egitimi gérmek amactyla
gitmesi siiphesiz ki Karavan’in sanatsal bilgi dagarcigin1 genisletmis ve bir¢cok teknik
hakkinda bilgi sahibi olmasini saglamistir. Ancak, sanat¢inin asil etkilendigi durumun
kendi kiiltiirlinden bir¢ok yonden farkli olan bu yabanci kiiltiirde diinyayr baska
acilardan gormeyi Ogrenmesi ve yapitlart hakkinda siklikla kullandigr tohum

alegorisinin bir benzerini, kendi yagsaminda deneyimlemesi oldugu tespit edilmistir.

30’lu yaslarinda baslayan tiyatro dekoru ¢alismalarinin, sanat¢iyr ii¢ boyutlu
diistinmeye ve mekan icinde bir baglamla var olan yapitlar iiretmeye yonlendirdigi
goriilmiis; ayrica, metnin, insanlarin ve her tiirli olgunun yapitin bir unsuru olarak
kullanilabilecegini, her ¢6ziimiin, tasarimin bulunacagi mekana gore sekillendirilmesi

gerektigini fark etmesine yardimci oldugu tespit edilmistir.
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35 yasinda Knesset Meclis Salonuna tasarladigi duvar rolyefiyle iilkesinde
taninmaya baglayan Karavan’in bu rolyefte belirginlesmeye baslayan sembolik ve
geometrik dilini, sonraki caligmalarda olgunlagtirmis ve daha baglamsal bir yapiya

dontstiirmiistiir.

1968 yilinda agilisi yapilan Negev Aniti, sanat¢inin tasarim felsefesini ile
sanatsal dilini sanat ¢evrelerine tanitmasina, yapitlarinda kullandig1 sanatsal yontemin
temelini atmasina olanak vermistir. Sanat¢inin, bu ¢alismasinda ¢6l ortaminin fiziksel
yapisindan ayrigmayacak materyallerden ¢esitli formlar olusturarak duygusal
cagrisimlar yaratma yontemini kullandigi, tarihi bilgileri yapitina dahil ettii ve dogal

unsurlardan yararlandig1 goriilmiistir.

1976 yilinda Venedik Bienali’ne iilkesinin tek temsilcisi olarak davet edilmesi
Avrupa sanat ortamina dahil olmasini, ilk gegici ¢aligmasini sergilemesini ve baris

sOylemini bir Avrupa etkinliginde giindeme getirmesini saglamistir.

1977-1988 yillart arasinda yapimi devam eden Kikar Levana adli yapitinda
Karavan, Tel Aviv mimarisi ve Yahudi kiiltiiriiyle sembolik bag kuran bir metodoloji
kullanmis ve geometrik formlardan yararlanmistir. Yapitin anlam yoniinden baglamini
Yahudi Kkiiltlirtiyle iligkilendirilen formlarla saglayan Karavan’in, yapitin fiziksel
baglamini, ufukta goriilen ve Tel Aviv’le 6zdeslesmis olan beyaz renkli yapilarla

sagladig tespit edilmistir.

Almanya’nin Kdln Sehri’nde bulunan Ludwing Miizesi ve ana kilisenin ¢evresi
i¢in tasarlanan ve yapimi 1986 yilinda tamamlan, adi1 Ibranice bir kelimeden segilen
Ma’a lot isimli ¢aligmasinda Karavan, iki dnemli yapinin mimari 6zellikleriyle ritmik
bir iligkiye giren, sayr sembolizmini kullanan, yapitin yakininda bulunan tren
istasyonuyla ve zeminin altinda bulunan oditoryumla sdylesen bir yontem kullanmustir.
Ma’alot yapitinda sanat¢inin mekanda bulunan yapilart baglam olarak kullandig:

gOriilmiistiir.

1980 yilinda tasarimina bagladigi Axe Majeur yapitinda, mekan yere
doniistiiren, topraga kent meydani islevi kazandiran, 3 kilometrelik bir diizlemi her

adimda birbiriyle iliskili ve birbirinin tamamlayicist olan durak noktalariyla birlestiren,
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giiniimiiz Fransa’sina sekil verip sosyolojik doniisiim yaratan bir mimari projeyi yapitin
baglami haline getiren ve dlgegi insan olan bir yontem kullanmistir. Kiiglik ve biiyiik
Ol¢ekteki mekansal verileri, yapitin kurucu 6gesi gorevinde kullandigi ve mekanlar arasi

iletisimi bu verilerle kurdugu tespit edilmistir.

Isik Yolu adli yapitinda Giiney Kore kiiltiiriiniin dekoratif bir 6gesini yapitinda
kullanip mekanin bellegini hatirlatmaya yonelik sectigi alanda anlam kazanan bir
calisma yapmistir. Yapitin, mekansal verilere gore konumlandirilmasiyla iki mekéanin

birbirinin tamamlayicist haline geldigi ¢6ziimlemesi yapilmistir.

Niirnberg’de bulunan ve yapimi 1993 yilinda tamamlanan Insan Haklar1 Yolu
adli yapitinda Karavan, II.Dlinya Savasi’nin ardindan Niirnberg’de gergeklesen Nazi
miting ve mahkemeleriyle baglam iliskisi kurmustur. Mekanin tarihi islevini ve
bellegini goriiniir kilmak igin tarihi kemerle fiziksel bir bag kurmus, insanlik tarihindeki
en biiyiik acilardan birine sebep olan anilara karsilik insanlik onuru, hak ve esitligine
vurgu yapan insan haklar bildirgesinin maddelerini yapitinda kullanarak metni, yapitin

kurucu 6gesi haline getirmistir.

Fransa’da bulunan Defans bolgesine 1989-2000 yillar1 arasinda tasarladigi
‘Charles de Gaulle Meydani’nda Karavan, anti-fasist lider Charles de Gaulle’lin politik
yaklasimint tren rayr semboliiyle anlatmis, meydanin bitiminden baglayan Andre
Malraux Parki’yla fiziksel ve anlam yoniinden bir bag kurmustur. Yapitta fagizm karsiti
bir sembol olarak kullanilan raylar, ayn1 zamanda meydanin baslangicinda bulunan tren
gartyla fiziksel bir bag da kurmaktadir. Sanatgi, yaptigi zemin diizenlemeleri ve

yerlestirdigi cam kiiplerle alan1 zemin altindaki alanlara 151k yoluyla baglamistir.

Duygusal c¢agrisimlar yaratmaya yonelik malzeme, mekan ve sembol
kullanimi, bellegin yapita aktarilmasi, dogal unsurlarin yapita dahil edilmesi, rastlantiy1
bilingli bir ifadeye ceviren isaretleme teknigi ve izleyiciyi deneyimleyiciye ¢evirmeye
yonelik metodolojiyle tasarlanan Pasajlar yapitinda Karavan, o giine kadar yarattigi
eserlerinden kazandigi tiim deneyimini kullanarak Dani Karavan yapitlarinin yaratilis

yontemi ve felsefesini her agidan goriiniir kilan bir proje tasarlamistir.
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1993-96 yillar1 arasinda tamamlanan ‘Hosgoérii Meydani® adli yapitinda
Karavan, tasarisin1 yerlestirdigi mekanin duvarinda biraktigi boslukla bulvardaki
insanlarin yapiti fark etmesini amaglamis, mekandaki arkeolojik buluntular1 zaman
kavramina vurgu yaparak yapitina dahil edip UNESCO’nun savag karsiti metnini
yapitin unsuru olarak kullanmigtir. Yapitin yapimi sirasinda bir suikast sonucu hayatini
kaybeden Israil Bagbakani Yitzak Rabin’i yapitin adina ekleyerek kendisini anmis ve

basbakanin barig¢il politikasini onurlandirmstir.

Israil-Misir smirinda Negev Colii iizerinde yer alan Nitzana sehri icin
tasarladig1 ‘Baris Yolu’ yaprtinda Israilli sanatg1, ¢61 kumundan elde edilen yapay kum
tas1 yapisindaki stitunlari ritmik bir dizgede kullanarak ¢ol ortamiyla biitlinliik saglamus,
stitunlarin {lizerine islenen metinle baris sdyleminde bulunurken projenin yapim
asamasina denk gelen bir tarihte yitirdigi dostu Micha Peri’ye adadig1 ek bir siitunu

yapitina dahil etmistir.

Karavan, Cingene soykiriminda hayatin1 kaybeden insanlari anmak ve hak
ettikleri 6zrii kendilerine sunmak amaciyla tasarladig: ‘Sinti ve Roman Soykirim Anit1’
adli yapitin baglami, Reichstag binasi iizerinden kurulmustur. Sanat¢i, suyun yansitict
yapisini deneyimleyicileri kendileriyle ylizlestirmek {izere kullanirken, su yiiziine
yanstyan Alman ve Avrupa Birligi bayraklariyla politik bir mesaj vermistir. Yasanan
soykirimin ardindan Cingene halkinin gérmezden gelindigini goriiniir kilarken yapitin
bir unsuru olarak kullandig1 ¢igegin her giin yenilenmesi karariyla yapita dongiisel bir
nitelik kazandirmistir. Sanat¢i, zeminin altinda yer alacak bigimde tasarladigi kontrol
odastyla yapitin unsurlarina miidahale edilebilmesini saglayarak havuz suyunun
wsitilarak donmasini engellenmis ve bdylece yansitict 6zelliginin kaybolmasinin 6niine

gecmistir.

7 Aralik 1930 tarihinde Tel Aviv’de dogan sanat¢inin tasarladigi yapitlari
mekana adapte etmeye c¢alismadigi, mekanda yaptig1 gozlem ve analizlerle serbest
cagrisim yonteminden de yararlanarak mekanin yonlendirmesiyle tasarladig yapitlarini
bir bagska mekana yerlestirildiginde anlamimni yitirecek kadar spesifik bir yaklagimla
hazirladig1 tespit edilmistir. Sanat¢inin yapitlarinda, kendi kiiltlirline olan baghiligim

kaybetmeden yapitin var olacaglt mekanla uyum icinde, dogaya ve insana kars1 duyarls,
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baris sOyleminde bulunan, bellegi hatirlatici, kavramlar arasi iligkilerde bulunan ve
sembolik 6ge kullanimini tercih eden bir metodoloji kullandig1 analiz edilmistir. Yahudi
kiiltiiriine ait sembol ve kavramlari Israil disindaki mekanlarda da kullanarak kendi

kiiltiirlinlin bagka kiiltiirlerde taninmasina olanak vermistir.

Yapitlarin, var olacagi mekandan ayr1 bi¢imlenemeyecegi diisiincesi
Karavan’in birincil sartidir. Bir yapit, ancak mekansal unsurlara uygunluguyla anlamli
ve etkili olabilir; c¢evresine ve kamuya yabanci olamaz. Dani Karavan’in sanat
felsefesinde heykeltirag, mekansal bellegi ve unsurlari, o mekanda o mekanla
bicimlestiren, goriiniir kilan kisidir. Karavan kompozisyon kavramini alisilanin aksine
goriiniir olanin estetiklestirilmesi amaciyla kullanmamaktadir; Karavan yapitlarinda
kompozisyon, fiziksel diinyayla duygusal diinya, bellekle diis, 6l¢iiyle sembol, mekanla
insan, dogayla endiistri, rastlantiyla biling, bilgiyle gézlem ve zamanla mekan arasinda,
her unsur diger tiim unsurlarla uyum i¢inde olacak sekilde kurulan bir bag ve dengedir.
Sunu belirtmek gerekir ki bu denge ve bagda bulunan kavramlar birbirine zit degildir.
Bazi kavramlar ayni diizlemde bile degildir. Bu nedenle metaforik ve sembolik
anlamhidirlar. Ornegin dogal bir mekanda kullanilan corten levhalar mekanin gorsel
ozellikleriyle uyumsuz olsa da Orne8in bellegindeki soykirim olgusuyla birebir
iliskilidir. Dolayisiyla birbirine zit kavramlar olarak belirtilemeyecek ama birbirinden
belirgin farklar1 olan dogal ve endiistriyel fenomenlerin iligkisinin yani sira endiistriyel
olanla duygusal bir bag da vardir. Bu baglar ayn1 zamanda zamanla da iliskilidir ve bu
sekilde capraz eslemelerle devam edilerek yapitin iliski ag1 olusturulur. Bu baglar,
zaman veya insan gibi degisimde olan faktorlerle her an yenilenir ve yeni baglar
olusturur. Ornegin Karavan’in mekanda bulunan, egilerek duvara yaslanmis bir zeytin
agacina dikkat cektigi goriiliir. Bu agagla Kavaran, fiziksel diinyayla duygusal diinya
arasinda bir bag kurmustur. Agacin sert iklim ve riizgarlarin etkisiyle aldig1 fiziksel
durumu i¢in yarattigi ‘yasam savasi’ algist bir yandan agacin kisilestirilmesidir.
Karavan agaci isaretleyerek bu kisilestirmeyi deneyimleyicinin yapmasini amaclar. Bu
agacla Karavan, ayn1 zamanda o mekanda bulunan bir insanin yasadigi zorlugu da
anlatarak bellekle de iliski kurmustur. Bir yandan, zeytin agact bir barig semboliidiir ve
Karavan’in kdkeniyle baglantili ekonomik bir kaynaktir; insanla doganin uyumunu da

anlatir. Boyle bir agacin o mekanda bulunmasi rastlantidir; ancak yapitla bu agacin
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isaretlenmesi bilinglidir ve iligskiler bu sekilde kurulmaya devam edilebilir. Yani
yukarida kurdugumuz baglantilarin hepsi yapitin hem tek bir unsurunda hem de
tamaminda kurulur. Bu nedenle bir formiil ancak bir yer i¢in gecerlidir. Karavan
yapitlar, yol gdsterici ve isaret edicidir ancak kisiye bir yolu dayatmazlar. Israilli
sanatci, kisinin yapitla 6zgiir iradesi yoluyla birlesmesini ve kendi yolunu bulmasini
engellemez. Karavan mekana bir kiip koyar, kiip bir kisinin oturabilecegi biiyiikliikte ve
yiiksekliktedir; oturmak mekanda bulunan kisiye kalmigtir. Karavan yapitlar1 her ne
kadar bilgiyle anlasilabilecek yapitlar olsa da, konudan veya yapilis amacindan habersiz
bir kisi bile diizenlemenin etkisiyle, konuya dair duygulari hissedebilir. Ancak yapitta
bulunan bir unsurun neyi simgeledigi, Ornegin bir tren raymin ayrilift mi1 yoksa
kavugmay1 mu anlatti§i ancak mekanin belleginden haberdar olarak anlasilabilir; aksi
halde yapitin baglami dogru kurulamaz. Yani Karavan sistematiginde her ne kadar
sanat¢i, mekani, kiiltiirii, bellegi ve insanlar1 bilmek ve analiz etmek durumundaysa

deneyimleyiciler i¢in de ayni sorumluluklar gecerlidir. Bu ¢ift yonlii bir iligkidir.

Karavan yapitlar1 temelini gerceklerden alir. Bu gercekler hem kavramsal hem
de fiziksel gerceklerdir. Karavan yapitlart var olanlarmm bir gostergesi, var olmus

olanlarin hatirlatmasi ve var olmasi istenenlere yonelik bir ¢agridir.
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