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CAGIMIZDA CAMI MIMARISINDE ARAVISLAR ULUSLARARAST SEMPOZYUMU

MODERN CAMILERDE DiNi MiIMARIDEN TURK iZLERINiN SiLINMESINE DAIR iZLENIMLER

Aziz DOGANAY*
Giris

Tiirklerin islam dini ile tanismasindan sonra diinyaya bakis acilar1 degismis, Islam’in birlestirici yoniiyle
millet olma farkindalifn artarak bu serefle asirlarca diinyaya hiikmeden devletler ve medeniyetler
kurmuglardir. Islam’in bayrag Tiirklerin Islam ile miiserref olmasiyla daha da yiikseklere tasgmmuigtir.
Emeviler doneminde cami mimarisi, Bizans bazilikalarinin tesirinde gelisirken Abbasiler déoneminden
itibaren uzun ve zorlu bir siirecten gegerek, tevhid inanciyla daha da biitiinlesen ézgiin Islami kimligini
Tiirklerin eliyle kazanmistir. Bu siirecte Osmanlinin ve bilhassa Mimar Koca Sinan’in Istanbul’da bina
ettigi camilerin énemli bir yeri vardir. Cami mimarisi, yiizyillarca Islam’in bayraktarligin1 yapmis olan
Osmanlilarin payitaht Istanbul’da, Tiirk ve Miisliiman kimligini diinyaya kabul ettirmistir.

Cumhuriyetin kurulusundan sonra, tek partili yillarda dini mimaride bir duraksama yasansa da
I[stanbul’da bagmimarligim Vasfi Egeli'nin iistlendigi Sisli Camii (1945-1949) ve Kadikéy’de Tiirkiye
Anitlar Dernegi tarafindan mimar Fevzi Hascan’a yaptirilan Ségiitlicesme Camii (1960-1963) gibi
gelenege bagh 6rnekleriyle kadim Osmanl tarz camiler Cumhuriyet déneminde de siirdiiriilmiistiir. Oyle
ki, yeni kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti'nin baskenti Ankara’nin sembolii sayilacak Kocatepe Camii (1967-
1987) icin acilan yarismay1 kazanan mimar Vedat Dalokay'in projesi fazla modern bulunarak, Hiisrev
Tayla ve Fatin Uluengin'e yeniden hazirlatilmistir. Son olarak Giresun’da Bulancak Sarayburnu Camii ve
Eynesil Yesil Camii geleneksel cami mimarisinin modern cami mimarisi karsisinda direndigi 6rneklerdir.
Hi¢cbir mimari egitim gérmemis mahalll insaat ustalar1 tarafindan yapilan taklit camiler konu disinda
tutularak soylenecek olursa, 1980°’lerden sonra cami mimarisinde ciddi bir kimlik bunalimi yasanmistir.
Yeni bir mimari dil olusturma iddiasiyla ortaya ¢ikan bazi mimarlarin, bilhassa 2000’li yillarda yaptig1 ve
halen yapmaya calistigi sozde modern camiler, asirlar boyunca milletimizin olaganiistii gayretleriyle
gelistirilerek Tirk kimligiyle bitiinlestirdigi cami mimarisinin tarihi ge¢misini tamamen yok sayarak
adeta Turk kimliginden koparmak istemistir.

Suud Kralligi'nin veya cesitli Arap emirliklerinin himayelerinde gelistirilen “yeni arabesk” tarz camiler,
dini mimarideki Tiirk-Osmanl kimligini yok etmek i¢in yayilmis sinsi bir viriis gibi diinyay1 sarmakta ve
maalesef bizim ¢agdas mimarlarimiz da bilerek veya bilmeyerek bu viriisten etkilenmektedir. Yeni bir dil
olusturma heveslileri, klasik Tiirk mimari tislibunu ortadan kaldirmaya calisan kiltiir emperyalizminin
bir neferi gibi calismaktadirlar. Bununla da kalmayip, modernlik ugruna cami mimarisinden islam’in siar
sayilan baz1 6nemli sembolleri de sokiip atarak, camileri gayrimiislim yapilariyla entegre etmek suretiyle
kimliksizlestirmeye dogru stiriiklemektedirler.

Bu c¢alismada yukarida sozii edilen modern mimari akiminin Koca Sinan Uslubuna baskaldirisini, bazi
ornekler- Karaca Ahmed $akirin, Bilyiik Cekmece Sancaklar ve Marmara Universitesi ilahiyat Fakiiltesi
camileri - lizerinden ele alinarak bir durum degerlendirilmesi yapilacaktir.

Modern Cimilerde Dini Mimariden Tiirk izlerinin Silinmesine Dair izlenimler

Tiirklerin Isldm dini ile tamismasindan sonra diinyaya bakis acilari degismis, [slim’in birlestirici yoniiyle
millet olma farkindalifl artarak bu serefle asirlarca diinyaya hiikmeden devletler ve medeniyetler
kurmuslardir. islim’in bayragi Tiirklerin Islam ile miiserref olmasiyla daha da yiikseklere tasimmustir.
Cami mimarisi de Turkler tarafindan gelistirilen sekliyle nizami seklini almis ve temsiliyet giicii
kazanmistir. Kur'an-1 Kerim'de caminin mimari formuyla ilgili baglayici bir hiikim bulunmamakla birlikte
cami ve mescidleri yapacak Kisilerin vasiflar1 Tevbe Suresi'nde “Allah'in mescitlerini, ancak Allah'a ve
dhiret giiniine inanan, namazi dosdogru kilan, zekati1 veren ve Allah'tan baskasindan korkmayan kimseler
imar ederler. Iste onlarin dogru yolu bulanlardan olmalari umulur”?! ayetiyle aciklanmistir.

* Dog. Dr./ Marmara Universitesi, [lahiyat Fakiiltesi.
1 Tevbe Suresi 9/18.
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CAGIMIZDA CAMI MIMARISINDE ARAVISLAR ULUSLARARAST SEMPOZYUMU

Hazreti Peygamber (s.a.s) zamaninda ihtiya¢ ve imkanlar dogrultusunda, iklim sartlarina uygun olarak
yapilan Mescid-i Nebevi, gosteristen uzak dort sade duvar ve bir kisim golgelikten ibaret idi. Cami
mimarisi dini ihtiyaglar ve olusan maddi imkanlar ¢cergevesinde, mimari tecriibenin de gelismesiyle tabii
bir siire¢ icerisinde olgunlasarak mitkemmel seklini zaman i¢inde almistir. ilk zamanlar mimarf dilini ve
teknigini bilen nitelikli ustalarin bulunmayisi nedeniyle farkl kiiltiir cevrelerinin tesiri altinda kalinmissa
da Misliiman toplum, kendi igerisinde yetisen kudretli mimarlarin ortaya ¢ikmasiyla, yabanci tesirlerden
siyrilarak islam kiiltiiriine has 6zgiin eserler ortaya koymay1 basarmistir.

Emeviler ve Abbasiler devrinde, satha yayilma egilimi gdsteren, genis i¢ avlulu ve ¢ok direkli camiler
yapilmis, degisen siyaset, cografya ve iklim sartlar1 dogrultusunda zaman zaman yeni arayislara gidilse de
Selguklular déneminde de erken devir islam yap1 geleneginden uzaklasilmayarak i¢ mekani birgok direkle
pargalanmis camiler yapilmaya devam edilmistir. Selcuklular her ne kadar gelenegi siirdiirseler de yeni
arayislardan uzak durmamislardir. Ancak cami mimarisinde asil gelisme Osmanlilar'la baslamis ve camiler
nizami (klasik) seklini yine Osmanlilar zamaninda bulmustur. Batili sanat {isliplarinin etkisinde yapilan
Osmanli camilerinde bile klasik cagda varilan temel prensiplerden fazla uzaklasilmamistir.

Cumbhuriyetin kurulusundan sonra, tek partili yillarda dini mimaride bir duraksama yasansa da
I[stanbul’da bagsmimarligim Vasfi Egeli'nin iistlendigi Sisli Camii (1945-1949) ve Kadikdy’de Tiirkiye
Anitlar Dernegi tarafindan mimar Fevzi Hascan’a yaptirilan Sogiitliicesme Camii (1960-1963) gibi
gelenege bagl tas yap1 drnekleriyle kadim Osmanli tarzi Cumhuriyet déneminde de stirdiirtilmiistiir (R.1).
Oyle ki, yeni kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti'nin baskenti Ankara’nin sembolii sayilacak Kocatepe Camii
(1967-1987) icin acilan yarismayr kazanan mimar Vedat Dalokay'in projesi fazla modern bulunarak,
Hiisrev Tayla ve Fatin Uluengin'e yeniden hazirlatilmistir (R.2). Son olarak Giresun’da Bulancak
Sarayburnu Camii ve Eynesil Yesil CAmii ve hatta istanbul Camlica Camii geleneksel cami mimarisinin
modern cami mimarisi karsisinda direndigi 6rneklerdir.

Cumhuriyetin ilk yillarinda, maalesef, cAmi insasinda ciddi sikintilar yaganmis ve 1950'lere kadar gecen
camisiz devreden sonra, birkag istisna gérmezden gelinirse, kirsal alandan sehre go¢ eden kitlelerin ibadet
ihtiyaclarini gidermek icin, mimarlik egitimi almamis insaatgilara yaptirdiklari mimarsiz camiler fash
baslamistir.

1950'lerden 1980'lere kadar olan doneme, Cumhuriyetin ilk yillarinda dindarhiga ve camilere karsi
sergilenen diismanca tutuma karsi gelismis bir tepki olarak, gokytziinii delercesine yiikselen uzun ve
nispetsiz minareleri olan, Osmanli'ya dykiinen basit kopya camiler damgasini vurmustur (R.3). Bu arada
saltanatin kaldirilmis olmasini firsat bilen herkes, tarih boyunca yalniz sultanlara has olan ¢ifte minareli
cami yaptirma hakkini da ortadan kaldirip, boy boy minareler yiikseltmislerdir.

Cumbhuriyetin ilk yillarinda degisen siyasi anlayisla birlikte camilerde de bazi1 diizenlemeler yapilmak
istenmis, camilere ayakkabi ile girilip sira veya sandalyelerde oturarak namaz kilinmasina yonelik
calismalar olmus, ezanlar Tiirk¢e okutulmustur2. Otoritenin biitiin baskisina ragmen, halkin talepleri
dogrultusunda IslAm'in siar1 olan ezan tekrar Arapga okunmaya baslanmistir. Ancak ne hazindir ki siyasi
baskilara karsi koyarak camilere sira sandalye ve tabure gibi seyler sokmayan Miisliimanlar bugiin bir
zarureti olmasa bile kendi elleriyle camilere tabure tasiyarak camileri adetd kilise ortamina
dontistiirmektedir. Elbette zaruret icabi tabure veya sandalye kullanilabilir ancak bunun sabit siralara
doniismesi tehlikeli bir gidise isaret etmektedir. Bazi camilerde seyyar taburelerle sorun c¢oziilmeye
calisilirken, bazilarinda sabit siralar konmus, hatta Biliyiikgekmece’deki Sancaklar Camii'nde sorun sessiz
sedasiz kokten ¢6zililmiis, namaz kilinan sahn teraslanarak mekan adeta bir amfi-tiyatroya g¢evrilmistir.
Inegél’deki Sani Konukoglu Camii'nin giris cephesi ve mihrabindaki ha¢ motifi ise akillara durgunluk
verecek bir sekilde kiliseyi andirmaktadir (R.4.). Daha evvel klasik Osmanl tarzinda bir cami iken yikilip
yeniden yapilan Uskiidar Fistikagaci’'ndaki Selami Ali CaAmii’nin plani ise tam bir kapali Yunan hag
seklinde yapilmistir. Cephelerdeki ticerli pencereler de bu etkiyi artirarak kiliseye benzetilmistir.

2 [smail Kara, Cumhuriyet Tiirkiye’sinde Bir Mesele Olarak Islam 2, Istanbul: Dergah Yayinlari, 2016, s. 130-131, 150-153.
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CAGIMIZDA CAMI MIMARISINDE ARAVISLAR ULUSLARARAST SEMPOZYUMU

1980'lerden sonra iilkede yasanan siyasi, iktisadl ve i¢timal doniistimle birlikte cadmi mimarisi dini
kaygilardan uzak modernist mimarlarin eline diismiistiir. Ardi ardina yapilan, klasige benzemedigi stirece
modern sayilip, halka begendirilmeye zorlanan iuslipsuz, kimliksiz ve ruhsuz camiler, yiizyillarca
olusturulmaya caligilmis olan Tiirk-islam kimligini tasiyan cAmi imajin1 térpiilemeye ve yok etmeye
baslamistir3. Cimi mimarisinde yeni bir dil olusturma iddiasiyla ortaya konan higbir proje, yeni bir islip
olusturmay1 basaramamistir. Clinkii yeni yapilan her projede, yeni bir ibadethane yapilmak yerine, daha
evvel hi¢c denenmeyen seyler yapilarak ilgi cekme gayreti icine diisiildiigi i¢in, bu projeleri gerceklestiren
mimarlar kendi egolarini tatmin etmekten ileri gidememistir.

Son donemlerde cami alaninda bu ¢aga ve Cumhuriyet'e 6zgii yeni bir cami mimarisi tarz gelistirilmesi
yoniinde bir 6zlemin olustugu ileri siiriilerek bu arayislar “1.Ulusal Cami Mimarisi Sempozyumu”#4
bashgiyla tartismaya acilsa da, ad1 gecen sempozyumda basrolde zaten bu dejenerasyonun aktorleri yer
aldig1 ve karsi goriislere yeterince yer verilmedigi i¢in tatminkar bir sonuca ulasilamamistir. Yeni cami
mimari tarzi arayislarina girmeden once gergekten cami mimarisinde yeni bir dile ihtiya¢ var midir
sorusuna cevap arayarak, yeni camiler bize daha evvel ¢dziimii bulunamamis ne oneriler getiriyor buna
bakmak lazimdir. Mimari tarzlar ¢agin gereklerine, sosyal ihtiyaclarina ve teknigin ilerleyisine bagl olarak
gelisen, tabil bir seyir neticesinde kendiliginden ortaya ¢ikar. Bu degisim, otoritelerin dayatmasiyla veya
tatminsiz mimarlarin ego yarisiyla miimkiin olmaz.

Yeni cami mimar{ tarzi arayislarinda takinilan tavir, mabedin ruhaniyetini kavrayarak yeni ibadethaneler
yapmaktan ¢ok hi¢ yapilmamis olanmi yaparak farklilik yaratma ve bu vesileyle itibar olusturma veya
prestij kazanma c¢abasini gostermektedir. Son zamanlarda prestij icin yapilan sponsorlu camilerin
neredeyse tamaminda, camilerin namaz ibadetini yerine getirmek icin insa edilen bir yer oldugu unutulup,
bu mekanlar tefekkiir veya dua edilen yerler olmaktan ziyade, birer niimayis alanina ¢evrilmistir. Cogu
zaman tasarimcilarin Islamiyet, abdest, namaz ve ibadet gibi kavramlardan uzak oldugu ve bu konulardaki
bilgi yetersizligi, cami tasarimlarina da yansimaktadir. Her seyden énce camilerin, Islam dinine ait birer
ibadet yerleri oldugu unutulup, Tevbe Suresi'nin 18. ayetinde belirtilen mescidlerin kimler tarafindan
imar edilecegi diisturu da goz ardi edilmistir.

Milletler tarihte yaptiklariyla amlirlar. Hak Teald milletimizi islim'la sereflendirmis ve milletimiz de
Islam'a hizmet ugrunda canla basla calisarak, tarihe mal olmus olan abidevi eserler ortaya koymustur.
Osmanlilar ve bilhassa Tiirk milletiyle 6zdeslesmis olan cami mimarisi tarzindan vazge¢cmek hatta bu
tarza karsi adetd savas acarcasina popllist riizgarlara kapilmak, kiiltiir erozyonundan baska bir sonug
getirmeyecektir. Nitekim XVIII-XIX. yiizyillarda bu tecriibe yasanmis ve bu devirde yapilan biitiin
camilerimiz ecnebi mimarlar ve bati emperyalizminin sillesi altinda adeta ezilmistir.

Kiiresellesen ve hizla degisen bir diinyada ¢agdas teknolojilerden ve degisen hayat tarzlarindan uzak
kalmak miimkiin degildir. Elbette her seyin hizla degistigi bir diinyada ibadet yerlerinin de zaman i¢inde
bir doniisim gecirmesi kaginilmazdir ancak bu doénisiim dayatmalarla degil; tabil seyir icinde
kendiliginden olmalidir. ibAdet Allah (c.c.) icin yapilir ve cAmiler Allah'in (c.c.) evleridir. Allah'in evlerini
bencil duygularimiza alet ederek nefsimizi tatmin i¢in degil, Hak Tealda'nin rizasini gozeterek kalbimizi ve
ruhumuzu tatmin ve tathir i¢in imar etmeliyiz. Yukarida anlatmaya ¢alistifimiz dejenerasyonu, son
zamanlarda oldukga popiiler olan birkag yapi iizerinde 6rnekleyerek aciklamaya ¢alisalim:

Karacaahmet Sakirin Camii (2009)

Banisi: Gazi, Ghassan ve Ghada Sakir Kardeslerin yonetimindeki Semiha Sakir Vakfi.
Mimart: Hiisrev Tayla, ¢ mimari ve proje tadili: Zeynep Fadillioglu.

Projede Yer Alan Diger Isimler: Tayfun Erdogmus, William Pye, Arnold Chan, Hiiseyin Kutlu.
Uygulama: MIM Yapi.

insa Tarihi: (2005-2009), 8 May1s 2009 giiniinde hizmete agildi.

3 Cami mimarisinde modernlesme adina yapilan bazi ilginglikleri gormek icin www.camigor.com sitesini ziyaret edebilirsiniz.
4 “1.Ulusal Cami Mimarisi Sempozyumu: Gelenekten Gelecege Cami Mimarisinde Cagdas Tasarim ve Teknolojiler” 2-5 Ekim 2012
Istanbul. Sempozyum, TC Diyanet Isleri Bagkanligi ve Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi tarafindan tertip edilmistir.
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CAGIMIZDA CAMI MIMARISINDE ARAVISLAR ULUSLARARAST SEMPOZYUMU

Semiha Sakir Vakfi tarafindan yaptirilan cami, Karacaahmet mezarliginin Zeynep-Kamil Hastanesi
tarafinda, Nuhkuyusu Caddesi girisinde yer almaktadir. Caminin mimari projesi Mimar Hiisrev Tayla’ya ait
olup i¢-mimari tasarimi ve bazi proje tadilati Zeynep Fadillioglu tarafindan gerceklestirilmistir. 3.000
metrekare zemin lizerine kurulan caminin toplam insaat alan1 10.000 metrekareyi bulmaktadir (R.5).

Sakirin Camii, Karacaahmet Mezarligi'nin Nuhkuyusu Caddesi yoniindeki girisinde sag tarafta bir set
tistiine insa edilmistir. Caddeden mezarliga giden yolun kapisi Camiye harim tegkil edecek sekilde
dizenlenmis olup, giriste madeni sebeke takli bir kapiya yer verilmistir (R.6). Set istiinde yer alan
caminin ana yola bakan tarafina yapilan miize ve hizmet odalar1 caminin anayoldan algillanmasini
gliclestirmistir. Revakli avlu ve haremden meydana gelen caminin, temizlik birimleri caminin alt katina
yapilmistir. Cenaze namazi i¢in diisiintilen ti¢ musalla tasi caminin sag yanina konulmus olup iistii semsiye
ile drtilmistir.

Yiiksek¢e bir set iistiine kurulan avlunun revak kubbeleri basik¢a tasarlanmis olup caminin ana
kubbesiyle uyumludur. Revaklarda kemer yerine kalin diiz kirisler kullanilmis olmasi goriis alanini
daralttig1 icin gozi fazlaca rahatsiz etmektedir. Avlunun ortasinda William Pye’nin eseri olan aynali
kiireden miitesekkil modern bir fiskiye bulunmaktadir. Etraftaki yapinin aynali kiire {izerine yansimasi
farkl bir tesir uyandirmaktadir (R.7).

Caminin tasiyic1 sistemi betonarme karkas yapiya sahip olup, ibddet mahallinin tsti briit betondan
miitesekkil kabuk kubbeyle ortiilmistiir. Cami bir yarim kiire seklindeki kabugun dort yaninin ¢alinarak
bosaltilmasiyla meydana getirilmis olup, kubbeyi dort kosede kiire pargasinin devami olan ayaklar
tasimaktadir. Govdesiz ayaklar iizerinde duran bu kubbe tabir yerinde ise, kafadan bacakl bir yapiya
sahiptir (R.8). Yapinin calinan kenarlari icte kalin bir cam; dista madeni sebekelerle kapatilmis olup, 1.65
m’lik genis duvar alani, kullanim dis1 kalacak sekilde, atil birakilmistir (R.9). Kubbenin iistii aliiminyum
levhalarla, balik pulu seklinde kaplanmis olup, tepesinde konik gdovdeli kiipsiiz, armudsuz ve bileziksiz
aycall bir madeni alem bulunmaktadir.

Camiye tackap1 dzelligi tasimayan, esiksiz diiz bir ciimle kapisindan girilmektedir. Kapidan girildiginde,
mabhfil katinin ileri dogru cikintili olmasindan 6tiirii, cami kubbesi tam algilanmamaktadir. Teamiillerin
disina ¢ikilarak miiezzin mahfili caminin sol yanina, hanimlar mahfili girisinin altina yapilmistir. Mahfil,
cam parmaklikla cevrili belli-belirsiz maksure seklindedir.

Hanimlar mahfiline, sofasinin sol yaninda bulunan ahsap paravanla boélinmiis merdivenlerden ¢ikilir.
Mahfil, madeni sebekeli tirabzanlarla siirlandirilmistir (R.10). Cam duvarlara sahip olan caminin igi
gereginden fazla 151k aldigindan, 151k kontroliinlin saglanmasi i¢in cam yiizeylerin iizeri, altin varakla
beynessiitur tezhibine benzer lekelerle golgelendirilse de bu golgelendirme yine de 15181n yeterince
stziilmesi i¢cin kafi gelmemistir. Caminin mihrab, minber ve kiirsiisii Zeynep Fadillioglu'nun projesi olup,
Tayfun Erdogmus tarafindan pvc malzemeden imal edilmistir. Camiyle bir biitiin olarak diisiintilmesi
gereken bu asli unsurlarin camiyle ilgisiz, uyumsuz ve oransizligi, yapida dikkati ¢eken en 6nemli
yozlagsma belirtisidir (R.11). Uzay filmlerinin sahnelerini hatirlatan turkuaz renkli nal bicimli mihrab, cami
haremine oranla ¢ok biiylik olup, mihrab duvariyla da biitlinlesmemistir (R.12). Kusak yazilarini kible
yonilinde kesen mihrab, dairevi bir oyuk gériiniimiindedir. Oyugun i¢i yer yer altin yaldizla kaplanmistir.
Mihrab sofasi bulunmamakla birlikte, mihrab i¢inde izaha muhta¢ sekilde ii¢ Kisilik tasarlanmis imam
seccadesi yerden 15 cm ylikseltilmis bir seki tistiindedir.

Cocuk parklarindaki kaydiraklar: hatirlatan devetiiyii renkli on iki basamakli minberin basamak genisligi
ve riht yiiksekligi ergonomik degildir. Minberin karsi yaninda yer alan kiirsii de devetiiyli renginde
silindirik bigimde yapilmis olup, minber ve mihrabda oldugu gibi yekpare pvc’den yapilmistir. Fadillioglu
rahmet damlalarina benzetse de kubbenin merkezinden asagi sarkan dairevi avize, kubbenin goriilmesini
zorlastiracak kalabalikta, savrularak donen bir rakkasenin etegi gibi salkim sagak yapilmistir (R.13).
Caminin i¢ ve dis 1s1k tasarimi Arnold Chan tarafindan yapilmistir. Cami tezyinatinin, caminin modern
mimarisiyle uyumlu oldugu séylenemez. Caminin etrafini, mahfil hizasinda dolanan celi stliis hath bir
kusak yazis1 sarmaktadir. Kitabe, oldukca klasik bir yaklasimla yazilmistir ancak cami hareminde egreti
bir sekilde duran mihrab ve minber, kusak yazisinin bir biitiin olarak algilanmasini engellemektedir.
Caminin kubbe, kusak ve diger yazilar1 Hiiseyin Kutlu, kalemisleri ise Semih Irtes tarafindan yapilmistir.
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Merkezinde bir gébek yazis1 bulunan kubbenin eteginde devami kemer hattin1 takip ederek kesintiye
ugrayan bir kubbe etegi yazis1 bulunmaktadir. Kubbenin yazi disinda kalan zemini koyu bordomsu bir
renkle boyanip cark-1 felegi andiracak cizgilerle paftalara ayrilmistir. Arslangé6giislerinde ise Cehar yar-1
giizin isimlerine yer verilmistir. Avize ¢emberinde ise kufl hatla Nur Suresi'nden bir kisim ayetler
yazilmistir.

Caminin her iki yaninda sanki 6nce unutulmus da sonra eklenmis gibi duran 35 m ytiksekligindeki tek
serefeli minareler, giris sofasi hizasinda, ana gévdeden kopuk bir sekilde yiikselmektedir. Kaidesiz
pabuglar iizerinde yiikselen minareler briit betonla yapilmis olup onaltigen gévde ve sekizgen petege
sahiptir. Gezintiye miisait olmayan sembolik serefeler, sekizgenin her kenarindan disar1 tasan beton
bloklarla vurgulanmistir. Bu ¢ikintilarin ardinda kapi gortintimli sekiz agiklik mevcut olup ayrica kible
yonii vurgulanmamistir (R.14).

Caminin tuvalet ve abdesthane gibi temizlik birimleri alt katta halledilmis olup modern tesisat ile
donatilmistir. Caminin i¢ dekorasyonu ve birtakim proje tadilatinin Zeynep Fadillioglu tarafindan yapilmis
olmasi nedeniyle basinda “bir kadin tarafindan tasarlanmis ilk cami” olarak lanse edilmeye calisildi®.
Caminin mimari projesi Hiisrev Tayla'ya verilirken i¢-mimari ve dekorasyonu, banilerle akrabalik bagi
bulunan Zeynep Fadillioglu'na verilmistir. Daha 6nce profesyonel hayatinda hi¢ cami tezyin etmeyip,
hayati boyunca Samdan, Ulus 29, Biiytikdere 29, Cubuklu 29, Vanikdy 29, gibi gece kuliiplerini tasarlamis
olan Fadillioglu istanbul’'un énde gelen gece kuliiplerinden biri olan Taksim Nightpark’a da tasarim
danismanligl yapmistir.

Bir mimari proje, i¢c ve dis mimari ve tezyinatiyla birlikte bir biitiin olarak ele alinir. Ancak adi gecen
tasarimci, caminin asil mimarinin ihtiyar1 disinda, projede bazi tadilatta bulunmus® ve boylece hadise
basimna “Cami tasarimina kadin eli degdi” bashgiyla yansitilmistir. Bu haberleri okudugumuzda ister
istemez Tevbe Suresi'nin 9/18. ayetiyle Leheb Suresi'ni hatirlamadan edemedik. Sakirin Camii, Vedat
Dalokay’in Kocatepe Camii i¢in tasarladigi projenin iptal edilerek yerine Hiisrev Tayla'min klasik tarza
oykilinen camisinin yapilmasi lizerine Tayla'nin, ana fikrini Dalokay’in Kocatepe projesinden devsirerek
gerceklestirdigi’ {ic projeden birisidir. Diger ikisi Adana Paktas Fabrikasi Camii ve Istanbul
Mahmutbey’deki Yeni ISTOC Camii'dir. Tayla bu projeleri hakkinda “Ben bundan sonra yeni bir tarzin
degil, ardimda, ornek alinacak c¢agdas bir cami formu birakmanin pesindeyim” aciklamasinda
bulunmusturs®. Gidisattan rahatsiz olarak projeden ¢ekilmesinden sonra Sakirin Camii'nde yapilanlar1 “On
giizel seyi yan yana koyunca giizellik ¢cikmaz. O camide karmasa var. Camiye huzur lazim. O camide huzur
yoktur” sozleriyle elestirmistir®.

Cami ilk agildiginda basinda diinyanin en modern camisi gibi abartili mansetlerle tanitilsa da caminin
planina bakildiginda revaklh avludan vazgecilmedigi, her iki yandaki minarelerde alisilmis minare
formundan fazla uzaklasilmadigi ve ibadet mekaninin tek kubbeyle 6rtiili oldugu goriliir ki bu 6zellikler
caminin hala klasik cami formundan uzaklasilmadiginin agik gostergesidir. Ortii sisteminin tasinmasinda
kasnak ve paye kullanilmayip, kabuk kubbe kullanilmas1 zaten Dalokay’'in getirdigi bilinen bir yeniliktir
(R.2). Aslinda buna benzer bir értii sistemi, 1961 yilinda Konya’daki Alaeddin Késkii kalintilarinin iistiinii
ortmek icin de kullanilmist1 (R.15). Revaklarda kemer yerine kiris kullanilmasi, minarelerin kaidesiz ve
nispetsiz olusu, camiye uygun yazi ve tezyinatin secilmemesi gibi bazi estetik kusurlarin yani sira; ibadet

5 https://tr.wikipedia.org/wiki/%C5%9Eakirin_Camii; Son erigim tarihi 11.11.2016.

6 Hiisrev Tayla, Sakirin Camii’nin insaat siireciyle ilgili gelismeleri soyle ozetlemektedir: “Istanbul’da en biiyiik ve bilinen
mezarliklardan bir tanesi olan Karacaahmet'te bir cami yapilmasi s6z konusu oldu ve beni ¢agirdilar. Bu camiyi ¢ok énemsedim
¢linkii cagdas bir cami yaratma projesini nihayet hayata gecirebilecektim. Ben, bundan sonra yeni bir tarzin degil, ardimda 6rnek
alinacak ¢agdas bir cami formu birakmanin pesindeydim. Sakirin Camii insaati basladiktan sonra cami 6niine asilan insaat
tabelasinda, ‘Mimar: Hiisrev Tayla. I¢ Dekorasyon: Zeynep Fadillioglu’ diye yazilmis oldugunu gordiim. Tabii ki, uzmanlarla,
sanatcilarla ¢alisiriz. Ama bir caminin ici de dis1 da mimarin eseridir. I¢ mimar olarak cami anlayisina ve benim tasarimima uygun
olmayan midahalelerde bulunulmaya baslaninca ben de projeden ¢ekildim. Ben biraktiktan sonra proje deforme edildi. Agilisa
gitmedigim gibi agilistan sonra da camiye gitmedim. Yesil kiibik mihrabi yapilirken gérdiim, mihrap ve minber kardestir. Birlikte
diistiniiltir. On giizel seyi yan yana koyunca giizellik ¢ikmaz.” http://mb.muharrem.co.uk/algida-yanilsama/

7 C. Abdi Giizer, http://www.mimarlikdergisi.com/index.cfm?sayfa=mimarlik&DergiSayi=362&RecID=2110; Son erisim tarihi
11.11.2016.

8 http://t24.com.tr/haber/sakirin-camiinin-kardesleri-de-varmis,48428; Son erisim tarihi 11.11.2016.

9 http://t24.com.tr/haber/sakirin-camiinin-kardesleri-de-varmis,48428; Son erisim tarihi 11.11.2016.
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mahallinin etrafinda normal bir duvar yerine saydam cam duvarlarin kullanilmasi, ibadet edenlerle
disarida gezinen insanlar arasinda mahremiyet birakmadig i¢in, harem kavraminin ortadan kaldirilmis
olmasi gibi hususlar tartisilabilir konulardir. Ancak basinda abartilarak 6n plana ¢ikartilan ve caminin asil
biitiinliigiinii bozup, klasik ruhundan kopararak camiyi manevi atmosferden uzaklastiran, dolayisiyla bu
caminin bir ibadethane olma o6zelligini zedeleyen sey; gece kuliibii tasarimcilifiyla séhret bulmus bir
hanimin -sirf reklam ugruna- haddini asarak cami tasarimina el uzatmis olmasidir. Bu ydniiyle daha ilk
giinlerde halk arasinda bu camiye “Club Bes Vakit” benzetmesi yapilmistir’0. Namazlar kokteylle baslayip
valsle bitecek hissi uyandirmaktadir!!. Bir camiye boyle benzetmelerin yapilmasi elbette hos degildir,
ancak bu tarz benzetmeler, halk nazarinda bu yapida goriilen igmimarinin bir ibadethaneye
yakistirilamadigini gostermektedir. Caminin mimari projesinde yapilan degisiklikleri caminin asil mimari
Tayla’nin “O camide karmasa var. Camiye huzur lazim. O camide huzur yoktur” sézleri 6zetlemektedir. Her
seyden 6nce bir caminin yapildig1 yerin dokusuna uygun olmasi gerekir ki Karacaahmet Mezarlig1 gibi
tarihl bir mekana bu denli modernlik iddiasi tasiyan bir yapiy1 insa etmenin dogru bir secim oldugu
soylenemez. Ayni elestiriler Karacaahmet Dergahi yanindaki Cemevi binasi icin de dile getirilmisti.

Biiyiikcekmece Sancaklar Camii (2013)

Banisi: Sancaklar Vakfi.

Mimart: Emre Arolat.

Projede yer alan Diger isimler: Leyla Kori, Nil Aynali, Uygar Yiiksel.
Uygulama: Emre Arolat Architects (EAA).

Insa tarihi: 2011-2013. (03.02.2014’te hizmete agild1).

Biiylikcekmece’de Toskana Vadisi'nde, Karaaga¢ Mahallesi Sirtkdy Mevkiinde yer alan Sancaklar Camii,
proje bazinda 2011 yilinda Barselona’da gergeklestirilen Diinya Mimarlik Festivalinde ve tamamlanmis
olarak da 2013 yilinda Singapur’da diizenlenen Diinya Mimarlik Festivali'nde dini yapilar kategorisinde
diinya birincilik o6diiliine layik goriilmiistiir. Bu yapi alisilmisin ve teamiillerin olduk¢a disina ¢ikmis
gorlintiisiiyle dikkat ¢ekiyor. Yaklasik 7400 m2’lik araziye kurulan yapinin toplam insaat alan1 1050 m2
olup 650 kisilik kapasiteye sahiptir (R.16).

Yerin 6 metre altina insa edilen caminin tistiindeki parkin etrafini ¢evreleyen yiiksek duvarlar, disardaki
karmasik diinya ile sakince dinlenebileceginiz parki birbirinden ayiran yegane belirtidir. Caminin
banisinin de itiraf gibi gelen ifadesiyle “Disaridan bakildiginda camiye benzemedigi icin minare
yerlestirilmistir’12 ancak minarenin de minare oldugunu anlamak i¢in epey gayret sarf etmek gerekiyor
zira minare denen ylikselti otoyol kenarindaki benzinlik tabelalarina benzeyen dikdortgen bir dikitten
ibaret (R.16). Bu caminin belki de en giizel yani, sakin bir park, glizel bir peyzaj ve bir camiye gore zengin
sayilacak kiitiiphaneye sahip olmasidir.

Cami konum itibariyle yaya ulasimi biraz zor olan otoyol kenarinda bir tepeye kurulmustur. ihata
duvarlariyla ¢evresinden ayrilan bir parkin altindaki caminin bir tag/ctimle kapis1 bulunmamaktadir. Park
alanina ana kapi sayilacak acgiklik disinda ihata duvarinda birakilan araliklarindan sivisarak girilmektedir.
Yer altindaki camiye ulasmak icin meyilli araziye yayilmis genis merdivenlerden inildikten sonra sizi
karsilayan gilizel su mimarisine takilirsaniz, caminin girisini bulmaniz biraz daha zorlasir. Zira caminin
girisi labirent gibi diizenlenmistir. Caminin kibleye gére sagindaki hanimlar mahfiline dogrudan acilan
kap1 en isabetli se¢cim olmustur (R.17-18). Caminin temizlik birimleri yapinin sol yaninda ibadethane
zemininden daha yiiksekc¢e kottadir. Siyah mermerin kasvetli ve trkitiici karanlhigl dikkate alinmazsa,
lavabolar ve abdest musluklart modern ve kullanish sayilabilecek tesisatla donatilmistir. Lavabolarin

10 http://www.medyatava.com/haber/sakirin-camiinin-mimari-zeynep-fadillioglu-degil.-gercek-mimari-tarafa-konustu_39191; Son
erisim tarihi 11.11.2016.

11 Dogan Tekeli, cami hakkindaki izlenimini su sozlerle 6zetlemistir: “Simdi bu camiye baktigimizda ilk izlenimimiz, burasinin bir
ibadet mekanina degil de, sanki bir gazino gibi, acik, ferah, ¢cok da sikirtili bir yere girdigimiz yoniinde. Aydinlatilmasinda dis camlar
filtre edilmis ama o filtreleme ¢ok zayif. Adeta, ‘Burasi bir sosyete camisi ve kokteylle acilir’ gibi bir fikir doguyor (...) Halk, ‘Gazino
gibi ne giizel piril pir1l’ diyebilir”. http: //www.hurriyet.com.tr/cami-degil-gazino-gibi-12281376; Son erisim tarihi 11.11.2016.

12 http://www.bcekmece.bel.tr/tr-tr/Buyukcekmece/llcemizde-Yasam/Ibadethaneler/sayfalar/sancaklar-camii.aspx; Son erisim
tarihi 11.11.2016.
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ardinda gasilhane ve bir lojmanin bulundugunu, mihrab duvarinin sol yanindaki yariktan girince
tesadiifen 6grendik.

Yol bulup camiye girdiginizde, gercekten banilerin benzettigi gibi, biiyiik bir magara ile karsilasirsiniz
(R19-20). Bu yapida ilk dikkati ¢ceken sey, geleneklerimizde camilere merdivenlerle yiikselerek cikilirken,
burada teraslanmis zeminden asagi dogru inilerek mekana girilmesidir. Briit betondan yapilmis sivasiz ve
boyasiz duvar ve tavanlar sadelikle izah edilmeye calisilsa da, aglama duvarini hatirlatan, kér mihrab
duvari oldukea urkiitiiciidiir. Mihrab duvari anlam veremedigimiz bir sekilde kirik bir agiya sahiptir.
Mekana girildiginde, degil buranin bir cami oldugunu gdsteren emare; ima eden bir isaret dahl bulmak
zordur. Siyah mermer kapl sol duvardaki kitabe, burada ibadeti hatirlatan yegane ipucudur. Onu gérmek
icin de basimz kibleden sola ¢evirmeniz gerekir. Sol yan duvarda Mehmet Ozcay’in kaleminden ¢ikmis
“Rabbini ¢okca zikret” mealindeki Ali Imran Suresi'nin 41. Ayeti yer alir (R.19). Ancak burada da “vav”
harfine yiiklenmis sembolik anlam, insani gerceklerden uzaklastirip batini diisiincelere sevk etmektedir.
Teraslanmis zemin, los 1siklandirmasiyla adeta bir cep sinemasini veya amfi tiyatroyu hatirlatmaktadir.
Goziiniiz ilk 6nce bu caminin kiblesini isaret eden mihrabi arar, ancak burada mihrab, duvara ac¢ilmis bir
yariktan ibarettir (R.21). Minber, disbiikey dairevi basamaklardan olusan bir merdivenden; kiirsi ise,
siyah mermer icine gémiildiigi icin giicliikle fark edilen, bir balkondan ibarettir. Mekan los 1siklandirildig:
icin zorlukla algilanan caminin sol yanindaki siyah mermer kapli duvar, tizerindeki kitabe olmasa, insani
yutacakmis hissi uyandirir (R.22).

Bu eser bir mimarlik ¢calismasi olarak bir¢ok ddiil almistir. Ancak yapinin bir cami oldugu var sayilirsa
oncelikli olarak Miisliimanlarin ibadet sekilleri, gelenekleri ve ihtiyaglar1 dogrultusunda Miisliimanlarin
beklentilerine ne denli cevap verdigi sorusuna cevap aramak gerekir. Kisaca sdylemek gerekirse
mimarlarin gévde gosterisi yaptig1 yarismalar disinda, burada alnin1 secdeye koyan Miislimanin ne
disiindiigiine de kulak vermek lazim gelir. Bu camiye verilen mimarlk o&diilleri, Diinya Giizellik
Yarigsmasi'na Tirkiye’den ilk kez katilarak diinya gilizeli secilen Keriman Halis Ece’ye verilen giizellik
odilini hatirlatmaktadir!3. Zira bu yapi, buranin bir cami olma 6zelliginden uzaklasip, cami
mimarisinden Tiirk izlerinin silindigi oranda diinya mimarlarindan takdir toplamistir. Baz1 fikirlerine
istirak etmesek de yapiin mimarlik tarihi acisindan etraflica bir degerlendirmesini Ozlem Erdogdu
Erkarslan yapmistir'4. Biz burada daha ¢ok yapiy: Tiirk-islam sanatlari tarihi agisindan ele almaya ¢alistik.

Her seyden 6nce Miisliimanlar, ibadet ederken, insanlar arasindaki esitligi de vurgulayacak bicimde ayni
zeminde saf tutup namazlarini yekviicut olarak kilarlar. Bu yapida zemin teraslanarak Miislimanlarin iki
onemli gelenegi yikilmistir. ilk olarak yukarida da belirtildigi gibi Miisliimanlarin esit sartlarda ayni
zeminde ibadet etmeleri engellenmis, ikinci olarak da sinsi bir sekilde camilere kiliselerdeki gibi oturakl
sistem getirilmek istenmistir. Son zamanlarda tartisilan camilere tabure ve sabit sira seklindeki oturaklar
konulmasi meselesi burada zemin teraslanarak sessiz sedasiz halledilmistir. Camide kibleyi isaret eden ve
Miisliimanlarin ibadetini ydneten imamin durdugu yer, Mihrab duvarinda dikine agilan bir yarik seklinde
olup adeta imami yutacak gibidir. (R.21). Mihrab duvar1 boyunca tepeden siiziilen 1s1k hatti ise hic
tartismasiz kiliselerdeki Hz. Isa'min nurunu temsilen tavandan siiziilen 151k yolunu cagristirmaktadir.
Kubbenin 12+1 basamakli yapisi da Hz. Isa ve havarilerine isaret ediyor olmahdir (R.19).

Cami mimarisinin en 6nemli unsurlarindan birisi olan minber, Hz.Peygamber zamanindan giiniimiize
ulasan en eski unsurdur. Burasi ayni zamanda Rasfilullah’in (s.a.s) makamini temsil etmektedir.
Hz.Peygamber zamaninda li¢ basamakli olan minberin son basamagina Hz.Peygamber’in vefatindan sonra
ilk halife olan Hz.Ebu Bekir, Rasfilullah’a (s.a.s) hiirmeten ¢ikmamigtir. Bu uygulama Islam tarihi boyunca
boyle uygulanagelmis ve minberlerin son basamagina hi¢ ¢ikilmamistir. Burada hutbeler minberin son
basamaginda okunmaktadir. Bununla da kalmayip minber, asli goérevinin disina itilerek minareye ¢ikmak
icin bir yol olarak kullanilmis ve peygamberin sembolik makami cignenmistir (R.22).

13 Bilindigi gibi bu 6diil, Keriman Halis Ece’ye soyunarak jiiri 6niine ¢ikan ilk Tiirk kizi oldugu i¢in, Hiristiyanligin bir zaferi olarak
verildigi soylenmisti. http://osmanlldevleti.blogspot.com.tr/2013/11/1932-belcika-guzellik-yarismasi-ve.html; Son erisim tarihi
11.11.2016.

14 Ozlem Erdogdu Erkarslan, “Mimarlik Elestirisi Sancaklar Camisi: idrak Ve Teslimiyet”
http://www.mimarlikdergisi.com/index.cfm?sayfa=mimarlik&DergiSayi=393&RecID=3471; Son erisim tarihi 11.11.2016.
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Camilerin i¢ mekaninda bulunan i¢lincii 6nemli unsur olan vaaz kiirsiisii, bu camide siyah mermer
kaplamalarin ardina gémiilmiis olup, vaiz burada ayakta durarak veya yiiksekce bir tabureye oturarak
konusabilmektedir. Miiezzin mahfili ise orta kapinin O6niinde bir set listlinde maksure seklinde
tasarlanmistir (R.20).

Hanimlar mahfili girisi ile orta kap1 arasindaki oyuntu, pabugluk olarak degerlendirilmistir.

Camilerin alamet-i farikasi olan minareye gelince, bu camideki minarenin durumunu en iyi caminin banisi
olan Suat Sancak’in, “Disaridan bakildiginda camiye benzemedigi icin minare yerlestirdik”!> sozleri
ozetlemektedir. Ancak dikdértgen bir dikitten ibaret olan minarenin serefesi ve Islam’in siar1 sayilan alemi
bulunmamaktadir. Bunun yerine tepe noktasina yakin bir yere celi divani hatla “Allahti ekber” yazilmistir.
Serefe bir yana insanin basimi uzatip disariy1 gorebilecegi bir penceresi bile bulunmayan dikitin
tepesindeki seyirlige ¢ikmak i¢in hem merdiven hem de asansér konulmustur. (R.16).

Caminin cenaze namazi kilmak icin ayrilmis olan musalld taslari mihrabin 6niine tekabiil eden yerde
caminin Ustiindedir. Avlusunda revak bulunmayan camide, cenaze namazina gelen cemaatin
golgelenebilmesi veya yagmurdan korunabilmesi i¢ir tenteden hareketli bir gélgelik yapilmistir.

Caminin goze en hos gelen kismy, seyirlik cati terasiyla genis yamaca yayilmis merdivenleri ve yer yer su
kanali, havuz ve selalelerinin kullanildig1 agik avlusudur. Ancak ¢agdas mimarlikla az-¢ok ilgilenen kisiler
bilir ki, bu merdivenlerin ilham kaynagi, duvar diplerine désenen ¢akil taslarina varana kadar taklit edilen
Helmut Striffler'in tasarladigi Dachau’daki Evangelist Reconciliation Kilisesi'ne dayanmaktadir’é. Cami
merdivenlerindeki asirlik abidevi zeytin agaclari, Mekke veya Medine’den ziyade kutsal topraklardan
Kudiis’e ¢cagrisim yapmasi ilging bir tevafuk olmali. Acikca ifade etmek gerekir ki bu yap1 bir camiden
ziyade bir Protestan Kkilisesini ¢agristirmakta olup, Miislimanlarin ibadet mekani ihtiyacini ¢6zmekten
ziyade Miislliiman mabedini Protestanlastirma girisimi gibi gériinmektedir (R.23-26).

Ibadet etmek i¢cin cami arayan bir Kisinin, bir cami kapisinda durup da “Buralarda bir cami varmis, nerede
acaba?” sorusunu soruldugu tek yer Sancaklar Camii olsa gerek. Bu camiyi ziyaret eden bir yazarin “Clinkii
orada bir ‘cami’ olsaydi mutlaka goriirdiik” s6zii de bu bakimdan manidardir!’. Givercinler yerine
yarasalarin bu camiyi mesken tutmus olmasi da yine farkli ¢agrisimlara sebep olmaktadir.

Caminin banisi ve mimarinin, camiye ilham kaynagi olarak Hira Magarasi’'ni'® géstermeleri tamamen alg1
yonetmeye doniik bir faaliyet gibi gortinmektedir. Zira, Hira Magaras1 yerin 6 metre derininde bir ¢ukur
degil, Nur Dagi’'nin tepesinde, icerisinde ancak bir kisinin ibadet edebilecegi olciilerde 6ni acik, ufku
semaya bakan bir cihanniima gibidir (R.27). Hira’da esen riizgar insanin yiiziinii oksarken Sancaklar
Camii'nde nefes alacak hava akimi saglayabilecek bir pencere bile yoktur. Ozellikle Cuma ve Teravih
namazlarinda havasizliktan cemaatin nefes almasi oldukca giiclesmektedir. islim tarihi boyunca
Misliimanlar camilerini hi¢cbir zaman yer altina yapmamislardir. Hazreti Peygamber (sas) de namaz
ibadeti farz kilindiktan sonra namazlarini magarada degil mescidde kilmistir. Yer altina veya ulasilmasi
giic dag yamaglarina mabed yapmak daha ¢ok Karaylar gibi bazi Musevi mezhebleri ve Hristiyanlara
mahsus bir gelenektir. Haskdy Karaim Sinagogu’nda oldugu gibi bazi sinagoglar, Hz.Davud’'un “Yer altinin
derinliklerinden sana sesleniyorum, ya Rab. Sesimi isit, ya Rab! Yalvarisima kulak ver!” (Mezmurlar
130/1-3) soziinden yola cikilarak yer seviyesinin altina yapilmistir.

Sonug itibariyle Sancaklar Camii bir camiden ziyade bir Evangelist-Protestan kiliselerini cagristirmaktadir.
Minber ve mihrab gibi unsurlarn siliklestirilerek, namaz kilinacak sahnin basamaklar halinde yapilmasi,
minare formunda teamiillerin disina ¢ikilmasi, yapiy1 Miisliman mabedi olmaktan uzaklastirip Hiristiyan
mabedlerine dykiinen bir sekle sokmustur. Geleneksel Tiirk mimarisinden hi¢bir iz tasimayan bu cami,

15 http://www.bcekmece.bel.tr/tr-tr/Buyukcekmece/llcemizde-Yasam/Ibadethaneler/sayfalar/sancaklar-camii.aspx; Son erisim
tarihi 11.11.2016.

16 Bayerisches Landesamt fiir Denkmalpflege, www.blfd.bayern.de ISSN 1863-7590 Nr. 161, Juli 2015; http://www.striffler-
architekten.de/startseite.html; Ayrica bakiniz: http://www.gecelikgunluk.com/2016/04 /dachau-protestan-kilisesi-ve-
sancaklar.html Son erisim tarihi 11.11.2016.

17 http:/ /yenisafak.com.tr /yazarlar/OmerLekesiz/cami-olsaydi-gorurduk/47000; Son erisim tarihi 11.11.2016.

18 http://www.bcekmece.bel.tr/tr-tr/Buyukcekmece/Ilcemizde-Yasam/Ibadethaneler/sayfalar/sancaklar-camii.aspx; Son erisim
tarihi 11.11.2016.
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yeryiiziinde Miisliiman mabedi gormeye tahammiil edemeyenleri memnun edecek sekilde, yer altina
sokulmus gibidir. Benzer uygulamay1 Osmanlinin yikilisini hazirlayan ittihatgilarin yattigi Sisli’deki Abide-
i hiirriyet’'te de gormekteyiz.

Marmara Universitesi ilahiyat Fakiiltesi Camii

Banisi: Abdullah Tivnikli’nin himayedarhginda Marmara Universitesi [lahiyat Fakiiltesi Vakfi.

Mimari: Muharrem Hilmi Senalp.

Projede yer alan diger isimler: Mustafa iskender, Biisra Horuz Oztiirk, Omer Okumus, Ahmet Candéken,
Hiiseyin Kutlu.

Uygulama: Hassa Mimarlik.

Insa tarihi: 2012-2015 (23.10.2015’te hizmete agild1).

Marmara Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi CAmii, Marmara Universitesi’nin Baglarbas: yerleskesi icerisinde
Nuh Kuyusu Caddesi ile Mahir iz Caddesi'nin Kesistigi, yogun insan trafiginin oldugu bir yerde mimar
Omer Kirazoglu'nun tasarlayip Omer Eryilmaz’in uyguladigi, 1982’de yapilip 2012’de yikilan eski caminin
yerinde yilikselmektedir (R.28). Caminin, kiiltiir merkeziyle birlikte yaklasik 30.000 m?’lik insaat alani ve
3600 kisilik cemaat kapasitesine sahip oldugu sdylenmektedir (R.29). U¢gen bir arsa iistiinde iicgenlerle
orili onikigen plana sahip cami, betonarme altyap: iizerine celik konstriiksiyonla, iki kath olarak insa
edilmistir. On iki adet celik tasiyici lizerine oturan donel kubbenin yiiksekligi ve ¢ap1 yaklasik 35’er
metredir. Cami, arsasindan tutup en Kkiicik yapi detayina varana kadar kamilen tiggenlerle
sekillendirilmistir. (R.30). Ana yoldan rampali merdivenlerle yliksekce bir platforma cikilir. Bu platformun
altinda kiiltiir merkezi, derslikler ve caminin alt kati1 bulunur ki burasi1 daha ¢ok cemevini andirmaktadir.
Camiye ¢ikan merdivenlerin sag yanindaki rampa yoldan caminin alt katina ve kiltiir merkezine inilir.
Cami altinin cami disindaki kullanim alanlari, iki kath kapali otopark ile birlikte, dort katli olarak
tasarlanmistir. Avlusu revaksiz olan caminin giris merdivenleriyle cami govdesi arasinda mukarnasli bir
fiskiye mevcuttur. Sadrevan, girisin saginda, licgen sekillerle hareketlendirilmis kavisli bir yapiya sahip
olup saydam ortiiliidiir (R.31). Cenaze namazi i¢in ayrilan musalla kismi caminin kible istikametinde olup,
burada ti¢ musalla tasi bulunmaktadir. Musallanin iistiinde herhangi bir siperlik bulunmadigindan, giinesli
ve yagmurlu glinlerde burada cenaze namazi kilmak oldukga sikintilidir (R.29).

Caminin her iki yaninda, minare yerine yapilmis, yapiyla iislup ve organik bagi bulunmayan, plani dort
yaprakli yoncaya benzeyen, ¢elik konstriiksiyonlu birer dikit bulunmaktadir. Bu dikitler proje asamasinda
Antalya Belek'teki BETUYAB Dinler Bahgesi CAmii’'nin minaremsi dikitinin birer tekrar idi (R.32-33).
Projeye getirilen elestiriler iizerine proje tadil edilerek bugiinkii seklini almistir. Tiirkiye Diyanet Vakfi
Islam Ansiklopedisi'nde “Ana hatlariyla bir minare kiirsii, pabug, gévde, serefe, petek, kiilah ve alem
boéliimlerinden meydana gelir” denmektedir!®. Burada bu tarife uyan bir minare bulunmamaktadir. Ancak
caminin her iki yaninda birer dikit bulunmaktadir. Kiipsiiz pabuclardan miitesekkil birer kaide iizerine
oturan dikitlerin her bir bloku daralarak ytikselip kubbe alemi hizasinda kapitone seklini alarak devam
eder ve kademeli bir sekilde son bulur. Tevhidi temsil etmekten uzak dort parcali yapinin bir kiilah1 ve
alemi bulunmamaktadir. Blok demetinin kademeli sekilde yiikselen uclar1 gagali fliit agz1 gibi
sekillendirilmis olup tepe noktasina Islim’in siar1 sayilan alem yerine birer paratoner konulmustur (R.29).
Mimar her ne kadar bu dikitleri meydana getiren bloklarin kaleme ve Lafzatullah’a, diigiim kisminin da
“mim” harfine isaret ettigini soylese de, bu dikitlere hangi yonden bakilirsa bakilsin burada birbirine
dolanan tg¢ blok goriinmekte olup yine burada da teslis sembolii 6ne ¢ikmaktadir. Kald1 ki kaleme
benzetilen yontulmus uglar, Antalya Belek’teki BETUYAB Dinler Bahcesi CAmii'nde uygulanmis ve burada
kalemden so6z edilmemisti. Dort blok yerine hiisn-i hat kalemi gibi yekpare bloktan yapilmis bir dikit
olsaydi bu yapinin minare oldugu daha kolay anlasilir ve daha dogru anlam kazanabilirdi. Ezan okumak
icin artik serefeye ¢ikilmadig1 gerekcesiyle, minarelerin serefeleri iptal edilip geleneksel minare formu
bozularak anlamsiz birer dikite doniistiiriilmiis, insanin basini uzatip disariya bakabilecegi penceresi bile
bulunmayan minareye asansor konmus olmasi modern bir yaklasim olsa gerek. Onikigen plana sahip
oldugu icin kible yonii vurgulanmayan caminin yanindaki kulelerin kible yoniine birer kap1 veya pencere
acilmis olsaydi bu kuleler hi¢ olmazsa giizel bir gelenegi giiniimiize tasimis olurdu.

19 Filiz Glindiiz, “Minare”, Di4, c. XXX, s. 98.
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Cami 6niinde giris sofas1 yerine alt1 ayak tizerine oturmus, geride yap1 govdesine bagly, yine iicgenlerden
mitesekkil kasetler icine yerlestirilmis saydam ortiilii bir sundurma bulunmaktadir. Cami haremine bu
sundurmadan agcilan iki kapidan girilir (R.34). Bu iki kapi ile mihrabin birlestirilmesiyle plan lizerinde bir
licgen ve ortadaki fiskiye ile bir goz meydana getirilmistir. iki kap1 arasinda, iicgen cerceve icine alinmis
dairevi kompozisyonlu bir kitabe yer alir. Uggen icine daire seklinde bir yazinin konulmasi, karsidaki
Ermeni ve Yahudi mezarliklarina goz kirpan bir illuminati sembolii ¢agrisimina sebep olmustur. (R.34-36).
Cami, bir beden kismina sahip olmayip, kubbe on iki ayakla dogrudan yere oturtuldugu i¢in tabir yerinde
ise kafadanbacakl bir yapiya sahiptir. Celik omurgalar iizerine kurulmus dénel kubbe, basamakli kosegen
kaplamalarin merkez etrafinda dontisiiyle meydana getirilmis helezoni yapiya sahiptir. Kaplamalardan bir
kismi1 saydam yapildigr icin li¢ adet seffaf helezon tepedeki aydinlik acikliginda bulusur. Sonbahar
yagmurlariyla icine su dolan bu seffaf cam kutulardan bazilar1 birer akvaryuma déniismiistiir. i¢ yiizde
saydam kaplamadan arta kalan kisimdaki ahsap doku, gelik yapiyla buylik bir tezat olusturmaktadir
(R.37). Donel kubbenin tepesinde, paslanmaz celik ve saydam malzemeden imal edilmis prizmatik
sekillerden meydana gelen, aydinlik feneri mahiyetinde, seffaf bir ortii bulunmaktadir. Bu aydinligin
iistiinde rengi ve dokusu itibariyle yapiyla uyum saglamayan paslanmaz gelikten mamul mahgeli bir alem
bulunmaktadir. Bu agikligin tam altinda ise kare havuzlu, mukarnasli, kubbeli bir yap1 maketi seklindeki
fiskiye yer alir (R.38). Caminin mihrab, minber ve kiirsi gibi diger i¢ organlari, klasik Osmanli mimarisi ve
tezyinatindan yorumlanarak yapilmistir. Ultra modern bir yap1 igerisinde kapi, mihrab, minber ve kiirsi
gibi asli unsurlar, gegmis ¢aglardan gelen bir misafir gibi burada emanet durmaktadirlar (R.39).

Camiye kible duvarindan girilmeyip, mihrab ile birlestiginde licgen olusturacak sekilde yerlestirilmis
yanlardaki kapilardan girilmektedir. Cami kapisinin tstiindeki kitabelik de iiggen cercevelidir ancak
“besmele” yazili kitabe kompozisyon itibariyle bu ¢erceveye tam oturmamistir. Cami, kullanilan malzeme
ve tasarim agisindan genel itibariyle modern goriinse de caminin kiindekari ahsap kapisi, onaltinci
ylzyildan kalma bir isliip tasimaktadir. Ayni sekilde her tarafi gelikten yapilmis ve iicgen aglarla 6riilmiis
camide, klasik kemerin kullanildig1 tek unsur olan kirmizi mermerden imal edilmis mihrab, etrafindaki
yaz1 kusag (Ayetii’l-kiirsi), baklaval cerceve ve geometrik bezemelerle tam bir arabesk kompozisyon
meydana getirmistir (R.40-41). Bu haliyle bu kap1 ve mihrab, bu yapida, yirtik bluejean giymis birinin
basina konmus seyhulislam kavugu gibi durmaktadir. Mimar M. Hilmi Senalp bu camiye modern cami
denmesinden rahatsiz olmus olsa gerek ki “Bu proje, modern degil; her unsuruyla klasik yapi
mirasimizin bir yorumudur” demektedir20.

Cami onikigen planh yapildig1 i¢in yon mefhumu ortadan kalktigindan, cami disina tasan cemaatin namaz
kilarken kibleye dogru degil, yonleri farkli agilara bakan kapilara yonelmeleri, cemaat arasinda bazen
tartismalara sebep olmaktadir. Cami kapisinda kibleyi bulmak i¢in akilli telefonlarini kullanan cemaati
ancak burada gorebilirsiniz. On iki ayakli ¢elik konstriiksiyonlu caminin kubbesi, {icgen gecis
elamanlariyla dogrudan ayaklar iizerine oturdugu i¢in caminin beden duvari bulunmayip, ¢elik ayaklarin
arasli camla kapatilmistir. Cam duvarlar, disaridan yine tiggen esasina dayali geometrik kompozisyonlu bir
sebekeyle desteklenmistir. Selcuklu ve Osmanli bezemelerine kiyasla daha basit bir kurguya sahip
geometrik sebeke, kalin ¢izgileriyle olduk¢a agir ve géz yorucu durmaktadir (R.36). Caminin her tarafi cam
duvarli oldugu icin iceriye gereginden fazla 151k diismekte ve giinesli havalarda olusan kontrast 1sik
insanin goziinl ziyadesiyle zorlamaktadir (R.42). Geometrik sebekeler cam duvarin hemen Oniine
kondugu icin, sebeke ve cam arasina el girmediginden camlarin temizligi oldukca zorlagsmistir (R.43).

Bursa Ulu Camii ve bazi erken dénem Osmanli camilerinde gérdiigiimiiz, cami i¢ine fiskiye konmasinin
mantig1 dogru okunamadigindan, cami ortasina cemaat biitiinliiglinii bozan mermer havuzlu mukarnash
bir fiskiye konmustur (R.38). Bursa Ulu Camii'nde yapinin icine 151k saglamak icin, bir kubbenin {istii agik
birakildigindan, bu kisimda namaz kilinmadigi i¢in acik birakilan kubbenin altina havuzlu sadrevan
konulmustur. Yesil Cami ve benzerlerinde zaten eskiden caminin bu béliimiinde namaz kilinmadig igin
fiskiyeler cemaati bolmiiyordu. Bu camide fiskiye saf diizenini bozan gereksiz bir uygulama olmustur.
Camide led 1s1klandirma yontemi kullanildigl i¢in avizeye yer verilmemistir. Mimarin daha dnce insa ettigi
Atasehir'deki Mimar Sinan Camisi'nde avize, kubbenin goriilmesini engelleyecek sekilde kaba ve
estetikten uzak bir sekilde yapilmistir. Burada boyle bir avizenin kullanilmamasi isabetli olmustur. Cam
duvarla dénel kubbe arasinda yer alan liggen gecis elemanlarinin iistiinden celi siiliis hatla yazilmis bir

20 http://www.arkiv.com.tr/proje/marmara-ilahiyat-fakultesi-camii-ve-kultur-merkezi/5664; Son erisim tarihi 11.11.2016.
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kusak kitabesi gegmektedir. Bu kitabede Esmati'l-Hiisna yazilidir. Bu kusak yazisinin altindaki tiggenlerde
Lafzatullah, ism-i Nebi ve Cehar-yar-1 giizin isimleri ile birlikte, sahabeden Hz. Abbas ve Hz. Hamza'nin
yani sira Hz. Fatima ve Hz. Hadice validelerimizin isimleri de yazilmistir; ancak kendisinden bize yaklasik
2.200 hadis rivayet edilen Hz. Aise’nin isminin burada yer almamasi akillara bazi soru isaretleri
getirmektedir (R.44). Kubbe gobeginde kafa kafaya vermis alt1 adet “vav” harfi bulunmaktadir ki son
samanlarda bu harfe ytiklenen mistik manalardan 6tiirii bu kompozisyon fazlaca kullanilir olmustur.
Kirsi arkasina “Vaiz olarak 6lim yeter” mealindeki kitabenin yazilmasi islev anlam iliskisi yoniyle
isabetli bir secim olmustur.

Camideki biitiin hatlar Hiiseyin Kutlu’ya aittir. Geleneklerimizde bir projedeki biitiin hatlar ayni1 hattata ait
ise, pek az istisna, hattatin yalnizca bir yere imzasini koymasi yeterli goriilmistiir, ancak burada her
kompozisyonun altina hattat imzasinin konmasi {slim’in tevazu anlayisina ters diismektedir. Yapida tespit
edebildigimiz kadariyla 17 yerde hattat imzasina rastlanmaktadir. Bu da camiyi bir reklam panosuna
cevirmektedir. Daha evvel bu caminin yerinde bulunan eski caminin tarihi belge olma 6zelligi tasiyan ve
ylksek estetik degere sahip kitabelerinin, cami yikilirken ortadan kaldirilmis olmasi ayri bir talihsizlik
olmustur (R.45). Hi¢c olmasa hatiraya hiirmeten bu kitabeler caminin uygun bir yerinde muhafaza
edilebilirdi. Burada mazinin izi tamamen silinmistir. Yikilan caminin insa Kkitabesi fakiiltenin emektar
hocalarindan Mustafa Tahral tarafindan ebced hesabiyla yazilmis olup??, celi talik hatla Muhittin Serin’in
kaleminden ¢ikmistir. Celi siiliis mihrab kitabesi ise Hasan Celebi’ye ait idi.

Miiezzin Mahfili maksure seklinde olup, iki kapinin arasinda hanimlar mabhfiline ¢ikan merdiven ve
asansor dairesinin 6niindedir. Hanimlar mahfili de ayn sekilde iki kap1 arasinda olup cam korkulukludur.
Ancak fakiiltedeki hanim 6grencilerin sayisal ¢ogunlugu da géz oniinde bulunduruldugunda hanimlar
mabhfilinin olduk¢a yetersiz oldugu goriilmektedir (R.44). Ayakkabiliklar hanimlar mahfilinin altinda
miiezzin mahfilinin arkasinda dar bir alana toplandig icin cemaatin kalabalik oldugu vakitlerde camiden
cikislar biiyiik bir cileye dontismektedir.

Caminin icinde, cemaatle kilinan namazlar disinda inzivaya cekilip, ferdi olarak ibadet etmek, Kur’an-1
kerim okumak ve Allah’t (cc) tesbih etmek i¢in tenha bir yerin bulunmamasi insani biraz tedirgin
etmektedir. Klasik Osmanli camilerinde bir sofada, bir nis igerisinde, bir paye dibinde veya bir pencere
icinde bagkalarini rahatsiz etmeden veya bagskalari tarafindan rahatsiz edilmeden insan yaraticisi ile bas
basa kalabilirken burada her sey alenidir. Ayrica her vesile ile cumhurbaskaninin camiyi ziyaret etmesi,
giivenlik tedbirleri agisindan cemaate zor anlar yasatmaktadir. Bu gibi durumlarda kullanilmak tizere
burada hiinkar mahfili gibi bir diizenlemeye yer verilseydi isabetli olurdu.

Mimar, caminin bir heykel gibi biitiin ¢ciplakligiyla her taraftan rahatca seyredilebilmesi icin avluya revak
koymaktan imtina etmistir. Ylizyillardir camilerimizin vazge¢ilmez bir unsuru haline gelen revakin bu
camide bulunmayis1 6nemli bir eksikliktir, zira ibadet sirasinda veya ibadet éncesi ve sonrasinda caminin
en c¢ok ihtiya¢ duyulan mekanlarindan birisi, suffa geleneginin bir devami olan ve cemaati sefkatle
kucaklayan revaklardir. Bu mekanlar insanlarin cuma ve bayramlarda dostlariyla sevinglerini ve
kederlerini paylasip sohbet ettigi ve ayni zamanda bir yakinini ebediyete ugurlarken yaslanacak bir omuz
buldugu dayamisma yerleridir. Ozellikle son zamanlarda bir protokol camisine déniisen Marmara
Universitesi [lahiyat Fakiiltesi CAmii, Mustafa Cambaz ve Erol Ol¢ak gibi 15 Temmuz sehitleri ve bazi
o6nemli sahsiyetlerin cenazelerinin son yolculuguna ugurlandigi bir mekan olmustur. Béyle zamanlarda
insanlar, giinesli yaz gilinlerinin kavurucu sicagindan veya yagish giinlerde 1slanmaktan ve lisiimekten
korunmak icin basim sokacak bir siper aradiginda, careyi Uskiidar Belediyesi’nin portatif semsiyelerine
siginmakta bulurlar (R.46). Cami Oniindeki yok denecek kadar yetersiz giris sundurmasi kuzey
riizgarlarina agik oldugundan siper vazifesi gormemektedir.

Caminin alt katina gelince, burasi da on iki kenarli olup, mekana iist katta oldugu gibi; planda mihrabla
birlestiginde tliggen teskil eden iki kapidan girilmektedir. Kapilar klasik lislupta ahsaptan yapilmis
kiindekari teknikli ve ¢ift kanatlidir. Meydanin etrafinda kirik hatli kemerimsi sekillerle birbirine baglanan

21 Yikilan caminin ortadan kaldirilan insa kitabesindeki metin soyledir:
“Fahr-i alemden hadis “Men bena” stinnet sana

Hem mesacid i¢re kild1 bagge-i cennet sana

“IIm” ile itmam olur tarth-i cAmi' asikar

“Leyse lil-insani illd ma sa‘a” rahmet sana.
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on iki betonarme tasiyici dis duvarla i¢ mekdn arasinda bir koridor olusturur. Yalnizca iki tasiyicinin
arasinl asansOr dairesi kapatmistir. Etrafi siyaha boyanmis olup her kemer goziiniin arkasina
1siklandirilmis dairevi celi siiliis istifli yazilar yerlestirilmistir. Bu istiflerden kompozisyonu Hiiseyin
Kutlu'ya ait olmayan birisi disinda tamami Hiiseyin Kutlu imzalidir. Mihrabin saginda gilineye bakan iki
kemer goziiniin arkasi agilarak mekana giin 15181n1n girmesi saglanmistir (R.47).

Mimar M. Hilmi Senalp Antalya Belek’teki BETUYAB Dinler Bahgesi’'nde dinler aras: diyalog ¢alismalar
yaparken; burada Alevi-Siinnl mezhepleri arasinda bir diyaloga kapi aralamistir. Burada mihrab iicgen
seklinde tasarlanmis olup, cemevlerindeki Hak-Muhammed-Ali liclemesine génderme yapilmistir. On iki
paye ise on iki imami temsil etmektedir. On iki kemer goziinden birisinin kapatilarak buraya asansor
yerlestirilmesi, cemevlerindeki gaib imam Mehdi imgesini temsil ediyor olmalidir. Ayrica Cemevlerinde
semah, saf diizeninde durulup kibleye doniilerek degil, yliz ylize bakacak sekilde halka olusturularak
yapildig1 i¢cin Kabe'ye doniilmek s6z konusu olmadigindan, kible mefhumu Siinnilerden farkhidir. Bu
ylzden cemevlerinde yonelinen sabit bir kible yonii s6z konusu degildir. Burada da mekan on iki kenarh
oldugu icin, ibadet yoniinii tayin edecek mimari bir yon diizenlemesi mevcut degildir. Kibleye doniik
olmayan kapilar da yamltici olmustur. Yén belirleyici olarak konulmus t¢gen seklindeki mihrabin sag
yanindaki dairevi kompozisyon igerisine, Bakara Suresi'nin 2/115 Ayeti’'nin yarisi "Uly Ll / Nereye
donerseniz doniiniiz” ibaresi yazilmistir (R.48). Mihrabin diger yanina da ayetin diger kismi * ‘Al A3 a8/
Allah’in vechi oradadir” yazilmistir. Alevi ileri gelenleri, cemevlerinde Kabe’ye doniik bir kiblenin
olmayisini bu ayetle izah ederek kibleye donmek i¢cin Kabe'ye yonelmenin sart olmadigini ileri siirerler.
Ayrica vech kelimesini de Hz. Ali'ye yorarlar. Burada apag¢ik Nisa Suresi'nin 4/43 Ayeti'nin bir kismin
okuyarak (&5l L 15l (ia (&L abil; 83 08 ¥ 16l & Wl U / Ey iman edenler! Sarhos iken, ne
soylediginizi bilinceye kadar, namaza yaklagsmayin) bu ayeti namaza yaklasmayin seklinde yorumlayan
Bektasi kurnazhgr sergilenmistir. Halbuki Hicret'in ikinci yilindan itibaren, Bakara Suresi'nin 2/143
Ayeti'nin (o)Al sl Shi i UF / yuziinii Mescid-i Haram'a dogru c¢evir) nazil olmasiyla
Miisliimanlarin namaz kilarken yiizlerini Kadbe'ye ¢evirmeleri emredilmistir.

Mihrab kavsarasinin i¢inin sebekeli ve arkasinin bos olmasi kiliselerdeki iconostasis veya giinah ¢ikarma
hiicrelerini hatirlatmaktadir.

Alt mekanin kubbemsi tavaninin ortasinda on alt1 kollu yildiz ve sekiz kere tekrar eden “hd” zamiri yer
almaktadir. Marmara Universitesi ilahiyat Fakiiltesi CAmii, camiden ziyade bir ezoterik imgeler sézliigii
gibidir. Yapinin mimar1 her ayrintiya ayri bir anlam ytiklemistir. Bu anlami kendisi “Kubbe tasariminda;
makro 6l¢cekten mikro 6lgege kainatin biitiiniinde yer alan doniis hareketini esas alan projede; parcadaki
biitlin ve biitlindeki parca kavramlarinin tabiattaki 6rnekleri olan nautilus formu, galaktik helezonlar gibi
fraktal yapilarla en az 1000 yillik ge¢mise sahip geleneksel kirlangic¢ tavan yap1 teknigi birlestirilmistir (...)
Cami yapisi ise islevinden ¢ok simgesel 6zellikleriyle 6n plana ¢ikar.” sézleriyle 6zetlemektedir22. Bu
ifadeden de anlasilacagi tizere burada yapilmak istenen sey, ibadet maksath bir camiden ziyade, bir takim
ezoterik inan¢ ve diisiinceleri simgelerle anlatmaktir. Camiye bu gozle bakildiginda tevhidden ziyade
kesret, ozellikle de teslis goriiniir. Maksat buysa teslisi bu yapidan daha giizel ifade edebilecek eser
yeryiiziinde ¢ok az bulunur.

Caminin ibadet yapisi olmaktan cok simgesel 6zelliginin 6n palana ¢iktigini bildiren Mimar: “Onikigenin
oturdugu dairenin ¢ap1 ve kubbe yiiksekligi 45, minare yiiksekligi 66 arsindir. 45 eski alfabemizdeki
“Adem” kelimesinin, 66 ise “Allah” lafzinin ebced degeridir.” demektedir?3. Yagmurlu bir giinde bu
calismay1 yuriitmek tzere mezki{r camiye gittigimizde, cami hareminde, kubbeden damlayan yagmur
sularinin toplandig1 tam 27 adet kova saydik. Bu kovalarin burclarla veya galaktik helezonlar gibi fraktal
yapilarla bir ilgisini kuramasak da, 27 rakaminin Ramazan ayinin 27’inci gecesine (Kadir Gecesi) isaret
ettigi hiisnii zannina kapildik. Zira bu camide miminler, Allah'in (c.c.) rahmetinden mahrum
birakilmamistir! (R.49).

Heniiz proje asamasindayken, yapilacak caminin tartismalara yol agacagi 6nceden sezilmis olsa gerek ki,
projeyi kabullendirmek icin birka¢ tanitim/ikna toplantisi gerceklestirildi. Marmara ilahiyat Fakiiltesi

22 http://www.arkiv.com.tr/proje/marmara-ilahiyat-fakultesi-camii-ve-kultur-merkezi/5664; Son erisim tarihi 11.11.2016.
23 http://www.arkiv.com.tr/proje/marmara-ilahiyat-fakultesi-camii-ve-kultur-merkezi/5664; Son erisim tarihi 11.11.2016.
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Kiiltiir Merkezi'nde gerceklestirilen bir toplantida, caminin mimarina “Bizim bu camiye ‘Tiirk-islam
camisi’ diyebilmemiz i¢in bir emare gosterebilir misiniz?” diye sordugumuzda; mimar “Bu konuyu sizinle
disarida goriiselim” cevabini vermisti. Ardindan dénemin Rektor yardimcisi Prof.Dr. Hamza Kandur
kiirsiiye cikarak “Burada bir {lahiyat Cumhuriyeti kurmaya kalkmayin” deyip, bu caminin biz istesek de
istemesek de boyle yapilacagi mesajin1 vermisti. Bu oturumdan sonraki giinlerde mimar bizimle hig
goriismedi ancak cami civarindaki yol kenarlarina birtakim billboardlar astirarak, bu caminin ne kadar
Tiirk-islAm(!) oldugu anlatmaya ¢ahisti (R.50). Bu toplantida fakiilte camisinin yikilarak yerine mezkir
projenin yapilacagini 6grenen fakiiltemizin emektar hocalarindan Prof.Dr. Hulusi Yavuz'un gézyaslari
icerisinde “Bu projeyi uygulayacaksaniz eger, bizim camimizi yikmayin” diye yakarisini tarihe kayit
diismek icin burada zikretmek isteriz. Mimarin kisa bir siire 6nce Atasehir'de yapmis oldugu Mimar Sinan
Camii'ni begenerek, fakiiltemize de bdyle bir cami yapmasi iimidiyle yetkililere mezklr mimar1 tavsiye
eden Prof. Muhittin Serin, dniimtze getirilen proje karsisinda hayal kirikligina ugradigini séylese de bu
toplantida bir tepki vermeyerek maalesef durumu kabullenmistir.

Oyle zannediyoruz ki Mimar, laik kesimin yogunlukla yasadifi Atasehir gibi modern bir yerlesim
merkezine, klasik Osmanli mimarisi tarzinda bir cami yaptiginda yiiksek sosyetenin yogun elestiri
yagmuruna tutulmustu. Mimar, kendisinin modern camiler de yapabilecegini gostermek i¢cin Marmara
llahiyat Fakiiltesi CaAmii'ni, yildiz savaglan filmindeki uzay iislerine benzer sekilde modern cizgide
yapmaya karar vermis olmalidir. Bu cami Atasehir’e, Atasehir'deki cami de Marmara ilahiyat Fakiiltesi
bahcesine yapilmis olsaydi belki bu kadar ¢ok elestiriye maruz kalmazdi.

Ozetle bu cami, Marmara Universitesi ilahiyat Fakiiltesi'nin muhafazakar yapisina uymayan, karsisindaki
Ermeni ve Yahudi mezarliklar1 ve dahi yani basindaki kapitalizm mabedi sayilan Capitol alisveris
merkezinin karsisinda vakur bir sekilde “ben Miislimanim” demeye utanan, sehri slslemek icin
meydanlara dikilmis heykeller gibi dniinde genglerin selfie resimler ¢ektigi bir yer olmustur.

Sonug¢

Sonug itibariyle sdylemek gerekirse, ¢agimiza 6zgii bir dil olusturma c¢abasinda olan modern cami
arayislari, kendiliginden gelisen tabii bir degisimin sonucu degil, sun'f bir zorlamanin triiniidiir. Bu
ylzden modern cami denemeleri marjinal kalip, halkin gonliinde yeterince yer bulamamistir. Zaten bu
camiler halkin camileri olmaktan ziyade zengin hamfilerin camileridir. Modern kimligiyle 6ne cikan
yapilara bakildiginda hemen tamamina yakininin bu tarz bir sponsor tarafindan yaptirildign dikkat
cekmektedir.

Modern camilerin hig¢ birisi bu devrin tarzi diyebilecegimiz bir lislup biitiinliigii sergileyememistir, zira
her mimar daha evvel hi¢ denenmeyeni denemenin pesinde oldugu icin ortaya ¢ikan her bir yap1 yeni bir
deneme olarak kalmistir. Giiniimiizde, Osmanlida oldugu gibi Hassa Mimarlik Teskilati’'na benzer bir
teskilat bulunmadig1 i¢in bu islibun o6lgiilerini belirleyecek bir miiessese de bulunmadigindan yeni
yapilarda islipsuzluk kaginilmaz olmustur. Halihazirdaki Mimarlar Odasi’'nin cami karsisindaki tutumu
belli oldugundan zaten bu kurumun islup belirlemede etkin rol almasi beklenemez. Modern cami projesi
lireten mimarlara gelince ProfDr. Ilber Ortayl’min ifadesiyle “Bizim mimarlarin hepsinin unvani
‘yiksek’tir. ‘Yiksek’siz olan Mimar Sinan’in eserlerine haddini bildirmek(!) istedikleri, onunla yarisa
c¢ikmalarindan anlasiliyor”24. Bugiin Balkanlar’da ve Avrupa’da Osmanli mimarisini ¢agristiracak bir
caminin yapilmasina izin verilmemesi aslinda her seyi 6zetlemektedir. Bat'nin Osmanli imajindan
korkmasinin anlasilir bir yani vardir ancak Tiirkiye’de Osmanli lislubuna karsi agilan savasi anlamak
miimkiin degildir. Diinyanin neresinde ve kim olursa olsun, kendisine bugiin bir Osmanli camisini
gosterdiginizde size bunun bir Tiirk-islim eseri oldugunu séyleyecektir. Ancak giiniimiizde yenilik
iddiasiyla yapilan hicbir cami Tiirk-Islam kimligini cagristirmamaktadir. Bu da acik¢a géstermektedir ki -
bilerek veya bilmeyerek- modern camilerden Tiirk-islam izleri silinmektedir.

Ek: Fotograflar

24 {Iber Ortayli, http://sosyal.hurriyet.com.tr/yazar/ilber-ortayli_614/yuksek-mimarlar-mimar-sinandan-daha-mi-
yuksek 40183862 Son erisim tarihi 09.11.2016.
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Fotograf-4: inegél Sani Konukoglu Camii Fotograf-5: Karacaahmet Sdkirin Camii
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Fotograf-6: Sdkirin Camii Giris Tdki Fotograf-7: Sdkirin Camii
o . Kiire Sadrevdni

Fotograf-8: Sakirin Camii Kubbe ve Uzant1 Ayaklari
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Fotograf-9: Sakirin Camii’de Kullanim Dis1 Birakilarak Israf Edilen Duvar Araligt

Fotograf-10: Sdkirin Camii Hanimlar Mahfili ve Mahfil Altindaki Miiezzin Makstresi

Fotograf-11: Sakirin Cdmii Mihrab ve Minberi

Fotograf-12: Sakirin Camii Kiirsti, Mihrab ve Minberi

Fotograf-13:
Sakirin Camii
Avizesi

Fotograf-14:
Sakirin Camii
Revakli Avlu ve
Minaresi
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Fotograf-15: Konya Alaeddin Sarayt Koruma Kubbesi (Sehid Mustafa Cambaz’dan) Fotograf-16: Sancaklar Camii
Minare ve Kubbesi Genel Goriintisti

Fotograf-17: Sancaklar Camii Girisi Fotograf-18: Sancaklar Camii Giris Cephesi Fotograf-19: Sancaklar Camii Icinde
Terasl Zemin ve Genel Gortiniis Fotograf-20: Sancaklar Cdmii Dahilf Gortintisti
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Fotograf-21: Sancaklar Camii Mihrabi Fotograf-22: Sancaklar Cadmii Minber Mihrab ve Miiezzin Maksuresi
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Fotograf-23: Helmut Striffler, Verséhnungskirche,
Dachau 1964-1967, Foto Archiv StrifflerRobert
Fotograf-24:

Helmut-Striffler_Verséhnungskirche_Dachau-1964 -
1967 _Foto-Archiv-Striffler_Robert-Hdusser

Fotograf-25:

Helmut  Striffler’in Dachau’daki  Evangelist
Reconciliation Kilisesinde Bir Duvar ve Tavan
Penceresi

Fotograf-26: Sancaklar Camii Mihrab Duvari ve Tavan Penceresi
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Fotograf-27: Hira Magarasi (httpwww.turkiyegazetesi.com.trgundem190523.aspx)
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Fotograf-28-29 ve 30: Marmara Universitesi [lahiyat Fakiiltesi Tatbikat Camii (Eski ve yeni) ve Proje (Hassa Mim.)
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Fotograf-31: M.U. [lahiyat Fakiiltesi Camii Sadrevani
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Fotograf-35, 36 ve 37: Kuzey Cephesindeki [lluminati Cagristmi Yapan Ucgen Icinde Dairevi Yazi Projesi (Hassa
Mimarhk) Kuzey Cephesinde Uggen Icinde Dairevi Yazi Uygulamasi / Helezoni Kubbe ve ¢ Gériiniisti
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Fotograf-38: Cami Haremindeki Fiskiye
Fotograf-39: M.U. [lahiyat Fakiiltesi Camii I¢ Gériiniigii, Mihrab Cephesi
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EX .
Fotograf-41 ve 42: Mihrab Alinligi Kitabe Bezemeleri
ve Minberi Uzerine Diisen Kontrast Istk

Fotograf-43 ve 44: Camii Beden Sebekelerinden Yakin Gériintii ve Hanimlar Mahfili ve Hantim Sahébe Isimleri
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Fotograf-45: M.U. [lahiyat Fakiiltesi Eski Cdmii'nin Insa Kitabesi
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Fotograf-46: M.U. [lahiyat Fakiiltesi Camii Musallasi ve Portatif Semsiyeler, (15 Temmuz Sehitleri Cenaze Namaz1)

(
| 303

'



CAGIMIZDA CAMI MIMARISINDE ARAVISLAR VLUSLARARASI SEMPOZYUMU

Fotograf-47: M.U. [lahiyat Fakiiltesi Camii Alt Kat Genel Gériiniisii

Fotograf-50: M.U. llahiyat Fakiiltesi Camii’nin Dénel
Kubbesinin Arka Plani (Hassa Mimarlik)




