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MODERN�CÂM�LERDE�D�NÎ�M�MARÎDEN�TÜRK��ZLER�N�N�S�L�NMES�NE�DA�R��ZLEN�MLER�

�Aziz�DO�ANAY*�

�

Giri��
�

Türklerin��slâm�dini� ile�tan��mas�ndan�sonra�dünyaya�bak���aç�lar��de�i�mi�,� �slâm��n�birle�tirici�yönüyle�
millet� olma� fark�ndal���� artarak� bu� �erefle� as�rlarca� dünyaya� hükmeden� devletler� ve� medeniyetler�
kurmu�lard�r.� �slâm��n� bayra��� Türklerin� �slâm� ile� mü�erref� olmas�yla� daha� da� yükseklere� ta��nm��t�r.�
Emevîler� döneminde� cami� mimarisi,� Bizans� bazilikalar�n�n� tesirinde� geli�irken� Abbasiler� döneminden�
itibaren�uzun�ve�zorlu�bir� süreçten�geçerek,� tevhid� inanc�yla�daha�da�bütünle�en�özgün� �slâmi�kimli�ini�
Türklerin� eliyle� kazanm��t�r.� Bu� süreçte� Osmanl�n�n� ve� bilhassa� Mimar� Koca� Sinan��n� �stanbul�da� bina�
etti�i� camilerin� önemli� bir� yeri� vard�r.� Cami� mimarisi,� yüzy�llarca� �slâm��n� bayraktarl���n�� yapm��� olan�
Osmanl�lar�n�payitaht���stanbul�da,�Türk�ve�Müslüman�kimli�ini�dünyaya�kabul�ettirmi�tir.�
�

Cumhuriyetin� kurulu�undan� sonra,� tek� partili� y�llarda� dinî� mimarîde� bir� duraksama� ya�ansa� da�
�stanbul�da� ba�mimarl���n�� Vasfi� Egeli�nin� üstlendi�i�  i�li� Câmii� (1945-1949)� ve� Kad�köy�de� Türkiye�
An�tlar� Derne�i� taraf�ndan� mimar� Fevzi� Hascan�a� yapt�r�lan� Sö�ütlüçe�me� Câmii� (1960-1963)� gibi�
gelene�e�ba�l��örnekleriyle�kadim�Osmanl��tarz��camiler�Cumhuriyet�döneminde�de�sürdürülmü�tür.�Öyle�
ki,�yeni�kurulan�Türkiye�Cumhuriyeti�nin�ba�kenti�Ankara�n�n�sembolü�say�lacak�Kocatepe�Câmii�(1967-
1987)� için� aç�lan� yar��may�� kazanan� mimar� Vedat� Dalokay'�n� projesi� fazla� modern� bulunarak,� Hüsrev�
Tayla�ve�Fatin�Uluengin'e�yeniden�haz�rlat�lm��t�r.�Son�olarak�Giresun�da�Bulancak�Sarayburnu�Câmii�ve�
Eynesil�Ye�il�Câmii�geleneksel�cami�mimarisinin�modern�cami�mimarisi�kar��s�nda�direndi�i�örneklerdir.�
Hiçbir� mimarî� e�itim� görmemi�� mahallî� in�aat� ustalar�� taraf�ndan� yap�lan� taklit� camiler� konu� d���nda�
tutularak�söylenecek�olursa,�1980�lerden�sonra�cami�mimarisinde�ciddi�bir�kimlik�bunal�m��ya�anm��t�r.�
Yeni�bir�mimarî�dil�olu�turma�iddias�yla�ortaya�ç�kan�baz��mimarlar�n,�bilhassa�2000�li�y�llarda�yapt����ve�
halen� yapmaya� çal��t���� sözde� modern� camiler,� as�rlar� boyunca� milletimizin� ola�anüstü� gayretleriyle�
geli�tirilerek� Türk� kimli�iyle� bütünle�tirdi�i� cami� mimarisinin� tarihî� geçmi�ini� tamamen� yok� sayarak�
adeta�Türk�kimli�inden�koparmak�istemi�tir.�
�

Suud� Krall����n�n� veya� çe�itli� Arap� emirliklerinin� himayelerinde� geli�tirilen� �yeni� arabesk�� tarz� camiler,�
dini�mimarideki�Türk-Osmanl��kimli�ini�yok�etmek�için�yay�lm���sinsi�bir�virüs�gibi�dünyay��sarmakta�ve�
maalesef�bizim�ça�da��mimarlar�m�z�da�bilerek�veya�bilmeyerek�bu�virüsten�etkilenmektedir.�Yeni�bir�dil�
olu�turma�heveslileri,� klasik�Türk�mimari�üslûbunu�ortadan� kald�rmaya� çal��an�kültür� emperyalizminin�
bir�neferi�gibi�çal��maktad�rlar.�Bununla�da�kalmay�p,�modernlik�u�runa�cami�mimarisinden��slâm��n��iar��
say�lan�baz��önemli�sembolleri�de�söküp�atarak,�camileri�gayrimüslim�yap�lar�yla�entegre�etmek�suretiyle�
kimliksizle�tirmeye�do�ru�sürüklemektedirler.��
�

Bu� çal��mada� yukar�da� sözü� edilen� modern� mimari� ak�m�n�n� Koca� Sinan� Üslubuna� ba�kald�r�s�n�,� baz��
örnekler��Karaca�Ahmed�  âkirin,� Büyük�Çekmece� Sancaklar� ve�Marmara�Üniversitesi� �lahiyat� Fakültesi�
camileri���üzerinden�ele�al�narak�bir�durum�de�erlendirilmesi�yap�lacakt�r.��
�

Modern Câmilerde Dinî Mimarîden Türk !zlerinin Silinmesine Dair !zlenimler�
�

Türklerin��slâm�dini� ile�tan��mas�ndan�sonra�dünyaya�bak���aç�lar��de�i�mi�,� �slâm��n�birle�tirici�yönüyle�
millet� olma� fark�ndal���� artarak� bu� �erefle� as�rlarca� dünyaya� hükmeden� devletler� ve� medeniyetler�
kurmu�lard�r.� �slâm��n� bayra��� Türklerin� �slâm� ile� mü�erref� olmas�yla� daha� da� yükseklere� ta��nm��t�r.�
Cami� mimarisi� de� Türkler� taraf�ndan� geli�tirilen� �ekliyle� nizamî� �eklini� alm��� ve� temsiliyet� gücü�
kazanm��t�r.�Kur'an-��Kerîm'de�câminin�mimarî�formuyla�ilgili�ba�lay�c��bir�hüküm�bulunmamakla�birlikte�
câmi� ve� mescidleri� yapacak� ki�ilerin� vas�flar�� Tevbe� Suresi'nde� �Allah'�n� mescitlerini,� ancak� Allah'a� ve�
âhiret�gününe�inanan,�namaz��dosdo�ru�k�lan,�zekât��veren�ve�Allah'tan�ba�kas�ndan�korkmayan�kimseler�
imar�ederler.���te�onlar�n�do�ru�yolu�bulanlardan�olmalar��umulur�1�âyetiyle�aç�klanm��t�r.�

                                                 
*�Doç.�Dr./�Marmara�Üniversitesi,��lahiyat�Fakültesi.�
1�Tevbe�Suresi�9/18.�
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�

Hazreti� Peygamber� (s.a.s)� zaman�nda� ihtiyaç� ve� imkânlar� do�rultusunda,� iklim� �artlar�na� uygun� olarak�
yap�lan� Mescid-i� Nebevî,� gösteri�ten� uzak� dört� sade� duvar� ve� bir� k�s�m� gölgelikten� ibâret� idi.� Câmi�
mimarîsi�dinî�ihtiyaçlar�ve�olu�an�maddî�imkânlar�çerçevesinde,�mimarî�tecrübenin�de�geli�mesiyle�tabiî�
bir�süreç�içerisinde�olgunla�arak�mükemmel��eklini�zaman�içinde�alm��t�r.�  lk�zamanlar�mimarî�dilini�ve�
tekni�ini�bilen�nitelikli�ustalar�n�bulunmay����nedeniyle�farkl��kültür�çevrelerinin�tesiri�alt�nda�kal�nm��sa�
da�Müslüman�toplum,�kendi�içerisinde�yeti�en�kudretli�mimarlar�n�ortaya�ç�kmas�yla,�yabanc��tesirlerden�
s�yr�larak� slâm�kültürüne�has�özgün�eserler�ortaya�koymay��ba�arm��t�r.�
�

Emevîler� ve� Abbâsîler� devrinde,� satha� yay�lma� e�ilimi� gösteren,� geni�� iç� avlulu� ve� çok� direkli� câmiler�
yap�lm��,�de�i�en�siyaset,�co�rafya�ve�iklim��artlar��do�rultusunda�zaman�zaman�yeni�aray��lara�gidilse�de�
Selçuklular�döneminde�de�erken�devir� slâm�yap��gelene�inden�uzakla��lmayarak�iç�mekân��birçok�direkle�
parçalanm��� câmiler�yap�lmaya�devam�edilmi�tir.� Selçuklular�her�ne�kadar�gelene�i� sürdürseler�de�yeni�
aray��lardan�uzak�durmam��lard�r.�Ancak�câmi�mimarisinde�as�l�geli�me�Osmanl�lar'la�ba�lam���ve�câmiler�
nizâmî�(klasik)��eklini�yine�Osmanl�lar�zaman�nda�bulmu�tur.�Bat�l��sanat�üslûplar�n�n�etkisinde�yap�lan�
Osmanl��câmilerinde�bile�klasik�ça�da�var�lan�temel�prensiplerden�fazla�uzakla��lmam��t�r.�
�

Cumhuriyetin� kurulu�undan� sonra,� tek� partili� y�llarda� dinî� mimarîde� bir� duraksama� ya�ansa� da�
 stanbul�da� ba�mimarl���n�� Vasfi� Egeli�nin� üstlendi�i� !i�li� Câmii� (1945-1949)� ve� Kad�köy�de� Türkiye�
An�tlar� Derne�i� taraf�ndan� mimar� Fevzi� Hascan�a� yapt�r�lan� Sö�ütlüçe�me� Câmii� (1960-1963)� gibi�
gelene�e�ba�l��ta��yap��örnekleriyle�kadim�Osmanl��tarz��Cumhuriyet�döneminde�de�sürdürülmü�tür�(R.1).�
Öyle� ki,� yeni� kurulan� Türkiye� Cumhuriyeti�nin� ba�kenti� Ankara�n�n� sembolü� say�lacak� Kocatepe� Câmii�
(1967-1987)� için� aç�lan� yar��may�� kazanan� mimar� Vedat� Dalokay'�n� projesi� fazla� modern� bulunarak,�
Hüsrev� Tayla� ve� Fatin� Uluengin'e� yeniden� haz�rlat�lm��t�r� (R.2).� Son� olarak� Giresun�da� Bulancak�
Sarayburnu� Câmii� ve� Eynesil� Ye�il� Câmii� ve� hatta�  stanbul� Çaml�ca� Câmii� geleneksel� cami�mimarisinin�
modern�cami�mimarisi�kar��s�nda�direndi�i�örneklerdir.�
�

Cumhuriyetin� ilk�y�llar�nda,�maalesef,�câmi� in�âs�nda�ciddi�s�k�nt�lar�ya�anm���ve�1950'lere�kadar�geçen�
câmisiz�devreden�sonra,�birkaç�istisna�görmezden�gelinirse,�k�rsal�alandan��ehre�göç�eden�kitlelerin�ibâdet�
ihtiyaçlar�n�� gidermek� için,� mimarl�k� e�itimi� almam��� in�aatç�lara� yapt�rd�klar�� mimars�z� câmiler� fasl��
ba�lam��t�r.�
�

1950'lerden� 1980'lere� kadar� olan� döneme,� Cumhuriyetin� ilk� y�llar�nda� dindarl��a� ve� câmilere� kar���
sergilenen� dü�manca� tutuma� kar��� geli�mi�� bir� tepki� olarak,� gökyüzünü� delercesine� yükselen� uzun� ve�
nispetsiz�minâreleri�olan,�Osmanl�'ya�öykünen�basit�kopya�câmiler�damgas�n��vurmu�tur�(R.3).�Bu�arada�
saltanat�n�kald�r�lm���olmas�n�� f�rsat�bilen�herkes,� tarih�boyunca�yaln�z�sultanlara�has�olan�çifte�minâreli�
câmi�yapt�rma�hakk�n��da�ortadan�kald�r�p,�boy�boy�minâreler�yükseltmi�lerdir.��
�

Cumhuriyetin� ilk� y�llar�nda� de�i�en� siyasi� anlay��la� birlikte� câmilerde� de� baz�� düzenlemeler� yap�lmak�
istenmi�,� câmilere� ayakkab�� ile� girilip� s�ra� veya� sandalyelerde� oturarak� namaz� k�l�nmas�na� yönelik�
çal��malar� olmu�,� ezanlar� Türkçe� okutulmu�tur2.� Otoritenin� bütün� bask�s�na� ra�men,� halk�n� talepleri�
do�rultusunda� slâm'�n��iâr��olan�ezan�tekrar�Arapça�okunmaya�ba�lanm��t�r.�Ancak�ne�hazindir�ki�siyasî�
bask�lara� kar��� koyarak� câmilere� s�ra� sandalye� ve� tabure� gibi� �eyler� sokmayan�Müslümanlar� bugün� bir�
zarureti� olmasa� bile� kendi� elleriyle� câmilere� tabure� ta��yarak� câmileri� âdetâ� kilise� ortam�na�
dönü�türmektedir.� Elbette� zaruret� icab�� tabure� veya� sandalye� kullan�labilir� ancak� bunun� sabit� s�ralara�
dönü�mesi� tehlikeli� bir� gidi�e� i�aret� etmektedir.� Baz�� camilerde� seyyar� taburelerle� sorun� çözülmeye�
çal���l�rken,�baz�lar�nda�sabit�s�ralar�konmu�,�hatta�Büyükçekmece�deki�Sancaklar�Câmii�nde�sorun�sessiz�
sedas�z� kökten� çözülmü�,� namaz� k�l�nan� sahn� teraslanarak�mekân� adeta� bir� amfi-tiyatroya� çevrilmi�tir.�
 negöl�deki� Sani� Konuko�lu� Câmii�nin� giri�� cephesi� ve� mihrab�ndaki� haç� motifi� ise� ak�llara� durgunluk�
verecek�bir��ekilde�kiliseyi�and�rmaktad�r�(R.4.).�Daha�evvel�klasik�Osmanl��tarz�nda�bir�cami�iken�y�k�l�p�
yeniden� yap�lan� Üsküdar� F�st�ka�ac��ndaki� Selâmi� Ali� Câmii�nin� plan�� ise� tam� bir� kapal�� Yunan� haç��
�eklinde�yap�lm��t�r.�Cephelerdeki�üçerli�pencereler�de�bu�etkiyi�art�rarak�kiliseye�benzetilmi�tir.�
�

                                                 
2� smail�Kara,�Cumhuriyet�Türkiye�sinde�Bir�Mesele�Olarak��slam�2,� stanbul:�Dergâh�Yay�nlar�,�2016,�s.�130-131,�150-153.�
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1980'lerden� sonra� ülkede� ya�anan� siyasî,� iktisadî� ve� içtimaî� dönü�ümle� birlikte� câmi� mimarîsi� dinî�
kayg�lardan�uzak�modernist�mimarlar�n�eline�dü�mü�tür.�Ard��ard�na�yap�lan,�klasi�e�benzemedi�i�sürece�
modern� say�l�p,� halka� be�endirilmeye� zorlanan� üslûpsuz,� kimliksiz� ve� ruhsuz� câmiler,� yüzy�llarca�
olu�turulmaya� çal���lm��� olan� Türk- slâm� kimli�ini� ta��yan� câmi� imaj�n�� törpülemeye� ve� yok� etmeye�
ba�lam��t�r3.�Câmi�mimarîsinde�yeni�bir�dil�olu�turma�iddias�yla�ortaya�konan�hiçbir�proje,�yeni�bir�üslûp�
olu�turmay��ba�aramam��t�r.�Çünkü�yeni�yap�lan�her�projede,�yeni�bir� ibâdethâne�yap�lmak�yerine,�daha�
evvel�hiç�denenmeyen��eyler�yap�larak�ilgi�çekme�gayreti�içine�dü�üldü�ü�için,�bu�projeleri�gerçekle�tiren�
mimarlar�kendi�egolar�n��tatmin�etmekten�ileri�gidememi�tir.�
�

Son�dönemlerde�câmi�alan�nda�bu�ça�a�ve�Cumhuriyet'e�özgü�yeni�bir�câmi�mimarîsi� tarz��geli�tirilmesi�
yönünde� bir� özlemin� olu�tu�u� ileri� sürülerek� bu� aray��lar� �1.Ulusal� Câmi� Mimarisi� Sempozyumu�4�
ba�l���yla� tart��maya�aç�lsa�da,� ad��geçen�sempozyumda�ba�rolde�zaten�bu�dejenerasyonun�aktörleri�yer�
ald���� ve� kar��� görü�lere� yeterince� yer� verilmedi�i� için� tatminkâr� bir� sonuca� ula��lamam��t�r.�Yeni� câmi�
mimarî� tarz�� aray��lar�na� girmeden� önce� gerçekten� câmi� mimarisinde� yeni� bir� dile� ihtiyaç� var� m�d�r�
sorusuna�cevap�arayarak,�yeni�camiler�bize�daha�evvel� çözümü�bulunamam���ne�öneriler�getiriyor�buna�
bakmak�lâz�md�r.�Mimarî�tarzlar�ça��n�gereklerine,�sosyal�ihtiyaçlar�na�ve�tekni�in�ilerleyi�ine�ba�l��olarak�
geli�en,�tabiî�bir�seyir�neticesinde�kendili�inden�ortaya�ç�kar.�Bu�de�i�im,�otoritelerin�dayatmas�yla�veya�
tatminsiz�mimarlar�n�ego�yar���yla�mümkün�olmaz.��
�

Yeni�câmi�mimarî�tarz��aray��lar�nda�tak�n�lan�tav�r,�mâbedin�ruhaniyetini�kavrayarak�yeni�ibâdethaneler�
yapmaktan� çok� hiç� yap�lmam��� olan�� yaparak� farkl�l�k� yaratma� ve� bu� vesileyle� itibar� olu�turma� veya�
prestij� kazanma� çabas�n�� göstermektedir.� Son� zamanlarda� prestij� için� yap�lan� sponsorlu� câmilerin�
neredeyse�tamam�nda,�camilerin�namaz�ibâdetini�yerine�getirmek�için�in�a�edilen�bir�yer�oldu�u�unutulup,�
bu�mekânlar� tefekkür�veya� duâ� edilen�yerler� olmaktan� ziyade,� birer� nümayi�� alan�na� çevrilmi�tir.� Ço�u�
zaman�tasar�mc�lar�n� slâmiyet,�abdest,�namaz�ve�ibâdet�gibi�kavramlardan�uzak�oldu�u�ve�bu�konulardaki�
bilgi�yetersizli�i,�cami� tasar�mlar�na�da�yans�maktad�r.�Her��eyden�önce�câmilerin,�  slâm�dinine�ait�birer�
ibâdet� yerleri� oldu�u� unutulup,� Tevbe� Suresi'nin� 18.� âyetinde� belirtilen� mescidlerin� kimler� taraf�ndan�
imar�edilece�i�düsturu�da�göz�ard��edilmi�tir.�
�

Milletler� tarihte� yapt�klar�yla� an�l�rlar.� Hak� Teâlâ� milletimizi�  slâm'la� �ereflendirmi�� ve� milletimiz� de�
 slâm'a� hizmet� u�runda� canla� ba�la� çal��arak,� tarihe�mâl� olmu�� olan� abidevî� eserler� ortaya� koymu�tur.�
Osmanl�lar� ve� bilhassa� Türk� milletiyle� özde�le�mi�� olan� câmi� mimarisi� tarz�ndan� vazgeçmek� hatta� bu�
tarza� kar��� âdetâ� sava�� açarcas�na� popülist� rüzgârlara� kap�lmak,� kültür� erozyonundan� ba�ka� bir� sonuç�
getirmeyecektir.� Nitekim� XVIII-XIX.� yüzy�llarda� bu� tecrübe� ya�anm��� ve� bu� devirde� yap�lan� bütün�
câmilerimiz�ecnebî�mimarlar�ve�bat��emperyalizminin�sillesi�alt�nda�adeta�ezilmi�tir.��
�

Küreselle�en� ve� h�zla� de�i�en� bir� dünyada� ça�da�� teknolojilerden� ve� de�i�en� hayat� tarzlar�ndan� uzak�
kalmak�mümkün�de�ildir.�Elbette�her��eyin�h�zla�de�i�ti�i�bir�dünyada�ibâdet�yerlerinin�de�zaman�içinde�
bir� dönü�üm� geçirmesi� kaç�n�lmazd�r� ancak� bu� dönü�üm� dayatmalarla� de�il;� tabiî� seyir� içinde�
kendili�inden�olmal�d�r.�  bâdet�Allah�(c.c.)� için�yap�l�r�ve�câmiler�Allah'�n�(c.c.)�evleridir.�Allah'�n�evlerini�
bencil�duygular�m�za�alet�ederek�nefsimizi�tatmin�için�de�il,�Hak�Teâlâ'n�n�r�zas�n��gözeterek�kalbimizi�ve�
ruhumuzu� tatmin� ve� tathir� için� imar� etmeliyiz.� Yukar�da� anlatmaya� çal��t���m�z� dejenerasyonu,� son�
zamanlarda�oldukça�popüler�olan�birkaç�yap��üzerinde�örnekleyerek�aç�klamaya�çal��al�m:��
�

Karacaahmet��âkirin�Câmii�(2009)�

�

Bânîsi:�� Gazi,�Ghassan�ve�Ghada� akir�Karde�lerin�yönetimindeki�Semiha� akir�Vakf�.�
Mimar�:��Hüsrev�Tayla,��ç�mimari�ve�proje�tadili:�Zeynep�Fad�ll�o�lu.�
Projede�Yer�Alan�Di�er��simler:�Tayfun�Erdo�mu�,�William�Pye,�Arnold�Chan,�Hüseyin�Kutlu.�
Uygulama:� M�M�Yap�.�
�n�â�Tarihi:�� (2005-2009),�8�May�s�2009�gününde�hizmete�aç�ld�.�

                                                 
3�Cami�mimarisinde�modernle�me�ad�na�yap�lan�baz��ilginçlikleri�görmek�için�www.camigor.com�sitesini�ziyaret�edebilirsiniz.�
4� �1.Ulusal�Câmi�Mimarisi� Sempozyumu:�Gelenekten�Gelece�e�Cami�Mimarisinde�Ça�da��Tasar�m�ve�Teknolojiler�� 2-5�Ekim�2012�
�stanbul.�Sempozyum,�TC�Diyanet���leri�Ba�kanl����ve�Mimar�Sinan�Güzel�Sanatlar�Üniversitesi�taraf�ndan�tertip�edilmi�tir.�
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Semiha�  akir� Vakf�� taraf�ndan� yapt�r�lan� cami,� Karacaahmet� mezarl���n�n� Zeynep-Kamil� Hastanesi�
taraf�nda,�Nuhkuyusu�Caddesi�giri�inde�yer�almaktad�r.�Caminin�mimarî�projesi�Mimar�Hüsrev�Tayla�ya�ait�
olup� iç-mimarî� tasar�m�� ve� baz�� proje� tadilat�� Zeynep� Fad�ll�o�lu� taraf�ndan� gerçekle�tirilmi�tir.� 3.000�
metrekare�zemin�üzerine�kurulan�caminin�toplam�in�aat�alan��10.000�metrekareyi�bulmaktad�r�(R.5).�
�

 âkirin� Câmii,� Karacaahmet� Mezarl����n�n� Nuhkuyusu� Caddesi� yönündeki� giri�inde� sa�� tarafta� bir� set�
üstüne� in�a� edilmi�tir.� Caddeden� mezarl��a� giden� yolun� kap�s�� Camiye� harim� te�kil� edecek� �ekilde�
düzenlenmi�� olup,� giri�te� madeni� �ebeke� tâkl�� bir� kap�ya� yer� verilmi�tir� (R.6).� Set� üstünde� yer� alan�
caminin� ana� yola� bakan� taraf�na� yap�lan� müze� ve� hizmet� odalar�� caminin� anayoldan� alg�lanmas�n��
güçle�tirmi�tir.�Revakl�� avlu� ve�haremden�meydana�gelen� caminin,� temizlik�birimleri� caminin� alt� kat�na�
yap�lm��t�r.�Cenaze�namaz��için�dü�ünülen�üç�musallâ�ta���caminin�sa��yan�na�konulmu��olup�üstü��emsiye�
ile�örtülmü�tür.�
�

Yüksekçe� bir� set� üstüne� kurulan� avlunun� revak� kubbeleri� bas�kça� tasarlanm��� olup� caminin� ana�
kubbesiyle� uyumludur.� Revaklarda� kemer� yerine� kal�n� düz� kiri�ler� kullan�lm��� olmas�� görü�� alan�n��
daraltt���� için� gözü� fazlaca� rahats�z� etmektedir.� Avlunun� ortas�nda� William� Pye�nin� eseri� olan� aynal��
küreden�müte�ekkil�modern� bir� f�skiye� bulunmaktad�r.� Etraftaki� yap�n�n� aynal�� küre� üzerine� yans�mas��
farkl��bir�tesir�uyand�rmaktad�r�(R.7).�
�

Caminin� ta��y�c�� sistemi� betonarme� karkas� yap�ya� sahip� olup,� ibâdet� mahallinin� üstü� brüt� betondan�
müte�ekkil�kabuk�kubbeyle�örtülmü�tür.�Cami�bir�yar�m�küre��eklindeki�kabu�un�dört�yan�n�n�çal�narak�
bo�alt�lmas�yla� meydana� getirilmi�� olup,� kubbeyi� dört� kö�ede� küre� parças�n�n� devam�� olan� ayaklar�
ta��maktad�r.� Gövdesiz� ayaklar� üzerinde� duran� bu� kubbe� tabir� yerinde� ise,� kafadan� bacakl�� bir� yap�ya�
sahiptir�(R.8).�Yap�n�n�çal�nan�kenarlar��içte�kal�n�bir�cam;�d��ta�madeni��ebekelerle�kapat�lm���olup,�1.65�
m�lik�geni��duvar�alan�,�kullan�m�d����kalacak��ekilde,� at�l�b�rak�lm��t�r� (R.9).�Kubbenin�üstü�alüminyum�
levhalarla,� bal�k� pulu� �eklinde� kaplanm��� olup,� tepesinde� konik� gövdeli� küpsüz,� armudsuz� ve� bileziksiz�
ayçal��bir�madenî�alem�bulunmaktad�r.�
�

Camiye� taçkap��özelli�i� ta��mayan,� e�iksiz�düz�bir� cümle�kap�s�ndan�girilmektedir.� Kap�dan� girildi�inde,�
mahfil� kat�n�n� ileri� do�ru� ç�k�nt�l�� olmas�ndan� ötürü,� cami� kubbesi� tam� alg�lanmamaktad�r.� Teamüllerin�
d���na�ç�k�larak�müezzin�mahfili� caminin�sol�yan�na,�han�mlar�mahfili� giri�inin�alt�na�yap�lm��t�r.�Mahfil,�
cam�parmakl�kla�çevrili�belli-belirsiz�maksure��eklindedir.��
�

Han�mlar� mahfiline,� sofas�n�n� sol� yan�nda� bulunan� ah�ap� paravanla� bölünmü�� merdivenlerden� ç�k�l�r.�
Mahfil,� madenî� �ebekeli� t�rabzanlarla� s�n�rland�r�lm��t�r� (R.10).� Cam� duvarlara� sahip� olan� caminin� içi�
gere�inden� fazla� ���k� ald���ndan,� ���k� kontrolünün� sa�lanmas�� için� cam� yüzeylerin� üzeri,� alt�n� varakla�
beynessütur� tezhibine� benzer� lekelerle� gölgelendirilse� de� bu� gölgelendirme� yine� de� �����n� yeterince�
süzülmesi�için�kâfi�gelmemi�tir.�Caminin�mihrab,�minber�ve�kürsüsü�Zeynep�Fad�ll�o�lu�nun�projesi�olup,�
Tayfun� Erdo�mu�� taraf�ndan� pvc� malzemeden� imal� edilmi�tir.� Camiyle� bir� bütün� olarak� dü�ünülmesi�
gereken� bu� aslî� unsurlar�n� camiyle� ilgisiz,� uyumsuz� ve� orans�zl���,� yap�da� dikkati� çeken� en� önemli�
yozla�ma�belirtisidir�(R.11).�Uzay�filmlerinin�sahnelerini�hat�rlatan�turkuaz�renkli�nal�biçimli�mihrab,�cami�
haremine� oranla� çok� büyük� olup,� mihrab� duvar�yla� da� bütünle�memi�tir� (R.12).� Ku�ak� yaz�lar�n�� k�ble�
yönünde�kesen�mihrab,�dairevî�bir�oyuk�görünümündedir.�Oyu�un�içi�yer�yer�alt�n�yald�zla�kaplanm��t�r.�
Mihrab� sofas�� bulunmamakla�birlikte,�mihrab� içinde� izaha�muhtaç� �ekilde�üç�ki�ilik� tasarlanm��� imam�
seccadesi�yerden 15 cm yükseltilmi� bir seki üstündedir.�
�

Çocuk parklar�ndaki kayd�raklar� hat�rlatan devetüyü renkli on iki basamakl� minberin basamak geni�li!i 
ve r�ht yüksekli!i ergonomik de!ildir. Minberin kar�� yan�nda yer alan kürsü de devetüyü renginde 
silindirik biçimde yap�lm�� olup, minber ve mihrabda oldu!u gibi yekpare pvc�den yap�lm��t�r.�Fad�ll�o!lu 
rahmet damlalar�na benzetse de kubbenin�merkezinden a�a!� sarkan dairevî avize, kubbenin görülmesini 
zorla�t�racak kalabal�kta, savrularak dönen bir rakkasenin ete!i gibi salk�m saçak yap�lm��t�r (R.13). �
Caminin� iç� ve� d�� ���k tasar�m��Arnold Chan taraf�ndan yap�lm��t�r.�Cami tezyinat�n�n, caminin modern 
mimarisiyle uyumlu oldu!u söylenemez. Caminin etraf�n�, mahfil hizas�nda dolanan celi sülüs hatl� bir 
ku�ak yaz�s� sarmaktad�r. Kitâbe, oldukça klasik bir yakla��mla yaz�lm��t�r ancak cami hareminde e!reti 
bir �ekilde duran mihrab ve minber, ku�ak yaz�s�n�n bir bütün olarak alg�lanmas�n� engellemektedir. 
Caminin�kubbe, ku�ak ve di!er yaz�lar� Hüseyin Kutlu, kalemi�leri ise Semih "rte� taraf�ndan yap�lm��t�r.�
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Merkezinde� bir� göbek� yaz�s�� bulunan� kubbenin� ete�inde� devam�� kemer� hatt�n�� takip� ederek� kesintiye�
u�rayan� bir� kubbe� ete�i� yaz�s�� bulunmaktad�r.� Kubbenin� yaz�� d���nda� kalan� zemini� koyu� bordomsu� bir�
renkle�boyan�p�çark-�� fele�i�and�racak�çizgilerle�paftalara�ayr�lm��t�r.�Arslangö�üslerinde� ise�Çehar�yar-��
güzîn� isimlerine� yer� verilmi�tir.� Avize� çemberinde� ise� kufî� hatla� Nur� Suresi�nden� bir� k�s�m� ayetler�
yaz�lm��t�r.�
�

Caminin� her� iki� yan�nda� sanki� önce� unutulmu�� da� sonra� eklenmi�� gibi� duran� 35�m� yüksekli�indeki� tek�
�erefeli� minareler,� giri�� sofas�� hizas�nda,� ana� gövdeden� kopuk� bir� �ekilde� yükselmektedir.� Kaidesiz�
pabuçlar� üzerinde� yükselen� minareler� brüt� betonla� yap�lm��� olup� onalt�gen� gövde� ve� sekizgen� pete�e�
sahiptir.� Gezintiye� müsait� olmayan� sembolik� �erefeler,� sekizgenin� her� kenar�ndan� d��ar�� ta�an� beton�
bloklarla� vurgulanm��t�r.� Bu� ç�k�nt�lar�n� ard�nda� kap�� görünümlü� sekiz� aç�kl�k�mevcut� olup� ayr�ca� k�ble�
yönü�vurgulanmam��t�r�(R.14).�
�

Caminin� tuvalet� ve� abdesthane� gibi� temizlik� birimleri� alt� katta� halledilmi�� olup� modern� tesisat� ile�
donat�lm��t�r.�Caminin�iç�dekorasyonu�ve�birtak�m�proje�tadilat�n�n�Zeynep�Fad�ll�o�lu�taraf�ndan�yap�lm���
olmas�� nedeniyle� bas�nda� �bir� kad�n� taraf�ndan� tasarlanm��� ilk� cami�� olarak� lanse� edilmeye� çal���ld�5.�
Caminin� mimarî� projesi� Hüsrev� Tayla�ya� verilirken� iç-mimarî� ve� dekorasyonu,� bânîlerle� akrabal�k� ba���
bulunan� Zeynep� Fad�ll�o�lu�na� verilmi�tir.� Daha� önce� profesyonel� hayat�nda� hiç� cami� tezyin� etmeyip,�
hayat��boyunca� amdan,�Ulus�29,�Büyükdere�29,�Çubuklu�29,�Vaniköy�29,�gibi�gece�kulüplerini�tasarlam���
olan� Fad�ll�o�lu� !stanbul�un� önde� gelen� gece� kulüplerinden� biri� olan� Taksim� Nightpark�a� da� tasar�m�
dan��manl����yapm��t�r.��
�

Bir�mimarî� proje,� iç� ve� d��� mimarî� ve� tezyinat�yla� birlikte� bir� bütün� olarak� ele� al�n�r.� Ancak� ad�� geçen�
tasar�mc�,� caminin� as�l� mimar�n�n� ihtiyar�� d���nda,� projede� baz�� tadilatta� bulunmu�6� ve� böylece� hadise�
bas�na� �Cami� tasar�m�na� kad�n� eli� de�di�� ba�l���yla� yans�t�lm��t�r.� Bu� haberleri� okudu�umuzda� ister�
istemez� Tevbe� Suresi�nin� 9/18.� ayetiyle� Leheb� Suresi�ni� hat�rlamadan� edemedik.�  âkirin� Câmii,� Vedat�
Dalokay��n� Kocatepe� Câmii� için� tasarlad���� projenin� iptal� edilerek� yerine� Hüsrev� Tayla�n�n� klasik� tarza�
öykünen� camisinin� yap�lmas�� üzerine�Tayla�n�n,� ana� fikrini� Dalokay��n�Kocatepe� projesinden� dev�irerek�
gerçekle�tirdi�i7� üç� projeden� birisidir.� Di�er� ikisi� Adana� Pakta�� Fabrikas�� Câmii� ve� !stanbul�
Mahmutbey�deki� Yeni� !STOÇ� Câmii�dir.� Tayla� bu� projeleri� hakk�nda� �Ben� bundan� sonra� yeni� bir� tarz�n�
de�il,� ard�mda,� örnek� al�nacak� ça�da�� bir� cami� formu� b�rakman�n� pe�indeyim�� aç�klamas�nda�
bulunmu�tur8.�Gidi�attan�rahats�z�olarak�projeden�çekilmesinden�sonra� âkirin�Câmii�nde�yap�lanlar���On�
güzel��eyi�yan�yana�koyunca�güzellik�ç�kmaz.�O�camide�karma�a�var.�Camiye�huzur�lâz�m.�O�camide�huzur�
yoktur��sözleriyle�ele�tirmi�tir9.�
�

Cami� ilk� aç�ld���nda� bas�nda� dünyan�n� en�modern� camisi� gibi� abart�l�� man�etlerle� tan�t�lsa� da� caminin�
plan�na� bak�ld���nda� revakl�� avludan� vazgeçilmedi�i,� her� iki� yandaki� minarelerde� al���lm��� minare�
formundan�fazla�uzakla��lmad����ve�ibâdet�mekân�n�n�tek�kubbeyle�örtülü�oldu�u�görülür�ki�bu�özellikler�
caminin�hâlâ�klasik�cami�formundan�uzakla��lmad���n�n�aç�k�göstergesidir.�Örtü�sisteminin�ta��nmas�nda�
kasnak�ve�paye�kullan�lmay�p,�kabuk�kubbe�kullan�lmas�� zaten�Dalokay��n�getirdi�i�bilinen�bir�yeniliktir�
(R.2).�Asl�nda�buna�benzer�bir�örtü�sistemi,�1961�y�l�nda�Konya�daki�Alaeddin�Kö�kü�kal�nt�lar�n�n�üstünü�
örtmek� için�de�kullan�lm��t�� (R.15).�Revaklarda�kemer� yerine�kiri�� kullan�lmas�,�minarelerin�kaidesiz� ve�
nispetsiz�olu�u,�camiye�uygun�yaz��ve�tezyinat�n�seçilmemesi�gibi�baz��estetik�kusurlar�n�yan��s�ra;�ibâdet�

                                                 
5�https://tr.wikipedia.org/wiki/%C5%9Eakirin_Camii;�Son�eri�im�tarihi�11.11.2016.�
6� Hüsrev� Tayla,�  akirin� Camii�nin� in�aat� süreciyle� ilgili� geli�meleri� �öyle� özetlemektedir:� �!stanbul�da� en� büyük� ve� bilinen�
mezarl�klardan�bir� tanesi� olan� Karacaahmet�te� bir� cami� yap�lmas�� söz� konusu� oldu� ve� beni� ça��rd�lar.� Bu� camiyi� çok� önemsedim�
çünkü�ça�da��bir�cami�yaratma�projesini�nihayet�hayata�geçirebilecektim.�Ben,�bundan�sonra�yeni�bir�tarz�n�de�il,�ard�mda�örnek�
al�nacak� ça�da�� bir� cami� formu� b�rakman�n� pe�indeydim.�  akirin� Camii� in�aat�� ba�lad�ktan� sonra� cami� önüne� as�lan� in�aat�
tabelas�nda,� �Mimar:� Hüsrev� Tayla.� !ç� Dekorasyon:� Zeynep� Fad�ll�o�lu�� diye� yaz�lm��� oldu�unu� gördüm.� Tabii� ki,� uzmanlarla,�
sanatç�larla�çal���r�z.�Ama�bir�caminin�içi�de�d����da�mimar�n�eseridir.�!ç�mimar�olarak�cami�anlay���na�ve�benim�tasar�m�ma�uygun�
olmayan� müdahalelerde� bulunulmaya� ba�lan�nca� ben� de� projeden� çekildim.� Ben� b�rakt�ktan� sonra� proje� deforme� edildi.� Aç�l��a�
gitmedi�im�gibi�aç�l��tan� sonra�da�camiye�gitmedim.�Ye�il� kübik�mihrab��yap�l�rken�gördüm,�mihrap�ve�minber�karde�tir.�Birlikte�
dü�ünülür.�On�güzel��eyi�yan�yana�koyunca�güzellik�ç�kmaz.��http://mb.muharrem.co.uk/algida-yanilsama/�
7� C.� Abdi� Güzer,� http://www.mimarlikdergisi.com/index.cfm?sayfa=mimarlik&DergiSayi=362&RecID=2110;� Son� eri�im� tarihi�
11.11.2016.�
8�http://t24.com.tr/haber/sakirin-camiinin-kardesleri-de-varmis,48428;�Son�eri�im�tarihi�11.11.2016.�
9�http://t24.com.tr/haber/sakirin-camiinin-kardesleri-de-varmis,48428;�Son�eri�im�tarihi�11.11.2016.�
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mahallinin� etraf�nda� normal� bir� duvar� yerine� saydam� cam� duvarlar�n� kullan�lmas�,� ibâdet� edenlerle�
d��ar�da� gezinen� insanlar� aras�nda�mahremiyet� b�rakmad���� için,� harem�kavram�n�n�ortadan�kald�r�lm���
olmas��gibi�hususlar�tart���labilir�konulard�r.�Ancak�bas�nda�abart�larak�ön�plana�ç�kart�lan�ve�caminin�as�l�
bütünlü�ünü�bozup,�klasik�ruhundan�kopararak�camiyi�manevî�atmosferden�uzakla�t�ran,�dolay�s�yla�bu�
caminin� bir� ibâdethane� olma� özelli�ini� zedeleyen� �ey;� gece� kulübü� tasar�mc�l���yla� �öhret� bulmu�� bir�
han�m�n� -s�rf� reklam�u�runa-�haddini�a�arak�cami� tasar�m�na�el� uzatm���olmas�d�r.�Bu�yönüyle�daha� ilk�
günlerde�halk�aras�nda�bu�camiye��Club�Be��Vakit��benzetmesi�yap�lm��t�r10.�Namazlar�kokteylle�ba�lay�p�
valsle� bitecek� hissi� uyand�rmaktad�r11.� Bir� camiye� böyle� benzetmelerin� yap�lmas�� elbette� ho�� de�ildir,�
ancak� bu� tarz� benzetmeler,� halk� nazar�nda� bu� yap�da� görülen� içmimarînin� bir� ibâdethaneye�
yak��t�r�lamad���n��göstermektedir.�Caminin�mimarî�projesinde�yap�lan�de�i�iklikleri�caminin�as�l�mimar��
Tayla�n�n��O�camide�karma�a�var.�Camiye�huzur�lâz�m.�O�camide�huzur�yoktur��sözleri�özetlemektedir.�Her�
�eyden� önce� bir� caminin� yap�ld���� yerin� dokusuna� uygun� olmas�� gerekir� ki� Karacaahmet�Mezarl���� gibi�
tarihî� bir� mekâna� bu� denli� modernlik� iddias�� ta��yan� bir� yap�y�� in�a� etmenin� do�ru� bir� seçim� oldu�u�
söylenemez.�Ayn��ele�tiriler�Karacaahmet�Dergâh��yan�ndaki�Cemevi�binas��için�de�dile�getirilmi�ti.�
�

Büyükçekmece�Sancaklar�Câmii�(2013)�

�

Bânîsi:�� � Sancaklar�Vakf .�

Mimar :�� Emre�Arolat.�

Projede�yer�alan�Di�er��simler:�Leyla�Kori,�Nil�Aynal�,�Uygar�Yüksel.�
Uygulama:�� Emre�Arolat�Architects�(EAA).�

�n#â�tarihi:�� 2011-2013.�(03.02.2014�te�hizmete�aç�ld�).�
�

Büyükçekmece�de� Toskana� Vadisi�nde,� Karaa�aç�Mahallesi� S�rtköy�Mevkiinde� yer� alan� Sancaklar� Câmii,�
proje�baz�nda�2011�y�l�nda�Barselona�da� gerçekle#tirilen�Dünya�Mimarl�k�Festivali'nde�ve� tamamlanm�#�
olarak�da�2013�y�l�nda�Singapur�da�düzenlenen�Dünya�Mimarl�k�Festivali�nde�dinî� yap�lar�kategorisinde�
dünya� birincilik� ödülüne� lay�k� görülmü#tür.� Bu� yap�� al�#�lm�#�n� ve� teamüllerin� oldukça� d�#�na� ç�km�#�
görüntüsüyle�dikkat�çekiyor.�Yakla#�k�7400�m2�lik�araziye�kurulan�yap�n�n�toplam�in#aat�alan��1050�m2�
olup�650�ki#ilik�kapasiteye�sahiptir�(R.16).�
�

Yerin�6�metre�alt�na�in#a�edilen�caminin�üstündeki�park�n�etraf�n��çevreleyen�yüksek�duvarlar,�d�#ardaki�
karma#�k� dünya� ile� sakince� dinlenebilece�iniz� park�� birbirinden� ay�ran� yegâne� belirtidir.� Caminin�
banisinin� de� itiraf� gibi� gelen� ifadesiyle� �D�#ar�dan� bak�ld���nda� camiye� benzemedi�i� için� minare�
yerle#tirilmi#tir�12�ancak�minarenin�de�minare�oldu�unu�anlamak� için�epey�gayret� sarf�etmek�gerekiyor�
zira�minare� denen� yükselti� otoyol� kenar�ndaki� benzinlik� tabelalar�na� benzeyen� dikdörtgen� bir� dikitten�
ibaret�(R.16).�Bu�caminin�belki�de�en�güzel�yan�,�sakin�bir�park,�güzel�bir�peyzaj�ve�bir�camiye�göre�zengin�
say�lacak�kütüphaneye�sahip�olmas�d�r.�
�

Cami� konum� itibariyle� yaya� ula#�m�� biraz� zor� olan� otoyol� kenar�nda� bir� tepeye� kurulmu#tur.� �hata�
duvarlar�yla�çevresinden�ayr�lan�bir�park�n�alt�ndaki�caminin�bir�taç/cümle�kap�s��bulunmamaktad�r.�Park�
alan�na�ana�kap��say�lacak�aç�kl�k�d�#�nda�ihata�duvar�nda�b�rak�lan�aral�klar�ndan�s�v�#arak�girilmektedir.�
Yer� alt�ndaki� camiye� ula#mak� için� meyilli� araziye� yay�lm�#� geni#� merdivenlerden� inildikten� sonra� sizi�
kar#�layan� güzel� su�mimarisine� tak�l�rsan�z,� caminin� giri#ini� bulman�z� biraz� daha� zorla#�r.� Zira� caminin�
giri#i� labirent� gibi� düzenlenmi#tir.� Caminin� k�bleye� göre� sa��ndaki� han�mlar�mahfiline� do�rudan� aç�lan�
kap�� en� isabetli� seçim� olmu#tur� (R.17-18).� Caminin� temizlik� birimleri� yap�n�n� sol� yan�nda� ibâdethane�
zemininden� daha� yüksekçe� kottad�r.� Siyah�mermerin� kasvetli� ve� ürkütücü� karanl���� dikkate� al�nmazsa,�
lavabolar� ve� abdest� musluklar�� modern� ve� kullan�#l�� say�labilecek� tesisatla� donat�lm�#t�r.� Lavabolar�n�

                                                 
10� http://www.medyatava.com/haber/sakirin-camiinin-mimari-zeynep-fadillioglu-degil.-gercek-mimari-tarafa-konustu_39191;� Son�

eri#im�tarihi�11.11.2016.�
11�Do�an�Tekeli,� cami�hakk�ndaki� izlenimini�#u� sözlerle�özetlemi#tir:� �$imdi�bu�camiye�bakt���m�zda� ilk� izlenimimiz,�buras�n�n�bir�
ibadet�mekân�na�de�il�de,�sanki�bir�gazino�gibi,�aç�k,�ferah,�çok�da�#�k�rt�l��bir�yere�girdi�imiz�yönünde.�Ayd�nlat�lmas�nda �d�#�camlar�
filtre�edilmi#�ama�o�filtreleme�çok�zay�f.�Adeta,��Buras��bir�sosyete�camisi�ve�kokteylle�aç�l�r��gibi�bir�fikir�do�uyor�(...)�Halk,��Gazino�
gibi�ne�güzel�p�r�l�p�r�l��diyebilir�.�http://www.hurriyet.com.tr/cami-degil-gazino-gibi-12281376;�Son�eri#im�tarihi�11.11.2016.�
12� http://www.bcekmece.bel.tr/tr-tr/Buyukcekmece/Ilcemizde-Yasam/Ibadethaneler/sayfalar/sancaklar-camii.aspx;� Son� eri#im�
tarihi�11.11.2016.�
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ard�nda� gasilhane� ve� bir� lojman�n� bulundu�unu,� mihrab� duvar�n�n� sol� yan�ndaki� yar�ktan� girince�
tesadüfen�ö�rendik.�
�

Yol� bulup� camiye� girdi�inizde,� gerçekten� banilerin� benzetti�i� gibi,� büyük� bir� ma�ara� ile� kar �la �rs�n�z�
(R19-20).�Bu�yap�da�ilk�dikkati�çeken� ey,�geleneklerimizde�camilere�merdivenlerle�yükselerek�ç�k�l�rken,�
burada�teraslanm� �zeminden�a a���do�ru�inilerek�mekâna�girilmesidir.�Brüt�betondan�yap�lm� �s�vas�z�ve�
boyas�z� duvar� ve� tavanlar� sadelikle� izah� edilmeye� çal� �lsa� da,� a�lama� duvar�n�� hat�rlatan,� kör� mihrab�
duvar�� oldukça� ürkütücüdür.� Mihrab� duvar�� anlam� veremedi�imiz� bir�  ekilde� k�r�k� bir� aç�ya� sahiptir.�
Mekâna�girildi�inde,� de�il� buran�n� bir� cami�oldu�unu�gösteren�emare;� ima�eden� bir� i aret� dahî� bulmak�
zordur.�Siyah�mermer�kapl��sol�duvardaki�kitâbe,�burada�ibâdeti�hat�rlatan�yegâne�ipucudur.�Onu�görmek�
için� de� ba �n�z�� k�bleden� sola� çevirmeniz� gerekir.� Sol� yan� duvarda�Mehmet�Özçay��n� kaleminden� ç�km� �
�Rabbini� çokça� zikret��mealindeki�Âli� !mran�Suresi�nin� 41.�Ayeti� yer� al�r� (R.19).�Ancak�burada�da� �vav��
harfine�yüklenmi �sembolik�anlam,� insan��gerçeklerden�uzakla t�r�p�bat�nî�dü üncelere�sevk�etmektedir.�
Teraslanm� � zemin,� lo � � �kland�rmas�yla� adeta� bir� cep� sinemas�n�� veya� amfi� tiyatroyu�hat�rlatmaktad�r.�
Gözünüz�ilk�önce�bu�caminin�k�blesini�i aret�eden�mihrab��arar,�ancak�burada�mihrab,�duvara�aç�lm� �bir�
yar�ktan� ibarettir� (R.21).� Minber,� d� bükey� dairevî� basamaklardan� olu an� bir� merdivenden;� kürsü� ise,�
siyah�mermer�içine�gömüldü�ü�için�güçlükle�fark�edilen,�bir�balkondan�ibarettir.�Mekân�lo �� �kland�r�ld����
için�zorlukla�alg�lanan�caminin�sol�yan�ndaki�siyah�mermer�kapl��duvar,�üzerindeki�kitabe�olmasa,�insan��
yutacakm� �hissi�uyand�r�r�(R.22).�
�

Bu� eser� bir�mimarl�k� çal� mas�� olarak� birçok� ödül� alm� t�r.� Ancak� yap�n�n� bir� cami� oldu�u� var� say�l�rsa�
öncelikli� olarak�Müslümanlar�n� ibâdet�  ekilleri,� gelenekleri� ve� ihtiyaçlar�� do�rultusunda�Müslümanlar�n�
beklentilerine� ne� denli� cevap� verdi�i� sorusuna� cevap� aramak� gerekir.� K�saca� söylemek� gerekirse�
mimarlar�n� gövde� gösterisi� yapt���� yar� malar� d� �nda,� burada� aln�n�� secdeye� koyan� Müslüman�n� ne�
dü ündü�üne� de� kulak� vermek� lâz�m� gelir.� Bu� camiye� verilen� mimarl�k� ödülleri,� Dünya� Güzellik�
Yar� mas��na� Türkiye�den� ilk� kez� kat�larak� dünya� güzeli� seçilen� Keriman� Halis� Ece�ye� verilen� güzellik�
ödülünü� hat�rlatmaktad�r13.� Zira� bu� yap�,� buran�n� bir� cami� olma� özelli�inden� uzakla �p,� cami�
mimarisinden� Türk� izlerinin� silindi�i� oranda� dünya� mimarlar�ndan� takdir� toplam� t�r.� Baz�� fikirlerine�
i tirak� etmesek� de� yap�n�n� mimarl�k� tarihi� aç�s�ndan� etrafl�ca� bir� de�erlendirmesini� Özlem� Erdo�du�
Erkarslan�yapm� t�r14.�Biz�burada�daha�çok�yap�y��Türk-!slâm�sanatlar��tarihi�aç�s�ndan�ele�almaya�çal� t�k.�
�

Her� eyden�önce�Müslümanlar,�ibâdet�ederken,�insanlar�aras�ndaki�e itli�i�de�vurgulayacak�biçimde�ayn��
zeminde�saf�tutup�namazlar�n��yekvücut�olarak�k�larlar.�Bu�yap�da�zemin�teraslanarak�Müslümanlar�n�iki�
önemli� gelene�i� y�k�lm� t�r.� !lk� olarak� yukar�da� da� belirtildi�i� gibi� Müslümanlar�n� e it�  artlarda� ayn��
zeminde�ibâdet�etmeleri�engellenmi ,�ikinci�olarak�da�sinsi�bir� ekilde�camilere�kiliselerdeki�gibi�oturakl��
sistem�getirilmek�istenmi tir.�Son�zamanlarda�tart� �lan�camilere�tabure�ve�sabit�s�ra� eklindeki�oturaklar�
konulmas��meselesi�burada�zemin�teraslanarak�sessiz�sedas�z�halledilmi tir.�Camide�k�bleyi�i aret�eden�ve�
Müslümanlar�n�ibâdetini�yöneten�imam�n�durdu�u�yer,�Mihrab�duvar�nda�dikine�aç�lan�bir�yar�k� eklinde�
olup� adeta� imam�� yutacak� gibidir.� (R.21).� Mihrab� duvar�� boyunca� tepeden� süzülen� � �k� hatt�� ise� hiç�
tart� mas�z� kiliselerdeki� Hz.� !sa�n�n� nurunu� temsilen� tavandan� süzülen� � �k� yolunu� ça�r� t�rmaktad�r.�
Kubbenin�12+1�basamakl��yap�s��da�Hz.�!sa�ve�havarilerine�i aret�ediyor�olmal�d�r�(R.19).��
�

Cami� mimarisinin� en� önemli� unsurlar�ndan� birisi� olan� minber,� Hz.Peygamber� zaman�ndan� günümüze�
ula an� en� eski� unsurdur.� Buras�� ayn�� zamanda� Rasûlullah��n� (s.a.s)� makam�n�� temsil� etmektedir.�
Hz.Peygamber�zaman�nda�üç�basamakl��olan�minberin�son�basama��na�Hz.Peygamber�in�vefat�ndan�sonra�
ilk�halife�olan�Hz.Ebu�Bekir,�Rasûlullah�a�(s.a.s)�hürmeten�ç�kmam� t�r.�Bu�uygulama�!slâm�tarihi�boyunca�
böyle� uygulanagelmi � ve�minberlerin� son� basama��na� hiç� ç�k�lmam� t�r.� Burada� hutbeler�minberin� son�
basama��nda�okunmaktad�r.�Bununla�da�kalmay�p�minber,�aslî�görevinin�d� �na�itilerek�minareye�ç�kmak�
için�bir�yol�olarak�kullan�lm� �ve�peygamberin�sembolik�makam��çi�nenmi tir�(R.22).�
�

                                                 
13�Bilindi�i�gibi�bu�ödül,�Keriman�Halis�Ece�ye�soyunarak�jüri�önüne�ç�kan�ilk�Türk�k�z��oldu�u�için,�H�ristiyanl���n�bir�zaferi �olarak�
verildi�i� söylenmi ti.� http://osmanlldevleti.blogspot.com.tr/2013/11/1932-belcika-guzellik-yarismasi-ve.html;� Son� eri im� tarihi�
11.11.2016.�
14�Özlem�Erdo�du�Erkarslan,��Mimarl�k�Ele tirisi�Sancaklar�Camisi:�!drak�Ve�Teslimiyet��
http://www.mimarlikdergisi.com/index.cfm?sayfa=mimarlik&DergiSayi=393&RecID=3471;�Son�eri im�tarihi�11.11.2016.�
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Camilerin� iç� mekân�nda� bulunan� üçüncü� önemli� unsur� olan� vaaz� kürsüsü,� bu� camide� siyah� mermer�
kaplamalar�n� ard�na� gömülmü � olup,� vaiz� burada� ayakta� durarak� veya� yüksekçe� bir� tabureye� oturarak�
konu abilmektedir.� Müezzin� mahfili� ise� orta� kap�n�n� önünde� bir� set� üstünde� maksure�  eklinde�
tasarlanm� t�r�(R.20).�
�

Han�mlar�mahfili�giri i�ile�orta�kap��aras�ndaki�oyuntu,�pabuçluk�olarak�de�erlendirilmi tir.�
�

Camilerin�alâmet-i�fârikas��olan�minareye�gelince,�bu�camideki�minarenin�durumunu�en�iyi�caminin�banisi�
olan� Suat� Sancak��n,� �D� ar�dan� bak�ld���nda� camiye� benzemedi�i� için� minare� yerle tirdik�15� sözleri�
özetlemektedir.�Ancak�dikdörtgen�bir�dikitten�ibaret�olan�minarenin� erefesi�ve�!slâm��n� iar��say�lan�alemi�
bulunmamaktad�r.�Bunun�yerine�tepe�noktas�na�yak�n�bir�yere�celi�divan��hatla��Allahü�ekber��yaz�lm� t�r.�
"erefe� bir� yana� insan�n� ba �n�� uzat�p� d� ar�y�� görebilece�i� bir� penceresi� bile� bulunmayan� dikitin�
tepesindeki�seyirli�e�ç�kmak�için�hem�merdiven�hem�de�asansör�konulmu tur.�(R.16).��
�

Caminin� cenaze� namaz�� k�lmak� için� ayr�lm� � olan� musallâ� ta lar�� mihrab�n� önüne� tekabül� eden� yerde�
caminin� üstündedir.� Avlusunda� revak� bulunmayan� camide,� cenaze� namaz�na� gelen� cemaatin�
gölgelenebilmesi�veya�ya�murdan�korunabilmesi�içir�tenteden�hareketli�bir�gölgelik�yap�lm� t�r.��
Caminin�göze�en�ho �gelen�k�sm�,�seyirlik�çat��teras�yla�geni �yamaca�yay�lm� �merdivenleri�ve�yer�yer�su�
kanal�,�havuz�ve� elâlelerinin�kullan�ld����aç�k�avlusudur.�Ancak�ça�da �mimarl�kla�az-çok�ilgilenen�ki iler�
bilir�ki,�bu�merdivenlerin�ilham�kayna��,�duvar�diplerine�dö enen�çak�l�ta lar�na�varana�kadar�taklit�edilen�
Helmut� Striffler�in� tasarlad���� Dachau�daki� Evangelist� Reconciliation� Kilisesi�ne� dayanmaktad�r16.� Cami�
merdivenlerindeki� as�rl�k� abidevî� zeytin� a�açlar�,� Mekke� veya� Medine�den� ziyade� kutsal� topraklardan�
Kudüs�e� ça�r� �m� yapmas�� ilginç� bir� tevafuk� olmal�.� Aç�kça� ifade� etmek� gerekir� ki� bu� yap�� bir� camiden�
ziyade� bir� Protestan� kilisesini� ça�r� t�rmakta� olup,� Müslümanlar�n� ibâdet� mekân�� ihtiyac�n�� çözmekten�
ziyade�Müslüman�mabedini�Protestanla t�rma�giri imi�gibi�görünmektedir�(R.23-26).�
�

!badet�etmek�için�cami�arayan�bir�ki inin,�bir�cami�kap�s�nda�durup�da��Buralarda�bir�cami�varm� ,�nerede�
acaba?��sorusunu�soruldu�u�tek�yer�Sancaklar�Câmii�olsa�gerek.�Bu�camiyi�ziyaret�eden�bir�yazar�n��Çünkü�
orada� bir� �cami�� olsayd�� mutlaka� görürdük�� sözü� de� bu� bak�mdan� manidard�r17.� Güvercinler� yerine�
yarasalar�n�bu�camiyi�mesken�tutmu �olmas��da�yine�farkl��ça�r� �mlara�sebep�olmaktad�r.�
�

Caminin�bânîsi�ve�mimar�n�n,�camiye�ilham�kayna���olarak�Hira�Ma�aras��n�18�göstermeleri�tamamen�alg��
yönetmeye�dönük�bir� faaliyet�gibi�görünmektedir.�Zira,�Hira�Ma�aras��yerin�6�metre�derininde�bir�çukur�
de�il,� Nur� Da���n�n� tepesinde,� içerisinde� ancak� bir� ki inin� ibâdet� edebilece�i� ölçülerde� önü� aç�k,� ufku�
semaya� bakan� bir� cihannüma� gibidir� (R.27).� Hira�da� esen� rüzgâr� insan�n� yüzünü� ok arken� Sancaklar�
Câmii�nde� nefes� alacak� hava� ak�m�� sa�layabilecek� bir� pencere� bile� yoktur.� Özellikle� Cuma� ve� Teravih�
namazlar�nda� havas�zl�ktan� cemaatin� nefes� almas�� oldukça� güçle mektedir.� !slâm� tarihi� boyunca�
Müslümanlar� camilerini� hiçbir� zaman� yer� alt�na� yapmam� lard�r.� Hazreti� Peygamber� (sas)� de� namaz�
ibâdeti� farz�k�l�nd�ktan�sonra�namazlar�n��ma�arada�de�il�mescidde�k�lm� t�r.�Yer� alt�na�veya�ula �lmas��
güç� da�� yamaçlar�na� mabed� yapmak� daha� çok� Karaylar� gibi� baz�� Musevî� mezhebleri� ve� Hristiyanlara�
mahsus�bir�gelenektir.�Hasköy�Karaim�Sinagogu�nda�oldu�u�gibi�baz��sinagoglar,�Hz.Davud�un��Yer�alt�n�n�
derinliklerinden� sana� sesleniyorum,� ya� Rab.� Sesimi� i it,� ya� Rab#� Yalvar� �ma� kulak� ver#�� (Mezmurlar�
130/1-3)�sözünden�yola�ç�k�larak�yer�seviyesinin�alt�na�yap�lm� t�r.��
�

Sonuç�itibariyle�Sancaklar�Câmii�bir�camiden�ziyade�bir�Evangelist-Protestan�kiliselerini�ça�r� t�rmaktad�r.�
Minber� ve�mihrab� gibi� unsurlar�� silikle tirilerek,� namaz� k�l�nacak� sahn�n� basamaklar� halinde� yap�lmas�,�
minare�formunda�teamüllerin�d� �na�ç�k�lmas�,�yap�y��Müslüman�mabedi�olmaktan�uzakla t�r�p�H�ristiyan�
mabedlerine� öykünen� bir�  ekle� sokmu tur.� Geleneksel� Türk�mimarisinden� hiçbir� iz� ta �mayan� bu� cami,�

                                                 
15� http://www.bcekmece.bel.tr/tr-tr/Buyukcekmece/Ilcemizde-Yasam/Ibadethaneler/sayfalar/sancaklar-camii.aspx;� Son� eri im�
tarihi�11.11.2016.�
16� Bayerisches� Landesamt� für� Denkmalpflege,� www.blfd.bayern.de� ISSN� 1863-7590� Nr.� 161,� Juli� 2015;� http://www.striffler-
architekten.de/startseite.html;� Ayr�ca� bak�n�z:� http://www.gecelikgunluk.com/2016/04/dachau-protestan-kilisesi-ve-
sancaklar.html�Son�eri im�tarihi�11.11.2016.�
17�http://yenisafak.com.tr/yazarlar/OmerLekesiz/cami-olsaydi-gorurduk/47000;�Son�eri im�tarihi�11.11.2016.�
18� http://www.bcekmece.bel.tr/tr-tr/Buyukcekmece/Ilcemizde-Yasam/Ibadethaneler/sayfalar/sancaklar-camii.aspx;� Son� eri im�
tarihi�11.11.2016.�
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yeryüzünde� Müslüman� mabedi� görmeye� tahammül� edemeyenleri� memnun� edecek�  ekilde,� yer� alt�na�
sokulmu �gibidir.�Benzer�uygulamay��Osmanl�n�n�y�k�l� �n��haz�rlayan�ittihatç�lar�n�yatt����"i li�deki�Âbide-
i�hürriyet�te�de�görmekteyiz.�
�

Marmara�Üniversitesi��lahiyat�Fakültesi�Câmii�
�

Banisi:�� Abdullah�Tivnikli�nin�himayedarl���nda�Marmara�Üniversitesi��lahiyat�Fakültesi�Vakf�.�
Mimar�:��Muharrem�Hilmi� enalp.�
Projede�yer�alan�di�er� �simler:�Mustafa� �skender,�Bü!ra�Horuz�Öztürk,�Ömer�Okumu!,�Ahmet�Çandöken,�
Hüseyin�Kutlu.�
Uygulama:�� Hassa�Mimarl�k.�
�n!a�tarihi:� 2012-2015�(23.10.2015�te�hizmete�aç�ld�).�
�

Marmara�Üniversitesi��lahiyat�Fakültesi�Câmii,�Marmara�Üniversitesi�nin�Ba�larba!��yerle!kesi� içerisinde�
Nuh� Kuyusu� Caddesi� ile� Mahir� �z� Caddesi�nin� kesi!ti�i,� yo�un� insan� trafi�inin� oldu�u� bir� yerde�mimar�
Ömer�Kirazo�lu�nun�tasarlay�p�Ömer�Ery�lmaz��n�uygulad���,�1982�de�yap�l�p�2012�de�y�k�lan�eski�caminin�
yerinde�yükselmektedir�(R.28).�Caminin,�kültür�merkeziyle�birlikte�yakla!�k�30.000�m2�lik�in!aat�alan��ve�
3600�ki!ilik�cemaat�kapasitesine�sahip�oldu�u�söylenmektedir�(R.29).�Üçgen�bir�arsa�üstünde�üçgenlerle�
örülü� onikigen� plana� sahip� cami,� betonarme� altyap�� üzerine� çelik� konstrüksiyonla,� iki� katl�� olarak� in!a�
edilmi!tir.� On� iki� adet� çelik� ta!�y�c�� üzerine� oturan� dönel� kubbenin� yüksekli�i� ve� çap�� yakla!�k� 35�er�
metredir.� Cami,� arsas�ndan� tutup� en� küçük� yap�� detay�na� varana� kadar� kâmilen� üçgenlerle�
!ekillendirilmi!tir.�(R.30).�Ana�yoldan�rampal��merdivenlerle�yüksekçe�bir�platforma�ç�k�l�r.�Bu�platformun�
alt�nda�kültür�merkezi,�derslikler�ve�caminin�alt�kat��bulunur�ki�buras��daha�çok�cemevini�and�rmaktad�r.�
Camiye� ç�kan�merdivenlerin� sa�� yan�ndaki� rampa� yoldan� caminin� alt� kat�na� ve� kültür�merkezine� inilir.�
Cami� alt�n�n� cami� d�!�ndaki� kullan�m� alanlar�,� iki� katl�� kapal�� otopark� ile� birlikte,� dört� katl�� olarak�
tasarlanm�!t�r.�Avlusu�revaks�z�olan�caminin�giri!�merdivenleriyle�cami�gövdesi�aras�nda�mukarnasl��bir�
f�skiye�mevcuttur.�  adrevân,� giri!in� sa��nda,� üçgen� !ekillerle� hareketlendirilmi!� kavisli� bir� yap�ya� sahip�
olup�saydam�örtülüdür�(R.31).�Cenaze�namaz��için�ayr�lan�musalla�k�sm��caminin�k�ble�istikametinde�olup,�
burada�üç�musalla�ta!��bulunmaktad�r.�Musallan�n�üstünde�herhangi�bir�siperlik�bulunmad���ndan,�güne!li�
ve�ya�murlu�günlerde�burada�cenaze�namaz��k�lmak�oldukça�s�k�nt�l�d�r�(R.29).��
�

Caminin�her� iki� yan�nda,�minare� yerine� yap�lm�!,� yap�yla�üslup�ve�organik� ba��� bulunmayan,�plan��dört�
yaprakl��yoncaya�benzeyen,�çelik�konstrüksiyonlu�birer�dikit�bulunmaktad�r.�Bu�dikitler�proje�a!amas�nda�
Antalya� Belek�teki� BETÜYAB� Dinler� Bahçesi� Câmii�nin� minaremsi� dikitinin� birer� tekrar�� idi� (R.32-33).�
Projeye� getirilen� ele!tiriler� üzerine� proje� tadil� edilerek� bugünkü� !eklini� alm�!t�r.� Türkiye� Diyanet� Vakf��
�slâm� Ansiklopedisi�nde� �Ana� hatlar�yla� bir� minare� kürsü,� pabuç,� gövde,� !erefe,� petek,� külah� ve� alem�
bölümlerinden�meydana�gelir��denmektedir19.�Burada�bu�tarife�uyan�bir�minare�bulunmamaktad�r.�Ancak�
caminin� her� iki� yan�nda� birer� dikit� bulunmaktad�r.� Küpsüz� pabuçlardan�müte!ekkil� birer� kaide� üzerine�
oturan�dikitlerin�her�bir� bloku�daralarak�yükselip�kubbe�alemi�hizas�nda�kapitone� !eklini�alarak�devam�
eder�ve�kademeli�bir� !ekilde�son�bulur.�Tevhidi� temsil� etmekten�uzak�dört�parçal�� yap�n�n�bir�külah��ve�
alemi� bulunmamaktad�r.� Blok� demetinin� kademeli� !ekilde� yükselen� uçlar�� gagal�� flüt� a�z�� gibi�
!ekillendirilmi!�olup�tepe�noktas�na��slâm��n�!iar��say�lan�alem�yerine�birer�paratoner�konulmu!tur�(R.29). �
Mimar�her�ne�kadar�bu�dikitleri�meydana�getiren�bloklar�n�kaleme�ve�Lafzatullah�a,�dü�üm�k�sm�n�n�da�
�mim�� harfine� i!aret� etti�ini� söylese� de,� bu� dikitlere� hangi� yönden� bak�l�rsa� bak�ls�n� burada� birbirine�
dolanan� üç� blok� görünmekte� olup� yine� burada� da� teslis� sembolü� öne� ç�kmaktad�r.� Kald�� ki� kaleme�
benzetilen�yontulmu!�uçlar,�Antalya�Belek�teki�BETÜYAB�Dinler�Bahçesi�Câmii�nde�uygulanm�!�ve�burada�
kalemden� söz� edilmemi!ti.� Dört� blok� yerine� hüsn-i� hat� kalemi� gibi� yekpare� bloktan� yap�lm�!� bir� dikit�
olsayd��bu�yap�n�n�minare�oldu�u�daha�kolay�anla!�l�r�ve�daha�do�ru�anlam�kazanabilirdi.�Ezan�okumak�
için� art�k� !erefeye� ç�k�lmad���� gerekçesiyle,� minarelerin� !erefeleri� iptal� edilip� geleneksel� minare� formu�
bozularak�anlams�z�birer�dikite�dönü!türülmü!,�insan�n�ba!�n��uzat�p�d�!ar�ya�bakabilece�i�penceresi�bile�
bulunmayan� minareye� asansör� konmu!� olmas�� modern� bir� yakla!�m� olsa� gerek.� Onikigen� plana� sahip�
oldu�u�için�k�ble�yönü�vurgulanmayan�caminin�yan�ndaki�kulelerin�k�ble�yönüne�birer�kap��veya�pencere�
aç�lm�!�olsayd��bu�kuleler�hiç�olmazsa�güzel�bir�gelene�i�günümüze�ta!�m�!�olurdu.�
�

                                                 
19�Filiz�Gündüz,��Minare�,�D�A,�c.�XXX,�s.�98.�
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Cami�önünde�giri��sofas��yerine�alt��ayak�üzerine�oturmu�,�geride�yap��gövdesine�ba�l�,�yine�üçgenlerden�
müte�ekkil� kasetler� içine� yerle�tirilmi�� saydam�örtülü�bir� sundurma�bulunmaktad�r.� Cami� haremine� bu�
sundurmadan�aç�lan�iki�kap�dan�girilir�(R.34).�Bu�iki�kap��ile�mihrab�n�birle�tirilmesiyle�plan�üzerinde�bir�
üçgen�ve�ortadaki�f�skiye�ile�bir�göz�meydana�getirilmi�tir.� ki�kap��aras�nda,�üçgen�çerçeve�içine�al�nm���
dairevi� kompozisyonlu� bir� kitabe� yer� al�r.� Üçgen� içine� daire� �eklinde� bir� yaz�n�n� konulmas�,� kar��daki�
Ermeni�ve�Yahudi�mezarl�klar�na�göz�k�rpan�bir�illuminati�sembolü�ça�r���m�na�sebep�olmu�tur.�(R.34-36).�
Cami,�bir�beden�k�sm�na�sahip�olmay�p,�kubbe�on�iki�ayakla�do�rudan�yere�oturtuldu�u�için�tabir�yerinde�
ise�kafadanbacakl��bir�yap�ya�sahiptir.�Çelik�omurgalar�üzerine�kurulmu��dönel�kubbe,�basamakl��kö�egen�
kaplamalar�n�merkez�etraf�nda�dönü�üyle�meydana�getirilmi��helezonî�yap�ya�sahiptir.�Kaplamalardan�bir�
k�sm�� saydam� yap�ld���� için� üç� adet� �effaf� helezon� tepedeki� ayd�nl�k� aç�kl���nda� bulu�ur.� Sonbahar�
ya�murlar�yla� içine� su� dolan� bu� �effaf� cam�kutulardan� baz�lar�� birer� akvaryuma�dönü�mü�tür.�  ç� yüzde�
saydam� kaplamadan� arta� kalan� k�s�mdaki� ah�ap� doku,� çelik� yap�yla� büyük� bir� tezat� olu�turmaktad�r�
(R.37).� Dönel� kubbenin� tepesinde,� paslanmaz� çelik� ve� saydam� malzemeden� imal� edilmi�� prizmatik�
�ekillerden� meydana� gelen,� ayd�nl�k� feneri� mahiyetinde,� �effaf� bir� örtü� bulunmaktad�r.� Bu� ayd�nl���n�
üstünde�rengi�ve�dokusu�itibariyle�yap�yla�uyum�sa�lamayan�paslanmaz�çelikten�mamul�mahçeli�bir�alem�
bulunmaktad�r.�Bu�aç�kl���n�tam�alt�nda�ise�kare�havuzlu,�mukarnasl�,�kubbeli�bir�yap��maketi��eklindeki�
f�skiye�yer�al�r�(R.38).�Caminin�mihrab,�minber�ve�kürsü�gibi�di�er�iç�organlar�,�klasik�Osmanl��mimarisi�ve�
tezyinat�ndan�yorumlanarak�yap�lm��t�r.�Ultra�modern�bir�yap�� içerisinde�kap�,�mihrab,�minber�ve�kürsü�
gibi�aslî�unsurlar,�geçmi��ça�lardan�gelen�bir�misafir�gibi�burada�emanet�durmaktad�rlar�(R.39).�
�

Camiye� k�ble� duvar�ndan� girilmeyip,� mihrab� ile� birle�ti�inde� üçgen� olu�turacak� �ekilde� yerle�tirilmi��
yanlardaki� kap�lardan� girilmektedir.� Cami� kap�s�n�n� üstündeki� kitâbelik� de� üçgen� çerçevelidir� ancak�
�besmele��yaz�l��kitâbe�kompozisyon�itibariyle�bu�çerçeveye�tam�oturmam��t�r.�Cami,�kullan�lan�malzeme�
ve� tasar�m� aç�s�ndan� genel� itibariyle� modern� görünse� de� caminin� kündekârî� ah�ap� kap�s�,� onalt�nc��
yüzy�ldan�kalma�bir�üslûp�ta��maktad�r.�Ayn���ekilde�her�taraf��çelikten�yap�lm���ve�üçgen�a�larla�örülmü��
camide,� klasik� kemerin� kullan�ld���� tek� unsur� olan� k�rm�z��mermerden� imal� edilmi��mihrab,� etraf�ndaki�
yaz�� ku�a��� (Ayetü�l-kürsi),� baklaval�� çerçeve� ve� geometrik� bezemelerle� tam� bir� arabesk� kompozisyon�
meydana� getirmi�tir� (R.40-41).� Bu� haliyle� bu� kap�� ve� mihrab,� bu� yap�da,� y�rt�k� bluejean� giymi�� birinin�
ba��na� konmu�� �eyhulislâm� kavu�u� gibi� durmaktad�r.� Mimar� M.� Hilmi� !enalp� bu� camiye�modern� cami�

denmesinden� rahats�z� olmu�� olsa� gerek� ki� �Bu� proje,� modern� de�il;� her� unsuruyla� klasik� yap �

miras m z n�bir�yorumudur��demektedir20.�

�

Cami�onikigen�planl��yap�ld����için�yön�mefhumu�ortadan�kalkt���ndan,�cami�d���na�ta�an�cemaatin�namaz�

k�larken� k�bleye� do�ru� de�il,� yönleri� farkl�� aç�lara� bakan� kap�lara� yönelmeleri,� cemaat� aras�nda� bazen�

tart��malara� sebep� olmaktad�r.� Cami� kap�s�nda� k�bleyi� bulmak� için� ak�ll�� telefonlar�n�� kullanan� cemaati�

ancak� burada� görebilirsiniz.� On� iki� ayakl�� çelik� konstrüksiyonlu� caminin� kubbesi,� üçgen� geçi��

elamanlar�yla�do�rudan�ayaklar�üzerine�oturdu�u�için�caminin�beden�duvar��bulunmay�p,�çelik�ayaklar�n�

aras��camla�kapat�lm��t�r.�Cam�duvarlar,�d��ar�dan�yine�üçgen�esas�na�dayal��geometrik�kompozisyonlu�bir�

�ebekeyle� desteklenmi�tir.� Selçuklu� ve� Osmanl�� bezemelerine� k�yasla� daha� basit� bir� kurguya� sahip�

geometrik��ebeke,�kal�n�çizgileriyle�oldukça�a��r�ve�göz�yorucu�durmaktad�r�(R.36).�Caminin�her�taraf��cam�

duvarl�� oldu�u� için� içeriye� gere�inden� fazla� ���k� dü�mekte� ve� güne�li� havalarda� olu�an� kontrast� ���k�

insan�n� gözünü� ziyadesiyle� zorlamaktad�r� (R.42).� Geometrik� �ebekeler� cam� duvar�n� hemen� önüne�

kondu�u�için,��ebeke�ve�cam�aras�na�el�girmedi�inden�camlar�n�temizli�i�oldukça�zorla�m��t�r�(R.43).�

�

Bursa�Ulu�Câmii� ve� baz�� erken� dönem�Osmanl�� camilerinde� gördü�ümüz,� cami� içine� f�skiye�konmas�n�n�

mant����do�ru�okunamad���ndan,�cami�ortas�na�cemaat� bütünlü�ünü�bozan�mermer�havuzlu�mukarnasl��

bir�f�skiye�konmu�tur�(R.38).�Bursa�Ulu�Câmii�nde�yap�n�n�içine����k�sa�lamak�için,�bir�kubbenin�üstü�aç�k�

b�rak�ld���ndan,� bu� k�s�mda� namaz� k�l�nmad���� için� aç�k� b�rak�lan� kubbenin� alt�na� havuzlu� �adrevân�

konulmu�tur.�Ye�il� Cami�ve�benzerlerinde� zaten� eskiden� caminin� bu�bölümünde�namaz�k�l�nmad���� için�

f�skiyeler� cemaati� bölmüyordu.� Bu� camide� f�skiye� saf� düzenini� bozan� gereksiz� bir� uygulama� olmu�tur.�

Camide�led����kland�rma�yöntemi�kullan�ld����için�avizeye�yer�verilmemi�tir.�Mimar�n�daha�önce�in�a�etti�i�

Ata�ehir�deki� Mimar� Sinan� Camisi�nde� avize,� kubbenin� görülmesini� engelleyecek� �ekilde� kaba� ve�

estetikten�uzak�bir��ekilde�yap�lm��t�r.�Burada�böyle�bir�avizenin�kullan�lmamas�� isabetli�olmu�tur. �Cam�

duvarla�dönel�kubbe�aras�nda�yer� alan�üçgen�geçi�� elemanlar�n�n�üstünden� celi� sülüs�hatla� yaz�lm���bir�

                                                 
20�http://www.arkiv.com.tr/proje/marmara-ilahiyat-fakultesi-camii-ve-kultur-merkezi/5664;�Son�eri�im�tarihi�11.11.2016.�
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ku�ak�kitabesi�geçmektedir.�Bu�kitabede�Esmâü�l-Hüsnâ�yaz l d r.�Bu�ku�ak�yaz s n n�alt ndaki�üçgenlerde�
Lafzatullah,� !sm-i�Nebi� ve�Çehar-yâr- � güzîn� isimleri� ile� birlikte,� sahabeden�Hz.�Abbas� ve�Hz.�Hamza�n n�
yan �s ra�Hz.�Fat ma�ve�Hz.�Hadice�validelerimizin�isimleri�de�yaz lm �t r;�ancak�kendisinden�bize�yakla� k�
2.200� hadis� rivayet� edilen� Hz.� Ai�e�nin� isminin� burada� yer� almamas � ak llara� baz � soru� i�aretleri�
getirmektedir� (R.44).� Kubbe� göbe"inde� kafa� kafaya� vermi�� alt � adet� �vav�� harfi� bulunmaktad r� ki� son�
samanlarda� bu� harfe� yüklenen� mistik� manalardan� ötürü� bu� kompozisyon� fazlaca� kullan l r� olmu�tur.�
Kürsü� arkas na� �Vaiz� olarak� ölüm� yeter�� mealindeki� kitabenin� yaz lmas � i�lev� anlam� ili�kisi� yönüyle�
isabetli�bir�seçim�olmu�tur.�
�

Camideki�bütün�hatlar�Hüseyin�Kutlu�ya�aittir.�Geleneklerimizde�bir�projedeki�bütün�hatlar�ayn �hattata�ait�
ise,� pek� az� istisna,� hattat n� yaln zca� bir� yere� imzas n � koymas � yeterli� görülmü�tür,� ancak� burada� her�
kompozisyonun�alt na�hattat�imzas n n�konmas �!slâm� n�tevazu�anlay � na�ters�dü�mektedir.�Yap da�tespit�
edebildi"imiz� kadar yla� 17� yerde� hattat� imzas na� rastlanmaktad r.� Bu� da� camiyi� bir� reklam� panosuna�
çevirmektedir.�Daha�evvel�bu�caminin�yerinde�bulunan�eski�caminin�tarihî�belge�olma�özelli"i�ta� yan�ve�
yüksek� estetik� de"ere� sahip� kitabelerinin,� cami� y k l rken� ortadan� kald r lm �� olmas � ayr � bir� talihsizlik�
olmu�tur� (R.45).� Hiç� olmasa� hat raya� hürmeten� bu� kitabeler� caminin� uygun� bir� yerinde� muhafaza�
edilebilirdi.� Burada� mazinin� izi� tamamen� silinmi�tir.� Y k lan� caminin� in�â� kitabesi� fakültenin� emektar�
hocalar ndan�Mustafa�Tahral �taraf ndan�ebced�hesab yla�yaz lm ��olup21,�celi�talik�hatla�Muhittin�Serin�in�
kaleminden�ç km �t r.�Celi�sülüs�mihrab�kitabesi�ise�Hasan�Çelebi�ye�ait�idi.��
Müezzin� Mahfili� maksure� �eklinde� olup,� iki� kap n n� aras nda� han mlar� mahfiline� ç kan� merdiven� ve�
asansör�dairesinin�önündedir.�Han mlar�mahfili�de�ayn ��ekilde�iki�kap �aras nda�olup�cam�korkulukludur.�
Ancak� fakültedeki� han m� ö"rencilerin� say sal� ço"unlu"u� da� göz� önünde� bulunduruldu"unda� han mlar�
mahfilinin� oldukça� yetersiz� oldu"u� görülmektedir� (R.44).� Ayakkab l klar� han mlar� mahfilinin� alt nda�
müezzin�mahfilinin�arkas nda�dar�bir�alana�topland " �için�cemaatin�kalabal k�oldu"u�vakitlerde�camiden�
ç k �lar�büyük�bir�çileye�dönü�mektedir.�
�

Caminin� içinde,� cemaatle� k l nan� namazlar� d � nda� inzivaya� çekilip,� ferdî� olarak� ibâdet� etmek,� Kur�ân- �
kerim� okumak� ve� Allah� � (cc)� tesbih� etmek� için� tenha� bir� yerin� bulunmamas � insan � biraz� tedirgin�
etmektedir.� Klasik�Osmanl � camilerinde� bir� sofada,� bir� ni�� içerisinde,� bir�paye�dibinde�veya�bir�pencere�
içinde�ba�kalar n �rahats z�etmeden�veya�ba�kalar �taraf ndan�rahats z�edilmeden�insan�yarat c s � ile�ba��
ba�a�kalabilirken�burada�her��ey�alenîdir.�Ayr ca�her�vesile� ile�cumhurba�kan n n�camiyi�ziyaret�etmesi,�
güvenlik� tedbirleri� aç s ndan� cemaate� zor� anlar� ya�atmaktad r.� Bu� gibi� durumlarda� kullan lmak� üzere�
burada�hünkâr�mahfili�gibi�bir�düzenlemeye�yer�verilseydi�isabetli�olurdu.�
�

Mimar,�caminin�bir�heykel�gibi�bütün�ç plakl " yla�her�taraftan�rahatça�seyredilebilmesi�için�avluya�revak�
koymaktan� imtina� etmi�tir.� Yüzy llard r� camilerimizin� vazgeçilmez� bir� unsuru� haline� gelen� revak n� bu�
camide�bulunmay � �önemli�bir�eksikliktir,�zira�ibâdet�s ras nda�veya�ibâdet�öncesi�ve�sonras nda�caminin�
en� çok� ihtiyaç� duyulan� mekânlar ndan� birisi,� suffa� gelene"inin� bir� devam � olan� ve� cemaati� �efkatle�
kucaklayan� revaklard r.� Bu� mekânlar� insanlar n� cuma� ve� bayramlarda� dostlar yla� sevinçlerini� ve�
kederlerini�payla� p�sohbet�etti"i�ve�ayn �zamanda�bir�yak n n �ebediyete�u"urlarken�yaslanacak�bir�omuz�
buldu"u� dayan �ma� yerleridir.� Özellikle� son� zamanlarda� bir� protokol� camisine� dönü�en� Marmara�
Üniversitesi� !lahiyat� Fakültesi� Câmii,� Mustafa� Cambaz� ve� Erol� Olçak� gibi� 15� Temmuz� �ehitleri� ve� baz �
önemli� �ahsiyetlerin� cenazelerinin� son� yolculu"una� u"urland " � bir� mekân� olmu�tur.� Böyle� zamanlarda�
insanlar,� güne�li� yaz� günlerinin� kavurucu� s ca" ndan� veya� ya" �l � günlerde�  slanmaktan� ve� ü�ümekten�
korunmak� için�ba� n � sokacak�bir� siper�arad " nda,� çareyi�Üsküdar�Belediyesi�nin�portatif� �emsiyelerine�
s " nmakta� bulurlar� (R.46).� Cami� önündeki� yok� denecek� kadar� yetersiz� giri�� sundurmas � kuzey�
rüzgârlar na�aç k�oldu"undan�siper�vazifesi�görmemektedir.�
�

Caminin�alt�kat na�gelince,�buras �da�on� iki�kenarl �olup,�mekâna�üst�katta�oldu"u�gibi;�planda�mihrabla�
birle�ti"inde� üçgen� te�kil� eden� iki� kap dan� girilmektedir.� Kap lar� klasik� üslupta� ah�aptan� yap lm ��
kündekârî�teknikli�ve�çift�kanatl d r.�Meydan n�etraf nda�k r k�hatl �kemerimsi��ekillerle�birbirine�ba"lanan�

                                                 
21�Y k lan�caminin�ortadan�kald r lan�in�a�kitabesindeki�metin��öyledir:��
�Fahr-i�âlemden�hadis��Men�benâ��sünnet�sana�
Hem�mesâcid�içre�k ld �ba"çe-i�cennet�sana�
�!lm��ile�itmam�olur�târîh-i�câmi��â�ikâr�
�Leyse�lil-insâni�illâ�mâ�sa�â��rahmet�sana.�
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on� iki� betonarme� ta� y c � d �� duvarla� iç� mekân� aras nda� bir� koridor� olu�turur.� Yaln zca� iki� ta� y c n n�
aras n � asansör� dairesi� kapatm �t r.� Etraf � siyaha� boyanm �� olup� her� kemer� gözünün� arkas na�
 � kland r lm �� dairevi� celi� sülüs� istifli� yaz lar� yerle�tirilmi�tir.� Bu� istiflerden� kompozisyonu� Hüseyin�
Kutlu�ya� ait� olmayan�birisi� d � nda� tamam �Hüseyin�Kutlu� imzal d r.�Mihrab n� sa" nda�güneye� bakan� iki�
kemer�gözünün�arkas �aç larak�mekâna�gün� � " n n�girmesi�sa"lanm �t r�(R.47).��
�

Mimar� M.� Hilmi� #enalp�Antalya� Belek�teki� BETÜYAB� Dinler� Bahçesi�nde� dinler� aras � diyalog� çal �malar �
yaparken;� burada� Alevi-Sünnî� mezhepleri� aras nda� bir� diyalo"a� kap � aralam �t r.� Burada� mihrab� üçgen�
�eklinde� tasarlanm ��olup,� cemevlerindeki�Hak-Muhammed-Ali�üçlemesine�gönderme�yap lm �t r.�On� iki�
paye� ise� on� iki� imam � temsil� etmektedir.� On� iki� kemer� gözünden� birisinin� kapat larak� buraya� asansör�
yerle�tirilmesi,� cemevlerindeki� gâib� imam� Mehdî� imgesini� temsil� ediyor� olmal d r.� Ayr ca� Cemevlerinde�
semah,� saf� düzeninde� durulup� k bleye� dönülerek� de"il,� yüz� yüze� bakacak� �ekilde� halka� olu�turularak�
yap ld " � için� Kâbe�ye� dönülmek� söz� konusu� olmad " ndan,� k ble� mefhumu� Sünnîlerden� farkl d r.� Bu�
yüzden�cemevlerinde�yönelinen�sabit�bir�k ble�yönü�söz�konusu�de"ildir.�Burada�da�mekân�on�iki�kenarl �
oldu"u� için,� ibâdet� yönünü� tayin� edecek� mimarî� bir� yön� düzenlemesi� mevcut� de"ildir.� K bleye� dönük�
olmayan� kap lar� da� yan lt c � olmu�tur.� Yön� belirleyici� olarak� konulmu�� üçgen� �eklindeki� mihrab n� sa"�
yan ndaki� dairevî� kompozisyon� içerisine,� Bakara� Suresi�nin� 2/115� Ayeti�nin� yar s � � úÇæ�� óæõ� � ó� ó� ú!ó " ó#� /�Nereye�
dönerseniz�dönünüz��ibaresi�yaz�lm��t�r�(R.48).�Mihrab�n�di�er�yan�na�da�ayetin�di�er�k�sm��� ö ø� õ� ú� óæ �ã ó�ó��/�
Allah��n� vechi� oradad�r�� yaz�lm��t�r.� Alevî� ileri� gelenleri,� cemevlerinde� Kâbe�ye� dönük� bir� k�blenin�
olmay���n��bu�ayetle� izah�ederek�k�bleye�dönmek� için�Kâbe�ye�yönelmenin��art�olmad���n�� ileri� sürerler.�
Ayr�ca� vech� kelimesini� de� Hz.� Ali�ye� yorarlar.� Burada� apaç�k�Nisa� Suresi�nin� 4/43� Ayeti�nin� bir� k�sm�n��
okuyarak� ( óäæõ!æõ" ó# $ ó% úÇæ õ%ó& ú' ó# ó(�# ó)�ì óÑ$ ó* õ+ úãõ#,óÃ óæ óÉó- �.!Ç úÇæõ/ óÑ ú" ó# ó0 úÇæõ, ó%Â óä1 öÐ�!Ç $ ó2 31óÃ $ ó1� /� Ey� iman� edenler!� Sarho�� iken,� ne�
söyledi�inizi�bilinceye�kadar,�namaza�yakla�may!n)�bu�ayeti�namaza�yakla�may�n��eklinde�yorumlayan�
Bekta�i� kurnazl���� sergilenmi�tir.� Hâlbuki� Hicret�in� ikinci� y�l�ndan� itibaren,� Bakara� Suresi�nin� 2/143�
Ayeti�nin� (ãÇ óÑ ó)ú!Ç öÏ ö� ú+ ó%ú!Ç óÑ úØó4 óßó2 ú� óæ 5á óæó�� /� yüzünü� Mescid-i� Haram'a� do"ru� çevir)� nazil� olmas�yla�
Müslümanlar�n�namaz�k�larken�yüzlerini�Kâbe�ye�çevirmeleri�emredilmi�tir.��
�

Mihrab�kavsaras�n�n�içinin��ebekeli�ve�arkas�n�n�bo��olmas��kiliselerdeki�iconostasis�veya�günah�ç�karma�
hücrelerini�hat�rlatmaktad�r.�
�

Alt�mekân�n�kubbemsi� tavan�n�n�ortas�nda�on�alt��kollu�y�ld�z�ve�sekiz�kere� tekrar�eden��hû��zamiri�yer�
almaktad�r.�Marmara�Üniversitesi�  lahiyat� Fakültesi� Câmii,� camiden� ziyade� bir� ezoterik� imgeler� sözlü�ü�
gibidir.�Yap�n�n�mimar��her�ayr�nt�ya�ayr��bir�anlam�yüklemi�tir.�Bu�anlam��kendisi� �Kubbe�tasar�m�nda;�
makro�ölçekten�mikro�ölçe�e�kâinat�n�bütününde�yer�alan�dönü��hareketini�esas�alan�projede;�parçadaki�
bütün�ve�bütündeki�parça�kavramlar�n�n�tabiattaki�örnekleri�olan�nautilus�formu,�galaktik�helezonlar�gibi�
fraktal�yap�larla�en�az�1000�y�ll�k�geçmi�e�sahip�geleneksel�k�rlang�ç�tavan�yap��tekni�i�birle�tirilmi�tir�(�)�
Cami�yap!s!�ise�i�levinden�çok�simgesel�özellikleriyle�ön�plana�ç!kar.��sözleriyle�özetlemektedir22.�Bu�
ifadeden�de�anla��laca���üzere�burada�yap�lmak�istenen��ey,�ibâdet�maksatl��bir�camiden�ziyade,�bir�tak�m�
ezoterik� inanç� ve� dü�ünceleri� simgelerle� anlatmakt�r.� Camiye� bu� gözle� bak�ld���nda� tevhidden� ziyade�
kesret,� özellikle� de� teslis� görünür.� Maksat� buysa� teslisi� bu� yap�dan� daha� güzel� ifade� edebilecek� eser�
yeryüzünde�çok�az�bulunur.��
�

Caminin� ibâdet�yap�s��olmaktan�çok�simgesel�özelli�inin�ön�palana�ç�kt���n��bildiren�Mimar:� �Onikigenin�
oturdu�u� dairenin� çap�� ve� kubbe� yüksekli�i� 45,� minare� yüksekli�i� 66� ar��nd�r.� 45� eski� alfabemizdeki�
�Adem�� kelimesinin,� 66� ise� �Allah�� lafz�n�n� ebced� de�eridir.�� demektedir23.� Ya�murlu� bir� günde� bu�
çal��may�� yürütmek� üzere� mezkûr� camiye� gitti�imizde,� cami� hareminde,� kubbeden� damlayan� ya�mur�
sular�n�n�topland����tam�27�adet�kova�sayd�k.�Bu�kovalar�n�burçlarla�veya�galaktik�helezonlar�gibi�fraktal�
yap�larla�bir� ilgisini� kuramasak�da,� 27� rakam�n�n�Ramazan�ay�n�n�27�inci� gecesine� (Kadir�Gecesi)� i�aret�
etti�i� hüsnü� zann�na� kap�ld�k.� Zira� bu� camide� müminler,� Allah��n� (c.c.)� rahmetinden� mahrum�
b�rak�lmam��t�r!�(R.49).�
�

Henüz�proje�a�amas�ndayken,�yap�lacak�caminin�tart��malara�yol�açaca���önceden�sezilmi��olsa�gerek�ki,�
projeyi� kabullendirmek� için� birkaç� tan�t�m/ikna� toplant�s�� gerçekle�tirildi.� Marmara�  lahiyat� Fakültesi�

                                                 
22�http://www.arkiv.com.tr/proje/marmara-ilahiyat-fakultesi-camii-ve-kultur-merkezi/5664;�Son�eri�im�tarihi�11.11.2016.�
23�http://www.arkiv.com.tr/proje/marmara-ilahiyat-fakultesi-camii-ve-kultur-merkezi/5664;�Son�eri�im�tarihi�11.11.2016.�
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Kültür� Merkezi�nde� gerçekle�tirilen� bir� toplant�da,� caminin� mimar�na� �Bizim� bu� camiye� �Türk- slâm�
câmisi��diyebilmemiz�için�bir�emâre�gösterebilir�misiniz?��diye�sordu�umuzda;�mimar��Bu�konuyu�sizinle�
d��ar�da� görü�elim�� cevab�n�� vermi�ti.� Ard�ndan� dönemin� Rektör� yard�mc�s�� Prof.Dr.� Hamza� Kandur�
kürsüye�ç�karak� �Burada�bir�  lahiyat�Cumhuriyeti�kurmaya�kalkmay�n��deyip,�bu� caminin�biz� istesek�de�
istemesek� de� böyle� yap�laca!�� mesaj�n�� vermi�ti.� Bu� oturumdan� sonraki� günlerde� mimar� bizimle� hiç�
görü�medi� ancak� cami� civar�ndaki� yol� kenarlar�na� birtak�m�billboardlar� ast�rarak,� bu� caminin� ne� kadar�
Türk- slâm(")� oldu!u� anlatmaya� çal��t�� (R.50).� Bu� toplant�da� fakülte� camisinin� y�k�larak� yerine� mezkûr�
projenin� yap�laca!�n�� ö!renen� fakültemizin� emektar� hocalar�ndan� Prof.Dr.� Hulusi� Yavuz�un� gözya�lar��
içerisinde� �Bu� projeyi� uygulayacaksan�z� e!er,� bizim� camimizi� y�kmay�n�� diye� yakar���n�� tarihe� kay�t�
dü�mek�için�burada�zikretmek�isteriz.�Mimar�n�k�sa�bir�süre�önce�Ata�ehir�de�yapm���oldu!u�Mimar�Sinan�
Câmii�ni� be!enerek,� fakültemize� de� böyle� bir� cami� yapmas�� ümidiyle� yetkililere�mezkûr�mimar�� tavsiye�
eden�Prof.�Muhittin� Serin,� önümüze�getirilen�proje� kar��s�nda�hayal�k�r�kl�!�na�u!rad�!�n�� söylese�de� bu�
toplant�da�bir�tepki�vermeyerek�maalesef�durumu�kabullenmi�tir.�
�

Öyle� zannediyoruz� ki� Mimar,� laik� kesimin� yo!unlukla� ya�ad�!�� Ata�ehir� gibi� modern� bir� yerle�im�
merkezine,� klasik� Osmanl�� mimarisi� tarz�nda� bir� cami� yapt�!�nda� yüksek� sosyetenin� yo!un� ele�tiri�
ya!muruna� tutulmu�tu.� Mimar,� kendisinin� modern� camiler� de� yapabilece!ini� göstermek� için� Marmara�
 lahiyat� Fakültesi� Câmii�ni,� y�ld�z� sava�lar�� filmindeki� uzay� üslerine� benzer� �ekilde� modern� çizgide�
yapmaya� karar� vermi�� olmal�d�r.� Bu� cami� Ata�ehir�e,� Ata�ehir�deki� cami� de�Marmara�  lahiyat� Fakültesi�
bahçesine�yap�lm���olsayd��belki�bu�kadar�çok�ele�tiriye�maruz�kalmazd�.�
�

Özetle�bu�cami,�Marmara�Üniversitesi�  lahiyat�Fakültesi�nin�muhafazakâr�yap�s�na�uymayan,�kar��s�ndaki�
Ermeni� ve� Yahudi� mezarl�klar�� ve� dahi� yan�� ba��ndaki� kapitalizm� mabedi� say�lan� Capitol� al��veri��
merkezinin� kar��s�nda� vakur� bir� �ekilde� �ben� Müslüman�m�� demeye� utanan,� �ehri� süslemek� için�
meydanlara�dikilmi��heykeller�gibi�önünde�gençlerin�selfie�resimler�çekti!i�bir�yer�olmu�tur.��
Sonuç�
�

Sonuç� itibariyle� söylemek� gerekirse,� ça!�m�za� özgü� bir� dil� olu�turma� çabas�nda� olan� modern� cami�
aray��lar�,� kendili!inden� geli�en� tabii� bir� de!i�imin� sonucu� de!il,� sun�î� bir� zorlaman�n� ürünüdür.� Bu�
yüzden�modern� cami� denemeleri� marjinal� kal�p,� halk�n� gönlünde� yeterince� yer� bulamam��t�r.� Zaten� bu�
camiler� halk�n� camileri� olmaktan� ziyade� zengin� hâmîlerin� camileridir.� Modern� kimli!iyle� öne� ç�kan�
yap�lara� bak�ld�!�nda� hemen� tamam�na� yak�n�n�n� bu� tarz� bir� sponsor� taraf�ndan� yapt�r�ld�!�� dikkat�
çekmektedir.�
�

Modern� camilerin� hiç� birisi� bu� devrin� tarz�� diyebilece!imiz� bir� üslup� bütünlü!ü� sergileyememi�tir,� zira�
her�mimar�daha�evvel�hiç�denenmeyeni�denemenin�pe�inde�oldu!u�için�ortaya�ç�kan�her�bir�yap��yeni�bir�
deneme� olarak� kalm��t�r.� Günümüzde,� Osmanl�da� oldu!u� gibi� Hassa� Mimarl�k� Te�kilat��na� benzer� bir�
te�kilat� bulunmad�!�� için� bu� üslûbun� ölçülerini� belirleyecek� bir� müessese� de� bulunmad�!�ndan� yeni�
yap�larda� üslûpsuzluk� kaç�n�lmaz� olmu�tur.�Hâlihaz�rdaki�Mimarlar�Odas��n�n� cami� kar��s�ndaki� tutumu�
belli�oldu!undan�zaten�bu�kurumun�üslup�belirlemede�etkin�rol�almas��beklenemez.�Modern�cami�projesi�
üreten� mimarlara� gelince� Prof.Dr.�  lber� Ortayl��n�n� ifadesiyle� �Bizim� mimarlar�n� hepsinin� unvan��
�yüksek�tir.� �Yüksek�siz� olan� Mimar� Sinan��n� eserlerine� haddini� bildirmek(")� istedikleri,� onunla� yar��a�
ç�kmalar�ndan� anla��l�yor�24.� Bugün� Balkanlar�da� ve� Avrupa�da� Osmanl�� mimarisini� ça!r��t�racak� bir�
caminin� yap�lmas�na� izin� verilmemesi� asl�nda� her� �eyi� özetlemektedir.� Bat��n�n� Osmanl�� imaj�ndan�
korkmas�n�n� anla��l�r� bir� yan�� vard�r� ancak� Türkiye�de� Osmanl�� üslubuna� kar��� aç�lan� sava��� anlamak�
mümkün� de!ildir.� Dünyan�n� neresinde� ve� kim� olursa� olsun,� kendisine� bugün� bir� Osmanl�� camisini�
gösterdi!inizde� size� bunun� bir� Türk- slâm� eseri� oldu!unu� söyleyecektir.� Ancak� günümüzde� yenilik�
iddias�yla�yap�lan�hiçbir�cami�Türk- slâm�kimli!ini�ça!r��t�rmamaktad�r.�Bu�da�aç�kça�göstermektedir�ki�-
bilerek�veya�bilmeyerek-�modern�camilerden�Türk- slâm�izleri�silinmektedir.�
�

Ek: Foto!raflar�

                                                 
24� lber�Ortayl�,�http://sosyal.hurriyet.com.tr/yazar/ilber-ortayli_614/yuksek-mimarlar-mimar-sinandan-daha-mi-
yuksek_40183862�Son�eri�im�tarihi�09.11.2016.�
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Foto�raf-1: �i�li�Merkez�Câmii�(Mine�Beyaz�dan)����Foto�raf-3:�Sar�yer�Fatih�Sultan�Mehmed�Mahallesi�Câmii�
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Foto�raf-8:�"âkirin�Câmii�Kubbe�ve�Uzant��Ayaklar��
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Foto�raf-9:��âkirin�Câmii�de�Kullan�m�D����B�rak�larak��sraf�Edilen�Duvar�Aral����
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Foto�raf-10:��âkirin�Câmii�Han�mlar�Mahfili�ve�Mahfil�Alt�ndaki�Müezzin�Maksûresi�
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 Foto�raf-11:��âkirin�Câmii�Mihrab�ve�Minberi�
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Foto�raf-12:��âkirin�Câmii�Kürsü,�Mihrab�ve�Minberi�
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Foto�raf-13:�

�âkirin�Câmii�
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Foto�raf-14:�
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Foto�raf-15:� Konya� Alaeddin� Saray�� Koruma� Kubbesi� (�ehid� Mustafa� Cambaz�dan)� Foto�raf-16:� Sancaklar� Câmii�
Minare�ve�Kubbesi�Genel�Görünü ü�
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Foto�raf-17:�Sancaklar�Câmii�Giri�i��Foto�raf-18:�Sancaklar�Câmii�Giri��Cephesi��Foto�raf-19:�Sancaklar�Câmii� çinde�
Terasl!�Zemin�ve�Genel�Görünü��Foto�raf-20:�Sancaklar�Câmii�Dahilî�Görünü�ü�
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Foto�raf-21:�Sancaklar�Câmii�Mihrab!�Foto�raf-22:�Sancaklar�Câmii�Minber�Mihrab�ve�Müezzin�Maksuresi�
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Foto�raf-23:� Helmut� Striffler,� Versöhnungskirche,�
Dachau�1964�1967,�Foto�Archiv�StrifflerRobert�
Foto�raf-24:�

�Helmut-Striffler_Versöhnungskirche_Dachau-1964 �
 1967_Foto-Archiv-Striffler_Robert-Häusser�
�

Foto�raf-25:��

Helmut� Striffler�in� Dachau�daki� Evangelist�
Reconciliation� Kilisesi'nde� Bir� Duvar� ve� Tavan�

Penceresi�
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Foto�raf-26:�Sancaklar�Câmii�Mihrab�Duvar��ve�Tavan�Penceresi�
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Foto�raf-27:�Hira�Ma�aras��(httpwww.turkiyegazetesi.com.trgundem190523.aspx)�
�
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Foto�raf-28-29�ve�30:�Marmara�Üniversitesi��lahiyat�Fakültesi�Tatbikat�Câmii�(Eski�ve�yeni)�ve�Proje�(Hassa�Mim.)�
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�
Foto�raf-31:�M.Ü.��lahiyat�Fakültesi�Câmii��adrevân��
�

�
Foto�raf-33:�Antalya�Belek�te�BETÜYAB�Dinler�Bahçesi�Foto�ref-34:�M.Ü.��lahiyat��Câmii�Kuzey�Cephesi�ve�Yan�Kap�lar��
�
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Foto�raf-35,� 36� ve� 37:� Kuzey� Cephesindeki� �lluminati� Ça r���m�� Yapan� Üçgen� �çinde� Dairevi� Yaz�� Projesi� (Hassa�
Mimarl�k)�Kuzey�Cephesinde�Üçgen��çinde�Dairevi�Yaz��Uygulamas��/�Helezoni�Kubbe�ve��ç�Görünü�ü�
�
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Foto�raf-38:�Cami�Haremindeki�F�skiye��
Foto�raf-39:�M.Ü.� lahiyat�Fakültesi�Câmii� ç�Görünü!ü,�Mihrab�Cephesi�
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Foto�raf-40:�M.Ü.� lahiyat�Fakültesi�Câmii�Mihrab��
�
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Foto�raf-41�ve�42:�Mihrab�Al�nl����Kitabe� �Bezemeleri�
ve�Minberi�Üzerine�Dü en�Kontrast�I �k�
�

Foto�raf-43�ve�44:�Câmii�Beden��ebekelerinden�Yak�n�Görüntü�ve�Han�mlar�Mahfili�ve�Han�m�Sahâbe�"simleri�
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Foto�raf-45:�M.Ü.�"lahiyat�Fakültesi�Eski�Câmii�nin�"n a�Kitabesi�
�
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�
Foto�raf-46:�M.Ü.��lahiyat�Fakültesi�Câmii�Musallas��ve�Portatif��emsiyeler,�(15�Temmuz��ehitleri�Cenaze�Namaz�)�
�

�

�

�



 

ÇA�IMIZDA CAM� M�MAR�S�NDE ARAYI�LAR ULUSLARARASI SEMPOZYUMU 

 

 
304 

�
Foto�raf-47:�M.Ü.��lahiyat�Fakültesi�Câmii�Alt�Kat�Genel�Görünü�ü�
�
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�
Foto raf-48�ve�49:�Câmii�Alt�Kat�Mihrab��ve�Kubbeden�Akan�Ya!mur�Sular�n�n�Doldu!u�Kovalardan�Baz�lar��
�
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Foto raf-50:�M.Ü.� �lahiyat� Fakültesi� Câmii�nin� Dönel�
Kubbesinin�Arka�Plan��(Hassa�Mimarl�k)�

 

 

 

 

 


