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OZET

GELENEKTEN BUGUNE TURK HALI SANATINDA KiSISEL YORUMLAMA
ORNEGI: PROF. DR. HAMDIi UNAL

Tiirk hali sanati, tarihin en 6nemli el sanati alanlarindan biri olarak 6n plana ¢ikmaktadir.
Yizyillardir varligmi siirdiiren ve son derece nitelikli kiiltiirel kimlige sahip olan Tiirk hali
sanatl, ge¢misten giliniimiize donemler i¢inde geliserek giinlimiize gelse de, ¢esitli
nedenlerden dolay1 liretim kapasitesi onemli dlgiide azalmistir. Glintimiizde geleneksel hali
dokumaciligindan bagimsiz ve kisisel yorumlamalarla {retimler yapan sanatgilar
bulunmaktadir. Sanat¢ilarm koklii kiiltiirden yorumlamalarla yaptiklar kisisel tiretimler; Tirk
kiiltiirtiniin tanitimi, farkindalik ve siirekliligine katki saglamaktadir. Bu anlamda Tiirkiye’de
akademisyen sanat¢i kimligiyle iiretimler yapan ¢ok degerli bir isim Prof. Dr. Hamdi
Unal’dir. Gegmis ve giiniimiiz arasinda bag kuran, duygu ve diisiinceler yiiklii 6zgiin
kompozisyonlarini estetik eserlere doniistiren Hamdi Unal, kisisel hali {iretimi ve actig
sergilerle, bu alanda tanman Onemli bir sanatg¢idir. Eserlere bakildiginda genel yaklasim
diislincesi; tarihsel halilarin kompozisyonlarinda yer alan doga, gokylizii ve yasam
birlikteliginin olusturdugu duygu ve diisiincelere dayali kavramsal anlatim 6zellikleri gibi,
sanat¢inin i¢ diinyasinda sekillenen duygu ve diistincelerin eserlerde kisisel kompozisyonlara
doniistiigii goriilmektedir. Prof. Dr. Hamdi Unal’m eserlerindeki biitiinliik, sanatciy1 6zel ve

sanatci kimligi olarak 6zgilin ve ayirt edici nitelemektedir.

Anahtar Kelimeler: Hali, Dokuma, Tasarim, Sanat, Hamdi Unal, Resim, Tiirk Hali Sanati



ABSTRACT

AN EXAMPLE OF PERSONAL INTERPRETATION IN TURKISH CARPET ART
FROM TRADITION TO PRESENT: PROF. DR. HAMDI UNAL
Turkish carpet art stands out as one of the most important handicrafts in history. Having
existed for centuries and possessing a highly qualified cultural identity, Turkish carpet art has
developed over time, reaching the present day, but its production capacity has decreased
significantly for various reasons. Today, there are artists producing carpets independently of
traditional carpet weaving and with personal interpretations. These artists' personal
productions, drawing on interpretations from deeply rooted cultures, contribute to the
promotion, awareness, and continuity of Turkish culture. In this sense, a highly valued name
in Turkey who produces as an academic artist is Prof. Dr. Hamdi Unal. He connects the past
and present, transforming his original compositions, laden with emotion and thought, into
aesthetic works. He is a prominent artist recognized in this field through his personal carpet
productions and the exhibitions he has held. A general approach to the works is that, just as
the conceptual narrative features based on the emotions and thoughts created by the unity of
nature, sky, and life in the compositions of historical carpets are evident, the emotions and
thoughts shaped by the artist's inner world are transformed into personal compositions in the
works. The integrity in Prof. Dr. Hamdi Unal’s works characterizes him as unique, defining

his artistic identity as original and distinctive.

Keywords: Carpet, Weaving, Design, Art, Hamdi Unal, Painting, Turkish Carpet Art



ONSOZ

Bu tez ¢alismasi, Tiirk hali sanatinin tarihsel gelisimi igcinde 6nemli bir yere sahip olan Prof.
Dr. Hamdi Unal’in sanatsal kisiligini ve eserlerini merkez alarak, gelenekten giiniimiize hal
sanatina getirdigi kisisel yorumlari degerlendirmeyi amaglamaktadir. Sanat¢inin 6zgiin
tiretimleri; geleneksel bigimlere olan bagliligiyla birlikte, modern yaklasimlart harmanlayarak

hali sanatina kazandirdig yenilik¢i yorumlar ¢ergevesinde ele alinmistir.

Calismanin her asamasinda bilgi ve deneyimiyle yol gosteren, akademik katkilarryla bu stireci
daha verimli kilan degerli danismanim Dog. Dr. Hakan CILOGLU’na en igten tesekkiirlerimi
sunarim. Ayrica, bu calismada yer alan eserleri ve sanat anlayisiyla Tiirk hali sanatina derinlik
katan Prof. Dr. Hamdi UNAL’a sanatina duydugum hayranlktan dolay: bu caligmay1

kendisine ithaf etmekten onur duymaktayim.

Arastirma silireci boyunca sabirlar1 ve destekleriyle yanimda olan aileme ve akademik

gelisimime katki saglayan tiim hocalarima tesekkiir ederim.

Her zaman en biiyiik destek¢im, yol gostericim ve en kiymetli motivasyon kaynagim olan

sevgili babam; bugiin artik aramizda olmasa da kendisini sonsuz minnet ve 6zlemle antyorum.

Filiz CEYLAN

Istanbul, 2025
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BOLUM 1.
GIRIS

Anadolu tarihi insanlhigin birgok 6nemli kilometre tasi olarak goriilebilecek olaylar ve olgunun
merkezi olarak  degerlendirilebilecek  bir  bélgedir.  Ozellikle insani agidan
degerlendirildiginde, bireysel ve toplumsal gelisim, degisim ve olgunlasma agisindan hem
insanlarin, hem de devletlerin kendi tarihlerini etkin bir bicimde yazdiklar1 bir yer olarak
Anadolu halen farkli agilardan ve farkli konulara dair arastirllmaya ve degerlendirilmeye
devam etmektedir. Gerek sosyolojik anlamda, gerekse tarihi anlamda Anadolu insanlik i¢in
cok kiymetli bir konum olmakla birlikte, sanatin ve onun “el sanatlar1” olarak degerlendirilen
hali ve kilim dokuma konularinda bu noktada son derece onemli bir tarihi kimliginin
bulundugu goriilmektedir. Anadolu halilari, birer sanat unsuru olarak, giintimiizde de 6nemini

ve degerini korumaktadir.

Birbirinden farkli toplumlarin, topluluklarin ve devletlerin varhigmi siirdiirdiigii Anadolu
cografyasinda hali dokuma sanatinin uygarhklardan geliserek sekillenen Ornekleri
goriilmektedir. Tiirkler 6zellikle Selguklu Donemi’ndeki hali sanatina olan katkilariyla 6n
plana ¢ikmaktadirlar. Desen, motif, figiir ve dokuma yodntemleri agisindan 6zgiin niteligi
bulunan Tirk hali sanati kimligi, ilerleyen yillarda teknik alandaki gelismelerle birlikte
cesitlenen desen tasarimlartyla diinya iilkelerinden ¢esitli sanatcilar ve miisteriler icin hem bir
sanat eseri, hem de birer ticari unsur haline gelmistir. Bu nedenle Tiirk ve Anadolu hali sanati
kimliginin enternasyonal bir boyutta oldugunu ve sanatsal niteliklerinin genis kitlelerce kabul

gordiigiinii soylemek miimkiindiir.

Ilerleyen dénemde Selguklu hali sanat: kimliginden Osmanli hali sanat1 kimligine gecis hem
bir sanatsal ge¢is donemini ifade etmekte, hem de bu sanatin giderek daha fazla
ticarilesmesine dair izleri ortaya koymaktadir. Yine de bu siire zarf1 i¢erisinde, Anadolu’daki
hali kalitesinin ve sanatsal niteliginin diizey olarak artis1; konunun boyutlarinin gelismesini
sagladig gibi, diinyanin bir¢ok farkli yerindeki sanat akimlarinda halinin kendisine yer
buldugu ve ticari anlamda sagladigr getirinin de arttign fark edilmektedir. Osmanl
Imparatorlugu’nun son déneminden mevcut siirece kadar gecen zaman zarfi igerisinde,

1



giderek daha fazla ticarilesse de tarihi ve sanatsal niteligini koruyan Tiirk ve Anadolu hali

iiretim mantig1 dilnyanin degisen sartlarina da belirli 6l¢iilerde uyum saglamis géziikmektedir.

Konunun yalnizca sanatsal boyutunun bulunmasi ve bu eksende halilarin degerlendirilmesi
zaman icerisinde lretici kimse ya da kuruluslarin alanindan ¢ikmis ve akademinin de ilgi
alanina girmeye baslamistir. Ge¢mis yillarda edebi agidan romanlarda, hikayelerde ve
siirlerde kendisine yer bulan Tiirk ve Anadolu halilar1, zaman igerisinde akademinin bilimsel
anlamda iizerine arastirmalar yapmaya basladigi bir alan kimligi kazanmigstir. Hali sanatina
dair egitim veren boliimler ve egitim alan akademi ¢evrelerinin genislemesi neticesinde, bu
alandaki ¢aligmalarin igerik ve niteliginin gelisim gosterdigi de fark edilmektedir. Artik hem
sanatcilar, hem de akademisyenler birlikte hareket etmek suretiyle bu konuya dair tarinten bu

yana kaydedilen ivmeyi incelemekte ve konunun farkli boyutlarini dile getirmektedirler.

Tiirkiye’de hem sanat¢1, hem de akademisyen kimligiyle taninan Prof. Dr. Hamdi Unal bu
alanda son derece 6nemli ve degerli isimlerden biridir. Yalnizca ulusal alanda yapmis oldugu
calismalar ve ortaya koydugu sanat eserleriyle degil, ayn1 zamanda yurt disinda da bilinen
eserleri ve ¢alismalariyla 6n plana ¢ikan Unal, Tiirkiye’nin tarihsel anlamdaki hali sanatmm
gegmis ve glinliimiizle bagin1 kurarak koruyan, bu anlamda sanatsal iiretimlerle katkilar
saglayan isimlerindendir. Hayatnin ¢ok gen¢ donemlerinden bu yana hali ve kilim
konusundaki fiziki tecriibeleriyle birlikte, konunun akademik boyutuna da zaman igerisinde
odaklanan Unal, bu alanda énemli ¢alismalara imza attig1 gibi, akademinin deger ve 6nem

verdigi, taninan isimlerden biri konumuna gelmistir.

Son yillarda gerek renk, gerek motif, gerekse de ortaya koymus oldugu hikaye bazinda
gecmisle bugiinii bir araya getiren ¢cok kiymetli eserlere imza atan Hamdi Unal, modern Tiirk
hali sanatinin da 6nemli temsilcilerinden biridir. Kendisinin fiziki anlamda hali dokuma
teknigiyle izleyicilere sundugu eserlerin disinda, konunun akademik ve teknik anlamdaki
boyutlarini egitim olarak verdigi ¢alismalari da bu sanatin bilimsel gelisimi agisindan son
derece kiymetlidir. Unal, ortaya koymus oldugu eserler ve akademiye sagladig1 katkilar
sayesinde, alaninda iki farkl taraf arasinda koprii kurabilen 6nemli bir isim olarak da
goriilmektedir. Calismalar1 ve eserleri yurt disinda da ilgi géren Unal, bu noktada iilkemizin,

kiiltiir ve sanatimizin tanitimi ag¢isindan temsilcisi konumundadir.
2



Bu calisma geleneksel Tiirk ve Anadolu hali sanatinin tarihsel mirasini, ¢agdas sanat
anlayistyla harmanlayarak, 6zgiin eserler ortaya koyan Prof. Dr. Hamdi Unal’in 6zellikle
1990 sonras1 donemde gerceklestirdigi ¢agdas hali ¢alismalar iizerine odaklanmaktadir.
Sanatgmnin bu tarihten itibaren irettigi eserlerinde, geleneksel bigim ve motiflerle olan
iligkisini yeniden yorumladigi, kompozisyon kurgularinda c¢agdas sanata oOzgii ifade
bicimlerinin belirginlestigi goriilmektedir. Arastirmanin iKinci bolimiinde, Tiirk hali sanatinn
tarihsel gelisimine kisa bir ¢ercevede yer verilmis, gecmis donemlerden giiniimiize gelen
geleneksel birikim dogrultusunda Prof. Dr. Hamdi Unal’in yorumladig: iiretim siireci

konumlandirilmistir.

Ucgiincii ve dordiincii boliimde ise; sanat¢mnin yasami, sanatsal yaklasimi, eserlerindeki
bigimsel ve kavramsal yapi ve kompozisyon kurgular1 derinlemesine incelenmistir. Calisma
icin secilen hali 6rnekleri iizerinden teknik Ozelliklerine de kisaca deginilerek, sanat¢inin

yaklasimi ¢ok boyutlu olarak ele alinmistir.

Arastirma siirecinde, sanat¢inin giiniimiizde akademik gorev yaptigi kuruma gidilerek,
kendisiyle birebir goriisme gergeklestirilmis, secilen eserleri fiziki olarak incelenmis ve
iiretim silirecine dair teknik bilgiler bizzat sanat¢inin aktarimlariyla edinilmistir. Yapilan
kisisel goriigmeler calismanin tigiincli boliimiiniin sekillendirilmesinde 6nemli katkilar
saglamistir. Bu baglamda ¢alismanim temel amaci, Prof. Dr. Hamdi Unal’in hali sanatina
getirdigi kisisel yorumu, 1990 sonras1 donemdeki yaklasimi ve geleneksel bi¢cimlerle kurdugu

Ozgiin iliski ¢er¢evesinde degerlendirmektir.



BOLUM 2.
TURK HALI SANATI TARIHININ GENEL DEGERLENDIRILMESI

2.1. Tarihsel Siiregte Tiirk Hallar:

Dokuma tiriinleri ve dokumacilik meslegi, insanlik tarihinin belki de en eski sosyokiiltiirel
unsurlarindan biri olarak dikkat cekmektedir. Insanlarin yasamlarma estetik katmak, el
becerilerini gelistirmek, bir meslek edinmek ya da sanatsal bir faaliyet yiiriitmek adina
kullandiklar1 yontemlerden biri olarak dokumacilik, zaman igerisinde, spesifik olarak halicilik
meslegi ve hali liretimi ile birlikte daha da degerli hale gelmistir. Farkli cografyalara farklh
sekillerde yayilan hali dokuma faaliyetleri, bu sekilde toplumlarm kendi kimliklerini
olusturmalarina da 6nciiliik etmistir (Balci, 2020: 235 — 236).

Bir¢ok kiiltiirde, mezar taglarinin toplumun tarihine dair net bir bilgi verdigi diisiiniilmekle
birlikte, gecen yillar neticesinde halilarin da bir toplumu tanimak ve tarihine dair bilgi
edinmek adina sessiz anlatimlar i¢eren niteliginin bulundugu goriilmiistiir. S6z konusu
halilarin iizerinde yer alan desenler, simgeler ve renkler, bir toplumun kimligini anlamak
adma Oonemli tarihsel ipuglar verirken, birer tarihsel kanit islevi de géormektedir. Kiiltiirel
cerceve i¢inde kisisel ifade bigcimleri olarak, Tiirk kiiltiiriiniin tarihi siireci i¢erisinde, halilar

ve halilarmn iizerine islenen hikayeler, bir toplumun yasamina dair gegmisten gelen izleri takip

etmek adina degerli olarak goriilmektedir (Aksoy, 2007a: 94 — 100, 112; Ciloglu, 2023: 127).

Konargdcer bir yasam bicimini benimsemis toplumlar agisindan, evlerinde kullandiklari
esyalar, Oncelikli olarak ihtiyaca dayali, onlarin yasam tarzinin bir yansimasi olarak
degerlendirilmektedir. Tirkler konargdger toplum olarak bilinmeleri sebebiyle, evlerindeki
esyalari farkli amaglar i¢in kullanmuglardir. Bunlarin baginda gelen hali kalin olmasi, sicaklik
saglayici niteliginin bulunmasi ve bir zemin unsuru olarak kullanilmasi nedeniyle, hal
dokuma faaliyetlerinin temelinde, teknik anlamda bir gelisim yasamistir. Zaman siirecinde
Tiirklerin yasam alanmin tamaminda kendisine yer bulan hali, “enesi” olarak adlandirilan,
bliyiik boyutlardakiler, kapi gérevi de géormiistiir. Bu nedenle haliy1 temel olarak; Tiirklerin ev

yasamlarmin asli unsurlarindan biri olarak gérmek gerekmektedir (Demirbulak, 2022: 67).
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Tiirk halilarinda yer alan motifler anlam biitiinliigii olusturarak, geleneksel iislubun temel
simgelerinden olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Anadolu kadini kimliginde halilarin tasarimmda
tasvir onemli bir yer tutarken sosyal yapiyi, ekonomik ¢evreyi, seving veya hiizniin sembolik
degerlerle ifade edildigi gelenege dayali sanatsal davranis bigimi olarak dikkati ¢elmektedir.
Halilarda yer alan motifler, Anadolu kadinlari tarafindan tasarlanan ve aktarilmasi diisiiniilen
yasanmislik ve nesnenin sembolik bir yansimasi olmaktadir. Tilirk halilarindaki ruhsal 6geler,
Anadolu kadimlarinin sosyal ve bir bakima, sanatsal anlamdaki 6zgiirliigiinii de ortaya

koymaktadir (Geng, 2012: 122, Ciloglu, 2024: 169).

Tiirklerin yasamindaki ve sanat anlayisindaki el dokumasi halilarda, gegmisten giiniimiize
Anadolu’daki yagamin gorsel anlatim bi¢imi olarak, kompozisyonlarda zengin ifade bigimleri
yer almaktadir. Halilarin yiizeyinde toplumsal ve kisisel unsurlar ve kiiltiirel yap1, son derece
estetik sunum sekillerine doniiserek ifade edilmektedir. Bu nedenle Tiirk kiiltiiriinde halinin
degeri, normalde sahip oldugu ev esyasi ve dekor unsuru degerinin 6tesinde, toplumsal olarak
i¢ diinya yansimasmi da temsil etmektedir (Ozding, 2016: 525, Ciloglu, 2024: 175).

Tiirkler agisindan hali ve halicilik Orta Asya’daki kiiltiirlerinin temelini olusturmakla birlikte,
sosyal olarak kendilerini tanimlamanin da bir yolu olarak goriilmektedir. Bu nedenle hem
Tiirk sosyal kiiltiiriinde, hem de Tiirk devlet kiiltiiriinde kendisine siirekli olarak yer bulan hal
sanati unsurlari, zaman igerisinde genis bir cografyada taninirlik elde etmistir. Tiirkler hali ve
halicilik konusundaki becerilerini zaman igerisinde, zamanin sartlarina uygun bigimde
gelistirirlerken, bu becerilerinin ve sanatlarina dair unsurlarinin yasamini siirdiirebilmesi
adma ¢aba sarf etmislerdir. Bu noktada Tiirklerin hali sanati unsurunu ve haliciligi Islam

cografyasina da tanittiklar1 goriillmektedir (Aslanapa, 2005: 13).

Sanatsal oldugu kadar, Tirkler i¢in manevi degeri de olan hali dokumaciligi ve halicilik
faaliyeti, Orta Asya Tirklerin kiiltiirlerinde son derece 6nemli bir yere sahiptir. Orta Asya’da
Tiirklerde taht, sedir ve duvar ortiisti seklinde kullanilan hali; biiyiik bir saygr ve sevginin
ifadesi olarak da degerlendirilmektedir. An1 zamanda Tirkler i¢cin hali, Orta Asya’daki
yagsamlarinin duygusal boyutunun motiflerle anlatilmasi adina da 6nemli bir ara¢ haline
gelmistir. Tiirklerin sevinglerini, iiziintiilerini, yasam Oykiilerini ¢esitli sembolik motiflerle

ortaya koymalarma imkan saglayan halilar, bir bakima Tiirkler i¢in 6nemli bir iletisim araci
5



olarak da degerlendirilmistir. Bu ac¢idan degerlendirildiginde, Tiirk halilarinin toplumsal
anlamda, Tirkleri anlamak adina sosyolojik bir boyutunun bulundugu da goriilmektedir

(Demirarslan, 2021: 209).

Geleneksel, kiiltiirel bir deger olan Tiirk el sanatlari, 6zellikle Anadolu’nun binlerce yillik
tarihi igerisinde kendisine yer bularak, toplumsal yap1 igerisinde, devlet ve sosyokiiltiirel yap1
ekseninde sekillenmistir. Bu ¢esitlilik, Tiirk hali sanatinin ve haliciliktaki teknik anlayisinin
stirekli olarak gelisimi ve desen zenginligiyle, ilerleyen zaman diliminde nitelik agisindan
diinyanin en 6nde gelen sanatsal unsurlarindan biri olmasini saglamistir. Sadece toplumun
degil, Anadolu’da yer alan farkli devletlerin egitim anlayisi i¢erisinde de kendisine yer bulan
hali iretimi ve halicihik faaliyetleri neticesinde, ilk Tiirk devletlerinden Osmanl

Imparatorlugu’na kadar uzanan bir miras olusturulmustur (Karatay, 2019: 107).

Hali sanati konusunda uzun yillar boyunca kendi cografyasinda nitelikli bir yere ve degere
sahip olan Tiirklerin sanat anlayisi, ilerleyen yillarda bu anlayisin farkli cografyalarda, farkl
kiiltiirler tarafindan takdir gérmesi neticesinde, kendi alaninin disina ¢ikma sansi da elde
etmistir. Ozellikle Osmanli Imparatorlugu doneminde, Batili iilkeler ile kurulan ticari
iliskilere paralel olarak ortaya c¢ikan kiiltiirel ve sanatsal etkilesim neticesinde, Tiirk hal
sanatinin nitelikli 6rnekleri Batili tilkelerde yer almistir. Fransa ile yiiriitiilen ticari iliskilerde
kapitiilasyonlarin etkisi ile artan etkilesim, Tiirk halilarinin Avrupa erisimini kolaylastirdig
gibi, Tirk hali sanatina ait kimligin daha genis kitlelere erismesine ve begeni kazanmasina
yardimer olmustur. Ozellikle de ressamlar agisindan begenilerek resmedilen Tiirk halilari,

resmedildikleri resimlerle kiiltiirel belge niteligi kazanmistir (Kalender, 1997: 48).

Nitelikli el dokumasi olarak Tiirk halilarinin kiiresel alanda taninmasi konusunda en 6nemli
katkty1r Venedikliler saglamistir. Bir tiiccar kimligiyle yasamlarini siirdiiren Venedikliler,
Osmanli Imparatorlugu déneminde Tiirk halilarmin ticaretini yapmuslardir. Siparise dayali
iretimler yapilarak, Tirk halilari; donemsel ve dokundugu bélgenin kimliginin yaninda,
onemli ticari kimlik de kazanmigtir. Bu sayede Tiirk halilarinin diinyaya tanitimi1 konusunda
da onemli bir asama kaydedilerek, Tiirk halilar1 ve dokuyucularin tasarim giicii bilinirlik

olarak daha da belirgin ortaya ¢ikmistir (Agoston & Masters, 2009: 220).



Anadolu’nuniggali ve Kurtulus Savasi nedeniyle gerileyen hali iiretimi ve Osmanli Dénemi
sonrasinda ise, Anadolu’nun farkli bolgelerinde kisith kalan el hali tiretimi, zamanla tekrardan
toparlanmaya baglasa da, ge¢misten gelen gii¢lii kompozisyonlar gergevesinde devam
etmistir. Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilaniyla birlikte agilan fabrikalar araciligiyla, Tiirk halilari
ticari yoniinii siirdiirmiistiir. Osmanli Doénemi’ndeki diinyaya ag¢ilma faaliyetlerinin
Cumhuriyet Dénemi’nde devam ettigi ve boylelikle de Tiirk halilarmin bilinirlik diizeylerinin

arttign gézlemlenerek, Tiirk kiiltiiriiniin devamlihigi saglanmistir (Bilgin vd., 2011: 511).

Tiirklerin tarthinde hali son derece Onemli bir yere sahip olmakla birlikte, siirecin
baslangicina dair detaylar tarihsel seriivenin belirlenmesini saglamaktadir. Bu konuda 6n
plana ¢ikan ilk Tiirk halis1 Pazirik halisidir. Fiziki anlamda ilk kez tam parga olarak bulunan
ve Tiirk kiiltiiriinii temsil eden Pazirik halis1 Altay Daglari’nda kesfedilmistir. ilk bulunan
Pazirik’in ilizerinde yer alan pars damgasi ile at, sigir figiirlii, eyer ve pantolonlu siivari
resimleri, donemin yasam sekli hakkinda mesajlar vermektedir. Aym zamanda hali tizerindeki
figliriin belirli 6zelliklerinin, Tirk kiiltiirlindeki unsurlar ile olgiistiigii diistiniilmektedir

(Ozkartal, 2012: 93).

Pazirik’ta gergeklestirilen kesif ile birlikte kokenlerine dair bilgiye erisilen ilk Tiirk halist,
“Tiirk diigimii” olarak da bilinen “Gdrdes diiglimii” ile olusturulmasindan dolay1 Tirklerin
kiiltiir tarihinde 6nemli bir yer edinmistir. Ote yandan halidaki diigiimlerin simetrik, bir baska
deyisle geometrik sekillerde atilmis olmas1 da Tiirklerin hali sanati konusunda kendilerine
0zgli bir kimliklerinin bulundugunu gostermistir. Bu sekilde, Pazirik halisinin Tiirk hali
sanatinin ilk 6rnegi olmasimin yani sira Tiirk toplumu, Tiirk sosyal yapisi, Tiirk kiiltiiri ve
Tiirk sanati hakkinda agiklayici fikir vermesi dolayisiyla, farkli bir degeri bulunmaktadir

(Aksoy, 2007b: 178).



Sekil 1. Biiyiik 6l¢iide tek parga olarak kesfedilen, ilk Tiirk halis1 olan Pazirik halist

Kaynak: Yilmaz, B. (2018). Pazirik’tan Giiniimiize Tiick Hali Sanati. Oguz-Tiirkmen Arastirmalar: Dergisi,
1(1), s. 100.

Sekil 1 orneginde; Pazirik halisinin yiizey kompozisyonunda at, geyik, eger, at binen kisi
figiirleriyle birlikte, Tirk kiiltiiriinii etkin bir sekilde yansittigi yoniinde degerlendirilmistir.
Bununla birlikte; ¢ogunlukla geometrik iislubun 6n plana ¢ikarildigi bu hali, Tiirk hali
sanatmin teknik ve kiiltiirel anlamda Tiirk tarihi ile biitiinlesik olarak degerlendirilebilecegini
gostermektedir. Tarimla gecimini saglayan ve atiizerinde, siirekli olarak hareket halinde olan

bir toplumun genel goriinlimii bu hali tizerinde goriilebilmektedir.

Diger taraftan; Tirk hali sanatinda mitolojik unsurlarin hali sanatin1 gii¢lii bir sekilde
etkiledigi goriilmektedir. Hem Tiirklerin kdkeninden gelen, hem de donemsel olarak Tiirk
topluluklarinin inaniglarina dayanan mitolojik unsurlar, halilarin {izerindeki farkli desenlerde
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kendisine yer bulmustur. Bu sayede, Tirk kiiltiiriiniin toplum iizerindeki etkisini giindelik
yasamin bir parcasi olan halilarda gérmek miimkiindiir. Kompozisyonlarda goriilen cesitli
hayvanlar, doga sekilleri ve doga olaylari, Tiirk kiiltiirlinli ve yasam bi¢imini yansitmasi

dolayisiyla, genel sekilde kullanilmistir (Balc1, 2012: 40 — 41).

Sekil 2. Tiirk mitolojisinde dnemli bir yeri bulunan ve bazi devletlerin bayragi ya da sancagi

olarak kullanilan ¢ift bash kartal desenli hali
Kaynak: Balc1, N. (2012). Tiirk Hah Sanatinda Mitolojik Kaynaklh Bazi1 Motifler. Aris Dergisi, (8), s. 41.

Mitolojik ve sahip oldugu toplumsal degerler ile birlikte sanat kimligini sekillendiren kiiltiirel
degerler acisindan halicilik; ¢esitli tarihi etkilerin halilara aktarilmasi adina 6nemli bir arag
olmustur. Sadece Orta Asya’da degil, Anadolu ve ¢evresinde bulunduklari siire zarfinda da
Tirklerin dokuduklart halilarda mitolojinin disinda, somut olarak yasadiklari alanda
karsilagtiklar1 durumlarda, 6zellikle hayvan ve dogadan etkilerin kompozisyonlarda yer
alarak, yasanmishk ve hikayelerini anlattiklar1 goriilmektedir. Ozellikle Orta Asya’da,
Islamiyet 6ncesindeki Tiirk kiiltiiriinde yer alan desenlerin, Anadolu’ya go¢ ve Islamiyet’e
gecis sonrasinda da Tirk halilart igerisinde kendisine yer bulmaya devam ettigi

gbzlemlenmistir (Elver, 2022: 2467).



"Eli
Akrep belinde"
Motifi Motifi
Ayak
Bereket @ Bag
Motifi Motifi
Kiipe Pitrak
Motifi Motifi
.. Kurt
GO? % Agn
Motifi Motifi
Hayat
Damga {% Agﬁu i
Motifi Motifi \Z
Ko¢ Insan
Boynuzu Q Motifi | &%
Motifi
Muska Yilan \M
Motifi Motifi
E as AVA Kus a
ag N .
Motifi /AN Motifi ,

Sekil 3. Esen (2002) tarafindan olusturulan, Tiirk hali sanatinda yiizyillar boyu, siklikla

kullanilan, belli bashi motif dérnekleri

Kaynak: Cetintag, M. & Agirbas, A.(2019). Differentiation of Anatolian-Turkish Carpet Motifs by Using Shape
Grammars: A Case Study. Proceedings of the ISLAH International Conference, Fatih Sultan Mehmet Vakif
Universitesi, Istanbul, Tiirkiye, s. 205.

Sekil 3’de yer alan ve uzun yillardir Tiirk hali sanati igerisinde dikkat ¢eken, belli basli motif

ornekleri, toplumsal anlamda yasamda deger verilen se¢imlerle birlikte, farkli inanislarin
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sonucunda sekillendirilmistir. Her donemde halkin farkli kesimlerinden bireyler ve sanatgilar;

duygularini, diisiincelerini ve farkli tarihi olaylari anlatmak adina bu motifleri kullanmislardir.

Tirk hali ve kilimlerinde dikkati ¢eken kompozisyonlarda el motifinin kullaniimasidir.
Tiirkler dzellikle Islam’a gecisle birlikte, el figiiriinii hali dokumalarinda siklikla kullanmaya
baslamislardir. Elin cogunlukla Allah’a yakaris ve dua etme gibi ritiielleri ifade ediyor olmasi,
el figlirtinlin, Tirk halilarinda dini bir sembole doniismesine de sebebiyet vermistir (Aydin,
2022: 175 — 176). Zaman igerisinde ise Sekil 4 tlizerinde yer alan motiflerden anlasilacag

tizere, el temasinin farkli motiflerle birlikte halilarda goriillmektedir.

FV=RYwuw

Sekil 4. Tiirk halilarinda kullanilan el motifleri

Kaynak: Aydin, T.(2022). Tiirk Hah ve Kilim Dokumalarinda “EI” Motifinin [zdiisiimii. Kafkas Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisti Dergisi, (29), s. 175.

Ote yandan, tarihsel akis icerisinde Tiirklerin, farkli devletler kurmus olmalarina karsm,
halilar1 bir sanat eseri haline getirmelerinde ortak bir dil kullandiklarin1 séylemek de
mimkiindiir. “Yanis”, bir bagka soyleyisle “nakis” olarak isimlendirilen ifadeler, Tiirklerin
tarihindeki birgok olayin estetik bir dil kullanilarak anlatilmasina imkan saglamistir. Tiirklerin
farkli dinlerdeki inanislarindan giindelik yasantilarina; tarihsel anlamda yasadiklar1 olaylardan
kendileri icin kutsal olan varliklara kadar bircok etken; biiyiik 6l¢iide ortak olmasima karsin,
zaman, zaman farkli motifler kullanilarak halilarin tizerine aktarilmistir. Bu sekilde ortaya
cikan desenler, bir tema olarak Tiirk hali sanatinin merkezine yerlesmekle birlikte, bir

toplumun kiiltiirel bakis agisinin temelini de olusturmustur (Karatas, 2018: 218 — 219).

Tiirk halilarinin tarihsel anlamdaki degisim ve doniisiim siirecinde 6n plana ¢ikan hususlardan
bir baskasi ise, kompozisyonlarda rastlanan motif anlayisindaki degisimlerdir. Her ne kadar

hayvan, doga ve mitoloji temelli figiirler 6nemli olarak degerlendirilseler de 12. yiizyil
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sonrasinda ve 6zellikle de 14. ve 15. yiizyillar itibari ile geometrik sekillerin ¢ok daha fazla
baskin bir sekilde ortaya ¢iktigi motiflerin agirlikta oldugu halilar dikkat ¢ekmektedir. Bu
degisimin, Anadolu mimarisindeki degisimle paralel olarak degerlendirilmesi miimkiindiir.
Mekanlarin insa sekli ve i¢ dizaynlar1 degistik¢ce, bu degisim hali sanat1 agisindan da bir

degisime sebebiyet vermistir (Bayraktaroglu, 1997: 86 — 90).

T —

A N e e v w Y /|
AR Ny -

T g S L

Sekil 5. Konya’da bulunan Iplik¢i Camii zemininde yer alan 19. yiizy1l halist
Kaynak: Karamagarali, B. (1997). Tiirk Hah Sanatindaki Motiflerin Yorumu Uzerine. Aris Dergisi, (3), s. 34.

Sekil 5 drneginin yiizey kompozisyonu iizerinde yer alan ve Iplik¢i Camii’ne ait hali, giderek
daha yogun hale gelen mekan — hali motif benzerligine bir 6rnek teskil etmektedir. Dini
anlamda ibadet ve egitim mekanlarinin Anadolu Selguklu Devleti’nden Osmanli Devleti’nin
sonuna kadar gegen siire zarfinda yayginlasmasi ile birlikte, bu mekanlarda kullanilan
halilarda; daha sade motifler ile birlikte, hikaye anlatimi1 konusundan uzaklasilan érneklerin
on plana c¢iktig1 goriilmektedir.
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Selguklular, Tiirk hali sanatinin modernlesmesi ve kendilerine 6zgii bir modele kavusmasi
konusunda son derece 6nemli katkilarda bulunmuslardir. Selguklu halilar1 kendine 6zel desen
kompozisyonlartyla 13. ylizyilda 6zel bir kimlige kavusmustur. Bu kimlik dekorlari olusturan
motifler ile ilintilidir. Buna gore baklava, sekiz kdseli yildiz ve uglar cengellerle ¢evrilen
sekizgenler motifler, Selguklu halilarmin geometrik kimlik kazanmasma yardimei
olmuslardir. Daha sonrasinda bu motifler, cesitli bitkilerle biitiinlesik olarak ele alinmuistir.
Halillarin  kompozisyonu; sade sekillerden olusan motiflerin yan yana ve {ist iiste
siralanmasindan meydana gelir. Fakat; Konya Selguklu halilarina asil anitsal ve karakteristik
0zellik kazandiran; genis bordiirlerinde yer alan kufi yazi desenleridir. Baslangigta uglari ok
bagin1 andiran sivri iiggenlerle nihayetlenen dik harfli kufi deseni goriiliir. Ilerleyen donemde

bu desenler, ¢esitli degismelere ugrayarak devam etmistir (Aslanapa, 1987: 102 — 103).

Selguklularin Anadolu’ya kesin olarak yerlesmeleri neticesinde, Anadolu’ya gec¢is dncesinde,
kendi kiiltiirlerinde yer alan unsurlari, 6zellikle mimari ve halicilik agisindan bu bdlgenin
kiiltiirine de tasimislardir. Donemin siradan ve alisilagelmis olan tekniklerinin disinda,
Selguklular daha estetik bir tarz benimsemis olmalari nedeniyle, Anadolu insaninin hal
tiretimi konusundaki fikirlerini de gelistirirken, bdlge insaninin konuya daha sanatsal olarak
bakmalarina yardimci olmuslardir. Konya ve Aksaray bolgeleri, Selguklular agisindan hem
yasamin yogun olarak stirdiiriildiigii, hem de sanatsal faaliyetlerin yogun olarak sergilendigi
bir alan olmakla birlikte, Selguklu hali sanatinin ilk nitelikli drneklerinin de burada
goriildiigiinii soylemek miimkiindiir. Ayni zamanda, Selguklu hali sanatinin Anadolu’da ivme

kazanan estetik anlayis1 ve dokuma sekli, genel olarak Tiirk ve Islam cografyasima da etkin bir

bi¢cimde yayilmistir (Bodur, 1988: 107).

Bolge olarak Konya ve Aksaray’in, Selguklu hali modellerinin {iretimi agisindan bir merkez
sayllmasinda 6n plana ¢ikmasmin nedeni, Anadolu’ya gé¢ eden ve getirilen Tiirkmen
niifusunun bu boélgede yogunlagmasi ile ilintili oldugu diisiiniilmektedir. Buna goére, sz
konusu bolgeye yayilmis olan Tiirkmenler, uzmanlastiklar: hali sanatina dair tecriibeleri 6n
plana ¢ikarma konusunda birlikte hareket etmislerdir. Ayni zamanda bdlgenin malzeme
acisindan da hali tiretimi konusunda yeterli diizeyde olmasi, Tiirkmen dokumacilarin hal

dretimi agisindan, bolgedeki iiriin niteliginin ve sayisinin artmasma imkan saglamistir.
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Giiniimiize kalan Selguklu Donemi halilar, Tiirk hali tarthinin gelisimi hakkinda bilgi sahibi
olunmasma etki eden en 6nemli halkalarini olusturmuslardir. Selguklu Donemi’nden kalan
belge niteliginde az sayidaki bu halilar, kismen diizgiin bir sekilde giiniimiize kalabilmistir.
En 6nemli drnekler giiniimiizde Istanbul, Ibrahimpasa Sarayr Tiirk ve Islam Eserleri

Miizesi’nde sergilenmektedir. (Aytag, 2016: 228 — 229).

Sekil 6. 13. yiizyil Selguklu halisi.

Kaynak: Etikan, S. (2011). The Principles of Ornament in Islamic Art and Effects of These Principles on the
Turkish Carpet Art. Current Research Journal of Social Sciences 3(2), s. 91.

Sekil 6'da yer alan ve Konya Alaeddin Camii, Selguklu halis1 6rneginde; iki dar bordiir
arasina yerlestirilen halinin, genis bordiirii kufi yaziyla slislenmistir. Ortadaki bordiirlerle
cercevelenmis arka planda sekiz koseli yildizlar eksenleri kaymis sekilde dizilmis olup,
merkezden yukariya, asagiya, saga ve sola dogru sonsuza dogru devam ettikleri izlenimini

uyandirmaktadir.
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Ote yandan, Pazirik halisindan dikkati ceken, zeminin karelere boliinmesine dair uygulama,
Selguklular doneminde de gbzlemlenmis ve uygulanmaya devam edilmistir. Hatta
Selguklular, hali sanatinda bu geometrik uygulamayi, kendi mimari anlayislarindaki
geometrik uygulamalarla birlestirmis ve bu sekilde de kendilerine 6zgii sanat anlayislarinin

gelisimi konusunda destekleyici bir sunus olmustur (Oney, 1997: 8).

Sekil 7. Isvecli Martin tarafindan Konya Alaeddin Camii’nde kesfedilen Selguklu hali pargasi
Kaynak: Aslanapa, O. (1997). Tirk Hal Sanatinin Tarihi Gelismesi. Arig Dergisi, (3), s. 20.

Yine; Sekil 7 6rneginin yiizeyinde goriilen ve giiniimiizde Ibrahimpasa Sarayi, Tiirk Islam
Eserleri Miizesi koleksiyonunda yer alan bu hali parcasinda, Selguklular donemine ait
geometrik sekillerin baskinligi ve devamliligi dikkati ¢ekmektedir. Soldaki desenler 6zel
olarak olusturmus olmakla birlik hali boyunca devam etmektedir. Yaklasik olarak bes — alt1
metre uzunlugunda olabilen bu halilar, Selguklular agisindan halilarin mimariye verilen deger
kadar deger atfedilen bir sanatsal unsur oldugunu da gdstermektedir. 1905°te Isvecli Martin

tarafindan Konya Alaeddin Camii’nde kesfedilen bu Selguklu halilari, ilerleyen donemlerde,
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farkl sekillerde, farkli Selguklu mimarisine mensup mekanlarda goriilmiistiir (Aslanapa,

1997: 20 — 21).

Selguklular tarihinde, halinin degerini ve nitelikliligini anlamak adina, déneme dair yazilmis
hatiratlarin biiyiik bir 6nemi bulunmaktadir. Buna gore {inlii gezgin Marco Polo ve Berberi
gezgin ve Kasif Ibn Battuta, kendilerine ait oldugu iddia edilen hatiralarinda, ortak bir sekilde,
Anadolu’da, Selguklu sanatina ait oldugunu gordiikleri halilara, herhangi bir yerde
rastlamadiklarini ve halilarm gorsel niteliginin cok yiiksek oldugunu belirtmislerdir. Hatta ibn
Battuta, Selguklular agisindan hali sanatinin degeriyle birlikte, mimarideki niteligin de ¢ok
biiylik 6nemi oldugunu belirtmistir. Fakat Selguklular tarihinde, Anadolu Selguklu donemine
ait halilarin 6rneklerine neredeyse hig¢ rastlanmamasi, tarihgiler tarafindan, Mogol istilasinin
Anadolu’da  yasandigt donemde, bu eserlerin yagmalanmis olma ihtimali

ozdeslestirmektedirler (Deniz, 2005: 27 — 28).

Ote yandan, Selguklular déneminde, hali sanatinin sadece bir esya ya da dekoratif olarak
goriilmedigi, halilarin désenme teknigi ile birlikte iizerindeki desen ve motiflerle ile birlikte
estetik bir sanat yapiti olarak degerlendirildigi anlasilmaktadir. Mimarideki tasarim
anlayigmin halilara yansimasi olarak gozlemlenen Selguklu hali sanatinda, mekanlar ile
halilarin gérsel niteligi birbirine benzer olarak tasarlanmistir. Magribi bir cografyaci olan ibn
Said, Anadolu’da bulundugu siire zarfinda, gérmiis oldugu halilarin iretimi agisindan
Tiirkmen toplumunun sanat anlayisin1 6n plana ¢ikarmustir. Hatiratinda belirttigi {izere ibn
Said, Tirkmen halilarinin, nitelik agisindan son derece yiiksek bir diizeyde oldugunu ve bu

insanlarin kendilerine 6zgii bir sanat anlayisina sahip olduklarini belirtmistir (Deniz, 2008:
56).

Selcuklu halilar1 bordiirlerinde kufi benzeri yazilarin yan1 sira, halk arasinda "Deveboynu /
Asik / kaydirma ve ¢esitli adlarla bilinen motiflerle, ok — yay / Yaba motiflerine de yer
verilmistir. Selguklu halilariin diger bir 6zelligi de ayni rengin farkli tonlarinin yan yana
kullanilmasidir. Halilarda koyu mavi rengin yaninda agik mavi, koyu kirmizi renginin
yaninda ag¢ik kirmizi renk de kullanilmistir. Bu halilarda beyaz, kahverengi ve sar1 renkler

daima geri plandadir. Zemin ve motif arasindaki ton farklar1 ve motiflerin, sonsuzluk ifade
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eden bir anlayisla siralanmasi, ayni 6rnekli sade desenlere, zengin bir goriiniis vermistir

(Y1ldirim, 2000: 258).

Bagka bir agidan degerlendirildiginde, Selguklu halilari, renk uygulamalariyla da dikkati
ceken bir nitelige sahiptir. Selguklu halilarinda, ipliklerin renklendirilmesi siirecinde, dogal
boyarmaddelerden faydalanilmistir. Tarihten gelen siiregte halilarda dogal boyarmaddelerin
kullanilmasi, halilarin desen kompozisyonlar1 kadar, halilara deger katan bir ozelliktir
(MEGEP, 2014: 14).

Sekil 8. Tiirk islam Eserleri Miizesi’nde yer alan ve 13. — 14. yiizyil Selcuklu halist

Kaynak: Ongen, A. G. (2023). Tiitk ve Islam Eserleri Miizesi’'nde Sergilenen Anadolu Selguklu Hal
Kompozisyonlarinda Gorsel Denge. idil, 104, s. 552.

Sekil 8 ornegi; Selguklu hali sanatinin kompozisyonlarina konu olan desenlerin ¢esitligini
gostermektedir. Estetik acisindan 6nemli sanat degerine sahip Selguklu halilar1 6zgiin

kimlikte halilar 6zelligiyle Tiirk hali sanatinda yerini almistir.

Selguklularin Tiirk hali ve kilim sanatin1 sekillendirme konusundaki etkililiginin,
kendilerinden sonra, Osmanlilar doneminde de devam ettigini sdylemek miimkiindiir.

Osmanlilar, sanatsal anlamdaki anlayiglarini sekillendirmek adina Selguklulari kendileri i¢in
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bir temel olarak almislardir. Insaattan el sanatlarma; gorsel tasarimdan ev dekorasyonuna
kadar Osmanlilarin sanatsal anlayislarinin hemen her kademesinde Selguklu kiiltiiriiniin
izlerine rastlamak miimkiindiir. Fakat Selguklular agisindan bu tiir sanatsal nitelik tasiyan
unsurlar halkin da emek ve katilimi ile gergeklestirilmesine karsin Osmanlilar agisindan,
ozellikle hali sanatinin, devletin ilk kurulus donemlerinden itibaren sarayin yonlendirmeleri
ve belirledigi kurallara gore sekillendirildigi gorilmektedir. Konya, Kayseri, Sivas ve
Aksaray gibi vilayetler, 14. ylizyildan baslamak iizere Osmanl topraklarinda, devletin
kendisine ait bir halicilik kiiltiirii olusturabilmesi konusunda onemli bir ilk adimi tegkil
etmektedir. Doneme ait bir¢ok seyahatname ve hatiratta, bu vilayetlerdeki halicilik

faaliyetlerinden s6z edilmektedir (Akpmar & Birol, 2015: 218).

Ik doénemlerinde Selguklu izlerinin devam ettirildigi Osmanli halilarinda, Milas halis
orneklerinde oldugu gibi canli renklerin kullanildig1 goriilmektedir. Bunun yani sira, ilerleyen
yillarda mihrap seklinde nakislarin sik kullanildigi Osmanli halilari, zaman igerisinde seccade
halini de almaya baslamis ve namaz ibadetlerinde kullanilan temel esyalardan biri haline de
gelmistir. Osmanli hali sanatinin ilk 6rneklerinde, cogunlukla, yiin malzemelerin kullanildig
ve Tiirk diiglimii olarak bilinen, ayn1 zamanda Gordes diiglimii olarak adlandirilan bir dokuma
tekniginden faydalanildigi goriilmektedir. Osmanli hali sanatinin 6nemli bir diger 6rnegi
olarak degerlendirilen Bergama halilarinda geometrik desenler ve giiglii tislupla geometrik
semaya uydurulmus bitki motifleri goriiliir. Bunlarin en 6nemli tiplerinden biri, hali zeminin
enine dolduran iki veya li¢ ¢esit karenin {ist {iste siralanmasi ile olusturulandir. Karelerin
ortasina sekizgenler, bazen altigen yerlestirilmis, kdseler ticgenlerle doldurulmustur. Diger bir
tip, ortadaki esas motifi olan sekizgenin etrafinda kii¢iik sekizgenlerin gruplasmasi dikkati

cekmektedir (MEGEP, 2012a: 16 — 17).

18



Sekil 9. 17. — 18. yiizy1ll Osmanli Dénemi seccade hali 6rnegi

Kaynak: Kayipmaz, F. & Kayipmaz, N. & Geng, M. (2022). Anadolu Tiirk Hal: Kilim Kiiltiri. |sparna:

Siileyman Demirel Universitesi Yayini, s. 310.

Sekil 9 lizerinde yer alan hal1 ve ayni zamanda seccade olarak, Osmanlilarda hali anlayiginin
sanatsal ve dini anlamdaki boyutlarda biitiinlesmis haline isaret etmektedir. Bu sekilde
Osmanli hali sanatinin zaman igerisinde, Selguklu hali sanatindan miras kalan unsurlardan

uzaklagsarak, kendi sanatsal kimligini olusturmaya ¢alistig1 fark edilmektedir.

Selguklularin Anadolu hali sanatinda son derece 6nemli bir yeri bulunmasina ve Osmanli hali
sanatt agisindan bir temel teskil etmesine karsin, Osmanlilarin hali sanatin1 sekillendiren
etkenler arasinda, farkli dogu medeniyetlerinin de 6nemli etkisinin bulundugunu séylemek
miimkiindiir. 16. yiizyllda Misir’da Kahire’nin; Iran’da Tebriz’in fethiyle birlikte, bu

bolgelerdeki hali sanati akim ve uygulamalarinin da Osmanli’da hali figiirlerini, i¢eriklerini
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ve dokuma bicimlerini, farkl sekillerde etkiledigi goriilmektedir. Bu sekilde, fetihlerin
beraberinde getirdigi hali sanati1 anlayis1 oncelikle saraydaki nitelikli el dokuma halilarinin
gordiigli deger ile daha sonrasinda ise bu yeni hali anlayisinin Osmanli sanatiyla 6zdeslesmesi
ile bi¢im kazanmuistir. Bu yeni bigim “Osmanli saray halis1” gelenegini de baglatmistir (Akan
& Sayik, 2020: 64 — 65).

Her ne kadar Osmanli Devleti vilayetlerinde, hali yerel halkin ¢ok fazla deger atfettigi bir
konu olsa da Osmanli kiiltiiriine; biiyiik 6lgtide saray halis1 yaklasimiyla dahil olmustur. Saray
cevresinin istek ve beklentilerine gore sekillendirilen halilar, kisisel ve toplu mekanlara
gorsellik katmak haline gelmistir. S0z konusu saray halilari, zaman igerisinde genis bir
kitleden ilgi gormiistiir. Bu durum 6yle bir hal almistir ki, 16. yiizyila dek yapilan Osmanl
halilarinin ¢ok biiyiik bir boliimiinde desen ve renk agisindan birbirine ¢ok benzer nitelikte
eserlerin ortaya ¢iktig goriilmektedir. Saray kendisinin desteklemis oldugu ve yonlendirdigi
hali ustalar1 araciligiyla, daha sonraki siireglerde halktan dokuyuculara da hali dokuma ile

ilgili bilgilerin aktarildigi anlasilmaktadir (Tezcan, 2023: 118).

Saraym belirledigi standart ve niteliklere sahip olarak sekillendirilen Osmanl saray halilari,
genellikle saraya bagli ¢cizim yapan nakkaghanelerde tasarlanan desenler ve figiirler dahilinde
sekillendirilmistir. Boylelikle nakkaslarin elinden ¢ikan desenler dokuyuculara verilmekte,
ardindan da bu desenler halilarin iizerine dokunmaktadir. Selguklu halilar1 gibi tamamiyla
geometrik sekillere dayali olmamalari nedeniyle, Osmanli halilarinin ezberlenerek
sekillendirilmesi miimkiin olmamaktadir. Bununla birlikte s6z konusu halilarin niteligi, halkin

kendi yasam alanlarinda kullandiklarindan kalite ve sekil anlaminda farkli olmakta, bu sayede
de Osmanli hali sanat1 ¢esitlilik dahilinde gelisebilmektedir (Goksu & Atilhan, 2018: 621).

Osmanli hali sanati acisindan nakkaglarin konuya dair énemli bir yerlerinin oldugu da
bilinmektedir. Saraya bagli olarak kurulan nakkashane, zaman igerisinde 6zellikle Tiirkmen
kiiltirtiniin 6zelliklerini Osmanli halilarina eklemeye baslamis, yine; Osmanli sanatin1 ve
kiiltiric de nakkashanedeki ¢alismalar1 etkileyerek biitiinlesik bir hali tasarim kiiltiiriiniin
olugsmasina imkan saglamistir. Hem nakkaslarin, hem de sanatgilarin o devirlerde zihinlerinde
olusturduklar1 hikayeleri diiz kagitlarin {izerine aktarmalarinin neticesinde, s6z konusu

tasarimlar, halilarda boyutlarina gore degisiklige ugramis ve bu sekilde de Osmanli hal
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sanatinin kendi ekoliiniin olusmas1 agisindan sanatsal bir zemin yaratimistir (Cokay, 2003:

148 — 149).

Diger taraftan degerlendirildiginde, Osmanli saray halis1 anlayisi, beraberinde bir sektoriin de
ortaya cikisina sebebiyet vermistir. Buna gore saray i¢inde farkli kademelerde olmasina
karsin, nitelikli halilari kendileri ya da igerisinde bulunduklar1 mekanlarin tasarimi i¢in hal
siparig etmislerdir. Zaman igerisinde sayis1 artan bu siparislere paralel olarak, bir sektoriin
ortaya ¢iktigi, ticari bir yapinin olustugu ve bu durumun da ilerleyen zaman zarfinda, Osmanh
saray halilarinda, {iretim ve nitelik acisindan ¢esitliliklerin olusmasina yardimci oldugu
goriilmiistiir. Camilerden saraylara; medreselerden Kabe’nin igerisine kadar birgok alanda
Osmanli saray halilarinin farkl 6rneklerinin siparis edilmeye ve sergilenmeye baslandigr fark
edilmistir. Son derece belirli standartlara gore sekillendirilen Osmanli saray halilar, bu

sayede bir fabrika iiretimi unsuruna da déniismiistiir (Oztiirk, 2016: 123 — 126).

Ozellikle 16. yiizyil, Osmanh hali sanatinin en énemli ivmeyi yakaladigi dénem olarak
nitelendirilmektedir. Siisleme agisindan mekanlarm ve halilarin ayni bakis agisiyla
sekillendigi bu yiizyilda, natiiralist bir tarzin 6n plana ¢iktig1 goriilmekle birlikte, diger sanat
dallarinda da kullanilan lale, siimbiil, nar, karanfil, yaprak, hatai, pen¢ gibi motiflerin ¢ok
daha fazla 6n plana ¢ikarildiklar fark edilmektedir. Boylelikle stilize ve bir o kadar zengin
motiflerin Anadolu hali sanatina Osmanlilarin yaklasimlart neticesinde kullanildigi fark
edilmektedir. Pamuk ve yiin ipten yararlanilan ve sik diigiimlerle dokunan bu tiir halilar
yumusak ve kadifemsi bir dokuya sahip olacak sekilde tasarlanmis ve tezgahlarda

uygulanmistir (Yavuzyigit, 2022: 1289).

Hali sanatin1 kendileri adina sekillendirme konusunda egilimleri bulunan Osmanlilar
acisindan temel desenler; kendilerinden 6nceki doneme gore bitkisel temalidir. 13. Yiizyil
Selguklular ve sonrasinda 14. ve 15 ylizyillarda goriilen geometrik ve hayvan figiirli
halilardan farkl bir desen 6zelligi sergilemislerdir. Saraya 6zel halilar dokunurken, Usak’ta
dokunan halilar da, dénemin Avrupali ressamlarinin tablolarinda yer aldigini sdylemek
miimkiindiir. Ozellikle Floransa ekoliiniin temsilcisi olan ressamlar, eserlerinde, yerde
bulunan hali d6semesi adina mutlak olarak Osmanli halilarindan yararlanmis, bu sekilde de

Osmanli halilarinin bilinirlik diizeyini arttirmiglardir (Yetkin, 1991: 35).
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Sekil 10. Venedik’teki Lorenzo Lotto St. Giovanni Paolo Kilisesi’nde yer alan Altar resmi

tizerinde yer alan Osmanli saray halis1 (1542)

Kaynak: Perdahci, N. (2011). XVI-XVIIL Yiizy1l Avrupa Resim Sanati’nda Usak Halilar1. Trakya Universitesi
Sosyal Bilimler Dergisi, 13(1), s. 282.

Sekil 10°da yer alan Altar resmindeki Osmanli saray halist detay1, bu haliy1 ve ona ait sanati
yalnizca lst diizeyli devlet yetkililerinin gorebildigi bir hali olmaktan ¢ikararak, siradan
halkin yasaminda da dikkati ¢ektigini ve Ronesans sanatinin bir pargasi haline geldigini

gostermektedir.

Osmanlt’nin bir imparatorluk kimligi kazanmasiyla birlikte, nitelikli ticaret merkezi haline
gelmesi de Osmanli hali sanatinin ihrag¢ edilen bir kiiltiir iretimi haline gelmesine yardimci
olmustur. Venedikli, Cenevizli, Floransali ve Iranh tiiccarlarm siklikla alisveris yaptiklari bir

merkez olarak Istanbul’dan ihrag edilen halilar, zaman igerisinde, dogunun ve batinin farkl
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iilkelerinde pazarlarin, saraylarin, farkli mekanlarin ve evlerin dnemli bir esyasi haline
gelmistir. S6z konusu donemin Kiiltiir ve sanat iliskilerinde, ticarette savaslardan alinan
hazinelerde ve padisahlarin birbirlerine verdikleri hediyelerde halilarin 6nemli bir sunum
haline geldigi ve bu sekilde Osmanl kimligiyle 6zdes bir hal aldig1 gézlemlenmektedir.

Zamanla, Osmanli Donemi’nde yapilan hali ticaretti olduk¢a 6nem kazanmistir (Coskun,
2023: 7643).

Genel olarak degerlendirildiginde, saray halis1 diisiincesine dayali olarak tasarlanan ve
iiretilen Osmanli halilari, yeni bir tislup yaratmasinin yani sira, teknik ve malzeme agisindan
bir farklilasmanin olusumuna da imkan vermistir. Iran’a diizenlenen seferlerde elde edilen
basarilarin Gtesinde, buradan elde edilen kiiltiirel unsurlar, hali iiretim tekniklerinin de
degisim ve doniisiimiine isaret etmistir. Osmanli sanatinda Iran (sine) diigiimii kullanilmaya
baglamis, ipek iplik kullanimimin yani sira, altin ve giimiis kilaptan iplik tercih edilmeye
baslanmistir. Bu tercihte Tebriz’in fethinin dnemli bir yeri olmakla birlikte, hali sanati
agisindan Iran’la yasanan kiiltiirel etkilesimin yarattig nemli degisim gdze ¢arpmaktadir. Bir
bakima; Osmanl saray halilarinin {islubunun Iran sanati, kiiltiirii ve saray kiiltiir anlayisina

denk oldugunu gérmek miimkiindiir (Arslan, 2018: 696).

15. ve 16. yiizyillar sonrasinda Osmanli hali tasarim ve {iretiminin dnemli bir ticari unsur
haline geldigi ve diger llkelerdeki hali {iretimi anlayisini da etkiledigi goriilmektedir.
Ozellikle Ingiltere ve Fransa, Osmanl tiiccarlarindan satin aldiklar: halilar neticesinde, kendi
atolyelerini kurmaya c¢alismislardir. Hem desen tasarimi, hem de hammadde agisindan
Osmanli Donemi’nde ticaretlerini slirdiiren bu iilkeler, ge¢cen zamanla birlikte kendi hali
tasarimlarinin temelini atmiglardir ve kendileri de birer hali tireticisi haline gelmislerdir. Fakat
Osmanli hali sanatinin tarihsel anlamda bir Tiirk ve Anadolu geleneginin bulunmasiyla
birlikte Ingiltere ve Fransa’da hali iiretimi konusunda gereken alanlarin yetersizligi, hali usta
ve sanatcilarmin sayisinin az olmast ve hammadde konusunda Osmanl tiiccarlarina bagimh
olunmasi, s6z konusu tilkelerdeki hali iiretiminin kisitli kalmasma ve Osmanli hali tiretiminin

bu alanda 6nciil konumunu korumasina neden olmustur (Adanir & Oztiirk, 2010: 125).

Bir sanat ve ticaret unsuru olarak Usak halilari, Osmanli ddnemin 6nce de varligini siirdiirmiis

olmasma karsin mevcut siiregteki kimligini Osmanli Imparatorlugu’nun yiikselis
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donemlerinde yasamistir. Usak’taki halicilik anlay1isimin ortaya ¢ikisinda Orta Asya’dan gogen
Y oriiklerin 6nemli bir etkisi bulunmaktadir. Bu sayede, Murat Dagi eteklerinde yer alan Usak
kasabasinda ortaya ¢ikan ve ivme kazanan halict sanati anlayist bolgenin disina ¢ikmadan
yore halkinin kendi ¢evresinde iiretilmis ve evlerde kullanilmistir. Geleneksel anlamda 6zel
bir ¢eyiz esyasi seklinde lretilen ve paylasilan bu halilar, bireylerin 6liimleri sonrasinda
onemli bir miras unsuru olarak kullanildigi gibi, siklikla camilere de bagislanmistir. 15.
yiizyil itibariyle Usak, Osmanli halicilik sanatinin ve iiretim anlayisinin merkezi haline

gelmistir (Gulli & Catir, 2017: 1286).

Usak halilar1 bircok farkli ¢eside sahip olmakla birlikte tamam1 Usak’ta iiretilmemistir.
Burada 6nem arz eden unsur, Usak halisi standart ve motiflerine uygun olan, farkli bolgelerde
iiretilen halilar da Usak halis1 kategorisinde degerlendirilmislerdir. Ozellikle, Avrupa’ya ihrag
edilen Usak halilartyla birlikte s6z konusu iilkelerde de benzer iiretimlerin yapilmasi, bu hal
tiriinlin ve sanatinin merkezinin degigsmesine sebebiyet vermis gibi gbziikse de merkezi
degismemistir. Her ne kadar 18. yiizyilda, Usak halilarinin {iretimi konusunda bir gerilemenin
yasandigi diisiiniilse de ayn1 donemde, temel Usak halis1 iretimine dair motif ve standartlara
bagl kalinmasi neticesinde daha kesin ve net bir hali iiretimi s6z konusu olmustur. Ayni
zamanda, geleneksel Usak halis1 kimligine dayali iiretimin de yine bu ddnemde artis

gosterdigi fark edilmektedir (Aslanapa, 1999: 23-24).

24



Sekil 11. G. Ter Borch’un “Theorbo ¢alan kadin” adli eserindeki Usak halis1 (1667 — 1668)

Kaynak: Giillii, S. & Catir, O.,(2017). Usak Hah Dokuma Sanatinin Gelisimi, Ozellikleri ve Turizme Etkilerine
Yonelik Nitel Bir Arastirma. SSS Journal, 3(10), s. 1287.

Sekil 11°’de goriilen resimde Borch, 17 yilizyilda Avrupa’da ev yasami igerisinde Usak
halisinin varligina dair bir gorsel olusturmustur. Ressamin eserinden ; hem Osmanli halilarinin
Avrupa’nin sosyal yasami igerisinde kendisine bir yer buldugu, hem de Usak halilarinin bu

yeri olusturan ana unsur olarak 6n plana ¢iktig1 anlasilmaktadir.
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Sekil 12. 16. yiizyil Madalyonlu Usak halis1

Kaynak: MEGEP (2012b). El Sanatlar: Teknolojisi - Usak Halist Desenleri. Ankara: MEB Yayini, S. 9.

Cok zengin bir ¢esitlilige sahip olan usak halilarinda madalyonlu ve yildizli olmak iizere iki
ana grup On plana ¢ikmaktadir. Madalyonlu Usak halilarinda genele iislup; ortada biiyiik bir
madalyonla, kenarlarda par¢ca madalyonlardan veya madalyonlarin ¢esitli sekilde
siralanmasindan meydana gelir. Halinin ortast daima tam bir madalyonla belirtilmistir
(Perdahci, 2011: 278). Sekil 12°de yer alan madalyonlu Usak halisinin genel goriintimiine
bakildiginda, sik dokuma teknigine bagli olarak ¢ok sayida, ancak birbirini tekrar eden bir
renk tercihinin 6n plana ¢iktigi goriilmektedir. Ayni1 zamanda geometrik olmaktan ziyade,
biiyiik 6l¢iide simetrik olarak sekillendirilmis bir hali 6rnegi dikkati cekmektedir. Madalyonlu
Usak halilar, kiiciik ya da biiyiik 6l¢ekli tasarimlarin olmasina bakilmaksizin, en fazla sayida

iiretilen Usak halilarindan biridir.
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Sekil 13. 16. yiizyil Yildizli Usak halist

Kaynak: MEGEP (2012b). El Sanatlari Teknolojisi - Usak Halist Desenleri. Ankara: MEB Yayini, s. 12

Yildizli Usak halilarinda, zeminde, koyu renkli y1ldiz motifleri goriiliir. Madalyonlar yildiz
haline gelmistir. Cesitli kaynaklar bu gruplarin tarihlendirmesinde celiskili rakamlar
sunmaktadir. Baz1 kaynaklar yildizli Usak grubunu daha dnce gostermekteyse de ne yazik
kesin bilgilere ulasmak neredeyse imkansizdir. Tablolardaki resimlerden yola ¢ikan konunun
uzmanlarinca, Tirk halilarinda madalyon bi¢iminin ilk olarak kullanilmis oldugu ve 16.
yizyilin ilk yarisina mal edilmistir (Perdahci, 2011: 278 — 279). Sekil 13 iizerinde yer alan
yildizli usak halisi, tipki madalyonlu Usak halisinda oldugu gibi simetrik olarak dikkati ceken
yildizlardan olusmaktadir. Orta kenarlarda yer alan yildizlar yarim olarak dokunurken,

ortadaki iki y1ldiz tam boyutlu yer almaktadir.

Fakat Usak halilarinda, dokuyan kisinin ya da dokumaya dair siparisin etkisiyle birlikte, Sekil
14 drneginin orta zemin desen kompozisyonunda, madalyon ve yildiz gibi iki ana temanin bir
arada yer aldig1 Usak halilarinin da kullanildigr goriilmektedir. S6z konusu halilarda renkten
ziyade, alanin i¢erisinde madalyon ve yildiz desenlerinin bir arada kullanilmasinin s6z konusu
oldugu fark edilmektedir. Bu sekilde daha zengin bir gorsellige sahip bir hali modelinin

yaratilmaya ¢alisildig fark edilmektedir.
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Sekil 14. 16. yiizy1l Madalyon ve yildiz unsurlarmin birlikte kullanildigr Usak halis1

Kaynak: Tezcan, H. (2023). Yerli ve Yabanci Kaynaklarin Isiginda 16. Yiizyildan 20. Yiizyila Tiirk Hal
Dokumacihg. Aris Dergisi, (22),s.121.

Osmanli Donemi’nde ilk biiyiik sanayi tesislerinin devlet tarafindan kuruldugu bilinmektedir.
Bu tesisler 6nce askeri sebeplerle, sonra sarayin ihtiyaglarini karsilamak amaciyla ve son
olarak ticari hedeflere yonelik olarak kurulmustur. Bu tesislerden biri olarak Hereke Fabrika-i
Hiimayunu da Tiirkiye'nin dokumacilik alanindaki ilk biiytiik tesisidir. Kurulusundan itibaren
pamuklu, ipekli ve yilinlii dokumalarda olusturdugu ve miitemadiyen gelistirdigi kalitesiyle
uluslararasi bir marka haline gelmis olmasi ve eski drneklerinin miizelerde kiymetli eserler
arasinda yer almasi, s6z konusu tesisin biiyiikliigii ve 6nemini ortaya koymaktadir (Yigit,
2011: 139).
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Sekil 15. 20. ylizyilin ilk ¢eyreginde, Hereke Hali Fabrikasi’'ndan bir goriiniim

Kaynak: Aytag, A. (2022). Cumhurbaskanligi Osmanl Arsivi'nde Hereke ipek Hahlaryla Alakali Bazi
Belgeler. Aris, (20-21), s. 46.

1891°de II. Abdiilhamid’in destekleriyle halicilik bolimii 1000 dokuma tezgahi ile iiretime
baslayan Hereke Hali Fabrikasi’'nda 1905°te yiinlii dokuma basglatilimis ve 1917°de yiinli
dokuma tezgahlarinin sayisi arttirilarak tiretime hiz verilmistir. O dénemde bes tanesi Bursa,
altincis1 ise Hereke’de olmak lizere, toplam alti adet dokuma iiretim kurulusu bulunan
Osmanli Devleti’nde istatistiklerden elde edilen verilere gore, fabrikalar disinda evlerde
geleneksel yollarla galisan 1400 dolayinda tezgah bulundugu bilinmektedir. Dolmabahge
Saray1’nin bah¢esinde Hereke Dokumahanesi adiyla Hereke’deki fabrikanin subesi agilmis ve

Imparatorlugun son zamanlarina dek burada hali dokunmustur (Demirarslan, 2020: 399).

Hereke Hali Fabrikasi, devlet yonetiminde isletilen fabrikalarin ayni zamanda perakende
ticaret girisimleri olmasiyla da dikkati gekmektedir. Saray i¢in iiretimi yapilan {riinlerin
ozellikle fazla olanlarin halka satis1 i¢in Kapaligarsi’da fabrika adina bir satis magazasi
acilmis, siparis iizerine de dokuma yapmustir. 1864 yilinda hafif bir yangin tehlikesi gegirdigi
de bilinen fabrikada bilikiimhane, perdahhane, boyahane vd. gibi boliimler bulunmaktayd:.
Tanzimat Dénemi’nin Istanbul’daki iist diizey ticaret uzmanlarinca kurulan fabrika; ¢esitli

donemlerden gegerek gliniimiize kadar gelmigtir. 1982 yilinakadar Yiinlii Sanayii Miiessesesi
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Isletme Miidiirliigii’'ne bagh calisan Hereke Hali Fabrikasi faaliyete devam etmistir. 1982
yilindan sonra Isparta Hali Miiessesesine baglanmistir. 1995°te Stimerbank’tan ayrilmis ve
TBMM Milli Saraylar Daire Baskanligi’na dahil edilerek, TBMM Milli Saraylar Ipekli
Dokuma ve Hali Fabrikasi adi altinda faaliyetine devam etmistir (Aytag, 2022: 47 — 48).

Sekil 16. 19. yiizyil ipek Hereke halis1

Kaynak: MEGEP (2011). El Sanatlar: Teknolojisi - Hereke Halisi Dokumaya Haziwlik. Ankara: MEB Yayin, s.
5.

Sekil 16 tlizerinde gosterildigi iizere Hereke halilarinda doga hayrani olan Osmanli kiiltiiriiniin
ozelliklerini gosteren motifler gormek miimkiindiir. Diger geleneksel Tiirk sanatlarinda
oldugu gibi, tasavvuf kiiltiirlinden gelen sonsuzluk temasi dnem kazanmistir. Desenler
sonsuzdan gelirmisgesine bordiirden haliya girmekte ve diger bordiirden sonsuza dogru
girerek kaybolmaktadir. Sonsuzlugu saglayabilmek amaciyla rapor desenler uygulanmistir
(MEGEP, 2011: 5).
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19. yiizyil, Osmanli hali sanati agisindan 6nemli bir donemdir. Giderek diinya ¢apinda iin
kazanan Osmanli hali iirlinleri, hali hazirda Osmanli sarayinin gozde unsuru olmasi nedeniyle
devletin profesyonel ve ticari olarak iizerine odaklandigi bir unsur haline gelmistir. Gerek
desen gerek renk gerekse de motif agisindan sikligin ve modernlesmenin etkilerinin
gortildiigi Osmanli halicilik sanatinda devletin kurdurdugu fabrikalar ve atdlyeler neticesinde,
konunun ulusal ve uluslararasi anlamda ticari bir kimlik kazanmaya basladig1 anlagilmaktadir.
Yine ayn1 donemde Hereke’de kurulan arastirma-gelistirme sistemi neticesinde diinyanin en
degerli halilarmi ve ipekli dokumalarini iiretmis olan Hereke Fabrika-i Hiimayunu ortaya

cikmistir (Arslan & Cinko, 2018: 208 — 209).

Sekil 17. Dolmabahge Sarayi, 92 numarali odada yer alan Hereke halis

Kaynak: Kaya, M. K.vd. (1999). Milli Saraylar Koleksiyonu 'nda Hereke Dokumalar: ve Haltlari. Ankara:

TBMM Milli Saraylar Daire Bagkanh@ Yayini, s. 203.
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Sekil 17°de gosterilen ve Dolmabahge Sarayi’nda bulunan Hereke halisi, zaman igerisinde
Hereke halilarindaki degisimin 6nemli gostergelerinden biridir. Cami, saray ve ¢esitli devlet
daireleri gibi mekanlar i¢in 6zel iiretilen bu halilar, donem icerisinde tasarim zenginligiyle
biiyliyen motifleri ve genel olarak genisleyen 6l¢ekleriyle 6n plana ¢ikmaktadirlar. Merkezden
cikarak biiyliyen ve genis detaylt motiflere erisen semboller ve figiirler halinin farkl
noktalarinda yer almaktadir. Ayrica Hereke halilarinin orta zemininde geg¢misten gelen
madalyon deseni aliskanlig1 da devam ettirilmistir. Ozellikle de boyut olarak biiyiiyen Hereke
halilarinda, motiflerin detaylarinin ¢ok dahakolay gozlemlenmesi miimkiindiir ve merkezdeki
madalyon desenlerinin tasarimcilar ve dokumacilar arasinda farklilk gostermesi sz
konusudur. Bu nedenle Avrupa desen ozellikleri igeren kompozisyonlar da dokundugu

orneklerde goriilmiistiir.
2.2. Giiniimiizde Geleneksel Tiirk Hahcihigi

Geleneksel Tiirk haliciliginin Orta Asya’ya kadar uzanan tarihsel 6zelligi, estetik, fonksiyonel
ve kompozisyonlari olusturan desen ve motiflerin kavramsal 6zellikleriyle, kiiltiirel kimligin
gelecege onemli bir tasiyicisidir. Glintimiizde bu sanat dali, hem kiiltiirel mirasin korunmasi,
hem de ¢agdas sanat ve tasarim anlayisiyla yeniden yorumlanmasi agisindan 6zel bir 6nem
olusturmaktadir. Hali yalnizca bir kullanim esyast olarak degil, ayn1 zamanda toplumun
degerlerini, inanglarini ve estetik anlayisini yansitan bir kiiltiirel bellek alan1 olarak varligini
stirdiirmektedir. Bu 6zelligiyle Tiirk hali sanati1 gliniimiize gelene kadar, diizgiin bir gelisim
cizgisiyle toplumun kiiltiirel ve sosyal yasam degerlerinin anlatimmda 6nemli bir ifade araci
olmustur. Estetik begeninin yani sira inang sistemlerini, giindelik yasam 6zelliklerini yansitan;
doga, gokyiizli ve i¢ diinyada sekillenen duygu ve diisiincelerin ¢ok katmanl bir kiiltiirel

miras olarak varligini stirdiirmiistiir (Ciloglu, 2024: 183 — 184).

Kurtulus Savasi sonrast ve Tiirkiye Cumhuriyeti kurulmasindan sonra, toparlanma siireci
icinde Anadolu’da geleneksel el halis1 liretimine devam edilmistir. Halkin ¢eyizlik ve ev
kullanimi i¢in dokudugu hali iiretimi, giiniimiize gelene kadar iiretim devamliligin1 siirdiirme
gayreti iginde olsa da, degisen yasam kosullari, biiylik sehirlere gogler, farkli beklentiler,
ekonomik gelir farklilagmasi, depremler nedeniyle go¢ler, yeni neslin ilgi duymamasi gibi pek

cok faktor, geleneksel el halis1 liretimini geriletmektedir. Giiniimiizde {iretilen pek ¢cok halida,
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kullanilan desen ve motiflerin kavramsal 6zelliklerinin yeterince bilinmedigi ve bu nedenle
kompozisyonlarda nitelik sorunlarmn ortaya c¢iktigi gozlemlenmektedir. Geleneksel
tiretimlerde desenler ve motifler yalnizca estetik bir unsur degil, ayn1 zamanda toplumsal
bellegin, kiiltiirel birikimin ve diisiinsel arka planin tasiyicisidir. Giinlimiizde azalan {iretim
siireglerinde, bu tarihsel ve kiiltiirel birikimden belli belirsiz bi¢imde gergeklestirilen yeni
tiretimlerde, motiflerin anlam katmanlar biiyiik 6l¢iide gbz ardi edilmektedir. Yeni neslin
ge¢misin desenlerinin anlam ve kavramsal 6zelliklerini bilmemesi, merak da etmemesi, eski
ve modasi ge¢mis diisiincesiyle, kullanim veya dekoratif ihtiyacin farkli iiretimlerden
karsilanmasi da basgka nedenler olarak siralanabilir. Gliniimiizde geleneksel el halist iiretimleri
daha cok turistik amagli magazalarda yer almaktadir. Bu durumlar nedeniyle asil 6nemli olan
giiclii siirdiirtilebilirlik ve gelecek nesillere kiiltiirel miras olarak aktarimi farkli ¢abalar
gerektirmektedir. Gilinlimiizde makine halis1 iiretimi ve ihracat getirisi olduk¢a dnem
kazanmistir. Ulkemize gelir kaynag agisindan ¢ok degerlidir. Bu amagla diinya pazarinda en
ist seviyede yer almak ¢ok onemlidir. Makine halilar1 ve geleneksel el halilar farkl
kulvarlarin iiretimleridir. Dolayisiyla makine halilarin1 geleneksel el halis1 iiretimine alternatif
olmasin diistinmek, gegmisten gelen toplumsal kiiltiirii azzimsamak olur ki, bilindigi gibi,
makine halilarmin toplumsal ya da kisisel aidiyet 6zelligi bulunmamaktadir. Makine halilart
kisiye o6zel, kisinin kendi tasarimi olarak fretilseler bile, yalnizca tasarim degeriyle
tasarimcisini veya tretildigi kurumu temsil ederler. El dokumasi halilar ise, kompozisyon
ozellikleriyle kisilerin biiyiliklerinden hatira olarak deger igerir. Ayrica diinya ylizeyinde
gecmisten gelen gii¢lii bir kimlik olarak, kiiltiirel kimligin devami i¢in halilar ve diger

geleneksel sanatlar son derece 6nemlidir (Ciloglu, 2024: 184 — 185).
2.3. Giiniimiizden Sanatsal Ornekler

Geleneksel Tiirk hali sanatindan ayr1 olarak, gliniimiizde bireysel iiretim yapan sanatcilarin,
kigisel duygu ve diisiincelerini dokumalara yansittiklar1 6zgiin ¢alismalar dikkat ¢ekmektedir.
Ozellikle iiniversitelerin Geleneksel Tiirk Sanatlar1 ve Tekstil boliimlerinde 6grenim gdrmiis
sanatcilar ile resim ve diger gorsel sanat dallarindan gelen sanatgilar, tasarimlarini dokuma
ylizeylerine uygulamakta ya da profesyonel dokumacilar araciligiyla uygulatmaktadir. Bu

yaklasim, bireysel ifade dilinin farkli malzeme tiirleri ve kokli dokuma teknikleriyle

33



bulusmasina imkan tanimakta; boylece geleneksel zanaat bilgisini cagdas sanat pratikleriyle

biitiinlestirerek, sanat alanina estetik ve kavramsal ¢esitlilik kazandirmaktadir.

Tirkiye’de tekstilin gelisim baslangict Sanayi-i Nefise Mekteb-i Ali’si (Giizel Sanatlar
Akademisi) Tezyini Sanatlar Subesi icinde 1938 yilinda a¢ilan Kumas Desenleri atlyesine
dayanir. Ardindan 1950’11 yillarin ortalarina dogru Neset Gilinal’mn boliim baskani oldugu
donemde, dokuma atolyelerinin resim uygulama atdlyelerine ek olarak baslatmasiylabir ivme
kazanir. Bunu bir atilim olarak gérmek, oncii bir adim olarak nitelendirilmektedir. Ciinkii
dokuma resim sanatinin olusmasi, klasik dokumanin yaygmnlasip gelismesi ve modern
dokuma sanati i¢in ilk adimlarin atilmasi bu doneme rastlamaktadir. Zeki Faik izer ve

Ozdemir Altan’m alana katkilar1 dnem olusturur (Demirkan, 2019: 4).

Bir baska 6nemli isim Zeki Faik Izer, 1928 yilinda gittigi Paris’te kaldig: siire igerisinde soyut
resmi tanima olanagi bulmus, Tiirkiye’de soyut resmin dnemli temsilcilerinden biri haline
gelmistir. 1933°te D Grubu kuruculari arasinda yer alan Izer, Tiirk resim sanatinda yenilikci
bir anlayisin olusmasinda; gerek egitimci, gerekse ¢agdas bir sanatci olarak 6nemli bir durus
sergilemistir. Paris’te yakindan izleme imkani1 buldugu inlii dokumaci Jean Lurgat’t verdigi
orneklerle ogrencilerine tanitan izer, dokuma resmin plastik bir sanat formu olarak
algilanmasini saglamis ve resim — dokuma etkilesimli caligmalarina baglamistir. (Yetik, 2009:

201).
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Sekil 18. Zeki Faik Izer, Plate — 100, Soyut Hali, 1982

Kaynak: Can,R.(2023).21. Yiizy1l Cagdas Tiirk Sanatinda Bir ifade Araci Olarak Hali ve Kilim. Sanat ve
Tasarim Dergisi, (31), s. 244.

Tirk hali sanatinin modernlesme siirecinde 6n plana ¢ikan diger isimlerden olan Zekai
Ormanct; Ozdemir Altan destegiyle dokuma resim ¢alismalarina baslamistir. Ormanci’nin
calismalarinda yeni tekniklere yonelik resimsel egilimler dikkat ¢ekmektedir. Zamanla
sanatsal bir yetkinlige ulasan sanatci, yorumladigl cagdas dokumalariyla dnemli basarilar
kazanmistir. Almanya, Avusturya, Fransa gibi iilkelere giderek arastirmalar yapan Ormanci,
bu gezilerde kazandigi birikimleriyle sanat anlayisini pekistirmistir. Tuval ve dokuma
iliskisini resimsel bir 6ngoriiyle irdeleyen sanat¢1; dokuma resim sanatina getirdigi yeni bakis

agistyla, uluslararasi arenada kendini gésterebilecek yetkinlige ulagsmistir (Yetik, 2009: 210).

Zekai Ormanct’ya gore; son yillarda ¢ok fazla 6n plana ¢ikarilan bir yontem olarak resimsel
hali, ekip ¢aligmasini gerektiren bir dokuma — yapittir. Sanat¢inin dokumaciyla kuracagi
uyumlu is birligi, yapitlarin olusumunda 6nemli bir etkendir. Resimsel hali uygulamalarinda

caglar boyu siliregelen farkli yontemler vardir. Gergeklestirilmesi diistintilen dokumanin
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gercek boyutlarinda diizenlenmis taslaklarla yola cikilabilecegi gibi, kii¢iik bir eskizde bu
konuda yeterli olabilmektedir (Can, 2023: 245 — 246).

Sekil 19. Yenilik¢i Tiirk hali sanatinin farkl tekstil tiriinleri izerindeki yansimasi

Kaynak: Torun,S. & Nas, E. (2023). Tasarimda Gelenekselin Siirdiiriilebilirligine Bir Ornek: Kilim Motifleri
ile Cagdas Tasanimlar. ulakbilge, 83, 351.

Sekil 19 6rneginde yer alan ve modern Tiirk hali sanatinin farkl tekstil iirlinleri iizerindeki
yansimalarini ortaya koyan gorseller, Tiirk halilar1 ve kilimleri {izerinde yer alan motiflerin
nasil bir degisim ile birer iiriine doniistiiriildiiklerini gdstermektedir. Ozellikle, genglerin
degisen tiikketim aligkanliklarina paralel olarak, temel tekstil iiriinleri ile birlikte, ev tekstili
irinleri i¢in Tiirk hali sanatindan 6rneklerin, parga, parga so6z konusu tiriinlere eklemlendigi
goriilmektedir. Popiiler kiiltiiriin tiiketim beklentilerine cevap vermek amaciyla, giderek daha

fazla ticari anlam kazanan Tiirk hali sanati, asil tiretim amacinin fakli objelere dontisiimiiyle,
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gegmisten gelen asil kullanim 6zelligi farkl agidan degerlendirilmistir. (Torun & Nas, 2023:
342 — 346).

Sekil 20. Ramazan Can’a ait “Yerlilestirme” adl1 sanat eserindeki hali

Kaynak: Acar, S.ve Onemli, S. (2018). Ca gdas Sanatta Bir fade Arac10Olarak Hali. Researcher: Social Science
Studies, 6(4), s. 349.

Ote yandan, Tiirk hali sanati, zaman igerisinde, modern sanat anlayis1 igerisinde sanat¢min ve
toplumun duygularinin disavurumu agisindan da 6nemli bir ara¢ olarak kullanilmaya
baglanmistir. Sekil 20 6rneginde yer alan, Ramazan Can’a ait olan ve betonlarin arasina
sikistirdigi hali rulolariyla veya silinmis desenleriyle dokunan halilarla bir kiiltiiriin yok olma
siirecini belgelemek amaciyla yapilan eser dikkati cekmektedir (Acar & Onemli, 2018: 348 —

349). Toplumsal yasam alanmin niteliginin degisimine dair bir betimleme olan Can’in
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calismasi; geleneksel olarak algilanan hali dokumasiyla, modernligi temsil eden binalarin

hammaddesi olan betonu bir araya getirmektedir.
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BOLUM 3.
PROF. DR. HAMDi UNAL’IN GELENEGI KiSiSEL YORUMLAMA YAKLASIMI

3.1. Hamdi Unal’in Yasamu ve Sanat Kariyeri

Prof. Dr. Hamdi Unal, 1954 yilinda Yozgat’in Akdagmadeni ilgesi’nde dogmustur. Cocukluk
ve genclik yillarmi gecirdigi kdy ortaminda, hali ve kilim dokuma kiiltiiriinlin glindelik
yagsamla i¢ ice ge¢mis bicimlerine taniklik etmistir. Bu siireg, ileride sanat ve tasarim
anlayismin temel taglarini olusturmustur. Koy yasaminda karsilastigi dokuma faaliyetleri

biiyiik olclide islevsel amaclar tasimaktaydi. Bu baglamda:
e Salgan (bugday, arpa ve benzeri tahillarin derede yikanmasinda kullanilan ¢uvallar),
e Kislk zahire ve unun saklanmasinda kullanilan yiin cicim ¢uvallar,
e Dar dokumalar,
e Kodye gelen gezici boyacilarin tasidigi kumaslar,

e (eyizlik kilimler, heybeler ve ¢antalar gibi glindelik yasamla biitiinlesmis tiriinler
dikkat ceker.

Annesinin yetkin bir kilim dokuyucusu olmasi, sanat¢inin erken yasta dokumayla tanismasina
ve bu alana ilgi duymasina zemin hazirlamistir. Ayrica bolgede yaygin olan koyun ve keci
yetistiriciligi sayesinde, elde edilen yiin ve kil malzemeleriyle ger¢eklestirilen dokumalar,

yoresel motif, renk ve sembollerin kiiltiirel tasiyicisi olarak, kiiltiirel bellegi canli tutmustur.

1972 yilinda Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu, Tekstil Sanatlar1 B61liimii’ne kabul
edilen Unal, bu siiregte geleneksel dokuma bilgisiyle cagdas sanat egitimi arasinda yaratici bir
bag kurmustur. Egitim siiresince, atdlyelerde hem gelenekten beslenen, hem de bireysel

anlatim1 onceleyen 6zgiin yaklagimlar gelistirmeye tesvik edilmistir.
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1970’li ve 1980’11 yillarda 6zellikle biiyiik otellerin i¢ mekan diizenlemelerinde gorev almas;
tematik ve kompozisyon anlaminda o6zgin dokuma uygulamalari {retmistir. Bu

calismalarinda hem estetik, hem de islevsellik kaygis1 6n planda tutulmustur.

1976 yilinda Hereke Yiinli Miiessesesi’nde baslayan profesyonel kariyerinde, Hereke
halicilig1 iizerine yogunlagmistir. Bu donemde klasik motifleri ¢agdas yorumlarla yeniden ele
almis, Hereke halisin1 6zgiin bir anlatim diliyle harmanlamistir. 1980°lerden itibaren katildig
yarigmalar, sergiler ve sempozyumlarla hem ulusal, hem de uluslararasi alanda 6nemli bir yer

edinmistir.

Prof. Dr. Hamdi Unal’in sanati; geleneksel dokuma kiiltiiriiniin tarihsel, sosyolojik ve estetik
degerlerini cagdas tasarim anlayisiyla birlestiren bir yaklasimi temsil eder. Dokuma, kendisi

icin yalnizca bir zanaat degil; kiiltiirel hafizanin ve yaratict anlatimin gii¢lii bir aracidir.

Akademik anlamda kariyer kronolojisine bakildiginda ise; Hamdi Unal 1972 yilinda “Devlet

Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu, Tekstil Bolimii’nii tamamlamistir.

Daha sonrasmda Unal, 1982 yilinda Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nde
Arastirma Gorevlisi olarak ¢alismaya baslamis ve 1986 yilinda Sanatta Yeterlik doktorasini
tamamlamistir. 1991 yilinda Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nde Yardimci
Dogent unvanini alan Unal, 1996 yilinda, aym okulda Dogent unvanini almis, 2001 yilinda da
Profesor olmustur. Unal, 2006 yilinda Okan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Kurucu

Dekan unvanini elde etmistir.
3.2. Hamdi Unal’mm Cahsmalarinda Genel Tasarim Diisiincesi

Hamdi Unal, ¢alismalarinda yalnizca kisisel sanat anlayisin1 yansitmakla kalmayip, ayni
zamanda Anadolu hali ve kilim sanatinin énemli 6rneklerini yeniden yorumlayarak, bu
geleneksel mirasa ¢agdas bir bakis acisi kazandirmaktadir. Sanat¢inin yorumladigi eserlerde;

renk kullanimi, motif se¢imi ve motiflerin yiizey lizerindeki yerlesim bi¢cimi gibi unsurlar,
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geleneksel formdan ayrilarak, 6zgiin bir ifade dili olusturur. Bu ydniiyle Unal’m ¢alismalari,

bireysel estetik yaklagiminin somut yansimalari olarak degerlendirilebilir.

Bununla birlikte, Unal’m sanatsal pratigi ge¢mis ile giiniimiiz arasmda bir bag kurmayi
amaclar. Ozellikle Anadolu’da hali ve kilim dokumaciliginin ilk donemlerine ait eserlerle,
Selguklu Donemi’yle birlikte gelisen ve donemlerle birlikte, dokundugu bolgenin ismiyle
anilan geleneksel hali sanatinin 6nemli 6rneklerini yeniden giindeme tasiyarak, kiiltiirel
belligin siirekliligine katki sunmaktadir. Unal’m bu yaklasimi, sadece bireysel bir ifade bigimi
degil; ayn1 zamanda geleneksel kaliplari yeniden ele alma ve kisisel yorumlamalarla dokunan

her bir haliy1 sanat yapitina doniistiirme olarak degerlendirilebilir.

Hamdi Unal Anadolu kiiltiiriiniin zengin derinlik ve ifade bigimlerinden desen ve motifleri
kullanarak, kendi duygu ve diisiince senteziyle kisisel hali tasarimini yapmistir. Sanatgi;
tarihsel siirec iginde Anadolu'nun oldukea farkli kiiltiir gezintileri icindeki kompozisyon 6 gesi
se¢imlerini, gorsel ve diisiinsel bakisla, kendi i¢ diinyasinda bir biitiinliik i¢inde postmodern
bicimlendirmistir. Hamdi Unal'm eserlerindeki geleneksel 6gelerle birlikte, sanatcinin profili
bir o kadar da bilinen donemler olan hali bolgelerinden ayirt edici ve taninir 6zelliktedir.
Hamdi Unal; donemler ve hali bélgelerinin karakteristik dzelliklerindeki gibi, kisisel sanatg1
kimligiyle yaptig1 yogun tasarimlar ve iiretimlerinin karakteristik biitiinliigiiyle, adeta kendi

hali sanatini olusturmustur (Ciloglu, 223: 134).
3.3. Sanatsal Cahsmalarma Dair Hamdi Unal ile Kisisel Goriisme

Arastirmanin bu kisminda, sanat¢1 Hamdi Unal’in kendisi ile yapilan sdzlii gdriismeye yer
verilmistir. Bu gériismede Unal’in kendi sanatina ve genel olarak hali sanatma dair bakis agist
ve yaklagimlarma dair goriisleri toplanmaya c¢alisiimistir. Goriismeler, Unal’m bagh
bulundugu iiniversitenin ofisinde miisaitligince ger¢eklestirilmis ve her goriisme yaklasik
olarak 40 — 60 dakika siirmiistiir. Unal; gériigmede sorulara vermis oldugu cevaplar elindeki
gorsel materyallerle de desteklemek suretiyle, sorulan sorulara aciklamalar yapmuistir.

Gormeye dair soru ve cevaplar agsagidaki gibidir.
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1. Sanat pratiginizi tanimlarken hangi kavramlar sizin igin éne ¢ikar?

Klasik ve modern sanat ve bu kavramlarin bizde biraktig tortular ile degerler biitiinii, sanat
yasamim boyunca hep 6n planda olmustur. Malzemeyi tanima, olanaklarini inceleme, plastik
anlatimdaki 6znel giiciinii kesfetme, yol haritamizda daima bize gbrsel unsur olarak pozitif

anlamda katki tiretmistir.

Yarati ve beceri gercek hedef olmakla birlikte; ifade edis, ifadeye sekil verme kapsaminda,
eserin olusumu ve sonuca ulagsma asamasinda malzemenin dili ve bu dili eserlerimde
somutlastirma siireci, benim i¢in daima énemlidir. Bu baglamda, maddenin ve diisiincenin

nitelik ve niceligi sanat pratigimde hep 6n planda olmustur.
2. Sizin i¢in hali sadece bir zanaat iiriinii mii, yoksa bir ifade bi¢imi midir?

Hali ve kilim gibi geleneksel el sanatlari, zanaat kapsaminda belirli bir islevi yerine getirme
yoniiyle etkin olsa da, malzemenin 6zline uygun olarak; duygu, diisiince ve bireyin kendine

0zgili sanatsal yorumunu yansitmasi agisindan biiyiik 6neme sahiptir.

Yiin; fiziksel ve kimyasal yapist itibariyla sicak tutan, 1siy1 koruyan ve yumusak tutuslu
ozellikleriyle, ilk akla gelen islevsel nitelikleriyle 6n plana ¢ikar. Bir ise yarayisa dogrudan
cevap vermesi, bu malzemeyi zanaat diinyasinda vazgecilmez kilar. Ancak bu fiziksel
ozellikler, bir sanat¢inin elinde sadece islevsel olmaktan ¢ikar; rengi, dokusu ve plastik

anlatima uygunlugu sayesinde, islev kaygis1 tasimadan 6zgiin bir sanat eserine doniisebilir.

Bu yoniiyle geleneksel zanaat bir ifade bigimi olarak, sanat ve tasarim platformunda 6nemli

anlamlar kazanmakta ve ¢agdas sanat anlayisinda da yer bulmaktadir.

3. Eserlerinize baktigimizda, geleneksel ile cagdas arasinda gii¢lii bir bag goriiyoruz. Bu iki

kavram arasinda siz nasil bir denge kuruyorsunuz?

Tiim sanat, zanaat ve geleneksel {iretim alanlarinda diger disiplinlerde de oldugu gibi,
geleneksel olan ile cagdas olan arasinda gii¢lii bir bag kurulmasi kagmilmazdir. Usta — ¢irak

iligkisinde oldugu gibi, ge¢misle giinlimiiz arasinda kurulan bu bagm korunmasi; ¢agdaslk
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adma Tretilen eserlerin gerek birikim, gerekse deneyim acisindan zenginlesmesini

saglamaktadir.

Sanat tarihinde oldugu gibi giiniimiizde de yeni olan1 {iretirken, gelenekten izler tagimanin
eser olusumuna siirekli olarak olumlu katkilar sunduguna taniklik etmekteyiz. Bu karsilikl
etkilesim; hem bireysel sanat pratigini, hem de alanin genel gelisimini besleyen énemli bir

dinamiktir.

4. Sanatinizda anlatmak istediginiz temel temalar nelerdir? Bellek, zaman, kiiltir, aidiyet gibi

kavramlar sizin i¢in ne ifade ediyor?

Sanat kariyerim boyunca; doga, sosyal yasam, gorsel kiiltiirel degerler, yazilar, resimsel
unsurlar, agik - koyu dengesi, yakin — uzak iliskileri, masals1 6geler ve motifler, siklikla
basvurdugum temalar arasinda yer almistir. Bu tekil elemanlarin bir araya gelerek yiizey
iizerinde bir kompozisyon olusturmasi, ifade bigimimin temel yapi taslarindan biridir.
Gecmise doniik olarak bellegimizde yer eden gorsel etkiler ve hikayeler; zamanin
stizgecinden gecerek doniisen yasam algilariyla birlikte, sanatsal iiretim silirecimde etkili

olmaya devam etmektedir.

Bir Tiirk sanatgist olarak, kendi kiiltiirel degerlerimizi, ¢agdas sanatin olanaklariyla birlikte
degerlendirerek, zaman, zaman 6zgiin anlatim bi¢imlerine yonelmekteyim. Bu yaklagim;
bireysel ifade bigimimin gelisimini desteklerken, ayni1 zamanda kiiltiirel kimligimin sanatsal

yansimalarini da goriiniir kilmaktadair.

5. Hali tasarimlarinizda hangi teknikleri ya da dokuma bigcimlerini kullantyorsunuz? Klasik

teknikleri birebir mi uyguluyorsunuz, yoksa doniistiiriiyor musunuz?

Bilindigi iizere, geleneksel hali ve kilim dokumalarinda siklikla kullanilan teknikler arasinda
hali diigiimii (Tiirk diigiimii — Iran diigiimii), cicim, sili (zili) ve sumak gibi, birim bazinda

tekil olarak degismeden siliregelen uygulamalar yer almaktadir.

Bu teknikler, bicimsel olarak degistirilmeden korundugunda dahi, sanat¢inin gorsel etkiyi

yeniden diizenlemesine ve yorumlamasma olanak tanimaktadir. Geleneksel dokuma
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yontemleriyle olusturulan yiizeylerde, motif, renk ve kompozisyon diizenlemeleriyle cagdas

bir ifade bigimi ortaya koymak miimkiindiir.

Bunlarin 6tesinde, 6zellikle tekstil duvar resimleri gibi alanlarda, malzeme odakli ve deneysel
nitelik tasiyan yeni teknik arayislarinin da uygulanabilir oldugu goriilmektedir. Bu durum,
geleneksel tekniklerin ¢agdas sanat i¢inde yeniden yorumlanarak, islevsel ve estetik bir

bicimde kullanilabilecegini gostermektedir.

6. Hal1 gibi geleneksel bir nesne iizerinden ¢agdas sanat iiretmek zorlayicit oluyor mu? Sanat

cevrelerinden nasil tepkiler aliyorsunuz?

Hali gibi geleneksel bir nesne iizerinden ¢agdas sanat iiretmek, sanildigr kadar zorlayici
degildir. Cilinkii bu alanda kullanilan malzeme, esas itibariyle ¢agdas sanat uygulamalarina
olduk¢a uygun ve esnek bir kullanim olanag sunmaktadir. Giinlimiiz sanat pratiinde
yalnizca boya degil, farkli malzeme tiirlerinin de ifade araci olarak kullanildigini sik¢a
gormekteyiz. Bu durum, halinin da geleneksel baglamindan ¢ikartilarak, yenilik¢i ve giincel

sanat yaklasimlariyla yeniden yorumlanabilecegini gostermektedir.

Sanat ¢evrelerinden gelen tepkiler de genellikle bu baglamda olumlu yondedir. Geleneksel
teknik ve formlarin ¢gagdas bir estetik i¢inde ele alinmasi, hem yenilikg¢i bir bakis agis1 olarak
degerlendirilmekte, hem de ge¢misle kurulan bagin korunmasi agisindan degerli bir yaklagim

olarak goriilmektedir.

7. Tiirk hali sanatina olan ilginizin olusum siirecinde etkili olan tarihsel, kiiltiirel ya da
sanatsal faktorleri nasil degerlendiriyorsunuz? Bu alanda iiretim yapmaya sizi yonlendiren

temel motivasyonlar nelerdir?

Tiirkmen bir aileden gelen biri olarak; hali, kilim ve el sanatlariyla bagimiz her zaman var
oldu. 1955 ile 1960’1 yillarda, kdyiimiizde annem ve diger kdy kadmlarinin hali ve kilim
dokuduklarini hatirliyorum. Cozgiiniin hazirlamsi, tezgaha gegirilisi, ylin boyamak i¢in kdye
gelen boyacilar ve dokuma yapanlara yardim edisim bugiin gibi aklimdadir. Yozgat —
Akdagmadeni koylerinde basta bizim kdylimiiz olmak tizere, tiim kdylerde hali, kilim dokuma

islerinden 6rnekleri gormek miimkiindii. Zahire ¢uvali olarak kendir liflerinden dokumalar
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yapilirdi. O giinden bugiine ge¢cmise doniik olarak taptaze bellegim, el sanatlar ile ilgili

bagimi iiretim anlaminda beni besledi.

Tahminen, ¢ocuklugumda gérmiis oldugum hali dokuma imgeleri gézlerimin 6niinde siirekli
olarak bulunmasaydi, bugiinkii sanatsal faaliyetlerimi yiirlitmem kolay olmazdi. Nasil ki
cocuklugunuzda gordiigiiniiz herhangi bir an1 mriiniizboyunca sizinle hayat yolculugunuzda
beraber oluyorsa, hali sanatina dair anilarim da benim i¢in ayni1 nitelige sahip. Tabii ki zaman
icerisinde, farkli yerlerde, farkli sanatgilarin ellerinden ¢iktigini gérmiis oldugum eserler,

kendi eserlerimi sekillendirme konusunda bana birer ilham kaynagi oldu.
8. Sanatinizda anlatmak istediginiz temel temalar nelerdir?

Sanatsal iiretimlerimde pek ¢cok unsurun etkili oldugunu sdyleyebilirim. Ozellikle hali, kilim
ve geleneksel el sanatlari, benim i¢in hem bi¢im, hem igerik bakimindan énemli bir ilham
kaynagidir. Geleneksel sanatlarda karsilastigimiz renk kullanimi, anlati zenginligi ve simgesel

motif dili, caligmalarimda siklikla bagvurdugum yapitaslaridir.

Hali ve kilimlerde sik¢a rastlanan masalsi anlatilar, 6rf ve adetlere dayali temalar ile
yalmlastirilmis fakat derin anlamlari barindiran motifler, eserlerime yon veren baslica tematik
Ogeler arasmnda yer alir. Hali tasarimlarimda, birim bazinda geleneksel motif yapisimni
koruyarak; cagdas estetik anlayisim dogrultusunda renk, ritim ve yiizey diizenlemelerine

miidahalede bulunuyorum.

Geleneksel hali sanatinin sundugu kimliksel yapidan biiylik 61¢tide beslendim. Ancak zaman
icerisinde, modern donemin sundugu teknik olanaklar ve giincel estetik beklentiler, kendi
sanatsal dilimi olusturmamda belirleyici oldu. Ozellikle ¢evresel gdzlemlerim, halk kiiltiiriiyle

birebir temas halinde olmam, bu ¢ok katmanli {iretim siirecini besleyen 6nemli etkenlerdendir.
9. Sizin aginizdan, Tiirk hali sanatindaki gelisim asamalari ne sekilde gergeklesmistir?

Acikca ifade etmek gerekir ki, Tiirk hali sanatimin tarihsel gelisimi ve doniisiimii, diger birgok

sanat alanma kiyasla daha yavas ve smirh bir bicimde ger¢ceklesmistir. Bu durumun
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temelinde, geleneksel yaklasimlara olan siki baglilik ve yeni yorumlara yonelmede yasanan

cekinceler yer almaktadir.

Her ne kadar el dokumasi halilar, ev dekorasyonunda tarihsel olarak 6nemli bir yere sahip
olsa da bu alandaki tasarim anlayisinin modern donemin estetik ve teknik beklentilerine
yeterince hizli uyum sagladigini séylemek giictiir. El halilarinda gozlemlenen duraganlik,
yalnizca sanatsal degil, yapisal bir sorundur. Bunun baslica nedenlerinden biri, makine
haliciliginin giiniimiizde hem ekonomik agidan erisilebilir olusu, hem de tasarim cesitliligi

bakimimdan sundugu olanaklardir.

Makine halilarinda bugiin neredeyse dokunamayacak bir kompozisyon yoktur; teknik agidan
siirsiz Uretim miimkiindiir. Ancak bu gelismenin sanatsal niteligi tartismalidir. Ciinkii el
emeginin tasidigt duygu, kiiltiirel anlatim ve zanaatkarin zihninden eline uzanan yaratict
siire¢; makinelesme ile birlikte ciddi oranda silinmektedir. Bu nedenle, el halis1 geleneginin

stirdiiriilebilirligi acisindan en biiyiik risklerden biri, bu 6zgilin anlatim bi¢iminin kaybolma
tehlikesidir.

10. Siz, kendi sanatsal anlayisinizi Tiirk hali sanatinin hangi dénemi ya da hangi tarafinda

konumlandwryorsunuz?

Son ¢eyrek ylizyilda, el halisi alaninda gozle goriilir bazi degisimlerin yasandigini
soyleyebiliriz. Ozellikle iiniversitelerin ilgili boliimlerinde yiiriitiilen arastirma ve tasarim
calismalari, geleneksel hali sanatina yeni yaklasimlar kazandirma konusunda 6nemli bir rol
istlenmistir. Bu baglamda artik tasarim silirecinde, gegmisteki bigcimsel tekrarin Gtesine

gecilerek, 0zgiinliik ve cesitlilik arayisina daha fazla 6nem verildigi gozlemlenmektedir.

Ancak eger nihai hedefin tasarim zenginligi ve c¢agdas ifade olanaklarinin arttirilmasi
oldugunu varsayarsak, bu konuda hala almmmasi gereken ciddi bir mesafe oldugu
kanaatindeyim. Global dlgekte degerlendirildiginde ise; hem tasarim, hem kalite agisindan
daha kapsamli bir ilerlemenin gerekliligi ortaya ¢ikmaktadir. Bu g¢ergevede ben; kendi
sanatsal konumumu ‘geleneksellik ile ¢agdaslik arasinda bir koprii’ olarak tanimliyorum.

Yani; bir yandan geleneksel hali sanatin tagidigr kiltiirel degerleri koruma duyarliligini
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siirdiirirken, diger yandan ¢agdas sanatin gerektirdigi bicimsel ve kavramsal acilimlara ag¢ik

bir tiretim dili benimsiyorum.

Kanaatimce bu tiir ara konumlara sahip sanatgilarin varligi, hem gelenege kori koriine bagl
kalmadan degisime olanak tanimak, hem de ge¢cmisin niteliksel derinliginden kopmamak

adma oldukca kiymetlidir.
11. Mevcut siirecte, bu sanat dalina olan bireysel ilgi ne diizeydedir?

Bu alana yonelik bireysel ilginin var oldugunu sdyleyebilirim, ancak bu ilginin siirdiiriilebilir
ve nitelikli bir gelismeye doniisebilmesi i¢in bazi temel yaklasimlarda degisiklik yapilmasi
gerektigini diistinliyorum. Katildigim toplanti ve sOylesilerde 6zellikle vurguladigim bir
husus, geleneksel hali sanatinin bugiiniin gorsel diline ve estetik beklentilerine uygun bigimde
yeniden ele alinmasi gerektigidir. Elbette geleneksel motiflerin, tekniklerin ve anlati
bigimlerinin korunmasi énemlidir; ancak yalnizca gegmise bagli kalmak, bu alanin; bugiiniin

sanatsal kosullarina uyum saglamasini gii¢lestirebilir.

Halen geleneksel kaliplari siirdiirmeye ¢alisan bir kesimin varligina saygi duyuyorum. Ancak
sanatin evrensel bir doniisiim i¢inde oldugunu ve bu doniisiimiin bir par¢asi olmadan yeni
nesillere ulagsmanin zorlasacagini diisiiniiyorum. Eger hali sanati, cagdas diinyada estetik,
teknik ve kavramsal olarak karsilik bulamazsa, gen¢ kusaklara bu alanin kiiltiirel ve sanatsal

degerini aktarmakta giicliik ¢cekeriz.
12. Bireysel olarak, bu sanat dalinin gelisimi a¢isindan ne tiir faaliyetler yiiriitiiyorsunuz?

Bireysel ¢abalarimda o6zellikle hali ve kilim sanatinin yalnizca estetik ya da kiiltiirel
boyutlariyla degil, ayn1 zamanda ekonomik ve ticari yOnleriyle de birlikte ele alinmasi
gerektigini vurgulamaya calistyorum. Katildigim soéylesilerde, egitim ortamlarinda ve

meslektas ¢evremde bu konuya dikkat ¢cekiyorum.

Ciunki hali ve kilim; tarihsel olarak hem giindelik yasamin bir pargasi, hem de bir sanat

nesnesi olarak degerlendirilmis. Dolayisiyla bu ikili kimligi g6z ardi etmek, alana dair
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biitiinciil bir bakis1 da engelleyecektir. Diinyanin neresine gidilirse gidilsin, bu tiir dokuma

sanatlarini yalnizca ‘sanatsal liriin’ olarak ele almak, pratikte karsilik bulmamaktadir.

Bu nedenle, bu alanin gelisimini desteklemek adina hem sanatsal {iretimi tesvik eden, hem de
ticari slirdiriilebilirligini gozeten yaklagimlarin birlikte degerlendirilmesi gerektigini
savunuyorum. Aksi takdirde, yalnizca estetik ya da kiiltiirel boyuta odaklanmak, alanin

degisim dinamiklerine kapali kalmasina yol acabilir.
13. Tiirk hali sanatinin ticarilesmesi bu sanat anlayisini ne yénde etkilemistir?

Elbette bu konuda farkli goriisler olsa da hem el dokumasi, hem de makine halilarinin temel
anlamda birer ticari tirlin niteligi tagidig1 gercegini goz ardi etmemek gerekir. Bireysel olarak
sanatsal iiretimler gerceklestiren kisiler elbette vardir; ancak bu iiretimler de ¢ogu zaman
dogrudan ya da dolayl bigcimde ekonomik sistemin bir pargast haline gelir. Bu baglamda,
halinin yalnizca estetik veya sanatsal bir nesne olarak degerlendirilmesi, ger¢ekei bir yaklagim

olmayacaktir.

Bana gore; hali sanatinin sahip oldugu ticari kimligi yok saymak, bu alanin siirdiiriilebilirligi
ac¢isindan sakincalidir. Sanatin ticarilesmesiyle birlikte, bazi estetik veya kavramsal kaygilarm
arka planda kalabilecegi diisiinlilse de bunun mutlak bir olumsuzluk yaratmadigma
inantyorum. Onemli olan, bu iki yoniin (sanatsal ve ticari olanin) birbirini dislamadan,

karsilikli besleyen bir iligki i¢inde ele alinabilmesidir.

Bu nedenle ben, hali sanatini hem sanatsal, hem de ekonomik yonleriyle birlikte
degerlendiren bir perspektifin daha yapicit ve gelistirici olacagina inaniyorum. Siireg
degerlendirilirken her iki tarafin da gorlislerinin dikkate alinmasi ve bu fikirlerin

harmanlanarak ilerlenmesi, alanin gelecegi agisindan daha saglikli bir yol haritas1 sunabilir.

14. Gelecek adina, bu sanatin varhigim stirdiirmesi ve daha nitelikli calismalarin yiiriitiilmesi

adina tavsiyeleriniz nelerdir?

Gelecege doniik olarak soOylenebilecek pek cok oOneri olmakla birlikte, bu alanda

siirdiiriilebilirlik ve kalite adina Ozellikle bazi temel basliklarin 6nemle ele alinmasi
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gerektigine inaniyorum. Oncelikle, yeni tasarimlarin biiyiik 6lgekli uygulamalarla
desteklenmesi, hali sanatinin giincel diinyaya entegre olabilmesi agisindan kritik bir
gerekliliktir. Bununla birlikte geleneksel renklerin, malzemelerin ve dokuma tekniklerinin

korunmasi, kiiltiirel siireklilik ve kimlik ac¢isindan vazgecilmezdir.

Uretim siirecinde ise dokuma kalitesi, siparis siireclerinin ydnetimi, dnceden belirlenmis
kalite ve boyut standartlarina sadakat gibi unsurlar titizlikle gdzetilmelidir. Ozellikle
gelencksel tiretimlerde yerlesik renk, desen ve malzeme 6zelliklerine gosterilecek 6zen; hem
sanatsal degerlerin korunmasi, hem de tiiketici giiveni agisindan biiyiik 6nem tasir. Ayni
zamanda, kiiresel 6lgekte rekabet kosullarinin ve egilimlerinin yakindan izlenmesi, sektorel
canliligi korumak adma gereklidir. Bu noktada, benzer iiretimler arasinda tasarimsal farklilik

yaratma ¢abasi da 6n plana ¢ikarilmalidir.

Tiim bu unsurlar sistematik bir uygulama biitiinliigli icinde ele alindiginda, Tiirkiye’nin hem
sanatsal, hem de ticari anlamda hali gelenegini basariyla siirdiirebilmesi miimkiin olacaktir.
Bu ¢er¢evede ne sanatsal degerlerden ne de ticari gerekliliklerden vazgegmeden, ¢ift yonlii bir
biling gelistirmek, ulusal ve uluslararas1 diizeyde tanmirlik ve nitelik agisindan temel bir

strateji olmalidir.
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BOLUM 4.
HAMDI UNAL'IN HALI DOKUMA ESERLERININ TASARIMLA GORE
SINIFLANDIRILMASI

Hamdi Unal, eserlerini yillar igerisinde farkli kategorilere ayirmis olmakla birlikte, bu
kategorileri 6 genel baslik halinde ortaya koymustur. Bu kategorilerin her birinde esinlenme,
tasarim ve yorum odakli eserler n plana ¢ikmaktadir. Ayn1 zamanda Unal, 6 Kategoriye
ayirdid1 eser olusturma siireclerinde, son derece farkli unsur ve hikayeleri ortaya koyarak,

zengin bir eser yelpazesi olusturmustur.
4.1. Geometrik Kompozisyonlu Hahlar

Hamdi Unal, miize ve koleksiyon eserlerinde kendi sanatsal niteliklerini ortaya koydugu gibi
farkli eserlerin ve ge¢miste Anadolu hali ve kilim sanatinin en 6nde gelen eserlerinin birer
yeniden yorumlamasini gerceklestirirken, bilinen eserlere yeni bir yliz de kazandirmistir. Bu
eserlerde gerek renk kullanimi, gerek motif tercihi, gerekse de motiflerin tasarim olarak hali
ve kilim iizerindeki yerlesimi farkliklar arz etmek sureti ile, Unal’m kendine dzgii sanatci

kimligini yansitmaktadir.

Diger taraftan, Hamdi Unal o&zellikle Anadolu’nun ilk hali ve kilim dokundugu
donemlerindeki eserler ile Selguklularin baslatmis oldugu Anadolu hali ve kilim sanatinin
modernlesme siirecinin ¢iktilar1 olarak goriilebilecek eserleri bugiin, tekrardan hatirlatmak
adma, gegmis ve bugiinii bir araya getiren bir nitelie de sahiptir. Bu nedenle, Unal’in
yorumlama sekli kendisine 6zgii olmakla birlikte, geleneksel kaliplar1 tekrardan irdeleyen bir

nitelik de tagimaktadir.
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Sekil 21. 1992 tarihli, “Ozlem” adh eser (Sanatcinin Kisisel arsivi)

Sekil 21 6rneginde Hamdi Unal’m 150x220 cm boyutlarindaki “Ozlem” adli ¢alismast, klasik
dokuma anlayisindan beslenmekle birlikte, 6zellikle zemin tercihi ve sembolik bosluk
kullanimiyla dikkat ¢eker. Eserin temel yapisinda kullanilan geleneksel motifler kare formlar
icinde sistemli bigcimde yerlestirilmistir. Bu kurgu, hem hali yiizeyine mimari bir diizen hissi
verir hem de her karenin kendi i¢inde bagimsiz birer gorsel alan olarak algilanmasini saglar.
Renkler kareler icerisinde cesitlilik gosterse de tiim ylizey iizerinde homojen bir dagilim
sergilemektedir. Bu durum, goérsel denge ile birlikte hafif bir ritim hissi de olusturur.

Sanat¢inin kullandigi krem renkli zemin, eserin en ¢arpict yonlerinden biridir. Klasik halilarin
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yogun desenli ve renkli zemin anlayisinin aksine, bu ¢alismada bosluk oldukca belirgindir.
Unal’im bu segimle, geleneksel ile cagdas arasindaki gorsel gerginligi yumusattigt
sOylenebilir. Halinin iist ve alt kenarlarinda yer alan tekli motifler izleyiciyi geleneksel
formun disina ¢ikmaya davet eder. Sessizlik ve bosluk iizerinden ifade edilen kurgu, yeniden

yorumlanmis kiiltiirel hafiza olarak karsimiza ¢ikar.
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Sekil 22. 1994 tarihli, “Antik” adh eser (Sanat¢inin Kisisel arsivi)
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Sekil 22°de yer alan, Hamdi Unal’m “Antik” adli calismasi, geleneksel hali formuna
miidahalede bulunarak yiizey bozulmasini bilingli bir anlatim aract haline getirdigi 6nemli bir
ornektir. 200x300 cm boyutlarindaki bu eser, klasik desen tekrarlarina sagdik kalan yapisiyla
ilk bakista tanidik bir izlenim duygusu verse de ozellikle yiizeyin gesitli bolgelerinde

uygulanan yirtilmis — eksilmis — aginmis izlenimiyle farkl bir katman kazanmaktadir.

Halinin kompozisyonu kare formundaki desenlerin modiiler bir diizenle yerlestirilmesiyle
olusturulmustur. Bu diizen, Anadolu hali geleneginden izler tasimakla birlikte, Hamdi Unal’m
cagdas grafik anlayisiyla yeniden yorumlanmigtir. Motiflerde kullanilan mavi, bordo, lacivert
ve bej tonlari, klasik renk yelpazesinin modern bir yorumu olarak 6ne ¢ikar. Ancak bu
geleneksel diizen, ylizeyde uygulanan bozulma efektleriyle bilingli sekilde pargalanir. Bu
parcalanma yalnizca bicimsel bir tercih degil, ayni zamanda zamanin yipratici etkisini ve
kiiltiirel hafizanin eksilmesini simgeleyen bir anlati dgesi olarak islev goriir. Unal’mn bu
eserinde bozulmus ylizey, yok olma ve unutulma tehlikesiyle karsi karsiya olan geleneksel
degerleri temsil etmektedir. Ayni zamanda bu eksiklik, izleyiciyi tamamlamaya davet eden bir

alan olarak da yorumlanabilir.
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Sekil 23. 1994 tarihli, “Bloklar” adh eser (Sanat¢cimin Kisisel arsivi)

Sekil 35 orneginde yer alan, Hamdi Unal’m “Bloklar” adli ¢alismasinda sanatci, bu
calismasinda ylizeyi birbirinden ayrilmis, ancak bakildiginda biitiinliik arz eden kare bloklarla
geleneksel motiflerin c¢esitliligini bir tir gorsel haritaya donistiirir. 200x290 cm
boyutlarindaki bu hali hem ritmik hem de yapisal agcidan oldukca giiclii bir diizene sahiptir.

Her bir blok, kendi i¢inde farkli bir motif, renk ve desen yapisi tasir.

Bu yoniiyle eser, tek bir temanin tekrar1 yerine cok katmanli bir anlati sunar. Motiflerin ¢ogu
Anadolu hali ve kilim geleneginde sik¢a rastlanan kogboynuzu, eli belinde, suyolu, bereket
gibi motiflerden yola ¢ikarak tiiretilmis ya da yeniden kurgulanmistir. Ancak bu geleneksel
motifler, klasik halilarda oldugu gibi biitiinciil ve diizenli bir kompozisyon ig¢inde

sunulmamis; bunun yerine, her biri ayr1 bir kare igerisinde yer alacak sekilde tekil bloklara
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ayrilmistir. Bu yaklasim, geleneksel desenlerin hafizamizda kalan izlerini ortaya ¢ikararak,
onlari pargali bir yap1igerisinde yeniden anlamlandirmayi amaglar. Boylece sanatg¢i, gecmise
ait motifleri glinlimiiz bakis acisiyla ele alarak kiiltiirel katmanlar1 agiga ¢ikarmaya g¢alisir.
Zemin, yatay — dikey eksende esit dagilmis modiil yapisina sahiptir. Bu da izleyicinin bakisim
belirli bir noktaya sabitlemektense, ylizeyin tamamini dolagmaya tesvik eder. Bloklar arasinda
renk kontrasti yaratilarak, her motifin gorsel agirligi dengelenmis, sicak ve soguk tonlarm

uyumu yiizeye hem hareket hem de ahenk kazandirmistir.

Bu calismada Hamdi Unal’in, geleneksel halilarin tek bir anlati diizenine bagl yapisini
pargalayarak, cok sesli ve c¢ok katmanli bir anlatim bigimi gelistirmeyi hedefledigi
sOylenebilir. Her blok, gegmisten bugiline uzanan bir hafiza pargasi gibi tasarlanarak,

birbiriyle baglantili gibi goriinseler de kendi i¢inde 6zerk gbrsel alanlar olusturmustur.
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Sekil 24. 1990 tarihli, "Uggenler" adh eser (Sanat¢imn Kisisel arsivi)

Sekil 24°te yer alan, Hamdi Unal’a ait, 85x110 cm boyutlarindaki bu hali yiizeyinde yer alan
ig¢genler, yalnizca bir geometrik birim degil; ayn1 zamanda yon, denge, degiskenlik ve
kiiltiirel kodlar1 temsil eden oOgeler olarak kurgulanmistir. I¢c ice gegmis iicgenlerin
olusturdugu dairesel alan, merkezde bir biitiinliitk duygusu verirken, dis alandaki yogun iiggen
dizilimi ile kompozisyona hareket ve enerji kazandirilmistir. Merkezde yer alan dairesel form,
geleneksel halilarda siklikla rastlanan “orta gobek™ diizenini animsatsa da burada klasik
motifler yerine modern yaklagimli bir simetri anlayis1 yer alir. Unal’in bu yaklagimi hem

geometrik estetigin ritmini hem de ¢agdas tasarim anlayisini yansitir. Ayni zamanda her bir
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iicgenin i¢ ylizeyinde yer alan detayli motifler ve kii¢iik bicimsel dokunuslar, Anadolu’nun

geleneksel hali kiiltiiriine gonderme niteligi tasir.

Sanat¢inin renk kullaniminda kirmizi, bej, lacivert tonlar1 baskindir. Bu renkler hem sicak -
soguk dengesini saglar hem de yiizeyde gorsel bir derinlik olusturur. Kontrastlarin etkili
kullanimi, g6ziin merkezde toplanmasini ve ardindan ¢evreye yayilmasini saglar. Bu yoniiyle

calisma, izleyicide devinim duygusu uyandirir.

Hamdi Unal, bu eseriyle yalnizca geometrik diizenlemelere degil, ayni zamanda kiiltiirel
kodlarin yeniden ingasina da odaklanmistir. Uggen, Tiirk hali geleneginde yon, koruma, catki
gibi anlamlar tasir. Bu ¢ok anlamli formun farkli yonlerde ve tekrarlarla kullanilmasi,

sanat¢inin kiiltiirel bellekle gorsel bir diyaloga girdigini gosterir.
4.2. Konu Secimli Uygulanan Hallar

Hamdi Unal, Tiirk hali sanatinda tarihin ge¢misten bu zamana tasidig eserleri yeniden
yorumlamak sureti ile baglattig1 yenilik¢i akimla hali sanatinda farkli bir sanatsal kimligin
olusumuna imkan saglamis olsa da kariyerinin ve ¢alismalarinin ilerleyen donemlerinde artik
kendi sanat anlayisini daha net bir sekilde yansitan eserlere odaklanmaya baglamistir. Bu
eserlerde renk, desen, figiir ve motif agisindan ge¢misin degerlerinden ve Oncii olan
unsurlarmdan yararlanan Unal, bu sekilde, zaman ilerledikce kendi renk, desen, figiir ve

motiflerini 6n plana ¢ikarmaya gayret gostermistir.

Ozellikle, Hamdi Unal’in, gecmisin Tiirk ve Anadolu hali sanatina odakli olarak 6n plana
¢ikarmis oldugu unsurlarla, bu sanat anlayiginin genel niteliklerini tanitim konusunda 6nemli
katkilar1 olmakla birlikte, kendisi de yenilik¢i bir anlayis sayesinde Tiirk ve Anadolu hal
sanatin1 hem sanatsal, hem de akademik anlamda tanitma konusunda bir firsat elde etmistir.
Boylelikle Unal, Tiirk ve Anadolu hali sanatmin daha genis bir alanda tanitiminin yayilmasi

ve kabul gormesi konusunda yenilik¢i bir kimlige dnciiliik etmesi s6z konusu olmustur.
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Sekil 25. 1992 tarihli, “Penceremden” adh eser (Sanat¢inin Kisisel arsivi)

Sekil 25 drneginde yer alan Hamdi Unal’m bu eseri, bireysel bir gozlem noktasindan dis
diinyaya agilan bir bakis1 temsil eder. 160x210 cm boyutlarindaki bu hali, geleneksel motif
dilini korurken, ayn: zamanda manzara etkisi veren yiizey kurgusuyla konu odakli
calismalarinin 6nemli bir 6rnegidir. Kompozisyon, halinin merkezine yerlestirilmis olan ve
klasik desenleri iceren kare bir alan ile ¢evresini saran dalgali, yanal hareket hissi veren

dokular arasinda kurulmus bir gorsel kontrast tizerinden sekillenir.

Merkezdeki boliim, geleneksel halilardaki diizenli ve sikisik motif yapisini andirirken, ¢evre
alan ise bu diizenin dismna ¢ikan ve dogayi ¢agristiran akiskan formlarla ¢evrelenmistir.

Sanat¢cinin burada pencere metaforunu hem gorsel hem de kavramsal bir unsur olarak
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kullandig1 diisiiniilebilir. Merkezdeki geleneksel alan, sanat¢inin ge¢cmise, kiiltiire ve bellege
ait olanla kurdugu i¢sel bagi temsil eder. Dig bolgedeki amorf ve yonsiiz desenler ise bireysel
alginin dis diinyay1 nasil doniistiirdiiglinii, manzaraya nasil 6znel bir filtreyle bakildigini ifade
eder. Motiflerin yatay uzanimi, géziin tipki bir pencereden disariya bakar gibi hareket
etmesine neden olur. Boylece sanatci, yalnizca desenleri degil, izleme bigimini de yonlendirir.
Unal burada hali yiizeyini dekoratif bir nesneden ¢ok, i¢sel bir anlati zemini olarak da

kurgulamistir.

S0 00 DUtER

/,
A~
o

Sekil 26. 1992 tarihli, “Cizgisel Ritim (Peri Bacalar1)” adh eser (Sanat¢inin Kisisel arsivi)
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Sekil 26°dayer alan ve “Cizgisel Ritim” olarak adlandirilan, Hamdi Unal’m 135x200 c¢cm
boyutundaki bu ¢alismasi, Geleneksel Tiirk haliciliginin bigimsel 6zelliklerini ¢cagdas bir
bakis acisiyla yeniden yorumlayan, gorsel ve kavramsal katmanlari zengin bir
kompozisyondur. Sanatci, bu eserde Anadolu’nun simgesel dogal yapilarindan biri olan
Kapadokyabdlgesindeki Peribacalari formunu dogrudan temsil etmektense, bu 6zgiin cografi

olusumun ¢izgisel, ritmik ve yapisal niteliklerini soyut bir bigimde hali yiizeyine aktarmistir.

Kompozisyonda dikkat ¢eken temel 6zellik, ylizeyin farkli yonlere bakan ¢izgisel bélmelere
ayrilmast ve bu alanlarda mimari motiflerle geometrik desenlerin i¢ ige gegirilmesidir. Bu
diizenleme, Peri Bacalari'nin dogal ritmini ve ¢esitliligini ¢agristiran bir ¢izgisel devinim
etkisi verir. Eserde yer alan ¢izgisel hareketlilik, renk gecisleri ve yon degisimleri, hem Peri
Bacalari’nin riizgar ve zamanla sekillenmis dogal olusumuna génderme yapar hem de kiiltiirel

cesitliligin ritmini temsil eder. Renk paleti ise, bu anlatim1 destekleyen giiclii bir aragtir.

Bordo, siyah, pastel mavi ve bej tonlar1, Kapadokya’nin toprak tonlariyla uyumlu bir atmosfer
olusturur. Ayni zamanda nostaljik bir duygu alani da acan bu renkler, sanat¢inin ¢alismay1
yalnizca gorsel degil, duygusal ve kiiltiirel bir deneyim alani olarak da kurguladigini
gostermektedir. Calisma, hali sanatini geleneksel kaliplarin disina tastyarak doga ve kiiltiirii

bir arada yorumlayan 6zgiin bir yaklasim sunar.
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Sekil 27. 1992 tarihli, “Damlatas” adh eser (Sanatcimin Kisisel arsivi)

Sekil 27 6rneginde yer alan, Hamdi Unal’m 150x220 cm boyutundaki bu ¢alismasi, dogadaki
sarkit ve dikit olusumlarmdan ilham alan bir tasarima sahiptir. Prof. Dr. Hamdi Unal, bu
eserde doganin zaman i¢inde olusturdugu damla taslarinin katmanli, ritmik ve simetrik
yapisini hali yiizeyine aktarmistir. Dikey uzantilar halinde siralanan desenler, yer, yer
¢cOziinerek ve yogunlasarak bir dogal akis hissi uyandirir. Bu gorsel hareket, zamanin yavas
isleyisini ve dogal doniisiimii ¢agristirir. Renk skalasinda kullanilan tiirkuaz, mavi, siyah ve
acik bej tonlar1 hem suyun hem de tasin dogal renklerini ¢agristirmakta; halinin icerdigi
temay1 dogrudan desteklemektedir. Renk gecisleri, sarkit — dikit yapilarindaki erime ve

birikme siireclerini soyut bir bigimde yansitir.
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Halinin merkezinde yer alan geleneksel motifler ise, bu dogal olusumun yalnizca fiziksel
degil, kiiltiirel bir anlam tasidigin1 da diisiindiiriir. Ozellikle Tiirk hali sanatinda sik¢a
karsilagilan, geometrik motifler ve sembolik figiirler, dogayla insan arasindaki iliskinin
tarihsel baglamini vurgular. Bu baglamda sanatg¢1, dogay1 sadece ilham kaynagi olarak degil,
kiiltiirel bir hafiza mekan1 olarak da ele almaktadir. Doganin bi¢imsel ritmini ve zaman
icindeki doniistimiinii, hal yiizeyinde hem gorsel hem de kavramsal olarak isler. Sanatginin
bu ¢alismasi, doga ve kiiltiiriin i¢ ice gectigi bir anlatim dili sunarken, geleneksel haliciliga

cagdas bir yorum kazandirir.
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Sekil 28. 1989 tarihli, “Baliklar” adh eser (Sanat¢imin Kisisel arsivi)

Sekil 28 drneginde yer alan, Hamdi Unal’m “Baliklar” adli eseri, dogaya yonelik gézlem ve
hayal giicliniin, geleneksel hali ylizeyine aktarilmis giiclii bir yorumudur. 100x150 cm
boyutlarindaki bu hali hareket, birliktelik, dongiisellik ve ruhsal biitiinliik gibi kavramlari
merkezine alir. Kompozisyonda merkeze yerlestirilmis dev bir balik formunun etrafini saran

onlarca kiiciik balik figiirli goze ¢arpar. Sanat¢i burada doganin parcasi olan canlilari, odakh
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bir diizen i¢inde kurgulamistir. Bu diizen hem hareketin yoniinii hem de dogadaki kolektif

uyumu simgeler.

Renk kullanimi, sanat¢inin diger caligmalarina kiyasla daha derinlikli ve dramatiktir. Lacivert
ve siyah tonlartyla su altinin karanlik atmosferi vurgulanirken, kirmizi, sar1 ve beyaz ile
tanimlanan biiylik balik figiirli, hayati enerjinin ve merkezi varolusun simgesi haline
gelmistir. Bu kontrast, izleyiciye hem bir odak noktasi hem de ¢evresel hareket hissi sunar.
Hali yiizeyinde kullanilan desen dili, geleneksel Tiirk halilarinda rastlanmayan derecede
figiiratiftir. Ancak bicimsel anlamda, baliklarin kontur ¢izimlerinde ve ylizeyin genel

kurgusunda Anadolu dokuma sanatinin ritmik yapisi siirdiiriilmektedir.

Bu yoniiyle eser, geleneksel teknikle ¢agdas figiiratif anlatim arasinda bir képri islevi gortir.
Ayni zamanda eser, birlikte var olmanm uyumuna da isaret eder. Unal, bu eser de sadece
dogay1 betimlememis, dogaya dair sembolleri kullanarak yasamsal baglari, i¢sel dinginligi ve

toplu varlik hallerini sorgulayan bir anlati kurmustur.
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Sekil 29. 1994 tarihli, “Kuslar Kuslar” adh eser (Sanat¢inin Kisisel arsivi)

Sekil 29°da yer alan, Hamdi Unal’in “Kuslar Kuslar” adli calismasi, sanat¢mim geleneksel
Anadolu hali motiflerinden biri olan kus figiiriinii cagdas bir yaklasimla yeniden yorumladigi
onemli drneklerden biridir. 150x200 cm boyutundaki bu hali gerek yiizey kurgusu gerekse
ritmik yapisiyla birlikte bi¢gimsel ve anlam diizeyinde katmanli bir yap1 sergiler. Eserde temel
yapi, yalnizca kus figiirleri tizerine kuruludur. Ancak bu figiirler, her sirada farkl renk

varyasyonlar1 ve giderek biiyliyen oranlarla ¢alisilarak gorsel bir dinamizm elde edilmistir.
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Motiflerin bu sekilde artarak ilerlemesi, izleyicide zamanla gelisen, biiyliyen ve doniisen bir
siirecin izlenimini uyandirir. Bu baglamda ¢alisma, sabahin ilk 1giklariyla baslayan bir giiniin

ilerleyisini ya da ruhsal bir yiikselis siirecini sembolize eder niteliktedir.

Kus motifi, Tiirk hali geleneginde yaygin bicimde kullanilan, 6zgiirliikk, ruhun yiiceligi, haber
ve bereket gibi anlamlara sahip simgesel bir 8gedir. Unal bu geleneksel anlam katmanlarini
korurken, onlar ¢agdas bir estetik anlayisiyla birlestirerek kendi 6zgiin yorumunu ortaya
koymaktadir. Zemin renkleri de bu doniisiim siirecini destekler niteliktedir. Halinin iist
kisminda acgik tonlar kullanilirken, asagtya dogru indik¢e daha koyu tonlara gegilir. Bu renk
gecisi, giin dogumundan geceye, aydinliktan karanliga dogru ilerleyen zamansal bir dongii

hissi yaratir.
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4.3. Motif ve Isik Temal Hahlar

Hamdi Unal, Tiirk ve Anadolu hali sanatinin degisiminin dnemli isimlerinden biri oldugunu
giderek daha fazla ¢izgi odakli eserler ortaya koymak sureti ile ispatlamaya baglamigtir. Farkh
renk kullanimni1 her eserinde daha da gelistiren Unal bu sekilde eskinin kiiltiirel unsurlarini

modern donemin gorsellik anlayisi ile birlestirmeyi de basarmastir.

Sekil 30. 1993 tarihli, “Giines Dogarken” adh eser (Sanat¢inin Kisisel arsivi)

Sekil 30°da yer alan ve 175 x 210 cm boyutunda kurgulanmis bu hali, zengin renk kullanimi
ile ¢ok sayida motifin bir arada var oldugu, dinamik bir kompozisyon yapisina sahiptir.
Kompozisyon, diizensiz ama dengeli bir diizende yerlestirilmis kare ve dikdortgen
parcalardan olusmaktadir. Her bir parga igerisinde farkli geleneksel motif yer almakta; ok,

yildiz, ko¢cboynuzu, hayat agaci ve geometrik bezemeler gibi figilirler hem kiiltiirel bellege
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hem de sembolik anlamlara isaret etmektedir. Bu ¢ok parcali yapt hem gorsel bir ritim
yaratmakta hem de kiiltiirel ¢esitliligin bir arada var olabildigini ifade eden simgesel bir
biitiinliige doniismektedir. Halinin {ist bolgesindeki agik tonlar ve alt bolgesindeki koyu
renkler arasinda kurulan gegis, sadece gorsel bir derinlik degil, ayn1 zamanda bir zaman ve

mekan degisimini de simgeler.

Giinesin dogusuyla birlikte karanliktan aydinliga gecis; gelenekten gelecege, bilingten sezgiye
uzanan bir yolculuk olarak da okunabilir. Renklerin cesurca kullanim1 ve motiflerin 6zgiin
dizilimi, sanat¢inin geleneksel hali estetigine ¢cagdas bir grafiksel bakisla yaklastigini gosterir.
Ayni zamanda her bir motifin bagimsiz ama biitiine hizmet eden bir yap1 i¢inde sunulmasi,

parca — biitiin iligkisi agisindan da sembolik bir anlam tagir.
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Sekil 31. 1994 tarihli, “Golge” adh eser (devetiiyii zemin iizerine) (Sanat¢inin Kisisel

arsivi)

Sekil 31°de yeralan,150 x 225 cm boyutundaki bu hali, geleneksel hali motiflerinin pargal
ama diizenli bir yap1ic¢inde yeniden kurgulandigi dikkat ¢ekici bir tasarimdir. Hali yiizeyine
bakildiginda, merkezden disa dogru degisen ton gegisleri goze carpar. Ortadaki koyu tonlarin
cevresinde giderek agilan renkler, bir 151k — golge iliskisi kurar. Bu gecis, yalnizca estetik bir
derinlik degil, ayn1 zamanda anlam katmani olusturur: Golgede kalan unsurlarin zamanla
aydinliga ¢ikmasi veya gorliniirligiin gecici olmasi1 gibi varlik-yokluk, goériintirlik —
gizlenmislik ikiliklerine isaret eder. Kompozisyonun genel diizeni, geometrik olarak diizenli

gibi goriinse de renklerdeki dalgalanma ve motiflerin yer, yer ¢6ziilmesi belirsizlik ve gegis
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hali hissettirmektedir. Bu da “gdlge” temasinin sanatsal diizlemde soyut bi¢imde islenmesini

saglar.

Sekil 32. 1994 tarihli, “Anadolu Giinesi” adh eser (Sanat¢inin Kisisel arsivi)

Sekil 32°de yer alan, Hamdi Unal’in bu ¢alismasi, ¢ok pargali ve katmanh bir yapiya
hakimdir. 140x210 cm boyutundaki hali, Anadolu cografyasmin farkli bolgelerine ait

geleneksel motiflerin ve sembollerin bir araya getirildigi yogun ve ¢ok sesli bir kompozisyona
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sahiptir. Eser, adeta bir Anadolu mozaigi gibi, kiiltiirel ¢esitliligi ve belligi ayn1 diizlemde

isler.

Bu ¢alisma, klasik hali merkez-gobek diizeninden farkli olarak, merkezi olmayan bir biitiinliikk
sunar. Yani odak, halinin belirli bir noktasinda degil, par¢alarmn toplaminda hissedilir. Bu

yoniiyle sanatgi, izleyiciyi tek bir anlati1 degil, coklu anlati katmanlariyla karsi karsiya birakir.

Motif cesitliligi olduk¢a dikkat ¢cekicidir. Pek ¢cok klasik motif yiizeye geleneksel anlamlarmm
Otesinde estetik deger katmistir. Bu klasik motifler tipik diizenlerinden koparilmis; farklh
yonlerde, dlgiilerde ve kompozisyonlarda yeniden yorumlanmistir. Bu, sanat¢iin gegmise

bagliligindan ¢ok, elestirel ve 6zgiir bir yaklasim ile yaklastigin1 gosterir.

Renk kullanimi ise kontrast ve armonik gegislerle zenginlesmistir. Sicak toprak tonlar1 giinesi
ve topragl simgelerken, mavi ve lacivert gokyiizii ve suya gonderme yapar. Kirmiz1 dis
cerceve ise sinir ve koruyucu bir enerji alani olusturur. Tiim bu renk ve desen birlikteligi,

Anadolu’nun tarih boyunca kiiltiirel, cografi ve spiritiiel derinligini temsil eder.

“Anadolu Giinesi”, yalnizca bir motif kolaji degil; bir kiiltiiriin i¢sel 15181 tagiyan metaforik
bir biitiinliiktiir. Burada giines sadece fiziksel olusun 6tesinde; anlamin, bilginin ve hafizanin

da 15181d1r.

Sanatcinin bu ¢alismayla; gecmisin parcalarindan yeni bir biitiin tasarlama diisiincesini 6ne
cikardigr anlasilir. Boylece estetik bir yaklasim diisiincesiyle birlikte, ayni zamanda
Anadolu’nun ¢ok kiiltiirlii mirasia bir sanat¢i duyarlilifiyla bakma bi¢imidir. Hali; gorsel ve
simgesel olarak Anadolu’nun ¢cok katmanli ruhunu tasir ve geleneksel hali sanatina cagdas bir

bakis agis1 sunar.
4.4. Diizen ve Diizensizlik Temah Hahlar

Gegen zaman igerisinde, eserlerinde klasik unsurlar kadar yenilik¢i unsurlari da 6nemli olarak
g6z Oniine getiren Hamdi Unal, 6zellikle belirli bir diizenin disina ¢ikan, alisilagelmis

renklerden uzaklasan ve nihayetinde de kendisine 6zgili bir kimlige biiriinen ¢aligmalariyla
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yeni bir akim da baslatmistir. Ozellikle de renk yogunlugunun fazla oldugu, hatta birbirinden
farkli renklerin kullanildigi, boylelikle de eserlerin igeriklerinin hikaye ve de gorsellik
agisindan son derece 6zgiin hale geldigi bir siirecte Unal, klasik Tiirk hali sanatinin motif ve
gorselliginden uzaklagsmistir. Fakat bu uzaklagsma, sanat¢inin eserlerinin kendi alani dahilinde

degerlendirilmesine Onciiliikk etmistir.

Hamdi Unal’in, bu baslik altinda incelenen eserlerinde, giderek daha daginik gdriinen
motiflerin varligi dikkati ¢cekmekle birlikte bu eserlerin 6zgiin hale geldigini sdylemek de
miimkiindiir. Kompozisyonlarda renk ve sekillerin dagmik, diizensiz, par¢alanmis ve belirli
bir kurallar biitiiniine dayali olmadan sunulmas1 Unal’in eserlerinin daha dikkat ¢ekici hale
gelmesine imkan tanirken, aym zamanda, sanatginin, klasik Tiirk hali sanatina dair anlayisin
degisiminde bir dncii olmasina da sans yaratmustir. Fakat tasarlamis oldugu bu yeni eserlerde
Unal, Anadolu ismini ve Anadolu’nun yeni yiiziinii temsil eden eserleri ortaya ¢ikarmaya

calistigt mesajini asla terk etmemistir.
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Sekil 33. 1995 tarihli, “Bitmez Tiikenmez Anadolu” adh eser (Sanat¢imin Kisisel arsivi)

Sekil 33’te goriilen, 175x250 cm boyutundaki bu hali, Hamdi Unal’in gorsel dili iginde
olduke¢a dikkat ¢eken; diizensizlik ve ¢esitlilik lizerinden insa edilmis ¢agdas bir kompozisyon
ornegidir. Bu eserin 0Ozgiinliigli, geleneksel dokuma mantigin1 parcalayip yeniden
kurgulamasiyla gorsel zenginlik ve kavramsal katman sunmasindan kaynaklanir. Bu halinin
merkezindeki i¢ alan, sayisiz kii¢iik parcadan olusan motif kolaj1 gibidir. Geleneksel hali
desenlerine ve sembollerine gonderme yapan ¢ok sayida 6ge, rastlantisal gibi gériinen ama

kontrollii bir bigimde yerlestirilmistir. Bu durum, izleyicide ilk bakista bir kaos hissi verse de
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da dikkatli bakildiginda motifler arasinda ritim, tekrar ve renk gegisleriyle kurulan gizli bir
diizen oldugu fark edilir. Yiizey, adeta bir kiiltiirel hafiza haritas1 gibidir. Farkli yorelerden,
donemlerden ve temalardan izler tagir. Bordo, hardal, kirik beyaz, zeytin yesili ve siyah tonlar
yizeye hem geleneksel hem de ¢agdas bir ruh kazandirir. Halinin zemininde kullanilan
kirmizimsi ton, bu karmasik i¢ diizeni ¢er¢eveleyerek dengeler, dikkati merkeze ¢cekerek bir
anlam alan1 yaratir. Bu yaklagim, cagdas sanatin yeniden yapilandirma, parcali hafiza ve yeni

kiiltiirel yazim gibi kavramlarindan beslenir.

Sekil 34. 1996 tarihli, “Diizen-Diizensizlik” adh eser (Sanat¢imn Kisisel arsivi)
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Sekil 34’te yer alan, 155x 225 cm boyutundaki bu halida Hamdi Unal, yiizey
organizasyonunda kurulan bi¢imsel bir denge ile bu dengenin biling¢li bicimde bozulmasi
arasindaki gerilimi gorsel olarak ortaya koyar. Sanatg¢i, bu halida diizenli tekrar, simetri ve
bloklama gibi geleneksel hali dokuma ilkelerini korurken, ayni zamanda bu yapiy1
parcalayarak diizensel, rastlantisal ve yer, yer kaotik bir tasarim olusturmustur. Yiizeyde
kiiclik modiiller halinde yerlestirilmis geometrik motiflerin olusturdugu kompozisyon dikkat
ceker. Ancak bu modiiller, klasik anlamda homojen bir 6rlintii sunmaz; yer, yer yon degistirir,
yogunlasir ya da seyrelir. Boylelikle izleyici, diiz bir diizen algisindan siyrilarak stirekli
degisen ve doniisen bir yilizeyle kars1 karsiya kalir. Bu durum, sanat¢inin geleneksel motif

diizenine miidahale ederek onu ¢agdas, cok katmanl bir anlati alanina doniistiirtir.

Mavi, bordo, bej ve toprak tonlarinin bir arada kullanildigi ¢alismada, renkler yer, yer
yogunlagir, yer, yer agilarak bosluklar yaratir. Bu renk akisi, yalnizca estetik degil, ayni
zamanda kavramsal olarak da diizensizlik ve gegisli fikrini besler. Halinin kenar bordiirlerinde
kullanilan daha diizenli geleneksel motifler, merkezdeki par¢alanmis kompozisyona karsilik
bir denge olusturur ve gelenek ile yenilik arasinda bir sinir ¢izgisi niteligi kazanir. Hamdi
Unal, hal1 yiizeyine sadece bir motif tastyicis1 degil, ayn1 zamanda bir fikir alan1 o larak

yaklagsmakta; bu alan1 diizen ve diizensizligin ortak diliyle kurmaktadir.
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4.5. Tek Renk Dokunan Kabartma Yiizey Halilar

Hamdi Unal, eserleri dahilinde renkli, cok boyutlu ve Tiirk ve Anadolu hali sanatin1 modern
unsurlarla biitiinlestirme konusunda son derece basarili eserlere imza atmis bir sanatci olarak
bilinse de aslinda, caligmalari arasinda, tek ya da az sayida renk kullanarak ortaya ¢ikarilmis
olanlar da vardir. Bu eserleri, renk yogunlugu agisindan diger bir¢ok eserinden kokli bir
sekilde ayrilsa da nitelik olarak sanat¢inin yeni bir sanatsal bakis agis1 gelistirdiginin de
gdstergesidir. Bu nedenle, Unal’m, Tiirk ve Anadolu hali sanatinin alisilagelmis formundan

cok daha farkli ve 6zgiin bir sekilde, ¢alismalar ytriittiigii de goriilmektedir.

Baska bir acidan degerlendirildiginde, Hamdi Unal, tasarladig1 halilarini yalnizca Anadolu
motifleri ile olusturan bir sanatc1 da degildir. Bunlarin 6tesinde, Unal, eserlerinde, cok sayida,
farkli Anadolu sanatindan unsurlara yer vermistir. Bunlar arasinda kabartma unsurlari dikkati
cekmektedir. Buna gore Unal, belirli bir ddnemdeki calismalarida kabartma unsurlarmi farkh
sekillerde ¢alismalarinda kullanmus ve eserlerine zenginlik katmistir. Daha da 6nemlisi, Unal,
hali iizerine yaptig1 ¢caligmalarla, tek sanat eserinde, birden fazla sanatsal unsuru gorsel ve

fiziksel anlamda barindirabilecek tiirden ¢alismalara da imza atmustir.
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Sekil 35. 1997 tarihli, “Kabartma (Hah-Kilim)” adh eser (Sanat¢inin Kisisel arsivi)

Sekil 35 drneginde gosterilen, Hamdi Unal’in “Kabartma (Hali — Kilim)” baslikli bu eseri,
geleneksel dokuma tekniklerini yenilik¢i bir bigcimde bir araya getirerek Tiirk hali sanatinda
0zgiin bir yorum ortaya koymaktadir. Eser 140x210 cm boyutlarinda olup, sanat¢inin teknik

ve kavramsal agidan deneysel yaklasimini yansitan 6nemli 6rneklerden biridir.

Bu kompozisyonda sanatgi, hali ve kilim tekniklerini ayn1 yiizeyde kullanarak dokusal bir
karsitlik olusturmustur. Algak yiizeylerde kilim teknigi uygulanirken, yiikseltilmis alanlarda

hali teknigine yer verilmis; boylece ylizeyde belirgin bir kabartma etkisi elde edilmistir. Bu
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teknik ¢oziimleme yalnizca fiziksel bir derinlik yaratmakla kalmayip, izleyiciyi eserin farkl

katmanlarmda gezinmeye davet eden bir gorsel ritim de sunmaktadir.

Motiflerin parcalanmis bicimi, geleneksel Tiirk hali motiflerinin soyutlanarak ¢agdas bir

diizleme tagindigin1 géstermektedir.

Birbirinden bagimsiz kurgulanan motifler ve bu dagilim, merkezi bir simetri ya da geleneksel
bordiir saha iligkisine baglhh kalmaksizin 6zgiir bir kompozisyon anlayisini ortaya
koymaktadir. Sanat¢inin bu yaklasimi, Tiirk hali sanatindaki bigimsel kurallar1 sorgulayan ve
cagdas sanatin estetik ilkeleriyle harmanlanan bir tavri temsil etmektedir. Calisma bu

yoOniiyle, hali sanatinin gelenekten kopmadan yeniden bigimlendirilmesinin bir érnegidir.
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Sekil 36. 1998 tarihli, “Kuslar Kuslar (Kabartma)” adh eser (Sanat¢inin Kisisel arsivi)

Sekil 36°da goriilen, Hamdi Unal’m 130x220 cm ebadindaki bu ¢aligmast, agik zemin iizerine
tek renk iplikle kabartma teknigiyle dokunmus cagdas bir hali calismasidir. Ziimriidiianka
kusu motifinin tekrarlariyla olusturulan ylizey kompozisyonu, geleneksel motiflerin yeniden
modern yorumlanmasina olanak tanir. Sanatgi, motifsel biitiinliigii yiizeyin dokusuyla

birlestirerek gorsel sadelik i¢inde sembolik derinlik yaratir. Bu eser, Tirk hali sanatinin
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bicimsel sinirlarin1 sorgulayan, simgesel anlatimi1 6n plana ¢ikaran ve gelenekle ¢cagdasin

kesigiminde konumlanan 6zgiin bir yorum olarak degerlendirilebilir.

Kompozisyonun temelini olusturan ana motif, Tiirk-islam mitolojisinde derin anlamlar
tastyan Zimriidiianka (Simurg) kusudur. Simurg, bilgeligi ve yeniden dogusu simgeleyen
efsanevi bir varliktir. Bu baglamda motif; bireysel ve kolektif anlam katmanlari igerir.
Sanatci, bu kus figliriinii halinin tiim yiizeyine ritmik bir sekilde yerlestirerek bir yandan
biitiinliik hissi yaratirken, diger yandan her bir motifin kabartma yapisiyla 6zgiin varligini

hissettirmesine olanak tanimaktadir.

Kuslarin sirayla ¢ogaltildigi bu kompozisyon, geleneksel hali sanatindaki motif tekrarini
cagristirir. Ziimriidiianka tasviri ile daha derin soyut bir anlam kazanir. Tek renkli dokuma
tercihi, izleyiciyi motiflerin anlamina odaklamaya ydnlendirir bunun sonucunda eser,
izleyiciyle dogrudan bir etkilesim kurar. Bordiir yapisinin geleneksel diiz ¢izgiler yerine
bozulmusg ve dalgali bir formda tasarlanmasi, sanat¢inin klasik hali kompozisyon kurgusuna
bilingli bir miidahale yaptigini gostermektedir. Bu tercih, bicimsel anlamda gelenekten kopus
ve ¢agdas sanatsal yorumun devreye girisini ortaya koymaktadir. Sembolik anlami yiiksek bir
motifi, cagdas bir yiizey diliyle bulusturan bu eser teknik ve kavramsal agidan 6zgiin bir sanat

nesnesi niteligindedir.

80



Sekil 37. 2000 tarihli, “Sessizlik” adh eser (Sanat¢inin Kisisel arsivi)

Sekil 37 6rneginde gosterilen ve “Sessizlik” adindaki, 130x210 cm boyutundaki bu hals,
sanat¢inin hali — kilim dokuma tekniklerini kabartma yontemiyle bulusturarak olusturdugu
bigimsel ve kavramsal yonii giiclii ¢alismalarindan biridir. Eser, geleneksel hali sanatinin
kaliplarina referans vermekle birlikte, bu kaliplar1 cagdas sanat estetigi ve bireysel anlatim

diliyle yeniden yapilandirmaktadir. Calismada yiizey farkliliklari araciligiyla olusturulan
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kabartma etkisi, sanat¢inin hali ve kilim tekniklerini ayn1 diizlemde bir arada kullandigini
gostermektedir. Alcak zeminlerde kilim dokumasi yer alirken, yiikseltilmis boliimler hali
digiimiiyle yapilmistir. Bu durum, yiizeyin gorsel ve dokunsal olarak hareketlenmesini saglar.

Eserin genel yapisinda geometrik bir kompozisyon hakimdir.

Tiim yiizey karelere bolinmiis ve bu karelerin i¢inde yer, yer motifler calisiimistir. Bu sayede
ritmik bir diizlem ve “sessizlik” temasi bicimsel olarak karsilik bulmustur. Motiflerin
bazilarinin klasik Tiirk hali sembollerini ¢agristirdigi goriiliirken, bazilarinin soyutlandig: ve
neredeyse modern grafik sembollere doniistiigii goriiliir. Bu yoniiyle calisma, geleneksel
gorsel hafiza ile cagdas grafik estetik arasinda bir bag kurar. Kenarlardaki bordiir geleneksel
bir ¢ergeveleme gorevi goriirken bitmemis hissi uyandiran motifler ve yer, yer bos birakilan
alanlar bosluk ve doluluk, ses ve sessizlik, anlati ve suskunluk arasindaki ikili karsitliklar

dokuma iizerinden ifade eder.
4.6. Figiir Temah Tekstil Duvar Resimleri

Hamdi Unal’in sanatsal iiretiminde geleneksel Anadolu kiiltiiriiniin figiiratif anlatimlarla
yeniden kurgulanmasi1 énemli bir yer tutmaktadir. Ozellikle halk danslarmdan esinlenerek
gerceklestirdigi figlir temali tekstil duvar resimleri, sanatgmimn Kiiltiirel bellege olan ilgisini ve
teknik arayiglarini somutlastirdigi 6zgiin ¢aligmalar arasinda yer almaktadir. Bu baglamda
Zeybek ve Horon oyunlarindan yola ¢ikarak kurguladigi duvar tekstilleri, farkli teknik

yaklasimlar ve bolgesel karakteristikleri estetik bir diizlemde bulusturur.
4.6.1. Zeybek Figiirlii Tekstil Duvar Resimleri

Sekil 39, 40, 41, 42 ve 43’te birer drnekleri goriilen, Hamdi Unal’in zeybek temal:
calismalari, Ege yOresine ait bir halk oyununu, onur, asalet ve bireysel durusu temsil eden
figiirlerle yorumladigi eserlerdir. Zeybek oyununda goriilen gururlu, dengeli ve yavas ritimli
hareketler, sanat¢min kurgusuyla, diiz tahta cubuklara pamuk ipliklerin sarilmasiyla
gelistirilen 6zel bir teknikle betimlenmistir. Eserdeki Zeybek figiirleri, tipik olarak kollardan
yana ac¢ilmis duruslan ve diz kirmalar ile geleneksel oyunun karakteristik ifadelerini

82



yansitmaktadir. Ancak burada dikkat c¢ekici olan, figiirlerin neredeyse i¢i igce gecmis, cok
katmanli bir diizenleme i¢inde sunulmus olmasidir. Bu durum, Zeybek’in bireysel cesaret
temsili ile toplumsal birlikteligini bir arada sunan sembolik bir anlatima igaret eder. Renk

kullanim1 da bu anlatiy1 destekler bicimdedir. Sicak ve soguk renklerin uyumu, Zeybek

oyununun duygusal derinligini ve coskusunu yansitir.
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Sekil 38. Hamdi Unal “Zeybekler” adh eserlerinin calisma ofisindeki 6rnekleri
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Sekil 39. 2024 tarihli, “Zeybekler” adh eser (Sanat¢inin Kisisel arsivi)
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Sekil 41. 2024 tarihli, farkh bir “Zeybekler” adh eser (Sanat¢inin Kisisel arsivi)
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Sekil 42. 2024 tarihli, farkh bir “Zeybekler” adh eser (Sanat¢cimin Kisisel arsivi)
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Sekil 43. 2024 tarihli, farkh bir “Zeybekler” adh eser (Sanat¢inin Kisisel arsivi)

4.6.2. Horon Figiirlii Tekstil Duvar Resimleri

Sekil 45 — 48°de birer drnekleri goriilen, Hamdi Unal’m horon temali duvar tekstilleri,
Karadeniz insaninm enerjik, dinamik ve coskulu yapisini temsil eder. Hamdi Unal bu tema

iizerine ¢alismasinin gerekgesini su sozlerle ifade etmektedir:

“Horon, Karadeniz insanimin coskusunu ve birlikte ritim duygusunu yansitryor. Bu enerji ve

birlik duygusunu figiiratif bicimde sunmak istedim.”

Horon konulu eserlerde sanatgi, klasik makrome sanatinda sikg¢a karsilasilan, spiral (burgu)
diiglim teknigiyle figiirleri dokusal olarak 6ne ¢ikarmistir. Bu diigiim, ipliklerin belirli bir
yonde dondiiriilerek sarilmasiyla ortaya ¢ikan burgu formunu alir ve ii¢ boyutlu bir yiizey
etkisi yaratir. Bu teknik sayesinde ipliklerin yiizey lizerinde dokulu goriiniimle birlikte yon
etkisi kazandigr goriiliir. Sanatci, burgu diigiimiinii; figiiratif detaylar1 belirginlestirmede ve

renk geciglerinde derinlik etkisi olusturmak igin etkili bir arag olarak kullanmistir.
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Boylece, sadece formu degil, ayn1 zamanda dansin ritmik dogasmni da izleyiciye
aktarmaktadir. Figiirlerin yan yana dizilimi, senkronize kol ve ayak hareketleri ile Horon un
kolektif yapis1 gii¢lii bigimde hissedilir. Kullanilan renkler kirmizi, mavi, yesil, sar1 gibi canli
tonlar; bolgesel ve geleneksel giyimi cagristirirken, dansmn nesesini de destekler. Ozellikle

aktiflik ve enerji hissi veren sar1 renk kullanimi dikkat ¢ekicidir (Ciloglu, 2019: 336).

: ;
\
ST SR LN ) :
Ry \ \
3 AN LML RS R A

Sekil 44. Hamdi Unal “Horon” adh eserlerinin ¢ahsma ofisindeki 6rneklerini

gosterirken
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Sekil 45. 2024 tarihli, “Horon” adh eser (Sanat¢inin Kisisel arsivi)
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Sekil 46. 2024 tarihli, farkh bir “Horon” adh eser (Sanat¢inin Kisisel arsivi)
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Sekil 48. 2024 tarihli, farkh bir “Horon” adh eser (Sanat¢imin Kisisel arsivi)
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4.7. Prof. Dr. Hamdi Unal’in Dokunmaya Hazir Yeni Ozgiin Hah Tasarimlari

Bu béliimde, Prof. Dr. Hamdi Unal’m heniiz dokuma asamasma ge¢memis, dzgiin hali
tasarimlarina yer verilmistir. Sanat¢inin geleneksel hali sanatini ¢agdas bir anlayisla yeniden
yorumlama yaklagimi, bu ¢aligmalarda kendini gdstermektedir. Unal, sanat pratigini yalnizca
gecmise ait bir aktarim olarak degil, ayn1 zamanda giincel estetik arayislarla beslenen dinamik

bir siire¢ olarak ele almaktadir.

Bu tasarimlar, sanat¢iin kendini siirekli yenileyen, glincelleyen ve hali sanatinda kisisel bir
marka olusturma yolundaki istikrarli ¢izgisinin birer gostergesidir. Ayni zamanda
siirdiirilebilir bir sanat anlayisiyla, daha genis kitlelere ulasabilme hedefinin de somut
yansimalar1 olarak degerlendirilmelidir. Giintimiizde de {iretmeye devam eden Prof. Dr.
Hamdi Unal, modern tasarim diliyle gelenekten beslenen 6zgiin hali kompozisyonlarmni

gelistirmeyi stirdiirmektedir.
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Sekil 49. Tasarim asamasindaki bir eser 6rnegi (Sanatcimin Kisisel arsivi)
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Sekil 51. Tasarim asamasindaki diger bir eser 6rnegi (Sanat¢cinin Kisisel arsivi)
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Sekil 52. Tasarim asamasindaki diger bir eser 6rnegi (Sanatcinin Kisisel arsivi)
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Sekil 53. Tasarim asamasindaki diger bir eser 6rnegi (Sanatcimin Kisisel arsivi)
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Sekil 54. Tasarim asamasindaki diger bir eser 6rnegi (Sanat¢cinin Kisisel arsivi)
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Sekil 55. Tasarim asamasindaki diger bir eser 6rnegi (Sanatcimin Kisisel arsivi)
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Sekil 56. Tasarim asamasindaki diger bir eser 6rnegi (Sanatcimin Kisisel arsivi)
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SONUC

Bu ¢alisma geleneksel Tiirk hali sanatinin tarihsel gelisimi, bi¢cimsel 6zellikleri ve kiiltiirel
kodlar1 1s183inda, Prof. Dr. Hamdi Unal’m sanatsal iiretimlerini inceleyerek bireysel

yorumlama bi¢imlerinin hali sanati izerindeki etkilerini ortaya koymay1 amaglamistir.

Hamdi Unal’m eserleri klasik halicilik anlayisinin smirlarini asarak, cagdas sanatin ifade
olanaklariyla yeniden yorumlanan bir bakis agisinin temsilcisidir. Bu baglamda sanatg1
geleneksel motifleri ve hali dokuma tekniklerini 6zgiin bicimde ele alarak, haliy1 yalnizca
dekoratif veya islevsel bir nesne olmaktan ¢ikarip, sanatsal ve kavramsal bir ara¢ haline

getirmistir.

Calisma boyunca yapilan analizlerde, Hamdi Unal’1n sanat anlayisinin temelinde; gelenekten
beslenerek, kisisel yorumlamalara dayali 6zgilin tasarimlarin iiretimiyle, genel begenilere
ulasma c¢abas1 goriilmiistiir. Ozellikle 1990 sonrasi dénem calismalarinda, geleneksel
motiflerin yeniden yapilandirildigi, figiiratif diizenlemelerin 6ne ¢iktig1 ve sanat¢inin kisisel
anlatim bigimini merkeze aldig estetik kompozisyonlar dikkat gekmektedir. Horon ve zeybek
gibi figiliratif temalarla halk kiiltiirline gondermelerde bulunularak, gorsel anlatimlarla eserlere
sosyokiiltiirel derinlik kazandirilmistir. Eserlere bakildiginda genel yaklasim diisiincesi,
tarihsel halilarin kompozisyonlarindaki doga, gokyiizii ve yasam konularinin olusturdugu
duygu ve diisiincelere dayali kavramsal anlatim 6zellikleri gibi, giinlimiizde sessiz birer anlati
aract olarak sanat¢inin i¢ diinyasinda sekillenen duygu ve diisiincelerin eserlerde kisisel
kompozisyonlara doniistiigii goriilmektedir. Bu anlamda Prof. Dr. Hamdi Unal’m eserleri;
izleyicilerin duygularina dokunan, diisiindiiren, anilara gotiiren, bilgi ve yasam tecriibelerini
sorgulatir niteliktedir. Sanat¢1 kimligini olusturan kompozisyonlarin genel gergevesi iginde
uygulanan her bir calisma; bir agacin her mevsim farkli gériinlimii veya bir insanin hayati
boyunca farkli gortiniimleri gibi degisen siiregleri gibi biitiinliik i¢erir. Tanmirlik saglayan

Ozglin kompozisyon biitiinliigii; sanatgiy1 6zel ve ayirt edici nitelemektedir.

Sanatginin teknik tercihleri de bu 0Ozgiin yaklasgimm ayrilmaz bir parcas: olarak

degerlendirilmistir. Kabartma dokuma, makrome ve iplik sarma gibi farkli teknikler
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kullanilarak olusturulan kompozisyonlar, yiizeydeki hareketi artirmakta ve ¢ok katmanl bir
gorsel anlatim yaratmaktadir. Bu teknik cesitlilik, sadece bicimsel zenginlik degil; ayni

zamanda sanat¢inin anlatmak istedigi kavramsal biitiinliigi desteklemektedir.

Hamdi Unal’in eserleri, Tiirk hali sanatinin doniisiimiine 151k tutmakla kalmayip, ayni
zamanda geleneksel sanatin ¢agdas bir bakis acisiyla nasil giincellenebilecegine dair 6nemli
bir 6rnek tegkil etmektedir. Bu agidan sanatgt hem akademik hem, de uygulamali diizeyde hah
sanatina yon veren isimlerden biri olmustur. Prof. Dr. Hamdi Unal; eserlerinde goriilen
stirekli yenilenme ve giincel kalma ¢abasiyla siirdiirdiigii bireysel sanat yolculugu sayesinde,

Tiirk hali sanatinin kisisel katkilarla stirdiiriilebilirligi agisindan da 6nemli bir degerdir.

Sonug olarak bu calisma, Prof. Dr. Hamdi Unal’in sanatsal iiretimleri iizerinden Tiirk hali
sanatinin  ¢agdas yoruma agik bir disiplin oldugunu, bireysel yaklasimlarla
zenginlesebilecegini ve gecmisle gelecek arasinda gii¢li bir bag kurulabilecegini
gostermektedir. Prof. Dr. Hamdi Unal’in ge¢mis ve giiniimiizii, geleneksel ve kiiltiirel
degerlerle; zanaat ve sanatin bulusturdugu 6zgiin ve estetik yaklasim, gelecekte yapilacak

calismalar i¢in ilham verici 6nemli bir 6rnektir.
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