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OZET

ISLAM SANATINDA GORULEN FiGURATIF TEZYINATIN iSLAM ONCESI
KULTURLERDEKI KOKENLERI

Insanoglu ilk nefesten bu yana kendini ifade etmenin gerek fiziksel gerekse
zihinsel yollarini arayip durmustur. Bu arayis her zaman insanin tabiatiyla ilintili olmus,
tarihsel silire¢ icinde yasadigi tecriibeleri hem kiiltiirel hem de kalitimsal yani gen
hafizasinda biriktirmis ve bunlar1 nesilden nesile aktarmay1 basarmistir. Gorsel ve yazili
ifade ile hayatta kalmayi basaran insan, kiiltiir dedigimiz adeta canli olan kavramin
olusumunu bu ifade bigimleri ile gergeklestirmistir. Yazinin heniiz bilinmedigi
donemlerde gorsel ifade ile iki ya da {i¢ boyutlu anlatimlar meydana getiren insan, yazinin
icadinin akabinde bu gorsel ifadeleri destekleyici ya da onlar1 agiklayici yazili ifadeler de
kullanmis, boylelikle hi¢ olmadig1 kadar biiyiik ve hizli bir iletisim donemine girmis,
ticaret, savaslar, salgin hastaliklar biiylik kitlelere yayilmistir. En bagindan itibaren
degindigimiz ifade bicimi arayis1 kendini mistik yonelimlerde de gostermistir. Insan
yaraticisin1 bulmak ve anlamak iizere, i¢ diinyasindan gelen seslere kulak kabartarak bu
ifade bi¢imi arayisini tanri, yaratilis, kdinat, yasam ve 6liim gibi tinsel hususlar1 anlama
cabasiyla pekistirmistir. Nitekim Hz. Ibrahim bu hususun islam literatiiriindeki en net
misallerindendir. Iste insanin gen hafizasinda yer edinen bu arayis tarihsel siirecte
Kur’ani ifade ile hemen her donem ve her topluma gonderilen peygamberlerin dgretileri
ile yayilmis, birbirinden higcbir sekilde haberdar olmalari miimkiin olmayan farkl
cografyalardaki farkli toplumlar tesadiifii ortadan kaldiracak derecede benzer kiiltiirel,
dinsel, sanatsal ve dilsel 6zellikler gostermislerdir. Calismamizin ana izlencesi tam da bu
husus iizerine yogunlasacaktir. Insanlik tarihinde goriilen bu ifadesel ortak noktalarin
Islam kiiltiiriine etki edenlerinin kokenlerini sistematik bir yol izleyerek bulmayi
hedefledigimiz bu calismada arkeolojik bulgular ve multi disiplinel yaklasim ile tiim
bulgularin analizi, referanslara dayanarak bilimsel dayanagi olan ¢ikarimlar yapmak
Islam sanatinda ve folkloriinde karsilastigimiz figiirlerin kdkenlerini anlamak noktasinda

bizlere yardimci olacaktir.

Anahtar kelimeler: islam, sanat, figiir, kiiltiir, tarih, insanlik tarihi, koken.



SUMMARY

THE ORIGINS OF FIGURATIVE ISLAMIC DECORATIONS IN PRE
ISLAMIC CULTURES

Humankind has sought different ways to express themselves, in physical and
mental forms, since the first breath. This search is related to the nature of humankind,
through the course of history managed to pass expriences from generation to genaration
that was gained and acumilated, both culturaly and hereditary in the gene pool. Human
who were able to survive with visual and textual expression achieve to form with this
expression what we call culture, a concept that is alive. In the periods when the writing
was unknown humans created visual expression with two or three diomensions, following
the invention of writing humans formed expression to support or to explain these visual
expression, thus entered an era that has greater and faster communication, spreading
trade, wars, epidemics to large masses. The search for form of expression that we mention
has showed itself in mystical orientation. In order to find and to understand the creater
humankind has made an effort by paying attention to its inner voice and reinforcing it by
spitural matters such as god, creation, universe, life and death. Thus Prophet Abraham is
the clearest example of this matter in Islamic literature. This search of representation that
has made a place in human genetic memory with the historical process spread with the
teachings of prophets sent to every era and every community as the Quran states.
Different communities live in different areas that could never be aware of each other
displays cultural, religious, artistic and linguistic similarities strongly clears away the
possibility of coincidence. The main syllabus of this study will be focusing on this matter.
In this study we claim to find out the roots of common expression seen in history of
humanity that affects Islamic culture by following a systematical way; it is going to help
us at the point of understanding the origin of figures in islamic art and folklore by having
scientific conclusions based on archaeological finds and analysis of all the findings by

multidisciplinary apporoaches.

Keywords: Islam, art, figure, culture, history, human history, origin.



ONSOZ

Islam kiiltiir ve sanatinin ¢ok renkli yoniinii besleyen figiiratif tezyinat bir ayagim
gecmisten beslenen kaynagina, kokenlerine diger bir ayagini ise Islim medeniyetinin
tarihsel siire¢ icinde ona yiikledigi manalara basarak gelismis, yasamis, zenginlesmistir.
Islam sanati eserlerinde siklikla karsilastigimiz figiirlii tezyinata yonelik multi disiplinel
caligmalarin eksikligi figiir diinyamizin ufuklarinin anlasilmasini zorlagtirmaktadir.
Kadim kiiltlirlerden bizlere miras kalan bu figiirler insanlik tarihinin baglangicindan
itibaren hayatimizda yer almaktadir. Bu baglamda gerek Islam gerek Tiirk-Islam sanati
alaninda yapilan ¢alismalarda islam 6ncesi kiiltiirlerde figiir diinyasinin ne anlam ihtiva
ettigi daha fazla irdelenmelidir. Sanat tarihi, tarih, arkeoloji, dinler tarihi, sosyoloji vd.
alanlarin ortak bakis agis1 ile ele alinacak figlirlii tezyinat konular1 daha verimli
yontemlerle daha zengin sonuglar verecektir. Calismamizin baglangicindan bitisine kadar
kiymetli fikirleriyle destegini esirgemeyen tez danismanim Sn. hocam Prof. Dr. Aziz
Doganay’a tesekkiirii bir bor¢ bilirim. Aym sekilde tez ¢calismamizin gelisim siirecinde
fikir ve tavsiyeleriyle ¢alismamizin sekillenmesinde emegi olan kiymetli hocalarim Sn.
Prof. Dr. Abdiilhamit Tiifek¢ioglu ve Sn. Prof. Dr. Kadir Pektas’a siikranlarimi sunarim.
Calismamiz esnasinda pek ¢ok konuda yardiminmi gordiiglim aziz dostum Sn. Aytag
Dolunay’a ayrica tesekkiir ederim. Bu siirecte manevi destegini bir an olsun eksik

etmemis canim Anneme ve K. Merve Dagci’ya sonsuz tesekkiir ederim.

Dursun ARSLAN

Istanbul, 2020
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. GIRIS
A. CALISMANIN CERCEVESI ve PLANI

1.  Konunun Mahiyeti

Insanlik tarihinin baslangicindan giiniimiize degin insanoglu kendini siirekli bir
ifade bi¢imi arayisi icerisinde bulmustur. Bu arayis seriiveninde bir¢ok iislup ortaya
cikmis, farkli cografyalar farkli kiiltiirler farkli yasam bigimlerinden dogan pek ¢ok ifade
sekli meydana gelmistir. Bunlar arasinda en 6nemlileri ve ulasabildiklerimiz hig siiphesiz
gorsel ve yazili ifadelerdir. Gorsel ifadelerden kastimiz herhangi bir kavramin iki ya da
iic boyutlu, ekseriyetle belli nizam ve Olgiilere bagli olarak herhangi bir diizleme
aktarilmasi, somutlastirilmasidir. Yani insanlik tarihinden giinlimiize ulasmis biitiin
semboller ve figiirler hatta motifler gorsel ifadenin meselesidir. Yazili ifade ise
insanoglunun yazi ile tanigmasi ve onu hayatinin vazgegilmez bir parcasi haline getirmesi
hadisesi ile ortaya ¢ikmistir. Dilimize Fransizcadan ge¢mis olan “figur” kelimesi
sOzluklerde; “resim ve heykel sanatlarinda varliklarin bi¢imi” anlamiyla yer almaktadir?.
Yine aynmi sozciigiin bir varyasyonu olan “figiiratif sanat” ifadesi ise “Icinde insan,
hayvan ve doga ogeleri yer alan, figlrcl sanat, betili sanat.”? tanimina sahiptir. Bu
baglamda incelendiginde figiiratif tezyinat gerek Islamiyet 6ncesi gerek sonrasi siklikla
karsimiza ¢ikmus bir ifade bicimi olmustur. insanin kendini ifade etmek icin kullandig
bu yol ilk insandan bu yana kimliklerin nesilden nesile aktarilmasinda bir arag, bir vesika
gorevi istlenmistir. Calismamizda izini siirme gayreti icerisinde olacagimiz temel
hususlarin baginda bu kimlik, yani koken meselesi gelmektedir. Ozellikle Islamiyet

oncesi kiltiirlerin figiliratif acidan kiiltiirel birikimlerini ve kimliklerini hangi figiir ve

1 T.D.K., Turkce Sézlik, Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Yay., 2005, s. 700.

-Kelimenin sozliikte yer alan birinci anlami su sekildedir: “I. Resim ve heykel sanatlarinda variiklarin

bigimi.”.

2T.D.K., Tirrkce Sozlik, s. 700.



sembollerle ifade ettigi ve bunlarin hangilerinin Islim medeniyetinde yer buldugu

calismamizin ana izlencesi olacaktir.

Islamiyet’in dogusundan &nce gerek Arap yarimadasinda gerekse yakin
cografyalarda en eski “primitif” inan¢lardan tutun; Monoteizm?, Paganizm*, Totemizm?,
Samanizm®, Animizm’, Gok Tanricilik, Budizm, Hinduizm, Mecusilik, Hiristiyanlik ve
yerel smirlarmin disina ¢ikamamis birgok kiilt Mezopotamya, Anadolu, Orta Asya ve
Hind cografyasinda yasamaktaydi. Islim’in insanlifa rehber olarak génderilen Hz.
Muhammed ve ona vahyolunan Kelam-1 Kadim vasitast ile yer yiiziinii aydinlatmasindan
evvel, bircok din ve inan¢ sistemi kendisine mensup olan toplumlara gesitli kiiltiirler
kazandirmistir. Cok renkli ve zengin 6zelliklere sahip bu Kkiiltiirlerin gerek mimari
eserlerinde gerek tasinabilir 6zellige sahip olan iiretimlerinde, gerekse toplum yasaminin
parcgast haline gelmis geleneklerinde figiirlere ve bunlara atfedilen 6zelliklere dayali

tiretimler insanlik tarihinin kiiltiirel miras1 agisindan 6nemli bir yere sahiptir.

3 Burada esas, Tanr1’min tekligidir. Wilhelm Schmidt gibi din bilim arastirmacilar pigmeler gibi kabilelerin
icinde yasayarak onlarin kiilt sistemlerini yakindan incelemis, tek bir tanriy1 benimsediklerini
gozlemlemistir. Mezar, gémU adetleri, dua etmeleri, 6ldiikten sonra dirilmeye inaniyor olmalari, ahlak

kurallarinin varligi gibi 6zellikler ilkel toplumlarda tek tanri inancinin var olabilecegine igaret etmektedir.

4 “Pagan” kelimesi, Latince “paganus” kokiinden gelmekle birlikte anlami, “kéye ait, kdyli” demektir.

Hiristiyanlhigin ortaya ¢ikisindan sonra Hiristiyan olmayip eski dinlerinde kalanlari nitelemek igin de
kullanmilmustir. -Bkz. Sinasi Giindiiz, Anadolu’da Paganizm, Antik Dénemde Harran ve Urfa, Ankara:
Ankara Okulu Yay., 2005, s. 9.

5 Dinlerin en ilkeli sayilmakla birlikte, temelinde bir hayvan bitki ya da nesnenin toplulugun atasi olarak

kutsal sayilmasi vardir.

® Temel prensip olarak ata ruhlarma ve doga varliklaria tapinmay ilke edinen eski bir Asya dinidir.
Bkz. Jean-Poul Roux, Eski Tiirk Mitolojisi, ¢ev. Musa Yasar Saglam, Ankara: BilgeSu Yay., 2011.
Wilhelm Radloff, Tiirkliik ve Samanlik, ¢ev. A. Temir, T. Andag, N. Ugurlu, Istanbul: Orgiin Yay., 2008.

" Bu inanca gore yalniz canh varliklari degil, cansiz varliklar1 da birer ruh yonetir. Ogretisinde genellikle,

tabiatta insan ruhuna yakin benzerlikler gosteren ruhlarin bulunmasi s6z konusudur.

Bkz. Robert S. Ellwood (edt.), The Encyclopedia of World Religios, New York: Facts On File Pub., 2007.



Islom dini 6nce Arap yarmmadasinda daha sonra civar cografyalarda fetihler
araciligiyla yayilmaya basladiginda, ulastigi toplumlara onlar1 kiigimsemeksizin,
hosgorii ile yaklasmis ve bu toplumlarin iginden Miisliiman olan zimrelerin dinin temel
kurallarina muhalif olmamak sartiyla kiiltiirel zenginliklerinin devami hususunda anlay1s
gdstermistir. Iste bu hosgorii anlayist hem bircok kisinin Islim’1 din olarak se¢cmesini
saglamis, hem de bu toplumlarin kendi 6z kiiltiirlerini IslAm’in getirdigi diizen ile
harmanlayarak yasatmasina ortam hazirlamistir. Fetih sonrasi Islam topragi olan
bolgelere giden Miisliimanlar buralardaki yerel sanat ya da zanaatlardan gesitli 6geler
almis ve Islam kiiltiiriiniin bakis agis1 ve yiikledigi anlam ile kullanmistir. Islam’m
ilerleyen donemlerinde belli bir sanat ve kiiltiir algis1 olustuktan sonra da fethedilen
bolgelerde yasayan yerel sanatgilar Islam kiiltiiriiyle tanisarak kendi 6z kiiltiirlerine farkls
degerler katma olanag: yakalamistir. Karsilikli bu etkilesimler Islam sanatina birgok
dgenin katilmasina olanak saglamistir®. Dolayistyla Islam sanatinin kendisinden 6nce var
olan kiiltiirlerden kazandigi bir¢ok unsur zamanla kendi sanat anlayisinin biinyesine

niifuz etmis ve onu zenginlestirmistir.

Insanhik tarihinin baslangicindan bu yana siire gelen “yasam”, medeniyetler
arasinda; tarihin her doneminde toplumlarin iletisim kurmasi ya da arkalarinda yasanti ve
inanglarina dair izler birakmasi ile meydana gelmis tabii bir bagi ortaya koyar. Yukarida
bahsettigimiz gibi bu iletisim sekli figiire ya da yaziya dayali olmustur. Burada ifade araci
olarak kullanilan dil 6nemli bir rol oynamaktadir®. Bu bag bize insanlik tarihinde kiigiiklii
blyUkll gelismeleri, birbirinden habersiz ve hig iletisimi olmayan toplumlarin dahi ortak
noktalar1 olabilecegini, liretimleri ve inang¢lar1 hakkinda benzer noktalar1 gosterir. Sanat
tarihi, arkeoloji, antropoloji, tarih, din bilimi, sosyoloji vd. disiplinleri yakindan

ilgilendiren bu bag {izerinde pek az durulmustur. Insanlik tarihini yakindan ilgilendiren

8 Bkz. Hilmi Ziya Ulken, Islam Sanati, Istanbul: ITU Mimarlik Fakiiltesi Yay. No: 140., 1948, s. 5.:
“...Islam medeniyeti yeni imani ve yeni kiymetler nizamini eski medeniyetlerin bakiyeleri ile birlestirmis

ve birbirinden olduk¢a farkl karakterler kazanmustir...”.

9 Bkz. Gordon Childe, Tarihte Neler Oldu, ¢ev. Aldeddin Senel-Mete Tuncay, Istanbul: Kirmiz1 Yay., 2009,
S. 24.: “...Dil, toplumsal tecriibe mirasini kusaktan kusaga geciren aractr;, onun araciligiyla tecriibeler
-sinama ve yanilmalarin sonuglart ne olabilecegi ve ne yapilmasi gerektigi- derlenip bir kusaktan digerine

gecirilir...”.



en 6nemli konulardan biri de budur ve hakkinda disiplinler arasi1 bir ¢alisma yapilmasina
ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu baglamda ¢alismamizin {izerinde duracagi ana hususlardan
biri; Isldm sanatinda gérdiigiimiiz fakat kokeni Islam’dan onceki kiilttrlere dayanan
figliratif unsurlarin izlerini stirmek olacaktir. Kazanimi ise muhakkak ge¢mis toplumlarin
ifade bigimleri, ortak noktalari, kiiltiirleri arasinda var olan iligkinin gorsel yollarla
kendilerinden sonra gelen toplumlara, medeniyetlere aktariminin ne cihetle

gerceklestigini bulgular ve belgelere dayanan yollarla sorgulamak ve tartismak olacaktir.

Calismamiz hakkinda meramimizi elimizden geldigince anlatmaya ¢aligtik. Fakat
su hususu dile getirmemiz gerek, calismamizin baghg c¢ok genis bir sahayi
kapsamaktadir. Buna karsin biz, calismamizin i¢inde konuyu sinirlamaya gayret
gosterdik. Her seyi ele almaya ¢alisarak en nihayetinde kayda deger ¢cok az sey ifade eden
bir ¢calisma meydana getirmektense, belli basli, 6nemli konuma sahip figur ve yapitlar

secip onlar lizerinden incelemelerimizi ve calismamizi yliriitmeyi tercih ettik.



2.  Kaynak ve Arastirmalar

Islam sanat1 agisindan tasvir ve figiirlerin incelenmesini temel alan bir ¢alismanin
olmazsa olmazi, tasvire konu olan olaymn ya da ifade araci olarak kullanilan figiirlerin
IslAm sanatmin bir {iriinii olup olmadiginin sorgulanmasi olmalidir. Bu baglamda ilk
olarak, islamiyet dncesi kiiltiirlerin tasvir ya da figiir birikiminden birtakim 6zelliklerin
Islam kiiltiirii ve sanatina dahil olup olmadig1 etraflica arastirmali ve bu konuda 6zellikle
sanat tarihi ve arkeoloji disiplini basta olmak {izere tarih, dinler tarihi, kiiltiir tarihi
alanlarinda kaynak taramasi yapilmali ve ¢ok yonlii bir arastirma strddrilmelidir. Gorsel
ifadeye yani figlir kullanimina yonelik bulgulara insanlik tarihinin erisebildigimiz en
erken doneminden itibaren ulasabilmek miimkiindiir. Gorsel ifadeler yani figiiratif
igerikler s6z konusu oldugunda baslica kaynaklarimiz sanat eserleri, sanat eserleri
hakkinda birincil kaynaklar -ki bu kaynaklar genellikle eserlerin yazitlar1 ya da
kitabeleridir-, eserlerin ait oldugu toplum hakkinda bilgi sunan kaynaklar, ¢izimler,
planlar, graviirler, fotograflar, biyografiler, tarih kitaplari, seyahatnameler ve gtincel
akademik calismalardir. Calismamizin konusu, diinyanin hemen her yerinde farkl
kiiltiirlerin ortak degerlerini ihtiva ettifinden gerek Islamiyet &ncesi kaynaklar gerekse
Islamiyet sonras1 kaynaklara bagvurulacaktir. Arkeoloji ve sanat tarihi ¢alismalari icin
onemli bir kaynak sahasi olan din bilim arastirmalari, kaynaklar1 ve bu kaynaklarin en
yalin hali olan Tevrat, Incil ve 6zellikle Kur’an-1 Kerim ve hadis-i serif kiilliyatindan yeri
geldikge faydalanmak, calismamizi destekleyen ifadelere basvurmak kaginilmaz

olacaktir.

Figiiratif temalar yasanmisliklarin ve mitoslarin gorsel yoldan aktarimidir. Bu
temalar tarihin her doneminde inanglarin, kavramlarin ya da olaylarin simgelesmis
ifadeleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Dolayisiyla kaynak yelpazemizde arkeoloji, din
bilim, tarih, sanat tarihi, sosyoloji arastirmalar1 basta gelen alanlar olacaktir. insanlik
tarihini konu alan arkeoloji kaynaklari igerisinde insan hayatinin erken donemlerinde s6z
konusu yasayis ve diisiince bi¢cimini anlamak ¢alismamiz i¢in elzemdir. Gordon Childe’in

Tarihte Neler Oldu?* adli eseri ele aldigimiz konu baglaminda insanlik tarihine bakig

10 Gordon Childe, Tarihte Neler Oldu, ¢ev. Aldeddin Senel-Mete Tuncay, istanbul: Kirmizi Yay., 2009.



acimiz icin faydalanacagimiz kaynaklar arasindadir. Caligmamizin ¢ikis noktasini
olusturan “k6ken” fikrinin islenmesinde tarih Oncesi donem insanlarinin yasam ve
diistince bigimlerini misallendiren bu eserden tarih dncesine olan yolculukta izlenmesi
gereken yol ve bakis acis1 hakkinda faydalandik. Elde edilen bulgular araciligiyla
insanligin erken donemlerinden itibaren inanglarin, yasam sekillerinin, kiiltiirlerin ifade
bicimi olan buluntular hakkinda bilgi edinmemize yardimci olan baslica kaynaklar
arasinda Hans J. Nissen’in Ana Hatlariyla Mezopotamya®', Lynn E. Roller’in Ana
Tanrica 'min Izinde, Anadolu Kybele Kiiltii®?, James C. Davis’in Insanin Hikayesi®® adl
eseri yer almaktadir. Bu eserlerin baslica kazanimlari insanin “inang” kavramina
yiikledigi anlamlar ve insanin tahayyiil diinyasinda bu kavramin ne sekilde tezahiir
ettigini anlamaya ¢alismak olmustur. Orta Asya i¢in Josef Strzygowski, Heinrich Gliick,
Fuat Koprull ve Cemal Koprali’nin ortak eseri olan Eski Tiirk Sanati ve Avrupa’ya
Etkisi4, Emel Esin’in Orta Asya’dan Osmanliya Tiirk Sanatinda Ikonografik Motifler®®,
Jean-Paul Roux’un Orta Asya: Tarih ve Uygarlik®® adl eseri baslica bagvuru kaynaklari
icindedir. Zikredilen bu eserler Islam tarihi, kiiltiirii ve sanatinin olmazsa olmaz bir 6gesi
olan Tiirklerin Islam &ncesi yasamlar ile ilgili gerek yasadiklar1 cografya gerek kiiltlrleri
ve sanatlar1 gerekse dini 0zellikleri hakkinda bilgilerin toplanmasinda baglica kaynak
gorevi gormiislerdir. Anadolu’nun arkeolojik donemi hakkinda faydalanacagimiz baglica

eserler arasinda Veli Sevin’in Anadolu Arkeolojisi'’, Ekrem Akurgal’in Anadolu Kaltar

1 Hans J. Nissen, Ana Hatlariyla Mezopotamya, ¢ev. Ziihre ilkgelen, Istanbul: Arkeoloji ve Sanat Yay.,
2004.

2 Lynn E. Roller, Ana Tanri¢a’mn Izinde, Anadolu Kybele Kiiltii, Gev. Betil Avung, istanbul: Homer
Kitabevi Yay., 2004.

13 James C. Davis, Insanin Hikayesi, gev. Baris Bigake1, Istanbul: is Bankas Kiiltir Yay., 2009.

14 Josef Strzygowski, Heinrich Gliick, Fuat Kopriilii ve Cemal Képrilii, Eski Tiirk Sanati ve Avrupa’ya
Etkisi, Ankara: Is Bankas1 Kiiltiir Yay., 1970.

15 Emel Esin, Orta Asya’dan Osmanliya Tiirk Sanatinda Ikonografik Motifler, Istanbul: Kabalc1 Yay., 2004.
16 Jean-Paul Roux, Orta Asya: Tarih ve Uygariik, cev. Lale Arslan, istanbul: Kabalc1 Yay., 2001.

17 veli Sevin, Anadolu Arkeolojisi, istanbul: Der Yay., 2003.



Tarihi®8, yine Ekrem Akurgal’in Anadolu Uygarliklari®®, Robert J. Braidwood’un Tarih
Oncesi Insanlari®®, Muhibbe Darga’nin Hitit Sanat:?*, James Mellaart’ i Catal Hoyuk: A
Neolithic Town in Anatolia®, Arif Mufid Mansel’in Turkiye’nin Arkeoloji, Epigrafi ve
Tarihi Cografyasi Icin Bibliyografyasi® yer almaktadir. Diinya iizerinde kiiltiirel birikime
sahip en 6nemli bolgelerden birisi olan Anadolu’nun tarih dncesine ait yasanmisliklari,
onemli olaylarin1 ve arkeolojik bulgularin1 ¢alismamiza dahil etmek 6zellikle inang ve
figiir diinyasinin kokenlerine deginmek bakimindan 6nem arz etmekte oldugundan az
evvel degindigimiz eserler basta olmak iizere daha pek ¢ok benzer icerikli kaynagi
kullanarak Anadolu’nun tarih 6ncesi ve sonrasi donemine degindik. Diinya kiiltir
mirasinda siklikla karsimiza ¢ikan ve insanligin ortak degerlerine, figiiratif temalarina ya
da sembollerine 151k tutan ve ana konumuzun gectigi bolgelerde karsimiza ¢ikacak
temalar ile ortak noktalarin vurgulanmasi acgisindan cesitli kiiltiirlerin mitolojileri,
destanlar1 6nemli bir yer tutmaktadir. Bu baglamda Donna Rosenberg’in Dinya
Mitolojisi: Buyuk Destan ve Soylenceler Antolojisi?*, Joseph Campbell’in Dogu

Mitolojisi: Tanrmmin Maskeleri®, Jean-Poul Roux’un Eski Tirk Mitolojisi®, Mircea

18 Ekrem Akurgal, Anadolu Kiiltiir Tarihi, Ankara: TUBITAK Yay., 1999.

19 Ekrem Akurgal, Anadolu Uygarhiklari, istanbul: Phoenix Yay., 2014.

20 Robert J. Braidwood, Tarih Oncesi Insanlari, gev. Bilgi Altmok, Istanbul: Arkeoloji ve Sanat Yay., 2008.
21 Muhibbe Darga, Hitit Sanat, istanbul: Akbank Kiiltiir ve Sanat Yay., 1992.

22 James Mellaart, Catal Hoyik: A Neolithic Town in Anatolia, New York: McGraw-Hill Book Company
Pub., 1967.

23 Arif Miifid Mansel, Tiirkiye nin Arkeoloji, Epigrafi ve Tarihi Cografyast I¢in Bibliyografya, Ankara:
Turk Tarih Kurumu Yay., 1993.

24 Donna Rosenberg, Diinya Mitolojisi: Bilyiik Destan ve Sdylenceler Antolojisi, istanbul: imge Kitabevi
Yay., 2015.

25 Joseph Campbell, Dogu Mitolojisi, Tanrimin Maskeleri, ¢ev. Kudret Emiroglu, istanbul: imge Kitabevi
Yay., 2015.

26 Jean-Poul Roux, Eski Tiirk Mitolojisi, ev. Musa Yasar Saglam, Ankara: BilgeSu Yay., 2011.



Eliade’nin Mitlerin Ozellikleri?, yine Mircea Eliade’nin Imgeler Simgeler®®, Mitlerin
Ozellikleri?®, S. H. Hooke’un Ortadogu Mitolojisi: Mezopotamya, Misir, Filistin, Hitit,
Musevi, Hiristiyan Mitoslari®, Samuel Noah Kramer’in Simer Mitolojisi®!, Bahaeddin
Ogel’in Tirk Mitolojisi 1-11%2, Erwin Panofsky’nin fkonoloji Arastirmalari: Ronesans

Sanatinda Insancil Temalar® adli eseri bagvuru kaynaklar iginde yer almaktadur.

Calismamizin ana izlencesi sebebiyle gerek din dis1 gerekse dini konularda hemen
her kultirde figuratif ifadenin varligimi bildigimizden dinler tarihi alaninda cesitli
kaynaklara bagvurmak gerekmektedir. Bu konuda baglica kaynaklar arasinda Ahmet
Mithat Efendi’nin Tarih-i Edyan®, Gelisim Yaymlarindan ¢ikan Dinler Tarihi
Ansiklopedisi I-11-111*°, Jean-Poul Roux’un Tiirklerin ve Mogollarin Eski Dini** Ginay
Tumer ve Abdurrahman Kigcuk’in ortak eseri olan Dinler Tarihi*, Mircea Eliade’nin

Dinler Tarihine Giris®, Dinsel Inanclar ve Diisiinceler Tarihi I-11-111%°, Kutsal ve

2" Mircea Eliade, Mitlerin Ozellikleri, ¢ev. Sema Rifat, istanbul: Om Yay., 2001.
28 Mircea Eliade, /mgeler Simgeler, gev. Mehmet Ali Kiligbay, Ankara: Gece Yay., 1992.
29 Mircea Eliade, Mitlerin Ozellikleri, ¢ev. Sema Rifat, istanbul: Om Yay., 2001.

30 5. H. Hooke, Ortadogu Mitolojisi: Mezopotamya, Miswr, Filistin, Hitit, Musevi, Hiristiyan Mitoslar, Gev.
Alaeddin Senel, Ankara: Imge Kitabevi Yay., 1995.

81 Ssamuel Noah Kramer, Siimer Mitolojisi, gev. Hamide Koyukan, Istanbul: Kabalc1 Yay., 1999.
%2 Bahaeddin Ogel, Tirk Mitolojisi I-11, Ankara: Tirk Tarih Kurumu Yay., 2014.

3 Erwin Panofsky, fkonoloji Arastirmalari: Ronesans Sanatinda Insancil Temalar, cev. Orhan Digz,

Istanbul: Pinhan Yay., 2012.

% Ahmet Mithat Efendi, Tarih-i Edyan, istanbul: Hukuk Matbaasi, H. 1330/M.1912.

% Dinler Tarihi Ansiklopedisi I-11-111, istanbul: Gelisim Yay., 1976-1977.

% Jean-Paul Roux, Tiirklerin ve Mogollarin Eski Dini, gev. Aykut Kazancigil, Istanbul: isaret Yay., 1994.
87 Abdurrahman Kiigiik ve Giinay Tumer, Dinler Tarihi, Ankara: Ocak Yay., 1993,

38 Mircea Eliade, Dinler Tarihine Giris, gev. Lale Arslan, Istanbul: Kabalc1 Yay., 2003.

39 Mircea Eliade, Dinsel Inan¢lar ve Diisiinceler Tarihi I-11-111, Istanbul: Kabalc1 Yay., 2003.



Dindisi®*®, Annemarie Schimmel’in Sayilarin Gizemi** ve Tanri'min Yeryiiziindeki
Isaretleri®?, Karen Armstrong’un Tanri’'mn Tarihi®®, Edward Evans-Pritchard’in
Nkellerde Din*, Lucien Levy-Bruhl’in flkel Insanda Ruh Anlayisi®s, yine Lucien Levy-
Bruhl’in /lkel Toplumlarda Mistik Deneyim ve Simgeler“, Ananda Coomaraswamy’nin
Hinduizm ve Budizm*" adli eseri yer almaktadir. Dinler tarihi agisindan 6zellikle Mircea
Eliade’nin eserleri ¢alismamizin analitik bakis ac¢isini destekler nitelikte igerikleri ihtiva

ettiginden sik¢a bagvurulan kaynaklar olmustur.

Calismamizin arkeoloji, sanat tarihi, din bilim yonlerinden baska diger bir 6nemli
boliimii, ele alacagimiz donemlerin tarihine 11k tutan kaynaklar olacaktir. Bunlarin i¢inde
olabildigince farkl: kiiltiirlin tarihini konu alan kaynaklar se¢gmek ¢alismamizi kiiltiirler
arasindaki baglantilar agisindan gii¢lendirecegini diisiinmekteyiz. Bu ¢ergeve i¢cinde Ernst
H. Gombrich’in Dinya Tarihi*®, Jean Bottéro’nun Mezopotamya: Yazi, Akil, ve
Tanriar®, Kemalettin Kéroglu’nun Eski Mezopotamya Tarihi*®, yine Jean-Paul Roux’un

Orta Asya: Tarih ve Uygarlik®, Bahaeddin Ogel’in Islamiyet’ten Once Tiirk Kiiltiir

40 Mircea Eliade, Kutsal ve Dindusi, gev. Mehmet Ali Kiligbay, Ankara: Gece Yay., 1992.

41 Annemarie Schimmel, Sayilarin Gizemi, ¢ev. Mustafa Kiipiisoglu, Istanbul: Kabalc1 Yay., 2017.

42 Annemarie Schimmel, Tanri 'min Yeryiiziindeki Isaretleri, Istanbul: Kabalc1 Yay., 2004.

43 Karen Armstrong, Tanri'min Tarihi, Gev. O. Ozel, H. Koyukan, K. Emiroglu, Ankara: Ayrag Yay., 1998.
44 Edward Evans-Pritchard, Jlkellerde Din, gev. Hiiseyin Portakal, Ankara: Oteki Yay., 1998.

5 Lucien Levy-Bruhl, [lkel Insanda Ruh Anlayisi, ¢ev. Oguz Adanir, Ankara: Dogu Bat1 Yay., 2006.

46 Lucien Levy-Bruhl, flkel Toplumlarda Mistik Deneyim ve Simgeler, cev. Oguz Adanir, Ankara: Dogu
Bat1 Yay., 2016.

47 Ananda Coomaraswamy, Hinduizm ve Budizm, ¢ev. ismail Taspinar, istanbul: Kakniis Yay., 2000.
8 Ernst H. Gombrich, Diinya Tarihi, gev. Ahmet Mumcu, istanbul: inkilap Yay., 2009.

49 Jean Bottéro, Mezopotamya: Yazi, Akil ve Tanrilar, cev. M. E. Ozcan ve A. Er, Ankara: Dost Kitabevi
Yay., 2012.

%0 K emalettin Koroglu, Eski Mezopotamya Tarihi, istanbul: iletisim Yay., 2012.

51 Jean-Paul Roux, Orta Asya: Tarih ve Uygariik, cev. Lale Arslan, istanbul: Kabalc1 Yay., 2001.



Tarihi®, Misir tarihi ve kiiltiirii icin Kurt Bittel’in On Asya Tarih Oncesi Caglari: Misr,
Filistin, Suriye®, J. H. Breasted’in A History of Egypt®, yine J. H. Breasted’in Ancient
Times : A History of the Early World, Orhan Aksit’in Roma Imparatorluk Tarihi®,
Cécile Morrisson’m Bizans Diinyasi: Dogu Roma Imparatorlugu 330-641%, M. V.
Levcenko’nun Kurulusundan Yikilisina Kadar Bizans Tarihi®®, Mehmet Altay Kéylem’in
Biyik Selcuklu Ifmparatorlugu Tarihi®, Osman Turan’mn Tirk Cihan Hakimiyeti
Mefkaresi®, Mustafa Cezar’in Mufassal Osmanli Tarihi®* adli eseri galismayi tarih
yoniinden destekleyecek belli basl kaynaklar arasindadir. Ozellikle Tiirk kiiltiiriiniin
Islam &ncesi 6zelliklerini ele alirken Bahaeddin Ogel’in calismalar1 deginmek istedigimiz

kiltarel, tarihsel ve kiltsel 6zellikler agisindan bizlere net veriler sundu.

Calismamizin islam sonras1 béliimiine geldigimizde IslAm sanatini ve tarihini ele

alirken faydalandigimiz baslica kaynaklar icinde W. Barthold ve M. Fuat Kopruli’nin

52 Bahaeddin Ogel, Isidmiyet ten Once Tiirk Kiiltiir Tarihi, Ankara: Tirk Tarih Kurumu Yay., 1984.

53 Kurt Bittel, On Asya Tarih Oncesi Caglari: Misir, Filistin, Suriye, ¢ev. Halet Cambel, Istanbul: istanbul
Universitesi Yay., 1945.

% J. H. Breasted, A History of Egypt, New York: Charles Scribner’s Sons Pub., 1937.

%5 J. H. Breasted, Ancient Times: A History of the Early World, New York: Charles Scribner’s Sons Pub.,
1908.

% Orhan Aksit, Roma Imparatorluk Tarihi, istanbul: Istanbul Universitesi Yay., 1985.

57 Cécile Morrisson, Bizans Diinyasi: Dogu Roma Imparatorlugu 330-641, cev. Ash Bilge, Ayrint1 Yay.,
2014.

% M. Altay Koylem, Biiyiik Selcuklu Imparatorlugu Tarihi, Ankara: Selcuklu Tarih ve Medeniyeti
Enstitiist Yay., 1979.

% M. V. Levgenko, Kurulusundan Yikilisina Kadar Bizans Tarihi, gev. Maide Selen, istanbul: Ozne Yay.,
1999.

60 Osman Turan, Tiirk Cihan Hakimiyeti Mefkdresi, istanbul: Nakislar Yay., c. 1., 1978.

®1 Mustafa Cezar, Mufassal Osmanli Tarihi, Ankara: Tirk Tarih Kurumu Yay., 2010-2011.
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Islam Medeniyeti Tarihi®2, Nuri Unli’niin Isiam Tarihi 1-11-1119, Suut Kemal Yetkin’in
Islam Mimarisi®, Hilmi Ziya Ulken’in Isldm Sanat:%, Selguk Milayim’in Isiam Sanati%,
Oleg Grabar’in Isldm Sanatinin Olusumu®, Mazhar Sevket Ipsiroglu’nun Islamda Resim
Yasagi ve Sonuglari®, Metin And’in Minyatiirlerle Osmanli-Islam Mitologyasi1®, adl
eserler yer almaktadir. Hilmi Ziya Ulken’in galigmalar1 Islam sanati ile ilgili donem ve
isluplarin incelenmesinde ¢alismamiz baglaminda 6nemli bir yer tutmaktadir. Son olarak
zikretmek istedigimiz kaynaklar ise ¢alismamizin konusu baglaminda pek ¢ok referans
noktasini aldigi Kur’an-1 Kerim’dir. Dinler tarihi kaynaklari iginde 6nemli bir yer tutan
Eski-Yeni Ahit™ de calismamiz da bagvurdugumuz kaynaklar arasindadir. Calismamizda
bagvurulan Kur’an ayetleri ve Eski-Yeni Ahit bablari dipnotta verilen internet
kaynaklarindan alinmis olup kullanildiklar ilk dipnottan sonra belirtilmeyecektir. Bu
baslikta sundugumuz kaynaklar ilgili olduklar1 alanda ¢alismamiz i¢in faydalanacagimiz
kaynaklarin sadece bir kismini olusturup, diger kaynaklar yeri geldik¢e dipnotlarda
zikredilecektir. Arastirmamiz esnasinda elimizden geldigince ilmi temeli olan kaynaklari
tercih etmeye 6zen gosterdik. ilmi olmaktan uzak kaynaklarin bulunabilmesine miisait
olan calisma konumuz, dogru analizler ve akademik arastirma yontemleriyle ortaya

koyulmus kaynaklardan faydalanacaktir.

62\W. Barthold ve M. Fuat Képriill, Isiim Medeniyeti Tarihi, Ankara: Diyanet isleri Bagkanligi Yay., 1977.
83 Nuri Unl, Islém Tarihi I, Istanbul: Marmara Universitesi Hahiyat Fakiiltesi Vakfi Yay., 1992.

64 Suut Kemal Yetkin, Isldm Mimarisi, Ankara: Ankara Universitesi Hahiyat Fakiiltesi Vakfi Yay., 1965.
% Hilmi Ziya Ulken, Isldm Sanat:, istanbul: ITU Mimarlik Fakiiltesi Yay. No: 140., 1948.

66 Selguk Miilayim, Isldm Sanati, istanbul: ISAM Yay., 2010.

87 Oleg Grabar, Isldm Sanatinin Olusumu, ¢ev. Nuran Yavuz, Istanbul: YapiKredi Kiiltiir Yay., 1998.

68 Mazhar Sevket Ipsiroglu, Isldmda Resim Yasag: ve Sonuglar, istanbul: YapiKredi Kiiltiir Yay., 2005.
8 Metin And, Minyatiirlerle Osmanli-Islam Mitologyas:, Istanbul: YapiKredi Kiltiir Yay., 2007.

70 [https://kuran.diyanet.gov.tr]

L Ihttps://incil.info]
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3. Metot ve Duzen

Figlratif tezyinat, tarihin her asamasinda hemen her toplumun kendi kilttrel
degerleri ve anlayisina paralel olarak gelismistir. Calisma alanimizin sinirlari i¢inde kalan
materyaller malzeme ve teknik agidan ele alindiginda, mimari tezyinatta tas ve ahsap
alcak kabartma, yiiksek kabartma, oyma teknikleriyle olusturulmus sebekeler ya da motif
kompozisyonlari, diger yandan tezyinat programinda kalem isi ya da fresk ve ¢ini olarak
karsimiza c¢ikar. Mimaride goriilenlerin disinda el yazmasi kitaplar, heykeller, tablolar,
kumaslar, madeni eserler, ¢ini-porselen Uretimler ve paralar lzerinde de konumuzu
ilgilendiren figiiratif 6geler goriilmektedir. Cok genis bir sahaya agilan bu konuda belli
donemleri ve kiiltiirleri sinir kabul edip fikrimizi bu minvalde agiklamaya ¢alistik. Bunun
yam sira yeri geldik¢e ¢alismamizi sinirladigimiz donemlerin ya da kiiltiirlerin disina

cikarak atifta bulundugumuz noktalar da mevcuttur.

Calismamizda yer verdigimiz eserler kiiciik el sanatlarindan, kitap sanatlarina,
mimari tezyinat programlarina kadar genis bir yelpazeyi olusturmaktadir. Bu eserler
genel itibariyle orijinal halleriyle giiniimiize ulasabilmis olmakla birlikte, biiyilik 6l¢iide
onarim goren eserlere de yer verilmistir. Calismamizda degindigimiz eserler arasinda,
glinlimiize ulasmayan fakat bir donem var oldugu tarihi kaynaklar, fotograflar ya da

cizimlerle belgeli, konumuz agisindan 6nemli eserlere de yer verilmistir.

Calismamizda yer alan eserler farkli donemler ve kiiltiirlerin birbiri ile olan iligkisi
ya da benzerligini vurgulamak icin yer yer karsilastirmali analize tabi tutulmustur.
Boylelikle kiiltirler ve inanglar arasinda goriilen benzerlikler somut olarak
degerlendirilmeye calisilmistir. Dolayisiyla 6zellikle Islam oncesi inanglar ve
Islamiyet’in yayildig1 yerlerde karsimiza ¢ikan gesitli kiiltiirlerin, inanclar: ve eserleri
konumuz agisindan incelenmistir. Ele alinan bu eserler tematik ve tipolojik bir
siniflandirma ile sistemli bir sekilde incelenmis, yer yer bu siniflandirmalar arasinda
capraz baglanti kurmak ihtiyact belirmistir. Eserler miimkiin oldugunca kronolojik
takibin disina ¢ikmadan incelenmis olup mecbiri noktalarda kronolojik atlamalar
yapilmistir. Calismanin tarihsel sinirlarinin baslangici tarih 6ncesi donem, bitisi ise

Osmanl1 Klasik Dénemi’ne paralel Islam kiiltiirleri olarak belirlenmistir.
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Donemleri incelerken  kullandifimiz  terminoloji  ayrica bir  baglikta
aciklamalariyla birlikte sunulmustur. Temelde tarih 6ncesi ve sonrasi olarak ayrilan
insanlik tarihi, yaz1 oncesi ve sonrasi seklinde de ifade edilebilir. Paleolitik, Mezolitik,
Kalkolitik donemlerden baglayan arastirma siireci, yazinin insanlik tarihine girisi ile
devam etmis ve bir ifade bi¢imi olarak kiiltiirlerin figiirii ve yaziy1 ne amagla ve ne sekilde
kullandigin1 agiklamistir. Bu baglamda Mezopotamya, Misir, Orta Asya ve Anadolu
temelli bir ¢alismayr yiiriitirken Oncelikle “Isa’dan Once” tabiriyle (£0.) ifade
edebilecegimiz uygarliklar1 ve kiiltiirleri, daha sonra Hiristiyanlik, Yahudilik, islam din
ve kiiltliri ile devam ederek farkli kiiltiirlerle aralarinda goriilen ortak kavramlari ve

figuratif kokenleri inceledik.

Metinde biitlinligii saglayabilmek i¢in fotograf, resim, ¢izim, plan vd. gorselleri
levhalar kisminda metin i¢inde gecen sirasina baglh kalarak verdik. Her eserin fotografi
ve varsa ¢izimi ya da plam1 metinde belirtildigi numaraya gore verilmistir. Eserlerin
donemlerinin belirlenmesinde bir 6nceki baslikta adi gegen baslica kaynaklardan
yararlanilmigtir. Calismamiz i¢in basvurdugumuz tiim eserlerin kiinyesi “Kaynak¢a”
basligi altinda sunulmustur. Calismada kullanilan materyallarin hangi kaynaktan alindigi
ilgili gorsellerin altinda yer alan agiklama kisminda kisaca belirtilmistir. Fotograf ve
cizimlerin yer aldigr boliimde mevcut olan agiklamalarinin haricinde genel bir liste
“Levhalar Listesi” baslig1 altinda sunulmustur. Calismada kullanilan tiim gorseller ve
cizimlerin kaynaklar1 “Levhalar Kaynakgasi” baslhigiyla ayrica bir liste olarak sunulmus,
bize ait materyaller “yazarin arsivi” seklinde belirtilmistir. Materyaller web ortamindan
temin edildiyse kaynakcasina “son gorildi tarihi” eklenmis, basili yaymndan temin
edildiyse yaymin kiinyesi ve sayfa numarast belirtilmistir. Caligmamizda sik tekrar
ettigimiz kaynaklar dipnotlara kisaltma sekliyle verilmis, ayrica ¢alismada kullanilan

kisaltmalarin agiklamalar1 “Kisaltmalar” bashigi altinda ayr1 bir boliimde verilmistir.

“Terminoloji” boliimiinde calismamizda kullanilan baslica terim ve kavramlari
aciklamaya calistik. Bu bolimde yer vermedigimiz kavram ve terimleri ayrica “So6zIuk”
bashg! altinda da kisaca agiklamis, genel sozcuklerde Tirk Dil Kurumu’nun Biylk
Tiirk¢e Sozliigii, 1lhan Ayverdi’nin Misalli Buytk Tirkce So6zliigi’nden, sanat ve
mimarlik terimleri igin Metin S6zen ve Ugur Tanyeli’nin Sanat Sozliigii, Dogan Kuban’in

Mimarlik Kavramlar: sdzIliiglinden yararlanilmigtir.
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Calismamizin giris boliimiinde, Isldm sanati eserlerinden ¢esitli misallerin haiz
olduklar1 muhteviyati ¢calismamizda ortaya koydugumuz ¢oklu disiplin yaklagimimiz ile
(multi disiplinel) islam &ncesi kdkenlerine vurgu yaparak agiklamaya calistik. Yasam,
inang, gii¢, iktidar ve hakimiyet temalarin1 ayr1 ayr birer baglik seklinde ele aldik ve bu
basliklar altinda islam éncesi kiiltiirlerden Islam sanatina intikal etmis belli basl figiir ve
temalart kiiltiirel ve gorsel etkilenme agisindan inceledik. Calismamizin gelisme
boliimiinde Islam sanat1 ve figiiriiniin klasik smirlarini ele aldik ve &ncelikle Islam
sanatmin kokenleri {izerine bazi fikirlerimizi beyan ettik. IslAm sanatim1 konu edinen
herhangi bir calismada olmas: gerektigi gibi calismanin giris kisminda Islam sanatinin
zeminini hazirlayan tarihi siirece yer vermeyi amagladik. Daha sonra Isldim sanatinda
karsimiza ¢ikan temel prensiplerin dayanagim tartistigimiz boliimde islam’a mensup pek
cok toplumda bu temel prensiplerin ne sekilde algilandigi ve ne sekilde uygulandigini
anlatmaya c¢alistik. Bir sonraki boliim Isldm sanat1 i¢in son derece énemli bir tarihi
donemin baslangici mahiyetinde olan Islim’m yayilisin1 konu edinmektedir. Bu boliimde
Islam’m yayilis1 ile farkl kiiltiirel kimlikleri biinyesinde toplamasi ve her kiiltiirden farkl1
estetik kaygilarin Islam sanati bashg altinda toplanirken, kokenlerinin ne oldugunu
tartigtik. Islam sanatinda figiiriin konumu ve mahiyetini arastirdigimiz bir sonraki
boliimde IslAm’n ve Miisliimanlarin sanat konusunda figiirii ne sekilde degerlendirdikleri
ve ne sekilde kullandiklari tizerine diisiindiik. Figiire yonelik kutsal kitabimiz Kur’an-1
Kerim’den ve hadis-i serif kiilliyatindan ifadeler kullanarak konuyu Islami dayanaklarla
desteklemeyi hedefledik. Figiir kavramimin Islam kiiltiir ve sanatinda ne sekilde karsimiza
ciktigini tartistik ve Islam akaidinde tasvir meselesine degindik. Daha sonra Islam

sanatinda goriilen figiirlerin amaci, anlami1 ve kokenleri {izerine tartigtik.

Bunlardan baska Isldim sanatinda gériilen arslan, ay-yildiz, giines, boga, ejder-
ejderha, insan, kartal-devlet kusu, kentavros, siren, sfenks, grifon ve melek gibi baslica
figiirleri ayrintil1 bir tahlile tabi tuttuk. Bu figlrleri gerek Islam sanati gerekse Tiirk Islam
sanatinda pek deginilmemis yonleri ile ele almaya gayret ettik ve sembolizmadaki

anlamlaria yonelik farkli sonuglara ulasmaya ¢alistik.

Gerek topladigimiz materyallerin gerekse figlirlere yonelik yaptigimiz baslica
tespitleri degerlendirdik ve sonu¢ bolimiinde ¢alismanin kazanimlarimi ele aldik.

Sonrasinda “kaynakca, sozlik ve ekler” boliimlerini ekleyerek ¢alismamizi sonlandirdik.
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4.  Terminoloji (Istilahlar)

Calismamizi olustururken multi disiplinel bir konuyu ele almanin bir¢ok farkli
terim ve kavramin kullanilmasini da beraberinde getirdigini g6z 6nilinde bulundurarak, bu
terim ve kavramlarda karmasa yasanmamasi icin bu bagligi olusturduk. Ayrica sanat
tarihi, arkeoloji, din bilim ve mitoloji gibi alanlarin terminolojisini kullanirken herkes
tarafindan anlagilabilir olmalarina dikkat ettik. Calismamizin ana izlencesi geregi
figlratif tezyinat ve temalarin tanimlanmasi i¢in kullanilan terimler ve kavramlarin daha
Oonce yapilan terminoloji calismalarinda karsiligi bulunmayabilir ya da s6z konusu
kavramlar i¢in ayni disiplin i¢inde dahi farkli ekollerin degisik isimlendirmeleri ve
tanimlamalari olabilir. Buna binaen ¢aligmamizda kullandigimiz terminolojiyi “S0zIuk”

basligi altinda ayr1 bir boliimde agiklamalari ile sunduk.

Calismamizin 6nemli bir boliimiinde karsimiza gikacak olan “figlr” kavramini ve
birka¢ kavrami daha bu bodliimde agiklamak ihtiyaci hissettik. Giris boliimiinde
belirttigimiz gibi figiir kavraminin sozliik karsiligi “resim ve heykel sanatinda varliklarin
bicimi” seklinde ifade edilebilir. Bu agiklama figiir kavramimni bizim ¢alismamiz
baglaminda tanimlamaya yetiyorsa da birkag ekleme yapmanin yararli olacagi
kanaatindeyiz. Figiir denildiginde akla gelen bir baska unsur canli-cansiz sorunudur.
Celal Esad Arseven’in Sanat Kamlsu (Sozliigii) adli eserinde figlr; “insan ve hayvan
resmi” seklinde ifade edilmistir’2. Aym1 maddede figiiriin detayli agiklamasinin
yapilmasinin ardindan en son bahiste figiire; “ayrica sekil manasina da gelir” ifadesi ile
insan ve hayvan resimlerinden baska, daha genis bir mana yiiklenmistir. Yani canli olan
her tiirlii varligin yan1 sira cansiz olup figiir niteligine sahip olabilecek sekiller de boyle
nitelenebilir. Is1dm sanatinda figiiriin tasvirlerle (minyatirlerle) siirl kalmis ve gelisme
gostermemis bir kavram oldugunu ifade eden goriislerin’ aksine galismamiz, figiiriin
Islim toplumunda birgok alanda goriilebildigini misalleriyle ortaya koymaktadur.

Ozellikle sanat tarihi arastirmalarini diisiindiigiimiizde aklimiza gelmesi gereken figiiriin

2 Celal Esad Arseven, Fransizcadan Tiirk¢eye ve Tiirkceden Fransizcaya Sanat Kamiisu, [stanbul:
Matbaa-i Amire Yay., H. 1340/M.1921-1922, s. 139-140.

3 Kiigiik iskender, “Figiir”, Eczacibas: Sanat Ansiklopedisi, istanbul: YEM Yay., 1997, c. 1., s. 590.
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“dogada rastlanan ya da hayali her tirlii varlik ve nesnenin genel adi” oldugudur™.
Dolayistyla figlir kavrami canli ya da cansiz, betimlenirken bir amaci, anlami ya da degeri
olan, belli bir nispete ve estetige sahip her tiirlii sekli karsilamaktadir. Bir portre ya da

0zenle islenmis bir ¢icek motifi dahi kapsamina bagl olarak figiir niteligi tasiyabilir.

Figiir kavraminin yani sira ¢alismamizda siklikla kullanacagimiz bir baska terim
“insanligin ortak bilinci” olacaktir. Calismamizda siklikla zikredecegimiz “insanligin
ortak bilinci” kavrami daha ¢ok; tarih 6ncesi donemden baglayarak, barinmak, savasmak,
savunmak, avlamak, toplamak, liretmek, iletisim kurmak, inanmak, kisaca “yasamak”
acisindan biitiin insanlarda var olan ortak diirtiileri anlamlandirirken, bu unsurlarin gorsel
ifadelerinin yani figiiratif yansimalarinin ortak bir dilin sinirlari igerisinde tabii bir sekilde
gelistigini ifade edecektir. Mesela Paleolitik Donem’de insan topluluklarinin birbirleri
arasinda iletisim kurma ya da birbirlerinden az evvel dile getirdigimiz maddeler agisindan
etkilenmeleri diisiik bir olasilik iken, her nasilsa alet yapiminda kemigi, fildisini ve
cakmak tasimi kullanma egilimi neredeyse biitiin Paleolitik Donem topluluklarinda
goriilmektedir. Bu durum sadece diirtii diizeyinde bir egilim olmamakla birlikte uzun
siiren deneyimlerle, kullanilabilecek aletlerin o donem i¢in en olgun diizeyine erisene dek
uygulanan yontemlerle miimkiin olmustur. Dolayisiyla burada vurgulanmak istenen sey
tabii bir 6grenilmisliktir. Ortak anlamlara sahip olan bircok kavram ve gorsel ifade™,
farkli toplumlarin kiiltiirtine ait olsalar dahi simgelestirilirken ya da gorsellestirilirken
benzer bigimde ele almmustir. Oyle ki; tarih éncesi ddnemden bu yana insanlik birgok
kavrama ortak degerler atamis ve bu kavramlari ifade etmek igin yazi dncesinde gorsel
ifade kullanmis, yaz1 ile yazili ifade kullanirken ¢ogu zaman da gorsel ve yazil ifadeyi
bir arada kullanmistir. Mesela yazi 6ncesi (tarih 6ncesi) donemde insanlarin obsidyen ya

da kemikten yaptiklar1 aletlerin iizerine isaretler koyarak ya da cesitli figiir ve motifler

74 Metin Sozen ve Ugur Tanyeli, Sanat Kavram ve Terimleri Sozligii, stanbul: Remzi Kitabevi Yay., 2011,

s. 108.

> Misal, Diinyanin neresinde olursa olsun “arslan” figiirii giiciin ve cesaretin simgesidir. Afrika’da
ruhunun kutsal olduguna inanilan, Yunan mitosunda Herakles’in giiclinii ve cesaretini ispat etmesi i¢in
yenmesi gereken bir rakip, Mezopotamya kiiltiiriinde hiikiimdarlarin avlarken gii¢ yaristirdiklari, Islam
kiltlrunde adeta cesaretin ve giiciin Allah yoluna adanmighig ile Hz. Ali (esedulléh) imgesinde kargimiza

cikar.
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isleyerek aidiyet vurgusu olusturduklar1 diisiiniilmektedir. Buna misal olabilecek bir
bulgu Catal Hoylk’te karsimiza cikmaktadir. Burada yaklasik 1.0. 6000°li yillara
tarithlenen VII. tabakada, VI.B.29 olarak numaralandirilmis ve bir tiir tapinak oldugu
diistintilen alanda bir erkek gémiisiiniin yaninda bulunan obsidyen hangerin (Foto. 1)
kemikten yapilmis sap kismi (kabza), yerlesmede bulunan diger obsidyen kesici
aletlerden farkli olarak yilan figiirii seklinde tasarlanmistir’®. Dolasiyla buradaki aidiyet
vurgusu, Olen kisinin kullandig1 kesici aletin yerlesmede yasayan diger insanlarin
kullandiklarindan farkli olarak 6zel bir is¢ilikle tasarlanmasi ile karsimiza ¢ikmaktadir.
Burada aletin sap kisminda kullanilan yilan bu kisinin kimligini, statiisiinii, mensup
oldugu aileyi, grubu ya da eylemlerini isaret eden bir sembol de olabilir. Asil énemli olan
ise tarih dncesinden baslayan insanlik seriveninde insanin bulundugu her yerde herhangi
bir kavramin gorsel ifade yolu ile aktarilmasi durumunun mevcudiyetidir. Bunun yazi
sonrast donemde bir¢ok yansimasini géormek miimkiindiir. Kiiltepe-Kanis Karumu’nda
onemli calismalar yiiriiten Tahsin Ozgiic hoyiikte abidevi bir saray ve iginde, Kral
Anitta’ya ait oldugu kabul edilen bronz bir mizrak ucu ya da kama-kamacik (Foto. 2)
bulmustur””. Uzerinde “é.gal A-ni-ta ru-ba-im (Kral Anitta’min Saray)” yazihdir’.
Burada giiniimiizde de oldugu gibi bir aidiyet vurgusu yapilmak istenmistir. Ciinkii cogu
zaman gdzden kagirdigimiz nokta, diin olsun bugiin olsun insan dogasindan kaynaklanan

ortak diirtiilerin ortak kavramlarin ortaya ¢ikigin1 da beraberinde getirdigidir.

Dikkat ¢ekmek gereken bir baska kavram ise “fanri-kral” kavramidir. Bu kavram
antik uygarliklarin pagan kiiltiirlerinden semavi dinlerde Yahudi ve Hiristiyan
geleneklerine kadar siiregelmis bir kavram olup, Islam akaidiyle értiismeyen bir kavram
oldugundan ¢alismamizin ilerleyen asamalarinda “tanrilik iddia eden kral” seklinde
tanimlanacaktir. Kisaca agiklamakla yetinecegimiz “tanrilik iddia eden kral” kavraminin
calismamiz i¢in Onemi pek cok figiirlin krallik-hiikiimdarlik makaminin gii¢ ve
kutsiyetini vurgulamak i¢in kullanilmasiyla iligkili olmasidir. Kavram temel olarak

kralligin tanrisal bir liituf olduguna inanilmasini ifade eder. Fakat bununla beraber Simer,

76 James Mellaart, Catal Hoyiik A Neolithic Town in Anatolia, s. 156.
" Ekrem Akurgal, Anadolu Kiiltiir Tarihi, s. 38.

8 Muhibbe Darga, Hitit Sanat, s. 12.
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Asur, Babil, Roma, Misir gibi antik uygarliklarda krallar bizzat tanr1 olarak nitelenirler™.
Islam oncesi Tiirk kiiltiirinde de benzer bir sekilde “kut” inanci vardir fakat burada
hiikiimdara tanrisal 6zellikler yiiklenmez, hiikiimdar burada GOk Tanr1 (tengri) tarafindan
secilmis kisidir. Insanlik tarihinde hemen tiim uygarliklarda krallarin 6zel gii¢lerinin
oldugu ¢esitli temalarla belirtilirdi®. Bu temalarda ya kutsiyeti olan figiirlerin baginin
etrafinda bir ates halkasi yani “hale” goriiliir ya da arslan, giines gibi onlarin 6nemini ve
kutsiyetini ifade eden figiirler goriiliir. Mesela Islam &ncesi Tiirk tarihinin liderlerinden
Kl Tigin’e ait olan bistte bashiginin (bork) tizerinde bir kus goriiliir. Bu “deviet kusu”
olarak efsanelesmis kustan bagka bir sey degildir fakat ileride bu bahse detaylica
deginecegimizden simdilik sadece misal teskil etmesi i¢in zikretmekle yetiniyoruz.
Bunlarin yam sira Hz. Isa Hiristiyan ikonografisinde hem kral hem de tanri olarak
betimlenmektedir. Incil’e gére (Eski ve Yeni Ahit) Hz. Isa 6lmeden once kendisinin
Yahudilere kral olacagini soyledigi i¢in ona zulmedilmis ve basina dikenlerden yapilmis
bir tag gegirilmistir®. Bu dikenli taglar daha sonra Hiristiyan ikonografisinde tanrilagan
Isa’nin aym zamanda goklerdeki kralligimi tasdik eder mahiyette kullamilmustir. isa
Peygamber gibi semavi dinlerde kral kabul edilen fakat esasinda Islim akaidinde
peygamber olan iki isim Hz. Davud ve Hz. Stleyman’dir ve her ikisi de Hiristiyan
ikonografisinde kral olarak betimlenmektedir. Akad’in tanrist Kral Naram-sin gibi ¢cok
erken misallerden semavi dinlerde gordiigiimiiz misallere kadar hepsinin temelinde
tanrisallik ve iktidar kavramlar1 yatmaktadir ki bunlar da en temelde “zanr1” kavraminin
insan tahayyuliinde genel olarak antropomorfik yani insan bigimli tezahiir etmesinden
kaynaklanir. Tiim bunlarin yam sira Islim akaidinde ve folkloriinde krallarin,

hiikiimdarlarin tanrisallastirilmasi gériilmez. Fakat en temelde Kelam-1 Kadim’de: “Hani

™ Donna Rosenberg, Diinya Mitolojisi: Bilyilk Destan ve Soylenceler Antolojisi, s. 256.: “...Firavun,
kisiliginde hem insan hem de tanri ozelliklerini birlestirmistir. O hem kral hem rahip hem insan hem de

giines tanrisimin ogludur...”.

8 Annemarie Schimmel, Tanri'nin Yeryiiziindeki Isaretleri, s. 237.: ... Pek ¢ok eski uygarlikta kral veya

onder o6zel bir giicle takdis edilmigstir...”.

8L “Boylece Isa, basindaki dikenli tag ve iizerindeki mor kaftanla disar: ¢iktr. Pilatus onlara, “Iste o adam!”

dedi.”. Yuhanna: 19/5. [incil.info]
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rabbin meleklere, “Ben yeryiiziinde bir halife yaratacagim” demigti...””® seklinde bir ayet
mevcuttur. Buradan yola ¢ikarak insanoglunun yaratilis amaglarindan birinin yer yiiziinde
Allah’1n halifesi olmas1 ve O’nun yasalarini tesis etmesi anlasilmaktadir. Bu durum Islam
tarihinde halifelik kavramina ilahi bir tesvik ve yetki vermistir. Islim’in yayilmasi ile
cesitli mezhep ve gruplarin ¢ikmasiyla Sia anlayisinda ahir zamanda gelecegi beklenen
“imam”a ilahi bir kralilik sifati da yiklenmistir®. Kisaca “tanriik iddia eden kral”

kavraminin tarihsel arka planinda bu gibi inanglar yer almaktadir.

Calismamizda tarihsel anlamlarini agiklama ihtiyact duydugumuz baslica
terminolojik kavramlar bu sekildedir. Diger kavramlar metin iginde yeri geldikce
aciklanacak ve ayrica ihtiya¢ duyulan daha kisa agiklamali kavramlara “SOzIUk”
boliimiinde yer verilecektir. Calismamizin ortaya koydugu “insanligin ortak bilinci”,
“gorsel ve yazili ifade” kavramlari sanat tarihi alanina kazandirilan yeni bir kavramlar
oldugundan, “tanrilik iddia eden kral” kavrami ise ¢calismamizda yer verdigimiz pek ¢ok
figtirtin iliskili oldugu ortak bir kavram oldugu i¢in bu baslik altinda ayr1 bir sekilde ele

almak istedik.

82 BKkz. “Hani rabbin meleklere, “Ben yeryiiziinde bir halife yaratacagim” demisti. Onlar, “Biz seni eksiksiz
bilirken ve durmadan ovgii ile tenzih ederken orada fesat ¢ikaracak ve kan dékecek birini mi
yaratacaksin?” dediler. Allah “Siiphe yok ki, ben sizin bilmediklerinizi bilirim*” buyurdu.”. Bakara Saresi:

2/30. [https://kuran.diyanet.gov.tr]

8 Annemarie Schimmel, Tanri 'nin Yeryiiziindeki Isaretleri, s. 238.: “...ilahi hiikiimranhik kavrami, belirli
olciide Sii Islamda bulunabilir... Ali’nin Fatma disindaki baska bir karisindan olan oglu Muhammed ibn
Hanefi’ye (0lm. 700) uyarlanmistir. Genellikle bir magarada yasadigi disinllen kahramanin geri
donecegine iligkin yaygin inang, On Iki Imam Sia’sinda, “zuliimle dolmus yeryiiziine adalet getirmek i¢in”
ahir zamanda donecek gaip imam kavraminda en iist noktasina ulasacak sekilde, Siiler arasinda

gelismigstir. Siilerde imamlarmn tasidigi ilahi nur, onlara “kutsal kral "inkine benzer bir konum verir...”.
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B. ISLAM ONCESiIi KULTURLERDE KONULARINA GORE
FiGUR TASNIFi

Insanoglu hayatin her aninda yasam, varolus, kéinat ve bilinmeyeni irdeleyen
biitliin diisiincelerde ¢esitli mistik 6geleri kavramaya, anlamlandirmaya calismis, bu
cabalarin olgunlasmasi ve insanlifa tim donemlerde gonderilen elgilerin Ggretileri
neticesinde toplumlar benzer dini sistemler olusturmus ve en eski zamanlardan bu yana
insanin temel diirtiileri bu sistemlerin merkezinde yer almistir. Arkeoloji, antropoloji,
tarih, sosyoloji vd. disiplinlerin insanlik tarihine yonelik genel kabulli bu siirecin yizlerce
bin yi1l gibi bir ge¢misi oldugu seklindedir®. Bu konuda bilim diinyas: ve din bilim
kaynaklarmnin bakis agilar1 tam anlamiyla kesismez. Hatta islam akaidine gore ilk insan
olarak kabul edilen Hz. Adem antropoloji ve arkeolojinin “homo sapiens” olarak
nitelendirdigi insan tiirii kadar bile yash degildir. Fakat burada amag ilk insanin tarihini
degil, insanin merkezinde oldugu yasam, kiiltiir ve inan¢ kavramlarinin muhteviyatini
incelemektir. Bu baglamda ¢alismamiz insanlik tarihini temel manada “yazi doncesi” ve
“yazi sonrast” seklinde ayirmak mecburiyetindedir. Nitekim “yazi oncesi” (tarih oncesi)
olarak degerlendirilen dénem yazili iletisimin gorevini “gorsel ifade”nin iistlendigi bir
donemdir. Yazili hi¢bir kaynaga erisemedigimiz bu doénem i¢in ¢alismamizin hentiz ilk
safhalarinda ortaya koydugumuz “gorsel ifade” kavrami yazinin ortaya ¢ikisindan ¢ok
daha Onceye uzanan bir siireci ve i¢inde bulundugu doéneme gore gelismis bir insan

hayatini isaret etmektedir.

8 Bkz. Robert J. Braidwood, Tarik Oncesi Insanlar, s. 20-21.: “...Ilk Hominidler (insan benzeri canlilar)
agik savana gibi yerlerde beslenen orman kenari canlilar: olarak, burada evrim gegirmislerdir. Elde olan
ilk Hominid fosilleri ve aletleri Afrika’da Pliosen (Pleistosen’den hemen énceki donem) ¢okeltileri iginde
bulundu. Pleistosen’in ilk donemlerine iliskin aletlerin ve fosil Hominidlerin bulundugu bolgeler Giiney
Afrika’da (Taung, Starkfontein, Swartkranz, Kromdraai, Makapansgat) ve dogu Afrika’dadir (Olduvai,
Rudolfun dogusu, Omo, Lothagam, Kanapoi). Bu alanlarda I buguk ile 2 milyon yil oncesine iligkin aletler

ve 5 milyon yil 6ncesine tarihlenen fosiller bulundu...”.

Ayrica bkz.: James C. Davis, Insanin Hikayesi, s. 1.: “... Atalarimizdan en onemlisi Homo erectus 'tu, yani
Dik Insan. Béyle adlandiriimalarinin nedeni iki ayak iizerinde durmalariydi. Yaklasik iki milyon yil énce
Afrika’da evrimlestiler ve oradan Asya’ya gegtiler. Magaralarin yani sira agik alanlarda yasadilar, tasi

yontarak basit aletler yaptilar, atesi kullanmay: ogrendiler...”.
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Insanhik tarihine yonelik ilmi calismalar bize var olustan bu yana yasamis
insanlarin mevcudiyetini, diirtiilerini, inanglarini, ihtiyaclarini, zevklerini gostermekte;
en azindan bu konular hakkinda diisiinebilmek igin bir imkan saglamaktadir. Iste “figiir”
kavraminin kokeni asil burada yatmaktadir. Ciinkii 1.0. 5000-3500 arasinda yazinin en
eski misallerini gérmemize karsin o tarihten giiniimiize insanlik tarihinin yazi oncesi
doneme kiyasla ne kadar kisa oldugunu diisiinebiliriz. Yiizlerce bin yilla ifade edilen bir
insanlik tarihinin giiniimiizden en ¢ok 7000 yil 6ncesine kadar giden bir yazi deneyimi
oldugunu diisiindiigiimiizde bu tarihten oncesine yonelik ifade bi¢iminin gorsellik ve
sembolizme dayanmasi insanoglunun gen hafizasinda “gorsel ifadenin” énemli bir yeri
oldugunu gostermektedir. Dolayisiyla yazi 6ncesi donemde ne denli biiyiik bir gegcmisin
yattigini ve bilinmeyenlerini tahayyiil etmek, o donemi degerlendirmek son derece zor
bir cabadir. Ge¢gmis insanlarin toprak altindan bizlere ilettigi mesaj, giin yiizii gdrmeyen
magaralarin bazen giriglerine bazen ise derinliklerinde duvarlara ¢izdikleri hikayeler bu
ugsuz bucaksiz donemin inang, yasam, aligkanliklar gibi temel &zelliklerini
degerlendirmemiz agisindan yardimci unsurlardir. Tas ve maden aletler, canak comlekler,
mezarlar, yerlesmeler, magaralar tarith oncesi donemden bilgi edinmemizi saglayan
baslica veri kaynaklaridir ve klasik arkeoloji ya da antropoloji metotlarinin disinda multi

disiplinel bir yaklasimla degerlendirilmeye muhtagtir.

Giliniimiiz diinyasinda gelismis tarihlendirme teknikleri ile diinya ¢apinda yapilan
kazi ¢alismalarindan elde edilen buluntular arasinda yiizlerce bin yil dncesine tarihlenen
insan ve hayvan fosilleri oldugu kaydedilmektedir. Fakat bu donemlerden ziyade
calismamizi asil ilgilendiren donemler insanlarin “gorsel ifade” yolu ile Gretim yapmaya
basladig1 donemler olacaktir. En erken Paleolitik Donem’den magara resimleri, kaya

resimleri bu konuda ¢ikis noktasi olmaktadir.
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1. Yasam

Tarih 6ncesi donemden baglayarak insanoglunun yasamina dogrudan etki eden
baslica olaylar1 yine insanligin kendi elinden ¢ikan eserler olarak magara resimleri ve
kaya resimlerinde gormek miimkiindiir. Bu olaylarin basinda yasama diirtiisiiniin en
blyuk gostergesini, insanin doga karsisinda giristigi miicadeleyi sahneleyen hayatta
kalma, avlanma konulu sahneler gelmektedir. Bu donemlerde gordiigiimiiz biitiin gorsel
Uretimlerin sanat olarak degerlendirilmesi tartisilabilir. Nitekim bu dénem insanlarinin
yaratma istegini ve siirecini tam manasiyla agiklamak ve tanimlamak giiniimiizde dahi
kolay bir is degildir. Biz calismamizda magara ve kaya resimlerini “gorsel ifade” dgeleri
olarak kabul etmekteyiz. Bununla birlikte bu resimlerdeki amacin ne olduguna yonelik
fakli goriisler mevcut olmakla birlikte net bir yargida bulunmak son derece zordur. Bunun
yani sira insanlarin yagam kosullarinin izleri ve arkeolojinin ortaya koydugu bulgular

dogrultusunda belli baglh ¢ikarimlarda bulunmak miimkiin gériinmektedir.

Magara duvarlarina resim yapmak, giinliik kullanim esyalarini yani tastan dilgi ve
keskilerin sap kisimlarini tezyin etmek, oliileri belirli kiilt uygulamalari ile ggmmek bu
dénem insanlar1 igin belli bir gelismislik gostergesidir. Nitekim bu 6zellikler Islam
akaidinin insan tasavvuru ile de bagdasmaktadir. Yaklasik olarak 40.000-10.000 yil
oncesine tarihlenen bu donemde diinya Uzerinde belirli bolgelerde insan Uretimi “gorsel
ifadeler” yani figiirler ortaya ¢ikmaya baslamistir. Bunlar igerisinde tasinabilir olan
idoller, figiirinler bashh basina bir imgenin genellikle kadin viicudunda somutlagmisg
seklidir. Tasinabilir aletler lizerinde ise ¢esitli tezyinat misalleri gérmek mimkaindur®,
Bunlar kazima ya da oyma seklinde olup genellikle keski tiirii silahlarin kemikten mamul
kabzalarimi ve c¢anak-comlek yizeylerini tezyin etmek igin uygulanmaktadir®. Bu
donemlerde gerek hayvan figurleri gerekse cicek motifleri ve hatta geometrik olarak

niteleyebilecegimiz motifler bulunmaktadir.

85 Robert J. Braidwood, Tarih Oncesi Insanlar, s. 104.

8 James Mellaart, Catal Hoyiik A Neolithic Town in Anatolia, s. 156.
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Paleolitik Donem’in en 6nemli buluntulari arasinda yer alan magara resimlerinde
islenen temel konu olan avlanma, insanlik tarihi boyunca hemen biitiin kiiltiirlerde
karsimiza ¢ikmaktadir. Av sahneleri yakin tarihte 6zellikle Siimer, Akad, Babil, Asur,
Pers, Hitit ve Orta Asya kltiirlerinden; Sasani, Roma, Bizans ve Islam kiiltiiriine dek
goriilen yaygin bir temadir. Bunun temelinde insan ve doga iliskisi, giiglii varliklar ile
insan arasindaki diirtiiller, gorerek 6grenme yani “gorsel iletisim” de vardir. Gorsel
iletisimden kasit birbiri ardina gelen kiiltiirlerin dnceki kiiltiirden gorsel ve s6zll yollarla
ogrendiklerini uygulamalar1 ve bu uygulamalarin kusaktan kusaga aktarilmasi ile ayni
gelenek ya da temalarin binlerce yil boyunca siiregelmesidir. Aynt zamanda temel
diirtiilerimiz ve bu sahnelere yiikledigimiz anlamlardir. Oyle ki, magara ve kayalar
lizerine yapilan bu basit ¢izimler I.0. Mezopotamya medeniyetlerinde krali temalar halini
almis, bu kiiltiirlerin ortak ozelliklerinin Pers cografyasi iizerinden Islam Kkiiltiiriine
yansimasi ile Selguklu ve Osmanli tasvirli el yazmalarinda da hiikiimranlik temalar
olarak karsimiza ¢ikmistir. S6z konusu magara resimlerine misal olarak Avrupa’da
Fransa ve Ispanya topraklarinda yer alan Ust Paleolitik Dénem magaralar1 gosterilebilir®”.
Fransa’da Chauvet, Lascaux, Ispanya’da Altemira magaralari, Orta Asya Ural ve Char
Chad bélgelerinde Kapova magaras1, Anadolu’da ise Ust Paleolitik Donem’ de Antalya
yoresinde Karain, Okiizini, Beldibi magaralari, Japonya, Avusturalya’da kisacasi
birbirlerine yakin donemlerde diinyanin hemen her bolgesinde hep ayni temalar1 ve ayni
cizgileri gormek mamkindiir®, Temel konular doga, hayvanlar, av ve avcidir. Bu av
hayvanlart Avrupa’da genellikle mamut, killi gergedan, bizon, ren geyigi, yaban ati,
yaban domuzu ve sigir tiirleri olarak karsimiza ¢ikarken, Anadolu’da mamut ve killi
gergedan gorilmez, Orta Asya’da ise yaban kegisi bu saydiklarimiza ilave edilebilir.
Giiney Fransa, Ispanya, Rusya, Misir, Afrika, Mezopotamya, Anadolu ve Orta Asya’da

goriilen magara resimleri ve kaya resimlerinin temel temast budur. Bag rolde olan bu av

87 Detayli bilgi igin bkz.: Randall White, Prehistoric Art, The Symbolic Journey of Humankind, New York:
Harry N. Abrams Pup., 2003.

Ayrica bkz.: T. G. E. Powell, Prehistoric Art, New York: Frederick A. Praeger Pub., 1966.
8 Robert J. Braidwood, Tarik Oncesi Insanlart, s. 105.

Detayl bilgi i¢in bkz.: Paul G. Bahn, The Cambridge Illustrated History of Prehistoric Art (Cambridge
Illustrated Histories), Rotolito Lombarda: Cambridge University Press, 1998.
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hayvanlarinin avcilar tarafindan avlandiklari “an”1 gésteren pek ¢ok ¢izim s6z konusudur.
Genellikle magaralarin derinlerine yapilan bu resimlerin ¢izilmesi i¢in aydinlik bir ortam
gerekmekteydi. Avrupa’daki magara misallerinde oldugu iizere donemin imkanlari
dahilinde gelistirdikleri kandil ya da mesale tarzi bir aydinlatma arac1 ile gereken aydinlik

ortami saglamis olmalidirlar®.

Resimlerin yapilma nedenlerine yonelik genel kani, resimler ile gergeklik arasinda
biiyii igerikli bir baglant: kurulmaya calisilmasi seklindedir. Insanlarin resmini yaptigi
hayvani disarida avladiginda gizemli bir giice erisiyor olduklarini savunan goriisler de
mevcuttur®, Magara resimlerinde pek ¢ok misalde st iiste yapilan g¢izimler
gortlmektedir®:. Cizimlerin her defasinda ritiielin bir pargasi olarak ihtiyaca binaen tekrar
tekrar ¢izilmesi, konumunun 6nemsenmemesi bu diisiinceleri destekleyen bir unsurdur®?,
Bu goriise gore biraz daha farkli olan bir goriis ¢izimlerle yapilacak av arasinda, avin
olumlu sonug¢lanmasina yonelik bir baglant1 ve sonug istemi ile bu ¢izimlerin yapilmis
olabilecegini savunmaktadir®. Fakat biz biitiin bunlarin yani sira basit goriisleri de
zikretmek isteriz. Insan icinde yasadigi dogada dogustan gelen diirtiileri ile iletisgim
kurmaya ¢alismis ve bunun neticesinde kiltirel 6grenme ve etkilesimler gerceklesmistir
(kavimlerin iletisiminin arttigi, ticaretin hiz kazandigi bir devirde, bu iletisimlerin
sonuglarmi kaydetmek ¢abalari neticesinde yaziyr bulmustur.) Boyle bir durtu elbette ki
tarih 6ncesinde yasayan insanlarin doga ile olan bagii “gorsel ifade” yoluyla anlatma ya

da bu resimleri yaparak bagkalar1 ile iletisim kurmak ihtiyacin1 karsiladiklart da

8 Gordon Childe, Tarihte Neler Oldu, s. 54.

9 Robert J. Braidwood, Tarik Oncesi Insanlar, s. 106.
% Gordon Childe, Tarihte Neler Oldu, s. 54.

92 \eli Sevin, Anadolu Arkeolojisi, s. 11.

% Bkz. Mazhar Sevket Ipsiroglu, Islimda Resim Yasagi ve Sonuglari, s. 15.: “...Tabiat dinlerinde ruh-
madde ayriligi soz konusu olmadigy icin, insanlik tarihinin bu asamasinda “suret” ile “06z” birbirinden
ayirt edilmiyor, bir varligin kendisi ile tasviri bir sayiliyordu. Bu yiizden pagan diinyanin insani tasvire
tapar, tasvir yoluyla diismanini yok edecegine, av ve toprak bereketini saglayabilecegine inanmir. Tabiat
dinlerinin egemenligi altinda gecen c¢aglarda tasvir, korkulan kutsal gii¢lerin tasiyicisidwr, puttur,
biyadar...”.

Ayrica bkz.: Randall White, Prehistoric Art, The Symbolic Journey of Humankinds, s. 57.
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diisiiniilebilir. Bunlarin hepsi birer goriistiir. Fakat bazi buluntular bu goriislerin i¢inde
“bly0-kilt” temalarin1 6n plana ¢ikarmaktadir. Bunlar magaralarda bulunan kemikten
mamul kaval ve dudiklerdir®. Ozellikle Avrupa’da ele gecen bu buluntular mizik
esliginde yapilan bir ritiielin ve magara duvarlarina ¢izilen resimlerinse bu rittelin bir
pargasi oldugu gorisiinii desteklemektedir. Bu misallerin benzerleri Anadolu’da Antalya
yoresinde Karain, Okiizini, Adiyaman yakinlarinda Palanli, Kars yakinlarinda Camuslu
magaralarinda goriilmektedir®. Ayni1 zamanda Van-Hakkari bolgesinde bulunan Tirisin
Yaylasi’'nda ve Cilo daglan iizerinde yer alan Gevaruk’ta énemli kaya resimleri

bulunmaktadir.

Orta Asya’da Turk kiltarine ait tarih éncesi magara ve kaya resimleri ayni
temalar1 iglemektedir. Ural daglarinda at ve mamut resimlerini gormek miimkiindiir®
(Foto. 3). 1.0. 2000°1i yillardan itibaren proto-Turklerin eserleri olan kaya resimlerinden
de bahsetmek mimkundir®’. Ayrica Mezolitik-Neolitik Donem’de Tacikistan’in Sakta
(Shakhty) magarasinda bulunan av sahnesi (Foto. 4) diinyanin diger bolgelerinde goriilen
temalarla benzer ¢izgilere sahiptir. Birbirinden her konuda bagimsiz olan, aralarinda
iletisimin oldugu 6ngdriillmeyen bu bolgelerin insan topluluklari ayni konular1 ve ayni
sekilleri magaralarin duvarlarina, kayalarin iizerine ve daha sonra da konutlarin
duvarlarina ¢izmiglerdir. Calismamiz bu durumu agiklamak i¢in birka¢ goriis
sunmaktadir. Biri halihazirda bilim diinyasi tarafindan ileri siirilen goriislerden Ki;
insanlarin dogada gordiikleri muazzam gii¢ karsisinda biiyiik bir etki yasadiklar1 ve bu

etkiyi dogaya yonelik iiretimler yaparak ifade ettikleri, {irettikleri bu figiirlerle doga

% Gordon Childe, Tarihte Neler Oldu, s. 55.
% Veli Sevin, Anadolu Arkeolojisi, s. 11.
% Randall White, Prehistoric Art, The Symbolic Journey of Humankinds, s. 149.

9 Yasar Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanati, s. 190.
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gliclerine tapindiklart yoniindedir®. Yani insanin doga karsisinda hislerini gorsel ya da
ritimsel ifadeyi kullanarak ortaya koymasidir. Bu durum dolayli yonleriyle pek ¢ok
diisiiniir tarafindan irdelenmistir. Max Miiller, Natiirizm seklinde nitelendirdigi bu konu
tizerinde yapmis oldugu ¢alismalarda bunun ilkel bir din oldugu, insanlarin diinyada en
cok dikkatini ¢eken olgunun tabiat oldugunu vurgulamaktadir. Doganin miizice ve
azameti karsisinda insan hayret ve korku duymus, boylelikle tabiat gii¢lerine tapinmaya
baslamislardir®. Miiller’in bu goriisiine karsin Durkheim, tabiat olaylarinin sistemli bir
sekilde devam etmesinin insanlarda bir monotonluk algis1 uyandirmis oldugunu
savunmugtur'®. Buna bagli olarak insan tabiati zamanla tanir ve onun zorluklariyla
miicadele etmeye alisir. Boyle bir durumda tabiat karsisinda korku duymak miimkiin
degildir. Dolayisiyla bu donemlerde insanlarin avlayip o6ldiirebildikleri hayvanlar ya da
doga olaylarina ibadet etmeleri ¢ok kabul goren bir goériis olmamustir. Nitekim
Durkheim’in bu goriisii arkeolojik ve antropolojik veriler karsisinda zayif kalmaktadir.
Bir diger goriis ise insanlarda dogustan gelen temel diirtiilerin onlarda bir 6grenilmisligi
meydana getirmesidir. Fakat bu temel dirtiler sadece fizyolojik ve psikolojik
yaklasimlarin katkisiyla agiklanamaz. Iste calismamizin ileriye siirdiigii goriis bu konuyu
destekler niteliktedir. Savimiz bilim ve dinin Ortiigmesini savunan bir yaklasimdan
meydana gelmektedir ki bu durum Kur’an-1 Kerim’i ¢alismamizda 6nemli kaynaklardan

biri durumuna getirmektedir.

Insanlik tarihi, insanligin ortak bilinci, ortak diirtiileri ve iiretimleri gibi hususlar:
konu edinen ve koken bilimsel bir yaklasimla pek cok kiiltiir 6gesinin kdkenini

aradigimiz bu ¢alismada Kur’an-1 Kerim’i bilimsel bir kaynak olarak degerlendirmek

% Bkz. Abdurrahman Kiigik, Giinay Timer, Dinler Tarihi, s. 30.: “...M. Miiller, bilhassa “Giines
tapinmasi” lizerinde durmus, fakat gokyiizii, daglar, taslar, agaglar ve genel olarak tabii nesnelerle ilgili
tapinmalardan da soz etmigstir. Ona gore, ilk insan icin tabiat,; biiyiik bir korku ve hayret sebebi, essiz bir
mucize ve sonsuz bir harika idi. M. Miiller, dini diisiinceye ilk hiz veren seyi, bu hayret, korku ve saygida
aramak gerektigini, dinin kaynagimn tabial¢ilik oldugunu; bunun daha sonra “atalara tapinma’ya yol

agtigini, boylelikle diger safhalarin ortaya ¢iktigini savunmustur...”.

% Ahmet Kahraman, Mukayeseli Dinler Tarihi, istanbul: Marmara Universitesi lahiyat Fakiiltesi Vakfi
Yay., 2017, s. 52.

100 Ahmet Kahraman, Mukayeseli Dinler Tarihi, s. 53.
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durumundayiz. Ciinkii kutsal kitabimiz biitiin insanliga, tim doénemlerde bir rehber, bir
Ogretici, bir peygamber gonderildigini defaatle vurgulamaktadir’®. O halde insan
dogasinda yani gen haritasinda mevcut olan ortak tepkilerden baska, bir de ortak bir
ogrenilmislik s6z konusudur ki bu Kur’an-1 Kerim’de hemen her donemde cesitli
toplumlara gonderilen 6greticilerin insanlik kiiltiiriine kazandirdiklar1 olmalidir. Birtakim
pozitivist cevreler bu ¢ikarimin ilmi bir yonii olmadigi konusunda 1srarci olabilirler. Fakat
ilmi ilerleme calistifiniz konunun baglaminda hangi bilgiyi ne sekilde kullandiginizi
baglayan bir durumdur. Bununla birlikte Bat1 diinyas1 Eski Ahit ve Yeni Ahit’i -bu
ikisinin birlesimi Incil (Byble) olarak isimlendirilir- pek cok alanlarda yapilan ilmi
caligmalarda kaynak olarak kabul etmektedir. Bir kutsal kitap olarak Tevrat, arkeoloji
biliminin ¢ikis noktasi olmustur. Bu halde yine bir kutsal kitap olan Kur’an-1 Kerim’i
bilimsel bir kaynak olarak kabul etmek gayet tabiidir. Ulkemizde yapilan tarih ya da sanat
tarihi ¢alismalarmin basta Kur’an-1 Kerim olmak iizere islam kaynaklarina basvurusu
oldukga azdir. Fakat multi disiplinel bir ¢alisma tim bu ana kaynaklar1 ve yardimei

kaynaklar1 bir arada kullanarak daha olgun tespitler yapabilir.

101 Bkz. “Siiphesiz biz seni miijdeleyici ve uyarici olarak hak ile gonderdik. Hichir iimmet yoktur ki,

aralarinda bir uyarici gelip gegmis olmasin.”. Fatir Slresi: 35/24.
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2. Inang

Inang baslig1 altinda mitolojiyi inceledigimizde temelde belli basli kavramlarin,
Ogelerin ve durumlarin farkli toplumlarin gerek erken donem kiiltleri gerekse semavi
dinlerin igerisinde tekrarlandigin1 goriiriiz. Bunlara tahta oturan ana tanrigca ya da boga
adam, boga tanri, giines tanrisi, tanrilarin kutsal hayvanlari vd. seklinde goriilen figiirler,
Mezopotamya cografyasinda bir mitolojinin var oldugu'® ve gerek bu cografyada yer
alan gerekse diinyanin diger bolgelerinde yer alan birbirinden farkl kiiltiirlerin benzer bir
takim kiilt 6gelerine sahip oldugu misal olarak verilebilir. Bunlar muhtemelen arka
planinda “bereket”, “gok tanri” simgeselligi yatan ve cesitli kiiltlerin i¢inde ilahilesmis
anlamlartyla karsimiza ¢ikan figiirlerdir ve pek ¢ok kiiltiirde bu vb. kavramlar etrafinda
sekillenen ¢esitli ritiieller ve gelenekler goriilmektedir. Clink{i yasam sekilleri her ne
kadar cografi durum, beslenme, barinma gibi temel ihtiya¢ 6gelerine gore sekilleniyorsa

da asil sekillendirici 6ge hemen her zaman “inang¢” kavrami olmustur.

Mezopotamya, Orta Asya, Hint, Misir ve Afrika cografyalarina baktigimizda
gecmisten giiniimiize gelen yasant1 ve kiilt yinelemelerinde siirekli olarak belli bash
inanglarin karsimiza ¢iktigini gorebiliriz. Bunlardan en barizleri arasinda “yaratilis ve
6lum-6te dinya” inanci yer almaktadir. Kiiltiirel 6nciilleri ne olursa olsun ¢esitli kiiltlerin
arkeolojik kanitlar1 ve kimliklerine bagl kalarak konuyu degerlendirmek gerekir. Bu
baglamda Mezopotamya’nin kiilt kimligine dair kdken arayisi igine girdigimizde ve
Mezopotamya’nin Siimer Dénemi’nin biraz 6ncesine yani Obeyd Dénemi’ne (Z.0. 4500-
3500) baktigimizda bu donemde ziggurat mimarisinin Onciilii sayilabilecek yap1
kalintilar1 gérmekteyiz, nitekim bu donemde ortaya koyulan sanat ve mimari iiretimleri
Stimer uygarhiginin temellerinin atilmasinda etkili olmustur'®, Bu dénemin en 6nemli
Ozelligi tapinaklarda anitsal mimarinin ortaya c¢ikmaya baslamasidir. Giliney
Mezopotamya’da Ur kenti yakininda yer alan Eridu kenti, Obeyd Kkiiltlirii agisindan

onemli bir merkezdir. Burada Siimer, Akad ve Babil kiiltlerinin ortak paydasi olan Tanr1

192 David A. Leeming, 4 'dan Z ye Diinya Mitolojisi, Diinya Halklarinin Tiim Yaratilis, Tanri ve Kahraman
Mitleri, s. 27.

103 K emalettin Koroglu, Eski Mezopotamya Tarihi, s. 46.

28



Enki/Ea i¢in yapilmis Apsi tapmagi yer almaktadir'® Bu yap1 kalintilan
Mezopotamya’da pek ¢ok donemde karsimiza g¢ikan dini Ozellikli mimari ve sanat
objelerinin varligina ve devamliligina isaret eden bulgulardir. Ayn1 zamanda bu bulgular
dini ve sosyal yapiya dair onemli figiiratif 6zellikleri de gozler Oniine sermektedir.
Mimari eleman olarak kullanilan fakat ayn1 zamanda tezyini unsur gérevi goren siitun
bagliklari, duvar kaplamalar1 gibi 6gelerde kabartma sanatinin gerek toplumsal gerek

dinsel unsurlar1 barindirdigini gérmekteyiz.

Krali semboller, av sahneleri, doga iistli yaratiklar, insan ve hayvan karigimi
yaratiklar vd. temalar baslica konular igerisinde yer almaktadir. Ozellikle 6liim ve ote
diinya kiiltlerine yonelik Misir piramitleri, Ur kral mezarlari, hdyiikler ve kurganlar gibi
bulgular incelendiginde “6lim-0te dinya” kiltine yonelik tutumun ne denli dnemli
oldugu anlagilacaktir. Yine pek c¢ok kiiltiirde karsimiza ¢ikan ortak temalardan biri de
“varatihs” meselesidir. Gerek kainatin gerekse insanin yaratilist meselesi farkli
kiiltiirlerde ortak birtakim 6zelliklerle karsimiza ¢ikmakta ve farkli kultrlerin birbirleri
ile olan tabii baglarini géstermektedir. Stimer, Asur, Babil, Pers, Orta Asya, Misir, Gliney
Amerika kiiltiirleri ve hatta Tevrat, Incil, Kur’an-1 Kerim gibi kutsal metinler bu konuda
ortak birtakim Ogeleri barindirmaktadir. Tabii baglardan kastimiz, farkli kiltiirlerde
anlatilan yaratilis mitlerinin “hava, su, toprak, yokluk-hiclik, Greme, meydana gelme”
seklinde ortak unsurlar1 biinyesinde barindirtyor oluslaridir. Orta Asya yaratilis mitlerine
baktigimizda genellikle, su iizerinde toprak olusur, toprak iizerinde ise daha sonra daglar
meydana gelir'®. Tirk kiiltiiriine ait yazitlarda “giinkii yukardaki gok ile asagidaki yer
oyle buyurmuglardi”'® geklinde karsilasilan ifadeler “gok-yer ikilisi” ve onlar1 ayiran
“su” yani hayatin baglamasini, evrenin yaratilisini sergileyen olaylar biitiiniine génderme
yapmaktadir. Nitekim Orhun yazitlarinda evrenin olusumunun anlatildig1 boliimde gok
ve yerin birlikte yaratildigindan sz edilmektedir'®. Mezopotamya’ya geldigimizde ise

Stimer mitolojisinde; deniz, gok ve yerin beraberliginden olusan kozmik bir dag

104 Jean Bottéro, Mezopotamya: Yazi, Akil ve Tanrilar, s. 322.
105 Murat Uraz, Tiirk Mitolojisi, Istanbul: Hiisniitabiat Matbaas1, 1997, s. 8.
108 jean-Poul Roux, Eski Tiirk Mitolojisi, s.138.

107 Jean-Poul Roux, Eski Tiirk Mitolojisi, s.138.
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karsimiza ¢ikmaktadir’®, Hint mitolojisinde de yaratilisin temel unsurlart arasinda gok
ve yerin birbirinden ayrilmasi yer almaktadir!®. Dolayisiyla aslinda kaynagini insanligin
gizli kalmis tabii baglarindan alan ve tarihsel siire¢ i¢erisinde dallanip budaklanip gelisen,
cesitlenen bir “yaratilis” kavrami karsimiza ¢ikmakta, cogu zaman insan oglu bu ortak

kokenlerini fark etmeden ya da gérmezden gelerek hayatina devam etmektedir.

Insanlik tarihinde hemen her dénemde giines, ay ve yildizlarin ilahi bir kavrami
temsil ettigi kiiltler karsimiza c¢ikmaktadir. Fakat en yaygin ve belirgin olanlar
Mezopotamya’da goriilmektedir. Mezopotamya cografyasinda Hz. Isa’dan sonra dahi
giines, ay ve yildizlarin ilahlar temsil ettigi kiiltler devam etmekteydi. Bu kiiltler
Islamiyet sonrasinda da varliklarini siirdiirmiis fakat daha sonralar etkileri azalarak yavas
yavas arka plana ¢ekilmis, yalniz hi¢ kaybolmamuistir. Misal, Mazdeizm dininin kurucusu
olan Zerdiist yaklasik olarak 1.0. 650-550 yillar1 arasinda Hazar denizinin batisinda,
Azerbaycan bolgesinde diinyaya gelmistir''®. Yasami Ahamenis Donemi’ne denk
gelmektedir!'t. Zerdiist monoteist bir yapiya sahip Mecusilik inancini insanlara telkin etse
de kendisi kutsiyetine bagli olarak ates yani 1s18in simgesi olan giines ile temsil

edilmigtir!'2,

Stmer, Asur, Babil gibi kultirlerde gorilen panteonlarda her zaman “giines” ile
0zdeslesen bir tanr1 ya da tanriga goriilmektedir. Bu kiiltiirlere ek olarak Misir ve Anadolu
panteonlarinda da ayni durumla karsilasmaktayiz. Misal, Stimer panteonunda giines

tanris1 “Utu” (Foto. 5)'** adiyla karsimiza ¢ikarken, ayn1 tanr1 Babil panteonunda Samas

108 samuel Noah Kramer, Stimer Mitolojisi, s. 8.

109 Wendy Doniger O’Flaherty, Hindu Mitolojisi, Hindu Mitolojisi, ¢ev. Kudret Emiroglu, Ankara: imge
Kitabevi Yay., 1996, s. 23.

110 Haluk Hacaloglu, Zerdiist, Ahura Mazda, istanbul: Ruh ve Madde Yay., 1995, s. 15.
11 Sinasi Giindiiz, “Mecsilik”, D./. 4., Ankara: Diyanet Vakfi Yay., 2003, s. 279.

112 Haluk Hacaloglu, Zerdiist, Ahura Mazda, s. 15.: “...Zend dilindeki adi, Zarad-Ustra, yani Fars¢a’da
Zerdiist (sar1 deve). Zeretostro (Altn yildiz, Parlak yildiz) seklinde de kullambir. Ibraniler, Zaradot derler.

Bu farklara karsin bu adin ash Sanskritce 'deki Zuryastra dir, ki bu “giines tapimi olan” demektir...”.

13 B .M., env.: “1873,0901.1".
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adin tasir. Anadolu’ya baktigimizda Hitit panteonunda tanr1 yerine “giines tanrigasi”
kavramu ile karsilagsmaktayiz!** . Dolayisiyla glines kavrami Mezopotamya igin daha ¢ok
eril bir kavrami sembolize eder iken, Hititlerin Anadolu’lu giines tanrigas1 Arinna/Hepat
(Foto. 6) disil 6zelligi ile farklilik gostermektedir. Bir diger 6nemli kavram “ay” dir.
Mezopotamya’da gordiiglimiiz ay tanri(¢a)st Nanna ya da Sin’dir. Bunlar Siimer, Asur,
Akad, Babil kultirlerinde farkli isimler alabilirler. Fakat bizim icin asil dnemli olan bu
durumlarin Islam kiiltiiriine ne sekilde yansimis olabilecegidir. Biz islam’in 6gretilerini
siiphesiz kabul etmekteyiz. Bu baglamda peygamberlerin hemen hemen her donem ve
topluma gonderildiklerini de kabul etmek durumundayiz!?®. Hal bdyle iken Hz.
Ibrahim’in Kuzey Mezopotamya ya da Harran yakinlarinda yasamis oldugu gériislerini
gbz Oniinde bulundurarak ve donemi de hesaba katarak Hz. Ibrahim’in i¢inde yasadig
toplumda ¢esitli tanr1 ya da tanricalarin temsillerine tapiildigini soyleyebiliriz
(putperestlik). Hz. Ibrahim’in iginde yasadig1 toplum ve bu toplumun gagdasi olan diger
Mezopotamya kiiltiirleri kavram olarak ilahilestirdikleri tanr1 ya da tanrigalarin insan
viicudunda sekil bulmus -antropomorfik- putlarina tapinmaktaydilar''®. Bunlar “giines
tanrisi, gokytizii tanrisi, firtina tanrisi, bereket tanrisi, ay tanrisi, ask ve savas tanrigast”
gibi kavramlardir. Yani sekil agisindan antropomorfik fakat simgesel agidan giines ve ay
gibi goksel cisimlerle baglantili olan ilahlar panteonu ortaya ¢ikmistir. Dolayisiyla boyle
bir dsnemde Hz. Ibrahim Allah’1 yani tek yaratict olduguna inandig: ilahi kudreti ararken
giinesi, ay1 ve yildizlar1 sorgulamis, hi¢birinin ebedi olmadigina ve her seyden iistiin, her

seyi yaratan tek bir gii¢, tek bir ilah olduguna kanaat getirerek ilahi vahye mazhar

114 Hitit panteonunda giines tanrigasmin adi tam olarak bilinmemektedir. Fakat bilimsel kaynaklar, bu
tanricaya atfedilen ve adi Arinna olan bir Hitit kentinden dolayr tanricayr da Arinna seklinde

isimlendirebilmektedir.
115 Bkz. Fatir Stiresi: 35/24.

116 Bkz. Jeremy Black, Anthony Green, Gods, Demons and Symbols of Ancient Mesopotamia An Hlustrated
Dictionary, s. 93.: “...The gods of the ancient Mesopotamians, in historical times, were almost without
exception anthropomorphic, male or female. It seems that they were imagined as of gigantic size and of
superhuman powers, although the power of all the gods was by no means equal: some were relatively minor

or of restricted influence...”.
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olmustur'. Iste Hz. Ibrahim’i giines, ay ve yildizlar1 sorgulamaya iten asil ge tapinilan

ilahlarin sembolik karsiliklarinin bunlar olmasiydi.

Glines, ay ve yildizlarin Hz. Yusuf kissasinda da 6nemli bir rol oynadig1 agiktir.
Hz. Yusuf heniiz ¢ocuk yasta gordiigii riiyasini tabir etmesi i¢in babasi Hz. Yakub’a
anlatmistir. Hz. Yakub riiyada giines, ay ve yildizlarin Hz. Yusuf’a tabi olur sekilde secde
etmelerini'® hem bir peygamberlik alameti hem de hikiimranlik alameti olarak
yorumlamustir'®, Burada dikkat etmemiz gereken hususlardan birisi Tevrat’in
aktardigmin'® yani sira birgok Isldm miifessirinin de bu riiyada goriilen giines, ay ve
yildizlar1 Hz. Yusuf’un babasi, annesi ve erkek kardesleri olarak yorumlamis olmasidir.
Oyleyse 6nemli bir sembolizmin varligy tartisilabilir. Giines, ay ve yildizlarin Hz.
Yusuf’un babasi, annesi (6z annesi) ve kardesleri olarak yorumlanmasi ile giines, ay ve
yildizlarin dénemin paganik unsurlari olmalari tek bir riiyada birden ¢ok sembolizmin
varligina isaret etmektedir. Nitekim Hz. Yakub’un ardindan gelecek olan peygamberin
Hz. Yusuf oldugu riiyada ifade edilmistir. Ciinkii giinesin sembolize ettigi diisiiniilen Hz.
Yakub, Hz. Yusuf’a biat etmektedir. Ayni sekilde Hz. Yusuf’un babasmnin goéziindeki
ikbalini cekemeyen kardeslerinin? de hem Hz. Yusuf’un peygamberligine hem de
Misir’da firavundan sonra gelen en riitbeli ikinci yonetici olmasi dolayisiyla iktidarina
biat etmeleri gosterilmistir. Bu erkek kardeslerin iginde Hz. Yusuf’un ana baba 6z kardesi

olan Hz. Blnyamin de yer alir fakat Biinyamin diger kardeslerden (livey olanlar) farkli

117 Bkz. Nisa Sresi: 4/163.

118 Bkz. “Bir giin Yiisuf, babasina demisti ki: “Babacigim! Ben riiyamda on bir yildizla giinesi ve ay

gordiim; onlart bana secde ederken gordiim.”. Y Qsuf SOresi: 12/4.

119 Bkz. “Iste Rabbin seni boylece sececek, sana (riiyada gériilen) olaylarn yorumunu égretecek ve daha

once atalarm Ibrahim ve Ishak’a nimetlerini tamamladig gibi sana ve Yakub soyuna da tamamlayacaktir.

Siiphesiz Rabbin hakkiyla bilendir, hiikiim ve hikmet sahibidir.”. Y (suf SQresi: 12/6.

120 Bkz.: “Yusuf bir diis daha goriip kardeslerine anlatti. “Dinleyin, bir diis daha gordiim” dedi, “Giines,
ay ve on bir yildiz oniimde egildiler.”. “Yusuf babasiyla kardeslerine bu diisii anlatinca, babasi onu
azarladi: “Ne bi¢im diis bu?” dedi, “Ben, annen, kardeslerin gelip oniinde yere mi egilecegiz yani?”.

Tekvin: 37/9,10.

121 Bkz. “Yusuf 'un kardesleri babalarinin onu kendilerinden ¢cok sevdigini goriince, ondan nefret ettiler.

Yusuf’a tath sz séylemez oldular.”. Tekvin: 37/4.

32



olarak Yusuf’a kotii niyet beslememistir. Uvey kardeslerinin Hz. Yusuf’a olan olumsuz
tavirlarin tetikleyen bagka bir riiya hadisesi ise Tevrat tarafindan aktarilmaktadir. Bu
rityaya gore kardesleriyle birlikte tarlada bugday demeti baglayan Hz. Yusuf’un demeti
kalkarak dikilmis, kardeslerinin demetleri ise bu demetin etrafini ¢evreleyerek egilip ona
biat etmislerdir'?®>. Bir bagka okuma yapacak olursak giines, ay ve yildiz figiirlerini
donemin paganik unsurlari oldugunu goz oniinde bulundurmak durumundayiz. Allah
Kur’an-1 Kerim’de o donemin diline ve sosyal yapisina yonelik sadece dikkatli gézlerin
secebilecegi bir mesaj vermektedir. Giines, ay ve yildizlar Misir’da pek ¢ok dénemde
pagan ilahlarin sembolii olmuslardir. Misir’a firavundan sonra ikinci yonetici olacak olan
Hz. Yusuf’un 6niinde giines, ay ve yildizlarin biat eder sekilde egilmeleri hem onun
peygamberligine hem de Misir’da giines, ay ve yildizlarla sembolize edilen pagan
tanrilarin  hilkkmiiniin  Hz. Yusuf’un teblig edecegi din ile bitecegine, Hakk’in
peygamberinin teblig ettigi bu dinin pagan tanrilarmma {Ustliin gelecegine isaret
edilmektedir. Bu husus Kur’an-1 Kerim yoluyla ifade edilmesi bakimidan son derece

onemlidir.

“Giines” kavraminin ilahilestirilmesine yonelik gelenekler Misir kiiltiiriinde
onemli bir rol oynamistir. “Giines” pek c¢ok pagan Kkiiltirde oldugu gibi Misir
mitolojisinde de “bas tanri-Ra” (Foto. 7) kavramu ile 6zdeslestirilmistir. Ozellikle Hz.
Yusuf’un nubuvvet doneminde de karsilasilan pagan inanglar Misir’da neredeyse tim
donemlerde varligini siirdiirmiis fakat Hz. Yusuf zamaninda Misir hanedani ve halkin

“tek tanrt” inancina yonelmis oldugu kabul edilmektedir!?®. Misir dininde “krallik” ve

122 Bkz. “Yusuf bir diis gordii. Bunu kardeslerine anlatinca, ondan daha ¢ok nefret ettiler. Yusuf, “Liitfen
gordiigiim diisii dinleyin!” dedi, “Tarlada demet baglyorduk. Ansizin benim demetim kalkip dikildi.

Sizinkilerse, ¢evresine toplanip oniinde egildiler.” Tekvin: 37/5,6,7.

123 Bkz. Mircea Eliade, Dinsel Inanclar ve Diisiinceler Tarihi I, istanbul: Kabalc1 Yay., 2003, s. 132.:
“...Amarna Devrimi” adi verilen olgu (MO 1375-1350), yani Aton’un (giines kursu) tek iistiin tanri
konumuna yiikseltilmesi, kismen firavun IV. Amenhotep’in Biiyiik Rahipin niifuzundan kurtulma istegiyle
agiklanabilir. Nitekim geng hiikiimdar tahta ¢iktiktan kisa bir siire sonra Biiyiik Amon Rahibinin elinden
tanruin miilklerini yénetme yetkisini alarak, giiciiniin kaynagini kesmisti. Daha sonra firavun ismini

(Amenhotep: “Amon-memnun-dur”’) Akh-en-Aton (*“Aton’a-hizmet-eden ) olarak degistirdi...”.
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“kralligin kutsalligri” ¢ok ©Onemli bir unsurdur!®, Misir kiiltiinde krallarin “giines
tanrisimin” oglu oldugu inanci beraberinde Mezopotamya kiiltiirlerinde karsimiza ¢ikan
“tanrilik iddia eden kral” kavramini getirmektedir'®. Misir’da gordiigiimiiz bu kiilt,
Mezopotamya’nin Siimer, Akad, Asur Babil gibi énemli diger kiiltiirlerinde de aynen
gorilmekte, krallar “tanri-kral (tanrilik iddia eden kral)” sifati ile giines tanrisinin yani
panteonun bas tanrisinin bazen oglu bazen de bizzat temsilcisi yani kendisi sayilirdi.
Antropomorfik tanr1 anlayisinin karsili§i tam olarak budur. Bu durum daha sonra
Hiristiyanlhktaki “sa” kavraminda da karsimiza ¢ikacaktir. Ciinkii Hiristiyanlhiktaki Isa
hem tekil bir kavrami hem de baba, ogul ve kutsal ruh tiglemesi ile ¢ogul bir kavramin
temsilcisidir. Ayn1 zamanda burada temel olarak yine “giinesin oglu” olma durumu da
s0z konusudur. Burada dikkat etmemiz gereken husus kralligin kutsaliyetinin “giines”
kavramu ile ilintili olmasidir. Allah, Kur’an-1 Kerim araciligi ile bu pagan geleneginin
batilligint Hz. Yusuf'un riiyas: ile gostermekte, “giines”i Hz. Yusuf’a biat ettirerek
aslinda Hakk’in tek gergek ilahi merci oldugunun mesajini vermektedir. Burada “firavun-
giines” iligkisi de 6nemlidir. Giines Misir mistisizmi igin her gun tekrarlanan bir déngu
ve aydinligin karanlik iizerindeki giiciiniin ve zaferinin de bir gostergesiydi. Boylelikle
aslinda giines ile iliskilendirilen kral, Horus’un temsilcisi olarak nitelendirilmektedir.
Nitekim Horus Misir mitolojisinde ilahi bir nizamin koruyucusu iken, Seth ise karanligin
temsilcisidir. Bdylelikle sik sik Horus ve Seth’in miicadelesine taniklik ederiz.
Dolayisiyla giines ve Horus ile 6zdeslesen “firavun” imgesinin arka planinda ilahilik
yatmakta, bundan dolayr da dinler tarihinde Hz. Musa ve Hz. Yusuf kissalarinda
“firavun” figiirii sadece bir idareci degil ayn1 zamanda Misir halkinin tanrisi seklinde

karsimiza ¢ikmaktadir'?, Oyle ki firavun, Hz. Musa Donemi’nde kendini tanr1 olarak

124 David A. Leeming, 4 ‘dan Z’ye Diinya Mitolojisi, Diinya Halklarimin Tiim Yaratilis, Tanri ve Kahraman
Mitleri, s. 57.

125 Bkz. David A. Leeming, 4’dan Z'ye Diinya Mitolojisi, Diinya Halklarimin Tiim Yaratilis, Tanri ve
Kahraman Mitleri, s. 57.; “...Her kralin (firavunun), yaratici giines tanrisimin oglu ve yiice kral-tanr

Osiris’in oglu Horus 'un dogrudan temsilcisi oldugu diisiiniiliirdii...” .

126 Bkz. Donna Rosenberg, Diinya Mitolojisi: Biiyiik Destan ve Séylenceler Antolojisi, s. 256.: “...Firavun,
kisiliginde hem insan hem de tanr ozelliklerini birlestirmistir. O hem kral hem rahip hem insan hem de

giines tanrisimin ogludur...”.
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gormeleri ve ona ibadet etmeleri igin Israilogullari’na zulmederken bu sirada Hz.
Musa’nin tanrisini 6ldiirmek i¢in goge ok atma girisiminde bulunur. Hz. Musa kissasinda
gecen bu motif bize donemin sosyolojik ortaminda tanri kavraminin gok ile
iligkilendirildigini ve firavunun bir tanr1 olarak baska bir tanriy1 Oldiirebilecegine
inanmasinin normalligini gostermektedir. Arslan figiiriiniin giines, boga figiiriiniin ise ay
ile sembolize edildigi tiim mistik kiilt geleneklerinde aym1 zamanda arslan boga

miicadelesinin temelinde yatan anlamlarin bir kismini da goérmiis oluyoruz.

Gii¢ kavraminin ilahilestirilmesine yonelik gelenekler Misir kiiltiiriinde de 6nemli
bir rol oynamistir. Ozellikle Hz. Yusuf’un nlblvveti Hiksoslar yani 15. hanedan
donemine denk gelmektedir'?’. Bu donemde var olan pagan inanglar Misir’da neredeyse
tiim donemlerde basg gdstermis, sadece Hz. Yusuf Donemi’nde Misir hanedani ve halki
(halkin belli bir kesimi) “tek tanri” inancina yonelmistir. Misir kiiltiiriinde temel olan
krallik ve kralligin kutsalligidir'?®, En azindan hanedanlarin ortaya ¢ikmasinin ardindan
izlenen politika ve bu politikaya paralel olarak olusturulan ve uygulanan kiiltsel sistem
bu sekildeydi. Her kralin gilines tanrisinin oglu olduguna inanilirdi. Bu da beraberinde
Mezopotamya kultlrlerinde de gordiigiimiiz tanrilik iddia eden kral kavramini
getirmektedir. Burada 6nemli olan bu kutsal krallarin giines ile arasinda kurulan iligkidir.
Allah burada bir pagan geleneginin, kiiltiinlin batilligin1 Hz. Yusuf’un riiyas1 yoluyla
gOstermis, Giines’i Hz. Yusuf’a biat (secde) ettirerek aslinda Hakk’in tek gercek ilahi

merci oldugunun mesajini vermistir.

Tarih 6ncesi donem inanglarma baktigimizda Islam’m insanin topraktan ya da
balciktan yaratildigi Ogretisi cesitli sekillerde karsimiza ¢ikmaktadir. Misal, Stimer
yaratilis mitinde insanin sular tanris1 Enki (tasvirlerde omuzlarindan sular ve baliklar

akarken gosterilir) (Foto. 8)'?° tarafindan kilden yani idol ve ¢anak ¢émlek yapiminda

Ayrica bkz.: Omer Faruk Harman, “Firavun”, D.L A., istanbul: Diyanet Vakfi Yay., 1996, c. 13.,s. 118.
127 Omer Faruk Harman, “YQsuf”, D.I.A., istanbul: Diyanet Vakfi Yay., 2013, c. 44., s. 2.

128 David A. Leeming, A’dan Z’ye Diinya Mitolojisi, Diinya Halklarinin Tiim Yaratilis, Tanri ve Kahraman
Mitleri, s. 57.

129 B. M., env.: “1891,0509.2553".
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kullanilan killi topraktan yaratildigin1 gormekteyiz'*®. Ayni konu Kitab-1 Mukaddes ve
Kur’an-1 Kerim’de de karsimiza ¢ikmaktadir. Tevrat’in Yaratilis boliimiinde Adem’in
topraktan yaratildigt ve burnundan yasam solugu iiflenerek hayata getirildiginden
bahsedilirken®®!, Kur’dn-1 Kerim’de de insanin topraktan yaratilisi pek c¢ok kez
tekrarlanir’®, Bir diger ortak nokta evrenin yaratilisi meselesidir. Evrenin yaratiligt Stimer
mitlerine gore An (Gokyuzu) ve Ki (Yerylzi) birlesip Anki (evren)’yi olusturmaktadir®:,
Gokylizii ve yerylizii temalar1 Orta Asya mitlerinde de karsilastigimiz bir 6gedir!®.
Genellikle bu ikisini bir su ayirir ve insanlarin asil yasam alani ortaya ¢ikar. Benzer

anlatilar Kitab-1 Mukaddes'*® ve Kur’an-1 Kerim’de de gortlmektedir®®.

Gilgamis Destani’nda s6z edilen “tufan” olay1 Kitab-1 Mukaddes ve Kur’an-i

Kerim’de anlatilan “tufan” olay1 ile benzer 6zellikler gostermekle birlikte ayni temaya

130 Bkz. Jean Bottéro, Mezopotamya: Yazi, Akil ve Tanrilar, s. 247-248.: *... Tanrilar kurulu tarafindan
coskunlukla karsilanan tasari hemen wygulamaya koyuldu ve insan yaratildi; ikinci derece bir tanrinin

kaniyla karistirilmig kilden yaratilmigtir...”.

181 Bkz. “Rab Tanri Adem’i topraktan yaratti ve burnuna yasam solugunu iifledi. Boylece Adem yasayan

varlik oldu.”. Yaratilis: 2/7.

132 Bkz. “(Ey insanlar!) Sizi topraktan yarattik, (6liimiiniizle) sizi oraya déndiirecegiz ve sizi bir kere daha

oradan ¢ikaracagiz.”. Taha Sdresi: 20/55.

133 Bkz. Jeremy Black, Anthony Green, Gods, Demons and Symbols of Ancient Mesopotamia An Hlustrated
Dictionary, s. 52.: “...The earlier, Sumerian, view of cosmology seems to have been one of a dipartite
universe consisting of an (heaven) and ki (earth, including the underworld) (see Du-ku). Originally united
and inhabited only by gods, they were at a primordial time separated from each other. This separation may

have been connected with the need to have a place for mankind to inhabit...”.

134 Jean-Poul Roux, Eski Tiirk Mitolojisi, s. 138.

135 Bkz. “Tanri, “Sularin ortasinda bir kubbe olsun, sulari birbirinden aywrsin” diye buyurdu. Ve dyle oldu.

Tanr1 gokkubbeyi yaratti. Kubbenin altindaki sulart iistiindeki sulardan aywdi. Kubbeye “Gok” adin
verdi.”. Yaratilig: 1/6-8.

136 Bkz. “Inkdr edenler, goklerle yer bitisikken, bizim onlart aywdigimizi ve diri olan her seyi sudan

meydana getirdigimizi gormediler mi? Hdld inanmayacaklar mi?”. Enbiya SOresi: 21/30.
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sahip farkli tufan olaylar1 da pek ¢ok kiiltirde karsimiza ¢ikmaktadir'’. Buradaki
benzerliklerin en 6nemlileri insanoglunun ilahi bir gii¢ ya da giigler (giiclerden kasit ¢cok
tanri dinlerin anlatilarinda karsilasilan tufan hikayelerine tanrilar grubunun sebep
olusudur) tarafindan cezalandirilmasi ile bu felaketten kurtulmasi gereken bir karakter ve
felaketten kendisi gibi diger inananlari da kurtarmak i¢in yaptigi bir arag -genellikle gemi-
olarak ifade edilebilir. Bu benzerligin birka¢ nedeni olabilir. Bunlardan ilki her zaman
belirttigimiz tizere Kur’ani ifade ile, her topluma bir peygamber, bir haberci gonderilmis
olmasidir. Tufan olaymin pekcok Kdltirde gorilmesi her dénem ve topluma gelen
elcilerin ortak dgretileri olabilecegi gibi her donemde inanmayanlarin, asiriya kaganlarin,
Allah’tan baska seyleri ilah edinip tapimnanlar olabilecegi gercegini de beraberinde
getirmektedir. Hal boyle iken Allah’in buyruguna ve davetine kulak vermeyen, bununla
birlikte Allah’in elgisine kotiiliik distinenlerin muhakkak fiziki bir felaket ile
cezalandirilmalar1 kacinilmazdir ya da kutsal anlatilar boyle bir metafor ile inananlara
mesaj verir. Lut Kavmi, firavun ve tufan hadiseleri bunlara misaldir. Diger bir olasilik ise
Tevrat’tan onceki peygamberler ve mushaflarda da tufan hadisesine yonelik birtakim
metaforlarin ge¢mis olmasidir’®®. Fakat tiim bu olasiliklarin igerisinde bize en yakin ve
tutarli geleni ilkidir. Nitekim Allah Kur’an-1 Kerim’de her donem ve her millete bir
elginin génderildigini ve hak dini onlara teblig ettigini agik¢a beyan etmistir'®®. Ozellikle
Allah’in  gorevli kildig1 elgisine zulmeden, Allah’t inkarda asirihiga kaganlarin

akibetlerinin iyi olmadigimi bildiren ayetler bu konuda 6nemli isaretlerdir®. Nuh

hadisesi Yahudilik, Hiristivanlik ve Islam gibi semavi dinlerin yam sira mahiyeti farkliliklar tasisa da
Afrika latasi ile Asya’min bazi bélgeleri hari¢ bircok kiiltiivde; Filistin, Yunanistan, Asur, Amerika,
Avustralya, Hindistan, Tibet, Cin, Malezya, Litvanya gibi ¢esitli wrklara ve bolgelere ait ¢ok sayida halkin

geleneginde de bulunmaktadir...”.
138 Bkz. Omer Faruk Harman, “T(fan”, s. 319-322.
Ayrica bkz.: Mircea Eliade, Dinsel Inanglar ve Diisiinceler Tarihi I, s. 83-85.

139 Bkz. “Her iimmetin bir peygamberi vardir. Onlarin peygamberi geldigi (tebligini yaptigr) zaman,

aralarinda adaletle hilkmedilir ve onlara asla zulmedilmez.”. Y{nus Sdresi: 10/47.

AvoA

190 Bkz. “Andolsun biz, her iimmete, “Allah’a kulluk edin, tagittan (putperestlikten) kacinin” diye

peygamber gonderdik...”. Nahl SQresi: 16/36.
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Peygamber kissasinda gerceklesen “tufan” hadisesine benzer hadiseler gerek
Mezopotamya’da gerek Avrupa’da gerekse Uzak Dogu’da farkl kiiltiirlerin tarihlerinde
benzer sekillerde gerceklestigi diisiiniilmektedir. Bu konuda olaylara bu bakis acisi ile

yaklagsmanin faydali olacagi kanaatindeyiz.

Paganist kiiltiirlerde karsimiza ¢ikan bir diger 6nemli unsur sahip olduklari
panteonlarda digerlerinden 6ne ¢ikan bir ilahin yer almasidir. Bu genellikle “bereket,
hava, firtina” gibi goksel ve yasamsal kavramlarla iliskilendirilen bir tanri ya da
tanricadir. Yani Ozellikle tarima dayali toplumlarin en ¢ok ihtiya¢ duydugu dgelerin
tinsellestirilmesi sonucu olusturulan bir tanr1 ya da tanrica kavrami ile karsilagsmaktayiz.
“Tanrr” kelimesi Sami dillerinde “el” ya da “il” -6zellikle bas tanri, asil, ylice, ulu tanri
anlaminda- seklinde goriiliirken, ayn1 kelime Ibranicede Elohim, Arapga’da el-ilah ya da
Allah sekliyle karsimiza ¢gikmaktadir®t. Cunku her iki dil de Sami diller grubuna dahildir.
Misal, Samas giines tanris1 ise Utu’da aymi sekilde giines tanrisidir. Sadece farkli

kiltiirlerde dil 6zelliklerinden dolay: farkli isimlendirilmislerdir.

Hz. ibrahim gerek Kitab-1 Mukaddes gerekse Kur’an-1 Kerim igin pek miihim bir
sahsiyet ve peygamberdir. Hz. Ibrahim Tevrat’ta Kelam-1 Kadim’de ve Islam akaidine
gore ¢ok farkli bir sekilde anlatilmakta olup bizim ¢ikis noktamizi Kur’an-1 Kerim ve
Islam tarihi olusturmaktadir. IslAm 6ncesi dénemdeki “giines, ay, yildiz” meselesi igin
Hz. Ibrahim’in Allah’1 arama seriiveni ve ilahi vahye mazhar olmasi son derece 6nemli
bir hadisedir. Kur’an-1 Kerim’in ifade ettigi iizere, “Uzerine gece karanhigi ¢cokiince (Hz.
Ibrahim) bir yildiz gordii. “Iste Rabbim!” dedi. Yildiz batinca da “Ben béyle batanlari
sevmem.” dedi”*2. Sonra, “Ay’1 dogarken gériince de “Iste Rabbim!” dedi. Ay batinca
“Andolsun ki, Rabbim bana dogru yolu géstermezse mutlaka ben de sapkinlardan

olurum.” dedi”**®. Devaminda ise, “Giinesi dogarken gériince de “Iste Rabbim! Bu daha

141 David A. Leeming, A’dan Z’ye Diinya Mitolojisi, Diinya Halklarinin Tiim Yaratilis, Tanri ve Kahraman
Mitleri, s. 44.

142 En*am Sdresi: 6/76.

143 En’am Sdresi: 6/77.

38



bilyiik.” dedi.”** ve giinesin de batmasi iizerine Hz. Ibrahim tiim bu mahlukat1 yaratan
tek ve mutlak bir kudret olduguna iman etti ve ilahi vahye muhatap kilindi. Kur’an-1
Kerim bizlere her zaman gergeklesmis hadiseleri anlatmayabilir. Ayn1 zamanda Kur’an-
1 Kerim’i tefsir etmek ve mana ¢gikarmak ciddi bir ilmT1 birikim gerektirir. Fakat ayetlerle
anlatilan hadiselerin ger¢eklesmis olaylar olup olmadiklarini sorgulamadan da ayetlerin
zahirine bakarak metaforik anlamda isaretler ve baglantilar géormek miimkiindiir. Nitekim
burada asil 6nemli olan “giines, ay, yildiz” kavramlari tlizerinden bir mesaj verilmek
istenmesidir. Hz. Ibrahim’in iginde bulundugu donemde ve iginde yasadigi kavimde
putperestlik yaygindi. Tapindiklari ilahlar genellikle antropomorfik -insan bigimli-
olmalarima ragmen sembolleri giines, ay ve yildizlardi. Bunlarin betimlendigi
kabartmalar, steller, tabletler Mezopotamya kiiltiirlerinde siklikla karsimiza ¢ikmaktadir.
Kur’an-1 Kerim ise burada Hz. Ibrahim kissasi ile hak ve batil arasinda bir ¢dziimlemeye

gitmektedir.

Mezopotamya kdltirlerinde karsimiza ¢ikan giines, ay ve yildiz figiirleri zaman
icerisinde yiiklendikleri ilahi anlamlar1 kaybetmeye, Ozellikle Hiristiyanlik ve
Islamiyet’in yayilmasi ile farkli anlamlari ihtiva etmeye baslamislardir. Bunlarin basinda
astronomik kavramlar gelmektedir. Buna ek olarak giines, ay ve yildizlar bir evren
sembolizmi, iktidar alameti gibi sembolik anlamlarda da kullanilmistir. Pek cok Islam ya
da Tiirk Islam devletinin armalarinda ya da sikkelerinde goriilen bu figiirlerin kokeni
ihtiva ettigi anlam degismis olsa bile Mezopotamya’nin kadim kiiltiirlerine
dayanmaktadir. Nitekim eski Mezopotamya kiiltiirlerinde tanr1 ve tanrigalarin sembolleri
olan bu figiirler ayn1 zamanda tanrilik iddia eden krallarin da sembolleriydi ve stellerde,
kabartmalarda siklikla karsilagilan armalar niteligindeydi. Dolayisiyla sadece ilahi
kavramlarin sembolleri degil ayn1 zamanda krali semboller olarak gii¢ ve iktidar1 da ifade
etmekteydiler. Cesitli donemlerde cesitli varyasyonlari ile evrilerek gliniimiize gelen sanlt
bayragimizdaki ay ve yildiz yeni bir kompozisyon degildir. Ay ve yildiz biinyesinde
ihtiva ettigi bu anlamlar ile; Orta Asya’dan Anadolu’ya bizi biz yapan kiiltiir ¢esitliliginde
tarihimize mal olmus degerler olarak rengini sehitlerimizin kanindan alan bayragimizi ve

sancaklarimizi tarihin birer bekgisi gibi tezyin etmektedir.

144 En’am Sdresi: 6/78.
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3.  Giig, Iktidar, Hakimiyet

Diinya {izerinde var olmus tiim toplumlar ve kiiltiirler kendi kiiltiirel kimliklerinin
ve ifade yeteneklerinin ortaya koydugu sekilde giicii, iktidar1 ve hakimiyeti ifade eden
gorsel ya da yazili ifadeler gelistirmistir. Bu ifadelerin 6zellikle gorsel kismi, sembolik
degerler karmasasiyla birlikte ayni zamanda evrensel bir yaklagimi da beraberinde
getirmistir. Insanligin ortak bilincine yaptigimiz vurguyu defalarca tekrarlamak gerekse
dahi dunya ftizerinde yasayan pek ¢ok kiiltiir farkinda olmadan ayni figiir ya da
sembollerden ¢cogu zaman ayni seyi algiliyor, ayn1 kavramlari tahayyiil ediyor. Bunun
misallerini ¢calismamizin basindan bu yana siklikla vermis bulunmakla birlikte bu baslik

altinda da detayli misallerle konuyu zenginlestirmeye ¢alisacagiz.

Insanoglu tarih boyunca giice, iktidara ve hakimiyete énem vermistir. Insanin
dogasinda var olan bu kavramlar ¢ogu zaman hiikiimdarlik ya da bir topluluga liderlik
gibi anlagilmaktadir. Nitekim ¢alismamizin odaklandigi noktalar i¢inde bu anlam ve bu
anlamdan beslenerek ortaya koyulan eserler yer almaktadir. Fakat gc, iktidar ya da
hakimiyet insanin sadece liderlik ya da hiikiimdarlik gibi durumlarda degil, ayn1 zamanda
kendi yasami, i¢ diinyasi ve ruhani yolculugu konusunda da siirekli karsilastigi bir
unsurdur. Her insan diinyaya kendi liderliginde kendi sinavini vermeye gelir. Bu siire
boyunca da elbette ki sadece bireysel degil, ayn1 zamanda toplumu ilgilendiren vazifeleri
de olacaktir fakat asil onemli olan kendi kararlari, goriisleri, hisleri ve inanglari
noktasinda kullandig1 gii¢, irade, hakimiyettir. Boylelikle bireysellikten toplumsalliga
geciste cogu zaman bu gibi durumlar yasama motif, figiir, ugur, bereket, tilsim yani
gelenek ve gorenek, folklor olarak yansimistir. Bu 6geler yerel ziimrelerden biiyiik bir
kiiltiire evrilerek gesitli aracilar (samanik ayinler, ritiieller, efsaneler, destanlar, masallar
vd.) ile yayilmis ve tarihsel siire¢ igerisinde basli basina kiiltiirel 6geler meydana
gelmistir. Nazar boncugu, falcilik, “yada” tas1 (Turk mitolojilerinde simya veya yagmur
tast), kartal figlrd gibi kavramlar bu duruma birer misal teskil edebilir. Aslinda tiim bu
motiflerin ve figlirlerin temelinde insanin her seyden 6nce kendi kendine gerceklestirdigi
ve igsellestirdigi i¢ yolculugu vardir. Burada almis oldugu kararlar, ¢esitli 6gelere gerek
birey gerekse toplum olarak yiikledigi anlamlar, bugiin inceledigimiz kiiltiir olgusunu

meydana getirmistir.
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Insanhik tarihi boyunca pek cok nesne giic ve iktidar gibi kavramlarla
iliskilendirilmistir. Hiikiimdarlarin kendilerini tanrisallagtirma yoniinde izledikleri
politikalar (tanrilik iddia eden kral mefhumu) Mezopotamya kiiltiirlerinde oldugu gibi
diinya ¢apinda da giice ve iktidara yonelik simgesel bir durumdur. Mezopotamya’da
Asur, Simer, Akad gibi kiiltiirlerde krallarin (s6zde) tanrisalligini simgeleyen boynuzlu
bagliklar boga kiiltii ile gorsel ifade arasinda tanrisal bir sembol olmasinin yani sira
tarihsel okumalar noktasinda da 6nemli kavramsal bir 6gedir. Tanrisalligin simgesi olan
bu boynuzlu baslik i¢gin Naram-sin stelinde gordiigiimiiz Akad Krali Naram-sin’in
bashgm (Foto. 9) misal olarak gosterebiliriz. Mezopotamya’da bilinen en eski
uygulamalar olarak Er Hanedanlar Donemi’nden bu yana gelen kraliyetin
tanrisallastirilmasi yine Mezopotamya bdlgesinde 6nemli bir tanrisal simge olan boganin
(guc ve bereket simgesi) boynuzlari ile gorsel bir ifade kazanmistir. Ayn1 zamanda pek
cok yazitta Naram-sin i¢in “Akad in Tanrisi” ifadesi kullanilmaktadir'*. Nitekim pek ¢cok
kilttrde kralilik beraberinde (sozde) tanrisalligi da getirmektedir. Bu Giiney Amerika
kiiltlirlerinden tutun da Misir’a, Orta Asya ya da Uzak Dogu’ya, Hint cografyasina kadar
gbzlemlenen bir durumdur. Mezopotamya misalinde, tanrisalligini stelinde de teyit eden
Naram-sin bir tepenin iizerinde hakimiyetini 6n plana ¢ikarmak istegi ile diismanlarini
maglup etmis sekilde dikilmekte, elinde bir ok ve yay tutmakta ve boynuzlu bir baslik
giymektedir.

Arslan ve kaplan gibi cografyaya gore degisen yirtict av hayvanlarinin avlanmasi,
sakal birakmak, kutsal hayvan (atribii-simge-ongun), sorgug, kut almak, para bastirmak
gibi kavramlar gerek Isldm &ncesi gerekse Islam sonrasi toplumlarda karsilastigimiz
iktidar ve hiikiimdarliga yonelik sembolik kavramlarin sadece bir kismidir. Bu kavramlar
sembolik 6zelliklerini gorsel ifade ile elde etmis, bu sembollerin-figiirlerin goriildigi
eserler kimlik kazanmistir. Devlet olmak, iktidar sahibi olmak farkli toplumlar ya da
devletler arasinda benzer figiirlerin ya da sembollerin kullanilmas1 “insanligin ortak
bilinci”’nin bir sonucudur. Misal, tarih boyunca kartal figlri pek cok devletin
vazgecilmez nisan1 olmustur. Kartalin sembolik olarak ifade ettigi 6zellikleri devletleri

ile bagdastiran toplumlar devletlerinin kimligi i¢in gorsel ifade olarak kartali

145 Hans J. Nissen, Ana Hatlariyla Mezopotamya, s. 199.

41



benimsemistir. Anadolu Selguklulari’nin kullandig1 kartal/devlet kusu figiirti buna iyi bir
misaldir. Insanin geninde var olan bu kiiltiirel davranis bicimi baska figiirler ya da
sembollerle de karsimiza ¢ikar. Arslan figiirii, at figiirii gibi. Birbirlerinden haberdar
olmayan toplumlar aym figiirleri sembol olarak secebilir. Bu, insan oglunun dogasinda
var olan ¢esitli diirtiilerin getirdigi bir durum olarak arkeolojik donemlerden bu yana
siirekli karsimiza c¢ikmaktadir. Istanbul’da bugiin Biyik Saray Mozaik Miizesi’nde
zemin mozaiklerinin bir béliimiinde yilan avlayan bir kartali goriilmektedir. Ayn1 sahne
insan ve doganin diirtiisel diizeydeki tabii iliskisi dogrultusunda insan ruhu ve tahayyiil
diinyasinda bir anlam ifade eder olmustur. Iyi ile k&tiiniin miicadelesi (yilan pek ¢ok
kiiltiirde diismani, seytami ya da kotiyii ifade etmektedir), kahramanlik, giic gibi
kavramlara vurgu yapan bu sahne buglin dahi Anadolu’da kiltdrel, folklorik bir motif

olarak kullanilmaktadir.

Arslan, diinya iizerinde karsilastigimiz en eski iktidar ve giic sembollerinden
birisidir. Pek ¢ok kiiltiirde kutsal sayilan bu hayvan Cin Song edebiyatinda ve diinyanin
pek cok bolgesinde hayvanlarin krali olarak anilmistir. Yine 17. ylizyila ait bir Cin 6yki
Kitabinda “kutsal yaratik” seklinde nitelendirilmistir'*. Ulagilmaz bir giice sahip olan
arslan hemen her Kkiiltiirde iktidarin bir sembolii haline gelmistir. Ciinkii ancak
hikUmdarlar ya da efsanevi kahramanlar onunla bir tutulabilir. Folklora ve sosyal kiltlre
yanstyan bu durum kiiltirimiizde “Bir ormanda iki arslan gezmez.” gibi daha pek ¢ok
atasoziiniin meydana gelmesini saglamistir. Bu atasoziinde de aslinda sembolik olarak

orman iilkeyi, arslan ise hiikiimdar1 temsil etmektedir.

Arslan, Anadolu’ya baktigimizda hemen tim arkeolojik ve kilturel dénemlerde
karsimiza gerek mimarinin bir pargasi gerekse tezyinatin bir pargasi olarak ¢ikmaktadir.
Arslan, kaplan ya da leopar gibi giiclii ve yirtict hayvanlara karsi gosterilen ilgi, onlar
tizerinde olusturulan sembolik ve sosyolojik degerler bu donemlerden giiniimiize kadar
gelen buluntularda kendini ziyadesiyle gostermektedir. Bugin Ankara, Anadolu
Medeniyetleri MUzesi koleksiyonunda yer alan ve Catalhdyiik kazilarinda bulunmus olan
“dogum yapan ana tanri¢ca” heykelinde tanriga figiirii oturdugu tahtin iki yaninda duran

ve leopar ya da arslan oldugu tartisilan yirtict hayvanlarla betimlenmistir (Foto. 10).

148 Wolfram Eberhard, Cin Simgeleri Sozliigii, s. 40.
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Anaerkil bir toplumda kadimin giiciiniin vurgulanmast ya da “tanri, tanriga, ilahilik”
kavramlarinin vurgulandigi bir eserde ilahilik ve gii¢ simgesi olarak kullanilan arslan vd.
yirtict hayvan figiirleri sadece Anadolu’da degil Mezopotamya’da da karsimiza
cikmaktadir. Calismamizin basindan beri vurguladigimiz “gorsel ifade” kavrami, tim
diinyada farkli kiiltiirlerin genlerinde var olan ve kusaktan kusaga gerek sozel gerekse
yazili olarak aktarilmis hayat tecriibeleri, yazili ve sozlii edebiyat, folklor gibi etkenlerle
gelismis ve zenginlesmis bir kavramdir. Dolayisiyla arslan olsun kartal olsun bu ve bunlar
gibi diger figirler her insanin ve nihai olarak insanlarin olusturdugu toplumlarin kiiltiirel

benliklerinde ¢ok yakin anlamlart ihtiva etmektedir.

Tarihsel, sanat tarihsel ve arkeolojik kullaniminin diginda arslan ya da kartal gibi
simgesel degeri olan varliklarin ¢esitli kiiltiirlerde ritsel ya da kiiltsel anlamlar1 ihtiva
ettigi de izlenmektedir. Misal Mitra kiiltii ile ilgili ritsel birtakim uygulamalarda sembolik
olarak arslana yer verilmistir. Bu kiiltte giines son derece dnemlidir. Giines figiiriiniin bu
denli 6nemli olmasi Mitra’nin gilinesin i¢inde yasadigina, orada ikamet ettigine
inanilmasindandir**’. Hint kokenli bu kultte Mitra’ya tapinma ritiielleri ve inisiye olmakla
ilgili eylemler gorulmektedir'*. Kadim Pers Ogretisine gore Mitra giiglii ve parlakti.
Mitra’nin bogay1 dize getirmesi onun giiciinin gostergesidir ve Mitra’y1 sembolize eden
glines burada da bir gii¢ sembolii olarak karsimiza ¢ikmaktadir'*®. Mitra’nin bogay1 dize
getirisi aslinda arslanin boga ile olan miicadelesinin tasvirlerine de kiilt bazinda kaynaklik
teskil etmektedir. Gii¢ beraberinde iktidar1 da getirir. Arslan ile giines arasindaki iligkiye
dikkat gekmistik. Gerek folklor gerekse astrolojik anlatilara bakildiginda ve yine 6zellikle
Mezopotamya ve Pers kiiltiirlerinde gordiiglimiiz arslanin arkasindan yiikselen giines
figlra erklik, yoneticilik, gi¢c ve iktidar semboli olarak nitelenmektedir®. Pers

kiiltiiriiniin islim ©ncesi donemlerine dayanan kompozisyonu yine ayni toplumun

17 Manly P. Hall, Tiim Caglarin Gizli Ogretileri, s. 51.

148 Bkz. Manly P. Hall, Tiim Caglarin Gizli Ogretileri, s. 51: *...Mitra kiiltii dyle giiclendi ki Roma

imparatorlarindan en az biri Roma sehrinin altindaki bUylk magaralarda bu tarikata inisiye edildi...”.

149 Bkz. Felicien Challaye, Dinler Tarihi, Istanbul: Varlik Yay., 1998, s. 101.: “...S8ylentiye gére Mithra

bir bogay: dize getirmis, sonra da kurban etmigstir. Tiim canli varliklar, bu boganin kanindan dogmadir...”.

10 Manly P. Hall, Tiim Caglarin Gizli Ogretileri, s. 132.
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uzantilarinda islam sonrasi Kiltiir ve sanatlarinda goriiyor olusumuz konumuz agisindan
onem arz etmektedir. Islam sanatia dahil olan Pers mimari ya da el sanatlar1 eserlerinde
karsilastigimiz bu kompozisyon kdkenini Islam 6ncesi kiiltiirlere bagladigimiz figiiratif
temalar agisindan 6nemli bir misaldir. Ozellikle Pers kiiltiiriinde giinese tapiciligin
sembolii olan arslan ve arkasindan dogan giines, Persler gibi buyuk kiltlrlerde arma
olarak da kullanilmistir. Iktidarin1 giines ile iliskilendiren hiikiimdarlar, giines ile iliskili
hayvanlari da iktidar sembolii olarak benimsemektedirler. Gii¢ ve iktidar1 sembolize eder
duruma gelmis bu kompozisyon batili kaynaklarin ifade ettigine gére Mogol imparatorluk
bayraginda da kullanilmigtir®™. Arslan ve giines arasindaki bu iligskinin gokbilimsel
temellere dayandigini benimseyen goriisler, astronomik olaylar ile antik tarih ve dinsel
yapi arasinda sistematik bir diisiincenin savunuculugunu tstlenmislerdir®®2. Gokle ilgili
kavramlarin ve bu kavramlarla ilgili ritiiellerin insan tahayyiiliinde karsilik bulan somut
sekilleri yer yer bur¢lar ve bunlarin biiriindiigii siluetler ile ifade edilmek istenmistir.
Mesela glinesin goksel bir kavram ve tanrisal yoniine binaen farkli burglara girmesi ile o
burgtaki surete biiriindiigii ve o burcun temsili olan hayvanin -boga, arslan gibi- kutsallik
kazanmas1 yoniinde goriisler mevcuttur. Aslinda tapinilan hayvanin kendisi degil, o
hayvanla temsil edilen burg ile astronomik olarak iliskiye giren giinestir. Daha 6nce de
boga kiiltiiniin ardindaki goksel, tanrisal temelden bahsederken buradaki goksellik ve
tanrisalligin aslinda giines ile ilintili oldugunu, bundan dolay1 pek ¢ok kiiltiirde giines
kursu ile boga arasinda tabi bir bagmn ortaya ¢iktigini vurgulamistik. Glinesin boga
burcundaki yansimasi1 Misir’da Apis, Asur’da ise Baal ya da Bul olarak gorilmektedir®s3,
Dolayisiyla boga gibi kutsallik atfedilen hayvanlara tapinmanin esasen goksel bir varlik
olarak giines kavrami ile ilgisi oldugu disiiniilmektedir. Giines’i kavramsal agidan

degerlendiren tiim astronomik ve felsefi goriisler degerlendirmeye aciktir fakat kesin olan

151 Manly P. Hall, Tiim Caglarin Gizli Ogretileri, s. 132.

152 Bkz. Ahmet Cayci, Anadolu Selcuklu Sanatinda Gezegen ve Bur¢ Tasvirleri, Konya: Palet Yay., 2019,

tizerinde birlesmesinin temel sebebi, fiziksel giiciin atribularla ifadesidir. Yani hayvanlar dleminin en gii¢lii
ve savag¢i otoritesi olan arslan ile géksel diinyanmin en fonksiyonel gezegeni olan Giines, milletler

ideolojisini yonlendiren ya da temsil eden unsur olmustur...”.

158 Manly P. Hall, Tiim Caglarin Gizli Ogretileri, s. 132.
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giinese ve glinesin temsil ettigi diisiiniilen tiim ilahi kavramlara karsi bir kiilt
mekanizmasinin insanlik tarihi iginde tabii olarak gelistigidir. Nitekim ¢alismamizin
iizerinde durdugu temel hususlardan birisi de budur. Islam sanatina baktigimizda arslan-
giines ikilisine dair betimlemeler goriilir fakat bu mevzuya ilerleyen bagliklarda

deginecegiz.

Doniip tiim bu anlattiklarimiza, 6zellikle de hayvan figiirleri ve bunlar i¢inde de
ozellikle gii¢, iktidar ve hakimiyeti temsil edenlere baktigimizda her zaman c¢esitli
anlamlarla yiikli oldugunu ya da giinlimiizden tarihe bakarak bu figiirlere anlam
yuklemek gayretinde oldugumuzu gormekteyiz. Her ne kadar zoolojik ya da astronomik
kaygilarla cesitli eserler verilmisse de (Isldm diisiince diinyasinda zooloji ve astronomik
konulari isleyen eserler iginde yer alan tasvirli el yazmalar: gibi -misal Acéibu’l-
Mahllkat-) o6zellikle hiikiimdarlikla iligkili mimari eserler ya da el sanatlarina
baktigimizda astronomik bir kavramdan ziyade gii¢ ve iktidar kavramlarini gérmekteyiz.
Gerek Islam oncesi gerek sonrasi figiiratif dgelere baktigimizda, bu figiirlerin
anlamlarinin pek ¢ok kaynak ve arastirmada anlatilanlarin aksine sadece gokbilimsel
kavramlardan ibaret olmadigini unutmamak gerekir. Yani gordiigiimiiz her figiirii
astronomik bir kavramin temsilcisi olarak degerlendirmek yanhistir. Islam 6ncesi
donemle ilgili arslan ve ejder gibi figiirleri kavramsal agidan ele almaya calistik. Islam
sonrast mimari ya da el sanatlarina baktigimizda 6zellikle Mezopotamya ve Anadolu
kiiltiirlerinden misallerle karsilagtirmalar yaparak ilerlemek yerinde olacaktir. Misal
olarak gosterecegimiz eserleri kronolojik olarak inceleyecek olursak oncelikle erken

donem sanat eserlerine bakmamiz gerekmektedir.

Islam sanatinin erken devirlerine bakildiginda Emeviler Dénemi sanat {iretimleri
calismamiz baglaminda 6nemlidir. Emeviler artik ilk halifeler gibi mitevazi yonetim
birimleri yerine, 6zellikle ganimet ve vergilerin sagladig1 bolluk ortaminda ¢agdasi olan
biiyiikk devletler gibi debdebeli yapilarda yasamaya baslamislardir. Dolayisiyla bu
donemin mimarisi ve tezyinat programi ¢alismamiz agisindan 6nem arz eder. Emevi ve
Abbasi donemlerine baktigimizda, mimari tezyinat programlarinda figiiratif 6zellikler
ziyadesiyle Emevi Donemi’nde goriilmektedir. Ozellikle ¢6l saraylar1 ve buralarda
gordiigiimiiz fresko ya da kabartma programi bize ¢alismamiz hakkinda énemli veriler

saglamaktadir. Mesela Kasrii’l-Hayrt’l-Garbi  gibi Emevi saraylarinda gerek
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Mezopotamya ve Akdeniz ¢evresinde gordiigiimiiz, gerekse Anadolu uygarliklarinda pek
¢cok mimari tezyinat programinda karsimiza ¢ikan av ve vahsi dogadan hayvan figiirleri,
insan figlrleri ve avlanmak ile ilgili krali bir eylemin, statinin bir ifadesi olarak
karsimiza ¢ikar (Foto. 11). Ctnki Emeviler Donemi’nde 6zellikle mimaride ve figuratif
tezyinat programinda heniiz Islami bir sanat kimligi goriilmemekle beraber gerek idari
gerekse kdlttrel anlamda esinlendikleri Roma ve Pers (Sasani) kdltirlerinin etkileri

mimari ve sanat eserlerinde gortlmektedir>,

Kiiltiir iiretimi s6z konusu oldugunda; bir cografyaya sonradan gelen bir baska
kiiltiirtin burada halihazirda mevcut kiiltiirden etkilenme yollarindan birisinin yerel
sanatgilarin-zanaatkarlarin yeni gelen kiiltiir igin eser vermesi ya da yeni gelen kultrin
sanat¢ilarinin-zanaatkarlarinin  s6z konusu eski kiiltire Oykiinmeleri oldugunu
vurgulamistik. Tipkit bunun gibi yeni devletler de eski devletlerin geleneklerinden
maslahatta uygun olanlar1 tatbik edebilir ve bu da belli bir miktar kiiltiirel etkilesime
sebep olur. Emevi Donemi sikkelerinde Sasani 6zelliklerinin uzun bir siire devam etmesi
fakat sadece “Allah i adiyla.” ya da “Allah’a hamd olsun.” seklinde Islam’1 ifade eden
ibarelerin eklenmesi, sikke kalipgiliginda heniiz tamamen Islamilesilmemis oldugunun
bir gostergesidir'. Ciinkii az evvel bahsettigimiz gibi kompozisyon olarak Sasani
temalar1 devam ederken degisiklik sadece metinde gergeklesmektedir. Ayn1 zamanda
yeni Islam topragi yapilmis bir cografyada ticari bir unsur olarak parayr koklii bir
degisime tabi tutamazsiniz. Bu ciddi bir ticari sarsintiya yol agacaktir. Dolayistyla iktidari
isaret eden ve ayn1 zamanda ticari sorunlara yol agmayacak degisiklikler tercih edilmistir.

Sadece Sasani sikkeleri degil ayn1 zamanda Bizans sikkelerinden devsirilen unsurlar da

1% Emevi mimarisinde gérillen Roma ve Pers ektileri icin bkz.: Hilmi Ziya Ulken, Islim Sanati, s. 68.:
“...inga tarzinda ve duvarciliginda hiristiyan ustalarindan veya eski binalardan istifade edildigi de inkar
gotiirmez bir vakiadir. Binanin muhtelif yerlerinde Roma yarim daire kemeri Bizans stilinde ejderli stitun
bashgi, bazi odalarin iizerinde Iran kubbe tonozu, tugla ve yarim tugla ile tonoz insaat, tugla duvarlarn
arasinda Iran kirtk kemeri kullanilmis oldugu icin saraywn insa teknigi bakimindan tamamen Iranla Bizans

arasinda bulundugu ve eski Suriyenin kompozit mimarisi ve tekniginden istifade ettigi muhakkaktir...”.

15 Oleg Grabar, Isldm Sanatinin Olusumu, s. 97.: “...Yerel sikkeler, daha énce Bizans’a ait topraklardaki
Bizans sikkeleri, Dogu’da Sasani sikkeleri, iizerlerine eklenen Arapga bir yazi, bir tarih, bir halifenin ya

da valinin adi, kelime-i sahadet ya da bir damga disinda, olduklary gibi kullanildilar...”.
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mevcuttur. Iktidar sembollerinin ve hiikiimdar figiirlerinin devsirilmesi konusu da yine
ticari bir manevray1 beraberinde getirmektedir. Emeviler burada da Sasani sikkelerinde
izledikleri politikayr devam ettirmis ve ticarete olumsuz yansimasin diye Bizans
sikkelerinin form ve icerigini genel olarak ayni1 birakarak sadece Islam’a aykir1 noktalar:
diizenlemislerdir. Mesela bu sikkelerde gériilen Isa’nin adini ifade eden monogramlarin
bas harflerinin silinmesi, imparator taglarinda goriilen hag isaretinin kaldirilmasi, bir
elinde asa diger elinde kiire tutan Bizansh figiire Arap kiyafetinin giydirilip, sakal
eklenmesi gibi degisiklikler s6z konusudur. Kiire ve asa tutan hiikiimdar figiiriiniin
devsirilmesi Islam kiiltiir ve sanat1 agisindan 6nemli bir gelismedir ki 6zellikle kiire motifi
daha sonraki Islam devletlerinde de karsimiza ¢ikacaktir. Sanat tarihi ve kiiltiir tarihi
arastirmalarinda 6zellikle batili kaynaklarin disinda pek deginilmeyen bu ve benzeri
noktalar kiiltiirel etkilesimin takibi noktasinda son derece dnem arz etmektedir. Benzer
misalleri cogaltmak istedigimizde Kusayr Amra sarayinda gordiigiimiiz fresklerde Sasani
tarzi metal vazolardan ¢ikan bitkisel motifleri (Foto. 12) hemen hemen ayni motif
cizgileri ile Kubbetii’s-Sahre’de de goértyoruz (Foto. 13). Hipodrom ya da av sahnesi
olarak nitelendirebilecegimiz bir sahne kadim Mezopotamya kiiltiirlerinde oldugu gibi
avlanmak ile iktidar arasinda bir bag kurmaktadir'®® (Foto. 14). Henliz Hz. Peygamber’in
vefat1 ve onun ardindan gelen Hulefa-i Rasidin Donemi’nden sonra ilk kez biiyiik ¢apta
bir devlet idaresi baslatan Emeviler Donemi’nde avlanmak ve bunun hiikiimdarlik
sembolizmi hakkinda ne derece bir gelenek vardi bilemiyoruz, fakat bu hipodrom ya da
av veya hipodromda av -Roma ve Pers kiiltiirlerinde gordiigiimiiz gibi- sahnesinde Roma
sanatinin etkilerinin oldugu c¢ok agiktir. Tarihsel kaynaklar baglaminda bu saraylarin
ingaasinda kimlerin ¢alismis oldugu net olmamakla birlikte teknik ve estetik izlenimler

Romal1 ve S&sani ustalarin mevcudiyetini kanitlar niteliktedir.

156 Bkz. Mazhar Sevket Ipsiroglu, Islimda Resim Yasagi ve Sonuglari, s. 21.: “...1898°de Alois Musil,
Kizildeniz’in 50 km. kadar kuzey-dogusunda VIII. yiizyilin ilk yarisindan kalma bir Emevi késkiiyle
hamamint bulunca (Kusayr Amra), Bat1 diinyast buradaki insan resimlerinin bollugu karsisinda sasirmisti.
Bu resimlerde av ve hamam sahneleri, giires ve spor eglenceleri, alegorik figiirler gosteriliyordu; ayrica
biiyiik girig holiinde, tahtinda oturan Halife ile onu selamlayan “diinya krallari’nin resimleri yer aliyordu.
O zamandan bu yana Emeviler devri resim sanatinin konularini bize tanitan bir siirii av késkii bulundu. Av,

s

miizik ve dans gibi saray eglenceleriyle ilgili sahneler, bu konular arasinda on planda geliyor...”".
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Ister Kkiiltiirel etkiler diyelim ister ogrenilmislik ya da &ykiinme, farkli
cografyalarda yasayan ve daha sonra yollar1 kesisen, kiiltiirleri kesisen toplumlar tarih
boyunca her zaman var olmustur. Onemli olan husus, bu kiiltiirel kesisme olmadan 6nce
de kilturel agidan benzer 6zelliklere ya da ortak sembollere sahip olmaktir. Bunun yani
sira halihazirda mevcut olan bu ortak 6zellikler, kiiltiirel etkilesimden sonra baskin olan
kiiltiirdekine daha benzer bir sekilde ortaya ¢ikmaktadir. Bunun en iyi misallerini Emevi
Donemi saraylarinda géormek miimkiindiir. Kusayr Amra sarayinda gordiigiimiiz av
sahnesi antik Mezopotamya ve Roma saraylarinin tezyinat programlarindaki vazgecilmez
av sahnelerine benzerligi agisindan Onemli bir misal teskil eder’™. Avlanmanin
hikimdara 6zgu bir durum oldugu geleneginin Emeviler gibi yeni bir devlet icin dahi
asina bir durum oldugu goriilmektedir. Fakat sahnelerin temasi bir yana bu tezyinat
programlarinin teknik agidan {islubu Roma ve Saséni geleneginden izler tasimaktadir.
Roma ve Pers sivil mimari siisleme geleneginden pek ¢ok tema Emevi sanatinda
karsimiza ¢ikmaktadir. Burada vurgulamak istedigimiz genellikle bitkisel ve metal
goriiniimlii saksi, vazo gibi motiflerin Pers-Sasani kokenli olusu, bununla birlikte Roma
mozaik isciligi ile karisip Islam eserlerinin tezyinit programimna yansimasidir. Roma
kiiltiirii kokenli temalar ise genellikle av, kivrim dallar, bag bozumu, dans, giines vd.
figUratif temalardir. Misal olarak, Roma saray bahgelerini siisleyen zemin mozaikleri,
dans eden kadin tasvirleri (Foto. 15), yine Pers tezyinat geleneginden gelen ve benzer
misallerine  Kubbeti’s-Sahre’de  rastladigimiz  vazolar ig¢inden ¢ikan bitkisel
kompozisyonlar gosterilebilir. Hatta bariz bir sekilde bu eserlerde gayri miislim, Romali
ya da Pers sanatkarlar, belki de baska bolgelerden getirtilmis yabanci ustalar

calismistir'®®,

157 R, Ettinghausen, O. Grabar, M. Jenkins, Islamic Art and Architecture 650-1250, s. 48.

Ayrica bkz.: Gaetano Palumbo, Angela Atzori, Qusayr ‘Amra Site Management Plan, Amman: World
Monuments Fund Pup., 2014, s. 81.

158 Bkz. Hilmi Ziya Ulken, Isldm Sanat, s. 68.: “...insa tarzinda ve duvarciliginda hiristiyan ustalarindan

veya eski binalardan istifade edildigi de inkar gotiirmez bir vakiadir...”.

Ayrica bkz.: Suut Kemal Yetkin, Isldm Mimarisi, s. 22.: “...Kuseyr Amra’nmin duvar resimlerinde, dogu ve

Yunan geleneklerinin ayni zamanda yasadigina sahit olmaktayiz...”.
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7. ve 8. yilizyilda Bizans (Dogu Roma) ile S&séni ve Emevi sanati arasinda goz ardi
edilemeyecek derecede etkilenme s6z konusu olan bir iliski goriilmektedir. Cagdas olan
bu iki devlet, ozellikle yeni bir devlet olan IslAm devleti Emeviler ile devletlesme
asamasinda politik olarak yakin iliskiler kurmay1 ¢ikar olarak gérmiislerdir. Bu iligkilerin
boyutlar1 pek ¢ok kaynaktan takip edilebilir. Islam sanatinin bu donemini ve Islam
sanatina devsirilen unsurlarin sanat tizerindeki etkisini en iyi ifade eden yapilardan birisi
Kubbeti’s-Sahre’dir. Plan semasindan (Cizim 1)°, i¢ mekanda siitunlari birbirine
baglayan kemer dizileri lizerinde goérdiigiimiiz mozaiklere kadar Bizans ve Sasani
sanatinin etkisi yogun bir sekilde goriilmektedir. Plan agisindan Islim sanati ve
mimarisine yabanci olan bu sema, misallerini Roma ve Bizans mimarisinde gordigiimiiz
pek ¢ok plan semasini hatirlatmaktadir. Misallerle daha agik bir sekilde ifade edecek
olursak Roma’da Santa Constanza kilisesinin i¢ ice gegen sutun dizeleriyle (Cizim 2)
olusan koridorlu i¢ mekan diizenlemesi plan agisindan Kubbetii’s-Sahre’nin plan
semasina benzerligi ile dikkat ¢ekerken, diger yandan Zeytin Dagi’nda bulunan Urug
Kilisesi ve Suriye’de bulunan Bosra Kilisesi (Cizim 3) de cokgen merkezi mekan ve 6ncl
nitelikteki plan semalariyla Kubbetii’s-Sahre’nin plan semasina ilham vermislerdir?®,
Mozaikler, siitunlar ve duvarlarin mermer kaplamalar1 tamamen dénemin Bizans ve
Sasani mimarisinden izler tasimaktadir. Mozaiklere baktigimizda altin fon {izerine stilize
edilmis bitkisel kompozisyonlar gérmekteyiz. Altin fon bize 6zellikle Bizans Donemi
mozaik is¢iligi ve hatta tasvir sanat1 agisindan da ip ucu vermektedir. Bizans ve Sasani
geleneginden gelen karisik bir tarzin 6n plana ¢iktig1 bu yapida yerel ve Miisliman

ustalarin yani sira, Pers ve Romali ustalarin ¢alismamis olma ihtimali diisiiniilemez.

Islam kiiltiir ve sanatmin kendinden 6nceki kiiltiirlerle iliskisi tabii yollardan
meydana gelmistir. Bunun misallerini c¢aligmamizda pek ¢ok yerde gostermis
bulunmaktayiz. Bu iliskilerin bir kismi ge¢mis birikimlerin getirdigi etkilerdir ki buna
dair pek cok misal verdik, bir kismi1 da donemin giincel etkilesimleridir. Fetihler, ticari
faaliyetler, gocler her dénemin kendi giincel yasanmisliklar1 iginde 6nemli etkilesim

unsurlaridir. Bunlara ek olarak devletler arasi iligkiler vardir ki, buna bir misal olarak

19 Creswell’in izometrik plani referans alinarak yeniden ¢izilmistir.

160 Ayrintil1 bilgi i¢in bkz.: Hilmi Ziya Ulken, Isldm Sanat, s. 51-55.
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Emevi-Bizans iliskilerini gosterebiliriz. Sam Emeviye Camii’nin ingasindan 6nce Halife
Velid’in Bizans Imparatoru Il. lustinianus’dan yardim istedigini belirten ¢okca goriis
vardir'®’, Yine bu goriislere gore halifenin mektubunda soyle bir kisim aktarilmaktadir:
“Bana iki yiiz Yunan is¢i gonder, zira onciillerimin emsalini asla kurmadigr ve
ardillarimin da aynisini dikemeyecegi bir cami yaptirmak niyetindeyim.”*®?. Bu goriisi
desteklemeyen goriisler de mevcuttur. Creswell ve Grabar gibi aragtirmacilar bu tarz bir
is¢i aligverisinin gergegi yansitmadigini ifade etmekle birlikte kiiltiirel etkilenmenin
kesinligini kabul etmektedir'®®. Bununla birlikte ©6nemli olan burada bir kaltir
devsirmesinin oldugunun kesinligidir. Roma ve Pers kiltirinden yetisen ustalarin ingaat
teknigi ve tarzi Emevi mimarisinde 6n plana ¢ikmistir. Dolayisiyla Emevi Donemi’nde
gordiigiimiiz hemen tim eserlerde Roma ve Pers-Sasani esintilerinin olmasinin baslica
sebepleri yerel ustalarin inga faaliyetlerinde yer almalar1 gibi etkilesimlerdir. Devletlesme
politikalar1 ile atilmasi gereken 6nemli adimlardan biri olan imar faaliyetleri bdyle
durumlarin ortaya ¢ikmasina olanak saglamistir. Emeviler fethettikleri bolgelerde yerel
unsurlarin i¢inde olmay1 ¢ok fazla istememis, gézden uzak saray ve kasirlarda ikamet
etmek istemis olsalar da Sam Emeviye gibi bir eser iktidar ve hakimiyet gostergesi
acisindan Sam’in merkezi bir noktasinda olmaliydi. Yine dneminden dolay1 boyle bir
eserin heniiz yeterli mimari birikimi olmayan Islam toplumunca insa edilmesi son derece

giictii. Elbette ki bu eserler timden ecnebi ustalarca viicuda getirilmis eserler degildir,

161 Bkz. Hilmi Ziya Ulken, Isldm Sanati, s. 47.: “...Ibn Ciibeyr diyor ki “Velid Rum sultamindan (vani
Bizans Imparatorundan) 200 is¢i gonderilmesini istemisti. Ibn Haldun da aym suretle Rum sultanindan

mimarlar, ustalar ve is¢iler istenmis oldugunu yaziyor...”.

Ayrica bkz.: Casim Avei, “Rum”, D.LA., Istanbul: Diyanet Vakfi Yay., 2008, c. 35., s. 223.: “.... Bu
donemde insa edilen Kubbetiis-sahre, Kusayru Amre, Mescid-i Aksd ve Emeviyye Camii gibi Islim
sanatimin ilk orneklerinde Bizans etkisinden séz etmek miimkiindiir. 1. Velid’in istegi tizerine Bizans
Imparatoru II. Iustinianos tarafindan gonderilen para, mozaik ve ustalar Emeviyye Camii ve Mescid-i

Nebevi gibi yapilarin insa ve tamirinde kullanimistir...”.

Ayrica bkz.: Talib Yazici, “Emeviyye Camii”, D.LA., Istanbul: Diyanet Vakfi Yay., 1995, c. 11., 5. 108:
“...Temeli 86 (705) veya 87 (706) yilinda atilan esas cami boliimii 96°da (714) tamamlanmis ve insaatta

halifenin istegi iizerine Bizans imparatorunun Istanbul’dan gonderdigi ustalar ¢aligmistir...”.
162 \/olkmar Enderlein, “Mimari”, Islam Sanati ve Mimarisi, s. 69.

163 R, Ettinghausen, O. Grabar, M. Jenkins, Islamic Art and Architecture 650-1250, s. 7.
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¢lnki bir akil bu ustalara mimarinin ya da tezyinat programinin islam akaidine ters
diismeyecek sekilde ele alinmasi gerektigini dikte etmeliydi. Bu durum da akillara
miisliiman is¢i ya da ustalarin da -diger Emevi eserleri i¢in bu fikir tartigilabilir- cami
insasinda ¢alismig olmasi gerektigini getirmektedir. Ozellikle camilerde goriilen Roma
ve Sasani kokenli bitkisel tezyinatin ve mimari temali genel tezyinat programini olusturan
kompozisyonlarin iginde herhangi bir canli -insan ya da hayvan- goriilmemesi Islam
akaidinin bilincinde olan birilerinin de bu insa faaliyetinde yer aldiginin en somut

gostergelerinden birisidir.

Giig, iktidar ve hakimiyete isaret eden figlirlere Emevi Donemi eserlerinden misal
gostermeye devam edecek olursak, 711 yilinda Emevi Halifesi 1. Velid tarafindan Urdiin
¢oliinde yaptirilan Kusayr Amra sarayr Roma tarzinda bir tasarima ve mimariye sahiptir.
Daha 6nce de vurguladigimiz gibi Hz. Peygamber Donemi ya da Hulefa-i Rasidin
Donemi’nden farkli olarak Emeviler Donemi’nde ilk kez bu ¢apta biyuk imar faaliyetleri
politikas1 goriilmektedir. Emeviler Donemi’nde, Hz. Peygamber ve Hulefa-i Rasidin
donemlerinde ¢ok vurgulanmayan “kabul salonu” egilimi, ¢cagdasi olan Bizans ve Sasani
devletlerinde goriilen sasaali taht salonlart mantiginda karsimiza ¢ikmaktadir. Bu ayni
zamanda devletlesme politikasinin da bir getirisidir. Cilinkli iktidar ve hiikiimdarlik
sembolleri genellikle bu alanlarda toplanmaktadir. Dolayisiyla Emeviler’den 6nce
gorliilen miitevazi idari birimlerin yerine Roma ve Pers saraylarinda gordiigiimiiz
boyutlarda taht-kabul salonlar1 karsimiza ¢ikmaya baslamistir. Kusayr Amra freskolari
Emevi Dénemi kiiltiirel etkilesim boyutlarini ve Islim sanatinin kendinden 6nceki
kiiltlirlerden devsirdigini anlamak noktasinda 6nem arz etmektedir. Bu freskolarda tipki
bir Roma saray1 ya da bahgesi gibi 6zetle diinyasal zevkleri ve ¢esitli ikonografik temalari
gormekteyiz. Daha once de vurguladigimiz gibi iktidar sembolleri arasinda 6nemli bir
yeri olan av sahneleri Kasri’l-Hayr el-Garbi ve Kusayr Amra freskolar: i¢inde de
karsimiza ¢ikmaktadir (Foto. 11-14). Burada karsimiza ¢ikan av sahnesi ayni1 zamanda
bir hipodrom temasi ile baglantilidir. Ciinkii av eyleminin gergeklestigi bu alan bir ¢itle
cevrilmistir. Hatta Roma gladyatorleri gibi hayvanlari 6ldiiren figiirler de goriilmektedir.
Bu da bizi stilize edilmis bir hipodrom algisina gotiirmektedir. Kompozisyona
baktigimizda atlilarin kovaladig1 yaban esegi ya da tiirevi hayvanlar goriilmektedir. Asur,
Babil, Simer, Akad, Roma ve Pers tezyinat kilturinde 6nemli ve sevilen temalardan biri

olan av konular1 burada da karsimiza ¢ikmaktadir. Bu av sahnesinin stilize edilerek,
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hipodrom havasi verilen bir alanda yapilmasi gerek Roma gerekse Pers kiiltiirlerinde

karsimiza ¢ikan iktidar sembolizminden esinlenmis olabilecegini diisiindiirmektedir.

8. yuzyilda Halife Hisam b. Abdiilmelik tarafindan yaptirilan ve zaman igerisinde
pek ¢ok kez yagmalanan Kasrii’l-Hayr el-Garbi’de birkag énemli freskoya deginmek
gerekmektedir. Sanat tarihi yazininda ne yazik ki her figlir ya da her fantastik figiir gok
bilimsel bir olayla iliskilendirilmek zorundaymis gibi bir algi s6z konusudur. Kdkeni
kadim Mezopotamya kdlturlerine dayanan kentavros -at adam- fantastik figurinun ya da
siren, harpi, grifon gibi veya bizzat ejder-ejderha gibi fantastik figurlerin astronomi ya da
gok bilimsel igeriklere yakistirilmasi insanlik tarihine bakildiginda bilim diinyasinin
cesitli alanlarinda dogrulanamayan, temeli saglam olmayan goriislere dayanmaktadir.
Dolayisiyla ilk olarak bu figlrlerin burgsal ya da astronomik, uzerine yiklenen
anlamlariin pesinde kogsmak yerine sosyolojik ya da yazinsal agidan bu figiirlerin
gorildiigii toplumlarda ne gibi anlamlari ihtiva ettiklerini tartismak daha faydali olacaktir.
GOk bilimsel anlamlar hep sonradan yiiklenen, yer yiizii unsurlar1 ya da insanlarin
“goksellik” kavramina yonelik tahayyiil diinyalarinda var olan fantastik unsurlarla yildiz
ya da bur¢ semalarini yakistirmasi sonucu ortaya ¢ikan yaygin bir uygulamadir demek
daha dogru olacaktir. Tezyinat programinda bitkisel kompozisyonlara da sahip olan
yapinin fresko programina baktigimizda eglence ve av sahneleri, kentavros gibi fantastik
figurler de gérmekteyiz. Kentavros gibi fantastik figtrler Mezopotamya, Yunan ve Roma
geleneginden gelip Islam kiiltiiriinde goriilen ilk misaller olabilecegi ihtimalini goz
oniinde bulundurmamiz gerekmektedir. Astronomi, gok bilim, yildiz kiimeleri, burg
kavramlarini ele alan el yazmasi tasvirli Islam sanat1 eserlerinde gordiigiimiiz fantastik
figlrlere gore ¢ok daha erken donemde karsimiza ¢ikan bu freskolarin kiiltiirel ve av

sembolizmasindan farkli bir anlam1 olmadig goriilmektedir.

Su hususun ayrimimi yapabilmek ¢ok onemlidir, islam sanat1 ve kiiltiirii Islam
oncesinde var olan mubhtelif kiiltiirlerin kaynagini olusturdugu bir alt yapiya sahiptir.
Fakat bu demek degildir ki IslAm medeniyeti ilerleyen donemlerde kendine has bir kimlik
meydana getirmemistir. Lakin koken meselesine baktigimizda ortaya koyulan kanitlar ve
bulgulara gerekli 6zeni géstermek mecburiyetindeyiz. Nitekim bu meseleler bilinmedigi
ya da goz ardi edildigi taktirde ge¢cmisi hakkinda yeterli bilgi sahibi olmadigimiz bir

alanda kendimizi tarihgilik ya da sanatkarlik yapiyor zannederiz. Bu ayn1 zamanda sahip
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oldugumuz degerler agisindan biiyiik bir yanilgiyr beraberinde getiren tehlikeli bir
durumdur. Bizim i¢in 6nemli olan bu hususa degindikten sonra konumuz hakkindaki
misallere donecek olursak; Hirbetii-l Mefcer’in hamam biriminde karsimiza c¢ikan
heykeller analize muhta¢g durumdadir. En azindan tarih ve arkeolojik bakis agisiyla
yapacagimiz analiz konumuz baglaminda 6nem arz etmektedir. Heniiz Hz. Peygamber ve
Hulefa-i Rasidin Donemi {izerinden ¢ok ge¢memis iken 6zellikle bu donemde heykel ya
da tasvir yapimia olumsuz bakildig1 diisiiniildiigiinde Islam kiiltiiriiniin heykel ya da
tasvire yonelik bir birikimi yokken Hirbetii-| Mefcer’in hamam biriminde ¢ok sayida
gordiiglimiiz bu heykellerin gayri miislim ustalarca, belki Mezopotamya heykel kiiltiiriinii
bilen ustalarca yapildig: diisiiniilebilir. Cilinkii 6zellikle kadin heykellerine baktigimizda
fizyolojik 6zellikler Siimer Donemi heykelciligine kadar izini stirebilecegimiz bir iisluba
sahiptir. Bu heykellerde 6zellikle Stimer tipi ya da arkeolojik doneme baktigimizda
Mezopotamya’nin pek c¢ok bolgesinde gordiiglimiiz belirgin gozler ve bu gozlerin
lizerinde neredeyse ortada birlesen uzun kaglar, dolgun kalga modeli bu heykellerdeki
kiltirel kokenlerin ve stilizasyonun erken donemlere dayandigini gostermektedir.
Ozellikle gdzlerde ve kasta agilan bosluklar bu analizi hakli kilmaktadir. Ciinkii Er
Hanedanlar, Erken Stimer Donemi’nden bu yana gozlerdeki bu oyuklarin alabaster ya da
lapis lazuli gibi kiymetli veya yar1 kiymetli taslarla dolduruldugunu, kaslarin ise
genellikle zift ile doldurularak vurgulandigimi biliyoruz. Aymi belirtiler Hirbetii-I
Mefcer’in hamam biriminde goriilen heykellerde de gozlenmektedir. Dolayisiyla gelenek
acisindan kadim Mezopotamya geleneklerinin devami s6z konusudur. Hatta halife
heykeli oldugu diiiiniilen ve arslanli kaide lizerinde duran figiiriin tipolojik 6zellikleri de

yine Sumer heykellerine oldukca benzerdir.

Miisetta Saray1 da Emevi saraylari arasinda gerek tezyinat gerekse figiiratif agidan
konumuz baglaminda 6nemli bir yere sahiptir. 8. yiizyila tarihlenen bu sarayin dig
cepheleri, dzellikle portal cephesi oldukca hareketli bir tezyinat kompozisyonuna sahiptir.
Burada gordiigiimiiz kompozisyon Roma ve Bizans’in siklikla kullandig1 ve ¢ok sevdigi
bir kompozisyon olan ve “bag bozumu” olarak isimlendirdigimiz bir temadir. Bu
kompozisyonda goriilen kivrim dallarin arasina gizlenmis figirler iginde fantastik
yaratiklar, kuslar ve dogada gordiigiimiiz diger hayvanlar vazo ve canaklardan figkiran
dallar arasina serpistirilmistir (Foto. 16). Ayrica Antik Yunan ve Roma sanatindan asina

oldugumuz {iziim salkimlari, asma yapraklar1 ve kivrim dallar kompozisyonun iskeletini
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olusturmaktadir. Motif ve kompozisyon agisindan Bizans ve Sasani geleneklerinden
beslenen bir tarzin goriildiigi kesin olmakla birlikte, kompozisyonun tasarim agisindan
daha 6nce hig¢ goriilmemis bir sekilde uygulandigini sdyleyen kaynaklar da mevcuttur®®,
Once Mezopotamya sonra Yunan ve Roma kiiltiiriinde karsilastigimiz fantastik
yaratiklar, kuslar ve diger hayvan tiirlerinin burada karsimiza ¢ikmasi, madeni kap veya
canaklardan ¢ikan kivrim dallar Roma, Bizans ve Sasani etkisiyle gelismis bir sentezi
meydana getirmektedir. Ayn1 sentez Kubbetii’s-Sahre’nin mozaik suslemelerinde sadece

canli figlirli olmadan karsimiza ¢ikmaktadir®®,

Konumuzun buraya kadar olan kisminda temel olarak agiklamaya calistigimiz
koken hususlar1 bundan sonraki Islam devletlerinin kiiltiirel kimliklerinde gordiigiimiiz
figtiratif tasvirler i¢inde ayn1 kokenleri ihtiva edecektir. Daha detayl inceleyebilmek i¢in
IslAim sanata farkl kiiltiirlerden intikal eden figiirleri ayri ayr1 baslhklar altinda ele
alacagiz. Incelemelerimizin ana izlencesi bu figiirlerin genel olarak insanlik tarihinde
Islam dininin yayildig1 cografyalarda 6nceki din ve kiiltiirlerin hangilerinde goriildiigii ve
muhteviyatini aragtirmak olacaktir. Boylelikle s6z konusu figiirlerin giiniimiizde dahi tam

olarak ulasilamayan bilinen en erken ve sade igeriklerine ulagsmay1 amaglayacagiz.

184 Hilmi Ziya Ulken, Isldm Sanati, s. 68.

165 Bkz. Suut Kemal Yetkin, islédm Mimarisi, s. 19.: ... Teknigi, temalari ve unsurlari itibariyle Kubbet(’s-
Sakhra’nin siislemeleri tamamen helenistik tir. Bunlarda yer alan bitki unsurlari, hiristiyan bazilikalarinda
oldugu kadar pagan mabedlerinde siis repertuvarmda bulunan kenger yapragi ile asma gibi iki klasik
bitkidir. Panonun mihverini, sik sik ya bir hurma agact yahut da kollu hellenistik samdanlari hatirlatan
kati destekler doldurur...Bu sdylediklerimiz, Kubbeti’s-Sakhra’nin siislemesinde greko-romen tesirin
ehemmiyetini gostermege kafidir. Bununla beraber simetrik motifler ve HUSreV’in taglarindan alinmig

goriilen dalgali kurdeleler, mozayiklerin kompozisyonunda sasani tesirini de agiga vurmaktadir...”.
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1. iISLAM SANATINDA FIGURATIF TEZYINAT ve iSLAM
ONCESI KOKENLERI

A. ISLAM SANATI ve FIGURUN KLASIK SINIRLARI

1.  islam Sanatimin Kokenleri Uzerine

Islam sanatinin gesitli ekol ya da bicemlerini miimkiin mertebe detayl1 bir tarihi
baglam i¢inde ortaya koymak gerekmektedir. Boylelikle sunulan fikirler tarihi siire¢ ve
arkeolojik bulgularla desteklenebilir. Bunun yani sira tarih 6ncesi ve yazili tarihten insan
yasamina dair bulgulara ve gozlemlemeye, Islam sanatinda kullanilan figiirlerin
kokenlerini aragtirma konusunda sik¢a bagvurulacaktir. Bu da kesinlige sahip olmayan
konularda bize tutarl1 ve belli bir glivenirlik seviyesi olan saptamalar ve yorumlar yapma

imkani taniyacaktir.

Islam sanat1 6zellikle mimari ve plastik sanatlarda yayildig1 cografyalar nedeniyle
birgok kiiltiirden etkilenmistir. Ayn1 dinden olan farkl kiiltlirler dini sanatlarinda kendi
kalturlerinin motiflerini (0zelliklerini) kullanmislardir. Daha 6nce de vurguladigimiz gibi
bunu yaparken dinin temel prensiplerine bagli kalmalar1 gerekmektedir'®. Islamiyet
biitlin insanlia gonderilen bir din olmanin siarin1 eski kavimler ile kendi arasinda din ve
medeniyet birligi kurup, onlarin kiiltiirlerinde var olan zenginlikleri goz ardi etmeyerek,
aksine kendi kiiltiiriine dahil etmeyi faydali bularak gostermistir. Boylelikle misyonerlik
faaliyetleri gibi toplumlar1 kolonilestirmek ve asimile etmek sdyle dursun, hosgoriilii ve
didaktik bir yaklasim tarzi ile bircok kavmin ve milletin goniil rizasi ile Islam’a
girmelerini saglamistir. Bu husus tabiatiyla Islom’1 din olarak segen toplumlarda sanatin
bircok alaninda ortak Ozellikler sergilemesine imkan tanimigtir. Daha Once de

bahsettigimiz {izere camilerin ortak 6zellikleri temelde mihrap, minber, minare ve kirsi

186 Bkz. Suut Kemal Yetkin, Isidm Mimarisi, s. 3.: “...Indus nehrinden Atlantik denizine kadar uzanan
ucsuz bucaksiz iilkeler iizerinde yayimis olan Islam mimari eserleri, hangi bélgede ve hangi devirde
yetismis, hangi millete mensup sanatkdrlar tarafindan viicuda getirilmis olursa olsun, ayni ailenin fertleri,
aymi dilin lehgeleri gibi birbirlerine benzerler. Zaman ve mekdn degisikligine ragmen bu eserlere birligini

veren, her seyden énce Islam dininin kurallar olmustur...”.
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seklindedir. Bunlar ibadetin pratik ag¢idan olmazsa olmaz uygulamalaridir. Fakat kiiltiirel
cesitlilik biitiin bu 6gelerin her kavim ya da kiiltiir tarafindan degisik motiflerle dekore

edilmesine neden olmustur.

Milletler ya da kavimler kultiirel agidan birbirlerinden farkli 6zelliklere sahip
olmalarina karsin ayni dine mensup olabilirler. Yine, bu milletlerin ortak dini degerlerinin
sanata yonelik maddi uygulamalar1 da ortak olabilir. Islev ve pratik agisindan ortak olan
bu uygulamalar kultirlerin motif diinyasina gore farkli sekillerde islenebilir, farkli
kompozisyon semalari, farklt mimari teknikler uygulanabilir. Mesela Hindistan’da bir
camide haremi drten kubbe ile Istanbul’da bir camide haremi drten kubbe islev acisindan
ortaktir. Fakat bu iki eserin ait oldugu toplumlarda kiiltiirel farkliliklar islev agisindan
ortak olan kubbe elemanlarini iislup agisindan farkli kilmistir. Hindistan’da daha ¢ok
sogan kubbe kullanilirken Osmanli mimarisinde ekseriyetle yarim kiire seklinde kubbe
kullanilir. Ayni misal mihraplar igin de verilebilir. Hindistan’da Hint kemeri
kullanildigindan mihrap bambaska bir cehreye biiriiniir. Istanbul’da ise Osmanli
ekseriyetle hafif sivri kemer (penci kemer) tercih etmistir. Fakat mihrap islevi agisindan

biitiin Islam cografyalarinda kibleyi isaret eden birimdir.

Deginmek istedigimiz temel nokta aynmi dinin farkli kiiltiirel kimliklere sahip
toplumlarda, sanat eserine doniisen degerlerinin islev agisindan degil, mimari sema,
tezyinat kompozisyonu, kullanilan teknikler ya da renkler olarak farklilik arz
edebilecegidir. Bu da toplumlarin kiiltiirel iliskiler vasitasiyla birbirlerini etkilemelerinin
kagmilmaz oldugunu gosterir. Ciinkii Isldm sanatinda tekdiize bir form ve iislup
gelismemis, her toplum kendi tislubunu dogurmustur. Cogu zaman toplumlar arasinda
bigeme yonelik etkilesimler meydana gelmistir. Cogu zaman da bu toplumlar islam
oncesinde sahip olduklar sanat ve kiiltiir degerlerini Islam sanatina uyarlamislardir. Bu
durumu tekrar tekrar vurgulamamizin sebebi Isldm sanatiin bu anlamda eski, kadim
medeniyetlerden etkilenmis olduguna dair izlerin olusudur. Mesela Mescid-i Nebevi
(Cizim 4) yakin cografyalarda karsilasilan kilise ya da “hypostyle” dedigimiz ¢ok ayakl
yapilarin plan semasi ile benzer nitelikte bir sema gostermektedir. Buna ister rastlanti
diyelim ister etkilenme, sorgulamamiz gereken asil husus; Mescid-i Nebevi’yi insa eden
toplumun diger cografyalardaki kavimler ve medeniyetlerle askeri, kiiltiirel ya da ticari

iligkilerinin olup olmadigidir. Nitekim Kabe’nin 607/608 yilinda yeniden yapiminda
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yabanci bir usta da calismustir’®’. Yani inga faaliyetlerinde Arap toplumunun igine
disaridan yabanci etkenler girmistir. Bu basli basina kiiltiirel etkilenmenin bir gostergesi
olabilir. Diger yandan Arap kavimlerinin 6zellikle ticaret konusunda son derece hareketli
hayatlar1 oldugu bilinmektedir. Yilin belli donemlerinde diizenlenen panayirlarla Arap
diyarina dis kiiltlirlerden ticari kervanlar gelirdi. Ayni sekilde Arap diyarindan da digariya
belli donemlerde ticari kervanlar giderdi. Nitelim Hz. Peygamber’in baba meslegi olan
ticaret yaptig1 donemlerde 6zellikle Sam’a (Suriye) ve bir¢ok beldeye gittigi, buralarda
farkl kiiltiirleri gordiigii ve tamdig1 gergegi goz ardi edilemez!®. Sam bu dénemlerde
onemli bir kiiltiir merkezi niteligindedir ve mimari ve zanaat agisindan birgok toplumu
etkilemistir. Boyle bir durumda siirekli bir kiiltiir sirkiilasyonunun oldugunu g6z 6niinde
bulundurmak gerekmektedir. Yani kavimlerin ve toplumlarin zanaatlar1 ve Kkiiltiirel
ogeleri karsilikli aligveris yoluyla birbirine gegmekteydi. Nitekim Hz. Peygamber daha
once de bahsettigimiz gibi Mescid-i Nebevi’de aile babasi, devlet lideri, dini lider
konumunda oldugu gibi buranin ingaasinda da mimar roliinde karsimiza ¢ikmaktadir.
O’nun bu hem basit hem de kompleks yapiy1 insa etmesindeki olgunlugu ancak zengin
bir kiiltiirel birikimin ve gozlemin neticesinde olusmus olmalidir. Dolayisiyla farkl
kiiltiirel yapilar birbirlerinden etkilenmekte ve begendikleri kiiltiirel motifleri
kendininkilere dahil etmekteydi. Mesela Filistin hududunda bulunan Petra merkezli
Nabati kralliginin kiiltiirel zenginligi ticaret sayesinde gelismistir ve bu da Nabati
sanatinn 1.0. 4. yiizyil ile 1.S. 1. ylizyil arasinda en parlak ¢agini yasamasinda énemli bir
etken olmustur’®®. Bu glinlimizde de bdyledir. Toplumlar kendi kiltirel Gretimlerinden
farkli olan unsurlar1 global araglar sayesinde ¢abucak taniyip benimser hale gelmistir.
Anadolulu bir geng temelinde tasavvuf-halk miizigi ya da tasavvuf-halk edebiyati olan

bir kiiltiirden gelmesine ragmen internet {izerinde gordiigii ve yabanci bir kiiltiire ait olan

187 Bkz. Y1lmaz Can ve Recep Giin, Ana Hatlariyla Tiirk Islam Sanatlar: ve Estetigi, s. 78. “...Bakumu’r-
Rumi adindaki usta ile de anlasilarak Kdbe'nin insa isi bu sahsin sorumluluguna bwrakilir. Bakumu'r-

Rumi’ye Mekke’de bulunan Kipti bir marangoz da yardimct olmaktadir...”.

188 Bkz. Nuri Unlii, Isldm Tarihi I, s. 18.: “...Ey kardesimin oglu, biliyorsun benim malim az, elimiz darda
gecim stkintist ¢ekiyoruz. Huveylid’in kizi Hadice ortaklikla ticaret i¢in sermaye veriyor. Kavminin ticaret

kervani Sam’a gitmeye hazirlanmaktadir...”.

169 Markus Hattstein, “Diinya Dini ve Kiiltiirel Go¢ Olarak islam”, Isldm Sanati ve Mimarisi, s. 10.
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bir sarkiyr kolayca benimsemekte ya da bir zanaatkar yurt dis1 seyahati esnasinda
begendigi bir yerel kiiltiir objesini kendi iilkesine dondiiglinde taklit edebilmektedir.
Aslinda giinlimiizdeki bu etkilesim ge¢mis donemlerdekinin sadece bigim degistirmis
halidir. Tarihi stire¢ ve benzer birgok misal bize bu gibi etkilenmelerin her dénem ve
toplumda oldugunu gdstermektedir. Tipki Emeviler Donemi’nde karsimiza ¢ikacak olan
Kubbeti’s-Sahre’nin  insasinda ¢okgen planli Bizans mimarisinin misallerinden
etkilenildigi gibi. Sunu da belirtmek gerekir ki; Pagan Roma Kkiiltiiriniin mimari
Ozellikleri Hiristiyan (Bizans) diinyasinda devam etmistir. Burada karsimiza iki 6nemli
nokta ¢ikmaktadir ki herhangi bir dini sanatin kokenlerine indigimizde bu iki noktay1 goz
ardi edemeyiz. Ilki, toplumlarin dinlerine yonelik kiiltiirlerini yapita déniistiiriirken
dogrudan kendi renklerini ve motiflerini kullanmalari, ikincisi ise kendi Kkiiltiirel
Ozellikleriyle birlikte baska kiiltiirlerden gelen renk ve motifleri kullanmalari. Burada
renk ve motiflerden kasit kiiltiirel degerler ve ozelliklerdir. Bu iki nokta Isldm sanati

calismalar1 agisindan umumiyetle dikkat edilmesi gereken hususlardir.

Her kiiltiir sanat tretimiyle kendi karakterini yansitir'®. Bunun yani sira bir
kiiltiirle baska bir kavmin ya da toplumun kiiltiiriiniin su ya da bu sekilde karismasi gayet
tabi bir durumdur'™. islamiyet’in yayildig1 cografyalara baktigimizda; Pers, Suriye,
Misir, Kuzey Afrika, Anadolu, Orta Asya, Hint ve Endiiliis basta gelen bolgeler olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Islam sanati buralarda yerel kiiltiirlerin etkisinde geliserek farkli
tisluplara ayrilmistir. Az evvel ifade ettigimiz gibi hem kendi kiiltiiriinii hem de yerel
kiiltirleri bir araya getiren ve bolgeden bolgeye farklilik arz eden iisluplar meydana
gelmistir. Bu yerel kiiltiirlerin Islamiyet dncesinde var olduklarini diisiindiigiimiizde,
Islam kiiltiiriine mimaride, edebiyatta, musikide etki etmemis olmalar1 olanaksizdir. Su
durumda Pers cografyasinda Sasani, Suriye’de Pagan Roma ve Bizans, Misir ve Kuzey

Afrika’da kopt (kipti), Anadolu’da Pagan Roma ve Hiristiyan Bizans, Dogu Anadolu’da

170 Hilmi Ziya Ulken, Islgm Sanati, s. 6.

171 Bkz. Gordon Childe, Tarihte Neler Oldu, s. 35.: “... Tarih dncesi ve yazul tarih donemleri, gercekten
cografi teknik ya da ideolojik 6zel itilere karsilik veren topluluklarin farkiilagmalar: yoluyla kiltlrin nasil
gittikce cesitlendigini gOsterirler. Fakat, toplumlar arasinda karsilikly iliskinin ve kiiltiirel alisverisin artisi,
hatta bundan daha ¢arpict bir olgudur. Kiiltiirel gelenek, bir yandan gitgide daha ¢ok kollara ayrilma

egilimindeyken, bir yandan da birlesme ve tek bir nehre katilma yolunda ilerleme egilimi gosterir...”.
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Ermeni, Orta Asya’da Tirk ve Hindistan’da Hindu kiiltiirleri bu gelisim semasinda
onemli rol oynamislardir. Dolayisiyla kiiltiirler arasindaki farkliliklar Irak ve Suriye
sanatinin belli Ol¢iilerde Kuzey Afrika ve Endilis’ten, Pers sanatinin Tirkistan ve
Hint’ten, Selguklu sanatinin ise Osmanli sanatindan birgok agidan ayirt edilmesinin temel

nedenidir.

Islam sanatinda ge¢mise yonelik incelemeler Mezopotamya’'nin kadim
medeniyetlerine kadar kok salabilir. Bu bolgelerde 6zellikle Simer, Akad, Babil, Asur ve
Pers medeniyetleri 6nemli bir rol oynamistir. Bunun yani sira Roma ve Yunan
medeniyetlerinin Eski Misir uygarligima ulasan mimari isluplar1 6nemli bir diger
unsurdur. Isldim mimarisinin oldukga etkilendigi Pers cografyasinm Sasani Dénemi’nde
karsimiza ¢ikan tugla insaat gelenegi tugla duvarlarin yiikselisinden sonra kemer ve
tromp sistemi ile ana mekani orten kubbeye ulasmay1 saglayacak sekilde tabii olarak
gelismistir. Bu gelisimin kokeni Sasani Dénemi’ne 6zgili olmamakla birlikte arkeolojik
donemde pek cok kiiltiirde kubbe ya da muadili 6gelerin izlerine rastlanmistir. Islam
mimarisi Ctesiphon (Tizpon, Ktesifon, Tak-: Kisra) (Foto. 17), Servistan ve Firlz-abad
saraylarindan geriye kalanlar araciligiyla Pers kiiltiirlinde goriilen bu zengin mimari
anlayis hakkinda bilgi sahibi olmustur'’?. Edinilen bu bilgiler iginde ¢okgen planli
mimariyi, nisli duvarlari, tonoz ve tugladan kubbelerin ytikselisi, pandantif kubbe iliskisi,
cinicilik, kabartma sanatlar1 gibi alanlarin Islam sanatinda 6zel bir kimlik kazanarak
gelismesine Onciiliik etmistir. Tas mimari tarzi ise Misir medeniyetinde siklikla karsimiza
cikan biiyiik tas kiitlelerin tas siitunlar iizerine oturtulmasi ile meydana gelen klasik
cozimler (hypostyle) batunudur. Bu iki durumda Roma’dan Bizans’a (Pagan Roma’dan
Hiristiyan Roma’ya) gegiste tas mimarinin klasik ¢6ziimleri ile tugla mimarinin getirisi
niteliginde olan kemer tiirleri ve kubbenin kullanilmasia yonelik bir tarz meydana
gelmistir'™, Bizans ve Pers iliskileri sonucunda karsilikli 6ge alisverisi yasanmis ve
klasik mimarinin birgok unsuru da Pers mimarisinde yer bulmustur. Dolayisiyla i¢ ice
gegen bu plastik kiiltiir ortaminda dekoratif semalar, stilize hayvan figiirleri ve nebati

motiflerin yani sira yap1 elemani olarak kemer, tromp ve kubbenin de genel itibariyle

172 Hilmi Ziya Ulken, Islam Sanatt, s. 35.

173 Hilmi Ziya Ulken, Isldm Sanatt, s. 7.
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kiiltiirel etkilesim sonucunda Islam sanatinda yer buldugu sdylenebilir. Bu etkilesime bir
misal; Emeviler Dénemi’nde insa edilen Sam Emeviye Camii olabilir (Foto. 18). Yapinin
ingasinda calistig1 diisiiniilen Bizansli ya da Bizans ekoliinii bilen ustalar'’® burada
mimariyi daha ¢ok Suriye ekoliinde ele almiglardir. Mozaiklerde ise hem Bizans hem de
Sasani kiiltiirlinden izler goriilmektedir. Mezopotamya sanatinin erken devirlerine
baktigimizda gordiigiimiiz sekiz yaprakli bitki rozetleri de yine mozaiklerde siklikla
gordiigiimiiz 5gelerdendir. Ozellikle bazilikal plan semas1 ve kirma cat1 teknigi ile, ortii
sisteminin yiikiinii ibadet mekaninda siitunlara dagitan kademeli kemer sistemi (Foto. 19-
20) tamamen Suriye, Giiney, Gilineydogu Anadolu bazilikalarinin mimari 6zelliklerini
yansitmaktadir. Burada Emevi Halifesi 1. Velid’in camiyi insa ettirmesindeki politik
amaci tartisilabilir. Fakat asil 6nemli olan IslAm mimarisinin heniiz kendi iislubunu tam
olarak sekillendirememis olmasi ve donemin “mimari ilhami”nin Roma’nin yani
Bizans’in mimarisinde aranmasidir. Ayrica donemin sosyopolitik anlayist hiikiimdarin
(halifenin) banisi oldugu bir yapinin imparatorluk seviyesinde olmasini gerektiriyordu.
Fakat Islam mimarisi heniiz bdyle bir seviyeye ulasmamist1. Dolayisiyla 6zellikle Sam
Cami-i Kebir’inden (Emeviye Camii) sonra devam edecek siirecte bu tarz etkilesimler,
[slam sanatinin ilk dénemlerinde spesifik algilarin belirlenmesinde énemli rol oynamistir.
Bunun yani sira yine Emeviler Donemi saraylarinda ve hamamlarinda Bizans ve Sasani
etkileri gorulmektedir. Nitekim Yukar1 Mezopotamya’da Sasani Doénemi ile Dogu
Hiristiyan Dénemi arasinda bir gecisin yasandig1 goriilmektedir'’. Fakat Islam kiiltiirii
kendi eserlerini kendi tislubunca vermek seviyesine geldiginde (Abbasi Donemi) Sam

Cami-i Kebir’indeki bu sasaa ve Oykiinmisliikk yerini daha sade dekorasyonlara

174 Bkz. Volkmar Enderlein, “Mimari”, Islim Sanati ve Mimarisi, istanbul: Literatiir Yay., 2007, s. 69.:
“...Yukart Misw’da bulunmus, papiriisler ustalarin 709’ da Cami-i Kebir’i insa etmek iizere Sam’a
cagrildigim belirtir. 1. Velid bu amatla Bizans imparatoruna da mektup yaznisti: “‘Bana 200 Yunan isgi
gonder; zira onciillerimin emsalini asla kurmadigi ve ardillarimin da aymisinit asla dikemeyecegi bir cami
yapmak niyetindeyim.”...”.

175 Bkz. Suut Kemal Yetkin, Isldm Mimarisi, s. 20.: “...Mozaiklerin iistiinde ve altinda birbirine paralel

geniy bir serit teskil eden sekiz yaprakli rozet, Asuri sanatindan gelmektedir...”.

178 Hilmi Ziya Ulken, Islam Sanati, s. 13.
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birakacaktir. Fakat en nihayetinde mimari koken Islam sanatmin kendi iiretimi degil, ithal

ettigi bir kalip cercevesinde gelisecektir.

Bir diger énemli nokta abidevi tagkapi anlayismin islim mimarisine birgok
kiltiriin - etkisi ile devsirilmesidir. Ozellikle 640 yilinda Islam giiglerinin Pers
topraklarina girmesi ile dagilan Sasani imparatorlugu geride biraktigi mimari ve plastik
degerleri ile Islam iiretimlerini etkileyecektir. Sasani ya da Pers mimarisinin karakteristik
ozelliklerinden biri olan abidevi ciimle kapilar1 (tackapi-portal) islAm mimarisinin
onemli birer dgesi haline gelecektir. Pers mimarisinin kayda deger iiretimlerinden biri
olan Tak-1 Kisra’nin abidevi gériiniimii, bir yapinin dis cephesinde vurgulanmasi gereken
en Onemli unsurun tackapi ve giris cephesi oldugunun bir gostergesidir. Biitiin dikkat ve
maharet bu tackapilara yogunlasmistir. Sadece Pers cografyasinda degil,
Mezopotamya’da pek ¢cok medeniyet tagkapilarinda zenginligini ve giiclinii gdstermistir.
Bunlar iginde en iinlii olanlarindan biri Babil sehrinin meshur Istar Kapisi’dir (Z. 0. 650-
560). Pers mimarisinde de oldugu gibi tugla malzemenin sik kullanildigi Babil
Donemi’nde kap1 tugladan insa edilmisti ve dis kaplamasi da renkli sirli tugla idi. Bu
renkli sirli tuglalar daha sonra dzellikle Tiirk Islam eserlerinde karsimiza gikacak renkli
sir kullaniminin da kiiltiirel iletisim sonucu sanat tarihimize kazandirilmasina 6nctil teskil
etmistir. Kapida gesitli Babil tanrilarinin kutsal hayvanlari -atribi- gériilmektedir. Burada
tuglalarin hafif kabartma olarak diizenlenmesi ile arslan, boga ve ejder figdrleri
olusturulmustur. Istar Kapis1 gibi pek ¢ok misal verilebilir. Islom sehirleri arasinda
6nemli bir yeri olan Bagdat’in Zengiler Donemi’nde Selguki tslupta insa olunmus fakat
glinlimiize ulasgamamis meshur Tilsim Kapisi’nda ya da diger adiyla Bagdat Kapisi’nda
da tas-tugla isciliginin muazzam bir is¢iligi gorilmektedir. Bu meseleye ilerleyen
bolumlerde detaylica deginecegiz. Tiirklerin IslAm dinine girmelerinden kisa bir siire

sonra ortaya koyduklar1 yapitlarda da tagkapinin 6nemli bir yeri vardir.

Tag kapinin yani sira ayvan da (eyvan) Islam sanatinda énemli bir yer tutmustur.
Islam &ncesi donemden itibaren Mezopotamya cografyasinda kullanilan bu 6rtii sistemi
Tiirk Islam mimarisinde pek ¢ok yapida kullamlmustir. Tiirklerin Islam dini ile tanismas1
daha ziyade Pers cografyasi iizerinden oldugu ig¢in, Pers kokenli uygulamalarda
gordiigiimiiz tagkap1 ve ayvan geleneginin -Tak-1 Kisra misalinde oldugu gibi- Tiirk Islam

mimarisine tesir ettigini soyleyebiliriz. Kokenini her ne kadar Pers mimarisine
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dayandiriyor olsak da Tiirk Islam mimarisi 6zellikle tagkap1 ve ayvanlarda kisa bir siire
sonra kendi tslubunu gelistirme yoluna gitmistir. Bu Usluplar, gerek plan ve tali
unsurlarin uygulanmasi gerekse plastik zevkin aktarimi konusunda birbirinden kolaylikla

ayrilacaktir.

Emeviler Dénemi’nde gordiigiimiiz renkli tezyinat anlayisi Pers ve Bizans kokenli
bir anlayisin iiriiniiydii. Ozellikle insan ve hayvan tasvirinin yaygin oldugu Emeviler
D6nemi’ne karsin yine Pers mimarisinde de gordiigiimiiz alg1 bezeme daha ziyade Abbasi
D6nemi’nin en yogun tezyinat grubunu olusturmustur. Yunan ve Hellenistik unsurlardan
etkilendigini bildigimiz Pers kiiltiirii ve sanati, i¢inde barindirdigi bazi sembolik
degerlerle de Islam sanatma etki etmis goriinmektedir. Nebati ve fantastik hayvanlarin
goriildiigli bu sembolik ve figiiratif degerler i¢inde; akantus, cam kozalagi, hayat agaci,
asma yaprag: ve kivrim dallar, kuslar vd. hayvanlardan soz edilebilir. Ozellikle asma
dallarmin  kivrimli  -helezonik- semasina baghh gelisen ve asma yapraklariyla
hareketlendirilen kompozisyonlar Hellenistik doneme kadar dayanmakla birlikte daha
cok Roma ve Bizans sanatinda goriilmektedir. “Bag bozumu’ olarak isimlendirilen bu
kompozisyonlarin karakteristik 6zellikleri arasinda asma dal ve yapraklarinin arasina
serpistirilmis -bazen gizlenmis- tiziim salkimlari, bebek (klpid) ve insan figlrleri, kuslar,
vazolardan ya da kaselerden ¢ikan bitki kokleri goriilebilmektedir. Bu baglamda Emeviler
Do6nemi saraylarindan yogun bir bezeme programina sahip olan Miisetta Saray1’nin dis
cephesi boyunca gorulen kabartma kompozisyonu bir “bag bozumu” sahnesini
animsatacak derecede benzerlik gostermektedir. Mezopotamya, Misir, Yunan-Roma
kilturlerinde gordiigiimiiz fantastik havyanlar, kuslar ve dogada bulunan diger hayvan
tiirlerinin kullanilmasi, madeni vazo veya canaklardan figkiran bitki kokleri Roma,
Bizans ve Sasani etkisiyle gelismis bir anlayisin sarayin 6n cephesinde bir iz digimii
oldugunu gdstermektedir. Islim sanatinin uygulama sahasini ve gerek islam’mn yayildig
cografyalardaki sanati gerekse bu sanatlarin farkli Islam devletlerinde birbirini

etkileyisini ¢calismamizin ilerleyen safhalarinda ele alacagiz.
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2. Islam Sanatinin Dayanag Uzerine

Islam sanatmin temelleri hakkinda ele almacak bir béliim hi¢ siiphesiz ancak
detayli bir kaynak taramasi ve analiz sonucunda ortaya konulabilecek tarihi siireg, olaylar
ve kiiltiirel etkenlerin tutarli dlgiitlerle, bulgularla desteklenmesi sonucunda elde edilen
bilgiler ve ¢ikarimlarin 1s1¢inda saglikli bir sekilde aktarilabilir. islim sanat1 dedigimizde
akla, cok genis sinirlar1 olan din temelli bir medeniyete dahil olan farkli kiiltiirel
kimliklere sahip toplumlarin ortaya koyduklar1 sanat eserlerinin biitiinii gelmektedir.
Calismamizin konusunu olusturan temel unsur “figlir” oldugundan ve Islam sanatinin
birgok alaninda figiiratif kompozisyonlar yer aldigindan ¢aligmamizin baslig1 kapsamli
bir izlenim birakmaktadir. Fakat dikkat edecegimiz 6nemli hususlardan biri konuyu farkli
alanlara yaymadan, mimari, resim (tasvir), heykel ve figiir niteligine sahip tezyinat
lizerine yogunlasmak ve bu alanlarda goriilen figiirlerin kdkenini arastirmak olacaktir.
Boylelikle hem ¢aligmamizin ana izlencesini arka plana itmeden, onu ¢esitli baglantilar
ve gondermelerle zenginlestirerek ilerleyecek hem de Islam sanatinin ¢ok yonlii etki

altinda kalan unsurlarinin koken agisindan izlerini stirmeye gayret edecegiz.

Islam “silm” (selm) kokiinden gelmekle birlikte kelime anlami olarak “kurtulusa
ermek, boyun egmek, teslim olmak; teslim etmek, vermek,; baris yapmak” anlamlarini
ihtiva etmektedir'’’. Tarihin her déneminde insanoglu kurtulusa ermenin iman etmekle
miimkiin olacagini diistinmistiir. Nitekim “inanma” duygusu daha 6nce de bahsettigimiz
gibi insanin temel diirtiilerinden birisidir. Degerler sistemi olusturma ve bunu bir iman
kaynagina baglamak '’ tarihte biitiin toplumlarda gordiigiimiiz bir durumdur. Iste bunun
neticesinde olusturulan degerler sisteminin ¢esitli yonlerini ifade eden sembolik tiretimler
(zanaat-sanat Uretimleri) her zaman karsimiza c¢ikmaktadir. Bu durum anaerkil
toplumlarda kadin figiiriiniin 6n plana ¢ikmasinin, bereket kavraminin kadinla
iligskilendirilmesinin, Mezopotamya’da oldugu gibi diinyanin bir¢ok bolgesinde krallarin;
“tanri-kral (s6zde)” olarak isimlendirilmesinin temelinde yatan 6gedir. Islam sanatinin

temellerini tartisirken bu agidan bakmak gerektigini diisiinmekteyiz. Islim sanatinin

7 Mustafa Sinanoglu, “Islam”, D.I.A., istanbul: Diyanet Vakfi Yay., 2001, c. 23., s. 1.

178 Omer Faruk Harman, “islam”, D.I.A., istanbul: Diyanet Vakfi Yay., 2001, c. 23., s. 2.
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temellerini Hz. Peygamber’in vefatindan (£.S. 632) sonra gelisen fetih hareketlerine ve
hatta daha da sonrasina dayandiran pek ¢ok goriis oldugu gibil”®, fetihlerden sonra
ulasilan cografyalara, agilan yeni kiiltiirel kapilara baglayan goriisler de mevcuttur.
Elbette ki Islim sanatinin temellerine ydnelik bu goriisler islam tarihinin olmazsa
olmazlar1 arasinda yer almaktadir. Biitiin bunlarin yani sira bize goére asil irdelenmesi
gereken Hz. Peygamber heniiz hayatta iken Islam sanatinin temellerine dair izlerin varlig
meselesidir. Burada Islam kiiltiiriinii Arap kiiltiirii ile karistirmamak gerekir. Ciinkii
Araplarin Islam oncesi kiiltirel durumu Hz. Peygamber’e niibiivvet verildikten sonra
yavas yavas gelisen kiiltiirel yapi ile ok biiyiik farklilik arz ettigi gibi, Islam kiiltiirii basl
basina Araplarin Onceki kiiltiirlerine karst bir devrim niteligi tasimaktadir. Nitekim
sanatin olmazsa olmazlarindan olan bilim ya da ilim ilk vahiy ile Arap toplumunda deger
kazanmaya baslayacaktir. Ciinkii Kelam-1 Kadim, vahiy geldik¢e inananlar1 Allah, ahiret,
cennet, cehennem gibi kavramlarla diistinmeye, akil etmeye ve okumaya yonlendirmistir.
Iste Islam kiiltiir ve sanatinin dayanaginin baslangici tam da burasidir. Ciinkii okumak,

diistinmek, tiretmek belli kiiltiirel sanat ya da zanaat {iretimlerini doguracaktir.

Hz. Peygamber’in 1.S. 622’de Mekke’den Medine’ye hicret etmesi ve ilk Islam
devletinin kurulmasindan kisa bir siire sonra Is1dm dini hemen hemen Arabistan’in biiyiik
bir bélimiine yayilmig, Hz. Peygamber’in insanlara teblig i¢in aract oldugu idealler (dini

prensipler) etrafinda bir¢ok kavim toplanmustir.

Yasamiyla ve diislinceleriyle toplumsal kiiltiir ve sanatin dogasinda var olan
ilkeleri biinyesinde barindiran Hz. Peygamber heniiz hayatta iken aslinda Islam kiltirind
olusturan pek cok meseleye imza atmistir. Iste Islam kiiltiiriiniin niivesini olusturan bu
meseleler bizim ¢alismamiz agisindan Islam sanatinin dayanag niteligindedir. Ciinkii bir
toplumun sanat eseri iiretebilmesi i¢in temel birtakim diirtiilere sahip olmas1 gerekir. Bu
diirtiiler daha 6nce bahsettigimiz gibi yasam ve kiilt temelli diirtiilerdir. Kiiltiirel degerleri
olan bir toplum sahip oldugu deger yargisi ya da manevi algis1 her ne ise onu maddi bir
forma doniistiiriir ve bdylelikle bir sanat {iretimi ger¢eklesmis olur. Dolayisiyla Islam

kaltarinin maddi-manevi degerleri Hz. Peygamber Donemi’nde viicut bulmustur

179 Robert Hillenbrand, Isiim Sanati ve Mimarhg, ¢ev. Cigdem Kafescioglu, istanbul: Homer Kitabevi
Yay., 2005, s. 11.
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diyebiliriz. O halde Islam sanatinin dayanagini arayisimizi kronolojik olarak Hz.
Peygamberin heniiz hayatta oldugu donemlere g¢ekmeliyiz. Nitekim Kabe'nin Hz.
Ibrahim’e kadar uzanan hikayesi ve Asr-1 Saadet bir¢ok bakimdan Islam sanatinin
temellerini biinyesinde barindirmaktadir. Islamiyet bu donemden itibaren yayildig: biitiin
cografyalarda ortak bir din vurgusunu yapmay1 basarmis ve pek ¢ok yerel, 6zgiin kiiltiirel
ve etnik unsur Islam kiiltiiriine dahil olarak gelisme imkan1 bulmustur'®. Bunun mimkiin
olmasinda en biiyiikk etken hem Kabe’nin (Foto. 21) 6nemli bir inang merkezi olmasi
-Mekke disindan pek ¢ok kavim buraya ticaret ya da hac amaciyla gelir ve boylelikle

kiiltiirel etkilesim meydana gelirdi- hem de Isldm’in herkese sundugu hosgériilii tavridir.

Islam sanatmin dayanag: acgisindan calismamiz Kabe-i Muazzama’yr ve Asr-1
Saadet DOnemi’nde insa edilen Mescid-i Nebevi’yi (Cizim 4) 6nemli bir olay olarak
nitelendirmektedir. Bu olay Islam medeniyetinin baslangic1 niteligindedir'®. Bunun yani
sira bu kutlu mabetler aslinda ilk elden Islam kiiltiirGnGn bir Griintidir. Kabe’nin 6nemi
ve bu dneme binaen yapilan ¢evre diizenlemesi aslinda islAm mimarisinde bir¢ok unsura
ilham kaynagi olmustur. Bunlardan belki de en onemlisi “harem-harim” kavramidir.
Islam’1n ilk mabedi olan yapinin Hz. ibrahim ve oglu Hz. ismail tarafindan insa edildigine
inanilmaktadir'®, Cesitli nedenlerle defalarca onarilan yapi1 son halini Osmanli

Donemi’nde almis, kiibik seklinden dolay1 Kéabe olarak isimlendirilmistir®,

180 Markus Hattstein, “Diinya Dini ve Kiiltiirel Gé¢ Olarak islam”, Isldm Sanati ve Mimarisi, istanbul:

Literattr Yay., 2007, s. 9.

181 Bkz. Hilmi Ziya Ulken, Isldm Sanat, s. 1.: “...Islim medeniyetinin dogusu Hazret-i Muhammed’in
622’de Mekke'den Medine’ye hicret ederek ilk Islam devletini ve ilk Islam camiini kurdugu zamandan

baslar...”.

182 Bkz. “Hani Ibrahim, Ismail ile birlikte evin (Kabe nin) temellerini yiikseltiyor, “Ey Rabbimiz! Bizden

kabul buyur! Siiphesiz sen hakkiyla isitensin, hakkiyla bilensin” diyorlardi.”. Bakara Sdresi: 2/127.

183 Bkz. Mustafa S. Kiigiikas¢, “Cahiliye’den Emeviler’in Sonuna Kadar Haremeyn” Doktora Tezi,
Istanbul: Marmara Universitesi, 1999, s. 32.: “...Arap dilinde “yiiksek olmak, dért kése olmak, kiip seklinde
olmak vb.” anlamlara gelen Kabe kelimesi “ka’b” kokiinden gelmektedir. Cogulu olan “ki’ab” ise kare
seklindeki her ev (veya oda) icin kullanilan bir isimdir. Aslinda 6zel bir isim olmayan bu kelimenin Kabe ye
isim olarak verilmesine etimolojik olarak yuvarlak olmasiyla ve ayni kdkten gelen mi’kap (kiip seklindeki

gortiniisii) ile ilgili oldugu diisinilmektedir...”.
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Mescid-i Hardm?®®* ve Kabe ile ilgili Kur’dn-1 Kerim’de bircok ayet
bulunmaktadir. Bu ayetler icinde Kabe’nin ¢evre duzenlemesine gonderme yapanlar
Islam mimarisinde “harem” kavraminin gelismesine kaynak teskil etmektedir. Boylelikle
cami mimarisinde dis avlu, harim®®, tasra haremi, harem-i bir(n, harem gibi terimler
gelismigtir. Nitekim Kabe’nin etrafindaki ibadet alanina Harem-i Serif denmektedir®,
Bakara Sdresi’nin 125. ayetinde!®” Kabe isaret edilerek “... O zaman biz beyti insanlarin
gidip gelip ziyaret edecekleri bir makam ve bir giivenlik yeri yaptik... “evimizi temiz
tutun” diye talimat verdik.” buyrularak temizlik ve gulvenlik, yine kutsal mekénlarin
cevresinin Gnemine isaret eden IsrA Saresi’nin 1. ayetinde “...kulunu Mescid-i
Hardam’dan ¢evresini miibarek kildigimiz Mescid-i Aks@’ya gotlren...”'8 geklinde
buyrularak “cevre ve mubarek” kavramlarindan bahsedilmektedir. Giivenlikten kasit
inananlarin can ve mal endisesini gidermenin disinda manevi anlamda da onlar1 giivende
hissettirmek, temiz tutmaktan kasit batini ya da zahiri anlamlariyla birlikte yer yiliziinde
Allah’in dinini 6ven yapilart maddi ve manevi kirlilikten uzak tutmaktir. Nitekim bir
ibadet mekani manevi temizligini muhafaza etmelidir. Yani Miislimanlar bu kutsal
mekéana girdiklerinde zihinlerindeki ve kalplerindeki dinyevi meseleleri geride
birakmalidirlar. Bu, sonra gelisecek Islim mimarisinde birgok yapida kapr iizeri

kitabelerinde kendini gostermistir. “Mescidler yalniz Allah indwr. O halde Allah in yanina

184 Mescid-i Hardm tabiriyle Kabe, Kabe’yi kusatan ve ibadet i¢in kullanilan yer, Mekke ya da haremi

kastedilmektedir.
185 Harim: Osmanli camilerinde dis/tasra avlusuna verilen isim.

Ayrintil bilgi igin bkz. Aziz Doganay, Mimari ve Tezyini Unsurlariyla Cami, Ankara: Diyanet Isleri
Bakanlig: Yay., 2017.

186 Harem-i Serif: Kabe etrafindaki ibadet mahalli.

187 Bkz. “O zaman biz beyti insanlarn gidip gelip ziyaret edecekleri bir makam ve bir giivenlik yeri yaptik.
Siz de Ibrdhim’in makamindan kendinize namaz kilacak bir yer edinin. Ibrahim ve Ismdil’e de “Tavaf
edecekler icin, ibadete kapanacaklar, rikd ve secde edecekler i¢in evimi temiz tutun” diye talimat verdik.”.
Bakara Saresi: 2/125.

188 Bkz. “Bir gece, kendisine bazi dyetlerimizi gosterelim diye kulunu Mescid-i Hardm’dan cevresini
miibarek kildigimiz Mescid-i Aksa’yva gétiiren Allah eksikliklerden miinezzehtir. O, gercekten her seyi

isitmekte ve gormektedir.”. Isra Stresi: 17/1.

66



katarak hi¢bir kimseye yalvarmaymn.”*®, “Kuskusuz namaz hayasizliktan ve kétiiliikten
meneder. Allah’t anmak her seyden 6nemlidir.”'® gibi bircok dyet Islim mimarisinde
Ozellikle cami ve mescitlerde insanlarin gorebilecegi sekilde kap1 {istlerine
yerlestirilmistir. Biitiin bunlarin temelinde Hz. ibrahim ve ona emrolunanlar yatmaktadir.
Clnktu Keldm-1 Kadim’de “beyt” yani “Allah’in evi” Kabe, cami ve mescitleri
karsilamaktadir. Su halde cami ve mescitleri her acidan temiz tutmak Islam kiiltiiriiniin
en 6nemli unsurlarindandir. O halde Mescid-i Haram’in bu 6zelligi, ¢evresinde “haram”
bolgenin vurgulanmasi ve hem manevi hem de maddi kirliligin engellenmesi i¢in en
basindan beri bir avlu duvari ya da ayn1 gorevi goren bir ¢itin driilmesine neden olmustur.
Iste bu 6zellik islam sanatinda hemen her yapilanmada karsimiza ¢ikan avlu kavraminin
kaynagidir. Bu kavram yani “haram” ilerleyen dénemlerde “harem” seklinde telaffuz
edilecek ve cami ve mescitlerimizin asil ibadet mekanina isim olarak verilecektir.
Avlularimiz “harem-i birin” olarak adlandirilirken asil ibadet mekan1 “harem-i enderun”
ya da harem olarak isimlendirilmistir. Dolayisiyla IslAm sanatinin dayanaginda Kéabe’nin

ve ona gosterilen hiirmetin 6nemi blyuktdr.

Mescid-i Nebevi gliniimiiz yapilanmasina gore hemen hemen Kubbetii’l-Hadra
(Yesil Kubbe)’nin (Foto. 22) bulundugu mevkiye denk gelmekteydi. Fakat yap1 Hz.
Peygamber Donemi’nde oldugu haliyle giiniimiize ulasamamistir. Halifeler Dénemi’nde
pek ¢ok kez onarim ve genisletme ¢alismalar1 yapilan yapinin ilk haline yonelik bir¢cok
goriis varsa da bunlar birbirinden pek kiiciik farklar ile ayrilmaktadir. Bu goriislerin ortak
yonii; kareye yakin bir alanda bir tarafta tizeri kapatilmis ibadet mekan, bir tarafta Hz.
Peygamber ve ailesinin ikamet ettigi birimler, bir tarafta ise Ashab-1 Suffe’nin'®! kaldigi

bolimden bahsetmeleridir. Hz. Peygamber’in hem bizzat yaptirdigi iki mescitten biri olan

189 Bkz. Cin Sdresi: 72/18.

190 Bkz. “Kitaptan sana vahyedilenleri oku, namaz: 6zenle kil. Kuskusuz namaz haydsizlvktan ve kétiiliikten

meneder. Allah’t anmak her seyden onemlidir. Allah yaptiklarimizi bilir.”. Ankeb(t SQresi: 29/45.

191 Bkz. Mustafa Baktir, “Suffe”, D.I.A., istanbul: Diyanet Vakfi Yay., 2009, c. 37., s. 469.: “...Sozlikte
“golgelik” anlamina gelen suffe, Mescid-i Nebevi'nin giris kisminda Medine’de evleri ve kalabilecek

yakinlart olmayan sahabilerin barinmasi icin yapilan mekdnmin adi olmustur...”.
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-digeri Kuba Mescidi’dir- hem de insasinda c¢alistigi yapinin tamamlanmasi yedi ay

stirmustur.

Yap1 60x60 ya da 70x70 arsinlik*®? bir alan1 kaplamaktaydi'®3. 628’ de bu boyutlar
100x100 asrin olacak sekilde genisletilmistir'®. Yapimn ilk mimari semasi bize islam
yasam ve kultlriinde sosyal, siyasal ve dini unsurlarin konumlanmasi bakimindan 6nemli

bilgiler vermektedir.

Kiblenin Kudiis (Mescid-i Aksa) oldugu donemde yapiya bati ve giiney avlu
duvarinda yer alan birer kapidan girilmekteydi. Kuzey duvari boyunca hurma agaglarinin
govdelerinden yapilan dikmeler {izerine oturan ve hurma agacinin dallariyla {istii ortiilen
bir bolum (zulla) ibadet mekanini yakici giinesten korumak igin yapilmisti'®. Bu mekén
seklini namaz ibadetinin fiili yoniinden almaktaydi. Hurma kiitiikleriyle taginan zulla
enine gelisen bir sahin semasi ile namazi saf tutarak kilan Miisliimanlarin birlik ve
biitiinliiglinii saglamak igin olabildigince genis ve ferah olmaliydi. Benzer bir zulla
uygulamasi giiney duvarinda Ashab-1 Suffe i¢in de yapilmisti. Kuzey boliimiinde ibadet
edilirken, giineydeki suffe boliimiinde hem egitim faaliyetleri yapiliyor hem de suffe
ehlinin barmma ihtiyac1 gideriliyordu'®. Bu ilk sema asirlar boyunca gelisen Islam
mimarisinin temel noktalarina ilham kaynagi olmustur. Yap1 hem bir ibadet hem egitim
hem idare hem de konut ve barmmmaya yonelik ihtiyaca cevap verecek sekilde
diizenlenmistir. ibadet mekaninda gordiigiimiiz hurma agacindan dikmelerle olusturulan
bolimin daha sonra Kife’de, Kayravan’da, Sam’da, Selguklu ve Osmanli Donemi’nde
cami mimarisinin asil ibadet mekanina ilham verdigi diisiiniilebilir. Agik avlunun birgok

Islam eserinin ortak mekan1 oldugu, suffe boliiminiin ise cami-medrese iliskisine dnciiliik

192 Arsin: Yaklasik 68 santimetreye esit olan uzunluk 6l¢iisi.
193 Nusret Cam, Isldmda Sanat Sanatta Islam, Ankara: Ak¢ag Yay., 2008, s. 192.

19 Y1lmaz Can ve Recep Giin, Ana Hatlariyla Tiirk Islam Sanatlart ve Estetigi, Istanbul: Kaythan Yay.,
2006, s. 82.

195 R, Ettinghausen, O. Grabar, M. Jenkins, Islamic Art and Architecture 650-1250, USA: Yale University
Press, 2001, s. 5.

196 Nuri Unlu, Islém Tarihi I, s. 39.

68



ettigini sdyleyebiliriz. Hz. Peygamber ve ailesi i¢in yapilan birimlerin ilk kez Hz. Omer
Donemi’nde “dari’l-imara” (hiikiimet konagi) kavramina ilham kaynagi oldugu
disiiniilmektedir!®. Daha sonra ise Emeviler ve Abbasiler’de karsimiza ¢ikacak olan
daru’l-imara kavrami camiden uzaklasip bagimsiz saray ya da hiikiimet konagi haline
doniisecektir. Mescid-i Nebevi’de Hz. Peygamber, dini lider vasfi ile ibadeti, devlet
baskan1 vasfi ile Islam devletini, egitimci vasfi ile ashab-1 suffeyi, aile reisi vasfi ile
kendisinin ve hanimlarinin ikamet ettigi birimleri idare etmekteydi. Dolayisiyla burada
dikkat edilecek en 6nemli hususlardan biri yapinin fonksiyonel (¢cok amagii) oldugudur.
O halde daha sonra insa edilecek bir¢ok IslAm mimari eserinde fonksiyonel 6zelliklerin
gozetilmesinde temel dayanak noktasidir diyebiliriz. Biitlin bunlar1 goz Oniinde
bulundurdugumuzda Islim sanatinin dayanagmi Hz. Peygamber Donemi’nden
sonrasinda aramak Islam’in sosyal, dini ve siyasal kiiltiiriiniin gelisimi ile geliskilidir.
Siyasi merkezin yonetim birimi olarak hiikiimet konag1 ve tiirevlerinin, egitim merkezi
modeli olarak medrese veya dartilhuffaz ve turevlerinin, ibadet merkezi olarak ise cami
ve tlirevlerinin ¢ikis noktasi bizzat Hz. Peygamber’in uygulamalari ile sabit oldugundan
Islam sanatin1 olusturan tiim bu kavramlarin dayanagmi da yine Hz. Peygamber’in

niibiivvetinde aramaliy1z.

Mescid-i Nebevi plan1 kiblenin 624 yilinda Kudiis’ten Mekke’ye cevrilmesiyle
degisiklige ugramistir!®®, Dogu duvarinda yer alan Babu’l-Cibril ve bati1 duvarinda yer
alan Babu’l-Atika kapilarinda degisiklige gidilmemis, sadece giiney duvarinda yer alan
Babu’s-Selam (Babu’l Muleyka) kapatilarak kuzey duvarinda ayni isimle bir kapi
acilmistir'®. Bu kapi isimlendirmeleri Osmanli mimarisine de yansimis ve Topkapi

Sarayi’nda da benzer ifadeler kullanilmistir. Kiblenin giineye yonelmesi ile tabii olarak

197 Yilmaz Can, “islam Sehirlerinin H. I-lll. (M. VII-IX.) Y.y. Fiziki Yapisi”, Doktora Tezi, Ankara
Universitesi, 1991, s. 70.

198 Bkz. Nuri Unlii, Isidm Tarihi I, s. 40.: “...Biz senin yiiziiniin vahiy gozetleyerek semaya sik sik
dondiigiinii goriiyoruz. Hosnud olacagin kibleye seni, Ey Muhammed elbette ¢evirecegiz. Artik yiiziinii

Mescid-i Haram'a dogru ¢evir...” Bakara SQresi: 2/144.

199 Nusret Cam, Isldamda Sanat Sanatta Islam, s. 193.
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ibadet mekan1 kuzeyden giineye aktarilirken, giiney bdliimiinde bulunan suffe de kuzeye

aktarilmistir. Boylelikle yap1 yeni kibleye gore bastan sekillendirilmistir.

Islam sanatinda minberin énemi biiyiiktiir. Birbirinden giizel minber misalleri ile
ustalar tarihe adlarini kazimistir. islam sanatinda minber kiiltirintn temellerini de Hz.
Peygamber déneminde aramaliyiz. Islam sanatinin olmazsa olmaz uygulama alanlari
icinde saydigimiz minberlerin kokeni de Hz. Peygamber’in uygulamalarina
dayanmaktadir. IslAm sanatmin temellerini Halifeler Dénemi’nin fetih hareketlerine
baglayan goriisler bu gibi temel noktalar1 gézden kagiriyor olsalar gerek. Nitekim minber
diye tabir ettigimiz ve Islam sanatinin yapi taslarindan biri olan bu 6ge ilhamini, hutbenin
okundugu mahal olan, Hz. Peygamber’in iizerine ¢ikarak ya da sirtin1 dayayarak
konustugu hurma kiitiigiinden almaktadir. Minber ayn1 zamanda otoritenin yani iktidarin
da bir semboludir?®. Hz. Peygamber minber (izerinde ibadet (hutbe) sirasinda dini lider
vasfi ile, devleti isleriyle ilgi konusmalarda ise devlet lideri vasfi ile konusmustur.
Dolayisiyla daha sonra tesekkiil edecek biitiin Islam devletlerinde hiikiimdarligin
alametleri arasinda hiikiimdar adina hutbe okutmak yer alacaktir. Minber bu noktada
iktidarin anahtari niteligindedir. Ciinkii minber gerek dini lider olarak halifeligi gerekse
siyasi lider olarak hiikliimdarlig: temsil etmektedir. Yakin zamana kadar yaygin olan fakat
ginimizde de devam eden bir uygulama olarak imamlarin kili¢ zoru ile fethedilen
sehirlerde hutbe i¢in minbere ¢ikarken kilic kusanmalar iktidarin édnemli bir temsilidir.
Sade, mitevazi bir hurma kiitiigii ile Nureddin Zengi’nin yaptirdigi ve Selahaddin
Eyyubi’nin Kudis’U fethinden sonra buraya getirtip Mescid-i Aksa’da Kible Mescidi’ne
koydurdugu muazzam minber (Foto. 23) -21 Agustos 1969’da fanatik bir Yahudi
tarafindan kasten ¢ikarilan yanginda tahrip olmustur- arasindaki fark sanatta ve estetikte

gelisimin adi1 olsa gerek.

200 Bkz. R. Ettinghausen, O. Grabar, M. Jenkins, Islamic Art and Architecture 650-1250, s. 5.: “...The
Prophet used to lean on a lance near the northern edge of the southern colonnade to lead prayer and deliver
sermons. At times he would climb a simple pulpit known as the minbar, a judge’s seat in pre-Islamic times
which eventually became the symbol of authority in the ceremony of prayer and in all related mosque

activities...”.
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Devletin git gide biiyiimesi ve gelismesi beraberinde Islam ordularmin fetih
hareketlerini de getirmistir. Miisliimanlar1 kendileri i¢in tehdit olarak gdrenler Islam
ordular1 karsisinda hezimete ugramislardir. Ozellikle Halifeler Donemi’nde kazanilan
zaferlerle Islam kiiltiirii ve degerleri pek ¢ok cografyaya yayilmistir. Maveraiinnehir
(Tarkistan), Pers cografyasi, Anadolu, Hindistan, Magrib (Kuzey Afrika) bunlarin
baslicalaridir. Tipk1 bu yayilmaci Arap hareketi gibi tarih oncesi donemlerde Samilerin
de Arap cografyasindan tasarak Suriye ve Mezopotamya tizerinde onemli bir etki
biraktiklar1 diistiniilmektedir®®:. Dolayisiyla tarihte iki farkli donemde fakat aymi
merkezden dagilan topluluklar civar cografyalari etkisi altina almistir. Hz. Omer
Doénemi’nde Sa’d b. Ebi Vakkas’in komutasinda hareket eden Isldim ordusu ile Pers
kuvvetleri arasinda 636’da Kadisiye Muharebesi?®? ve Islam ordularmin Sam’1 alarak
biiyiik bir basar1 gdstermesinin ardindan Bizans Imparatoru Heraklius’un Suriye ve
Filistin’i Miisliimanlarin elinden geri almak icin topladigi ordu ile Islam kuvvetlerine
komutanlik eden Halid b. Velid arasinda 636’da meydana gelen Yermuk
Muharebesi’nin?® zaferle sonuglanmasi Islam ordularina Pers ve Bizans topraklar
lizerinde erisim imkam sagladi. Az evvel bahsettigimiz Isldm sanatinin temellerini Hz.
Peygamber Donemi sonrasinda gergeklesen fetih hareketlerine baglayan goriisler
fikirlerini bu gelismelere baglamaktadir. Nitekim bu hareketlerin 6nemi, kavimler
arasinda kiiltiirel miinasebetlerin ortaya c¢ikmasma imkan saglamasi boyutundadir.
Nihayetinde Islam medeniyeti belli bir siire IslAm dinini yayma idealinden sonra hem
siyasi hem de kiiltiirel simirlarina ulasmistir. Anadolu topraklar1 islam kuvvetlerinin
kapilarini zorladig1 bir gaza sahasi haline gelmistir. Alparslan’in 1071°de Malazgirt’te
kazanaca@: zafere kadar burasi Islam’in yayilis merhalesi igin tabii bir sinir olmustur.
Bununla birlikte Islam devletleri sinir boylarinda siirekli ¢atismalar ¢ikmasi durumunda

miidahale etmek i¢in daimi kuvvetler bulundurmak ihtiyact hissettiler. Sinir boylarinda

201\, Barthold ve M. Fuat Képriilii, Islam Medeniyeti Tarihi, s. 21.
202 Nuri Unlii, Isiam Tarihi 1, s. 101.

203 Nuri Unlu, Islém Tariki I, s. 109.
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cihad gorevi Ustlenen bu vilayetler “avasim”?* olarak adlandirilmigtir. Harp zamaninda
Islam topraklarimi koruyan bu bdlgeler normal zamanlarda kiiltiirel alisverisin belki de en
sik yasandig1 yerlerdi. Nitekim Pers ve Roma iligkileri sirasinda sanat tarihi agisindan

25" bu sinir boylarmnin el

kiiltir ve sanat alaninda pek c¢ok etkilesimler olmus
degistirmesiyle sehirlerde Pers, Roma, Islam izleri birbirine karismustir. Bu izler
kendilerini yer yer mimaride, yer yer kiiciik el sanatlarinda gostermektedir. Bu
etkilesimler sonraki donemlerde; Emevi Donemi sanatinda basta Kubbetii’s-Sahre ve

Sam Emeviye Camii olmak iizere, Emevilerin saraylarinda da karsimiza ¢ikmaktadir.

Anadolu disinda bat1 topraklarinda ilerleyen Miisliiman giicleri Franklarin
mukavemeti karsisinda daha fazla ilerleyememis ve Ispanya topraklarinda yerlesmek
durumunda kalmiglardir. Burada diinya tarihinin en Onemli medeniyetleri arasinda
sayillan Endiiliis dogacaktir. Boylelikle batida, doguya agilan bir sinir kapisi gorevi
iistlenen Endiiliis, ayn1 zamanda bir ilim kapis1 vazifesi ifa etmistir. Fetih hareketleri ile
Arap kabilelerinin fethedilen bolgelere gitmesi kiiltiirel aligverisi giiclendirmistir.
Boylelikle yerel halk ile sonradan bolgeye gelen kabileler birbirlerini kiiltiirel ve inanig
acisindan etkilemis oldular. Bu bolgelere misal olarak Suriye, Misir, Kuzey Afrika ve

Ispanya verilebilir.

Islam sanatinin temellerine yénelik biitiin goriislerin bir sekilde Islam kiiltiiriiniin
olusmaya basladigi Hz. Peygamber Donemi’ne baglanmasi gerektigini vurgulamistik.
Daha evvel de ifade ettigimiz gibi bir sanat iirliniiniin ortaya koyulabilmesi i¢in 6nce belli
bir kiiltiir birikimine ihtiya¢ duyulmaktadir. Iste Islam kiiltiiriiniin niivesini olusturan
gelismeler bizzat Hz. Peygamber’in 6nciiliigiinde yasanmustir. Kabe’nin islam kiiltiiriine,
dolayisiyla Islam sanatina kazandirdig: dzellikler iizerinde durduk. Diinya toplumlarinda

biitlin dinlerin bir merkezi vardir. Bu merkezden yayilan 6gretiler o dinin temsil edildigi

204 Bkz. H. Dursun Yildiz, “Avasim”, D.I.A., Istanbul: Diyanet Vakfi Yay., 1991, c. 4.,s. 111.: “...Avdsim:
sozliikte “korumak, engel olmak; siginmak” anlamindaki asm (m<<) kékiinden tiireyen dsimenin ¢ogulu
olup “koruyanlar, miistahkem mevkiler” demektir. Bu miistahkem mevkiler, Islém ordularmn cihad
maksadwyla simirdan uzaklagtiklart zaman veya gazddan donerken iilkeye girmeden once diisman

saldrilarina karst siginip korunduklari bélgeler oldugu i¢in bu adla anilmugtir...”.

205 Hilmi Ziya Ulken, Isldm Sanatt, s. 2.
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her konumda tipki merkezdeki gibi baglayici sartlar meydana getirir. islam dininde de bu
sartlarin en dnemlilerinden biri cami ve mescitlerde asil ibadet mekanlarina girildiginde
diinyevi olan1 kapida birakmak, manevi a¢idan “haram-harem”i temiz tutmaktir. Bunun
bir uygulamasi olarak abdest alir inananlar. Hem maddi kirlilikten hem de manevi
kirlilikten ibadet i¢in arinirlar. Bunlar baglayici sartlar durumundayken cesitli kiiltiirlerde
verilen Islam eserleri kiiltiirlerin 6zelliklerine gore sekil ve iislup agisindan degisiklik
gostermistir. Mesela bir cami Pers cografyasinda farkli Anadolu cografyasinda farkli bir
uslubu yansitir. Bunu kultirlerin eserleri Gizerindeki yansimalari olarak agiklayabiliriz.
Fakat bir camide ibadetin islevselligi agisindan temel gereksinimler geregince bir
mihrabin ve bir minberin bulunmasi sarttir. Iste Islam’in bu yaklasimlar1 Kabe ve onun
Islamiyet’ten sonraki konumundan, Mescid-i Nebevi ve onun Islam ibadet kiiltiiriine
kattiklarindan yola cikarak cesitli cografyalardaki Islam devletlerinin mimarisine esit
derecede etki etmistir. Ibadet mekaninin yaninda sadirvanlardan akan su ile bu arinmayi
saglamak igin abdest alnir. ibadet mekéanlarinin etrafi belli bir alana kadar “haram”
kavramimi vurgulamak icin avlu duvarlari ile g¢evrilir. Miisliiman bir kimse buradan
igeriye girdiginde kendini diinyanin manevi kirinden armndirir. Ayni1 durum Mescid-i
Nebevi’de de goriilmektedir. Bunun yani sira Mescid-i Nebevi Islam mimarisinin
gelisiminde bir prototip olmustur. Ibadet mekani, avlu, egitim birimi, konaklama birimi,
idare birimi kavramlarini biinyesinde barindiran yap1 acik avlulu camilere, medreselere
idari yapilara ilham kaynagi olmustur. Islam sanatin1 ve gelisimini iyi analiz edersek
Islam sanatinda gordiigiimiiz her uygulamanin mutlaka Islam dini ve kiiltiirii ile temelde

bdyle bir iliskisi oldugunu gérmekte zorlanmayiz.

Bu baslik altinda islam sanatinin dayandigi belli basli kavramlar1 ele almaya ya da

en azindan bu konuda bir tartigsma ¢atis1 kurmaya ¢alistik.
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3. islam Kiiltiir ve Sanatina Katilan Farkh Kimlikler

Islam sanatin1 Miisliiman toplumlarin kendi kiiltiir ve degerlerine binaen Islam
adma ortaya koyduklari eserlerin biitiinii olarak nitelendirmistik. Iste bu baglamda Islam
giiclerinin sulh ya da kiligla fethettigi beldelerdeki yerel kiiltiirlerin Islam kiiltiirii ve
estetik anlayisia dahil olmasi ile Hz. Peygamber Donemi’nde atilan Islam kiiltiirii

temellerinin gelisme ve zenginlesme siireci baglamistir.

Islam’1n ilk dénemlerinde ticari ve siyasi meseleler haricinde disariya doniik fazla
gelisme olmamustir. Hz. Peygamber’in cagi belli basl iilke ve devletlerine Islam’a cagr
icin gonderdigi mektup ve elgiler disa doniik siyasi iletisim agisindan 6nemlidir. Hz.
Peygamber Bizans imparatoruna, Sasani imparatoruna ve Habes necasisine kendisine tab?
olma ve IslAm’a girme c¢agris1 yapmigsa da bu cagriya tek olumlu yamt Necasi
Ashame’den gelmistir. Buna karsin Bizans Imparatoru Heraklius Hz. Peygamber’in
cagris1 hakkinda bilgi edinmek i¢in Ebu Stifyan’in basinda bulundugu bir tiiccar heyetini
huzuruna kabul etmistir?®, Pers kisrasi ise bu ¢agriya hiddetle ve asagilayici bir tislupla
cevap vermigtir. Kiiltiirel etkilesim daha sonra gelisecek olan fetih hareketleri ile hiz

kazanacaktir.

Hz. Peygamber heniiz hayatta iken Islam’m ilk yillarinda yapilan savaslar ic
meseleler ve Islam dininin bir tehdit olarak goriilmesi sebebiyle Mislumanlar ve
miisrikler arasinda vuku bulmustur. Amag, Miisliimanlarin {izerindeki baskinin son
bulmasi, can ve mal giivenligini saglamak ve Is1dm devletinin temellerini atmak olmustur.
Bunu miteakiben gelisen siiregte Hulefa-i Rasidin Dénemi’nde baslayacak olan cihad ve
fetih hareketleri ile IslAm sanatinin Hz. Peygamber Dénemi’nde atilan temellerin
gelismesine tabii olarak uygun bir ortam olusmustur. Devletin tabii gelisimine paralel
olarak ortaya c¢ikan ihtiyaglara yonelik iiretim faaliyetleri olmustur. Fakat neredeyse
Emeviler Donemi’ne dek biiyiik ¢apta bir imar faaliyeti goriilmemektedir. Sam’in

fethinden sonra Islam kiiltiiriine yeni renkler eklenmistir. Ozellikle Emeviler Dénemi’nde

206 Nuri Unlu, Islém Tarihi I, s. 46.
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Sam kiiltiirii ve mimarisinden (Roma-Bizans) etkilenilmis ve benzer iiretimler ortaya

koymuslardir.

Hulefa-i Rasidin Dénemi’nin Islam tarihi ve sanat1 agisindan nemli olaylarindan
birisi Kelam-1 Kadim’in toplanmasi olmustur. Kur’an-1 Kerim Hz. Peygamber zamaninda
vahiy katiplerince tek tek kagit, deri ya da kiirek kemikleri tizerine yazilir, buna ek olarak
Miisliimanlar tarafindan ezberlenirdi?”. Ozellikle Hz. Peygamber heniiz sag iken
vahiylerin bu sekilde kaydedilmesi diger semavi dinlerde meydana gelen tahribatin tekrar
yaganmasint Onlemistir. Buna karsin Kur’a@n-1 Kerim kitap haline getirilmemistir.
Vahyolunanlarin giivenliginin saglanmasi sartt1 ve bunun i¢in biitiin ayetlerin bir araya
getirilmesi gerekiyordu. Ayni zamanda miisriklerle yapilan ¢atismalarda birgok kurra

hafiz sehit olmustu®®®

. Bir diger sebep ise Kur’an-1 Kerim’e karst yapilan tahribat
politikalariydi. Dolayisiyla Kelam-1 Kadim’in sdylencelere mahal birakmayacak bir
sekilde devlet eliyle muhafaza edilmesi gerekiyordu. Bunun iizerine Hz. Omer, Hz. Ebii
Bekir’e Kur’an-1 Kerim’in bir kitap haline getirilmesi icin miracaat etti. Vahiy
katiplerinden Zeyd b. Sabit’in baskanliginda bir heyet daha 6nce yazilmis olan sahifeleri
bir kitapta toplamigtir®®. Kur’an-1 Kerim’in Islam dinini yaymak icin daha fazla beldeye
ulastirilmasi gerekiyordu. Bunun iizerine Hz. Osman halifeligi doneminde Hz. EbG Bekir
Donemi’ne ait Kur’an-1 Kerim niishasin1 g¢ogaltarak dagittirmistir®®. Cogaltilarak
dagitilan bu niishalar “mesahif-i Osmaniyye” olarak anilmistir?’. Yine bu dénemde
Kur’an-1 Kerim yaziminda kullanilan hat Zeyd b. Sabit hatti olmasina karsin sanat

tarihimizde “resm-i Osmani” seklinde gegmistir?2. Dolayisiyla Islam sanat tarihi

207\, Barthold ve M. Fuat Kopriilli, Isldm Medeniyeti Tarihi, s. 144.

208 Muhsin Demirci, Kur’an Tarihi, Marmara Universitesi ilahiyat Vakfi Yay., 2015, s. 156, 157.
209 Nuri Unlu, Islam Tarihi I, s. 90.

210 Markus Hattstein, “Diinya Dini ve Kiiltiirel Go¢ Olarak islam”, Isldm Sanati ve Mimarisi, s. 18.
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literatlirtine giren “meséahif-i Osmaniyye” ve “resm-i Osmani” terimleri Hz. Peygamber

Donemi’nden baslayan bir slreci ifade etmektedir.

Hulefé-i Rasidin Donemi’nin fetih faaliyetlerinin 6nemli olaylarin1 Saséniler ve
Bizans ile yapilan savaslar olusturmaktadir. Hz. EbG Bekir Donemi’nde islam ordulart
Halid b. Velid’in komutanliginda Perslere bagli Irak’i almak i¢in yola ¢ikmistir. 634
yilinda yaklasik 18.000 kisilik Islam ordusu Irak koylerinden Bankiya ve Bersume’yi
Islam toprag: kildilar?®. Son olarak Halid b. Velid Pers ordular1 komutan1 Hiirmiiz ile
girdigi catismayr kazandi ve Irak bolgesi genel itibariyle Islam toprag: haline geldi?*.
Islam hakimiyeti ve medeniyetinin Irak cografyasinda temin edilmesinden kisa bir siire
sonra buraya gelen miisliimanlar ve yerel kiiltiirler arasinda bir etkilesim baslayacaktir.
Bu dénemde hem S&sani imparatorluguna karst hem de Bizans imparatorluguna karsi
fetih faaliyetleri yiiriitiilmiistiir. Hz. EbQi Bekir Sasanilere kars1 islam kuvvetlerini idare
edecek komutanlar1 Halid b. Velid, Miisenna, Iyaz gibi isimlerden secerken, Bizans
kuvvetlerinin karsisina ¢ikacak olan isimleri ise Amr b. As, Eb( Ubeyde b. Cerrah, Yezid
b. Ebi Siifyan, Surahbil b. Hasene olarak belirlemistir?'s, Ayni zamanda Islam kiiltiiriiniin
gelismesinde bir diger tabii 0ge fethedilen yerlerde zaman kaybetmeden kurulan
valiliklerdir. Suriye savaslar1 sonrasinda Amr b. As Filistin, Yezid b. Ebt Siifyan Sam,
Surahbil b. Hasene ise Urdiin valiligine getirilecektir®®. 634 yilinda Bizans Imparatoru
Heraklius’un kuvvetleri ile Islam ordular1 Yermiik bolgesinde karsi karsiya gelmis ve
savags Miislimanlarin zaferi ile sonuglanmistir. Boylelikle bir devletin sanat ve
kiiltiiriiniin tabii bir sekilde gelisim gdstermesi i¢in gerekli olan giivenlik ve devamlilik
saglanmis olur. Cogu zaman gozden kagirdigimiz bu gibi detaylar sanat tarihi yaziminin
tarith baglaminda bel kemigi niteligindedir. Savasin bitmesi ve giivenligin temininin
ardindan hayat normale donecek, pazar yerleri yeniden canlanacak, ticaret tekrar

hareketlenecektir. Ayni zamanda Arap yarimadasindan bir¢ok miisliman kabileler

213 Sabri Hizmetli, Isidm Tarihi, Ilk Dénem, Ankara: Ankara Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Yay., 1999, s.
468.

214 Nuri Onlu, Islam Tarihi I, s. 96.
215 sabri Hizmetli, Isldm Tarihi, ik Dénem, s. 469.

216 sabri Hizmetli, Isidm Tarihi, Ilk Dénem, s. 469.
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fethedilen bolgelerde yerlesmis, IslAim din ve kiiltiiriiniin buralarda yayilmasimna ortam
hazirlamiglardir. Buna bir misal Anadolu’nun fethinden 6nce Tiirk dervislerinin gelip
Rum diyarimi kiligtan evvel kelam ile fethetmeleridir. Nitekim halihazirda Suriye-Irak ve
Misir’in kuzeyinde 6nceleri buralara gelip yerlesmis Arap kabileleri vardir?’. Bu durum
Arap Kkiiltiiriiniin yayillmasin1 ve yerlesmesini kolaylastiran 6nemli bir ayrintidir.
Boylelikle fetihler sonras1 bolgeye yerlesmek icin gelen Miisliiman Araplar ile bolgede
Bizans ve Pers hakimiyetinde yasayan Araplarin kiiltiirel etkilesimi kolaylagmistir.
Dolayistyla farki kiiltiirler hizla 6ziimsenmis, zamanla bu kiiltiirler birbirini benimseyip
ortaya yeni bir sanat {islubu ¢ikarmistir. Bu bakis agisini biitiin kiiltiirlere uyarlamak
miimkiindiir. Bu esnada Hz. Ebf Bekir vefat etmis ve yerine 634 yilinda Hz. Omer
gecmistir. Bizans yonetimindeki bolgelere yapilan fetih hareketleri miitemadiyen Hz.

Omer Donemi’nde de devam etmistir.

Bu donemin o6nemli olaylar1 arasinda yer alan, Basra ve Kife sehirlerinin
kurulmas: Islam kiiltir ve sanatiin gelisiminde onemli bir rol iistlenmistir. Irak
bolgesinin Islam yurduna déniismesi amaciyla buraya gelen Miisliimanlar i¢in yerlesecek
bir yer temin edilmeliydi. Daha 0nce de belirttigimiz gibi fethedilen beldelere Miisliiman
halkin gelip yerlesmeleri hem stratejik bir avantaj hem de Islam din ve kiiltiiriiniin
yayilmasi igin gereklidir. Dolayisiyla ilk IslAm sehirleri olan Basra ve Kife’nin gelisimi
onemlidir. Basra, sifirdan kurulan ilk Miisliiman sehri olmasi bakimindan ayrica bir
oneme sahiptir. Sehrin kurulusunda hem askeri strateji hem de fethedilen bolgeyi
Islamlastirma cabalar1 gozetilmistir. Sehrin 635 ya da 637 yilinda Utbe b. Gazvan
tarafindan kuruldugu rivayet edilmektedir?8, Dikkat ¢ekmek istedigimiz asil nokta sehrin
eski bir Pers yerlesiminin hemen yakininda kurulmus oldugudur?®. Sehrin mimaride
kullanilan malzeme gelisimi 6nce kamis ve balgcik daha sonra kerpig, Emeviler
Donemi’nde ise kerpi¢ ve tugla kullanimi seklindedir. Sehrin merkezinde cami, dari’l-

imaranin ve carsilarin bulundugu bilinmektedir. Bunun yani sira Ibn Battiita’dan

27 Hilmi Ziya Ulken, Isldm Sanat, s. 27.
218 Abdulhalik Bakir, “Basra”, D.I.A., istanbul: Diyanet Vakfi Yay., 1992, c. 5., s. 108.

219 Y1lmaz Can, islam Sehirlerinin H. I-I11. (M. VII-IX.) Y.y. Fiziki Yapis1, s. 29.
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ogrendigimize gore Basra’da Hz. Ali Mescidi adinda bir mescid oldugudur??. Battdta bu
mescidin yedi minareli oldugundan bahseder fakat mescidin ne zaman yapildig1 hakkinda
bilgi vermez. Mescidin varligin1 kabul eder ve minare sayisini abartili bulmazsak
Basra’da imar siirecinin ilerleyen donemlerde daha da gelistigini diislinebiliriz. Burasinin
6nemli bir ilim merkezi haline gelmesi ve ticaretin sehir hayatinda 6nemli bir yer tutmasi
kiiltiirel etkilenmenin ne kadar genis ¢apta oldugunu gostermektedir. Ayrica sehrin, Kife
sehrinde oldugu gibi Pers ve Sasani Donemleri’nden kalma harabe schirlere yakin
kurulmasi gerek tas gibi yapi1 malzemelerinin kolay yoldan temini gerek harabe haldeki
yapilarin tetkiki sonucu birgok motifin Miisliiman ustalarca Islam kiiltiir dagarcigina
aktarilmas1 gerekse bdlgede yasayan Pers kOkenli halk arasinda yapi ustalarinin sehrin
imar faaliyetlerinde ¢alismalar1 belli bir siire¢ igerisinde tabii yoldan gelisen bir mimari
algiy1 ortaya koymustur. Gayri miislim tag ustalarinin motif dagarciklarini Miisliiman
idaresindeki sehirde gerceklesen imar faaliyetlerinde kullanmis olduklari kesindir. Boyle
boyle Islam kiiltiiriinde tezyinat algisi gelisecektir. Ayrica fetihler neticesinde Islam’1 ve
Hz. Peygamber’in sozlerini yaymak icin fethedilen beldelere giden sahabeler Islam’in
dini yaklagimlarini toplumlarin kiiltiirlerinde mevcut olan estetik degerlerle harmanlayan
bir tutum sergilemislerdir. Bu, Islam’1n baskic1 ve zorlu bir din izlenimi ve 6n yargilardan
kurtulmasim1  saglamis, yerel Kkiiltiirlerin  Islami eserler meydana getirmesini

kolaylastirmistir.

Bu dénemde Hz. Omer, Irak topraklarinda Basra nin ardindan ikinci bir sehir olan
Kdfe’nin kurulmasi i¢in Sa’d b. Eb( Vakkas’a buyruk vermistir. Sa’d ise bu is igin
Selméan-1 Farisi ve Huzeyfe b. Yeman’1 gorevlendirmistir??. Boylelikle 639 yilinda Enbar
ve Firat nehirleri arasinda kesif yapilip arazi se¢ilmis ve sehrin kurulmasi i¢in ¢caligmalara
baslanmigtir. Burada O6nemli olan bir husus sehrin kuruldugu bolgenin civarinda
Hiristiyan manastirlarinin mevcudiyetidir®®®. Cogu zaman yeni schirler daha once bir

yerlesmenin oldugu boélgeye kurulmustur. Bunun misallerini hoyiiklerde de siklikla

220 bt Abdullah Muhammed ibn Battita Tanci, /bn Battiita Seyahatndmesi |, gev. A. Sait Aykut, Istanbul:
YapiKredi Kiiltiir Yay., 2000, s. 265.

221 Nuri Unlu, Islam Tarihi 1, s. 104.

222 Y1lmaz Can, islam Sehirlerinin H. I-I11. (M. VII-IX.) Y.y. Fiziki Yaps1, s. 37.
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gormekteyiz. Bir yerlesme harap olur, yangin geg¢irir veya burada hayat bir sekilde son
bulur. Fakat oraya yeni gelenler ayn1 bolgede ayn1 mevkide yerlesirler. Bu bir dongiidiir.
Boylelikle bir hoyiik meydana gelir ve tabakalasma olur. Ciinkii insanin ortak diirtlleri o
bolgeyi yasanabilir ve korunakli bir yer olarak algilamaktadir. Bunun yani sira eski
sehirde bulunan mimari kalintilar yeni sehrin imar1 i¢in hazir bir kaynak olarak goriiliir.
Islam mimarisinde Pagan ve Hiristiyan mabetlerinden devsirilip kullanilan mimari
malzeme misali sonsuzdur. Nitekim sehrin ingasinda yakinlarda bulunan eski Lahmi
devletine basgkentlik yapmis olan Hire sehrinin kalintilarindan da faydalanilmistir?®,
Fakat asil 6nemli nokta bu malzemeleri kullanirken bilingli da ya bilingsiz motif
dagarciginin da etkilendigidir. Bir yapinin friz tezyinatindan etkilenen usta bunu camiye
ya da medreseye aktarabilir. Mimari bellegin kiiltiirel etkilesim noktasinda dnemli bir
misali Mezopotamya, Roma sonra Bizans gibi kiltirlerde misallerini gordiigiimiiz zemin
mozaiklerinin -opus sectila- erken dénem Islam mimarisinde de siklikla kullanilmasidir.
Once Emeviler Dénemi zemin ddsemelerinde siklikla gordiigiimiiz -Hirbetii’l Mefcer
vd.- bu ayrint1 daha sonra Kuzey Afrika -Mevlay (Moulay) Ismail Tirbesi, Karaviyin
Camisi vd.-, Endilis -Elhamra-, Eyyubi -Halep Firdevs Medresesi (Medreseti’l-
Firdevs)-, Memlik ve Anadolu’da Beylikler Donemi -Ramazanogullar1 Beyligi Adana
Ulu Cami, Kilis Ulu Cami- eserlerinde de karsimiza ¢ikmaktadir.

Bunun yani sira yerlesilen bélgede imar faaliyetlerinde galisan tas ustalar1 arasinda
muslim-gayri mislim ustalar da yer alabiliyordu. Ozellikle bu gayri muslim ustalar
halihazirda belli bir gelenekten gelmekteydi. Bunu miiteakiben kendi motif ¢esitliligini
de Islam eserlerine yansitmustirlar diyebiliriz. Ozellikle Sasani ekoliinden gelen Persli
ustalar ve Bizans ekoliinden gelen Samli1 ya da Rumi ustalar ¢alistiklar1 eserlerde mutlaka
bu zenginligi yansitmiglardir. Sehrin Babil harabelerinin glineyinde kurulmus olmasina
ayrica dikkat ¢ekmek gerekir?®. Ciinkii Babil sehrinin mimari izleri Mezopotamya’da
birgok medeniyeti etkilemistir. Bu medeniyetlerden konumuzu ilgilendiren ise Sasani ya

da Pers olarak nitelendirdigimiz kiiltiirdiir.

223 Y1lmaz Can, islam Sehirlerinin H. I-I11. (M. VII-IX.) Y.y. Fiziki Yaps1, s. 37.

224 Casim Avel, “Kafe”, D.I.A., istanbul: Diyanet Vakfi Yay., 2002, c. 26., s. 339.
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Bunlarin yani sira Is]Am mimarisi heniiz savunma yapilar1 konusunda da gelismis
degildir. Nitekim bir¢cok sehirde oldugu gibi imar faaliyetleri uzun bir doneme
yayilmaktadir. Once basit malzemelerle -balgik, kamis gibi- yapilan konutlar, daha sonra
kerpig, sonra tugla ve tas ile insa edilmeye baslanmistir. Bu gelisim siireci i¢inde gerek
disaridan imar faaliyetlerinde calismak icin gelen yabanci ustalar gerekse civar
bolgelerde yer alan eski harabelerden dykiiniilen mimari esinler yavas yavas gelisen bir
mimari kiiltiiriniin temelini olusturmaktadir. Bu gelismenin heniiz basinda bahsettigimiz
gibi sehrin sur ya da kale gibi bir savunma yapis1 mevcut degildir. Sonra 762 yilinda sehir
cepegevre bir sur duvart ile korunakli hale getirilmistir. Fakat Kafe’ye, 130011 yillarda
ugradigim diisiindiigiimiiz ibn BattGta’nin seyahatndmesinden 6grendigimiz kadariyla
sehrin suru yoktur??. Yani sur duvarlari uzun siire ayakta kalamamistir. ibn Battiita ayni
zamanda mimarinin tugla malzemeden olustugunu aktarmistir. Bu da az evvel
zikrettigimiz mimari gelisim semasini destekler niteliktedir. Burada 6nemli olan bir diger
unsur sehrin gelisim stirecinde merkezi konumda yer alan cami ve darii’l-imaranin gayri
mislim ve Pers ustalar tarafindan yapildigidir. Bu Islam kiiltiir ve sanatina, Sasani ya da
Pers etkilerinin ne sekilde girdigini anlamak i¢in iyi bir misaldir. Nitekim dari’l-imaranin
plan1 i¢in Pers kiiltiiriiniin 6nemli yerlesmelerinden biri olan Medain’deki (Selefkiye) -
bugiinkii Bagdat’in 30 km kadar giineydogusunda yer almaktadir- imparatorluk saray1
planinin misal alinmasi Pers kokenli mimari tarzin ne sekilde IslAm mimarisine etki
ettigini gostermektedir?®. Ayrica Medain sehrinin binalarmin tuglalar1 Abbasiler
Donemi’nde Bagdat sehrinin insasinda kullanilmistir. Bir sehir insa edilirken bir bagka
sehrin yikintilarindan tas ya da tugla gibi malzeme getirirseniz o sehrin kiiltiiriinii de
yaninizda getirmis olursunuz ki, tuglanin oyularak yapildigi detayli nebati tezyinatlar,
0zel olarak tugla hamurundan yapilip firinlanan kitabeler, yine heniiz hamur iken kalip
ya da baski teknigi ile sekillendirilen papatya gibi nebati rozetler mimari tezyinati en cok
etkileyecek olan unsurlardir. Ayn1 zamanda kosk ve saraylardan sokiilen tugla ve kesme
taslarin buralarda kullanildig1 sekliyle tasinarak yeni yapilacak yapida kullanilmasi, bir

pencere ya da kap1 seklinin kopyalanmasi gibi olacaktir.

225 fbn Battita Tanci, [bn Battiita Seyahatndmesi I, s. 311.

226 Y1lmaz Can, islam Sehirlerinin H. I-111. (M. VII-IX.) Y.y. Fiziki Yapis1, s. 39.
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642 yilinda Firuzan’in basinda bulundugu ve Rey, Kiimes, Isfahan, Hemedan ve
Mahan ahalisinden miitesekkil Pers ordusunun Islam kuvvetlerince yenilgiye ugratilmasi
ile artik Pers hakimiyetinde olan hemen hemen biitiin bolgelerde isldm sancagi
dalgalanmistir. Bu geligsme ile Pers kiiltiiriiniin oldugu bolgelere yerlesen Miisliimanlar
artik Islam kiiltiir ve sanatinin gelisiminde iiretken bir rol iistleneceklerdir. Ciinkii bu
bolgelere gelip yerlesen Miisliiman ustalar zanaatlarinin ya da yap1 ustaliklarinin geregi,
tabii olarak Mezopotamya medeniyetinin, Sasani etkilerinden Islam estetigine yakisacak
Ogeleri alacaklardir. Barthold, “Bugiin artik ispat edilmis bir hakikat gibi soylemek
mumkindur ki, terakkinin en blyik amili, kavimler arasindaki miinasebetlerdir. Muhtelif
kavimlerin ileri yahut gerilikleri, irki hususiyetler ile, dini itikatlariyla yahut etraflarinda
tabiatle degil, tarihlerinin tirll caglarinda muhtelif halklarla olan minasebetlerde
tuttuklart mevki ile 1zah olunabilir.” diyerek bu duruma dikkat ¢ekmistir??’. Bu durumu
destekler nitelikte uygulamalar1 Islom hukukunda da gérmekteyiz. Fetih sonras1 agilan
yeni beldelere gelip yerlesen Miisliimanlar yoneticileri Miisliiman olan bir toplumda
yastyorlardi. Fakat toplumun ¢cogunlugunu elbette ki gayri miislim halk olusturmaktaydi.
Islam hukuku bu halkin meselelerinin biitiiniine cevap verememekteydi. Dolayisiyla
Suriye ve Irak’ta Roma hukukundan, diger eyaletlerde de yerel hukuktan etkilenilmis ve
alintilar yapilmus, belli basli uygulamalar Islam kiiltiirii ve hukukuna dahil edilmis, bu

durum maslahata uygun goriilmiistiir?%,

Firat ve Dicle nehirlerinin adeta bir medeniyet pinar1 gibi aktigi Mezopotamya
topraklarinda gegmisten giiniimiize var olmus medeniyetler ve kiiltirler fiziki olarak

dagilip tlizerleri kapanmigsa bile esasen onlarin bu cografyada ortaya koyduklar1 maddi

221, Barthold ve M. Fuat Képriilii, Islam Medeniyeti Tarihi, s. 6.

228 Bkz. W. Barthold ve M. Fuat Képriilii, Isldm Medeniyeti Tarihi, s. 280.: “...Fetihlerden sonra hallerin
degismesi Uzerine, Isiam hukuku seklini alirken, tabit olarak, yvalmiz kendi icaplar: dahilinde degil, ahkm
Ctkariimasina dair olan usQlinde de devlet me’muriarinin dgrenebildikleri derecede, Suriye ve Irak’ta
Roma hukukunun, baz: eyaletlerde de oralara mahsus hukukun te’sirlerine ugramistir. Iptidal bir igtimal
halden cikarak, kadim bir medeniyete sahip memleketlere girmekte ve oralarda hakim olarak yerlesmekte
olan bu kultursiz insanlar icin, fethedilen Ulkelerde karsilastikiar: yeni gevreler icinde oralarin teamilt
hukukundan feth ile viicude gelen vaziyete uyabilmek ve yeni dini fikirlerin icaplar: ile uyugabilecek seyi

almak, filhakika maslahata uygun idi...”.
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ve manevi kiiltiirel 6geler tipki bir gen gibi bu topraklara iglemistir. Her yeni toplum bu
kiiltlir genlerinden bir parga almis, kendi biinyesinde onu saklamis, gelistirmis ve gittigi
her yere beraberinde gotiirerek yayilmasini saglamistir. Iste Islam sanat1 da ancak boyle
bir timsalin s6z konusu olabilecegi sanatlardandir. Bugiin izini Gébekli Tepe ve Hallan
Cemi’de siirebildigimiz insanlik tarihinin en zengin mirasina ev sahipligi yapan bu
bolgede Stimer, Akad, Babil, Asur, Pers, Misir, Roma, Bizans ve Sasani kultlrleri
birbirlerine kazandirdiklar1 ile tarihte iz birakabilmislerdir. Nitekim ¢alismamizda
siklikla kullandigimiz “Mezopotamya” kavrami, evet bir cografi bolgeyi ifade etmek icin
kullaniliyor olsa da onceleri bu kiiltiirlerin olugturdugu kiiltiirel yapiy: ifade etmek icin
kullanilmaktaydi. Genel duruma baktigimizda islam’mn bir medeniyet yolunda adim adim
ilerledigi stirecte farkli kiiltiirlerden destek aldigi inkar edilemez bir durumdur. Fetihler
esliginde cesitli cografyalara agilan kapilar ile Islaim sanatinin niivesini olusturan erken
donem eserleri daha sonra geliserek, bu medeniyetin en olgun eserlerine Onciiliik

edecektir.

Islam’1n istikrarli bir sekilde yayilmasi ve farkl kiiltiirlerle tanistyor olmasi onu
diinyanmn sayili dini sanatlarma dahil eden 6nemli bir unsur olmustur. Iskenderiye,
Antakya, Medain gibi memleketlere Islam idaresi geldiginde buralarda yasayan gayri
muslim alimlerin miisliiman olmalar1 ve ilm1 birikimlerinin Islam kiiltiiriine dahil olmas:
kiiltiirel etki konusunda 6nemli bir misaldir. Fethedilen bélgelerin tecriibelerinin Islam
kiiltiirtine aktarilmast bu kiiltlirii zengin kilan 6nemli Ogelerden biridir. Katiplik,
hekimlik, miitercimlik yapan miislim ve gayrimiislim halk Islim medeniyetinin
kendilerine sagladigi 6zgiirlik ve adalet igin {izerine diisen goérevi yapmak
gayesindeydi®®. Bu donemde Yunan medeniyeti ile diistince tarihinde 6nemli etkilesimler
kurulmaktaydi ve 8. yiizy1l i¢inde Yunan medeniyetine ait belli basli kaynaklar Arapcaya
cevrilmistir. Yunan Kultlr kaynaklarinin Fars¢a ve Arapgaya cevrilmesi ile edinilen
bilgilerin, halihazirda gelisimini siirdiiren IslAm medeniyetinin kiiltiirel ve bilimsel
kaynaklar1 ile harmanlanmasi neticesinde meydana gelen bilimsel ve kiltdrel ilerleme

Islam’1, Bat1 diinyas1 Orta Cagin karanliginda iken, dnemli bilim ve sanat eserleri ortaya

229\, Barthold ve M. Fuat Képrilll, Isldm Medeniyeti Tarihi, s. 143.: “...Corcl Zeyddn, Isiam ilimlerinin
ilk inkisaf devirlerinde, h&fizlarin, tefsircilerin, hadis rivayetgilerinin, fakihlerin, bilhassa Arap olmayanlar

arasindan yetistigini soyler...”.
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koyan aydinlik bir hareket haline getirmistir. Bununla birlikte teknikte ve insa
faaliyetlerinde de gelismeler olmustur. Sunu unutmamak gerekir ki, ordular iilkeler
fethedebilir. Fakat fetih sadece surlar1 asmak ve burglara sancak dikmek degildir. Ayni
zamanda bu beldenin kiiltiirlinii anlamali, onunla iletisim kurmali ve bu iletigimi stirekli
hale getirmelidir. Bu yapilabildiginde gercek anlamda fetih gerceklesir. Ozellikle
Anadolu erenlerinin “yurt kiligla a¢ilir, orakla ve ¢apa ile tutulur” 6gretisi ve hayat tarzi
bunu vurgulamaktadir. Yani genel olarak ifade edilmek istenen; geldiginiz ve yurt
edindiginiz beldeyi Ozlimsemek, oranin Kkiiltiiriinii anlamak ve yasamin devaml
olabilmesi icin ¢aligmak. Dolayisiyla bir kiiltiir insa etmek icin halklarin hiirriyetine ve
yasam tarzina hosgérii ile yaklasan islam dini ¢ok renkli bir kiiltiirel dokuya sahip
olmustur. Ozellikle Irak’ta, Suriye’de, Misir’da Hiristiyanliga mensup topluluklarm var
olmasi Islam sanat1 eserlerinin olusumunda mutlaka rol oynamustir. Ciinkii pek cok eserde
gayri muslim halktan da ustalar ¢alismislardi. Bunun yani sira fethedilen bolgelere gelen
Araplar Mekke ve Medine’deki sehir geleneklerini yerel insa usulleri ile kaynastirmislar,
boylelikle Islam sehir tipi ortaya ¢ikmustir. Yani kompozit bir tarzin varhgindan sz
etmek miimkiindiir. Nitekim insanlik tarihinin baslangicindan bu yana ihtiyaclar
dahilinde ve belli basli 6grenilmislikler ve diirtiiler ile mimari ve diger kiiltiirlerin
gelisimi s6z konusu olmustur. Magaradan kamis ve balgiga, kerpicten tugla ve tasa,
zaman ve mekan sekline uygun fakat temelde ayni diirtiiler ile hareket eden biz insanlarin
ortaya koydugu yapitlarin biitlinii belli bir kiiltiir yelpazesini olusturmustur. Temelde
dirttlere bagl olan ayni1 ya da benzer faaliyetler kullanilabilir olan ne varsa kullanmaya

yonelmis, bu da dnceki kiiltiirlerden bolca alint1 yapilmasina neden olmustur.

Daha 6nce de vurguladigimiz gibi; genel olarak Ortadogu’da ya da Mezopotamya,
Misir cografyalarinda gordiiglimiiz medeniyetler ve devletler arasindaki miinasebetler
kiiltiirel gelisme ve ilerlemenin baslica sebepleri olmustur. Nitekim sosyal, iktisadi ve
siyasi iligkilerin yan1 sira hakimiyet cabalari bu medeniyetlerin birbirlerini yasam, kiilt,
kiltir ve sanat alanlarinda etkilemelerine imkan saglamistir. Dolayisiyla siirekli
hareketlilik arz eden bu bolgelerin kilturel 6zellikleri Anadolu, Hint, Orta Asya gibi
bolgelere de ulasabilmistir. Ozellikle Islam &ncesi diisiince diinyas1 Mezopotamya, Misir

ve gevresinde 6nemli bir etki alanina sahip olmustur.
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Yukarida degindigimiz bu kiiltiirel etkilenmeler hususunda “gorsel ifade” kavrami
onemli bir rol Gstlenmektedir. “Gorsel ifade” yani belli basli kavramlarin ya da olaylarin
figiire dayal1 sembolik anlatimlari. Bu, ayn1 zamanda Mezopotamya ve Misir’in bilim ve
diisiince hayatinin yan &gelerindendir. Mesela 1. O. 3000’1i yillarda Babil matematikte,
Misir ise geometrinin yani sira tip ve mumyalama tekniklerinde ilerleme kaydetmistir.
Teknik ilerleme beraberinde mimari gelisimi de getirmektedir. Mimari kiltiri ise
icerisinde tezyinata muhakkak yer vermektedir. Kiilt igerikli figiiratif kompozisyonlarin
yan1 sira Mezopotamya ve Misir kiiltiiriinde temelinde felsefi ve riyazi baglamlar olan
cokca figiir sembolik ifade icin kullanilmistir. Misir’da mezar yapilarinda
mumyalamanin, dteki hayata yolculugun tasvir edildigi freskler, Babil’de astronomi ile
ilgili cizimlerin tabletlerde, tanrilar panteonunun ve tanrilik iddiasinda bulunan krallarin
kabartma, fresk ve mihurlerde yer almasi bunun en dnemli gdstergelerinden sadece

birka¢ misaldir.

Nitekim Stimer, Akad, Babil, Asur, Misir uygarliklar1 bilimin yani sira kiilt ve
biiyili ritiiellerini de bilinyesinde barindirmaktaydi. Mesela kutsal igki kaplar1 olarak
nitelendirebilecegimiz ritonlar -rhyton- bu ritiiellerde yapilan igki sunusu ya da sivi
sunusunda -libasyon- kullanilan ve genellikle hayvan bi¢iminde yapilmis kaplardir®®, Bu
icki ya da sivilar ritiieldekilerin kendilerinden gegerek kiilte bagli unsurlarina gore ilhama
acik hale gelmelerine yardimci oluyordu. Bu kendinden ge¢cme durumu pek cok kiiltte
karsimiza ¢ikmaktadir. Burada dikkati ¢ekmek istedigimiz asil nokta donemin diislince
diinyasinin kutsal i¢ki kaplar1 lizerindeki hayvan figiirlerini belirleyip belirlemedigidir.
Nitekim Minos ve Miken uygarliklarinda kurban torenlerinde kullanilan ritonlarda
gordiiglimiiz figiir genellikle bogadir. Boga bas1 seklinde sekillendirilen bu ritonlar Minos
kiiltiirtiniin 6nemli simgelerinden biri olan boganin kurban edilmesi ile dogrudan ilintili

olsa gerek. Dolayisiyla kiilt, ritiiel, diisiince diinyasi bir arada belli bir kiiltiirii meydana

230 Bkz. Gordon Childe, Tarihte Neler Oldu, s. 74.: “...Yazili tarih doneminin safaginda Misu’da ve
Mezopotamya’da bira yapiliyordu ve daha o tarihlerde, en eski Siimer tanrilarint biiyiik iyilikler yapmaya
elverisli duruma getirmek iGin kullanilmaktaydi. IO 3000’ lere gelindiginde, gercekten sarhos edici ickiler
Avrupa’da ve Asya’da ¢ogu toplumlarin zorunlu ihtiya¢ maddeleri arasina girdi ve bu ickilerin torensel
bir bicimde igilmeleri icin, ficilar, testiler, taslar, siizgegler ve ince emme borulart (kamislar) moda

oldu...”.

84



getirebilmektedir. Sadece kurban torenleri degil, ayni kaplarin i¢inden c¢esitli ritiiellerde
sivi igmek, igen kisiye o hayvanin 6zelliklerini kazandirdig1 inanci da s6z konusudur.
Ciinkii boga aym1 zamanda gii¢ -cinsel ve fiziki gucd, Greme ve bereketi de simgeler-
imgesi olarak karsimiza cikabilmektedir. Hitit Donemi’nden boga bigimli bir riton bu
durumu sorgulamamiza olanak saglamaktadir. Tarihi siirec icerisinde gelisen kiilt 6geleri,
mistisizm, hiyerarsik yapi, ritiieller, tapinaklar diisiince diinyasinin ve inanglarin
sembollesmesi, gorsel kiiltiiriin olusumunda biiyiik rol oynamustir. Dolayisiyla Islam
oncesi kultirlerde *“gorsel ifade” dedigimizde aklimiza; kiilt 6geleri, felsefi ve ilmi
olaylar ve bunlarin stirekli figiiratif sembollerle ifade edildigi kiiltiirel bir dil gelmelidir.
Bu, Islam sanatinda siklikla gérdiigiimiiz figiirlerin kokeninde ne gibi unsurlarin yattigini

aydinlatmasi bakimindan 6nemlidir.

Islam kiiltiiriine diisiince agisindan etki eden bir diger unsur Yunan diisiincesi ve
Hellenistik diisiince olmustur. Kozmoloji, evren, evrenin varliginin sorgulanmasi pek ¢ok
metaforun Yunan diinyasi, Misir ve Mezopotamya’da mitolojinin de etkisiyle yaratilisa
dair bir diistince diinyasinin ve kiilt sistemlerinin gelismesinde etkili olmustur. Evren ve
isleyisi tizerine iiretilen diisiinceler, astronomik kavramlarin tesekkiil etmesi, gok bilim
faaliyetlerinin gelismesi, bu alanda pek ¢ok kavramin sembollesmesi ile devam etmistir.
Mesela gezegenler Roma panteonundan tanrilarla eslestirilmistir®!. Diisiince ve bilim
diinyasinin yani sira kiilt olaylarinin da giinliik hayatta kullanilmasi -falcilik, kehanet vd.-
astroloji lizerine yogunlasan bir kiiltiir olarak O6zellikle Mezopotamya’da Kkarsimiza
cikmistir. Genellikle soyut kavramlardan hareketle doga felsefesine yonelen Yunan
filozoflar1 ayn1 zamanda doguda gelisen astronomi, tip ve matematik bilimlerini de
kullanmislardir. Evrenin varliginin rakamlar, hareketler, elementler gibi kavramlarla
sorgulanmas1 bu kavramlarin gorsel ve fantastik ifade bi¢imi olarak Yunan kiiltiiriiniin
icine girmesine imkan saglamigtir. Bu 6zellikle astronomi alaninda yildiz kiimelerinin
fantastik figilirlerle ifade edilmesine de neden olmustur. Bunun yani sira gok bilim
arastirmalar1 antik ¢aglardan beri y1ldiz sembolii ile i¢ icedir. Cogu zaman bir gok cismini
temsil eden yildiz ayn1 zamanda 15181n yani aydinligin sembolii de olmus, aydinlik ise

aydinlanmaya yani bilime ve ilime evrilmistir. Bu misali Islam kiiltiirii ve Tiirk Islam

231 David A. Leeming, A’dan Z’ye Diinya Mitolojisi, Diinya Halklarinin Tiim Yaratilis, Tanri ve Kahraman
Mitleri, istanbul: Say Yay., 2017, s. 145.

85



kiiltiirii icinde ele alabiliriz. Bu kiiltiirlerde zanaat ve sanata yansiyan yildiz motifi
temelde bir anlami ihtiva etmelidir. Aydinligin ve buna bagl olarak aydinlanma ve
bilimin sembolii ise ve gok cisimleri i¢cinde ciplak gozle goriilebilen yegane varlik
oldugundan -giines de bir y1ldizdir- siklikla karsilastigimiz y1ldiz motifinin temelinde yer
yer “iktidar” sifatina atifta bulunmak, yer yer ait oldugu yapimin kiiltiirel kimligini
vurgulamak anlamlarini ihtiva etmesi gerekmektedir. Pisagor Misir ve Babil’e gitmis,
felsefenin riyazi ve mistik yonlerini 6grenmek istemistir. Burada s6z konusu olan riyazi
degerler ve mistisizmin bulusmasi 6zellikle Mezopotamya ve Misir’da kiltler ve mistik

kavramlarin gorsel ifade ile somutlastirilmasinda rol oynamistir.

Islam kiiltiir ve sanatin1 etkileyen unsurlardan biri de Yunan diisiince diinyasina
ait kaynaklarin Arapcaya cevrilmesidir. IslAm diisiince tarihinin gelisiminde halifelerin
ve Islam diisiiniirlerinin yabanci kiiltiirlerin felsefe ve bilim agisindan fikri ilerlemelerine
ilgi duymalar1 6nem arz eder. Farkli kiiltiirlerin felsefi ve bilimsel eserleri 6zellikle
Abbasiler tarafindan biiylik bir ehemmiyetle toplanmis, Yunan diislince diinyasina ait
eserlerin yani sira Fars ve Hint yazin ve diisiince diinyasi eserlerine de ehemmiyet
verilmistir?®2, Bununla birlikte yaratilis, evren, evrenin isleyisi, gezegenler, tek tanr1 gibi
kavramlar Islam felsefe ve diisiincesini dnemli dlciide etkilemistir?®. Bu durum Islam
sanatinda sik gordiigiimiiz ¢ok kollu geometrik yildizlarin Islam kiiltiiriindeki felsefi
kokenine isaret edebilir. Clinkii Mezopotamya, Misir ve Orta Asya kiiltiirlerinde siklikla
karsilagtigimiz giines, ay ve yildiz gibi gok cisimlerinden farkli olarak gokytizii temasinin
uygulandigr diisiiniilen ve birbirleri ile kesisen ¢ok kollu yildiz motifleri tarihsel sureg
baglaminda kaliplasarak islam diisiince diinyasinda yer tutan “evren temas:”nin tezyini
alanlara intikali seklinde karsimiza ¢ikmaktadir. Dolayisiyla evren kavram ile ilgili
taklidi bir uygulama karsimiza ¢ikmaktadir. En erken tasvirlerde dahi geometrik dgelerin

mevcudiyeti, tabiat1 ya da kdinatin taklidine yonelik egilimlerin oldugunu gostermektedir.

232 7iya Kazic, Isldm Medeniyeti ve Miiesseseleri Tarihi, istanbul: Marmara Universitesi {lahiyat Fakiiltesi

Vakfi Yay., 2018, s. 31.

233 Mian Muhammed Serif, Isldm Diisiincesi Tarihi, Istanbul: Insan Yay., 1990, c. 1., s. 101.
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Orta Cag Islam sanatinda da bu taklidi uygulamalarm var oldugu diisiiniilmektedir?.
Fakat buradaki taklit Islam felsefesindeki gelismelere bagli olarak evreni -kainati- anlama
cabasinin bir {iriinii olmalidir. Yunan diisiince diinyasimin Islam kiiltiiriine etki etmesiyle
daha cok sorgulanan ve hakkinda teoriler iiretilen evren ve isleyisi; 6zellikle Tiirk Islam
sanatinda “gokkubbe”nin bir tezahlrt olarak gorilen kubbenin Konya Karatay
Medresesi’nde oldugu sekliyle ¢ok kollu yildizlardan (Foto. 24) miitesekkil bir
kompozisyon ile tezyin edilmesi “gokkubbe-evren” ikilisinin tek bir diisiinceye
yoneltilmesinin sonucunda mi1 gerceklesmistir? Bu konuda degerlendirmeler gayet
temkinli yapilmasi gerekmekle birlikte sadece bir fikre kap1 aralamak istedik. Nitekim
kompozisyonda goriilen yildiz semasi belli bir nizama gore konumlanmistir. Bu sembolik
acidan -sonsuzluk algisi olmaksizin- evrenin miikemmel nizami temsil edilmistir.
Kompozisyonun kozmik bir diizeni hatirlatmasi, Yunan diisiince diinyasindan Islam
diigiince diinyasina gecen kozmik fikirler ile bir ilgisi olabilecegini gosterebilir®®. Ayni
zamanda kubbenin Isldam mimarisindeki gelisiminde gok kubbe ve kozmik sembollerle
baglantis1 bir kozmos ya da evren sembolizminin kubbe yiizeyinde uygulanmasini tabii
kilmaktadir®®., Burada gok kubbenin, gdégiin ya da evrenin-kdinatin temsili olarak
kubbeyi, kainatta var olan nizam ve Ogelerin temsili olarak geometrik bir sema ile
birbirine belli bir nizamla baglanan kubbe i¢ yiiziindeki ¢ok kollu y1ldiz kompozisyonunu
degerlendirirsek o zaman evrenin sahip oldugu diizen ve isleyisine yonelik bir
sembolizma meydana gelmektedir. Nitekim en nihayetinde felsefi diisiincenin, bilimin,
sorgulamanin oldugu bir egitim yapisinda goriilen bu kompozisyon buraya 6zel olarak
tasarlanmis olsa gerek. S6z konusu olan ¢ok kollu yildiz kompozisyonlarna ayni
zamanda Islam sanatinin ahsap uygulamalarinda da sik¢a rastlanmaktadir. Ozellikle
minberler, kap1 ve pencere kanatlari, kiirsiiler, rahleler bu kompozisyonlarin en sik

goriildigi yerlerdir.

234 gelcuk Milayim, Anadolu Tiirk Mimarisinde Geometrik Suslemeler, Ankara: Kiltir ve Turizm
Bakanlig1 Yay., 1982, s. 69.

235 Nusret Cam, “Konya Karatay Medresesi’nin Yildizli Semasindaki Hasmet”, Klasik Sanatlar Yillig,

Istanbul: Diyanet Isleri Baskanlig1 Yay., 2016, s. 157.

236 Selcuk Miilayim, Isldm Sanat, s. 87.
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Mezopotamya ve Misir cografyasinda uzun siire varligini siirdiiren Hellenistik
diisiince Hiristiyanlik {izerinde dnemli etkiler birakmustir. Oyle ki Hz. Isa’ya beserilik ve
ilahilik atfeden Hiristiyanligin bu diisiincesi Hellen diinyasinda tartisiimakta iken kilise,
bir nevi Hellenistik tarzin mirasgisi oldu ve zaten halihazirda mevcut olan bir Pagan
kiiltiire onlarin tahayyiiliindeki varhg Hz. Isa iizerinden sunmaya calistilar. Aslinda
Hiristiyanlik kendinden 6nce var olan Pagan ve Hellen unsurlari benimsemistir. Bu
durum Hiristiyanlik tarihinde biiyiik tartismalara neden olan ikon kiricilik -iconoclasm-
diisiincesinin dogmasma da sebep olmustur. Nitekim “Hiristiyanlik” -Cristian, Isa
yandas1, Mesihgiler- kavrami da Hz. Isa’dan sonra ortaya ¢ikmustir®’. Ciinkii Hz. Isa ona
vahyolunanlan “Hiristiyanlik” bagligi altinda teblig etmemis ve kendisini de “Hiristiyan”
olarak nitelendirmemistir. Anadolu ve Mezopotamya’da yaygin olan Pagan kiiltiirii Dogu
Roma imparatorlugu resmi din olarak Hiristiyanlig1 segmesinin ardindan gelenekleriyle
birlikte Hiristiyanliga devsirilmistir. Bu durum Hiristiyan ikonografisinin olusumunda en
blyuk roll oynamistir. Yani, Pagan ve Hellen kiiltiirlerinden sonra gelen Hiristiyanlik
dahil olmak tizere Mezopotamya, Misir ve Anadolu’da arkeolojik dénemden sonra da bu

kiiltiirlere bagh olarak énemli 6l¢iide gorsel kullanimina gidilmistir.

Grifon, kentavros, sfenks, siren, harpi gibi figtrler hemen hemen bu kultirlerden,
once Islam diisiince diinyasina intikal etmis, sonra sanata yansimistir. Diger yandan
Suriye ve Pers korfezine kadar olan bélgelerde Yunan ve Roma etkisi Bizans izerinden
hala stirmekteydi. Cok¢a Yunan felsefi eseri yerel dillere -Slryanice vd.- ¢evrilmistir.
Yaklasik 1.S. 500 yillarinda Pers sehirlerinden Cundisapur, Hellenistik diisiince ve tip
caligmalarinin 6nemli merkezlerinden birisiydi. Buradan yayilan Yunan diisiincesi Platon
ve Aristo gibi onemli diisiiniirlerin eserlerinin ¢evrilmesiyle onemli bir etki alani
olusturmustur. Bizim agimizdan 6nemli olan 6zellikle Irak ve Suriye gibi merkezlerde
yapilan bu felsefi cevirilerin fetihlerden sonra da devam etmis olmasidir. Bdylelikle islam
diisiince diinyas1 ¢evirisi yapilan bu felsefi eserlerden etkilendi ve Islam kiiltiiriiniin
gelisiminde, Islam akaidinin temel kurallar1 cercevesinde disaridan gelen bu yabanci

diisiincelerden uygun olgiilerde faydalanildi. Diisiince diinyasi bir kiiltiiriin ne sekilde

237 Bkz.: “Sonra Barnaba, Saul’u aramak icin Tarsus’a gitti. Onu bulunca da Antakya’ya getirdi. Boylece
Barnaba’yla Saul bir yil boyunca oradaki inanlilar topluluguyla bir araya gelerek biiyiik bir kitleyi
egittiler. Ogrencilere ilk kez Antakya’da Mesihgiler adi verildi.”. Resullerin Isleri: 11/25,26.
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olustugu ve konustugunun gostergelerindendir. Diisiiniilen ve belli bir sembolizma ile

ifade edilen felsefi, ilmi ya da mistik kavramlar o kiiltiiriin iiretimlerine yansir.

Islamiyet’ten dnce Mezopotamya, Anadolu, Misir, Orta Asya topraklari pek cok
dine ev sahipligi yapmistir. Tanr1 ve tanrigalarin olusturdugu panteonlar cesitli sekillerde
gorsel ifade yolu ile tasvir edilmistir. Arkeolojik donemlerde Mezopotamya’da Ur
Hanedan Donemi, Simer, Akad, Babil, Asur gibi, Anadolu’da Hitit, Urartu gibi
medeniyetler panteonlarint gerek mimari eserlerde gerek kap-kacak Uzerinde, gerekse
miihiirlerde gostermislerdir. Misir ise mistisizmin hayatin her alaninda oldugu bir
cografya idi. Nitekim kadim Misir kiiltleri sosyal hayatin her detayinda karsimiza
cikmaktadir. Mistik ve felsefi diisiincelerin yani sira siyaset ve ekonominin bir yasam
tarz1 olusturdugu gercegi her donemin estetiginde ¢esitli dlciitler olusturmaktaydi. Pers
tesirinin Hz. Omer’in halifelik doneminde Isldim devletinin idari politikasinda rol
oynamasi, Emevi hiikiimdarlarimin bastirdiklar1 paralarda Sa&séni hiikiimdarlarinin
kullandig1 ¢esitli 6gelerin -Sasani tarzi basliklar vd.- olmasi bu konuya misal olabilir.
Salim ibn Ziyad Donemi’ne tarihlenen bir sikkede halife yukarida degindigimiz gibi Pers
hiikiimdar bashg ile gosterilmis, sadece sikkede yer alan yazilar degismistir (Foto. 25)%%8,

Basra ve Kife sehirleri, Miisliimanlarin Yunan diisiince diinyasi ile Suriye ve
Iskenderiye gibi sehirlerin etkisiyle tanismasina ragmen medeni eserler ve ilim alaninda
onemli gehirler olmuslardir. Buralarda 6zellikle daha sonra Musliman olan acemler
-Arap olmayanlar- kendi diisiince birikimlerini Islam akaidine ve fikhina
yansitmislardir?®. Bu donemle akaid ve fikih okullar1 kurulmus ve gelisen Islam diisiince
diinyas1 buralarda faaliyet gostermistir. Yunan tesirinin 6zellikle Arap dili ve diislince
diinyas1 tizerinde tesirini gosteren bir eser Halid ibn Ahmed’in Arapga liigatidir®®°. Basra

ve Kiife sehirlerinin ekolleri Basriyylin ve Kufiyylin mektepleriyle temsil edilmekteydi.

28 B.M., env.: “10C.2319”.

239 W, Barthold ve M. Fuat Képriilii, Isldm Medeniyeti Tarihi, s. 27.

240\, Barthold ve M. Fuat Képriilii, Isldm Medeniyeti Tarihi, s. 27.

Ayrica bkz.: Tevfik Riistii Topuzoglu, “Halil b. Ahmed”, D.I.A., istanbul: Diyanet Vakfi Yay., 1997, s.

309-312.
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Halil ibn Ahmed ise Basriyyin mektebinin 6énemli miuderrislerindendir. Kendisinin
kaleme aldig1 eserinde Yunan diisiincesinin Arap yani Islam ilmi iizerindeki tesiri

anlasilmaktadir?*,

Imar faaliyetlerinin kiiltiirel degerlerin aktarilmas1 konusunda ne denli énemli
oldugu agiktir. Islam kiiltiirine giren bir baska 6ge ise koprilerdir. Pers ve lrak
fetihlerinden sonra bu beldelerde mevcut olan kopriiler onarilarak kullanilmaya devam
edilmistir. Yeni koprii insa edilecek ise genellikle bu beldelerde koprii insa eden ustalarla
calisilmig olmalidir. Bunun yani sira cam ustaliginda da gelismis olan S&sani ve Bizans
sanat1 Islam sanatim da etkilemistir. Fakat teknik acisindan Sasani cam isciligi daha
ziyade Bizans tekniklerinden etkilenmis bulunmaktadir. Nitekim cam is¢iligi 6zellikle
Bizans Donemi’nde Akdeniz ticaretinin onemli bir 6gesiydi. Akdeniz agiklarinda
kesfedilen Bizans ticaret gemisi batiklarinda ham halde bulunan ¢okca cam kiilgesi ve
cam eserler bulunmaktadir®®?. Buradan Akdeniz havzasinda ve Akdeniz’in 0zellikle
Mezopotamya’ya olan kiyisinda 6nemli bir cam ticaretinin oldugu anlasilmaktadir.
Mezopotamya’dan -6zellikle Suriye, Filistin ve Misir arasinda- Anadolu’ya gerek ham
gerekse islenmis cam eser ticareti yapilmaktaydi®®®. Daha sonraki donemlerde ise
Anadolu’nun muhtelif bélgelerinde, 6zellikle Roma-Bizans Donemi’nden itibaren cam
atdlyelerinin kuruldugunu gérmekteyiz. isldm cam is¢iligi ise onceleri Bizans ve Sasani

etkisinde ilerlemis fakat daha sonra kendi kiiltiirel ¢izgisini olusturmustur.

Islam sanatinda madeni eserler iizerinde Bizans, Sasani ve Orta Asya kiltiirlerinin
O6nemli tesiri mevcuttur. Roma’nin mirasgisi olan Bizans, Pers kiiltiiriiniin mirasgisi olan
Sasaniler maden eserler konusunda oldukca ustaydi. Ozellikle hayvan bigimli kaplar,
bardaklar, siirahiler, insan figiirlii mangallar vd. pek ¢ok 6ge Islam sanatini da etkilemis
Ozellikle Abbasiler D6nemi’nde maden sanatinda onemli eserler verilmistir. Nitekim

Islam idaresi igerisinde Uretimlerine devam eden gayri muslim ustalar da kultirel

241\, Barthold ve M. Fuat Képriilii, Isldm Medeniyeti Tarihi, s. 27.
242 cemal Pulak, Uluburun Gemisi 3000 Yil Once Diinya Ticareti, istanbul: Ege Yay., 2006, s. 290.
243 Emel Erten Yagci, “Baslangicindan Geg¢ Antik Dénem Sonuna Kadar Anadolu’da Cam”, Doktora Tezi,

Ankara Universitesi, 1993, s. 38.
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etkilesimin bu ayaginda Sasani ya da Bizans unsurlarin1 devam ettirmekteydi. Bunlarin
yani sira maden ve kuyumculuk isciliginde Tiirklerin Islam &ncesine dayanan koklii
gecmisi Islam sanatina deger katan baska bir unsur olmustur. Tiirk maden is¢iliginin
eristigi olgunlugu anlamak igin Iskit maden ve altin is¢iliginin ortaya koydugu eserlere
bakmak yeterli olacaktir. Dolayisiyla Islim sanatinda gérdiigiimiiz figiir icerikli maden
eserlerin kokeninde de Islam &ncesin donemlerde karsilastigimiz bu  kiiltiirler

yatmaktadir.

Islam sanatinin kendinden evvelki kiiltiirlerden devsirdigi bir diger onemli dge
kubbedir. Daha evvel de bahsettigimiz gibi kubbenin toplumlarin kiiltiirel eserlerinde yer
bulmasi1 sadece mimari-striiktiirel bir 6ge olmasi ile degil, bunun yani sira mistik ve
sembolik anlamlarinin olmasidir. Tiirklerin miisliman olmadan evvel “yurd” adini
verdikleri otaglar1 onlarin yasam ve inancinin sembolik bir yansimasidir. Asil gelisimini
dogu mimarisinde arayabilecegimiz kubbe, biitiin mistik boyutlar1 ve simgeledigi
kavramlar ile dogu kiiltiirlerinin kutsal mekanlarinda énemli bir 6ge olmustur. Kubbe,
Tiirkler i¢in Tiirk ¢adirinda oldugu gibi gokkubbe, iktidar,** Persler i¢in atesgedelerde
atesin temsil ettigi unsur olan aydinligin hi¢ bitmedigi gokyiizii ve yildizlar, stupalarda
ise Budist Ogretilere bagl olarak gelisen yeniden dogum kiiltlerini temsil etmektedir ve
en nihayetinde daire evrenin sembolldir?®. Nitekim stupalarin kubbe olarak
nitelendirdigimiz ortii sistemine 6z vatani olan Hindistan’da “anda” denmektedir. Bu
kelimeyi dilimize ¢evirdigimizde “yumurta” anlamina gelmektedir. Kelime, Islam Kiltiir
ve sanat1 i¢in bir sey ifade etmiyor olsa da kadim kiiltiirlerde, 6zellikle Budizm, Paganizm
ve sonrasinda Hiristiyanlik i¢in yeniden dogumun bir semboliidiir. Stupalarin ilk olarak
krallar i¢in birer mezar aniti olarak yapilmasi, daha sonra Buda’nin ve Budizm igin
onemli kisilerin r6liklerinin saklandig yerler haline gelmesi ve sonrasinda da birer Budist
tapinagi olmasi bu savimizi destekler niteliktedir®®. Yeniden dogumu (yeniden diinyaya

gelisi) simgeleyen yumurta, kadim diinya kiiltlerinde ayni1 zamanda tiremeyi ve dogumu

244 Selguk Miilayim, Isldm Sanats, s. 87.
245 Manly P. Hall, Tiim Caglarin Gizli Ogretileri, s. 50.

246 Metin Sozen ve Ugur Tanyeli, Sanat Kavram ve Terimleri Sozliigii, S. 284.
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da simgelemekteydi?¥’. Yine Hint yaratilig mitleri arasinda altin bir kozmik yumurtadan
bahsedilmektedir. Burada yumurtanin anlami tiremek, bereket olsa gerek. Hinduizm’deki
bu “yumurta” kavrami sekil itibariyle tapinaklara da yansimis hatta kubbe mimarisinin
kokenine kadar gidecek bir felsefi uygulamay: ortaya c¢ikarmigtir. Anlagilacag lizere
kubbe sadece bir mimari 6ge degildir. Temsil ettigi mistik kavramlar onu gerek dini
mimaride gerek sivil mimaride gerekse iktidar1 temsil eden biitiin yapilarda cazip bir 6ge
haline getirmistir. Islim mimari kiiltiiriiniin kubbeyi benimsemeleri énce de sdyledigimiz
gibi Roma, Tiirk, Pers etkileriyle miimkiin olmustur. Tiirkler miisliiman olduktan sonra
insa ettikleri eserlerde “gokkubbe” kavramini sembollestirmeye devam ederken, Islam
dininin siar1 olan tevhid inanciyla mekan tasarimini bulusturma yolunda 6nemli eserler
vermis ve Osmanli Donemi nizami iislubunda Mimar Sinan’in ¢6ziimleri ile muvaffak
olmuslardir. Bu baglamda Selimiye Cami’nin striiktiirel yapisi ve kubbesi énemli bir
misaldir. Mimar Sinan’mn eserlerinde oldugu gibi tarih boyunca biitiin kiiltiirler
mabetlerini 6nemli konumlara, yiliksek mevkilere insa etmistir. Bu 06zellik kubbe
kullanimu ile birleserek yapilara heybetli bir goriinlim kazandirmistir. Fetihler sonrasinda
Sasani cografyasinda yer alan kubbeli mabetlerin (atesgedeler) mihrap eklenerek cami
veya mescitlere ¢evrilmesi, IslAm mimarisinde daha sonra insa edilecek ibadethanelerde

kubbe kullanimini pekistiren bir diger unsur olarak karsimiza ¢iktig1 diisiintilebilir?#,

Islam sanat1 tezyinat tekniklerini, Isldm Kkiiltiirii ve tarihinin dogusundan
gelisimine ve yayilis doneminde tanistig farkl kiiltiirlerden kazanmistir. Bunlardan en
onemlileri arasinda Sasani, Bizans, Tiirk sanatlarinda goriilen tezyinat teknikleri ve bu
tekniklere bagli olarak devsirilen estetik kaygilar ve temalar yer almaktadir. Emeviler
Donemi saray ve kasirlarinda duvar tezyinat teknikleri bolca kullanilmistir. Buralarda
kullanilan tezyindt programlarinda genellikle Sasani, Bizans fresk ve kabartma
programlarin dzellikleri dikkat ¢ekmektedir. S&sani saray mimarisinde gortlen duvar
boyama geleneginin Orta Asya etkisinde gelismis oldugunu savunan goriisler olmakla
birlikte bu pek tatmin edici gérinmemektedir. Ciinkii Stimer, Akad, Babil, Asur ve Misir

gibi kadim medeniyetlerin Orta Asya ya da Uzak Dogu etkisini getirecek goclerin heniiz

247 Manly P. Hall, Tiim Caglarin Gizli Ogretileri, s. 50.

248 Semavi Eyice, “Cami”, D.I.A., istanbul: Diyanet Vakfi Yay., 1993, c. 7., s. 62.
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yasanmadigi donemlerde de duvar boyama teknigi ile tezyinat yaptiklar ve cesitli
figrler, kompozisyonlar ortaya koyduklar1 agiktir. Dolayisiyla S&sani mimarisinde
gorlilen fresklerin kokeni yine Mezopotamya uygarliklarina dayanmakta ve bu goriis
arkeolojik verilerle de desteklenebilmektedir. Bu konuda gunumuze fazla buluntu
gelmemesine karsin birkag misal savimizi destekleyecektir. Yeni Asur Dénemi’nde Kral
I11. Tiglat-pileser’in (1.O. 744-727) Til Barsip Sarayinda, kralin eylemlerini konu edinen
bir fresk programi (Foto. 26) yer almaktadir?®®. Bu fresk programindan giiniimiize ulasan
misaller Pers ya da Sasani kulturinde gorilen insan tipolojisine ¢ok benzemektedir.
Mezopotamya kultlrlerinde neredeyse ortak bir insan figlrl fizyonomisinden s6z
edilebilir. Ozellikle sakal, sag, baslik, giyim tarzi, kaslar ve gozlerdeki vurgular bunun en
onemli gostergeleri arasindadir. Burada dikkati cekmek istedigimiz asil nokta, Yeni Asur
Donemi’nin hemen ardindan Mezopotamya’da bas goésteren biiyiik devletin Persler
olmas1 ve bu kiiltiirlerde gdrdiigiimiiz insan ve hayvan figiirii fizyonomisinin 6nciilden
ardila miras kalmis olmasidir. Perslerin mirasgisi olarak niteleyebilecegimiz S&sani ya da
[ran kiiltiir ve sanatma dahil olan duvar tezyinatim ayni cografyada hiikiim siirmiis ve

medeniyet kurmus Onciillerinden etkilenmis olmas1 pek tabiidir.

Anadolu, Islam dini burada hakim olmadan 6nce de sonra da tipk1 Mezopotamya
gibi ¢cok renkli bir yapiya sahip olmustur. Cok renklilik demisken hemen su hususa dikkat
cekmek isteriz; Islam medeniyeti, gittigi memleketlerin bu ¢ok renkli yapisini korumasi
hususunda ihtimam gostermis, inanglara, gelenek ve yasam tarzina idari sistemde gerekli
olan yiikiimliiliikler yerine getirildigi slirece baskici olmamis ve bugiin bu gibi ¢alismalari
yapabilme imkanini miras birakmistir. Eger gittigi yerlerde mevcut olan Kkiiltiirleri
bastirma ve toplumlar1 asimile etmeye giidiilenmis bir politika izleseydi bu kulturel
cesitlilikten bahsetme olanagimiz olmazdi. Anadolu cografyasi gegmisten giintimiize pek
cok kiiltiire ve kiilte ev sahipligi yapmis, bu kiiltiirler tarihi siire¢ ve tabii gelismeler
neticesinde birbirlerinin 6ncesinde, sonrasinda ya da c¢agdasi olarak yasamis ve son
bulmustur. Fakat sonu gelmis kiiltiirlerin ya da milletlerin eserleri yagamis ve ortak

kavramlarin maddilesmesi konusunda gelisen uygulamalarin dnciileri olmuslardir.

249 K emalettin Koroglu, Eski Mezopotamya Tarihi, s. 194.
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Mezopotamya’da Sumer, Akad, Babil, Asur, Pers kiltlrlerinde gérdiigiimiiz pek
cok Ozelligi Anadolu kiiltiirlerinde de gormek miimkiindiir. Misal, bereketin ve
dogurganligin sembolii olan ana tanriga kiiltiiniin?*° Hitit Dénemi’nden Roma’nin sonuna
kadar gordiigimiiz Kybele'nin kiilt agisindan 6nciilii oldugu asikardir®®!. Bu misaller
konumuza uzak gibi goriinse de kullanma amacimiz “insanligin ortak bilinci” ne dikkat
cekmektir. James Mellaart tarafindan kesfedilen ve 1.0. 7040 yillarina tarihlenen, Burdur
civarindaki Hacilar yerlesmesinde bugday, arpa, mercimek gibi tahillarin kullanildigi,
kegi, koyun ve biiyiik bas hayvanlarin yetistirildigine dair bulgular séz konusudur. Iste
bu noktada gecinme, hayatta kalma ve yasam dongiisiinde 6nemli bir yeri olan biiyiik bag
hayvanlar ve tarim, medeniyetlerin kiiltiirlerini sekillendiren 6nemli unsurlar olmuglardir.
Ozellikle boga kiiltiiniin ¢1kis noktas1 bu etkenlerdir desek yeridir. Tarim toplumlarinin
ortaya ¢ikmasi boga gibi giliclii hayvanlarin topragi isleme konusunda Onemini de
arttirmig ve bu siiregte olmazsa olmaz bir unsur haline getirmis, lizerine bolluk ve bereket
imgeleri eklendiginde bir kiilt seklini almistir. Mellaart boga ve kadinin bereket kavrami
acisindan ortak iki unsur oldugunu Catalhdyiik kitabinda dile getirmis ve buradaki bir
tanriga figiiriiniin boga dogurdugunu (Foto. 27) ifade ederek aradaki bu baglantiyi
kurmamiza yardimci olmustur®2. Diinya kiiltiir mirast icerisinde inceleyebilecegimiz
fresk ve kabartma misallerin magara resimlerinden sonra daha bagarili misallerin
goriildiigii Catal Hoyiik yerlesmesinde heniiz 1.0. 6500-5500 yillar1 arasinda ev ya da
tapmak oldugu diisiiniilen yapilarin duvarlari renkli kabartmalar ve fresklerle
stislenmekteydi®®. Kurdugumuz kavram sisteminde, figiiratif temalar ve kompozisyonlar
ile belli durumlar ifade etmek icin “gorsel ifade”yi yani iletisimi saglamaktan
bahsetmistik. Maden-Tas Cagi olarak Tiirk¢eye ¢evirebilecegimiz Kalkolitik Cag iletisim
acisindan 6nemli gelismeleriyle doniim noktas1 olmustur. Bakir madeninin kullanilmaya
baslanmasi, insanligin bu madeni elde etmek, karsiliginda bagka degerli tirtinleri -tahil,

dokuma, kil canak c¢omlekler vd.- degis tokus etme istegi ile ticaret unsuru insan

250 v/eli Sevin, Anadolu Arkeolojisi, s. 53.
251 Ekrem Akurgal, Anadolu Killtiir Tarihi, s. 8.
252 James Mellaart, Catal Hoyiik A Neolithic Town in Anatolia, s. 122.

253 James Mellaart, Catal Hoyiik A Neolithic Town in Anatolia, s. 5.
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hayatinda 6n plana ¢ikmis ve tabii sonuglart icinde ¢esitli isaretler ya da sembollerle
iletisimi getirmistir. Bir ¢esit ¢ivi yazis1 onciilii, resim karakterli piktografik-hiyeroglif
yazi bu donemlerde insanlarin aligverislerini kaydetme ihtiyaci duymasi ile ortaya
ctkmustir diyebiliriz?. Mezopotamya’da Uruk Donemi’nin sonlarina dogru yaklasik 1.0.
3500-3200’lerde bilinen en eski yazili belgeler ortaya ¢ikmigtir®®.

Islam kiiltiir ve sanatina farkli kiiltiirlerin tinsel geleneklerinden evrilerek ge¢mis
pek c¢ok Kkiiltir mevcuttur. Izini Anadolu’nun arkeolojik dénemlerine kadar
stirebildigimiz ¢esitli kiiltsel 6zellikler tarihsel siirec igerisinde kiiltiirler aras1 etkilesim
vasitasi ile hayata tutunmayi basarmistir. Misal, Anadolu’da Tung¢ Cag1 yerlesmelerinin
tarihimize kazandirdig1 eserlere baktigimizda mistik kiilt objelerinin islam kiiltiiriine
uzanan yolculugu bu etkilesimin 6nemli bulgularindandir. Bu dénemde Anadolu’da
onemli yerlesmelerin kiiltiir miraslar1 i¢inde yer alan eserlerden olan giines kurslar
“boga” veya “boynuz” kavrami ile iligskili sembolik konular1 ihtiva etmektedir. S6z
konusu olan giines kurslart Mezopotamya’dan Anadolu’ya “tanrisallik” kavraminin
figiiratif imzalar1 olmustur. Anadolu’da 1.0. 2100-2000 dolaylarina tarihlenen Kizilirmak
kavsi sinirlarinda karsilastigimiz giines kurslari, calismamizin ana izlencelerinden olan
“gorsel ifade” kavramim destekler niteliktedir ve bu kavrama iliskin Isldm &ncesi
donemlerden Islam sanatina yansiyan uygulamalar hakkinda 6nemli tespitler yapma
imkani1 saglamaktadir. Tung Cag1 Alacahdyiik, Mahmatlar ve Horoztepe yerlesmelerinde
bulunan gilines kurslarinin ilerleyen basliklarda incelenmesi c¢alismamiza zenginlik
katacaktir. Bu giines kurslar1 geyik ve bogalarin olusturdugu bir kompozisyon ile adeta
evren sembolizmini sergilemektedirler. Bu tun¢ eserlerin pek c¢ok Kkilt sisteminde
benzerlerine rastladigimiz “diinya bir ékiiziin boynuzlar tizerindedir” kiiltiyle iliskili
oldugu disiiniilebilir. Giines kurslar1 Anadolu, Mezopotamya, Misir kiiltiirlerinde siklikla

karsilagtigimiz kiiltsel gorsel ifadelerdir.

Hitit kiiltiinde boga Gok ve Firtina Tanris1 Tesub’un simgesi ve ayni zamanda
kutsal hayvanidir. O halde gilines kurslarinda goriilen boga, boga boynuzu, geyik ve arslan

figirlerinin aslinda panteondaki tanrilarin  hayvan bigimli temsilleri oldugu

254 Ekrem Akurgal, Anadolu Kltiir Tarihi, s. 8.

2% Kemalettin Koroglu, Eski Mezopotamya Tarihi, s. 53.
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anlasilmaktadir?®, Insanoglu dogada karsilastig1 pek cok canliya kutsallik atfetmis, onlar
kiilt sistemlerinde bir yere oturtmus ve ilahi kudret ile aralarinda iletisimi saglayan bir
araci olarak gérmiistiir. Bu Anadolu, Orta Asya, Mezopotamya, Misir ve diinyanin diger
bolgelerinde karsilagtigimiz kiilt sistemlerinin ortak 6zelliklerinden sadece birisidir. Bu
tun¢ eserlerin semasina baktigimizda merkezde tanr1 simgesi olan kutsal varlik
-hayvan-, etrafinda ise diinya ya da evreni temsilen bir disk goriilmektedir. Ozetle
kompozisyonun temasi diinya ya da evreni sembolize eden bir giines diski, panteon
tanrilar1 ve tiim bu mistik semay1 boynuzlari lizerinde tagiyan ve panteonun bas tanrisinin
kutsal hayvani olan boga ya da boga boynuzlar1 seklindedir. Bu inanisa ait madenden
mamul gilines kurslar1 Alacahdyiik yerlesmesinde, Hatti ya da Hitit ¢aginda bulunmugsa
da bu inancin koken itibariyle daha da eskiye gitmesi muhtemeldir. Bunun en temel
nedeni ise bir kiiltliriin eser iiretebilmesi i¢in belli bir olgunluga ve birikime erismesi

gerekir ve bu da zaman alir.

Pek ¢ok kiiltiirde benzerlerine rastladigimiz diinyanin ¢esitli fantastik ya da kiiltsel
ogeler tarafindan tagindig1 inanci -1slam &ncesi Tiirk mitolojisinde diinyanin sar1 dkiiz ya
da baliklar tarafindan tagimiyor olmasi vd.- tarihsel siire¢ baglaminda mitleserek Islam
diisiince diinyasina da yansimis, gnostik kokenli bir gelenek halini almistir. Dolayisiyla
tabii bir sure¢ neticesinde yasanan gogler, edebiyat, ¢eviriler, miizik gibi ¢esitli etkenlerle
bu kiiltiin toplumlar arasinda yayilmis oldugu anlasiimaktadir. Oyle ki, Islam
devletlerinin kiiltiir mirasin1 inceledigimizde evrenin yaratilmasi ve isleyisine yonelik
diistinsel eserler ve riyaziyeler ve bunlarin tasvirli el yazmasi eserlere yansiyan figiiratif
betimlemeleri de mevcuttur. Insanlik tarihinin en eski mitlerinde evrenin yaratilis1 konusu
islenmektedir. Islam dininin temel kaynaklarindan biri olan Kur’an-1 Kerim’de bu konu

hakkinda birgok ayet yer almaktadir.

2% Ekrem Akurgal, Anadolu Kiltir Tarihi, s. 23.: “...Giines kurslarimin ortasinda duran boga, geyik ve
aslan ¢esidi  hayvanlar hi¢ siiphe yok ki theriomorf (hayvan bi¢imli) tanrilarin sembolleri
idiler...Alacahoyiik alemlerinde ve “giines kurslari”’nda yani dinsel sancaklarda goriilen hayvan

heykelcikleri tanrilar: tasvir etmekte idiler...”.
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Yer ve gogiin birbirinden ayrilmasi, karanin olusumu, daglarin olusumu, yer
yiiziindeki canlilarin yaratilmasi gibi yaratilisa ait baslica olaylarin diinya yaratilis
mitlerine bakildiginda ortak temalar olduklar1 goriilmektedir. Calismamizda yer yer
degindigimiz ve temelini Kur’an-1 Kerim’in ayetlerine dayandirdigimiz “insanligin ortak
bilinci” kavrami burada dinsel agidan Hz. Adem ile baslayan insanlik tarihinde aslinda
ortak bir yaratilig hikayesinin oldugu fakat toplumlarin ¢ogalmasi ve farkli cografyalara
dagilim neticesinde bu hikayelerin kendine has gelisim gosterdigi anlasilmaktadir.
Mesela Yunan yaratilis miti baglangicta bir bosluktan bahseder, sonra toprak yani yer
kiire olusur ve daha sonra da daglar meydana gelir. Benzer bir sekilde Tiirk yaratilis
mitlerine baktigimizda suyun icinden toprak dogar, yer yiizii olusur ve daha sonra da
daglar meydana gelir. Tiirk tarihinin birincil kaynaklarina baktigimizda gok ve yerin
yaratilistaki 6nemini vurgulayan ibarelere rastlamak miimkiindir. Mesela eski Turk
yazitlarinda “...¢tinkii yukardaki gok ile asagidaki yer 6yle buyurmuslard:...” seklinde
ifadeler gok ve yer kavraminin kutsalligina atifta bulunmaktadirlar. Buna ek olarak Orhun
yazitlarinda “g0k” ve “yer” in birlikte yaratildigindan s6z edilmektedir. Asag1 yukar1 ayni
senaryolar Siimer mitolojisinde; deniz, gok ve yer beraberliginin kozmik dagi meydana
getirmesi, Hint mitolojisinde de yaratilis mitlerinin temeli olarak gok ve yerin birbirinden
ayrilmasi seklinde goriilmektedir. Gortildigii tizere gerek kitabi dinlerden dnce gerekse
sonra evrenin yaratilis1 ve isleyisine yonelik tasvir ve tanimlamalar insanlik tarihi
boyunca detaylarda farkliliklar olsa da asil tema agisindan benzer sekilde pek ¢ok

kilturde gelismistir.

Insanlik tarihinin baslangicindan itibaren varolusu, isleyisi, konumu sorgulanan
diinya ve i¢inde bulundugu evrene dair pek c¢ok teori ve varsayim tiretilmistir. Bunlarin
pek ¢ogu da din temelli yaklasimlar olmustur. islam diisiince tarihinde énemli bir yeri
olan bu konu Islaim doénemi tasvirli el yazmalarinda metinsel betimlemenin yami sira
figiiratif betimlemelerle de karsimiza ¢ikmaktadir. Islam diisiiniirlerinden Kazvini’nin
kaleminden ¢ikan Acaibi’l-Mahllkat isimli eser pek ¢ok donemde niishalar1 tiretilmis ve
farklt musavvirler tarafindan tasvir edilmis bir eserdir. Topkap1 Saray1r Muzesi, British
Library ve Bayerische Staats Bibliothek’de niishalar1 bulunan eserde burglar, yildizlar,
fantastik yaratiklar, melekler gibi ¢esitli konular ve diinyanin neyin iizerinde durdugu
meselesi de tartisilmis ve pek cogu figiliratif olarak betimlenmistir. Eserde yer kiire ve

nasil tasindigi donemin teknik bilgisinden ziyade gnostik anlatimlar ile gerek yazili
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gerekse figiiratif olarak anlatilmaya calisiimistir. islam 6ncesine dayanan diinyanin cesitli
varliklar Uzerinde tasinmasi kiilti Kazvini’nin bu eserinde Islamlasmus ifadeler ile
anlatilmaktadir. Bu tasvirlerde genel olarak diinyayi tagiyan bir melek, melegin iizerinde
durdugu bir boga, boganinda iizerinde durdugu bir balik gosterilmektedir. Bu agidan
bakildiginda Hitit donemi gilines kurslarinda goérsel olarak tasvir edilen evren ya da diinya
betimlemesinin bir boga boynuzu iizerinde tasiniyor olmasi ile Kazvini’nin bu eserinde
diinyanin da bir 6kiiz ya da boynuzu {lizerinde taginiyor olmasi aslinda kdkeni ¢ok eskilere
dayanan Islam &ncesi bir batil inancin bir sekilde Islam’in folklorik kiiltiiriine dahil
oldugunun gostergesidir. Ayrica bu folklorik inang sadece Islam diisiince diinyasina
yansimakla kalmamis ayni zamanda Islim yazin diinyasina da yansimistir. Divan
edebiyatimizda siklikla kullanilan “gav-1 zemin” kavraminin dogmasina neden olan bu
inang Onemli sairlerin beyitlerinde ve dortliikklerinde de yer bulmustur. Gerek bu
figiirlerin detayli tamimlamalari ve agiklamalarini gerekse Islam yazin diinyasina

yanstyan “gav-: zemin” kavramini ilerleyen boliimlerde detaylandiracagiz.

Anadolu, cografi konumu nedeniyle siirekli bir go¢ giizergahi olarak kullanilmis,
pek cok farkli kiiltiiriin buradan gegerken eserleri ve estetik degerleriyle bu topraklari
etkilemesine imkan saglamistir. Savascilik 6zelligi ile 6n plana ¢gikan ve gdgebe bir yasam
tarzim benimsemis olan Iskitler bu kultlrlerden birisidir. Karadeniz’in kuzeyinde
yaklasik 1.0. 8.-7. yiizyillardan itibaren ortaya ¢ikan®’ bu gocebe toplulugun savascilik
kadar 6nemli bir diger 6zelligi altin1 islemede sahip olduklari beceridir. Bundan dolayidir
ki ozellikle bozkir bolgesinde faal olmalari nedeniyle “bozkirin kuyumculart” olarak
anilmislardir. Altin gibi degerli madenleri ustalikla isleyip, hareketin “an” gdsteren
sekliyle donup kaldig1 izlenimi veren, basli basina bir olay1r gérebilmemize imkan
saglayan hareketli hayvan miicadele ve av sahneleri Iskit-Tiirk sanatinda gérdiigiimiiz
figiiratif siislemenin temelidir. Iskit-Ttrk gocerlerinin iclerinde proto-Tiirk gruplarmin
yer almasi bozkir kiiltiiri agisindan ortak paydalari olan bu iki grubun sanat eserlerinde
de ortak temalar ve iisluplar goriilmesini agiklamaktadir®®. Bununla birlikte Iskitlerin

Tiirk oldugu artik kabul goren bir savdir ve ayr1 bir tartisma konusudur. Bundan dolay1

257 Anil Yilmaz, “Iskit Sanati”, Tirkler Ansiklopedisi, Ankara: Yeni Tirkiye Yay., 2002, c. 4., s. 26.

258 Yasar Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanati, Istanbul: Kabalc1 Yay., 2011, s. 347.
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sanat eserleri ve diger kiiltiirel 6zellikleri ile Orta Aysa Tiirk kiiltiiriine cok benzer olmast

tabiidir.

Genellikle kuzey ve gocebe kavimlerin sanatlarinda goriilen geometrik ve nebati
esaslar1 Tiirk sanatinda da gérmekteyiz, hatta Kelt sanatinda dahi ¢ok benzer motifler s6z
konusudur. Budizm, Helenizm ve Cin kiiltiirlerinin Tiirk sanatinin esaslar1 iizerinde
biraktig1 ektilerin bu sanati esas kimliginden uzaklastirdigi ve sonrasinda Tirklerin
Islamiyet ile tanismasiyla birlikte tezyinatta tekrardan geometrik ve nebati bezeme
anlayisi ile eski sanat esaslarma yoneldigi diisiiniilmektedir?®. Iskitler de bu gdgebe
kiltirler arasinda yer aldiklarindan Ozellikle Anadolu kiiltiirlerinden etkilendikleri
figiiratif temelli noktalarda olmustur. Zaten Iskit kuyum ustalarinin biiyiik bir maharetle
isledikleri Avrasya hayvan iislubunun miicadele sahnelerinin yam sira Anadolu Grek
kultlriyle etkilesim sonucu ortaya ¢ikan Grek esintili figiiratif unsurlar®®, buna ek olarak
Iskit yani Tiirk fantastik figiir diinyasindan eserler Anadolu’nun Isldmiyet &ncesi
donemine 6nemli izler birakmistir. Bunlardan en 6nemlileri Yunan ve Roma sanatinda
siklikla gordiigiimiiz av sahneleri, giindelik yasam ve dogal dgelerin vurgulanmasi,
grifon, fantastiklesmis geyik figiirleri, Grek ya da Mezopotamya etkisinde iiretilmis
gorlinen tanrica figiirleri, hayvan miicadele sahneleri, hayat agaci vd. motif ve figiirlerin
gerek kendilerinden sonra gelecek olan Tiirk sanati ile benzerlik gostermesi gerekse

cagdasi olan toplumlar1 etkilemesi agisindan 6nemli 6gelerdir.

Iskitlerin Asur, Pers ve Grek kaynaklarinda geciyor olmasi iskitler ile bu kiiltirler
arasinda ¢esitli iletisimlerin oldugunu gostermektedir. Herodotos, Hippokrates,
Thukydides gibi onemli antik Grek yazarlarinin eserlerinde adlarina rastladigimiz
Iskitlerin yasam sekilleri ve savascilik oOzellikleri hakkinda bilgi edinmekteyiz.
Hippokrates, Havalar, Sular, Mevkiiler adli eserinde Iskitlerin otlaklarla kapli sulak
alanlar1 yasama elverisli bulduklarini, kece ile kapli arabalarda yasadiklarmni, yola

¢iktiklarinda kadin ve ¢ocuklarin arabalarda, erkeklerin ise at {istiinde yolculuk ettiklerini

29 Josef Strzygowski, Heinrich Gliick, Fuat Képrilii ve Cemal Képrilli, Eski Tiirk Sanati ve Avrupa’ya
Etkisi, s. 38.

260 jean-Paul Roux, Orta Asya: Tarih ve Uygarlik, S. 52.
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soylemektedir®!, Yine antik Grek yazarlarindan Thukydides, Iskitlerin at iizerinde
savastiklar1, ok ve yay kullandiklarin1 aktarmaktadir?®, iskit eserlerinin St. Petersburg’ta
bulunan 6nemli bir kismi Sibirya kurganlarinda giin yliziine ¢ikmustir. 17. yiizyilin
sonlarinda bu kurganlar bir takim kacak definecilik olayina sahne olmugsa da I. Petro

Donemi yetkililerinin midahalesiyle eserler St. Petersburg’a gottrtilmiistiir?,

Sibirya’da ilk oncii faaliyetlerin 1763 yilinda askeri gorev vesilesiyle Gliney
Rusya’ya yollanan General Melgunov tarafindan yapildigi diisiiniilmektedir?®. Iskit
arkeolojisi tizerine 1830’lu yillarda 6nemli ilmi ¢aligmalar1 P. Dubrux yapmustir. Kerch
yakinlarinda Kul-Oba kurganmin kazisim yapan Dubrux onemli Iskit eserlerini giin
yiiziine ¢ikarmayi basarmistir (Foto. 28). Fakat kurgandan ¢ikan eserlerin dikkat ¢ekici
ozelligi Grek etkileri gosteriyor olmasidir®®. Iskit buluntulari iginde altin bir tarak
tizerindeki savas sahnesi ile ayrica dikkat gekmektedir (Foto. 29)%%, Gerek mitolojik
sahneler gerekse fantastik figlrlerin Grek etkisi gosterdigini diisiiniirsek Iskit kiiltiirii ile
Grek kiiltiirii arasinda kiiltiirel etkilesimlerin biiylik boyutlu seyrettigi akla gelmelidir.
Fakat bu eserlerde Grek kiltirinden motif ve tema agisindan esinlenmeler olmasi
Iskitlerin kuyumculuk sanatim1 Grekler’den grendikleri anlamina gelmemekle birlikte,
bir zamanlar Anadolu’da yasamis Iskitlerin bir bolimunin goc yoluyla Kul-Oba (Kerg-
Kwrim)’ya gitmis olabilecekleri ve beraberlerinde Anadolulu komsular1 olan Greklerden
kiiltiirel motifler gétiirmiis olma ihtimali akla gelmektedir. Bizim calismamizin ana
izlencelerinden birisi de kiiltiirel etkilesimler oldugundan bu tarz olaylara ve buluntulara
yer vermek faydali olacaktir. Radlof, Rudenko Sibirya dolaylarinda yiizey aragtirmalar1
ve mezarlar konusunda onemli c¢alismalar yapan bilim adamlaridir. Rudenko, 1924

yilinda antropoloji ¢alismalar1 i¢in gittigi Sibirya’da, Altay bélgesinde Ursul nehrinin

261 flhami Durmus, Iskitler, Ankara: Akeag Yay., 2017, s. 12-22.

262 [lhami Durmus, Iskitler, istanbul: Kaynak Yay., 2007, s. 18.

263 flhami Durmus, Iskitler, 2007, s. 21.

264 Ekrem Memis, Iskitlerin Tarihi, Konya: Selguk Universitesi Yay., 1987, s. 9.
265 yasar Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanat, s. 353.

266 Hermitage Museum, env.: “1913-1/1”.
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yatagi ve kollar etrafinda ¢okca gomii alami ile karsilagmig, Ulugan nehri ve Pazirik
vadisinin kesistigi bolgede yaklasik kirk kadar mezardan olusan bir gomii alan1 tespit
etmistir®®’. Mezarlar tizerinde ¢alismalar yapan Rudenko ve yardimcist Graznov onemli
bulgulara erigsmistir. Rudenko daha sonra bu bulgulari ¢esitli yayinlarla bilim diinyasi ile

paylagsmistir. Daha sonra da Pazirik kurganlari {izerinde ¢alismalarini siirdiirmiistiir.

Iskitlerin isimleri konusunda; tarihin gesitli donemlerinde gesitli kaynaklarda Iskit
adina karsilik gelen isimler goriilmektedir. “Iskit” ad1, Hesiodos un siirlerinde “Skudai”,
Thukydides’in Peloponnesoslular’la Atinalilar’in Savasi ve Ksenophon’un, Kyros’un
Anabasisi adli eserlerde “Skythai”, Asur Dénemi’nde Kral Asarhaddon devri belgelerinde
“Asguzai”, Pers kaynaklarinda “Saka”, Cin kaynaklarinda ise “Sai” ve “Sai-wang”
seklinde gecmektedir?®, Iskitlerin adinin bdylesine gesitli kiiltiirlerde gérillmesi ve siyasi
tarihte adlarindan soz ettirebilmelerinin baslica nedenleri dikkat ¢eken ve Anadolu’da
uzunca bir siire boy gosteren bir toplum olmalaridir. Dogudan batiya genis bir cografyada
yer alan pek ¢ok devletin Iskitlerden bahsediyor olmasi Iskitlerin bu devletler ile siyasi
ya da sosyal iligkiler kurabilecek kadar giiglii bir toplum oldugunun bir gostergesidir. Bu
iliskiler yer yer catismalara kadar da gitmektedir. Bu baslhk altinda Iskitleri
incelememizin sebebi tarihi konumlari, kiiltiirleri ve eserlerinin Islam o6ncesi Tiirk
kiiltiiriine dahil olmas1 ya da ¢ok benzemesidir. Iskitlerin kdkenlerinin Tiirk olmadig
yoniinde cesitli goriisler olmasina ragmen yakin donemden beri tarihgiler, 6zellikle Tiirk
tarihi alaninda calisanlar Iskitlerin bir Tiirk boyu-kavmi oldugu yoniinde ciddi tezler
ortaya koymaktadir®. Fakat bizim icin asil énemli olan IslAm &ncesi Tiirk kiiltiir ve
sanatlar1 ile Iskit eserleri arasinda onemli benzerliklerdir. Ozellikle Tiirk boylar ile
hemen hemen ayni cografyalarda bulunmalar1 ve Anadolu’nun bu agidan ortak bir dge

olmasi, Iskit Dénemi sanat eserlerinde gériilen figiiratif tezyinatin Tiirk sanatinda da

267 {lhami Durmus, Iskitler, 2007, s. 22.
268 Ekrem Memis, Iskitlerin Tarihi, s. 3-8.

269 Bkz. M. Taner Tarhan, “Eskicag’da Kimmerler Problemi”, VIII. Tirk Tarih Kongresi, Ankara: Tiirk

ileri bir safhadadir; aradaki birtakim problemlere ve karsit hipotezlere ragmen, kokenleri Orta Asya’ya

baglanmakta ve bunlarin Tiirk olduklar: kat’iyetle kabul edilmektedir...”.
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goriilmesi ve biitiin bunlarin Tiirklerin Islamiyet ile tamismasinin ardindan artik Islam
kaltaranun bir 6gesi haline gelmesi 6nemli bir husustur. Bu sanat eserlerinin temalarina
bakacak olursak, Avrasya Hayvan Uslubu olarak nitelendirdigimiz ve yukarida da
degindigimiz, “an”1 gésteren hayvan miicadele sahneleri ya da basl basina bir arslan bir
yaban -ulu- geyigi, insan figiirlii av sahneleri gibi konularla karsilasiriz. Bu baglamda
Islam 6ncesi Orta Asya Tiirk sanatina bakildiginda ¢ok fazla madeni eser iizerinde insan
odakl1 av sahneleri ile karsilasilmamaktadir. Fakat Iskitlerin kuyumculuktaki mahareti ve
olasilikla Grek kiiltiiriinde goriilen ve yine insan odakli olan av sahnelerinden esinlenmis
olma ihtimalini goz onilinde bulundurmakta fayda gérmekteyiz. Nitekim asil 6nemli olan
insan odakli bu av sahnelerinin Tiirklerin islim dinine mensup olduktan sonra ¢ok daha

fazla isledigi bir konu haline gelmesidir.

Tiirk kiiltiiriinden bahsetmek Islimiyet oncesi dénemde onemli bir ihtisas
gerektirmektedir. Fakat calismamizin giris mahiyetinde olan bu bagliklarda Orta
Asya’nin Islam oncesi kiiltiirlerine deginmek sonraki basliklarda irdeleyecegimiz konular
icin zemin teskil edeceginden 6z bir sekilde de olsa ifade etmek istedigimiz bazi hususlar
mevcuttur. Orta Asya pek cok alan ve ilmi mesele acisindan c¢alisilmast elzem olan
cografyalardan birisidir. Tarih, din bilim, arkeoloji, antropoloji, etnoloji, edebiyat vd.
alanlar bu insanlik tarihinin arastirilmasi siirecinde aralarinda bilgi devsirmedigi siirece
cevapsiz kalan ¢ok fazla soru olacaktir. Sadece tarih, sanat tarihi ya da sadece arkeoloji
bu cografya ve tarih boyunca bu cografyada biriken ve diinyanin pek ¢ok bdlgesine
yayilan kiiltiirler hakkinda tatmin edici kaynaklar ortaya koymak agisindan yeterli
degildir.

Orta Asya bolgesini somut olarak tarif etmek istersek Yukar1 Asya, Sibirya, Cin,
Hindistan ve Rus Tiirkistani arasinda kalan daglar ve yiiksek platolarin olusturdugu genis
tarim havzasini da igine alan topraklardir?”®. Bu sinirlara baktigimizda Orta Asya i¢in en
az Anadolu ve Mezopotamya cografyasi kadar 6nemli bir kiiltiir havzasidir demek yanlig
olmayacaktir. Tiirklerin Otiiken’i, Bilyiik Kingan Daglar1, Orhon ve Selenga irmaklarinin
kiyilar1 olmus ve buradan diinyaya yayilan kavimler beraberlerinde kiiltiir ve sanatlarini

da gotiirmiislerdir. Islamiyet dncesi Orta Asya Tiirk tarihi iizerinden okumaya aliskin

270 jean-Paul Roux, Orta Asya: Tarih ve Uygarlik, s. 14.
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oldugumuz gibi sadece Samanizm etkisi altinda kalmis bir bolge degildir. Maniheizm?™?,
Budizm?”2, Hinduizm ve bunlardan dnce de pek ¢ok ilkel kult, bu topraklara 6zelliklerini
ve renklerini kazimistir. iste boyle bir sahay1 degerlendirmek Tiirk olsun olmasin pek ¢ok
kavmin Ozelliklerini takip etmek, kiiltiirel yayilma alanlarini gorebilmek ile daha saglikli

olacaktir.

Arkeolojik bulgular neticesinde yaklasik olarak Paleolitik Donem’den bu yana
kavimlerin faal oldugu bir cografyada Tiirk tarihinin izlerini sirmek i¢in proto-TuUrk
kavramini kullanarak karmasik kronolojilerden styrilmak ve yaklasik 1.0. 4000-3000’lere
gitmek faydali olacaktir. Nitekim Tiirk sanati ve arkeolojisi Orta ve I¢ Asya’da
prehistorik donemlerden baslayarak ortaya cikan kiiltiirlere dayanmaktadir?®. Aslinda
boylesi erken donemlerde Orta Asya’da da diinyanin pek ¢ok bdlgesinden elde edilen
arkeolojik verilerin benzerlerini gérmekteyiz. Basit malzemelerle -cakmak tasi,
obsidyen- yapilmis savunma ve avlanmak igin delici, kesici aletlere, 6zellikle avlanmanin
hayati bir durum olmasindan kaynagmi alan, magara duvarlarina, kayaliklara ya da
sonraki donemlerde konutlarin duvarlarina yapilan hayvan ve av sahnesi, go¢ ¢izimleri
gibi bulgulara Sibirya, Orta Asya ve I¢ Asya’da da rastlanmaktadir?. Daha 6nce de
vurguladigimiz gibi bu durumun temel sebebi “insanligin ortak diirtiileridir”. Kuzey
Asya’da en eski bulgular arasinda Lena bolgesinde yer alan at icerikli kaya resimleri
(Foto. 30), Bati Mogolistan’da Hoit-Tsenker magarasi resimleri (Foto. 31) bu konuda
misal teskil etmektedir?”®. Daha ge¢ donemlere gelindiginde Orta Asya kavimlerinde
goriilen en Onemli Ozelligin; yasam tarzlarinda pek ¢ok ortak noktanin bulunmasi
oldugunu anlamaktayiz. Gogebe olmak bunlardan birisidir. Cok sonralar1 Sogdlar ile
iletisimlerinden sonra Mani ve Budizm etkisinde asimile olarak ¢ok farkli ve daha ¢ok

Uzak Dogu kiiltiirii ¢ergcevesinde bir hayat tarzin1 benimseyecek olan Uygur Tiirkleri

2" Harun Giingér, “Orta Asya’da Mani Dininin Yayilmas: ve Tiirk Kiiltiriine Etkisi”, Kayseri: Erciyes
Universitesi fldhiyat Faliiltesi Dergisi, 1989, S. 6., s. 81-94.

212 Abdurrahman Kiigiik ve Giinay Tiimer, Dinler Tarihi, s. 145.
23 Yasar Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanatt, s. 18.
274 Nejat Diyarbekirli, Hun Sanati, istanbul: MEB Yay., 1972, s. 6, 30, 32.

275 Yasar Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanati, s. 24.
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Tiirk topluluklar1 arasinda yerlesik hayata gegen ilk Tiirk kavmidir. Ne yazik ki Bati’ya
dogru ilerleyen ve dnce Pers dolaylari, sonra Irak, Misir gibi bolgelere, daha sonra da
Anadolu’ya gelecek olan Tiirk topluluklarindan kopmuslardir. Mani dininin?"® etkisiyle
cok da uzun olmayan bir surecte Turklik ve savascilik 6zelliklerini yitiren Uygurlar’n?”
yerlesik hayata gectikten ve kiiltiirel anlamda Cin ve Maniheist etkilerin agir basmasiyla
gelisen dini sanatlarina yonelik uygulamalar1 ayr1 bir 6neme sahiptir. Nitekim Ipek Yolu
ve ticaret sayesinde gerek Uygur sanatinin gerekse Uzak Dogu kiiltiirlerinin figiratif
Ozellikleri ve nebati baglamda motif 6zellikleri Mezopotamya cografyasina Hindistan
lizerinden gelen dogu esintileri kadar etki etmistir. Ayrica Pers cografyasinda ve islam
toplumunda yer bulan Tiirkler yavas yavas Miisliiman kimligi kazandiktan ve devletler
kurmaya basladiktan sonra Mezopotamya’da birbirine karigsan bu kiiltiirleri de kendi

kiiltiirlerine dahil etmislerdir.

Dini, siyasi, ticari ve sosyal olaylar tarihi siire¢ baglaminda Orta Asya, Pers,
Kafkaslar ve Mezopotamya cografyalar1 arasinda her zaman bir kiiltiirel etkilesimi
beraberinde getirmistir. Tiirk tasvir sanatin1 8. ve 9. yiizyillarda Uygur sanatin1 da dahil
ederek ele almamizin sebebi Uygurlarin koken itibariyle bir Tiirk kavmi olmasi ve az

Once bahsettigimiz etkilerden dolayr bu sanatlarin pek ¢ok ortak ozellikler

276 Bkz. Bahaeddin Ogel, Islamiyet’'ten Once Tiirk Kiiltiir Tarihi, s. 349-350.: “...Uygurlar, M. S. 762
tarihinde, yani Bogii Kagan zamaninda, Maniheizmi resmi din olarak kabul etmislerdi. Mani mezhebi,
Suriye’de dogmus, Iran’da inkisaf etmis ve biitiin Orta Asya ve Cin’de de yayimisti. Uygurlarin Mogak
dedikleri aslen Iranli olan Mani rahipleri Uygur baskentine gidiyorlar ve Uygur Kagani Bogii’ ye resmen
Mani dinini kabul ettiriyorlar. Bundan sonra Karabalasagun-Karabalgasun sehrinde bir Mani mabedi
yapuyor, ayrica Uygur Kagani, onemli meselelerde daima Mani rahipleri ile miisavere ediyordu. Mani
dini, esas prensipleri bakimindan, Tiirklerin daima hareketli olan igtimai diizenleri ve faal gegen giinliik

hayatlari ile taban tabana zit bir mahiyet tasimakta idi...” .

211 Bkz. Jean-Paul Roux, Orta Asya: Tarih ve Uygarlik, s. 186.: “...Hala yabani bu halk Sogdlar sayesinde
Iran’m ince ve artilmis diistincesiyle yakin iliskive girer ve bu sayede Akdeniz diinyasini tanir.
Karabalasagun-Karabalgasun yazitinda yazilanlar kuskusuz abartilidir: “Barbar geleneklerle i¢ ice, kan
ve dumanla dolu bu iilke artik sebze yetistirilen bir iilke oldu, oliim kokan bu iilke artik iyiligin ogrenildigi
bir iilke oldu”. Oysa siddet ve cinayetler de savaslar da siiriiyordu. Ama meditasyon ve dinsel hayat
nifusun bir kismuni saldirganliktan uzaklastirmig ve dogal bir yeteneklerinin oldugu ticarete ve taruma

yéneltmigstir...”.
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sergilemesindendir. Buna karsin 6zgiin kalabilmis gogebe sanati ahsap ve deri gibi
malzemeleri kiiltiirlerine ve estetik degerlerine gore islemis, bunlardan kendilerine bir
motif ve figlir diinyasi insa etmistir. Orta Asya’da Maden Devri’nin yasanmasindan
itibaren metali isleyen Tiirk kavimleri geliskin sanat eserleri liretebilmislerdir. Biitiin bu
tarihi siire¢ igerisinde kavimlerin birbirleri arasinda yikici hasar meydana getiren
miicadeleler, baskinlar, yagmalar da olmustur. Béyle bir durumda arkeolojik verilerde
genellikle yerlesmelerin ya da gegici yerlesmelerin bir yangin ile son bulduguna yonelik

izlere rastlanmaktadir?™®.

Yaklasik olarak 1.0. 1200-700 tarihlerinde Karasuk kiilturi ile tarih sahnesinde
belirmeye baslayan Tiirkler daha sonra 1.0. 700-300 yillarinda Tagar kiiltiirii ile Altay
bolgesinde tarih sahnesinde yer aldilar. 1.0.300’lii yillarda giineye dogru harekete gecen
Tiirk kavimleri 1.S. yaklasik ilk yillarda Tanr1 Daglari ve Balkas Golii bozkirlarinda faal
olmaya baslamiglardir?®. Tarihi siire¢ igerisinde gogebe yasam tarzi ve kadim gegmisten
itibaren Tiirklerin atalarinin geleneklerinden, 6gretilerinden kazandigi, proto-Turklerin
inan¢ ve disiinceleri belli bir estetik kayginin olusumuna 6n ayak olmustur. Estetigi;
gbcebe yasamin, hayvanciligin, savasct 6zelliklerin ve bunlara bagli olarak tabiatin da
merkezinde oldugu bir inang sistemi ile sekillenen Orta Asya halklar1 kendilerine keskin
cizgileri olan bir kiiltlir insa etmisler ve bu kiiltiirii gittikleri yerlere gotiirmiislerdir.
Hayvan miicadele sahneleri, grifon, at, geyik, boga, arslan, av sahneleri, hayat agacinin
kokleri bu kesin ve net ¢izgisi olan kiiltiiriin ortaya ¢ikis hikayesinde saklidir. Bu hikaye
ve figiirlerin icerigi ya da temsil ettigi kavramlar hakkinda ¢ok fazla varyasyon ve
spekulasyon s6z konusudur. Turkler, asimile olmadan hayatta kalabildikleri surece
kalturlerini ve estetik algilarin1 yasatmay1 basarmislardir. Nitekim Uygur misalinde
toplum yapisinin degisimi ile mutlaka estetik algi da degismistir. Mesela Uygurlar’da
yapilan resimler (Foto. 32) gocebe 6zelliklerini koruyan Turkler’de gordiigiimiiz hayvan

yavas gelisen bu yiikselme hareketine kimi zaman umulmadik olaylar da yardimda bulunabiliyordu.
Ornegin biiyiik bir yangin iskan yerinin tiimiinii birkac saat icinde yerle bir edebiliyor ya da bir diisman

ordusu tarafindan tas tas vizerinde kalmayacak sekilde yikima ugrayabiliyordu...”.

279 jean-Paul Roux, Orta Asya: Tarih ve Uygarlik, S. 53.
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tislubundan ¢oktan uzaklasmis ve dini i¢eriklere kavusmustur®®. Diger yandan Abbasiler
Donemi’nde Tiirklerin konuslandirilmasi i¢in ve aymi zamanda Tirklik 6zelliklerini
koruyabilmeleri i¢in 6zel bir sehir olan Samarra insa edilmistir. Biz ¢alismamizda daha
ziyade gorsel bulgulardan yola ¢ikarak Islam sonrasinda da gérmeye devam ettigimiz
figiiratif dgelerin Islaim’dan 6nce hangi kiiltiirlerde ne amagla kullamldigini anlamaya

calisacagiz.

Algmin sanat {iretimine yansimasi son derece Onemli bir belirleyici unsurdur.
Savase¢iligin ¢cok onemli oldugu bu kiiltiirde Sibirya ve Mogolistan kaya resimlerinde-
kabartmalarda ok atan okcular (Foto. 33) betimlenmistir. Savasgilik kiiltiiriin 6nemli bir
pargasidir ve algi bu 6nemli pargayr “gorsel ifade” ile yansitmayir amaglamistir. Cilinkii
onem verdikleri kavramlar1 Orhun Abideleri’nin dikilisine kadar son derece asil bir
sekilde ifade edebilecekleri bir “yazili ifade” imkanlar1 ve birikimleri yok denecek kadar
azdi. Nitekim benzer bir durum olarak Kul-Oba kurganindan c¢ikarilan elektrondan
yapilmis Iskit vazosunda yaymi kuran mizrakli figiirlerle karsilasmaktayiz. Gocebe

kiiltiirtiniin kiilt baglamlar1 olmadan konuyu renklendiremeyiz.

Olum Turk kultiriinde kutsal bir olaydir. Fakat 6liimiin de en onurlusu gdcebe ve
savas¢l toplumlar i¢in manevi degerlerini savunurken gerceklesenidir. Ciinkii hayati at
sirtinda gegen bir yasam, savasan ve yurd tutan bir hayat tarzi s6z konusudur. Turk
mitolojileri ve destanlar1 bu kavramlarin 6nemini vurgulayan ¢okca sembolik 6geyi
biinyesinde barindirmaktadir. Olmesi gibi 6ldiirmesi de ¢ok dnemlidir. Bunun “gorsel
ifade” ile temsil edilmesi balballar ile ger¢eklesmistir. Diismani 6ldiirmek, 6nemli bir
sayginlik metasidir. Mezarlara yiizleri doguya bakacak sekilde dikilen balballarin sayis1
6len kisinin ne kadar diisman 6ldiirdiigiinii gostermektedir. Bu say1 Tiirk tarihinin 6nemli

liderlerinde binlerce olabilmekteydi®!. Bir baska gelenek ise 6len kisinin mezarina o

280 Oktay Aslanapa, Tiirk Sanati, Istanbul: Remzi Kitabevi, 2011, s. 15-24.

281 Bkz. Tuncer Baykara, Tiirk Kiiltiir Tarihine Bakislar, Ankara: Atatiirk Kiiltiir Merkezi Bagkanlig1 Yay.,
2001, s. 156.: “...Onemli kisilerin, bir anit-tirbe biciminde diizenlenmis mezarlimn girisi dogudandir. Bu
istikametteki girigin iki yaninda, erkekler igin 6ldUrdlkleri diismanlarin sayisi kadar balbal tas: dizilidir.
Boylece kimileri icin 5-10, kimileri igin 400-500, fakat Kdiltegin igin 2-3.000 metrelik tas swalar

olusabilmigtir...”.
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kiginin heykelinin dikilmesiydi?®?

. Cesitli kaynaklarda bunlara “tas baba” da dendigini
gormekteyiz?®, Boylelikle 6len kisinin hatirasi ebediyen var olabilirdi. Tiirklerin ayrica
dlen kisinin yiiziiniin kalibin1 ¢ikardiklar1 da bilinmektedir®* (Foto. 34)2, Olii masklar
yaklasik 1.0. 6000’li yillara kadar izini takip edebildigimiz bir gelenektir.
Mezopotamya’da Jericho’da da benzer bir uygulama kafa taslarinin saklanmasidir (Foto.

35). Bunlarin atalar kiiltii ile ilgili olmas1 muhtemeldir.

Hayvan figiirleriyle bu denli sik karsilasmamizin nedenleri arasinda Tiirklerin
hayvancilik faaliyetlerine baglayan goriisler mevcuttur ve nispeten dogru bir yaklagimdir.
At figiirlinii siklikla gérmemizin sebebi ise Tiirk hayatinin olmazsa olmaz bir pargasi
olmas1 ve kutsallik atfedilmesidir. At kurban edilir, sahibinin ebedi yolculugunda onu
mezarinda yalniz birakmaz, sadakat timsali bir varliktir?®®. Buradan yola ¢ikarak yasam
tarzinin ve inanglarin sonralar1 simgelesmis ifadelere donlismesi son derece tabii bir

durumdur.

Gogebe hayatinin en 6nemli 6gelerinden biri olan “yurd” pek ¢ok sembolik boyutu
ihtiva etmekle birlikte tepesinde bulunan agikliga ruhani bir anlam yiiklenerek “gok
penceresi” olarak nitelendirilmistir. Burasi her yeri sikica kapali olan yurdun en énemli
yer yani “gok” ile iletisimi saglayan yegane boliimiidiir. Yurdun konumu da 6énemliydi.

Giris daima doguya bakmaliydi?®” yani giinesin dogdugu yone. Bu tutum sadece

282 Tuncer Baykara, Tiirk Kiiltiir Tarihine Bakislar, S. 36.

283 Edward Tryjarski, Ttrkler ve Olim, gev. Hafize Er, istanbul: Pinhan Yay., 2012, s. 444.
284 Bahaeddin (")gel, fsldmiyet ‘ten Once Tiirk Kiiltiir Tarihi, s. 86.

285 Hermitage Museum, env.: “2864-1”. (mask 1)

Hermitage Museum, env.: “2864-2”. (mask 2)

286 Bkz. Osman Turan, Turk Cihan Hakimiyeti Mefkdresi, 1978, s. 124.: “...Turklerin 6lum ve defin
merasimleri de ruhun ebediyetine ve &hirete inanisin bir icabt olup bu hususta ¢ok zengin tarihi malzeme
vardir. GOk-tirklerde oliiniin cesedi ¢adirin iGinde yatirilir; akrabalart kendisine at ve koyun kurban
ederlerdi...”.

287 Bkz. Jean-Poul Roux, Eski Tiirk Mitolojisi, s. 66-67.: “...T’u-kilelere (Turklere) gore, diinya dogan
Giinese gore dizenlenmistir. Dogu her zaman *““6n” olarak adlandirilmaktadir. Arka ise batidir, yani batan
giines. Sagda, giineyde Cin ve solda, kuzeyde ise orman bulunmaktadir. Cin metinlerine gére, hiikiimdar

oturdugunda siirekli doguya yonelir, ¢cadirin girisi ise dogan giines yoniindedir...”.
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Turkler’de degil yazi 6ncesi ve sonrasi pek ¢ok kiiltiirde karsimiza ¢ikmaktadir. Gogebe
cadir1 olan yurdun “g0k penceresi” olarak nitelendirilen bu agikligi giiniimiizde
Kirgizistan bayraginda kirmizi fon iizerine sar1 renkle -gilinesin rengi- yansitilarak
betimlenmistir. Yani atalarinin gok ile iliskilendirdikleri bu d6geyi bayrak {izerine aktarip
goge yiikseltmislerdir. Bunlar kiiltlirtin stirekliligini gdsteren onemli unsurlardir. Tipk1

bizim de ay ve yildiz1 goklerde dalgalandirdigimiz gibi.

Bozkir sanatinin ortaya ¢ikis sekli biitiin bu merhalelerden sonra tabii bir bicimde
olmaliydi. Zira maden isciliginin ortaya g¢ikmasi ile “hayvan uUslubu”nda Onemli
gelismeler olmustur. Hayvancilik ve maden sanatinin isleyisi tabii bir siire¢ i¢inde hayvan
tislubu ve maden isciligi arasinda biitlinlesmeyi beraberinde getirmistir. Bunlarin en sik
misallerini Iskit sanatinda gérmekteyiz. Hayvan iislubunu dylesine etkili kullandilar ki;
daha dnce de belirttigimiz iizere kendilerine “bozkirin kuyumcular:” dedirttiler. Her ne
kadar sanatlarinda Grek motiflerinin esintisi oldugu sdyleniyorsa ve insan figilirlerine de
fazlaca yer veriyorlarsa da Iskit sanati i¢in hayvan figiirleri bir baska 5nem arz etmektedir.
Ozgiin bir ifadeye sahip olan hayvan tislubu Altaylarin ve Avrasya’nin kiiltiirel birikimini

yansitmasi bakimindan ¢ok énemlidir.

Hayvan iislubu sadece maden eserlerde degil, ahsap, kece ve deri de bu sanattan
nasibini almigtir. Anlasilan o ki, kendine has “gorsel ifade” algisi, hayvan {islubunun
kivrimlart zaman iginde daha cok o kultlrin iginden gelenlerin ya da o kiltird
tantyanlarin anlayabilece8i sekilde soyutlasmis, stilizasyona ugramis ve naksettikleri
biitliin motif ve figiirlere bu baglamda bir mana yiiklemislerdir. Hayvanlarin yazi1 6ncesi
donemden, Islamiyet’in Orta Asya’da inkisafina kadar gecen siirecte ve sonrasinda dahi
kutsal kabul edilmeleri hayvan iislubunda verilen eserler icin belirleyici kistaslar
meydana getirmistir. Kartal ya da kartal bas1 siklikla gordiiglimiiz hayvan figiirleri
icerisinde yer almaktadir. Kartal goge yiikselir, en merak edilen yer olan gégiin hakimidir.
Samana yani 6te diinyaya olan yolculugunda yardim eder. Boylesine doga iistii bir yaratik

ancak sanat eserlerinde soyutlastirilip gosterilebilirdi. Kartali yakindan izlerler ve

Ayrica bkz.: Bahaeddin Ogel, Tiirk Kiiltiiriiniin Gelisme Caglart, istanbul: Milli Egitim Yay., 1971, s. 87.:
“...TUrklerin ev ve ¢adirlarmin kapilart daha ¢ok doguya ac¢ilirdi, ézellikle Kagan ve Saman gibi kutsal

kisilerin otaglarimin doguya yoneltilmesinde ayrica bir zorunluk da vardi...”.
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avlanmasini seyrederler ve bu aksiyonlar hayvan mucadele sahnelerine ilham kaynagi
olur. Doganin bu gibi olagan istii eylemleri Tiirk kavimlerini son derece etkilemistir.

Dolayisiyla tabiatta gortlen bu “kutsal” miicadele sahneleri tasvir edilmeye degerdir.

Stmer, Akad, Babil, Asur, Pers ya da S&sani ve Orta Asya kokenli figir ya da
motiflere baktigimizda ¢ok fazla benzer misal gormekteyiz. Bunlardan bir kisim figiir ve
motifler isldm sanatinda siklikla goriilirken bir kismi ise daha az kullanilmustir.
Madalyonlar, hayat agaci, rozetler, nar, arslan, geyik, kartal, simurg, grifon, lamassu, 151k
hélesi, tavus kusu, av sahnesi, ejder, sfenks vd. 6geler bunlardan sadece baslicalaridir.
Diger yandan en 6nemlisi ise insan figiirleridir. Pers imparatorlugundan Sasanilere ve
antik Pers kdlturlerine kadar insan ve hayvan uzuvlarinin beraber resmedildigi “fantastik
varlik” kavrami 6zellikle Tiirk Islam sanatin1 mitoloji ve sembolizm alaninda etkilemis,
zaten Turk kulttrinde var olan “doga iistiliik” kavramimin iki boyutlu bir tezahiiriiniin
olusmasina onciiliik etmistir. Grifon, sfenks, siren ya da harpi, kentaur ya da kentavros
gibi belli bash figiirlerin Biiylik Selguklu Dénemi tasvirli el yazmalarinda karsimiza
cikmasinin baslica nedeni 6nce Mezopotamya uygarliklarinda baglayan fantastik yaratik
kavraminin daha sora Akdeniz etkileriyle Yunan diisiince diinyasina, oradan da
Helenistik etkiler ve Roma kiiltiirti ile tekrardan Mezopotamya kiiltiirlerine farkli kimlik
ve {iisluplar kazanarak gelmesidir. Islam sonrasi Pers Kkiiltiirii, Emevi ve Abbasi
Donemleri’nde de goriilen bu figiirler Islam dncesi Tiirk sanatinda da goriilmekle birlikte
ileride deginecegimiz lizere Tiirk kiiltiirline de Mezopotamya etkisiyle girmis olduguna
yonelik diisiinceler mevcuttur. Ayn zamanda Tiirkler IslAim 6ncesi hayatlarinda resim
teknigi ve igerigi konusunda motif baglamindan fazlaca ileri gidememis, hareketli fakat
konunun sinirli oldugu hayvan kompozisyonlari ile kendilerine has bir estetik anlayis
gelistirmiglerdir. Tirkler, Pers cografyasi dolaylarinda Irak ve Anadolu’ya yonelme
yolculuklarinda heniiz Anadolu topraklarina gelmeden Biiyiik Selguklu devleti gibi
onemli devletler kurmuslardir. Buralarda var olan estetik anlayis onlarin mitolojilerinde
yasayan fantastik unsurlarin kagit ve tas iizerine yansitilmasina ilham kaynagi olmustur.
Mezopotamya’da gerek resimde gerek kabartmalarda ve gerekse heykel sanatinda siklikla
gdrdiigiimiiz insan figiirleri IslAm sanatinda da hatir1 sayilir derecede uygulanma sahasi

bulmustur.

109



[slam’in  Anadolu’ya daha ziyade Turkler ile yayildigmi?® géz 6niinde
bulundurdugumuzda arkeolojik donemlerden bu yana siiregelen kiiltiir ¢esitliligi arasinda
gec donemlere gelindikce Roma, Bizans ve Ermeni unsurlarin bu cografyada yaygin
oldugunu gérmekteyiz. Hitit, Frig, Urartu, Lidya, gibi antik uygarliklardan kalan mirasi
yuklenen Roma ve Bizans, Malazgirt sonrasinda Anadolu kapisinin Tiirklere agilmasi ile
bu miras1 paylasmak durumunda kalmisglardir. Anadolu Selguklu bu paylasim sonucunda
Hattusa’dan Roma, sonra da Bizans kiiltiiriine gecen iktidar ve giic sembolii olan ayni
zamanda koruyucu bir kiilt anlami tasiyan ikonografiyi Konya surlarina yerlestirdikleri
arslan heykelleri ile yagatirken, Turklerin Orta Asya’dan Orta Dogu’ya getirdigi sembolik
degerleri de kullanmustir. Biitiin bunlar Islam sanatinda gériilen figiiratif dgelerin daha
onceki kiiltlirlerde kdkenlerinin ne sekilde var olduguna ve ne sekilde etkilenildigine birer
misaldir. Islam’mn farkli nitelikte sanatlara sahip oldugu Mezopotamya, Anadolu, Orta
Asya basta olmak tizere diger bolgelerde, figiiratif sanatin ne sekilde tesekkiil ettigi, hangi
merhalelerden gectigi ve kiiltiirler arasinda ne sekilde anlam aktarimini sagladigin

ilerleyen basliklarda daha detayl bir sekilde ele alacagiz.

28 Detayl bilgi icin bkz.: Omer Litfi Barkan, “Osmanli imparatorlugunun Tesekkiilii Meselesi”, Siyasal

Bilgiler Fakiiltesi Dergisi, Ankara: Ankara Universitesi Yay., 1943, c. 1., S. 2., s. 333-356.

Ayrica bkz.: Omer Liitfi Barkan, “Osmanli Imparatorlugunda Bir Iskan ve Kolonizasyon Metodu Olarak
Vakiflar ve Temlikler, I. Istila Devirlerinin Kolonizatdr Tiirk Dervisleri ve Zaviyeler”, Vakiflar Dergisi,

Ankara: Vakiflar Genel Midiirliigii Yay., 1942, c. 2., S. 2., s. 279-386.
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B. ISLAM SANATINDA FiIGUR ANLAYISI

1.  IslAm Sanatinda Figiir, Konumu ve Mahiyeti

Insanlik tarihi boyunca figiiriin din, iktidar, bereket, tilsim-koruma, yasam vd.
alanlarda 6nemli bir rol oynadigin1 vurgulamistik. Diinya tarihinde hig¢bir kiiltiir yoktur
ki maddi ve manevi degerlerini bir sekilde iki boyutlu bir diizleme aktarmamis ya da ii¢
boyutlu bir sekilde (idol, figlrin, heykel, kabartma vd.) ifade etmemis olsun. Mesela
Mezopotamya’da Akad ya da Yeni Asur vd. Dénemi’nde krallarin basarilarini, zaferlerini
Oliimsiizlestirmek i¢in dikilen steller, obeliskler ya da Misir’da 6zellikle tapinaklarin
duvarlarina yapilan kabartmalar her ne amagla yapildiysa, Osmanli Dénemi’nde de
hiikiimdarin iktidar1 boyunca gergeklestirdigi eylemler tasvirli el yazmalarinda ayni
amagla betimlenmistir. Cografyanin ya da tarihin degisiyor olmasi “insanligin ortak
bilinci” olarak nitelendirdigimiz durumlar1 sadece islup ve kiiltiirel degerler agisindan
etkilemektedir. Buna karsin asil konu her zaman aym kalir. iste bu durum milletlerin ve
kilttirlerin kullandig1 dil arasinda pek ¢ok ortak noktanin olugsmasina neden olmustur.
Burada kastettigimiz dil “gorsel ifade” dir. Kendisine kitap verilmis dinlerin evvelinde,
insanlik kadar eski olan pek cok kiilt sistemi vardir. Insan ortak bir bilincin eseri olarak
hangi cografyada ya da hangi toplumda olursa olsun tabii sekilde gelisen bir kiilt

sistemine tabi olma ihtiyacit duymustur.

Iste bu tarih boyunca diinyanin her yerinde gelisen kiilt sistemleri de pek ¢ok ortak
kavrami biinyesinde barindirmistir. Yahudilik (Mdsevilik), Hiristiyanlik ve Islamiyet de
Kur’an-1 Kerim’e gore birer hak din oldugu icin (M0sevilik ve Hiristiyanlik tahrif
edildikten sonra hak olmaktan ¢itkmistir) tabii olarak bu ortak noktalari biinyesinde
barindirmaktadir. Dolayisiyla kitabi dinlerden evvel olusan kiiltiirlerin odak noktasinda
bulunan insan, kitab? dinlerden sonra da ayn1 merkezde yer aldigindan islam sanati, her
ne kadar temel birtakim prensiplere bagli kalmak zorunda olsa da alg1 ve isleyis slirecinde
Islam &ncesi ve sonrasi kiiltiirlerden pek ¢ok noktay: kendi kiiltiiriine dahil etmis ve
uygulamustir. S6z konusu Islam sanat1 oldugunda; Orta Asya, Anadolu ve Mezopotamya
kiiltlirlerinin tarihi siirecini, insanlik tarihinin ortak diirtiilerini ve pek ¢ok kavrama
yiikledigi ortak anlamlar1 géz ardi edemeyiz. Islam 6ncesi Tiirk sanat1 gelisme evresinde

henliz Orta Asya’dan ¢ikmamis iken ayn1 donemde diinyanin pek ¢ok bolgesinde var olan
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sanat, yasam, inan¢ unsurlari ile ortak Ozelliklere sahipti. Tarih Oncesi donemde
birbirinden ¢ok uzak kavimler arasinda herhangi bir iletisimin olamayacagini diisiiniirsek
bu ortak noktalarin kaynagi ya insanin yaratilisinda sakli olan ortak diirtiiler veya Kur’an-
1 Kerim’de buyruldugu tizere “her kavme bir rehber” génderilmesi olmalidir®®. Bize gore
Islim sanatinda figiiriin konumu ve mahiyeti buradan itibaren &nem kazanmaya

baslamaktadir.

289 Bkz. “Her iimmetin bir peygamberi vardir. Onlarin peygamberi geldigi (tebligini yaptigi) zaman,

aralarinda adaletle hiikmedilir ve onlara asla zulmedilmez.”. Y{nus Siresi: 10/47.

Bkz. “Siiphesiz biz seni mijjdeleyici ve uyarici olarak hak ile gonderdik. Higchir timmet yoktur ki, aralarinda

bir uyarici gelip ge¢mis olmasin.”. Fatir Stiresi: 35/24.
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2. Islam’in ve Islim Sanatiin Tasvire Bakisi

Insanlik tarihinde toplumlar, milletler kendilerini ekseriyetle icerik ya da tslup
konusunda dinin ya da mistik diisiincelerin etkisi goriilen gorsel ya da yazili ifadelerle
tarif etmeye, aciklamaya c¢alismis, tabii bir siirecte gelisen ortak ifade bigimlerini
kullanmiglardir. Magara resimleri, kaya resimleri, basit, sematik semboller, hayvan
figlirlerinin kisisel ya da toplumsal bir amblem olarak kullanilmasi -bu hususta Turk
boylarinin tamgalari iyi birer misaldir- bu ifade bicimlerinin tarihsel ve sosyolojik
boyutuna 6nemli misallerdir. Misir fresklerini ya da kabartmalarina baktigimizda
giindelik yasamla ilgili basit bir konuda dahi Misir dininin mistik sembollerinden
birkag¢inin kullanildig1 goriilebilir. Ayn1 durum ge¢ donemlere dogru geldik¢e semavi
dinlere mensup toplumlarda da karsimiza ¢ikar. Yahudilikte dini ya da kiiltiirel temalarin
anlatim1 odakli, figlire dayali pek fazla durumla karsilasmasak bile -Hiristiyan
ikonografisi ya da Siyer-i Nebi’nin tasvirli anlatimi gibi- yedi kollu samdan (Foto. 36)
onlar i¢in hem bir figiiriin ortaya koyabilecegi anlamlar dizisinin hem de sayfalarca ifade
edilebilecek dini metinlerin 6z bir semboludur®®. Elbette kerubim (keruvim), arslan, el
figtirleri, gesitli yildiz sekilleri -Davud ve Siileyman yildizlart vd.- ya da kabalist
geleneklerden gelen cesitli figir ya da semboller ve dini konulu el yazmasi eserlerde
kisitht figlirler varsa da bunlarin bir Hiristiyan ikonografisi gibi detayli figiiratif
kompozisyonlar1 yoktur. Zira Yahudi teolojisine gore Hz. Musa’ya Sind daginda bizzat
Tann tarafindan verilen “On Emir”in ikinci maddesi stret yapmayi dogrudan
yasaklamaktadir®'. Hiristiyanliktaki ha¢ ise tipki Yahudiligin “menora”st gibi ihtiva
ettigi anlam itibariyle dinin biitiin temel prensiplerini 6zetler niteliktedir. Koken itibariyle

Hiristiyanlik’tan ¢ok once pek cok kiiltiirde gordiigiimiiz bu sembol -Antik Misir’da,

20 Bkz. Annemarie Schimmel, Sayilarin Gizemi, s. 147.: “...7 kollu samdan (menorah) sembolik
anlamlarla doludur. Bu resimde 67. Mezmur’un sozciikleri menorah biciminde dizilmistir. Her Ibranice
harfin U'den 22’ve dek sayisal bir degeri oldugundan samdanin 7 kolunun harfleri toplanabilir ve
sozciiklere ¢evrilebilir. Bu esoterik oyunun sonuglart yazida séyle a¢iklanmistir: nihai sonug Yehova’'nin

adidir...”.

291 Bkz. Omer Faruk Harman, “On Emir”, D.I. 4., istanbul: Diyanet Vakfi Yay., 2007, c. 33., s. 348.:
“...Kendin igcin oyma put, yukarida goklerde olanin yahut asagida yerde olanin yahut yerin altinda sularda

olamn hig siiretini yapmayacaksin...(Cikis, 20/4-6; Tesniye, 5/8-10)...".
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Mezopotamya vd. pek ¢cok cografyada gesitli sekillerde misalleri mevcuttur- Hiristiyanlik
ile yeni bir anlam kazanmustir. Dolayisiyla insanlik tarihinde semboller, sekiller ya da
figtirler farkli dénemlerde farkli anlamlarla kullanilmis ya da bazen tam tersi olarak farkli
donemlerde farkl kiiltiirlerde ortak anlamlarda kullanilmistir. Beyaz rengin genellikle
masumiyeti, 1yiligi ya da huzuru temsil etmesi ki diinyanin pek c¢ok kiiltiirtinde 6liiler

beyaz kumasa (kefen) sarilarak defnedilir.

Bu baslik altinda islam’da figiir meselesinin yasaklig1 ve serbestligini tartisirken,
figlir diinyasinin ne sekilde gelistigine deginmeden hemen Once, bu sorular icin
verilebilecek cevaplarin ne oldugunu diisiinmek gerekmektedir. Sadece din agisindan,
tarihi siire¢ a¢isindan bakmak bu sorular1 cevaplandirmak icin yeterli olmasa gerek. Sanat
tarihini, arkeolojiyi ve semavi dinlerden evvel var olmus kiilt diinyasin1 bir kenara
birakirsak, en onemlisi de ¢alismamizin basindan beri siklikla ifade ettigimiz “insanligin
ortak bilinci” kavramini gz ardi edersek tartisacagimiz tek meselenin islam’da tasvirin

yasak olup olmadigindan ileri gitmeyecegi kanaatindeyiz.

Islam’1n ilk dénemlerinde figiir iiretimine dair pek fazla bilgimiz yoktur. Konuya
yon veren onemli olay; tasvirin, putperest bir dénem yasamis bir toplumda Islam’m
yayilmasi siirecinde bu geleneklerinin heniiz taze olmasina binaen olasi bir yanlisa diisme
tehlikesine karsi yasaklanmasidir®®. Bu yasak uygulandigi ilk donemlerde, insanlarin
eski geleneklerinin (puta tapicilik vd.) heniiz yakin zamana kadar var olusu ve 6zellikle
Islam rehberi Hz. Peygamber’in vefatindan sonra da insanlarn hataya kapilip bu
geleneklerini siirdiirmeleri riski oldugundan daha siki bir sekilde tatbik edilmistir. Fakat
ilerleyen stirecte bu yasak Islam toplumlari tarafindan maslahatta farkli, teoride farkli
sekilde algilanmistir. Yani ortaya koyulan figiiratif tiretimler tapinma maksadi tagimadigt
ve dini birtakim kavramlari -6zellikle tanri, ilah veya yaratici gibi- hatirlatici ya da temsil
edici olmadig1 siirece olumsuz bir durum teskil etmeyecegi algis1 gelismistir. Mesela

Hiristiyanliktaki gibi Hz. Isa ya da Hz. Meryem ya da gesitli azizlerin tasvir edilmesi ve

292 Nysret Cam, Islamda Sanat Sanatta Islam, s. 65.
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bunlara yonelip cesitli ayinlerin ve dualarin yapilmasi®® gibi bir durum Islam tasvir
algisinda olmamaliydi ve olmamistir. Fakat bunlarin disinda kalan durumlarda; Kaltur,
sanat ve edebiyat konularinda, tahayyiil diinyasinin iki ya da ii¢ boyutlu ortamlarda
somutlagmasina imkan saglayan tasvirli el yazmalari, tas kabartmalar gibi figiire yer

veren sahalar Is]Am sanatinda da meydana gelmistir.

Kur’an-1 Kerim’in insanliga vermek istedigi en 6énemli mesajlardan birisi yalnizca
tek bir “yaraticinin var oldugu, onun diinya ya da kainatta hicbir benzerinin, ortaginin,
rakibinin olmadigi, 6zellikle de kendi yarattig1 insanlarin, kendilerinden kimseleri ilah
mevkiine yiikseltmesinin veya ilah mevkiine yiikseltilen putlarin higbir hiikkmiiniin
olmadigidir. Buna binaen Allah, insanlik tarihinin baslangicindan itibaren, yani Hz.
Adem’in soyunun soylanmasi ve ademoglunun yer yiiziine yayilarak tarihi siireg
igerisinde kavimlerin, 1rklarin, dillerin, kiiltiirlerin olusmasindan itibaren her donemde
insanligin dogruyu aramalari, O’nun yaratici vasfini taslara, ¢izimlere, goge, denizlere,
hayvanlara, 6zellikle insanlara yakistirmamalarin1 emretmis ve yarattiklarinin yalnizca
bir olan Allah’a iman etmelerini peygamberleri aracilig1 ile ademogluna ve cinlere (Hz.
Peygamber hem insanlara hem de cinlere peygamber olarak goénderilmistir)

bildirmistir?®,

Kutsal kitaplarda Allah’a sirk kosan kavimlerin akibetinden bahsedilir ve bu

kavimlerin helak oluslarina dair kanitlar1 arkeoloji bilimi de destekler. Kur’an-1 Kerim’in

293 Bkz. “(Yahudiler) Allaht birakip, hahamlarini; (hwristiyanlar ise) rahiplerini ve Meryem oglu Mesih'i
rab edindiler. Oysa, bunlar da ancak, bir olan Allah’a ibadet etmekle emrolunmuslardwr. Ondan baska

hi¢bir ilah yoktur. O, onlarin ortak kostuklart her seyden uzaknr.”. Tevbe S(resi: 9/31.

294 Bkz. “Her iimmetin bir peygamberi vardir. Onlarin peygamberi geldigi (tebligini yaptigi) zaman,

aralarinda adaletle hiikmedilir ve onlara asla zulmedilmez.”. Y{nus Sdresi: 10/47.

A A

Bkz. “Andolsun biz, her iimmete, “Allah’a kulluk edin, tagittan (putperestlikten) kacimin” diye peygamber
gonderdik. Allah onlardan kimini dogru yola iletti, onlardan kimine de (kendi iradeleri sebebiyle) sapiklik
hak oldu. Simdi yeryiiziinde dolasin da peygamberleri yalanlayanlarin sonunun ne oldugunu goriin.”. Nahl

Siresi: 16/36.

Bkz. “Siiphesiz biz seni miijdeleyici ve uyarici olarak hak ile gonderdik. Hi¢bir iimmet yoktur ki, aralarinda

bir uyarici gelip ge¢mis olmasin.”. Fatir Stiresi: 35/24.
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hemen her kavme bir haberci, dgretici gonderildigini beyani ¢ok 6nemlidir. Nitekim
gergekligine inandigimiz birtakim fikirleri acik acik sdylemenin zor olacagi bu gilinlerde
tek ve gercek din olan Isldm’in insanligin hemen her déneminde temsil edildigine, kimi
kavimlerin Hakk’a davete uyduklarina, kimilerinin bu daveti geri ¢evirdigine dair hem
kitabT hem de somut deliller mevcuttur, nitekim kendilerine gonderilen peygamberlere
iman etmeyip, Ustline zulmedenlerin akibetini gosteren kalintilar bugiin arkeolojinin
ulasabildigi veriler sunmaktadir®®. Bununla birlikte sanat tarihi, arkeoloji, tarih,
antropoloji, dinler tarihi, sosyoloji vd. bilim dallarinin 6zellikle Bati mekteplerinde
Kur’an-1 Kerim’i, Tevrat ya da Incil’i kabul ettikleri gibi ilmi ya da tarihi bir kaynak
olarak gormemektedir. Bunun iz diisiimii ne yazik ki iilkemizde de goriilmektedir.
Ozellikle Islam sanati ¢alismalarinda Bat1 mekteplerinin iilkemizde kurmus olduklar
kiirsiiler, oryantalist diisiince ve Isldm’1 yeterince tanimayanlarin bu dinin sanatina dair
aciklama ve tanimlamalari literatiir diinyamiza yerlesmis ve siirekli tekrar edilmistir.
Halbuki ¢ok aciktir ki, Islam 6ncesi kiiltiirler estetik, fikir, kiilt diinyalarini yansittiklari
sanat temalarmni Islam ile miiserref olduktan sonra da siirdiirmiistiir fakat bazi
kavramlarda anlam degisikligi olmus iken bazilarinda olmamistir. Buna bagli olarak
Islam 6ncesi kiiltiirlerin Islam’a girdikten sonraki sanat faaliyetlerini incelerken ne hepten
I[slim ©6ncesine ne hepten Islam sonrasmna goére degerlendirmek gerekmektedir.
Kavimlerin hareketleri, siyasi durumlari, gocleri, ticaret, sosyal yapi, bu etkenlerin hepsi
farkli donemlerde farkli sekillerde fakli kiiltiirler araciligi ile etkin oldugundan tutarh

cikarimlar yapmak ancak disiplinler aras1 ¢aligmalar ile miimkiin olacaktir.

Islam’m ve Islam toplumunun tasvire bakisinin ¢ok da benzer olmadigimni
vurgulamakta fayda vardir. Ciinkii her firsatta vurguladigimiz iizere Islam dini ¢ok
kdltirlt bir inanan diinyasina sahiptir. Dolayisiyla sadece tasvir degil, Islam’da maslahat
acisindan miibah olmadigi savunulan pek cok konu farkli cografyalarda, farkli
kiiltiirlerde, fakli i¢tihatlarda ya daha siki bir sekilde uygulaniyor ya da daha yumusak bir

tutum sergileniyor. Misal olarak Antik Misir ve Mezopotamya kiiltiirlerinden gelen nazar

295 Bkz. “Onlardan da intikam aldik. Ikisi de (Liit kavminin yasadigi Sodom ile Suayb kavminin yasadigi
Eyke) belirgin bir anayol uzerinde idiler.”. Hicr Saresi: 15/79.
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2%, yine pek ¢ok kiiltiirde oldugu gibi Isldm &ncesi Tiirk kiiltiirlerinde de

boncugunu
gorilen, daha sonralar1 6zellikle Anadolu Tirk kiltiriinde karsimiza ¢ikan esikte
beklememekle ilgili inanglar, kursun dokmek®’ gibi gelenekler Islam kiiltiiriine dahil
olmus fakat islam akaidinde yeri olmayan geleneklerdir. Fakat bu ve benzeri gelenekler
Islam’1n temel prensipleri ile catismadig igin ¢ok fazla miidahaleye ugramamustir. Bu
durum temelde Islim’a mensup olan g¢esitli toplumlar arasindaki farkliliktan
kaynaklanmaktadir. Yillardan beridir belki de Isldm’1 terakki konusunda pasif bir kisveye
biiriindiirmek isteyenler tarafindan sik sik giindeme getirilen “tasvir yasag:i”, tarihi sureg
baglaminda pek ¢ok Islam milletinde olmasi gerektigi gibi algilanmis ve uygulanmustir.
Bu alg1 “tapinmak i¢in tasvir ve temdsil (heykeller)” yapmamaktir. Tarihe baktigimizda
destanlarin, masallarin, hikayelerin, tarihi olaylarin, yerel motiflerin tasvirinin bu yasaga
dahil olmadig1 kanaatine varilan tabii bir gelismenin yasandigi gortlmektedir. Nitekim
Kur’an-1 Kerim’de “Hani o babasina ve kavmine, “Ne bu tapinip durdugunuz heykeller?”
demisti.”*® seklinde gegen ayette kullanilan heykel kavrami, insanlarin ilah yerine koyup
tapindig1 put anlamina gelmektedir. Fakat “Onlar Siileyman i¢gin diledigi bicimde kaleler,
heykeller, havuz gibi ¢canaklar ve sabit kazanlar yapryorlardi. Ey David ailesi siikredin!
Kullarimdan siikredenler pek azdwr.”?®  &yetinde gordiigiimiiz heykel kavrami ise
herhangi bir tapmma eylemini ¢agristirmamaktadir. Islim alimleri bu konuda pek gok
gorlis ortaya koymus olup calismamiz agisindan Onemli olan “fapinilan” ve
“tapinilmayan” tasvir kavraminin agikliga kavusmasidir. Kur’an-1 Kerim’de dahi

tapinmak i¢in yapilmayan tasvir kavramina yer verilmis ve bunlarin Hz. Siileyman i¢in

bir nimet oldugu vurgulanmistir. Dolayisiyla Hz. Peygamber Dénemi’nden onceki

2% Bkz. ilyas Celebi, “Nazar”, D.1.A., istanbul: Diyanet Vakfi Yay., 2006, c. 32., 5. 444.: “Cahiliye Araplari
nazardan korunmak igin atlarin boynuna beyaz boncuk takvyor, ¢ocuklarin iizerinde siyah boncuk, yetiskin
insanlarn tizerinde katir boncugu bulunduruyor, boyunlarma kolyeler takiyor, bileklerine diigiimlii ipler

baghyorlard:.”.

297 Bkz. ilyas Celebi, “Nazar”, D.I.A4., Istanbul: Diyanet Vakfi Yay., 20086, c. 32., s. 446.: “Burada inanci
ilgilendiren en énemli husus nazar kavrami etrafinda olusturulan kursun dékme, ¢esitli hayvanlarin resim

veya kemiklerini kullanma gibi bir kismi Islam disi gelenek ve uygulamalardur.”.
2% Detayl bilgi igin bkz.; Enbiya Sdresi: 21/52.

299 Bkz. Sebe’ Slresi: 34/13.
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{immetler i¢in dini sinirlar1 asmayan tasvirlerin miibah oldugu anlagilmaktadir. Islam’da
resim yasag1 siki denetlenen bir durumdu ciinkii; Islom’in ifade etmek istedigi temel
nokta resmin-tasvirin “tapinmak” igin yapilmamasidir. Misliiman sanatg¢ilar tapinmak
icin tasvir yapmak bir yana, sahip olduklari hassasiyet neticesinde Hz. Peygamber’in
ylzinii naksetmekten haya etmislerdir. Clinkii Allah Hz. Peygamber’i “habib”i olarak
yaratmistir. Bunun bilincinde olan miisliiman bir musavvir (ressam) Hz. Peygamber’in
yuziind tahayyul dahi edemezdi. O’nun fiziki 6zelliklerinin tarif edildigi Hilye-i Serif gibi
cesitli kaynaklar olmasina karsin boyle bir isten haya eden musavvir Hz. Peygamber’in
yiiziinii cogu zaman bir nur olarak betimlemistir. Buna karsin diger pek ¢ok tarihi kisilik
tasvir sanatinda betimlenmekten ¢ekinilmemistir. Osmanli DOnemi tasvirlerinde insan
yiizii biiyiik bir zenginlikle ¢izilmis fakat Hz. Peygamber’in yuzi genellikle beyaz bir
orti ile kapatilmig, nadir baz1 uygulamalarda ise Hz. Peygamber’in ylzi yerine bir gl
¢izilmistir®®. Bu kisiler arasinda Hz. Ali, Hz. Ebu Bekir gibi dini sahsiyetler de vardir.
Islim diinyasinda genel tutum bu iken nadir bazi uygulamalarda Hz. Peygamber’in
yiiziiniin ¢izildigi de goriilmektedir. Diger yandan tasvirli el yazmalarinda en erken Islam
tasvirlerinden tutun, Osmanli Doénemi’ne kadar muazzam bir figlir diinyast soz
konusudur. Destanlarin, agk hikayelerinin, hiikiimdarlarin hayatlarinin, ilmi konularin
anlatildig1 yiizlerce tasvirli el yazmasi mevcuttur. Hemen hemen biitiin Islam
devletlerinin mimari tezyinat programinda canli figiirleri goriilmektedir. Biitiin bu
eserlerde gorilen canli tasvirleri elbette ki tapinmak amaciyla yapilmamistir. O halde
tasvir meselesini ¢ok keskin bir sekilde ayiran kural buydu. Nitekim bunca eserin ortaya
koyulmasi, saraylarin, camilerin, medreselerin, kervan saraylarin, kalelerin tezyinatinda

figr kullanilmas1 hususuna baska tiirlii agiklik getirmek zordur.

Islam’in ilk dénemlerinden itibaren baslayan tasvir problemi Hz. Peygamber’in
bu konudaki tutumlart dogrultusunda biitiin alanlarda gecerli, genel bir intiba birakmus,
en azindan Hz. Peygamber Donemi’nden sonra izlenen yol, tartigmalar ve uygulamalar
buna neden olmustur®®, Hz. Peygamber Islam dinini tesisten sonra, ge¢gmisinde yogun bir

putperestlik olan Arap kavimlerinin biiyiik cogunlugunu hak yola iletmis ve her ihtimale

300 Metin And, Minyatiirlerle Osmanli-Islim Mitologyast, s. 54.

%1 Y1lmaz Can ve Recep Giin, Ana Hatlariyla Tiirk Islim Sanatlar: ve Estetigi, s. 36.
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kars1 insanlarin tekrar sirke diismek, yanilmak gibi bir durumu olmasini 6nlemek istedigi
igin tasvir yapimina ve kullanimina ciddi bir yasak getirmistir. Kur’an-1 Kerim’in
kendisine vahyoldugu Hz. Peygamber, Hz. Musa’nin kavminin ona neler yaptigini ¢ok
iyi bilmekteydi. Hz. Musa kavmini Sind’ya gecirdikten sonra, seriat hiikiimlerini
ogrenmek ve Tevrat levhalarini almak {izere Tar’a (STné dagi)®? ¢ikmis ve burada kirk
gece kalmigtir®®, Hz. Musa kavmini dogru yola iletmis olarak ¢ekildigi kirk gecelik
inzivadan sonra geri dondiigiinde onlarin Hz. HarGn’un uyarilarina ragmen yoldan
saptigini ve tizerlerinde bulunan altin, giimiis gibi degerli madenleri eritip bir buzagi-boga
yaptiklarini ve ona taptiklarini gormiistiir®®. Hz. Peygamber bu ve benzeri durumlarin
yasanmamasini istemis olmaliydi. Tasvir yasaginin tizerinden gegen belli bir siire sonra
bu tehlikenin artik ortadan kalktiginin diisiiniilmesi ile tasvir yasagi meselesinde belli
oranlarda miisamahaya gidilmeye baslandigi anlasilmaktadir®®. Nitekim bazi rivayette
Hz. Peygamber’in tasvirlere kars1 sert tepkiler vermedigi goriilmektedir. Mesela, Buhari
ve Ebu Davud’un aktardigi bir hadis Hz. Peygamber ve Hz. Aise arasinda gegen bir
diyalogu aktarmaktadir ki, Hz. Peygamber Hz. Aise’nin oyuncaklari arasinda kanatli atlar
gormiis ve bunlar sual ettiginde Hz. Aise, Hz. Siilleyman’in kanath atlarinin oldugunu
sOylemistir®®. Eger Hz. Peygamber tasvir meselesinde “tapmak” ya da “tapmamak” fark
etmeksizin bir yasak gozetseydi Hz. Aise’nin bu cevabini tebessiimle karsilamaz,

oyuncak dahi olsa bu kanatli atlara olumsuz bir tepki gosterirdi.

Islam fikihgilarinin genel goriisii canli ya da cansiz bir varligm tasvirinin
yapilmamasi ya da kullanilmamasi yoniindedir. Bununla birlikte tasvirlerin dikkati ¢geken,

gbze carpan yerlerde olmasinin yanlis oldugu da diistiniilmektedir. Buna karsin tasvirin

A

%92 T{ir; Sina’da Hz. Miisa’ya vahyin geldigine inamilan dag.

303 Bkz. “Miisd 'ya otuz gece siire belirledik, buna on (gece) daha kattik. Boylece Rabbinin belirledigi vakit
kark geceye tamamlandi. Misd kardesi Hdarin’a, “Kavmim arasinda benim yerime geg ve yapici ol. Sakin
bozguncularin yoluna uyma” dedi.”. A’r&f Slresi: 7/142.

304 Bkz. “Hani, biz Misad ile kirk gece icin sozlesmistik. Sizler ise onun ardindan (kendinize) zulmederek
bir buzaguyn tanri edinmigtiniz.” Bakara SOresi: 2/51.

395 Y1lmaz Can ve Recep Giin, Ana Hatlariyla Tiirk Islim Sanatlari ve Estetigi, s. 36.

39 Muhammed Hamidullah, isldm Peygamberi II, Ankara: Yeni Safak Gazetesi Yay., 2003, s. 748.
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daha az dikkat ¢eken yerlerde, kumas, hali, kilim gibi dokumalar ya da yiliksek olmayan

bir yerde kullanilmasinin sikint1 olmadigini beyan eden goriisler de mevcuttur.

Kudis’te Mescid-i Aksa’da, Kible Mescidi’nde bulunan kiglk bir bolimde Hz.
Omer’in yaptirdigi mescidin Emeviler Dénemi’nde yikilmasindan sonra yapilan Kible
Mescidi’nin yan tarafinda kii¢iik bir oda yapilmis ve burada bulunan mihrap zamanla Hz.
Omer mihrab1 adin1 almistir (Foto. 37). Bu mihrapta gérdiigiimiiz mermer siitungeler
Kudis’iin Hagli Donemi’nden kaldig: diisiiniilen devsirme malzemelerdir. Sutuncelerin
hayvan figurleriyle tezyin edilmis siitun bagliklar1 dikkat ¢ekicidir (Foto. 38). Mihrapta
kullanilan stitungeleri Hagli Donemi’nden kalmis olmasi ihtimali agir basmaktadir.
Clnku burada gorulen hayvan kompozisyonlari ile ayni fizyolojik ve estetik 6zelliklere
sahip hayvan figiirleri Kiyamet Kilisesi’nin giris cephesinde yer alan silmelerde de
gorilmektedir (Foto. 39). Selahaddin Eyylbi’nin Kudis’d Haglilar’in elinden almasi
sonrasinda burada bir mihrap yapilmis ve devsirilen bu siitunlar mihrapta siitunce olarak
kullanilmis olmalidir. Siitunlar iizerinde goriilen hayvan figiirlerinin sadece baslari
kirdinilmistir.  Fakat bazi figiirlerin baslart saglam sekilde durmaktadir. Buradan
anlasildig1 lizere namaz ibadetinin merkez noktasi olan mihrapta dahi tasvir meselesine
sert bir sekilde yaklasilmamustir. Belki de Ibn Abbas’tan rivayet edilen bir hadiste oldugu
gibi, hayvan tasviri yapilmak gerekiyorsa bu hayvanlarin basinin kesik olarak
betimlenmesi gerektigi®’ bilindiginden baz: figiirlerin baslari tirasland1 ama daha az goz

6nunde olan ya da daha az dikkat ¢eken figiirlere dokunulmada.

Ifade etmek istedigimiz, Islam’m &ncelikle Kur’an-1 Kerim vasitasi, sonra Hz.
Peygamber araciligr ile tasvir konusunda bir takim kisitlayict uygulamalara giderek
I[slam’1 din olarak segseler dahi, Arap kavimlerinin ge¢mis koklii adetlerinin
(putperestlik) izlerinin heniiz kapanmamis olmasindan dolay: Islam’in ilk dénemlerinde
tutucu bir tasvir yasagi algisi olusmustur. Kur’an-1 Kerim ve Hz. Peygamber’in
hadislerinden yola c¢ikilarak, Islam’in sonraki dénemlerinde de Islam fikihgilari
tarafindan savunulmaya devam etmistir. Fakat Islam sanati ise -sanat1 icra eden Islam dini
degil Islam toplumudur- Kur’an-1 Kerim ve Hz. Peygamber’in mesajin1 iyi analiz etmis

olacak ki “fapinmak” maksadindan, bir seylere ilahi gii¢ler yiikleme, yaratici sifatlar

307 Nusret Cam, Islamda Sanat Sanatta Islam, s. 56.
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atamaktan uzak durarak, farkli kiiltiirlerin kendi estetik degerleri ve ge¢mise doniik
kiiltiirlerinden gelenek ve goreneklerinden beslenerek canli tasvirleri yapmuslar ve Islam

kiiltliriine bu baglamda ¢ok renkli bir sahay1 agmislardir.
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3.  Islam Sanati ve Figiire Yiiklenen Anlam

Islam sanatinin pek ¢ok sahasinda figiiratif tezyinat goriilmektedir. Fakat bu
tezyinat programlarinda goriilen figiirler cogu zaman ayni muhtevaya sahip olmadiklari
gibi bazilarmin da herhangi bir mana tasimaktan ziyade sadece tezyin amagli oldugu
diistiniilmelidir. S6z gelimi bir Anadolu Selguklu keramiginde ya da ¢inisinde goriilen
tavsan vd. hayvan figiirleri ya da Osmanli keramiginde karsilasilan kus gibi hayvan
figiirleri naksedildikleri ylizeye hareket ve estetik kazandirmak, uygulandiklar1 ortama
renklilik katmak i¢in yalnizca dekoratif kaygilarla uygulanmislardir (Sel¢uklu ve Osmanli
Dénemi avct kug ve avct ikonografisi hari¢). Fakat bir bagka a¢idan baktigimizda alt
yapisinda ¢esitli tinsel 6geler bulunan, farkl kiiltiirel 6gelerin farkli 6zelliklerini tarihsel
siire¢ baglaminda kendi kimligi icinde biriktirmis pek cok figiir de ozellikle Islam

sanatinda karsimiza ¢ikmaktadir.

Kiltiirler aras1 dinler tarihi, estetik, dini ve mistik unsurlarin farklari, benzerlikleri
ve bunlardan dogan figiir diinyasinin ne sekilde isledigine yonelik kapsamli bir ¢calisma
ne yazik ki mevcut degildir. Bu durum bize Tiirk islam sanati eserleri ile genel Islam
sanatt eserlerini tanimlarken, sinirlart belli, kliselesmis ve si1g bir ikonografi kalib1
kullanmak yoniinde baskic1 ve ciddi bir yanlisa gotiirmektedir. Nitekim asirlardan beridir
pek cok kiiltiir ve inancin ayn1 potada eridigi Anadolu, Mezopotamya, Misir, Orta Asya
gibi cografyalarda ciddi boyutlarda kiiltiirel etkilesim s6z konusudur. Bu durum bir
figriin bazen birden fazla anlam, bazen kavimden kavime farkli anlamlar, bazen de ayni
anlama fakat farkli temellere sahip olabilcegini gosterir ki; bu meselenin en tutarl

¢Oziimii pek ¢ok disiplinden katilimlarla ortak bir ¢calisma yiiriitmekle miimkiin olabilir.

Islom sanat: toplumlarin estetik diinyasina geg¢mis kiiltiirlerinden getirdikleri
birikimlere ve Islami uygulamalara gore sekillenen ¢ok genis bir tanimdir. Mimari,
maden, kitap, kumas gibi baslica sahalarda pek ¢ok figiir ortak kullanilmistir. Islam’in ilk
donemlerinde bunu séylemek biraz zor olsa da Emeviler Donemi’nden baslayan siiregte
kullanilan figiiratif tezyinat icerisinde spesifik anlamlari haiz olanlar1 da olmayanlari da
muhakkak mevcuttur. Bir iist bashkta figlir kavramina Islam sanatmmn “miibahlik”
penceresinden bakmaya ¢alistik. isldm toplumu ve bu toplumun iginden dogan sanatci

(miisliiman olsun olmasin); ortaya koydugu figiirii Islam’a mubhalif bir tavirla, art niyetle

122



degil, toplumun bu tabii surec icerisinde koklii ananelerini terk etmeden Islam 6ncesi
kiltiriinde var olan “gorsel ifade”ye yénelik iiriinleri islAm sanatina dahil etmesi ile

bugiin inceledigimiz figiiratif tezyinat diinyasinin gelismesi miimkiin olabilmistir.
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4.  Figlrd Okumak

Islam dininin yayildig1 cografyalara baktigimizda figiiratif diinyamin ne denli
gelismis ve zengin oldugunu anlayabiliriz. Buna bagl olarak Islam kiiltiiriiniin yayildig
cografyalarda bulunan diger kiiltiirlerden etkilenmis olmasi Islam sanatma biiyiik bir
renklilik ve zenginlik kazandirmistir. Fakat bu renklilik ve zenginlik sadece tezyinatin
pratik boyutlarinda degil, ayn1 zamanda figiir diinyasinin tarihi ve anlam boyutunu da
derinlestirmistir. Figiir diinyasinin muhteviyat ve simgeledigi degerler agisindan en yalin
oldugu saha tasvirli el yazmalaridir diyebiliriz. Herhangi bir yanlis anlasilmaya mahal
vermeden hemen belirtmek isteriz ki bu yalinlik musavvirin teknik kabiliyeti ile degil
“figlirt okumak” ile ilgilidir. Misal, Hint edebiyatinin en bilindik eserlerinden birisi olan
Kelile ve Dimme, IslAm musavvirleri tarafindan sikca tasvir edilmis bir eserdir®®. Bir
diger misal Pers edebiyatindan Seandme’dir®®. Osmanli Dénemi’nden bir misal ise Siyer
geleneginin yansidigi Siyer-i Nebi tasvirleridir3'®. Cogu tasvirli el yazmalarinda ortak
Ozellik hiikiimdarlara 6zel olmalar1 ve onlara hayat, siyaset, bilgelik noktasinda nasihat
vermeleridir. S6z konusu eserlerde figliri okumaya yonelik yalinlik, bahsi gecen
eserlerde konunun halihazirda biliniyor olmasindan kaynaklanmaktadir. Yani bu
eserlerde olay Orgiisiiniin tasvir edilmesi metin ile baglantilidir. Fakat bir de konusunun
hemen her zaman net bir sekilde anlagilamadigi ve hakkinda yorum yapmakla
yetindigimiz figiirler vardir ki, bunlar “figiirii okumanin” daha zor oldugu durumlardir.
Mesela islam Dénemi eserlerinde goriilen hayvan miicadele sahneleri, ay ve yildizlar,
ejder, arslan, siren, grifon gibi figiirleri okumak daha karmasik bir siireci beraberinde

getirmektedir. Clnku bunlar ve benzeri figurler tek bir tarihi arka plan ya da tek bir

398 Filiz Cagman, Zeren Tanind1, Topkap: Saray: Miizesi Islam Minyatiirleri, istanbul: Terciiman Sanat ve

Kiltir Yay., 1979.

Ayrica bkz.: Giiner Inal, Tirk Minyatiir Sanati, Baslangicindan Osmanlilara Kadar, Ankara: Atatiirk

Kltar Merkezi Yay., 1995.
309 g Bagci, F. Cagman, G. Renda, Z. Tanindi, Osmanli Resim Sanati, Istanbul: Kiiltir ve Turizm

Bakanlig1 Yay., 2006.

310 Zeren Taninds, Siyer-i Nebi Minyatiirleri, Isldm Tasvir Sanatinda Hz. Muhammed 'in Hayati, Istanbul:

Hiirriyet Vakfi Yay., 1984.
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kalturel kokenin Ozelliklerine sahip olmayan ve sadece belli toplumlara ait mitolojilerden
hareketle okunmasi her zaman dogru sonug vermeyecek tiirden figiirlerdir. Ejder figuri
tizerinden ilerlersek, Islam sanatinda da gériilmesine karsin Islam 6ncesi Kiltirlerde ve
mitolojilerde, Uzak Dogu sanat1 ve mitolojisinde karsilagtigimiz figiir genellikle “doga
ustaluk”, “evren”, “bereket” ve bunlarla birlikte hilkiimdarligi da temsil etmek gibi
olumlu kavramlar ile 6zdeslestirilir. Fakat bu durum Islam sanatinda goriilen cesitli
uygulamalar ile uyusmamaktadir. Elbette ki her durum uyusmazlik géstermemektedir.
Yer yer Asya Kkiiltiirlerinde goriilen manalara yakin kullanimlara da denk gelmek
mumkindlr. Mesela bir medrese havuzunda su yolu ejder kivrimlar seklinde yapilabilir
ve bu durum Islam o6ncesi kiiltiirlerde “ejder-su” kiiltii ile iliskilendirilebilir. Konya
Karatay Medresesi’nde, Sivas Divrigi Sifahanesi’nde spiralli su yollar1 s6z konusu “su-
ejder” ya da “su-yuan” Xkiltiniin zaman igerisinde mimari kiiltiire yansiyisinin

misalleridir.

Uzak Dogu ve I¢ Asya cografyalarinda karsilastigimiz ejder imaj1 “kutsal ve iyi”
bir varlik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Buna karsin Islam diinyasinda ejder figiirii yer
yer itaat altina alinan bir diisman -ya da nefis- yer yer oldirtlen kétlcul bir figlr olarak
tasvir edilmistir. Bu anlam aktarmalarina dikkat etmek, figiirleri tarihi konumu, mahiyeti,
ait olduklar kiiltiirler ve yapitlara gore analiz etmek daha tutarli sonuglar verebilir
kanaatindeyiz. Nitekim spesifik bir kiltir iizerinden hareket ederek biitiin Islam Dénemi
yapitlarinda goriilen ejder figiiriine genel bir anlam yiiklemek bu baglamda irdelenmesi
gereken bir durumdur. Ejder figiirii misali iizerinden degerlendirdigimiz husus; Islam
sanatinda goriilen hemen hemen biitiin figiirler i¢in de gegerlidir. islAm 6ncesi Figiir
diinyasindan pek ¢ogu Islam kiiltiirii ve sanat1 tarafindan benimsenmis ve bunlardan
bazilarinda anlam aktarmasi seklinde dogrudan anlamlariyla birlikte devsirmeler
yasanmis, bazilarma ise Islam kiiltiirii tarafindan farkli anlamlar yiiklenmistir. Iste
“insanhigin ortak bilinci” bu ve benzeri durumlarda devreye giren adeta gizli ve tabii bir

Ozelliktir.
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C. ISLAM SANATINDA GORULEN BASLICA FiGURLER ve
KOKENLERI

Calismamizda Islam sanatinda gériilen baslica figiirleri bu baslk altinda miistakil
bir sekilde ele alip her bir figiirii kendi i¢inde anlam, uygulama alanlari, kiiltiirel kokenleri

ve kaynaklari ile degerlendirmis bulunmaktayiz.
1.  Arslan

Arslan figiiri insanlik tarihinde ekseriyetle “gl¢ ve iktidar” kavrami ile
iligkilendirilmekle birlikte, kiiltsel anlamlari da bulunmaktadir. Bunlar zoomorfik
(hayvan bicimli) kiilt objeleri, farkli dinlerin tapindigi ilahlari temsil eden figiirler olarak
heykel, kabartma, fresk, mozaik gibi sanat esetlerine yansiyabilmektedir. insanlik tarihi
boyunca, insanin doga karsisindaki miicadelesi, iktidarlarin gii¢ gostergesi, tapinak, kale

ya da sehir giriglerinde koruyucu niteligi ile karsimiza ¢ikmaktadir.

a.  Tammm ve Etimolojisi

“Arslan” sozciigii anlami agisindan sozliikteki tanimiyla: “Kedigillerden, erkekleri
yeleli, yirtici, Afrika’da ve Asya’da yasayan, uzunlugu 160 cm, kuyrugu 70 cm ve ucu
piiskiillii, ¢ok koyu sart renkli gii¢lii bir memeli tiirii, arslan.” seklinde agiklanabilir®!,
Kelimeye etimolojik agidan bakildiginda: “tr. ars (gelincik) ile ¢in. lung (yilan)dan ars-
i-lan arslan/aslan. Gelincikle arasinda tiiylerin boyami (rengi) bakumindan benzerlik
vardir.”? veya “Altay Tiirkleri arsil bicimini de kullanirlar. Teleiitler aslana arsil ayii
adint verirler. - Tuvaca arzilan. Tuvalar arsil aba adini da kullanirlar. Bu diyalektlerde
aba ‘ayr’ olarak gecer. O bakimdan arsil aba adi Teleiitlerin kullandigi arsil ayii adina
benzer. - Cuvas¢a ardslan. Tatarcadan ge¢mistir. Ancak Cuvasgada aslan séziiniin eski
karsihgr da saklanmistir (uslan kayak ‘aslan’). Eski Tiirk¢eden bagslayarak kullanilir
(arslan). Orta Tiirkgede arslan bi¢imi geger. Eski Kip¢ak¢ada da arslan olarak kullanilir.
Kasgarli Mahmud’un tamkligina gore, arsil ‘kestane rengi, kumral’ olarak kullanilir.

Sonundaki -(a)n da eski ve yeni diyalektlerde yaygin olarak kullanilan bir kiigiiltme

811 T D.K., Tiirkge Sozliik, s. 131-132.

312 fsmet Zeki Eyiiboglu, Tiirk Dilinin Etimoloji Sozliigii, Istanbul: Sosyal Yay., 1988, s. 19.
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ekidir. Patrubany arslan, arislan bi¢imini agiklamak igin Tiirk¢e sart soziiniin Yakut¢a
karsithigindan yola ¢ikmistir. Yakutcada bastaki s-’lerin diistiigiinii biliyoruz. Buna gore,
Tiirk¢e sari’min Yakutcada ari’ya cevrildigi diisiiniilebilir. Patrubany’a gore, Tirkce
arslan, arislan bi¢imi Yakut¢ca ari’'nin bir tirevidir: art + -Sil eki + az. Sonundaki an
diyalektlerde “vahsi hayvan™ olarak gecer. Bu a¢iklamaya gore, arislan’'in ‘sarimtirak
vahst hayvan’ anlamina geldigi anlasilyyor.”®5 geklinde goriisler mevcuttur. Kelimenin
kokuyle ilgili olarak farkli gorlisler de vardir. Kelime Mogolca’ya, Balkan ve Kafkas

dillerine, ayrica Farsc¢a’ya da girmistir3'.

b. Kullamim Alanlar:

Arslan figiirti idol, heykel, kutsal i¢cki kaplari, kiilt temali kabartmalar ve stellerde
dini temalara bagli olarak, tapmak, sehir ve kale kapilarinda, mezar girislerinde
koruyuculuk yonii o6n plana c¢ikarilarak kullanilmistir. Sikkelerde, saraylarda,
hiikiimdarlarin banisi oldugu mimari eserlerde iktidar alameti olarak, Roma, Bizans ve
Anadolu Sel¢uklu ve Osmanli Dénemi mimari tezyinat programi ve tasvirli yazmalarda

av temasi ile karsimiza ¢ikmaktadir.

C. Kultirel Kokenleri

Arslan figiiriiniin diinya {izerinde karsilastifimiz en eski iktidar ve giic
sembollerinden birisi oldugunu “Gii¢, Iktidar, Hakimiyet” baghginda vurgulamistik.
Islim sanatinda da haliyle siklikla karsilastigimiz bu figiir gerek mimaride gerek el
sanatlarinda gerekse Islam edebiyatinda karsimiza c¢ikmaktadir. Arslan figiiriiniin en
yaygin kullanim1 gii¢, iktidar ve kiilt sembolizmas1 ¢ercevesinde gelisen kullanimdir.
Insanoglunun “gérsel ifade” dilini kullanmaya baslamasi ulagabildigimiz bulgulara
dayanarak ginimizden 40.000 yil oncesine yani Ust Paleolitik déneme kadar
gitmektedir. Bu donemden itibaren diinyanin ¢esitli bolgelerinde magara ve kaya

resimleri toplumlarin kiiltiirel renklerine gore sekillenmis fakat genellikle ortak bir tema

813 Bkz. Hasan Eren, Tiirk Dilinin Etimoloji Sozligii, Ankara: Turk Dil Kurumu Yay., 1999, s. 20-21.: “

314 flhan Ayverdi, Misalli Biiyiik Tiirkge Sozliik, istanbul: Kubbealt: Yay., 2010., s. 74.
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olarak av eylemi, avlanmak istenen hayvanlar, yirtict hayvanlar ve pek ¢ok bilim

insaninin kanaatince mistik ve kiilt amagli ¢izimler yapilmistir.

Daha evvel de belirttigimiz iizere Prehistorik donemlerden baslayarak insan ve
hayvan birlesiminden olusan figiirler ya da figiirinler gormek miimkiinddr. Erken donem
misalleri iginde bir mamutun disinden yapildig1 tespit edilmis ayakta duran insan
viicudunun {izerine arslan basi oyulmus bir figiirin goriillmektedir3®® (Foto. 40). 35.000 ile
40.000 y1l dncesine tarihlenen bu figiirin 1939 yilinda Almanya’da “Hohlenstein-Stadel”
adi verilen yerlesme bolgesinde bir magarada kesfedilmistir. Bu misal Prehistorik
donemde karsimiza ¢ikan fantastik figiirler agisindan 6nemlidir. Burada insan govdesi
tizerinde arslan basinin kullanilmis olmasi biiyiik olasilikla gii¢ ya da mistik-samanik bir

kaygiy ifade etmektedir3'®.

Fransa’da 1994 yilinda kesfedilen Chauvet Magarasi’nda yaklasik 30.000 yil
oncesine tarihlenen resimlere pek ¢ok hayvan konu olmustur. Bunlarin i¢inde at, bizon,
gergedan gibi hayvanlarin yani sira arslanlar da ¢izilmistir®™’ (Foto. 41). Fransa’da Vache
(Ariege) Magarasi’nda giiniimiizden yaklasik 14.000 yil 6ncesine tarihlenen buluntularda
bir hayvan kemigi fiizerine islenen arslan figurleri insanin dogayr gozlemleyip
icsellestirme ve gorsel ifade yoluyla somutlastirmasina giizel bir misaldir (Foto. 42).
Ozellikle Paleolitik ddnem toplumlarinda magara ve kaya resimleri {izerine, silah olarak
kullanilan kemik ya da tas aletler iizerine ¢izilen bu resimlerin kiilt ve biiyiisel niteliklere

sahip oldugu distiniilmektedir. Anlagilan bu donem insanlar1 kendi yaptig1 avciligin

315 Randall White, Prehistoric Art, The Symbolic Journey of Humankinds, s. 72.

316 Bkz. Klaus Schmidt, Gobekli Tepe, s. 240.: “...Buzul Cagi sonrasi ile Tung Cagi éncesi kaya
resimlerinin biitiin repertuarinda -ve bu global olarak gegerli oldugu gériintiisii vermekte- tabiri caizse
hayvan baslt insanlar bulmakta, ama insan kafalr hayvanlara rastlamamaktayiz. Ne kentauros (vari insan
yart hayvan yaratik) ne sphenks (kadin basli, arslan vicutlu heykel) ne de deniz kizi gérilmekte. Aslinda
cok ilging. Yeniden insan basli hayvan degil de hayvan basl insan govdesi. Ayni zamanda ilging olan Ulm
yakinlarindaki Hohlenslcin-Stadel’de bulunan arslan insan ve Trois Fréres’teki blytcudir; ikisi de dans
etmektedir... Bu karigik yaratiklari ve yaptiklarini anlamamin  yollarindan biri  Samanizmde

yatmaktadir...”.

317 Randall White, Prehistoric Art, The Symbolic Journey of Humankinds, s. 58.
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dogadaki karsilig1 olarak arslanlarin geyik ya da benzeri antiloplart avlamalar1 seklinde
gorliiyor ve dogadaki bu dongiiniin kendisi i¢inde tekrarlanmasin1 umuyor ya da avda

kullandig1 alete bir gesit gii¢ yiiklemesi yapiyordu3:8,

Anadolu binlerce yillik kiiltiir esigi olarak bizlere her zaman tarifi eksik kalan
hazineler sunmustur. Pek ¢ok medeniyetin ebedi istirahatgdhi olmus bu cografyada
devletler kuruldu, yikild1 ve tekrar tekrar hakimiyet merkezi oldu. Binlerce yillik siire
zarfinda hemen tiim kiiltiirler arslan figliriinii gerek tanrisal gerek gii¢ ve iktidari ifadeler
seklinde kullandilar. Bunlara Anadolu i¢in pek ¢ok misal verilebilir. Arslan figiirii
Anadolu’da da Mezopotamya Kkiiltiirlerinde oldugu kadar agik bir bi¢imde kilt ve
hakimiyet sembolii olarak kullanilmistir. Paleolitik Cag’dan itibaren arslanlarin insan
hayatinda izleri goriilmekle birlikte Anadolu i¢in simdilik erken gorsel misaller Gobekli
Tepe yapilarinin payelerinde goriilmektedir. Burada arka ayaklari tizerinde kukrer
pozisyonda iki arslan kabartmasiyla karsilasmaktay1z®° (Foto. 43). Gobekli Tepe’nin bir

kiilt merkezi oldugu giiniimiiz bilim diinyasinda kabul gormiis bir savdir®?°. Dolayisiyla

soylari baska ayinler de gelistirdiler. Biiyiik kirectasi magaralarimin derinliklerinde, belki de yeryiiziiniin
tic kilometre kadar asagisinda, ancak yosundan fitilli bir tas kandil icindeki yagin zayif aleviyle
aydinlatilabilen koyu bir karanligin icinde ve ¢ogu ayakta duran bir yardimcinin omuzlarina basilarak
ulasilabilecek yiikseklikteki kaya yiizlerine, sanatgi-sihirbazlar, herhalde yedikleri gergedanlarin,
mamutlarin, bizonlarin ve rengeyiklerinin resimlerini ¢izdiler ya da kazidilar. Sanat¢imin  hiinerli
cizgileriyle resmi yapilan bizon, sihir sayesinde magara duvarina nasil kesinlikle getiriliyorsa, onun gibi,
gercek bir bizon da éldiiriliip yenmek tizere, ayni sekilde kesinlikle sanat¢i-sihirbazin arkadagslarinin
ontine ¢ikacakti. Magara duvarlarindaki bu hayvan resimleri sadelestirilmiy soyut simgeler degil daima

somut belli hayvanlarin gergek portreleriydi...”.

319 Klaus Schmidt, Gobekli Tepe, s. 259-270.

320 Bkz. Klaus Schmidt, Gobekli Tepe, s. 113.: “...Bdylece Gobekli Tepe’de ilk arastrma kampanyast
sonrasinda, bélgedeki tim insanlarim uzun bir zaman diliminde ¢alistiklart ve ¢ok daha uzun bir zaman

diliminde buradaki kiilt torenlerini ziyaret ettikleri bir kiilt merkezi ile karsi karsiya oldugumuz kesindi...”.

Ayrica bkz.: Veli Sevin, Anadolu Arkeolojisi, s. 35.: “...Nevali Cori’nin giineyinde ve Sanlwrfa’nin
glineydogusundaki Gébeklitepe’de de benzer ozellikleri olan bir yerlesme bulunmaktaydi. Harran Ovast’
min kenarinda ve Germis daglart iizerindeki bu alan bir dag yerlesmesi ve kutsal ziyaret yeri

gorinumundedir...”.
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bu payelerde resmedilen hayvanlarin da Catalhoylik kutsal meké&nlarinda karsilasilan
boga, leopar vd. hayvanlar gibi kiiltsel birer unsur oldugu diistintilebilir. Yukarida da
ifade ettigimiz gibi kiiltsel islevi oldugu yoniinde 6nemli bulgular elde edilen yapilar
toplulugunda pek ¢ok hayvan kabartmalara konu olmustur®. Bunlardan bazilar1 av
hayvanlar1 bazilar1 ise insanlarin korktugu ve korunmayi amagladigi hayvanlardir. Arslan
ya da leopar gibi vahsi hayvanlarin burada yer almasi énemlidir. Animist donemlerin
cesitli ritiiel uygulamalar1 arkeolojik donemlerde siklikla karsilastigimiz durumlar
arasindadir. Avci toplayict toplumlarin ¢esitli zeminler iizerine naksettikleri bu hayvan
figiirleri cogu zaman ritsel 6zellikler ihtiva etmekle birlikte gii¢ sahibi olan -arslan vd.-
hayvanlarin resmedilmesi onlardan korunmakla, gii¢ devsirmekle ya da samanik ritueller
araciligiyla o hayvana biiriinme gibi durumlar1 beraberinde getirmektedir. Nitekim ¢cogu
arkeolojik donem gorsel ifadelerinde -magara ya da kaya resimleri- hayvan bash insan
cizimleri goriilmektedir. Ozellikle aver toplumlarda goriilen samanik unsurlarda dans ve
uyusturucu kullanarak trans haline gegmek s6z konusudur®?. Trans halindeyken bir
hayvan olduguna inanan saman -Orta Asya kulturlerinde bu hayvan kartal ya da kurt
olabilir- gii¢lerine biiriinmek istedigi hayvanin maskesini bagina takmaktaydi. O halde
arslan figirinin Anadolu’da bir kiilt sembolii olarak kullanimi su an bilebildigimiz

misaller ile yaklagik 1.0. 10.000 yillarma dayanmaktadir®?,

Arslan, kaplan ve bazen geyik gibi hayvanlari avlamak krali bir eylemdir.
Hikumdar arslan avlayarak giiciinii, kudretini gosterir, bir nevi hiikiimdarhiga layik
oldugunu ispatlar. Oyle saniyoruz ki bu durumun bir baska yorumu, bir hayvani
Oldiirdiiglinde ya da yediginde o hayvanin giiciinii ya da 6zelliklerini kazanabilmek gibi
ya da samanik eylemlerde o hayvanin sekline girmek (taklit etmek, hayvanin giiclerine
sahip olduguna inanarak ayin yapmak) gibi ¢esitli uygulamalardir. S6z konusu
hayvandan bir parcay: (kiirk, maske, tirnak) kullanarak onun 6zelliklerini almak gibi

animist bir kdltin zaman icerisinde evrilerek arslan, kaplan, geyik gibi 6nemli

321 Bkz. Veli Sevin, Anadolu Arkeolojisi, s. 35: “...Harran Ovasi’mn kenarinda ve Germis daglar

Uzerindeki bu alan bir dag yerlesmesi ve kutsal ziyaret yeri gorinumindedir...”.
322 Klaus Schmidt, Gobekli Tepe, istanbul: Arkeoloji ve Sanat Yay., 2013, s. 241.

323 Klaus Schmidt, Gébekli Tepe, s. 13.
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hayvanlarin avlanmasi ile gii¢c devsirme eyleminin gerceklestirilmesi arasinda dolayli bir
bag vardir®?*. Yine Asur Donemi eserleri arasinda yer alan ve ayr1 bir 6neme sahip olan
ASurbanipal’i arslan avlarken gosteren kabartma (Foto. 44-45)%%° Ninova’daki®?®
sarayinda bulunmustur®”’. Kral burada ustiinliigiinii vurgulamaktadir. Bu ve benzeri
kompozisyonlarla 6zellikle Onasya kiiltiirlerinde siklikla karsilasmaktayiz. Benzer bir
sahne Il. ASurnasirpal Donemi’nde Nimrud (Kalhu)’da kuzey bat1 bdliimiinde yer alan
saray buluntularinda karsimiza ¢ikmaktadir. Burada hiikiimdar (Il. ASurnasirpal)
askerlerin siirdiigii bir savas arabasinda arslan avlamaktadir?® (Foto. 46)%%. Bir ¢ift arslan
heykelinin sehir, tapinak ya da iktidar yapilarinin yahut bunlar1 barindiran komplekslerin
girislerinde koruyucu olarak yer almalar1 da -Hattusa gibi- hem arslanin dogasinda var
olan gu¢ hemde arslanin bu toplumlarin inang sistemlerinde temsil ettigi tanrilarla ilgili
bir durumdur. Burada koétiiciil giiglerin tilsim niteliginde arslan figiirleri ile uzak tutulmasi
amaclanmaktadir. Bunun sonralar1 Islam kiiltiiriinde tezahir etmesi daha once de
vurguladigimiz iizere Anadolu’da ¢esitli yapilarda goriilen arslan figiirleri olabilir.
Ozellikle Mezopotamya kiiltiirlerinde goriilen arslan avi sahneleri kadim Pers
kiiltiiriinden Sasani ve Iran kiiltiiriine miras kalmis ve bu miras Sehname’ye yansimistir.
Iktidara vurgu yapan arslan ile micadeleyi Sehname’de soyle goriiyoruz, Behram ve

rakibi Husrev’in huikumdar olabilmeleri igin iktidar sembolii olan kiilahi -taci- iki arslani

avlanan hayvan arasindaki ilgi derin bir ruhsal yakinliga yol agmis olabilir. Geyigin bir hayvan-tanri
olarak algilandigi donemlerin ona mitolojik bir iistiinliik sagladigi diisiiniilebiliv. Her ne olursa olsun,
Islam oncesi donemde geyik, insanlarin inang diinyasinda gériilen énemli bir ruhsal giic olarak sanat
esyalarinin kutsal hayvan ikonografisine konu olmustur. Geyige duyulan bu saygi Islamlik i¢inde de siiriip

gitmigtir...”.

325 B.M., env.: “1856,0909.48”.

326 Asur iilkesinin son bagkentidir.

82 K emalettin Koroglu, Eski Mezopotamya Tarihi, s. 190.
328 K emalettin Koroglu, Eski Mezopotamya Tarihi, s. 192.

329 B. M., env.: “1847,0623.11".
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yenerek almasi gerekir ve Behram kazanmir®® (Foto. 47)3%!. Burada sembolik bir anlatim

da mevcuttur. Hikimdar arslanlarin arasina atilacak kadar cesur ve gii¢lii olmalidir.

Arslan iktidarin sembolii, giiclin gorsel ifadesi olarak giines ile de pek ¢ok kiiltiirde
iliskilendirilmistir. Iktidarim1 giines ile iliskilendiren hiikiimdarlar, giines ile iliskili
hayvanlari da iktidar sembolii olarak benimsemektedirler. Gii¢ ve iktidar1 sembolize eder
duruma gelmis bu kompozisyon batili kaynaklarin ifade ettiine gére Mogol imparatorluk
bayraginda da kullanilmistir®*? (Foto. 48). Arslan figiriiniin ezoterik ya da astronomik
acidan da giines ile yakinligi bilinmektedir. Montfauconun Antiquities adli eserinde
giines 1ile arslan burcu arasindaki yiikselisi betimleyen ©Onemli semboller yer
almaktadir®®, Nemrut Dag1 stadelinde bulunan bir kabartmada ¢esitli yildiz figiirlerinin
icinde betimlenen arslan figiiriiniin ¢enesinin hemen altina bir hilal figiirli yerlestirilmistir
(Foto. 49). Arslanin kendisi bizzat giinesi temsil ettiginden arslan-giines (yani yildiz) ve
dolayisiyla ay-giines (yani ay-yuldiz) iliskisi farkli bir tislupla gorsel ifadeye aktarilmistir.

Tung Cag1 ve Erken Demir Cagi’nda arslan figiiriiniin kiiltsel temalarda yogun bir
sekilde kullanildigir goriilmektedir. Bunlardan bazi misaller vermek gerekirse Hitit
Imparatorluk Dénemi’nin gesitli buluntularindan bahsedebiliriz. Imparatorlugun baskenti
olan ve giiniimiizde Corum, Bogazkale il¢esi sinirlarinda yer alan bu yerlesme Anadolu
kaltar tarihimiz icin son derece muhimdir. Blyuk Kale olarak isimlendirilen saray
kompleksinin bulundugu alan etrafinda gelisen kent surlarla cevrilmistir. Anadolu
diinyasinin mistik boyutlar1 bu Hitit bagkentinde de karsimiza ¢ikmaktadir. Kentin Yukari
Sehir olarak isimlendirilen Giiney tarafinda ii¢ anitsal kap1 yer almaktadir. Bunlar Kral
Kapis1 (Foto. 50), Arslanli Kap1 (Foto. 51) ve Sfenksli Kapi (Foto. 52) olarak
isimlendirilmistir®**. Burada digerlerinden daha ¢ok iizerinde durulan ya da durulmasi

gereken Arslanli Kapi’dir. Clnki hemen hemen Mezopotamya’daki ¢agdaslariyla ayni

330 Nimet Yildirim, Fars Mitolojisi Sézigii, istanbul: Kabalcr Yay., 2008, s. 150.
$1B. L., env.: “10 Islamic 3540”.

832 Manly P. Hall, Tiim Caglarin Gizli Ogretileri, s. 132.

333 Manly P. Hall, Tiim Caglarin Gizli Ogretileri, s. 61.

334 Muhibbe Darga, Hitit Sanati, s. 133.
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islevi goren bu arslanlarin temel gorevi kapiyr kotiiliklere karst korumaktir3®
(apotropeik)*¢. Bu o6zellikleri ile ¢alismamizda daha 6nce de dile getirdigimiz tilsim
vazifesini yerine getirmektedirler. Burada arslanlarin koruyuculuk o6zelligi “Giines
Tanrisi” ya da “Tanrigasi”nin kutsal hayvani olmalariyla ya da korkutucu ifadeleri ile
ilintili olmalidir. Arslan figiiriiniin koruyucu 6zelligine dair misalleri Anadolu kaya
mezarlar ile ¢ogaltabiliriz. Frig mezar kiiltliriiniin 6nemli misallerinde arslanlarin mezar
kapisinda kotiiciil olan her seye karst mezar sahibini korumasi gelenegi karsimiza
cikmaktadir. Afyonkarahisar yakinlarinda bulunan Arslantas mezar anitinda iki arslan
karsilikli olarak arka ayaklar tizerinde durmaktadir (Foto. 53). Bu iki arslanin arasinda

mezar anitinin girisi yer alir. Bu arslanlar daha ¢ok Hitit stilinden izler tagimaktadir®®.

Arslan figiliriiniin mimari ile 6zdeslestirilmesini Mezopotamya, Misir ve Anadolu
gibi biitiin zengin kiiltiirlerde gérmekteyiz. Nitekim Diyarbakir Ulu Camii’nin kapisinda
karsilastigimiz arslan ve boga miicadelesi (Foto. 54), Ur, Misir, Asur ve Pers
kiiltiirlerinde de goriilmektedir. Kanuni Donemi Kudiis surlarinin kapilarinda (Babu’l-
Esbét) gordiigiimiiz arslan figiirleri (Foto. 55), Diyarbakir surunda gordiigiimiiz arslan
figurleri (Foto. 56), Anadolu Selguklu Donemi II. Kili¢ Arslan Koskii kalintilart iginde
bulunan arslan heykeli (Foto. 57) ve Hitit baskenti Hattusa’y1 koruyan arslan
heykellerinin (arslanli kapr) mimari kiiltiire dahil olmasinin pek gok sebebi vardir. Fakat
bunlardan akla en yatkin olanlar giiciin, iktidarin gostergesi ve kotiiciil olan her seye karsi
koruyucu bir gorevi listlenmeleri olsa gerek. Bu baglamda gerek mimari eserlerde gerekse

sehir giriglerinde kapilarin vurgulanmasi her zaman 6nemli olmustur.

335 Muhibbe Darga, Hitit Sanat, s. 97, 133.

336 \/eli Sevin, Anadolu Arkeolojisi, s. 179.

ile anilan amitsal kaya mezarimin cephesinde goriilen iki arslan Geg Hitit tipini yasatirlar. Bu nedenle sz
konusu mezart M.O. 8. yiizyila tarihleyenler olmustur. Oysa ayaga dikilmis durumdaki aslanlarn altinda,
mezar kapisimin iki yaninda yatar vaziyette baglart bize bakan iki arslan M.O. 6. yiizyilin ortalarindan beri

tamidigimiz lon mezar aslanlarimin semasindadir...”.
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Bir diger 6nemli misal, Hititler’den giiniimiize ulagan Eflatun Pinar kutsal alanidir
(Foto. 58). Beysehir Golii’niin 6 km. kuzeydogusunda yer alan ve su kiiltii ile ilgili olan
anitin Hitit Krali IV. Tudhaliya ya da Muvatalli’nin oglu, Tarhuntassa Krali Kurunta
tarafindan  yaptirlldigi  didsiintilmektedir®*®.  Amitin =~ tasariminda  misallerine
Mezopotamya’da rastladigimiz giines kurslar1 dikkat ¢ekicidir (Foto. 59). Ortada giines
ve iki yanda kanatlardan olusan giines kurslar1 tipki Misir ve Mezopotamya’da
gordiigimiiz misalleri gibi (Ra, Ahuramazda vd. giines tanrilarint sembolize eden giines
kurslar: gibi) Hitit panteonun da giines tanri ya da tanrigasina atifa bulunmaktadir. Anitin
tamamlanmis bir ¢iziminde, bugiin dagilmis halde olan anitin civarinda yer alan arslan
kaidelerinden dolay1 Hitit panteonunun bag tanrisi Tesub ile esi Hepat (Arinna)’in bu
kaideler tizerinde duran heykellerinin oldugu gorilmektedir3¥* (Cizim 5). Nitekim Tesub
heykeli daha sonra bulunmus ve Anadolu Medeniyetleri Miizesi’ne tasinmustir (Foto. 60).
Burada bir diger onemli unsur giines kurslarini tasiyan arslan-adam ve boga-adam
seklinde tanimlanan figiirlerin yer almasidir. Acik bir sekilde goriilmektedir ki
Mezopotamya’da da gordiigiimiiz arslan ve boga adamlar belli bir kiiltiin temsilcisidir.
Burada gordiigiimiiz arslan-adam ve boga-adam da tipki Mezopotamya panteonunda
oldugu gibi Hitit panteonu i¢in Firtina tanrisinin kutsal hayvani olan boga ve giines
tanrigasinin kutsal hayvani olan arslan ile iligkilendirilmelidir. Hitit Dénemi buluntulari
arasinda yer alan arslan ve boga bi¢imli icki kaplar1 panteonda yer alan cesitli tanr1 ve
tanrigalarin zoomorfik yani hayvan bigimli temsillerinin Urinudir (Foto. 61-62). Bu

kaplar tapinaklarda 6zel ayinlerde kullanilmaktadir3®. Bu kaplarin iginden sivi igerek

338 Veli Sevin, Anadolu Arkeolojisi, s. 186.
339 Ekrem Akurgal, Anadolu Kiltir Tarihi, s. 140.

340 Bkz. Vladislav Ardzinba, Eskicag Anadolu Ayinleri ve Mitleri, Ankara: Kafdav Yay., 2010, s. 47.: “Bazi
Hitit metinlerinde pars, aslan ve diger hayvanlar tanri hayvanlar: diye tanimlanwr yani bunlar belirli somut
tanriarla iskillendirilir veya soz konusu tanrilar: simgeliyordu. Tanrilarla ilgili icki ayinlerinde Hititlerin

aslan, pars vb hayvanlar: seklinde yapilmis kaplardan icki icmeleri de herhalde bu kiltle ilgili olsa gerek.”.
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kabin seklini aldigi hayvanin giiciinii aldiklar1 diigiiniilmektedir®. Bu ilksel dini
uygulamalarin Hitit kiilt diinyasinda bir yansimasi olmalidir. Hatta arslan, kaplan gibi
yirtict hayvanlarin avlanmasi, hiikiimdarlara bu hayvanlarin giiclinii devsirmek
noktasinda bir haz verdigi de diistiniilebilir. Nitekim pek ¢ok kultirde arslan énemli bir
tanrinin sembolii (genellikle giines tanrisi-tanrigast) kabul edilmektedir, dolayisiyla onu
Oldiiren hiikiimdar kendi iktidarinin tanrisal ya da kutsi bir kaynaktan geldigini iddia
edebilecek, “sadece bir tanri bir baska tanryn éldiirebilir’ distincesini politik agidan
kullanabilecektir. Bir diger dikkat ¢ekici nokta bu ayinlerde goriilen uygulamalarin
Hiristiyan ayinlerindeki birtakim uygulamalar ile benzerlik gostermesidir. Kutsal icki
ayinlerinde ekmek kirilma ve kurban olarak sunulmasi uygulamasi vardir ki 6nce ekmek
kirilir tanrilara adanir ve sonrasinda da bira ya da sarap sunusu gergeklesir®?, Akla
Hiristiyanliktaki komiinyon ayini gelmektedir. Bu ayinlerde amacglandigi diisiiniilen
hayvan bi¢imli kaplardan yiyip i¢erek o hayvanin giiciinii kazanma dogmasi bir Hitit dua
metninde kralin giiciine yonelik isteklerde zoomorfik ozelliklerin yer almasi ile
desteklenebilir. Bu metinde krallarinin “dislerinin aslan digleri, gozlerinin kartal gézleri

ve kendisinin de kartal” oldugundan bahsedilmektedir3*,

341 Bkz. Vladislav Ardzinba, Eskicag Anadolu Ayinleri ve Mitleri, s. 82.: “Hayvan seklindeki kap, tanriy:
simgeliyordu ve ayni hayvan, daha eski dénemlerde bizzat tanrimin tipiydi. Dolayisiyla sarap ve diger
icecekler, hayvamin kamimin yerine kullanilirdi, ekmekse adak etin yerini alyordu. Bir¢ok halkin
geleneklerinde kurt kanini icmek, bu vahsi hayvanin giiciine sahip olmak anlamina geliyordu. Ayni sekilde
Hitit krali, kraligesi ve rahipleri, hayvan figiirii seklindeki kaptan sarap veya bira icerken tanri giiciine

ulasryorlardl.”.

%42 Sedat Alp, Hitit Caginda Anadolu, Ankara: TUBITAK Yay., 2001, s. 107.: “Majestemin yiireginde olan
bu sozleri o, tanrilara dua olarak sunar. Duanin sunulmast bitince, arkadan 3 beyaz kurban ekmegini, biri
kirmizi, tilkenin biitiin erkek tanrilarina kirar...Sonra 3 beyaz ekmegi iilkenin biitiin kadin tanrilarina kirar.
(Bir siire daha ¢esitli tanrilara ve tanricalara ekmek kirp sarap kurban ettikten sonra kirilan kurban

ekmeklerini bir kurban masast éniinde odun atesinde yakar ve boylece dua téreni sona erer.)”.

343 flknur Kosal, “Tiirk Sanatinda Arslan”, Doktora Tezi, Selcuk Universitesi, 2020, s. 12.
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Demir Cagi'nin Anadolu’da ©6nemli temsilcilerinden olan Urartular’da da
panteonun 6énemli tanrilarinin arslan ve boga tizerinde goriildiigii bilinmektedir®** (Foto.
63-64). Tiim bunlar bize 6zellikle Anadolu ve Mezopotamya arasinda inang agisindan
O6nemli ortak paydalarin oldugunu gostermektedir. Nitekim Geg Hitit Donemi’nde Asur
kultirinin  6nemli etkileri de soz konusudur. Ozellikle Asur Ticaret Kolonileri
Donemi’nde Anadolu énemli derecede Mezopotamya kiiltiir ve sanatinin etkisi altinda
kalmistir®s. Bir glc ve iktidar gostergesi olarak arslan iizerinde durmak Islam sanati

eserlerinde de karsimiza ¢ikmaktadir.

Arslan figlrinin Anadolu’da temsil ettigi kiiltlerin bir digeri de Kybele kiiltiidiir.
Yaklasik Erken Neolitik Cag itibariyle karsilastigimiz Kybele kiiltii Anadolu’da gesitli
isimlerle karsimiza ¢ikmaktadir®*. Genellikle “bereket tanricasi” olarak nitelendirilen
Kybele Frig kilturinde “Matar”, Yunan kiiltirtinde “Meter” ya da “Demeter” isimleriyle

karsimiza ¢ikar. Bu babda asil Gnemli nokta ise kutsal hayvaninin yani atribsunin arslan

344 Altan Cilingiroglu, Urartu Kralligi, Tarihi ve Sanati, izmir: Yasar Egitim ve Kiiltir Vakfi Yay., 1997,
s. 138,141

345 Bkz. Veli Sevin, Anadolu Arkeolojisi, s. 200-201.: “...Geg¢ Hitit kiiltiirii en iyi olarak kabartmalardan
tanminir. Bunlar stil yoniinden Geg Hitit I (1000-850), 11 (850-800/750) ve 111 a-b (800/750-700) olmak Uzere
ii¢ evrede incelenir. Ilk iki grupta eski Hitit ogeleri hala kendini belli ederken, tgtinciistinde giiclii bir Asur

etkisi ortaya ¢ikar...”.

Ayrica bkz.: Mircea Eliade, Dinsel Inanclar ve Diigiinceler Tarihi I, s. 176.. “...Hititler Anadolu’ya
girdikten kisa bir siire sonra Babil uygarliiginin etkisine girmeye basladilar. Daha sonralari, ozellikle
imparatorluk déneminde, Mezopotamya ve Suriye’nin kuzey bolgelerinde yasayan ve Hint-Avrupa
kiimesinden olmayan Hunilerin kiltirtnun biyuk bélimina 6ziimsediler. Sonugta Hititlerin panteonunda

Sumer-Akkad kokenli tanrilarla, Anadolu ve Hurri tanrilary yan yanadir...”.

346 Bkz. Lynn E. Roller, Ana Tanrica nin Izinde, Anadolu Kybele Kiiltii, s. 22 *...Cybele nin kimligine ve
onun bir ana tanriga oldugunu nereden bildigimize dair kisa bir a¢iklama var. Tanriganin adi ilk olarak
M.O. 7. yiizyila ait Phryg yazitlarinda karsimiza ¢ikar. Orada kendisine Phryg dilinde Matar, yani “Ana”
diye seslenilmigtir. Bu sozciik genellikle tek basina gériilmekle birlikte, Phryg dilinde “dagin” anlamina
gelen bir niteleme sifatinin, kubileya’nin da bulundugu iki ornek vardir. Bu nedenle tanricaya seslenen en
eski yazili metinlerde o yalnizca “Ana” ya da “Dagin Anasi1” idi. M.S. 2. yiizyila ait Yunanca yazilmis
Phryg yazitlarinda ona Meter Thea, Ana Tanriga diye seslenilir. Yunanistan’da Meter, Ana idi, ama daha
Ustin bir kimlik kazanarak, Tanrilarin Anast olmus, bu kimlikle Yunan panteonunda sarsilmaz bir yer

edinmisti...”.
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olmasidir. Pek ¢ok buluntuda genellikle iki yaninda arslanla birlikte goriilen Kybele Catal
Hoyiik buluntularinda da tahtta oturur sekilde karsimiza g¢ikmaktadir. Catal Hoyiik
kazilarinda 6nemli ¢alismalar ortaya koyan James Mellaart bu ana tanriga heykelinin iKi
yaninda bulunan hayvanlarin leopar oldugunu sdylemektedir®*'’ (Foto. 10). Fakat leopar
olarak zikredilen bu hayvanlarda ¢ok net fizyolojik 6zellikler gortiilmemekle birlikte
genellikle Kybele kiilt objelerinde arslanla karsilasiyor olmamiz Catal HOylk’teki bu
figlrinin iki yaninda goriilen hayvanlarin arslan olabilecegi ihtimalini diisiindiirmektedir.
Kybele Hitit-Luvi kiltirinde “Kubaba” seklinde isimlendirilmektedir. Frig kiiltiiriinde
ise Kybele doga tanrigasi hatta daha ¢cok doganin kendisidir ve kutsal hayvanlar1 bazen
yirtict bir kus fakat genel olarak arslan seklinde karsimiza ¢ikar®*® (Foto. 65)34. Burada
onemli bir benzerligi vurgulamak gerekmektedir. Kybele’nin Attis adinda bir sevgilisi
vardir ve ancak her yil ilkbahar doneminde kavusurlar ve bahar bolluk, bereket getirir.
Bu kavusma son buldugunda ise sonbahar gelmistir ve kis kapidadir. Mezopotamya
kiiltlerinde Inanna ile Dumuzi’nin birlikteligi incelendiginde, ayn1 durumun burada da
tekrar ettigi goriilmektedir. inanna ile Dumuzi’nin ilkbaharda evlenmeleri (kutsal evlilik-
hieros gamos) ile iilkeye bolluk ve bereket gelmektedir. Yunan mitosuna baktigimizda
Hades tarafindan mevsim ya da daha once belirttigimiz gibi doga tanrigast olan
Demeter’in kizi Persephone Tartarus’a (cehennem) kagirilmigtir. Demeter kizina sadece
ilkbaharda kavusabilmektedir. Efsaneye gore kizina kavusan Demeter mutlu olunca bahar
gelir ve doga bereketlenir. Yunan diinyasi, Anadolu ve Mezopotamya ve baska diger
kiiltiirlerde bdyle ortak noktalarla karsilasmak caligmamizin temelini daha da
giiclendirmektedir. Asil dnemli olan ise sz ettigimiz bu {i¢ tanricanin ortak noktasi

sadece bereket degil ayn1 zamanda kutsal hayvanlarinin arslan olmasidir.

Bir misal de sdyledir; Istar’in Suriye cografyasinda karsilig1 olan “Atargatis” Urfa
bolgesinde paganik donemde verimlilikle iliskilendirilen bir tanrigadir. Suriye, Harran,

Hieropolis dolaylarinda yaygin olan Atargatis kiiltiinde asil dikkat ¢ekmek istedigimiz

%47 James Mellaart, Catal Hoyiik A Neolithic Town in Anatolia, s. 184.
348 Veli Sevin, Anadolu Arkeolojisi, s. 248.

349 T M.M, env.: “22.139.24".
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nokta Istar, Kybele, Demeter, Hepat-Arinna gibi onun da arslan (izerinde

betimlenmesidir3*.

Islam 6ncesi Anadolu kiiltiirlerinde arslan figiirii ayn1 zamanda devlet armasi
olarak da kullanilmigtir. Lidya kral hanedaninin simgesi olarak kullanilan arslan figiirii
ayni1 zamanda elektron olarak isimlendirilen ve altin-giimiis karisimindan tiretilen Lidya

Donemi sikkelerinde de devlet nisanesi olarak kullanilmigtir®?,

Mezopotamya kiiltiirlerinde arslan figiiriine yonelik daha Once bahsettigimiz
onemli tespitleri bu baslik altinda cesitlendirerek Islom sanatinda goriilen figiiratif
tezyinat veya ifadelerin Islam oncesi kokenlerine daha genis bir a¢1 ile baktigimizda
figiiratif ifade agisindan hayli zengin bir kiiltiire sahip olan Mezopotamya cografyasinda
ozellikle Islam dncesi kiiltiirlerin Islam sanatina pek ¢ok acidan etki ettigini gérmekteyiz.
Mezopotamya kdltirlerinde arslan figuri genellikle kdltsel temalar, guc, iktidar,
hakimiyet sembolizmalariyla karsimiza c¢ikmaktadir. Mezopotamya terimi belirli bir
bolgeyi ifade etmektedir. Kisaca, “mesos-potamos” yani “wrmaklar arasi” anlaminda
kullanilmaktadir. Bu irmaklar Dicle ve Firat’tir. Giliney Dogu Anadolu, Dogu Suriye,
Kuzey Irak ve Giiney Iran’m bir kismi1 bu bdlgenin sinirlarini belirlemektedir. Bu simnir
siyasal acidan ve arkeoloji bilimi gibi fiziksel caligmalara ihtiya¢ duyan diger bilim
dallar1 igin elbette gereklidir. Fakat bize gore, Ozellikle de calismamizin temel
izlencesinden dolay: kiiltiirel sinirlar daha genis tutulmalidir. Dolayisiyla, Misir, Orta
Asya, Anadolu Kkiiltiirlerinde goriilen Mezopotamya esintileri de konumuz sinirlar

igerisinde yer alir.

Mezopotamya’da bildigimiz kadartyla ilk yerlesimler Paleolitik DOnem’de

goriilmekle birlikte bu donem yerlesmelerinden giiniimiize ulasan figuratif eserlerin azligi

%0 Bkz. Sinasi Giindiiz, Anadolu’da Paganizm, Antik Dénemde Harran ve Urfa, s. 102-104.: “...Urfa
yoresine ait Siryanice kitabeler Atargatis kiltlinin ydrede ne kadar yaygin ve etkin oldugunu
gostermektedir... Hieropolis’te Atargatis, arslan lizerine binmis basinda bir ¢esit basitk bulunan bir kadin

seklinde tasvir edilir...”.
31 Gordon Childe, Tarihte Neler Oldu, s. 205.

Ayrica bkz.: Veli Sevin, Anadolu Arkeolojisi, s. 273.
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nedeniyle incelemelerimize Ur, Uruk, Lagas, Eridu gibi Siimer uygarliginin temelini atan
ve yaklasik olarak Tun¢ Cagi’na tarihlenen kentlerde bulunan gorsel ifade icerikli
eserlerle baslamak gerekmektedir. Ge¢ Uruk (/0. 3300-3100) ve Cemdet Nasr (Z.O.
3100-2900) donemlerinden bize ulasan buluntular Mezopotamya kiiltiirlerinde

ulasabildigimiz en erken iki ya da ii¢ boyutlu gorsel ifade iiretimleridir.

Uruk kentinde tanrica Inanna kiiltii ile iliskili olan mermer bir vazo (Warka
vazosu) tizerinde dort kartus sirasi halinde islenmis algak kabartma sunu sahneleriyle bu
donemin onemli bir sanat eseri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Burada Inanna ile Dumuzi
arasindaki kutsal evlilik yani “hieros gamos” gosterilmektedir®®? (Foto. 66). Eserde
yukarida bahsettigimiz {izere inanna’nin “bolluk”, “bereket” ve hatta “yaratilis” ile ilgili
yonii vurgulanmaktadir®2, En alt sahnede bugday basaklar1 goriiliirken, ortadaki kartusta
biiyiikbas ve kiiciikbas hayvanlar goriilmektedir. Bu sahnelerde bugday basaklari ile tarim
acisindan ve biiyiikbas ve kiiclikbas hayvanlarla da hayvancilik agisindan bereket istemi
temsil edilmektedir. Bir sonraki kartusta ellerinde sunular tasiyan esirler ve en istte ise

asil sunu sahnesi yer almaktadir. Burada Dumuzi (Siimer krali tarafindan temsil edilir)®*

352 Bkz. Jeremy Black, Anthony Green, Gods, Demons and Symbols of Ancient Mesopotamia An Hlustrated
Dictionary, s. 157.: “...Marriage between deities is used in a number of Mesopotamian myths as one way
of explaining creation. In a ritual of which records date mostly from the Neo-Assyrian and Neo Babylonian
Periods or later, a marriage between two deities was enacted in a symbolic ceremony (called haSadu) in
which their cult statues were brought together. A ceremonial bed was required so that the statues could
‘marry’. Such symbolic ceremonies are known for Marduk and Sarpdnitu (forming a part of the New Year
ceremonies); NabQ and Tadmétu (or Nanaya), Sama$ (Utu) and Aya (Serida); and Anu (An) and Antu.
These ‘marriages’ do not appear to have been directly related to particular myths. Quite different from
this, and known from much earlier periods, is a ritual love-making apparently between a deified human
king (see deification of kings) and the goddess Inana, seen as a symbolic counterpart to the mythical union

of the god Dumuzi with Inana...”.

33 Bkz. Henri Frankfort, Cylinder Seals: A Documentary Essay on the Art and Religion of the Ancient Near
East, London: Macmillan and Co. Pub., 1939, s. 127.: “...Ishtar or, to give her ancient name, Inanna, the

Lady of Heaven, as a beneficent power who protects the land against drought and famine...”.

354 Bkz. Mircea Eliade, Dinsel Inanglar ve Diisiinceler Tarihi I, s. 95.: “...Dumuzi’yi temsil eden Siimer
kralimin tanriga Inanna ile kutsal evliligine deginmistik: Bu hieros gamos Yeni Yil bayrami sirasinda

gerceklesiyordu...”.
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ile inanna ilkbaharin yani bereketli zamanlarin gelisini temsil eden kutsal evlenme
toreninde gosterilmektedir. Dolayisiyla bereket kavraminin Anadolu’da Kybele, Matar,
Meter, Demeter gibi tanricalar ile Mezopotamya kiiltiirlerinde Inanna/istar gibi
tanrigalarla iligskilendirilmesi ve hepsinin ilk bahar doneminde torensel anlamda

sevdiklerine kavusmasi temelde ortak bir kiiltsel baglangi¢c noktasini akla getirmektedir.

Arslanin bir av hayvam olarak karsimiza ¢iktigi erken misallerden birisi bu
donemden bir kabartmadir. Daha 6nce de vurguladigimiz iizere arslan av1 giig, iktidar ve
ilerleyen zamanlarda tanrisalligin da sembolizasyonu seklinde karsimiza ¢ikmaktadir.
Bagdat Irak Miizesi’nde yer alan bu kabartma pargasinda biri ok ve yay 6teki ise mizrak

kullanan iki kisi iki arslan1 6ldiirmektedir (Foto. 67).

Kiilt sembolii olarak kullanilan arslan figiirii Babil panteonuna baktigimizda ask
ve savas tanricasi olarak nitelenen Istar’in kutsal hayvani olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Nitekim Istar Kapisi’nda da atriibiisii ile temsil edilmistir (Foto. 68). Sahip oldugu
kanatlarla gokselligi de biinyesinde barindiran Istar kadim Mezopotamya kilt(i ve figtrli
eserlerinde surekli bir arslan ile ya da onun {izerinde gosterilmistir®®. Burada da tipki
kutsal hayvani arslan olan pek ¢ok tanr1 ya da tanriga gibi goksellik ve glines baglantisi
s0z konusudur. Arslanin gilinesin sembolii oldugunu daha evvel dile getirmistik.
Mezopotamya igin arslan, boga ve ejder figirlerinin kiilt ve tanrisallik sembolii olarak
kullanilan misallerinin Babil sehrinin anitsal kapisi olan Istar Kapisi’ndan goriildiigiinii

ayrica belirtmek gerekmektedir.

Istar veya Inanna’y1 arslan iizerinde gosteren kabartmalar ve miihiirler cesitli
misallerle zenginlestirilebilir. Stimer, Akad, Asur Ddénemi miihiirlerinde figiiratif

kompozisyonlar genellikle dinsel ya da mitolojik temalardir. British Museum’da

35 Bkz. Jeremy Black, Anthony Green, Gods, Demons and Symbols of Ancient Mesopotamia An Hlustrated
Dictionary, s. 40.: “...The best preserved of four similar panels of rock reliefs at Maltai, carved on the cliff-
face on the southern side of the Dehok valley, by the road leading from Assyria to the Upper Zab valley.
The Assyrian king, probably Sennacherib (reigned 704-6818c), flanks a procession of seven deities on their
animals, probably (left to right) ASSur on snake-dragon and lion-dragon, his consort Mullissu enthroned
on a lion, Enlil or Sin on lion-dragon, Nabu on a snake-dragon, Samas on a horse, Adad on lion-dragons

and bull, and Istar on a lion...”.
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sergilenen bir kabartmada gordiigiimiiz Istar betimlemesinde tanriga figiiriinii iki arslanin
tizerinde dururken gormekteyiz (Foto. 69)3%. Babil Dénemi eseri olan buluntu i.0.
1800’lere tarihlenmektedir. Bir baska misal, Chicago Universitesi envanterinde bulunan
bir Akad Donemi silindirik mihriinde arslan figriniin kult sembolizmasindaki yeri daha
net anlasiimaktadir (Foto. 70)3. istar burada da kutsal hayvani iizerinde goriilmektedir.
Ayni zamanda Mezopotamya kiiltiirlerinde tanrisalligin bir diger sembolii olan boynuzlu
baslik her iki buluntuda da tanrica figiirliniin basinda yer almaktadir. Boynuzun
tanrisallikla iligkisi Hitit kiiltiirtinde de goriilmektedir. Burada panteonun bas tanrisi kabul
edilen Tesub’un kutsal hayvani boga oldugundan ve boga ayn1 zamanda bereket ve giicii
de sembolize ettiginden boynuzun kilt diinyasindaki yeri genis bir kiiltiir cografyasinda

gorulebilmektedir.

Misir panteonuna baktigimizda arslan bagl tanriga Sekhmet karsimiza ¢ikar. Misir
panteonunun savas tanrigasi olan Sekhmet savas, giic gibi kavramlarla iliskilendirilip
arslan siluetinde tasvir edilmistir (Foto. 71). Yunan mitosuna baktigimizda Herakles’e
verilen imkansiz gorevler arasinda yenilmez Nemea arslanini 6ldiirmesi ve bunun delili
olarak kiirkiinii getirmesi vardir®®. Ancak ilahi gii¢lere sahip hiikiimdarlara es, efsanevi
bir kahraman bunu basarabilir; nitekim Herakles Yunan mitosunda Zeus un oglu olarak
tam da bu tanima uygundur ve gorevi basarir. Bu anlatida esasen arslanin sosyolojik
acidan da ne anlam ifade ettigini goriiyoruz. Nitekim Roma sikkelerinde Herakles’i
basinda arslan kirku ile gosteren pek ¢ok betimleme mevcuttur ve bu da arslan figurinin

ifade ettigi anlamlar1 devlet ve iktidar ile 6zdeslestiren bir durumdur.

Arslan figuru ayn1 zamanda kapilarda kullanildiginda koruyucu 6zellige sahiptir.
Tipki Anadolu’da Hitit baskenti Hattusa’da oldugu gibi. Ciinkii toplumlarin inandiklar
tanr1 ve tanrigalarin ya da kutsiyet atfettikleri herhangi bir 6genin sembollerini kapilara

koymasi daha dnce de vurguladigimiz gibi koétiiciil ruhlara karsi korunma sagladigina

356 B.M., env.: “2003,0718.1".
357 Chicago University, env.: “A27903”.

38 Bedrettin Comert, Mitoloji ve Tkonografi, Ankara: De Ki Yay., 2010, s. 107.
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inandiklarindandir. Ezidiler’de mabet kapilarina ¢izilen yilan (Foto. 72), Yahudilerde ise

kapilara yerlestirilen mezuzalar gibi (Foto. 73).

Arslan figiiriiniin islam &ncesi kiiltiirlerden Islam kiiltiir ve sanatina ne sekilde
yansidigina gelmeden 6nce Tiirk Islam sanatinda da siklikla gérecegimiz bu figiiriin
Tiirklerin Isldam ile miiserref olmadan onceki kiiltiirlerinde ne gibi manalarda
kullanildigina bakmak gerekirse, Tirk kiltiiriiniin ana vatan1 olan Orta Asya
topraklarinda arslan figiiriiniin genellikle gli¢ ve hakimiyet manalarinda kullanildig:
gorilmektedir. GOk-Turk Donemi’nden itibaren Orta Asya’da goriilmeye baslayan
anitsal mezar kiilliyelerinde diger cografyalar ve kiiltiirlerde oldugu gibi sembolik degeri
olan figuratif ogeler kullamlmustir. lteris yani “toplayici, derleyici, birlestirici”
anlamindaki lakabi ile Kutluk Kagan’in mezar kiilliyesi oldugu diisiiniilen Sivet Ulan
bolgesinde Tirk tarihi agisindan 6nemli izler bulunmaktadir®®® (Foto. 74). Burada
bulunan mezar kiilliyesinde Tirk boylarmin tamgalarinin yer aldigir ¢esitli taslar
bulunmaktadir. Bunlar i¢inde en miihimi pek ¢ok tamganin bulundugu bengii tastir (Foto.
75). Burada bir baska 6nemli husus tastan yontulmus bir arslan heykelinin sol tarafinda
Tiirk tarthinde mithim bir yere sahip ve ayn1 zamanda Kutluk Kagan’in da lideri oldugu
Asina boyunun tamgasinin yer almasidir (Foto. 76)3%°. Bu boy Il. Gok-Tlrk Devleti’nin
kurucusu Kutluk Kagan’in ([lteris Kagan) boyudur®!l. Dolayisiyla bozkirdaki Tirk
boylarimi toplayan kurucu, lider boyun tamgasini yine liderlik sembolii olan arslan
heykelinin tizerinde gormekteyiz. Bir diger misal Kiil Tigin (732) mezar killiyesindendir.
Kiilliyelerin genel semasi; etrafi duvarlarla ya da hendekle cevrili dikddrtgen bir alan, bu

%59 Bkz. Nurdin Usevv, “Siveet Ulaan Mezar Kiilliyesindeki Kuzulu Koyun Heykeli ve Manas Destani”,
Tirkbilig, Ankara: Turkbilig Tirkoloji Arastirmalar1 Yay., 2017, S. 33., s. 19.: “...Bilindigi gibi bazi bilim
adamlar: Siveet Ulaan mezar killiyesinin 1l. Turk Kaganhigimin kurucusu sayilan Ilteris Kagan’a ait

oldugunu tahmin etmektedirler...”.

Mogolistan da Siveet Ulan Killiyesi’nde bulunmaktadir...”.

%1 Bkz. Osman Turan, Tirk Cihan Hakimiyeti Mefk(resi Tarihi, istanbul: Otiiken Yay., 2003, s. 109.:
“...Bilge Kagan milletinin esaretten kurtulusunu ve ikinci Gok-Turk devietinin kurulusunu (681 yili)
anlatirken: “TUrk Tanris1 Tiirk milletinin adi ve sani yok olmasin diye babam Kagan (Kutlug) ile anam

Hatun u yiikseltmis, simdi de beni tahta ¢tkarnmigtir”...”.
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alanda mezar anitina giden ve iki yaninda ¢esitli heykeller bulunan bir téren yolu seklinde
gelismistir®®?. Aynm1 zamanda GOk Tanri inanciyla iligkili olarak bu komplekslerde
sunaklar da yer almaktadir. Kiilliyede mezar yapisinin yaninda bir sunak, onun yaninda
da mermerden mamul bir arslan heykeli yer almaktadir3®. Anlasildig iizere tipki Islam
sonras! Tiirk kiiltiiriinde oldugu gibi Islam 6ncesi Tiirk kiiltiiriinde de arslan figiirii giig,

hakimiyet ve liderlik kavramlarinin sembolii olmustur.

Turk kulttrinde arslan figiiriiniin av temasinda kullanildig1 bir misal Madara’da
bulunan Tuna Bulgarlari’nin eserlerinde karsimiza g¢ikmaktadir (Foto. 77). Burada
Kurum Han’1 muzaffer bir hiikiimdar temasiyla betimleyen kabartmada hiikiimdar atinin
tizerindedir ve ona bir av kopegi eslik etmektedir. Hiikiimdarlik ve kralilik kavramini
pekistiren ise sirtina mizrak saplanmig bir arslan figiriidir®. Turk kultir tarihinde
karsimiza ¢ikan bu sahne Asur krallarinin arslan avlarimi manidar derecede
animsatmaktadir. Bu kompozisyon da arslan figir Tark kaltarinde gig, hakimiyet,

liderlik sembolizmasina yonelik bagkaca bir misal olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Islam kiiltiir ve sanati kendinden dnceki pek c¢ok kiiltiirden sosyal, siyasal ve
sanatsal acidan etkilenmistir. Arslan figiiriiyle ilgili yaptigimiz tespitlerin hemen hepsi
Islam sanatinda da gordiigiimiiz temalardir. Tarihsel siirecini heniiz tam olarak bilemesek

de Islam sanatina daha eski kiiltiirlerden gegen figiiratif temalar bariz bir sekilde ait

362 Bkz. Necat Birinci (edt.), Tiirk Diinyas: Kiiltiir Atlasi, Istanbul: Tiirk Kiiltiiriine Hizmet Vakfi Yay., 1997,
s. 55.: “...27 Subat 731 tarihinde olen Kiil Tigin icin agabeyi Bilge Kagan tarafindan yaptirilan bu mimari
kompleksin agilis téreni 732 yulmin agustos ayinda yapumisti. Dogu-Bati dogrultusunda uzanan, kerpig
duvarlarla ¢evrili 67.25 x 28.35 m. ebadinda olan eser, disaridan bir hendekle ¢evrilmisti. Kiilliyenin
dogusunda olen kahramanin saghginda oldiirdiigii diisman sayisinca dikilen balballar disariya dogru
uzaniyordu. Téren yolunun iki yaminda oturmus ve ayakta duran Tiirk ikonografisine uygun olarak

yontulmus heykeller yer almaktadir...”.

%63 Bkz. Bahaeddin Ogel, Islamiyet'ten Once Tiirk Kiiltiir Tarihi, s. 135.: “...Mezarin yamnda bir sunak

gortiltiyordu. Onun yaninda da mermerden yaptirilmig bir arslan heykeli duruyordu...”.

%4 Bkz. Yasar Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanat, s. 375.: “...Ancak Madara’da, Kurum Han’in anisina
bir kaya yiizeyine yapilmis kabartma biitiin bu eserlerden ¢ok daha iinliidiir...Bu kabartma aslhinda soz
konusu olan Han’in bas roliinii oynadigi bir av sahnesidir. Dolayisiyla sahnede konuyu tamamlayici

unsurlar olarak bir av kopegi ile sirtina mizrak saplanmus bir arslan figiirii de yer almaktadwr...”
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olduklar1 kiiltiirlerin izlerini tagimaktadirlar. Bunlarda en erken misalleri Emevi devri

eserlerinde goérmekteyiz.

Emevi Donemi eserlerinden Hirbetii-l Mefcer olarak isimlendirilen ve yine 8.
yiizyilda Halife Hisdm b. Abdiilmelik ya da II. Velid Dénemi’nde yapildig: diisiiniilen
saray, mozaik ve heykel eserleri acisindan tematik anlamda énemli bir yapidir. Hamam
ve camisi ile bir yap1 kompleksi olusturan sarayda en dikkat ¢ekici birimin hamam
oldugunu soyleyebiliriz. Hamamin zemini ¢ok renkli ve g¢esitli kompozisyonlarda
mozaikler ile kaplanmis olup kuzeybati kdsesinde 6zel bir oda mevcuttur. Bu odanin giris
kapisinin tizerinde bugiin Kudiis Rockfeller Mizesi’nde bulunan ve halifenin (Hisdm b.
Abdilmelik ya da Il. Velid) temsili oldugu diisiiniilen bir heykel yer almaktadir (Foto.
78). Heykelde gordiigiimiiz sembolizasyon ¢alismamiz ve Islam kiiltiiriindeki cesitli
kavramlarin Islam 6ncesindeki kékenleri acisindan 6nem arz etmektedir. Islam éncesi
kiiltiirlerden Islam kiiltiir ve sanatina net bir sekilde yansimis iktidar sembolizasyonu
geleneginin gostergesi olan bu heykele baktigimizda halifeyi iki arslanin siisledigi bir
kaide tlizerinde ayakta durur sekilde gérmekteyiz. Dolayisiyla karsimizda iki arslanin
sirtinda duran bir figlir s6z konusudur. Bu, Babil’e kadar giden bir gelenek olmakla
birlikte Anadolu’da 6nemli bir Hitit kiiltiir merkezi olan Yazilikaya’da ve pek cok
kiiltirden misal verebilecegimiz sekilde karsimiza ¢ikan bir tannsallik, kralilik
gostergesidir. Arslan zerinde durmak Mezopotamya ve Anadolu kiiltiirlerinde tanri-
tanrica olduguna inanilan su ii¢ tanrisal ismin ortak semboliidiir ki bu isimler; Istar,
Inanna ve Arinna’dir. Arinna giines tanricasidir ve Hitit panteonunun en énemli tanrisi
olan firtina tanris1 Tesub’un Hurrice ad1 Hepat olan esidir®®. Istar ask ve savas tanrigasidir
ve bununla birlikte kanatlariin verdigi goksellik onu gokyiizii ile de iligkili kilar3®®,
Siimer kiiltiinde Inanna olarak isimlendirilen tanrica Akad Donemi’nden itibaren Sami
kokenli medeniyetlerin dillerine Istar seklinde gegmistir. Dolayisiyla Istar ve Inanna

aslinda ayni tanrica olmalarina ragmen daha once de bahsettigimiz linguistik

35 Bkz. Muhibbe Darga, Hitit Sanati, s. 143.: “...Sfenksli Kapi’da “KI.LAM=hit. hilammar “Gate-
house/kapi (evi)/ Portal Bayrami’nin betimlenmis oldugu da diisiiniilebilir. Burada basta, Furtina Tanrisi

ve Arinna 'nin Giines Tanrigasi/Hepat kutsanmaktadir...”.

%6 Bkz. Samuel Noah Kramer, Siimer Mitolojisi, s. 157.: “...Gék kraligesi, isigin, askin ve yasamn

tanrigast Inanna...”.
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farkliliklardan dolay: isimleri degigirken, Anadolulu bir Hitit tanrigasi olan Arinna ise
Mezopotamya’da karsimiza ¢ikan Utu ya da diger bir ismi ise Samas olan gilines tanrisinin
karsilig1 olarak yine goksellik kavramu ile iliskilidir. Arinna’nin Hitit Dénemi’nden kalan
metal heykelinde (Foto. 79)%7 Misir’m Isis’i (Foto. 80)%8, Hiristiyanligin Meryem’i
(Foto. 81)%° gibi kucaginda bir ¢ocuk ile goriilmesi (Madonna) tartisilmaya deger ayri
bir konudur. Islam kiiltiiriinde de gérdiigiimiiz bu sahneler insanlik tarihinde hemen her
donem tasvir edilmistir. iran’da 1200 senelerinde yapildig: diisiiniilen bir seramik heykel
(Foto. 82)37 ve Topkap1 Sarayi kiitiiphanesinde bulunan Falname’de Hz. Meryem’i Hz.
Isa’y1 emzirirken gosteren tasvir (Foto. 83) pagan diinyadan gnostik-folklorik Islam
kalturune kadar seklen yansiyan, “giinesin oglu”, “tanrimin oglu”, “tanrilastirtimus-kral”,
“bereket” kavramlarinin insanlik tarihindeki tezahiirii niteligindedir. Misir’da Osiris ve
Isis’in, Hititler’de panteonun bas tanris1 TeSup ve Hepat/Arinna’nin, paganik unsurlarimn
evrilerek etkiledigi Hiristiyanlik’ta Hz. Meryem ve “Baba”nin ¢ocuklari hatta Yunan
mitolojisinin Herakles’i de dahil dogustan kutsanmis ve hiikiimdarlik hakkin ellerinde
tutan karakterlerdir. Is1am kiiltiiriine Hz. Meryem ve Hz. Isa’nin tasvirlerinin yansimalari
ise Hiristiyanlik’taki anlamindan paganik anlamdan ayridir. Bu tasvirler Mezopotamya
kiiltlerinde Istar ile iligkilendirilen cesitli buluntularla da desteklenebilir (Foto. 84)3
fakat burada Istar’in daha ¢ok “ask ve bereket” yoninun vurgulandigini diisiinmekteyiz.
Bu buluntulardan birisi arslanin iizerinde oldugundan Istar olma diisiincesi ayrica destek
bulmaktadir (Foto. 85)%2. Yazilikaya’da goérdiigiimiiz Hitit panteonuna dair kaya
kabartmasinda Arinna-Hepat bir arslanin iizerinde durmaktadir. Dolayisiyla onun kutsal
hayvaninin tipki Istar gibi arslan oldugu gériilmektedir. Mezopotamya’nmn en dnemli
kiiltiir miraslarindan birisi olan ve Babil krali II. Nebukadnezar tarafindan ask ve savas

tanrigas1 Istar icin yaptirilan Istar Kapisi’nda gordiigiimiiz sirli tugla kabartmalarda

%7 The Met Museum, env.: “1989.281.12”.

368 T .M.M, env.: “1979.180a, b”.

%9 T M.M, env.: “12.78”.

370 Berlin Pergamon Museum -Museum fiir Islamische Kunst-, env.: “I. 2622”.
31 B.M., env.: #1927,1003.162".

372 Berlin P.M., env.: “VA 03868”.
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tanriga Istar/Inanna arslan figiirii ile temsil edilmektedir®®. Bu kapinin kabartmali
parcalarinim bir kism1 bugiin Istanbul Arkeoloji Miizeleri Sark Eserleri koleksiyonunda
iken, diger kismu Berlin’deki Pergamon Miizesi’nde bulunmaktadir. Istar/Inanna’yi
arslan lizerinde gosteren kabartmalar ve miihiirler kadim kiiltiirel kokenleri olusturan
onemli buluntulardir. Goériinen o ki goksellik kavrami ile iliskili olan tiim tanrisal
karakterlerde arslan 6nemli bir semboldiir. Beraberinde gii¢ ve hakimiyeti de getiren bu
sembol 6zellikle Mezopotamya kent devletlerinde “tanrilik iddia eden kral” anlayisinin
hakim olmasindan sonra bir iktidar semboliine biiriinmiis ve tanrisal kralin temsili
olmustur. Bu durum Yunan, Misir ve Roma donemlerinde de aynen karsimiza
cikmaktadir. Tarihsel siire¢ icerisinde arslan figiirii ile betimlenen kral, hiikiimdar temasi
tanrisallik ya da “fanrilik iddia eden kral” sembolizasyonunu yitirmis, gii¢ ve iktidar
temas1 yogunluk kazanmistir. Simdi ise ayn1 durumu Emevi halifesinin temsil edildigi bu
heykelde gormekteyiz. Gerek Mezopotamya gerek Anadolu ve gerekse Orta Asya
kiltirlerinde arslan figiirtiniin gerek kiiltsel gerekse giic, iktidar, hakimiyet temalarinda
onemli bir sembol olarak kullanildigin1 gérmekteyiz. Sarayin Ozellikle kadim
Mezopotamya kiiltiir bolgesinin i¢inde kalmasi, 6ncesinde siyasal ve kiiltiirel baglamda
Pers ve Roma egemenliginde olan bir cografyada yer almasi nedeniyle Emevilerin dnceki
devletlerden kalan ve haliyle toplum i¢inde yasamini siirdiiren kiiltiirlerden, sembollerden
etkilenmesi pek tabidir. Nitekim daha once de degindigimiz gibi Emevi Doénemi
eserlerinin pek ¢ogunda Miisliiman usta ve is¢iler kadar gayri miislim halk yani Kipti,

Rum ve Pers usta da ¢alismistir®™. Iste bu durumda Hirbetii-1 Mefcer’de karsilastigimiz

373 Jeremy Black, Anthony Green, Gods, Demons and Symbols of Ancient Mesopotamia An Hlustrated

Dictionary, s. 109.

374 Bkz. Robert Hillenbrand, Isidm Sanati ve Mimarhg, s. 36.: “...Emevi sanatinin Suriye’de gelismesi,
yalnizca yerel ge¢ antik sanatin degil, ayni zamanda dénemin Bizans baskent sanatinin, Kipti Misir’in,
Ermenistan in ve tabii ki eserleri her késede goriilen Roma imparatorluk sanatinin etkisi altinda kalmasina
neden olmustur. Emevi devleti, giderek dogu eyaletlerine daha fazla yoneldikge, dogudan gelen,

Mezopotamya, Sasani [ran, Orta Asya ve hatta Hindistan etkileri artti...”.
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halife heykelinin arslanl kaidesinin kéken itibariyle islam 6ncesi kiiltiirlere dayanmasi

da pek tabiidir3”,

Hirbetli’l Mefcer Sarayi’nda konumuz agisindan bir diger 6nemli buluntu
halifenin 6zel banyosu oldugu diisiiniilen kuzeybati kosesindeki birimde zeminden
yuksek bir platform zerinde bulunan bir mozaik kompozisyonudur (Foto. 86). Bir apsis
formunda diizenlenmis olan bu birimde gériilen mozaik kompozisyonunu bir agag altinda
yer alan hayvanlar olusturmaktadir. Pek cok kaynakta bu mozaik, aga¢ baglaminda
6nemli gorilmektedir. “Hayat agact” kavramini 6n plana ¢ikaran pek ¢ok goriis mevcut
olmakla birlikte genel olarak gézden kagirdiklari bir nokta vardir. Soyle ki, “hayat agaci”
kavrami i¢i bosaltilmis bir kavram olmaya yliz tutmustur. Bu kompozisyonda
gordiigimiiz agaca hayat agact demek, agacin kompozisyondaki islevini ve
sembolizasyonunu agiklamak baglaminda yetersiz kalmaktadir. Aga¢ kompozisyonun
merkezinde yer almakta ve sahneyi dogal olarak ikiye bolmektedir. Karsidan bakildiginda
sahnenin sol tarafinda agacin yapraklarini yiyerek beslenen ceylanlar -impalaya
benzemektedir- goriilmektedir. Sag tarafta ise arslan tarafindan avlanan bir ceylan
gosterilmektedir. Agacin meyvelerine dikkatlice bakildiginda bunlarin nar oldugu
anlasilmaktadir. Nar, krali bir meyve olmasimnin yani sira, pek ¢ok kiilt sistemi igin
bereketin ve yasamin semboliidiir. Burada karsimiza bir es zamanlilik igerisinde sikisip
kalmis bir dongii ¢ikmaktadir. Agac burada hem yasam hem de 6liim kaynagi olabilir.
Ciinkii bir yanda ceylanlara hayat kaynagi olurken, diger tarafta hayat kaynagi oldugu
ceylanlar bagka bir hayvanin yasam kaynagi haline geliyor. Dolayisiyla dikkatle
bakildiginda yasam ve 6liimiin yer aldig1 bir dongii, kompozisyonun merkezinde bulunan
bu agacin etrafinda gerceklesmektedir. Bu mozaigin {lizerinde halifenin bir taht1 olsaydi
ve burada otursaydi sag tarafinda ceylanlarin otladigi, sol tarafinda ise 6ldiigii bir sahne
olacakti. Dolayisiyla halifenin iktidar ve otoritesini vurgulayan da bir tema ortaya
cikacakti. Halifenin iki dudaginin arasindan ¢ikan yasam ve 6liim kararina bir génderme

yapilip yapilmadigi tartigmaya agiktir. Sembolizma baglaminda hemen hemen tiim

875 Akin Tuncer, “Anadolu Tiirk Dénemi Sanatinda Arslan F igiirii”, Doktora Tezi, Istanbul Universitesi,
2012, s. 86.: “Kompozisyon kurulusu bakimindan degerlendirildiginde, halife heykelinin aslan tasvirli bir
kaide Uzerine yerlestirilmis olmast Asur, Urartu, Hitit, Sasani ve Budist uygarliklarda oldugu gibi aslan

figuru hiikiimdarlik ve gii¢ simgesi olarak diigtiniilmiistiir.”.
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kilturlerde ve kultlerde nar “bereket-dogurganlik” kavramlar ile 6zdeslesmistir ve
Kur’dn-1 Kerim’de adi gegen sayili meyveler arasindadir®®. Bunun yaninda Tevrat
acisindan da siklikla ele alinan ve dinsel anlamlar ihtiva eden bir meyve olarak karsimiza
cikmaktadir. Eski Ahit’te kéhinlerin (kohen) giydikleri elbise tarif edilirken bu elbisenin
nar motifi ile siislenmesi 6zellikle vurgulanmaktadir®”’. Dolayisiyla narin burada
kullanilmasiin, Emeviler’in bolluk ve bereket icinde gecirdigi devlet 6mriine isaret
ediyor olmasi da miimkiindiir. Tiim bu ¢ikarimlarin disinda belirtmek gerekir ki; bu tarz
temalar ve sahneler hayvan miicadele sahneleri olarak pek c¢ok kiiltiirde karsilastigimiz
sahnelerdir. Fakat ekol ac¢isindan bakildiginda Roma ya da Bizans ile S&sani geleneginin
ve isciliginin figilirlerdeki fizyoloji ve renk skalasi agisindan belirgin oldugu
gorilmektedir. Ozellikle ceylan ve arslan figirlerinin gerek fizyolojik gerekse renk
tonlamalar1 agisindan olduk¢a benzer misali Bizans sarayinin mozaik hazinesi
sayilabilecek Istanbul Biiyiik Saray Mozaikleri Miizesi’nde de goriilmektedir (Foto. 87).
Emevi kiiltiiriinde goriilen bu tarz figiliratif esintilerin daha ¢ok Bizans kokenli olmasi
siyasi a¢idan bakildiginda da normaldir. Devletlesme siirecinde 6nemli gelismeler
gosteren bir devlet kendisinden devlet kaideleri ve biirokrasi agisindan daha kokli bir

baska devletten esinlenebilir veya onu misal alabilir.

Islam kiiltiiriinde ve devlet geleneginde daha sonralari siklikla karsilasacagimiz
“Allah’in yer yluzundeki temsilcisi, golgesi ya da halifesi” kavrami belki de en erken
Emeviler Donemi’nde halifenin bu arslanli kaide {izerinde durmasi ile gorsel ifadeye

kavusmustur. En azindan bildigimiz kadariyla bu mesaji veren en erken tarihli islam

378 Bkz. “...0 gékten su indirendir. Iste biz onunla her tiirlii bitkiyi ¢ikarip onlardan yesillik meydana
getirir ve o yesil bitkilerden, iist tiste binmig taneler, -hurma agacimin tomurcugunda da asagiya sarkmis
salkimlar- iiziim bahgeleri, zeytin ve nar ¢ikarviz: (Her biri) birbirine benzer ve (her biri) birbirinden
farkl. Bunlarin meyvesine, bir meyve verdigi zaman, bir de olgunlagtigi zaman bakin. Siiphesiz bunda

inanan bir topluluk igin (Allah'm varligini gosteren) ibretler vardwr...” En’am Siresi: 6/99.

811 Bkz. “...Efodun altina giyilen kaftani salt lacivert iplikten yap. 32- Ortasinda bas gececek kadar bir
bosluk birak. Yirtilmamasi icin boslugun kenarlarini yaka gibi dokuyarak ¢evir. 33- Kaftanin kenarini
gepecevre lacivert, mor, kirmizi iplikten nar motifleriyle beze, aralarina altin ¢ingiraklar tak. 34- Etegin
ucu bir altin ¢ingirak, bir nar, bir altin ¢ingirak, bir nar olmak iizere ¢epegevre kaplanacak. 35- Harun
hizmet ederken bu kaftani giyecek. En Kutsal Yer’e, huzuruma girip ¢ikarken duyulan ¢ingirak sesi onun

olmedigini gosterecek...”. Misir’dan Cikis: 28/31-35.
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Dénemi figlratif eseri olarak degerlendirildiginde bu kanrya varabiliriz. Nitekim islam
oncesi donem kdlturlerinde de krallar kendilerini tanrinin yer yiiziindeki karsiligi olarak
gobrmekte, “tanrilik iddia etmekte”, halk ise buna inanmaktaydi. Mesela, Misir kiilt
diinyasinda firavun tanrinin beden bulmus hali olarak goriiliilyor ve oliimsiizligiine
inaniliyordu®®. Ayni durum gerek Anadolu gerek Orta Asya gerekse Mezopotamya
kiiltiirlerinde de goriilmektedir. Orta Asya Tiirk hiikiimdarlar “kut” ile kutsanmiglardir.
Burada karsilastigimiz kiilt, hiikiimdarlarin Gok Tanri tarafindan se¢ilmis olmasina
yoneliktir. Bu inang Tiirklerin Islam’a girisi ve ilerleyen dénemlerde Osmanli Dénemi’ne
kadar gorecegimiz bir gelenek olacaktir. Nitekim Osmanli’nin en parlak donemi olarak
kabul edilen Kanuni Sultan Sileyman DoOnemi’nde ozellikle babasi Yavuz Sultan
Selim’in kutsal emanetleri Istanbul’a getirmesi ve halifelik sifatin1 tam anlamiyla (tam
anlamiyla dememizin sebebi Osmanli hiikiimdarlart kutsal emanetlerin Osmanli’ya
devredilmesinden Once de kendilerini halife olarak nitelemislerdir fakat bu siyasi bir
soylem ve Islam devieti olmasindan ileri gelmekteydi)®® kullanmaya baslamislardir.
Burada ayni zamanda Tiirk geleneklerinden gelen “kut” anlayis1 Islamlasmistir. Kadim
Mezopotamya kiltirinde “tanrilik iddia eden kral” kavrami, islam akaidinde goriilen
“Allah’n yer yiiziindeki gélgesi, halifesi” kavraminin daha sonra tahrif olmus ve “tanrilik

iddia eden kral” kavramina doniismiis halidir. Ayrica Allah’in Kur’an-1 Kerimde de

378 Bkz. Mircea Eliade, Dinsel Inanglar ve Diisiinceler Tarihi I, s. 113.: “...Bedenlenmis tanri, firavun;
yeni bir diinya, neolitik ¢cag koylerinden ¢ok daha karmasik ve Ustin bir uygarlik kurmustu. En énemlisi,
tanrisal bir ornege gore gerceklestirilmis bu eserin siivekliligini saglamak, baska bir deyigle, yeni diinyanin
temellerini sarsabilecek krizlerden sakinmakti. Firavunun tanrisalligt bunun en iyi giivencesini
olusturuyordu. Madem ki firavun éliimsiizdii, onun 6limii yalmzca goge ¢iktigr anlamina geliyordu. Insan
suretinde goriinen bir tanridan digerine siireklilik, dolayisiyla kozmik ve toplumsal diizenin siirekliligi

giivence altindaydi...”.

379 Bkz. Azmi Ozcan, “Hilafet”, D.I. A, istanbul: Diyanet Vakfi Yay., 1998, c. 17., s. 546.: “Islamiyet’in
genis bir cografyaya yayumasiyla birlikte degisik zamanlarda ve yerlerde bazi sultanlar kendi
topraklarinda halife unvanum kullanmislardir. Bu anlamiyla hildfet bir hiikiimranhk ifadesi olarak
degerlendirilmis ve meseleye ser’i bir dayanak bulabilmek icin, “Hakka riayetle adaleti yerine getiren ve
seriati uygulayan sultanlar kendi iilkelerinde halife sifatini kullanabilirler” seklinde yorumlar yapilmigtir.

Osmanly sultanlart da I. Murad dan itibaren bu gelenege uyarak halife unvanini kullanmuslardir.”.
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“...Ben yeryiiziinde bir halife yaratacagim...”**° buyuruyor olmasi aslinda ademoglunun
yaratilis sebeplerinden birini de ifade etmektedir ki bu da iktidar ve hiikiimdarliktir. Fakat
bu Allah’in koydugu kural ve esaslar ile yeryliziinii, yani diinyanin i¢indeki hayat1 tanzim
etmeye yonelik bir durumdur. Nitekim bunun en iyi misalleri Hz. Suleyman ve Hz.
Peygamber olmuslardir. Tiirkler Islim’a girdiklerinde Kur’ani ifade ile halifelik
kavramini1 kendi geleneklerinde gorilen ve kutsi bir ifade olan “kut” kavrami ile
ozdeslestirmislerdir ki son derece tabii bir gelismedir. Ozellikle Mezopotamya
kiiltiirlerinde karsilasilan “tanrilik iddia eden kral” kavrami ile Kur’ani ifadeye
dayanarak soyledigimiz “her topluma bir peygamberin génderilmesi” burada farkli bir
yaklasimi meydana getirmektedir. Mesela Yunus Peygamber Ninova sehrinin halkini
dogru yola iletmek igin gonderilmistir®®:. Bir Asur schri olan Ninova daha sonra Nebi
Yunus olarak anilmistir. Peygamber gonderilen bu Asur kentinde “tanrilik iddia eden
kral” anlayis1 ve tapinak sistemi mevcuttu. Bu kavramlar daha erken donemlerde
gonderilen peygamberlerin toplumlari teblig etmesi ve bunun sonucunda olusan belli bir
dint kaltaran, o toplumlardan sonra gelen diger toplumlara bozularak, tahrif edilerek

ulagmis olmasinin sonucunda meydana gelmektedir.

Kralligin “fanrisal bir onanma” sonucu ile mesrulastigina inanilmasi ile ilgili
misallerimizi zenginlestirecek olursak, British Museum’da bulunan ve Orta Asur Donemi
1.O. 1100 dolaylarma tarihlenen bir obelisk parg¢asinda Kral Asur-bel-kala’nin tizerinde
yer alan glines kursundan iki el ¢gikmakta ve bunlardan birisi bir yay tutmakta digeri ise
hiikiimdara bu silah1 sunmaktadir (Foto. 88)%2, Kralin oniinde diz ¢okenler de onun

hakimiyetine biat etmislerdir. Boylelikle krallarin tanrilik iddiast ve politikast “gérsel

%80 Bkz. “Hani rabbin meleklere, “Ben yeryiiziinde bir halife yaratacagum” demisti. Onlar, “Biz seni
eksiksiz bilirken ve durmadan évgii ile tenzih ederken orada fesat ¢ikaracak ve kan déokecek birini mi
yaratacaksin? ” dediler. Allah “Siiphe yok ki, ben sizin bilmediklerinizi bilirim” buyurdu.”. Bakara SQresi:
2/30.

381 Omer Faruk Harman, “YQnus” D./.A., istanbul: Diyanet Vakfi Yay., 2013, c. 43., s. 597.: “...Y(nus,
Tanri tarafindan peygamber olarak Nineva (Ninova) halkina, kotii yoldan donmedikleri takdirde kirk giin
sonra heldk edileceklerini bildirmek iizere gonderilmis... Yinus, Isrdil Kralligi'na mensup bir Ibrani’dir,

Nineva ise bir Asur sehridir ve Isrdil Kralligi ile Asurlular birbirine diismandir...”.

32 B M., env.: “1856,0909.59”.
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ifade” yolu ile belgelenmis olur. Tipk1 Tiirk kiiltiiriinde oldugu gibi hiikiimdarligin goksel
bir yetkilendirmeye dayandig1 ve tipki Misir kiiltiinde karsilastigimiz gibi goksel olan
tanrisal varligin insan bi¢imli hiikiimdar seklinde karsimiza ¢ikmasi s6z konusudur.
Ayrica elinde tuttugu atribiiler giines tanrist Samas’n atribiileridir ki bu agidan da kralin
kendini tanr1 olarak sundugu goriliir. Bu kompozisyonu tarih boyunca incelenebilen ve
donemsel kaynak bulunabilen medeniyetler icin “tanrilik iddia eden kral” kavraminin
gorsel ifade yoluyla ortaya koyuldugu sembolik bir kistas olarak gormeliyiz. Benzer
sahneler Hiristiyan ikonografisinde de karsimiza ¢ikmaktadir. Hiristiyan ikonografisinde
“teslis”in ifade edildigi pek ¢ok fresk ve mozaikte Hz. Isa’nin iizerinde gokten ona uzanan
ya da onu isaret eden bir el goriilmektedir (Foto. 89). Bu el, Hz. Isa’nin secilmis
oldugunu, onun kralliginin ve kutsiyetinin tasdikini gosteren, goklerden gelen bir
gostergedir (Foto. 90). ibrani mitolojisinin Mezopotamya mitolojisinden pek ¢ok agidan
etkilendigi agiktir. Mesela daha dnce bahsettigimiz gibi Mezopotamya kiilt diinyasindan
tanr1 ve tanrigalar Ibrani kozmogonisine giris yapmustir®3. Dolayisiyla Mezopotamya’da
ilahilik iddiasinda olan krallarmmin gokler tarafindan yetkilendirilmesi, kutsanmasi,
se¢ilmesi durumu Hiristiyanligin Mezopotamya kokenli ve 6zellikle Filistin bolgesinde
yayildig1 gz éniine alindiginda®* Hz. isa’nin kutsiyeti bu toplumlarin dini kiiltiirlerinde
zaten var olan “goksel onanma” kavrami -Kral Asur-bel-kala’min Giines Tanrisinca
tasdiki gibi- paganizmin de etkisiyle Hiristiyanlik mistisizminde yeniden sekillendirilmis
oldu. Bu kavrami yani krallarin tanr1 ya da tanrilar tarafindan tasdik edilmesi durumunu

her ne kadar sanat tarihi baglaminda ilk kez biz bu misallerle ortaya attik ve

383 Bkz. S. H. Hooke, Ortadogu Mitolojisi: Mezopotamya, Misiwr, Filistin, Hitit, Musevi, Hiristiyan
Mitoslari, s. 26.; “...Sumer panteonunda ay-tanri Nanna, oteki adiyla Sin, tanrilarin en biiyiigiiydii ve
glnes-tanr: Utu, Nanna ile esi tanriga Ningal'in cocugu sayiiyordu. Daha sonraki Ibrani kozmogonisinde
bu durum tersine ¢evrildi ve klasik ¢ag mitolojisinde oldugu gibi, giines 151k sacan tanrilarin en biiyiigii

konumuna gelirken, ay, bir tanr degil tanriga sayildi...”.

384 Guntram Koch, Erken Hiristivan Sanati, gev. Ayse Aydm, Istanbul: Arkeoloji ve Sanat Yay., 2007, s.
2.. “...Hwristiyanlik, Roma Imparatorlugu nun dogusunda, Filistin’de gelismistir. 1. yiizyilda sadece On
Asya eyaletlerinde degil, batida da yayilmis, 2.-3. yiizyilda Roma Imparatorlugu’ndaki bir¢ok sehirde

Hiristiyan olanlarin sayisi artmistir...”.
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degerlendirdiysek de bu konu iizerinde daha kapsamli ¢alismalar yapmak gerektiginden

biz burada sadece tespitlerimizi dile getirmekle yetinecegiz.

Pers kiiltiirtinde giinese tapiciligin sembolii olan arslan ve arkasindan dogan giines,
Persler ve Mogollar’da devlet armas1 olarak da kullanilmistir3® (Foto. 48). Ozellikle Pers
kiiltiirtinde siklikla karsilagilan “arslan-giines” ikilisi glc¢ ve iktidar vurgusunu yapan
semboller olarak da goriilmiistiir®®, Pers kiiltiiriiniin de temelini olusturan Mezopotamya
kiltlerinde arslan figiiriiniin sembolize ettigi tanr1 ya da tanrigalar mevcuttur. Dolayisiyla
bu sembollerin kokeninde giiciin kaynagi olan kiiltsel figiirlerin yattig1 goriilmektedir.
Daha 6nce de degindigimiz gibi “tanrilik iddia eden kral” kavramu ile bu kult figurlerinin
yani tanrilarin atribiileri birer kralilik sembolii haline gelmistir. Iste bu sembollerden biri
olan arslan ve giines temelini Mezopotamya’nin kiilt diinyasindan alan fakat daha sonra
zaman iginde evrilerek iktidar alameti haline gelen bir sembolizma seklinde karsimiza
cikmaktadir. Bu kompozisyona bir misal British Museum’da bulunan S&sani Donemi
muhrudur (Foto. 91) ®’. Burada kompozisyonun merkezinde yer alan arslan figuriinin
tizerinde ay ve giines sembolleri yer alir. Kompozisyonun etrafini sonsuzluk mefhumunu
sembolize eden yilan-ejder dolanmaktadir. Miihiir lizerinde Mezopotamya kiilt 6gelerini
bir arada gormekteyiz. 5. ile 6. ylizy1l arasina tarihlenen miihiir S&sani geleneginde kadim

Pers inanglarinin devamliliginin gostergesidir.

Cihangir (Jahangir) lakapli Babiir hiikiimdar1t NGruddin Muhammad Salim’in
kestirdigi sikkeninbir yiliziinde profilden portresi diger yliziinde ise arkasindan giines
dogan arslan kompozisyonu gorilmektedir (Foto. 92)388, islam oncesi kiiltiirlere dayanan
bu kultsel ve iktidari sembol Selcuklu sikkelerinde ve Anadolu’da Beylikler Dénemi

yapilarinda karsimiza ¢ikmaktadir. Elbette Ki sonrasinda Islam kiiltiiriine dahil olan bu

385 Manly P. Hall, Tiim Caglarin Gizli Ogretileri, s. 132.

ve Mezopotamya’da olduk¢a ragbet goren arslan figiirii ile Giines’in ayni pano iizerinde birlesmesinin
temel sebebi, fiziksel giiciin atribularla ifadesidir. Yani hayvanlar dleminin en giiclii ve savags¢i otoritesi

olan arslan ile goksel diinyanin en fonksiyonel gezegeni olan Giines...”.
%7B.M., env.: “N.1337".

38 B M., env.: “mar.836.a”.
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sembol artik Islim 6ncesi Pers ve Mezopotamya kiiltiiriinde oldugu gibi kiilt niteligini
kaybederek sadece iktidar alameti olarak gorilmiistiir. Diyarbakir’da Silvan Kalesi
burglarinda ayni tema tekrar karsimiza ¢ikmaktadir (Foto. 93). Burada giines kale
burcunun iizerinde yer alan kitabenin hemen {istiinde karsilikli (antitetik) duran iki
arslanin ortasinda yer almaktadir. Bu figiiratif sema Anadolu Selguklu Donemi sikkeleri
icinde II. Giyaseddin Keyhusrev icin kesilen sikkelerde de karsimiza ¢ikmaktadir (Foto.
94)3%, Mimari agidan bakilacak olursa; banisi II. Giyaseddin Keyhusrev olan ve Antalya-
Burdur yolu tizerinde yer alan Incir Han’1n (1238) kapali boliim ta¢ kapisinin iki yaninda
tipk1 baninin kestirdigi sikkelerde oldugu gibi “arslan-giines” temasi yiiksek kabartma
olarak yer almaktadir (Foto. 95). Dolayisiyla kompozisyonun II. Giyaseddin Keyhusrev
Donemi’nde hikiimdarin alameti -imzasi, armasi- haline geldigi goriilmektedir3*®. Cunki
hem devlet nisanesi olan paranin lizerinde yer almasiyla ekonomi hem de mimari de yer
almasiyla imar programinda hiikiimdarin imzas1 haline gelen bir kompozisyon seklini
almig goriinmektedir. Dolayisiyla bu agidan bakildiginda iktidari anlam1 6ne ¢ikan tema
diger kiilt, astronomi gibi anlamlarini geride birakmis olmaktadir. Bu tema igin misalleri
cesitlendirebiliriz. Bir diger misal ise Kanuni Donemi Kudis’iinde yaptirilan surlarda
“arslanl kapi” lizerinde de karsimiza ¢ikmisti. Burada kapinin her iki yaninda karsiliklt
duran iki arslan ve ortalarinda giines yer alir (Foto. 55). Arslan-giines ikilisinin Islam
oncesi donemlerden baslayan hikayesi bizlere sembolizmanin kiiltiirler ve dinler arasinda
ne sekilde aktarildigini ve iktidar, gii¢, hakimiyet anlaminda ortak bir kavramin temsilcisi

oldugunu gostermektedir.

Islam oncesi kiiltiirlerde gordiigiimiiz arslan avi sahneleri pek ¢ok Islam Dénemi
eserinde de hemen hemen ayni kompozisyonlarla karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
kompozisyonlarin genel muhteviyati hikkiimdarligi, iktidar ve giicli vurgulayan temalar

ya da kahramanlik temalar1 seklindedir. Mezopotamya, Anadolu, Orta Asya kiiltlirlerinde

389 B M., env.: “1870,0709.259".

390 Gonal (")ney, Anadolu Selcuklu Mimari Siislemesi ve El Sanatlari, Ankara: Is Bankasi Yay., 1992, s.
40.: “Arslan biiyiik olasilikla ayni zamanda arma, totem olarak da diigtiniilmiistiir. Dede korkut kitabinda
arslan ana olarak geger. Selcuklu Sultam II. Giyaseddin Keyhusrev’in paralarinda ve daha once sézii
gecen Incir Han portalindeki kabartmalardan da bildigimiz gibi arslan sultamin armast olarak

kullamilmistir.”.
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goriilen iktidar: temsil eden arslan figiirii buluntularia islam sanatinin ilk dénemlerinden
bir misal, Emevi Dénemi Miisetta Saray1 kalintilar i¢inde yer alan ve ginimizde Berlin
Pergamon Muzesi’nde sergilenen arslan heykelidir (Foto. 96)3. Il. Velid’in arslan avina
olan meraki ve iktidarin gorsel ifade ile temsil edilmesi kaygisi sarayin tasariminda arslan
figurlerinin yer almasimi saglamistir®®2, Emevi Donemi eserlerine de etki eden tema,
kompozisyon ve anlam noktasinda “gorsel ifadenin” Mezopotamya’'nin kadim
kokenlerinden Emeviler’e, sonrasinda ise Endilis Emevileri’ne kadar devamliligini
gozler 6nine seren bir misal Akad Donemi’nden bir silindir mihar Gzerinde gorilen
kompozisyonda karsimiza ¢ikar. Miihiirde ortada agag¢ benzeri bir bitki ve her iki yaninda
birer ceylan ve bu ceylanlari avlayan arslanlar gorilmektedir (Foto. 97)3%. Tema genel
olarak bu sekilde Ozetlenebilir. Emevi Donemi saraylarina baktigimizda daha evvel
bahsettigimiz Hirbetii-l Mefcer sarayinin hamaminda, halifeye 6zel odada bulunan zemin
mozaiginde yine kompozisyonun ortasinda bir agag, iki yaninda ceylan ve bu ceylanlari
avlayan arslan gormiistiik (Foto. 86). EI-Hamra Sarayi’nda yer alan bir mermer tekne
Uzerinde de ayni temay1 gormekteyiz (Foto. 98). Yine ayni yapida arslanli avlu olarak
isimlendirilen avluda yuvarlak bir fiskiyenin kenarlarina yerlestirilen arslanlar burada da
sembolik olarak gorevlerini yerine getirmektedirler (Foto. 99). Sasani déneminden bir
giimiis tabak {izerinde Behram-1 Gir’u arslan avlarken gosteren sahne o6zellikle
Mezopotamya kiiltiir cografyasinda Asur, Babil, Siimer ve daha sonra Pers, Roma, Islam
kilturlerinde tarihsel sureklilik baglaminda yansiyacak olan hiikiimdarlik ve arslan avi
arasdindaki sembolizasyonun giizel bir misalidir (Foto. 100)*%4. Tarihteki en eski
donemlerden itibaren gug ve iktidar ifadelerini yansitan bu temalar, kilturel etkilenme ve

koken meselesine 1yi bir misal teskil etmektedir.

Selguklu Donemi’nden misallere baktigimizda Anadolu’da pek ¢cok mimari eserin
tezyinatinda arslan tasvirleri gérmek miimkiindiir. Kayseri-Malatya yolu uzerinde

Karatay Han tagkap1 siitungelerinin basliklarinda goriilen arslan figiirleri (Foto. 101),

391 Berlin P.M., env.: “I. 6171".
392 \/olkmar Enderlein, “Yap1 Bezemeleri”, Islim Sanati ve Mimarisi, Istanbul: Literatiir Yay., 2007 s. 84.
393 Museum of Fine Arts Boston, env.: “65.1438”.

34 B.M.,, env.: “1897,1231.187".
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Alanya’da Alara Han giris kapisinin lizerinde yer alan kitabenin iki yaninda arslan
masklar1 (Foto. 102), yine ayni yapida kandillik olarak kullanilan arslan masklari,
Kayseri-Sivas yolunda yer alan Sultan Han1’nin arslan bi¢imli rahmet olugu (Foto. 103),
Denizli-Afyon yolu iizerinde Cardak Hami kitabesinin iki yaninda yer alan yiiksek
kabartma arslan heykelleri (Foto. 104), yine belki de arkeolojik dénemlerden bu yana
gordiigimiiz tilsimsal 6zellikleri ile girisleri koruyan arslanlar olarak Aksaray-Kirsehir
yolu iizerinde Kesikkoprii Han kapali birim kapisinin iki yaninda yer alan arslanlar (Foto.
105), Aksaray-Nevsehir yolu iizerinde yer alan Alay Han kapali boliim kapisinda
gordiigiiniiz tek bashigi ve cift govdeli arslan figiirii (Foto. 106), daha Once de
belirttigimiz iizere Selguklu baskenti Konya’da kale bedenlerine yerlestirilen arslan

heykelleri baslica misallerdir (Foto. 57).

Selguklu saray mimarisine dair elimizde fazla veri yoksa da Kubadabad ve
Keykubadiye’de bulunan ciniler hayvan figiirlerinin severek kullanildigina yonelik
onemli bilgiler verir. Bunlarin i¢inde Selguklu sanatinda sik¢a gordiigiimiiz arslan figiirti
de yer almaktadir (Foto. 107). Onemli bir misal, Selcuklu Dénemi’nden Kubadabad
Sarayi’'nda bulunan bir al¢1 kabartma iizerinde ejder ve arslan oldiiren iki stivari
betimlemesidir (Foto. 108)3%. Ejder-ejderha 6ldiirme sahnelerinin Islam kiiltiiriinde
bagdasabilecegi bir nokta “cenknameler” ya da “gazavatnameler”de karsimiza ¢ikan Hz.
Ali’nin ejderha 6ldiirdiigii sahnelerdir. Ozellikle 13. yiizyillda Arapga ve Farsga’dan
Tiirkgeye terclimeleri baslanan cenkname ve gazavatnamelerde yer alan kahramanlik
anlatilarinin yogunlastigi tarihsel karakter Hz. Ali’dir. Bu anlatilarda ejder ve arslan
6ldiirmek kahramanlik temalari iginde onemli bir yere sahiptir. Siyasi baglamda arslan ve
ejder 6ldurmek ya da hakimiyet altina almak ayri ayri hiikimdarlik ve iktidarin bir
gostergesi olurken, tinsel baglamda ejder-ejderha ve arslan oldiirmek Islam tarih ve
kaltaranun dnemli isimlerinden olan Hz. Ali ile kahramanlik ve tasavvuf igerikli (nefs
mucadelesi vs.) temalar kapsaminda Siyer-i Nebi yazmalar1 ve cenknameler vasitasiyla

bagdastirilmistir. Selguklu kiiltiiriinde 6nemli bir Pers etkisi oldugu da yadsinamaz.

Pers topraklarinda temeli atilan Selguklu kiiltiirii Anadolu’ya gelirken folklorik

Islam’m gnostik yoniine dayanan kiiltiirleri de getirmistir. Iste bunlardan birisi Sia’da son

S5 TIEM,env.: “2831".
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derece 6nemli bir makama sahip olan Hz. Ali’dir ki Anadolu erenleri, dervisler, tarikat
yapilar1 da kendisini felsefi anlamda bir temel, bir misal kabul etmislerdir. Tarihsel siire¢
icinde cenknamelere ve gazavatnamelere konu olan ejderha Oldiirme temasini
Konya’daki bu Sel¢uklu sarayinda tezyinat programinda gérmek pek manidardir. Bu eser
farkli anlamlar1 da ihtiva ediyor olmalidir. Hiikiimdarin giiciinii ve iktidarin1 vurgulayan
kavramlar1 burada okuyabiliriz. Fakat Islam kiiltiiriinde, 6zellikle folklorik islam’da
onemli bir yer tutan Hz. Ali ve kahramanliklarinin da birer krali sembol haline gelmis
olmasi1 pek tabiidir. Nitekim Siimer, Akad, Asur donemlerinden bu yana gordiigiimiiz
arslan avi kraliligin (tanrilik iddia eden kral kavrami da dahil) en temel
gostergelerindendir. Buralardan Islam kiiltiiriine gecen bu sembolik temalar -Yunan
kiiltiiriinde tipki Herakles misalinde oldugu gibi- Hz. Ali ile iliskilendirilmis, 13. yiizyilda
da cenkname ve gazavatnamelerin Tiirk¢eye terciimelerinin yapilmasi ile zaten Selguklu
kalturunde var olan Arapca ve Farsca kultiriine ek olarak Turkge kiltiriinde de hizl
yayilmistir. Konya’da hiikiimdarin merkezi olan sarayda bu kabartma eserin bulunmus
olmasinin baslica sebebi Mezopotamya kiiltiirlerinden Islam kiiltiiriine gecen ve gnostik
kiiltiirde tasavvufi manalariyla Hz. Ali’ye de atifta bulunan ejder 6ldirmek, arslan
6ldurmek gibi av sahnelerinin ayn1 zamanda krali bir tema olarak en nihayetinde Selguklu

hikiimdarini temsil etmesi olmalidir.

Osmanli Donemine baktigimizda arslan figiirliniin sembolik anlamlariyla
kullanilmaya devam ettigini goriiriiz. Osmanli Dénemi siyer tasvirlerinde Hz. Ali’nin
arslan ile Ozdeslestigini gosteren tasvirler de s6z konusudur. Mesela Siyer-i Nebi
tasvirlerinde Hz. Ali ve askerlerinin Beni-neccar kabilesiyle savagsmaya giderken
karsilarina ¢ikan bir ejderhanin Hz. Ali tarafindan oldiiriiliisiinii gérmekteyiz®® (Foto.
109). Ayn1 sahnede sembolik bir figiir olarak, kompozisyonun bir kenarinda arslan figuru
de gorilmektedir. Burada arslan Hz. Ali’yi “Allah’in arslani-esedulldh” sifat1 ile
niteleyen gii¢ sembolii olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bir baska sahnede ise Hz. Ali’yi
arslan oldirirken gérmekteyiz” (Foto. 110). Bu da basli basina bir gii¢c semboliidiir ki

Hz. Ali’nin arslan ile 6zdeslestirilmesine ragmen bir arslan1 dldiiriiyor olmasi bir nefs

3% Zeren Tanindu, Siyer-i Nebi Minyatiirleri, Islam Tasvir Sanatinda Hz. Muhammed’in Hayati, s. 121.

397 Siyer-i Nebi, T.S.M. H. 1223.
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mucadelesi olarak da tahlil edilebilir. Nitekim yukarida da s6z ettigimiz gibi
Mezopotamya kiiltiirlerinde de sik gordiiglimiiz arslan avinin gii¢ sembolizasyonu
acisindan mithim bir kavram oldugu Osmanli Donemi tasvirli el yazmalarinda da
goriinmektedir. Osmanli hiikiimdarlarini konu alan tasvirli el yazmalarinda padisahlari ve
stvarileri avda gosteren betimlemelerle siklikla karsilagsmaktayiz. Bu avlarda karaca,
ceylan, tavsan gibi av hayvanlarinin yani sira sembolik anlami ile 6n plana ¢ikan arslan
ve yer yer kaplan avlari da s6z konusudur. Topkapi Sarayr Miizesi yazma eserler
koleksiyonunda yer alan Ali Sir Nevai Divani’nda3® arslan avlayan iki siivari ya da avci
tasviri (Foto. 111), yine Topkap1 Saray1 Miizesi yazma eserler koleksiyonunda yer alan
Arifi’nin Gly-1 Cevgan isimli eserinde® benzer sekilde siivarilere saldirirken betimlenen
arslanlarin oldiiriliisii gosterilmektedir (Foto. 112). Siklikla ve sevilerek kullanilan bu
temalar devletin ve devleti temsil eden ya da devletin bir pargasi olan sahislara yonelik

arslan avi sembolizmi ile gii¢, kahramanlik tiiriinden anlamlar1 ifade etmektedir.

d. Sonug

Arslan figiiriiniin insanlik tarihinde gelisimi ve ifade ettigi kavramlarin Gizerinde
dururken ayni zamanda hem c¢alisma alanimizla ilgili olarak yeni bir sav hem de
calismamizin ana izlencelerinden olan “insanligin ortak bilinci” kavramini somut
misallerle daha anlasilir kilacak sekilde ele aldik. Sonraki basliklarda devam edecek olan
farkli figiirlerin koken sorunlar1 insanhi@in ortak bilinci, figUratif kdkenler ve kultirel

genlerle ilgili baska misaller de ortaya koyacaktir.

39 Ali Sir Nevai Divani, T.S.M. R. 804.

Ayrica bkz.: Nurhan Atasoy, Filiz Cagman, Turkish Miniature, Istanbul: Publications of The R. C. D.
Cultural Institute Pup., 1974.

39 Gliy-1 Cevgan, T.S.M. H. 845.

Ayrica bkz.: Filiz Cagman, Zeren Tanindi, Topkap: Saray: Miizesi Islam Minyatiirleri, Istanbul: Terciiman

Sanat ve Kultlr Yay., 1979, s. 55.
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2.  Ay-Yildiz (Ay-Giines)

Ay-yildiz figiiri calismamizin bu bolimiinde dort alt bashik haline ele
alinmaktadir. Bu bagliklar figiiriin glinlimiiz karsiligini1 ve dilimize ne sekilde girdigini,
calismamizin ana minvali olarak Islam dncesi ve sonrasinda kiiltiirel (dinf, sosyal, siyasal,
folklorik a¢idan) anlamlarini ve bu anlamlari ile nerelerde kullanildiklarini misallerle

irdelemektedir.

a.  Tanmmm ve Etimolojisi

“Ay” sozciigli anlami agisindan sozliikteki tanimiyla: “Yer yuvarlaginin uydusu
olan g6k cismi, kamer.” seklinde agiklanmaktadir®®, Kelimeye etimolojik agidan
bakildiginda: “Turkge ai (ay)dan ay (yeryuvarlagimin uydusu, gokte geceleri parlayan
varlik). Eski Tiirkce sozliiklerde ai, ay biciminde gecen bu sozciigiin, tinlem olan
benzerine, ay’a karsilik, ayri bir kokene baglhiligi olasidir.” seklinde ifade edilir,
“Yildiz” sozcligli anlami acisindan sozliikteki tanimmiyla: “Giines ve ay disinda
gokyiiziinde goriilen 151kl gok cisimlerinden her biri.” seklinde agiklanmaktadir®®?,
Kelimeye etimolojik agidan bakildiginda: “es. tr. yultuz (parlayan, isiyan)dan yulduz,
yilduz, yildiz.” seklinde a¢iklanmaktadir®®. “Giines” ise sozlikte “Gezegenlere ve yer
yuvarlagina stk ve 1s1 veren biiyiik gok cismi.” seklinde karsimiza ¢ikmaktadir®®,
Kelimeye etimolojik agidan bakildiginda: “es. tr. kilymek (yanmak)tan kiy-e-s-kiiyes-
kiines/giines... Kok anlami: yakan, yanan, 1sitan, kavuran, parlayan, Anlam

genislemesiyle aydinlatan, 151k sagan...” seklinde agiklanmaktadir®®,

40T D.K., Tirkce Sézlik, s. 151.

401 fsmet Zeki Eyiiboglu, Tiirk Dilinin Etimoloji Sozliigii, S. 28.
402 T D.K., Tiirkge Sézliik, s. 2180.

403 fsmet Zeki Eyiiboglu, Tiirk Dilinin Etimoloji Sozliigii, . 390.
404 T D.K., Tirkce Sozlik, s. 812.

405 fsmet Zeki Eyiiboglu, Tiirk Dilinin Etimoloji Sézhigii, S. 151.
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b. Kullanim Alanlar:

Ay-yildiz kullanim alan1 agisindan oldukg¢a genis bir yayilim gostermektedir. Ay
ve yildiz ya da ay ve giines tarihsel ve kiiltiirel degerlere bagli olarak erken donemlerde
Ozellikle kult sembolizasyonu ile kilt objeleri yani belli bir dinin Gretimi olan kabartma,
fresk gibi islerde tanri-tanrica sembolleri olarak, iktidar1 sembolize eden stellerin,
sikkelerin vd. iizerinde yine kiilt sembolii olarak ve hiikiimdarin yonetiminin kutsiligini,
secilmigligini vurgulamak ig¢in, yer yer cesitli medeniyetlerin bayrak ve flamalarinda
kullanilmistir. Mimari kullanim alanlarinda da genellikle yapilarin en dikkat c¢eken
cephesi olan 6n cephe tezyinatinda karsilasiimaktadir. Ozellikle Anadolu Selguklu
eserlerinde ¢ok kollu yildiz seklinde karsimiza gikan yildiz, cok 6zel misallerde erkek ve
kadin sembolizasyonu ile de karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle sikkelerde kullanilan ay ve
yildiz Islam &ncesi medeniyetlerde oldugu gibi Emevi Dénemi sikkelerinde de belli bir
sire giic ve iktidar alameti olarak kullanilmistir. Insanlhik tarihinin en eski
zenginliklerinden olan bu kompozisyon ge¢miste oldugu gibi bugiin de sanli Tirk
bayragmin iizerinde maddi ve manevi tarih, medeniyet ve kiiltiir degerlerimizi

simgelemektedir.

C. Kultirel Kokenleri

Ay ve yildiz insanlik tarihinde hemen her donemde karsimiza ¢ikan gerek kiiltsel
gerek astronomik gerekse kimliksel figiirler olagelmistir. “Ay”, “yildiz” ve de “giines”
sekilleri bizim ¢alismamiz agisindan daha evvel de ifade ettigimiz gibi birer sekilden ya
da sembolden ziyade birer figiir olarak degerlendirilmelidir. Clnki bunlar birer sembol
kadar s1g anlamlar1 degil, en az insanlik tarihi kadar eski ve derin anlamlar1 ihtiva
etmektedir. Ayn1 zamanda kiiltsel agidan incelendiginde aslinda hepsinin karsiliginda
antropomorfik bi¢imli iz diisiimleri sz konusudur. Mesela giinesin Mezopotamya’da
giines tanris1 Utu’nun simgesi olmasi ve bu tanrilarin da tipki diger tiim kadim kiiltlerde
oldugu gibi insan seklinde diistiniilmesi aslinda glines, yildiz ve ay gibi doga varliklarinin
da canli birer varlik olarak kabul edildiginin bir gostergesidir. Dolayisiyla ay, giines,

yildiz gibi canlilarin sekillerinin iki ya da ii¢ boyutlu diizlemlere aktarilmasina sembol

degil figlir demek daha dogru olacaktir.

159



Tarih 6ncesi donemlere baktigimizda insanin doga ile olan kadim iletisiminin bir
iriinii olarak meydana getirdigi gorsel ifadelerin konular i¢inde gok cisimleri de
karsimiza ¢ikmaktadir. Ay, glines ve yildizlar insanlik tarihinin en erken devirlerinden
itibaren kutsiyet yliklenen varliklar olagelmislerdir. Bunlar kimi zaman doganin
yoneticileri kimi zaman tanri ve tanrigalar kimi zaman da birtakim hesaplar ve
yontemlerle insanin talihinde rol oynayan, gelecekten haber almaya yarayan gezegenler
olmuslardir. Fakat islam dini tiim bunlarm birer batil inan¢ oldugunu ortaya koymustur.
Giines ise eskiden beri bilinenin aksine bir gezegen degil bir yildizdir ve bir giin diger
tiim yildizlar gibi solmaya mahkumdur. Arkeolojik donemlerde gordiigiimiiz ay, yildiz
ve glines figiirlerinin insanlik tarihindeki ortak iz diistim noktasi ortak gereksinimlerle
ilgilidir. Burada da ortak ihtiyaclarin benzer yontemler ve eylemlerle karsilandig goriiliir.
Ay evreleri, giinesin hareketleri ile zaman methumunu 6l¢gme, derecelendirme ¢abasi
giiden insanoglu diinyanin dort bir yaninda magara ve kaya resimlerine ayi, giinesi,
yildizlar1 iglemistir®. Bu ve buna benzer insanlik tarihinin ortak meseleleri giiniimiize
dek ¢esitli teoriler ile agiklanmaya g¢alisilmis fakat bunlardan ¢ogu Kur’an-1 Kerim’i

temel almamuistir.

Mezopotamya kiltirlerine baktigimizda ay, yildiz ve giines figiirleri en fazla
stellerde ve miihiirlerde karsimiza g¢ikmaktadir. Buralarda gordiigiimiiz semboller,
figiirler ve kompozisyonlarin genellikle mitolojik yani kiiltsel temalar1 ifade ettigini daha
once vurgulamistik. Buna bagl olarak Mezopotamya kiiltleri i¢cinde karsilagtigimiz ay,
yildiz ve giines figiirleri karsimiza en yogun sekliyle tanrisallik sembolleri olarak
cikmaktadir. Daha evvel de tanrilar, tanricalar ve sembollerinden bahsetmistik.
Genellikle gok ile iligkilendirilen tanr1 ve tanrigalarin sembolii haline gelen ay, yildiz ve
giines figiirleri yer yer tek basina yer yer temsil ettikleri tanri ya da tanrigalarla
gosterilirler. Utu (Samas) giines tanris1 oldugundan giines ile temsil edilirken, ay tanrisi-

tanrigas1 olan Nanna-Sin ay ile, ask ve savas tanrigasi olan Istar ya da Inanna ise yildiz

406 Bkz. Paul G. Bahn, The Cambridge lllustrated History of Prehistoric Art (Cambridge Hlustrated
Histories), s. 228.: “...The phases of the moon would have been the principal means available to prehistoric
people for measuring the passage of time, the seasons and the movements of the sun and stars. Since such
observations must have been fundemental to every prehistoric culture, it can hardly be doubted that they

must be represented in or associated with much ancient art...”.
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ile (bu yildizin Veniis gezegenini temsil ettigi diisiintilmektedir)® sembolize edilmektedir.
Istar’in y1ldiz1 ile giines arasinda ¢ok fark edilmeyen bir iliski vardir. Giines her ne kadar
kadim kdltiirlerin astroloji semalarinda gezegen yerine gegiyorsa da aslinda bir yildizdir.
Dolayistyla aradaki bu iliski giinesin arslan formuna girerek Istar’m kutsal hayvani olarak
karsimiza ¢ikmasinin sebebidir. Burada ay figiirii ise boga ile sembolize edilir ki; arslan

ve boga miicadele sahnelerinin temelinde yatan en 6nemli etkenlerden birisi budur.

Ay ve glinesin glin ve gece olarak birbirini takibi, Misirlilarin ay yili ve giines
yil1*® Pers kiiltirinde baharin gelisi genellikle arslan-boga miicadelesi seklinde
betimlenmektedir. Giines burada hem bahari, bollugu ve bereketi (Kybele nin de Istar
gibi kutsal hayvanminin arslan oldugunu soylemistik, nitekim arslanin giinesi sembolize
etmesi arslan figiiriinii dogrudan bahar ve bereket ile iliskilendirmektedir) hem de
panteonun en kutsal tanrisi, yani onu simgeleyen arslan her zaman bogaya tistlin gelmekte
ve onu avlamaktadir. Fakat bu tema bir o kadar da hiikiimdarligin sembolii haline
gelmigtir ¢iinkii gilines yani arslan hiikiimdarla 6zdeslesir. Bu kompozisyon ayni
zamanda, arslanin bogay1 yenmesi ile hiikiimdarin giiciinii ve diismanlar1 {izerindeki
hakimiyetini temsil eden bir tema olarak da goriiliir. Dolayisiyla Mezopotamya
kiiltiirlerinde 6zellikle islam oncesi kiiltiirlerde gordiigiimiiz ve hatta Pers kiiltiiriiniin
devami olarak Sasani kdltlrinde siklikla goriilen ay ve yildiz sembolizminin temeli bu
kiltsel sembolizmaya dayanmaktadir. Bu sembolizmada Mezopotamya tanri ve
tanrigalarinin  en Onemlileri bir arada verilmis ve bunun hikimdarlik ile
Ozdeslestirilmesiyle “tanrilik iddia eden kral” kavramina atifta bulunuldugu da
diistintilebilir. Nitekim Sasani sikkelerinde ve glimiis tabaklarinda goriilen hiikiimdar
basliklarinda, Orta Asya kiiltiiriinde goriilen kiin-ay (giin-ay) figirlerinde, Roma Dénemi
sikkelerinde karsilastigimiz ay-yildiz figiirlerinde kisacasi hemen tiim kiiltiirlerde bu
figlirlerin kokeni tanrisallik olmakla birlikte zaman igerisinde tanrilik iddia eden kral

kavramina iliskin temalarla birlikte kralilik 6zelligi on plana ¢ikmustir. Sanat tarihi

407 Bkz. Muazzez ilmiye C18, Inanna 'nin Aski, Siimer’de Inang ve Kutsal Evlenme, istanbul: Kaynak Yay.,
1998, s. 13.: “...Siimer sairlerine gére Tanrica Inanna, toplumun siisii, SUMer’in nesesidir. Ay Tanris
Nanna’'nin kizidir. Akadlarda fstar, Musevilerde Astarte, Yunanda Afrodit, Roma’da Venis adini tasiyarak

yiizyillar boyu ¢esitli toplumlarin efsanelerinde yasamistir. Venus yildizini temsil etmektedir...”.

408 Afet inan, Eski Misir Tarihi ve Medeniyeti, Ankara: Tirk Tarih Kurumu Yay., 1991. s. 27-31.
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yazinimizda arslan-boga ikilisine yonelik pek ¢ok goriis mevcuttur. Ortak goriisler yine
giinesin yani arslanin boga burcuna girmesinin yeni yilin baslangici olmasi, baharin
gelisinin sembolize edildigi yoniindedir. Ayrica yine giinesin karanlia olan iistiinliigii,
iyiligin kotiilige olan tstiinliigii gibi goriislerden de bahsedilmektedir®. Diyarbakir Ulu
Camii’nde, Islam sanatinda yukarida soéz ettigimiz bu c¢dziimlemeleri figiiratif bir

kompozisyon ile “arslan-boga miicadelesi” seklide géormekteyiz (Foto. 54).

Ay, yildiz ve giines figiirlerinin gerek tanrisallik (kultsel ve politik agidan) gerekse
hiikiimdarlik aldmeti olarak kullanilan Mezopotamya kiiltiirlerine ait arkeolojik
buluntulara bakacak olursak silindir miihiirler ve c¢esitli obelisklerde, stellerde bu
figlirlerin tanr1 ve tanrigalarin sembolii olarak kullanildigimi ve bununla birlikte
hiikiimdarlik temalarinin 6n planda oldugu stellerde de kullanildigini goriiriiz ki bu
kullanim hiikiimdarligin (s6zde) tanrisalligin1 vurgulamak igindir. Asur kenti Kalhu’da
bulunan ve giiniimiizde British Museum’da sergilenen bir stelde*® Kral Il. Assurnasirpal
betimlenmektedir. 1.0. 865-860 arasina tarihlenen stelde kralin sol iist tarafina ay, yildiz,
giines kursu ve simsek figiirleri ¢izilmistir. Bunlar Asur panteonunun 6nde gelen tanr1 ve
tanricalarinin - sembolleridir. Kral burada boynunda stelde yer alan tanrisallik
sembollerinde benzer semboller olan bir kolye takmakta ve boylelikle hiikiimdarlig
tanrisallik ile iliskilendirilmektedir. Bir baska misal olarak Yeni Asur Doénemi’ne
tarihlenen ve Siyah Obelisk olarak isimlendirilen Kral [1Il. Salmanasar’in
kahramanliklarini anlatan steli gdsterebiliriz. 1.O. 825e tarihlenen ve British Museum’da
bulunan pramidal stelin®! dort yoniinde kralin icraatlarini konu alan sahneler yer

almaktadir. Kralin bulundugu sahneler her zaman en tistte yer almaktadir. Burada da kral

409 Bkz. Gonll (")ney, Anadolu Selguklu Mimari Siislemesi ve El Sanatlar1, . 41.: “Leo ve Taurus (Arslan-
Boga) Yakin Dogu’da M.O. 4000 ’den beri (Ahamenidlerde, Asurlularda) Zoroastrien ve Asur takviminin
en énemli giindnln yani tarum yilinin baslangici (Nevruz) sembolii olarak kullamilnugtir. Giinesin (Arslan)
Taurus (Boga) burcuna girmesi ile bahar bayrami, yani tarim yui (Nevruz) baslamig olur. Bu astrolojik
olarak resimle sembolize edilmesi iki hayvanin miicadelesi seklinde verilmis olmaktadwr. Bu miicadele
Islam sanatinda cesitli zit prensipler icin de kullamlmistir. Giinesin aya veya karanhga, iviligin kotiiliige,

yerlinin diismana v.b. galibiyeti seklinde, ¢esitli zit prensipler diigtiniilebilir.”.
HOB.M., env.: “1851,0902.32”.

41 B.M., env.: “1848,1104.1".
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tanrisal semboller ile ayni sahnede yer alir. Kralin diz ¢oktiirdiigii diismaninin yer aldigt
sahnede bu tanrisal sembollerin de yer almas1 Mezopotamya’da gordiigiimiiz krallarin

tanrisallik politikasina atifta bulunan 6gelerdir.

Mezopotamya kultlrlerinden giiniimiize ulasan stel, kabartma ve muhrlere
baktigimizda ay, giines ve yildiz figiirlerinin gerek beraber gerekse ayri ayri tanrisallik
sembolleri oldugunu pek ¢ok misalle destekleyebiliriz. Eski Babil Dénemi’ne tarihlenen
(yaklasik 1.0 2000-600) bir silindir mihirde*?? Tanrica Istar bir arslan iizerinde
gosterilmistir (Foto. 69-70). Bir baska misalde Orta Babil Donemi’ne yani yaklagik
olarak 1.0. 860-850 arasina tarihlenen bir tablet (Foto. 113)*3 iizerinde Giines Tanris1
Utu/Samas bir iskemlede oturmakta ve hemen iizerinde Sin, Samas ve Istar’1 temsil eden
semboller yer almaktadir. Mezopotamya kiiltiirlerinde goriilen panteonlar benzer tanr1 ve
tanrigalar tarafindan olusturulmakla birlikte ortak 6zelliklere sahiplerdir. Bunlar arasinda
isimlendirmeler ya da sembolizmde farklilik goriilmektedir. Fakat ¢cogu zaman bu tanri
ve tanrigalarin gorevi ve giicleri birbirleri ile benzerdir. Misal, Babil panteonunda Anu
(gokyiizii tanrist) bir diger panteonda An adini alabilir. Yine ayni sekilde Ea, Enki adini,
Sin, Nanna adni, Ellil, Enlil admn1, Samas, Utu adin1, Inanna, Istar adin1 alabilmektedir*4.
Sin ay tanris1 ise Nanna’da aymi sekilde ay tanrisidir (daha sonra Mezopotamya’da
tanriga olarak anilacaktir). Sonralari tanriga olarak anilacak olan Sin ya da Nanna “ay”
figlirtintin disilligi sembolize etmesine olanak saglamistir*®. Bu durum Mezopotamya
cografyasinda yillar sonra islam dininin yayilmasi ile islam tasvir sanatina da ayni sekilde

yansiyacaktir. Her ne kadar islam alimleri arasinda gerceklestigi tartismali olsa da -biz

42 B M., env.: “1945,1015.22”.
43 B M., env.: “1881,0428.34.3".

414 Bkz. David A. Leeming, 4 dan Z'’ye Diinya Mitolojisi, Diinya Halklarimun Tiim Yaratihs, Tanri ve
Kahraman Mitleri, s. 36.: “...Babil panteonu, eski Simer-Akad panteonu modelinde olup, isimler ve belli

oykii gelenekleri agisindan bazi kayda deger degisiklikler icerir...”.

415 Bkz. S. H. Hooke, Ortadogu Mitolojisi: Mezopotamya, Misiwr, Filistin, Hitit, Musevi, Hiristiyan
Mitoslar, s. 26.; “...SUmer panteonunda ay-tanri Nanna, oteki adiyla Sin, tanrilarin en biiyiigiiydii ve
glnes-tanr: Utu, Nanna ile esi tanriga Ningal'in cocugu sayiiyordu. Daha sonraki Ibrani kozmogonisinde
bu durum tersine ¢evrildi ve klasik ¢ag mitolojisinde oldugu gibi, giines 151k sacan tanrilarin en biiyiigii

konumuna gelirken, ay, bir tanri degil tanriga sayild...”.
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bu mucizenin gerceklestigi fikri yaygin oldugundan caligmamiza dahil ettik- Hz.
Peygamber’in ay1 ikiye ayirdigi mucize (insikdku’l-kamer) Islam tasvir sanatlarma
yansimistir ve bir misalde ay figiirii kadin bas1 seklinde tasvir edilmistir (Foto. 114).
Ayrica Hz. Peygamber’e bir mucize olarak 6zellikle Ay’1 ikiye ayirmasi buyurulmasi
manidardir. Nitekim Arap kabilelerinde de ay, giines vd. tanr1 ve tanrigalar farkli isimlerle
mevcuttu. Dolayisiyla bu mucize ile Ay’a ya da onun temsil ettigi tanri-tanri¢aya
tapanlara yonelik bir mesaj verilmek istenmistir. Ay figiliriiniin kadin basi seklinde
karsimiza c¢iktig1 bir diger Islam eserinin Sivas Keykavus Sifahanesi’dir. Burada ayvan
kosebendinin bir tarafinda gilines figiirii erkek, ay figiirii ise kadin basi seklinde
betimlenmistir (Foto. 115).

Arslanin giinesi temsil ederek, ayin ise hilal formu ile kullanilmas1 Orta Asya
kiiltiirlerinden tutun Misir kiiltiiriine kadar gordiigiimiiz ortak bir gorsel ifadenin
rinudir. Ay ve giines Islam oncesi Tiirk diinyasinda da énemli bir yere sahiptir®®.
Kipgak kiiltiirtinde karsilagilan ilk insanin “Ay Atam” olmas1 ve bu inanisa gore gilineste
pisen kilden yaratilmis olmasi ilging bir sekilde Mezopotamya yaratilis mitlerinde
insanlarin kilden yaratilmasina benzerlik gosterir’’’. Bahaeddin Ogel ise bu mitin
Memlik Dénemi’nde Misir’da yasamis bir Tiirk tarihci olan Ebubekir b. Abdullah b.
Aybeku’d Devadlri’nin kaleme aldigim1 ve bu efsanenin Tirkler arasinda derlenmis

olabilecegini aktarmaktadir*®. Ayrica Tiirk kiiltiiriinde giines kutsal kabul edilir hatta

416 Nejat Diyarbekirli, “Islamiyet’ten Once Tiirk Sanati: Asya, Suriye, Irak ve Misir’da Tiirk Mimarisi”,
Bagslangicindan Bugiine Tiirk Sanati, Ankara: Is Bankas1 Kiiltiir Yay., 1993, s. 8.: “...Kaynaklarin bize
verdikleri bilgiler arasinda, Hunlar’in ve Goktirkler’in tek tanrili bir gok dinine sahip olduklarini ayrica

aralarinda giines, ay, yer-su ve atalar kiltlnii de kuvvetle yasadiklarini 6greniyoruz...”.

417 Jean-Poul Roux, Eski Tiirk Mitolojisi, s. 44.: ... Misur'da ¢ok sonradan kaydedilen Kipcak kékenli bir

rivayete gore, ilk insanin adi Ay Atam “*Ay Baba” idi. Onun, glnesin isittigi kilden yaratildigi soylenir...”.

418 Bahaeddin Ogel, Tiirk Mitolojisi |, s. 487.
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tipk1 Mezopotamya kiiltiirlerinde gérdiiglimiiz gibi hiikiimdarlik yetkisinin ondan alindig1

anlamina gelen bahisler mevcuttur®,

Ay-yildiz kompozisyonunda bir diger O6nemli nokta devlet alemeti sayilan
sikkelerde de karsimiza ¢ikmasidir. Pers kdltrinun temsilcisi olan Saséaniler’in
sikkelerindeki diizenleme de Emevi sikkelerinde karsimiza c¢ikmaktadir®®. Mesela
Mezopotamya kiiltiirlerinde gordiigiimiiz miihtirler, steller, kabartmalarda kullanimina
sahit oldugumuz ay-yildiz ikilisi yine Pers sikkelerinin dekorasyonunda karsimiza
cikarken, hemen hemen bu dekorasyonla aymi tasarim Ozellikleri gosteren Emevi
sikkelerinde de ay-yildiz benzer sekilde kullanilmistir. Emevi valisi Ubeydullah ibn
Ziyad’in kestirdigi sikkede (Foto. 116)**! Pers hiikiimdarlarina 6zgii bir baglik kullanmasi
ve merkezi kompozisyonun dort yoniinde yer alan ay-yildizli tasarim ile Sasani
hiikiimdar1 II. Hiisrev’in kestirdigi sikkenin (Foto. 117)%? hemen hemen taklit edildigi
gorilmektedir’®. iste bu baglamda ay ve yildiz Mezopotamya kiiltiiriinde dini ve aym
zamanda iktidari bir sembol olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. Aslinda Roma ya da Sasani

sikkelerine benzer paralar bastirmak Emeviler’den dncesine, Hz. Omer ya da Hz. Osman

419 Murat Uraz, Turk Mitolojisi, s. 17.: “...Tirk hakanlar: bile giinesin ogullart idi. Kendilerine kuvvet
kaynagi olan giines babalari idi. Mete’nin oglu igin de: (Yer ve gokten dogmus, Giinesle ay tarafindan

memur edilmis Hun’larin bUyUk hakani...) denilmektedir...”.

420 Bkz. W. Barthold ve M. Fuat Képriilii, Zsiam Medeniyeti Tarihi, s. 127.: “...Isldm devletinin eski Sasdani
memleketlerinde tedaviil edecek paralari, Sasani sikkeleri tarzinda bastirarak, hatta tizerlerine Mazdeizm
yddigdri bir aldmet koymasi, Bizans tan alinan yerlerde de Bizans sikkelerinin hattd salip resmi’ni de ihtiva
etmek siretiyle taklit olunmasi, pek tabiidir ve daha muahhar devirlerde, muhtelif Islim ve Tiirk
devletlerinin paralarinda buna benzer seylere tesadiif olunur: Meseld, Brahmanizm dinindeki eski Kabil
hiikiimdarlarimin  paralart iizerindeki Siva Okiizii’'nii, Gaznevi paralarinda da gériiyoruz;, bu
muhafazakarlhk, iktisadi ve mali sebeplerle, teknik icaplarla ve bilhassa halkin itiyadini bozmamak gibi

psikolojik bir sebeple izah olunabilir...”.
4218 M., env.: “1845,EI1C.20".
4228 M., env.: “1981,0109.26".

423 Bkz. Robert Hillenbrand, isldm Sanati ve Mimarhg, s. 20.: “...Irak’ta, Iran’da ve daha dogudaki
topraklarda, Sasani sikkeleri hi¢bir degisiklik yapilmadan kopya edilmistir. En sik gériilen sikke tipinin 6n
yiiziinde, Iran’in Islam ordularinca fethedilmesinden énceki son Sasani hiikiimdarlarindan olan II.

Hiisrev’in portresi, arka yiiziinde ise bir ateg sunagi ve bekgileri vardr...”.
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Doénemi’ne kadar dayanmaktadir*®*. Fakat burada 6nemli olan meselenin muhtevasidir.
Emevi halifesi sikke kompozisyonunda Pers kisrasinin taktigi gibi bir baslik ile
gosterilmeye devam edilirken hem mevcut mali diizen hem de paranin halk tizerindeki
tesirine ani bir miidahalede bulunmamak istemislerdir. Ayrica bir diger onemli sebep
devletlesme politikalaridir. Bunu yaparak kendi iktidarini rakibiyle ayn1 seviyeye tasima
gayesi giidiilmiis ve mevcut ekonomik diizenin ani degisimlerle sarsilmasinin Oniine

gecilmistir.

d. Sonug

Sonug itibariyle arslan sembolik agidan giinesi temsil ettiginden giines ise bir
yildiz oldugundan arslan ve aym (hilal) bir araya gelmesiyle Islim 6ncesi ve sonrasi
donemlerde ay-yildiz temasi ortaya ¢ikmaktadir ve pek ¢ok misalde ay-yildiz ikilisinin
arslan ve ay seklinde ya da arslan ve boga seklinde gosterildigine degindik. Son olarak
Nemrut stadelinde bulunan arslan, yildiz ve ay kabartmali bir buluntu bu duruma misal

verilebilir.

424 Nuri Unlu, Isldgm Tarihi I, s. 120.
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3. Boga

Insanlik tarihinde hemen tiim kiiltiirlerde folklorik ya da kiiltsel yasantida cesitli
uretimlere konu olan figur tarihin hemen tum donemlerinde “guc-bereket” kavram ile

iligkilendirilmis ve bu temalari ihtiva eden pek ¢ok eser giiniimiize ulagmistir.

a.  Tammm ve Etimolojisi

“Boga” sozciigl kelime anlami acisindan sozliikteki tanimayla: “Damizlik erkek
sigir.” seklinde agiklanmaktadir®®. Sozclige etimolojik agidan bakildiginda: “...buga
(boga)dan boga... Mogolca buha, Macarca bika, Tiirk agizlarinda buga, buka...”
seklinde ifadeler goriilmektedir?.

b. Kullanim Alanlari

Boga figiirii de tipki arslan figiirii gibi “gl¢” kavramina atifta bulunan semboller
arasinda yer almaktadir. Burada giicten kasit arslan figiiriine ek olarak fiziksel giiciin yan1
sira “cinsel gic” olarak da ifade edilmektedir. Nitekim figiiriin tarihsel izdiigiimiine
baktigimizda pek ¢ok kiiltiirde bereketle iliskilendirildigi goriilmektedir. Burada bereket
tarim ve lireme gibi alanlara ayrilmaktadir. Bu bakimdan Anadolu, Mezopotamya ve
Akdeniz kilturlerinde kult objelerinde ya da hayvan bicimli libasyon (kutsal sivi-igki
sunusu) kaplarinda boga figiirlii pek ¢ok misal bulunmaktadir. Buna ek olarak yine arslan
figiiri gibi ¢esitli medeniyetlerin panteonlarinda goriillen tanr1 ya da tanricalarin
zoomorfik yansimasi boga seklindedir. Anadolu’da Hitit kiiltiinde tanr1 Tesub’un kutsal
hayvani olarak karsimiza ¢ikan figlir Misir kiiltiinde tanrica Hathor’un semboli olarak
karsimiza ¢ikabilir. Buna ek olarak Yunan kiiltlirlinde Mitraizmin de etkisiyle yogun bir
boga figiirii kullanimi goriilmektedir. O halde s6z konusu figiiriin bir bagka kullanim yeri
dini temalarin islendigi kabartma, fresk, mozaik, heykel, idol gibi eserlerdir diyebiliriz.
IslAm 6ncesi dénemde mimari tezyinat programlarinda genellikle tapinak, saray gibi

yapilarda, maden eserlerde yiiksek kabartma, bas ya da sadece boynuz seklinde kullanilan

425 T D.K., Tiirkce Sozlik, s. 292.

426 fsmet Zeki Eyiiboglu, Tiirk Dilinin Etimoloji Sézligii, S. 46.
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figiir, Is]Am sanatinda rahmet oluklarinda, arslan-boga miicadelesi seklinde dis cephe ve

kap1 tezyinatinda ya da siitun basliklarinda goriilebilmektedir.

C. Kultirel Kokenleri

Islam kiiltiir ve sanatinda gordiigiimiiz pek ¢ok figiratif genin kokenlerinin Islam
Oncesi kiiltiirlere dayandigini vurgulamistik. Anadolu’nun 6nemli kultlr evrelerinden
Tung Cagi, mistik olusumlarin ve kavramlarin kdkenlerini aramak noktasinda énemli
¢ikis noktalarindan biridir. Nitekim bu dénemde Anadolu’daki 6nemli yerlesmelerden
bazilarmin buluntular1 icinde yer alan ve uzantilar1 1.S.” ya dek farkli kiiltiirlerde de
goriilen giines kurslart “boga” ya da “boynuz” kavramu ile ilintili olan sembolik konular
icin 6nemli izleri blnyesinde barindirmaktadir. Giinesin sembolize ettigi tanrisallik
kavrami ile ilgili mistik diisiinceler pek ¢ok esere -giines kurslari vd.- yansimistir.
Yaklasik olarak 1.0. 2100-2000 tarihlerinde Kizilirmak kavsi i¢inde karsilasilan giines
kurslari, “gorsel ifade”ye yonelik arastirmamizda bize yeni fikirler zikretme olanag:
tanimistir. Tung Cagi1 Alacahdyik, Mahmatlar ve Horoztepe’den giiniimiize ulasan kral
mezarlarinda sanat degeri oldukea yiiksek ve mistik iceriklere sahip maden eserler (Foto.
118-119-120) ortaya ¢ikmustir. Bunlar arasinda “giines kursu” olarak isimlendirilen,
geyik ve bogalarin, disk bi¢imli bir boliim iizerinde ya da i¢inde yer aldig1 bir sema ve
genellikle bu kompozisyonu tasiyan bir boga boynuzu seklinde diizenlenmis tung
eserlerin, pek ¢ok kiiltiirde varyasyonlart ile karsilastigimiz “diinya bir 6kiiziin boynuzlar

uzerindedir” kiiltiiyle iligkili oldugu diisiiniilebilir**’.

Anadolu, Mezopotamya ve Misir cografyasinda -antik Misir kiiltiinde Tanrica
Hathor baslhigindaki boynuzlarin arasinda giines ya da evren simgesi olan bir kiire tasir-
pek ¢ok kiiltiirde karsilastigimiz bu durum kadim kokenleri olan bir kiiltiin gostergesidir.
Divan edebiyatinda dahi karsimiza ¢ikan bu kiilt, pek ¢ok IslAm Donemi tasvirli

kitaplarinda da yer almaktadir. Bogali ve geyikli disklerin olusturdugu bu tung eserler

427 Geyik de tipki boga gibi goksel bir ifade ile “giines tanrisi” kiiltii ile iliskilendirilmektedir.
Bkz. Vladislav Ardzinba, Eskicag Anadolu Ayinleri ve Mitleri, s. 26.. “...Giines tanrist kiiltiiyle
iliskilendirilen geyik inanci, biiyiik olasilikla ¢ok eski Anadolu (Hatti) gelenegine baghdw. Ciinkii
Anadolu’da yapilmis arkeolojik kazilarda bulunmus, MO 2.-3. binyillara ait kiilt esyalar iizerinde geyik

tasvirlerine rastlanmaktadir...”.
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halkin sosyal ve dini inaniglar1 hakkinda bilgi vermektedir®?®. S6z konusu eserler dini
torenlerde, merasim alayinda rahipler tarafindan bir asa iizerinde taginmaktaydilar®®,
Alacahdyiik, Mahmatlar ve Horoztepe yerlesmelerinde goriilen bu tung giines kurslari

Hitit Donemi’nde de goriilmeye devam etmistir.

Boga, Hitit kiltirinde “Gék Tanri-Furtina Tanrisi’nin simgesiydi (Foto. 121-
122) ve kutsal bir hayvandi. Dolayisiyla giines kurslarinda goriilen boga, boga boynuzu,
geyik ve arslan figiirleri aslinda panteondaki tanrilarin hayvan bigimli temsilleriydiler.
Cunkl Hind-Avrupali bu topluluk insan yasamina dair pek ¢ok unsurun kaynagi olduguna
inandig1 mistik giiclerden olusan bir panteona sahiptir. Ayrica pek ¢ok inang sisteminde
hayvan figiirleri, temsil ettigi varlikla bitiinlestirilerek o varhigin kendisi
sayllmaktaydi*®. Hitit panteonunda TeSup-firtina, Simegi-giines, Kusuh-ay, Sau3ga ise
savas ve ask tanrsidir ki, Sauiga Mezopotamya’da Ur Ddénemi metinlerine kadar
gitmekle birlikte tanriga Istar’in Hurrice adidir*. Tabiat unsurlarinin kutsallastiriimasi
ve simgeleserek “gorsel ifade” ye yansimasi Mezopotamya, Anadolu, Orta Asya gibi
biitiin diinya kiiltlerinde gordiigiimiiz bir tutumdur. Nitekim boga kiiltiiniin 6nemli bir
yere sahip oldugu Catal Hoyiikte de ¢esitli hayvanlarin tasvirlerinin, boga baslarinin ve
boynuzlarinin (Foto. 123), atalar kiiltii, animizm, fetisizm ve natiirizm inanglar1 ile kiilt
baglantilarina sahip olmast pek tabiidir. S0z konusu tung giines Kkurslarinin
kompozisyonuna baktigimizda merkezde tanr1 simgesi olan kutsal hayvan boga ya da
geyik, etrafinda diinya ya da evreni sembolize eden bir disk yer almaktadir. Yaygin
goriise gore bu disk ile sembolize edilen diinya ya da kainat ve onun yaraticisi olan, ulu

tanrisi, ayn1 zamanda Hitit panteonunun da en biiyiik tanrist olan G6k Tanrisi’dir®®2, Bu

428 \/eli Sevin, Anadolu Arkeolojisi, s. 133.
429 sedat Alp, Hitit Caginda Anadolu, s. 3.
430 |_ucien Levy-Bruhl, kel Toplumlarda Mistik Deneyim ve Simgeler, s. 190.

Ayrica bkz.: Mircea Eliade, Dinler Tarihine Giris, s. 104: “...Ur’da, 3000 yularinda, gok tanrisi bir
bogayla temsil edilmekteydi ve kadim Asur’da kii¢iik Asya’da oldugu gibi “iistiine yemin edilen tanri” (vani
aslinda gok tanry) boga bigimlidir...”.

431 sedat Alp, Hitit Caginda Anadolu, s. 21.

432 Ekrem Akurgal, Anadolu Kiltir Tarihi, s. 23.
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yuzden olsa gerek biitiin kompozisyon G6k Tanri’nin kutsal sembolii olan boganin -
Hititlerin bu en 6nemli tanrisinin kutsal hayvani olarak vurgulanan boga figiirleri pek ¢ok
yerde Gok Tanrisi’nin arabasini ¢eken Serri ve Hurri (Foto. 124) isimli iki boga ile de
karsimiza ¢ikar- boynuzlar iizerine yerlestirilmis, yani onun kainata hakim olusu bu
sekilde simgelestirilmistir. Bereketin ve giiclin de boga ile sembolize ediliyor olmasi,
tarimin hayatlarinda énemli bir yer tutan toplumlar icin “gok” kavraminin “biiyiik tanrt”,
ondan gelen bereket yani onun armagani olan yagmurun getirdigi bereketi isleyip tliriin
almakta yardimci olanin yani ¢ifte siiriilen hayvanin ise boga olmasi iliskisine dayandigi
diisiiniilebilir. Bu iligkinin pek c¢ok kiiltiirde karsiligi goriilmektedir. Oyle ki, hemen
hemen inceleyebildigimiz biitiin ilkel inaniglarda evreni-kainati yaratan ve yagmurlariyla
topraga bereket veren gok ile ilintili bir varlik s6z konusudur®®, Ayrica bu iligkinin
sembolize edildigi glines kurslarinin asalarin ucuna takilip téren ve ayinlerde dualar ile
gezdirilmesi bolluk ve bereket i¢cinde gececek bir yil i¢in yapilmasi gereken bir ritiiel
olmaliydi. Bu kiilte dair maden eserleri Alacahdyiik yerlesmesinde, Hatti ya da Hitit
caginda bulmus olabiliriz fakat kékeni daha da eskiye gitmelidir. Ciinkii daha once de
vurguladigimiz gibi bir kiiltliriin eser iiretebilmesi icin belli bir birikime sahip olmasi
gerekir. Hint-Avrupali bu toplulugun da Anadolu’ya farkli bir cografyadan geldigini**
diisiindiigiimiizde bu evren ya da diinya semasinin ve kiiltiiriin daha bir¢ok farkli kiiltiirde

var oldugu da diistiniilebilir.

Insanlik tarihinde bdyle kadim koklere sahip olan bu kiiltiin islim Donemi
eserlerine yansimasi elbette ki kiiltlerin mitlesmesi, kiiltiirlesmesi, yayilmasi ve gerek
sozlii gerekse yazili olarak aktarilabilir olma 6zelligiyle ilgilidir. Mitlesen bu kiilt tarihi
siirecte gocler, edebiyat, sarkilar, resimler gibi kiiltiirel etkilesimi en yiiksek oranlarda

tutan etkenler sayesinde farkli cografyalara yayilmistir. Nitekim Islam kiiltiirii eserlerinde

433 Mircea Eliade, Dinler Tarihine Girig, S. 61.

434 Bkz. Muhibbe Darga, Hitit Sanat, s. 11.: “...Hititler’in Anadolu’ya gé¢ tarihleri kesin olarak
saptanamamigtir. 1.0O. 2000 dolaylarinda Hind-Avrupali kavimlerden dalga dalga gelen akinlarin
Anadolu’ya dogudan, Kafkasya Derbent kapilarindan girmis olduklar: genellikle benimsenen varsayimdir.
Konunun uzmanlar: arasinda Hititler’in batidan Helles- pont- Bogazlar iizerinden gelmis olduklarini
savunanlar, Hitit dilinin  Hind-Avrupa dil ailesinin =~ “kentum”  grubuna ait olmalarina

dayandirmaktadwrlar...”.
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“evrenin yaratilisi” ve “sekli” konusunda ozellikle tasvirli el yazmalarinda karsilagtigimiz
anlatimlar ve bu anlatimlarin gorsellestirilmesiyle ortaya rastlantinin miimkiin olmadigi
bir durum g¢ikmaktadir. Kur’an-1 Kerim’de diinyanin yaratilist ile ilgili bircok ayet yer
almaktadir*®, Ayetlerin yan1 sira yaratilist konu alan pek cok hadis bulunmaktadir®®. Hz.
Peygamber gokylzuni tarif ederken, onu diiriilmiis bir dalga, korunmus bir tavan olarak
anlatir ve semanin iizerinde diger bir sema daha bulundugunu ifade ederek yedi kat tasvir
eder. Hz. Peygamber “Jkisi arasindaki uzakligin ne kadar oldugunu biliyor musunuz?”
diye sorduktan sonra, “Bes yiiz yil.” seklinde cevaplar. Dolayisiyla kademe kademe tertip
edilmis bir gokylizii imaj1 olusur. Sonra, “Bunun gerisinde ne oldugunu biliyor musunuz?
Bunun gerisinde su var. Suyun gerisinde ars var. Allah, arsin fevkindedir (Ustindedir).
Ademoglunun ef dalinden (vaptiklarindan) higbiri O’na gizli kalmaz.” buyurmustur. Yine
Hz. Peygamber, “Bu arz nedir, biliyor musunuz? Bunun altinda bir diger arz var, ikisi
arasinda bes yiiz yil var.” diyerek yedi arzin varligini saymaktadir®®’. Kur’an-1 Kerim ve
hadislerden yola ¢ikarak kdinata ve yaratilisa yonelik, Islam alimlerinin yorumlar1, Yunan
diisiince diinyasmin etkileri ve Mezopotamya Islam &ncesi Kkiiltiirlerinden gelen
aktarimlar insan zihninde evren, diinya gibi giiniimiiz teknolojisinin olmadigi bir

donemde kaynaklardan hareketle tahayyiiliin, tasavvurun ve tasvirin belli bir mantik

435 Bkz. “Inkdr edenler, goklerle yer bitisikken, bizim onlart ayirdigimizi ve diri olan her seyi sudan

meydana getirdigimizi gormediler mi? Hdld inanmayacaklar mi?”. Enbiya SQresi: 21/30.

BKkz. “O, geceyi, giindiizii, giinesi ve ay1 yaratandir. Her biri bir yoriingede yiizmektedirler.”. Enbiya SUresi:
21/33.

Bkz. “O, dort giin i¢inde (dort evrede), yeryiiziinde yiikselen sabit daglar yaratti, orada bolluk ve bereket
meydana getirdi ve orada rizik arayanlarm ihtiyaglarima uygun olarak riziklar takdir etti.”. Fussilet SOresi:
41/10.

Bkz. “Boylece onlari, iki giinde (iki evrede) yedi gok olarak yaratti ve her goge kendi isini bildirdi. En
yakin gogii kandillerle siisledik ve onu koruduk. Iste bu, mutlak giic sahibi ve hakkiyla bilen Allah’in
takdiridir.”. Fussilet SOresi: 41/12.

Bkz. “Andolsun biz, gokleri, yeri ve ikisi arasinda bulunanlar alti giinde yarattik. Bize hi¢chir yorgunluk
¢cokmedi.”. K&f Saresi: 50/3.

436 Bkz. “Mahlkatini yaratmazdan énce rabbimiz améda idi. Ne altinda hava ne de Ustiinde hava vard.

Arsini su tizerinde yaratt.”. Tirmizi, “Tefsir”, 11/12.

437 Bkz. Tirmizi, “Tefsir”, 57, 66.
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dahilinde kesistigi kompozisyonlar dogurmustur. Yunan diisiincesinde evrenin, hayatin

meydana gelisine genellikle anlatilar ve mitlerle yanit aramislardir.

Deniz, toprak, dag, yer, gok, goklerin katmanlari yaratilis ve evren biitiin diinya
mitlerinde ortak unsurlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yunan mitosunda baslangicta
sadece bir boslugun -kaos- oldugunu, sonra topragin -gaia- ortaya ¢iktigin1 gérmekteyiz.
Sonra bu topraktan bir dag ¢ikar. Dag ayn1 zamanda Tiirk yaratilis mitoslarinda -kozmik
dag- siklikla karsilagtigimiz bir unsurdur. Tiirk mitosunda su {izerinde toprak olusur,
toprak tizerinde ise daha sonra daglar meydana gelir®®. Tiirk kiiltiiriine ait yazitlarda
“...cUnkl yukardaki gok ile asagidaki yer oyle buyurmuslard:...” seklinde ifadeler de yer
almaktadir. Nitekim Orhun yazitlarinda evrenin olusumunun anlatildigi béliimde “gok”
ve “yer”in birlikte yaratildigindan s6z edilmektedir*®. Benzer bir durum Simer
mitolojisinde de islenmektedir. Deniz, gok ve yer beraberligi kozmik dagr meydana
getirmektedir*¥. Hint mitolojisinde de yaratilisin temel unsurlar1 arasinda gok ve yerin
birbirinden ayrilmasi yer almaktadir®®?. Dolayisiyla gerek Kitabi dinlerden dnce gerekse
sonra evrenin yaratilisi ve isleyisine yonelik tasvir ve tanimlamalar insanlik tarihi

boyunca her zaman var olmustur.

Diinyanin nasil yaratildigi kadar, sekli, hareketi, kainatin icinde bulundugu konum
da mitlesen bir konu olmustur. Insanlik tarihinin hemen her déneminde diisiinirler
kainatin ve diinyanin isleyisini sorgulamislar ve birbirinden farkli teoriler ortaya
koymuslardir. Bu teorilerin ig¢inde yukarida da bahsettigimiz diinyay1 tasiyan cesitli
canlilar ya da giiclerin oldugu meselesi de yer almaktadir. Islim Dénemi tasvirli el

yazmalarindan Kazvini’nin kaleme aldig1 Ac&ibu’l-Mahl(kat’in*® T.S.M, British Library

438 Jean Pierre VVernant, Evren Tanrilar Insanlar, gev. Mehmet Emin Ozcan, Ankara: Dost Kitabevi Yay.,

2001, s. 17.

43% Murat Uraz, Tiirk Mitolojisi, s. 8.

440 Jean-Poul Roux, Eski Tiirk Mitolojisi, s. 138.

441 samuel Noah Kramer, Siimer Mitolojisi, s. 8.

442 \Wendy Doniger O’Flaherty, Hindu Mitolojisi, s. 23.

443 Guinay Kut, “Acaibii’l-Mahlikat”, D.f. 4., istanbul: Diyanet Vakfi Yay., 1998, c. 1., s. 315-317.
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ve Bayerische Staatsbibliothek’de** bulunan niishalari, diinyanin neyin tizerinde durdugu
sorusunun tasviri cevabi olarak betimlenmis kompozisyonlari ile su ana kadar verdigimiz
misalleri ve Hitit Donemi giines kurslariin boga boynuzlar1 lizerine yerlestirilmesi ile
ilgili fikrimizi somutlagtirmasi agisindan 6nemlidir. Bu tasvirlerde diinyay1 tasiyan bir
melek, melegin lizerinde oldugu bir boga, boganinda iizerinde durdugu bir balik
gosterilmistir*®. T.S.M niishasinda (Foto. 125) diinya, melek, boga ve baliktan baska,
melek ile boga arasinda bir de kaya tasviri goriilmektedir. British Library niishasinda
(Foto. 126) kompozisyon ayni olmakla birlikte T.S.M niishasindan tek farki, melek ile
okiiz-boga arasinda kaya yoktur. Inanisa gére, melegin diinyay: tasirken ayaklarmi
basacagi bir taban olmadigindan Allah dikdortgen seklindeki kirmizi -bazi kaynaklara
sar1 olarak ge¢cmistir- yakuttan bir kaya yaratmis ve melegin ayaklariin altina girmesini
buyurmustur*®. Ancak kayanin altinda bir sey yoktu, bunun iizerine Allah “Kiy(sa”
adinda bir 6kiiz-boga yaratmis ve bu kayanin altina girmesini buyurmus, kaya boganin
sirtina ve boynuzlaria yerlesmistir. Sonra boga ile su arasina “Behmdk” adinda bir balik
geldigi aktarilmaktadir*’. Burada goriilen boga kavrami ile Hitit Donemi tung giines
kurslarinda evren sembolizmini boynuzunun tizerinde tasiyan boga kavrami ile Osta Asya
mitlerindeki “sar: 6kiiz” ve “balik” temasiyla rastlantidan 6te bir iligkisi olmalidir. Ayni
tasvirde bir diger kiiltlirel etkinin kaya i¢in oldugu soylenebilir. Nitekim dikkatli
bakildiginda kaya oval ya da dairevi degil dikdortgen yani koseli olarak tasvir edilmistir.
Bu da dort koseyi gosteren uglarinin oldugu anlamina gelir ki, kadim zamanlardan bu
yana dort, diizenli evrenin sayisi olarak diistiniilmiistiir**®. Kayanin dort kosesi olmasi ve
hemen iizerinde bir melegin yer almasi, dort biiyiik melege isaret ediyor olabilir. Nitekim
Hiristiyan kilise sanatinda kubbeyi dort yonde tasiyan melekler veya dort Incil

yazarlarinin atribiileri de goriilmektedir. Farkli kiiltiirlerin ¢izimlerinde karsilastigimiz

444 Bavarian State Library, env.: “urn:nbn:de:bvb:12-bsb00045957-6".
445 Metin And, Minyatiirlerle Osmanhi-Islam Mitologyast, s. 81, 83.

448 Ahmet Talat Onay, Aciklamali Divan Siiri Sézliigii, (hzr.) Cemal Kurnaz, istanbul: Kurgan Edebiyat
Yay., 2000, s. 183.

47 Metin And, Minyatiirlerle Osmanhi-Islam Mitologyast, s. 82.

448 Annemarie Schimmel, Tanri 'min Yeryiiziindeki Isaretleri, s. 114.
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dort melegin hepsi bir sekilde diinya ya da kainat ile iliskilendirilmistir ve gorevleri de

bu minvaldedir.

Bu iki tasvirli niishanin yani sira, Bayerische Staatsbibliothek (Bavarian State
Library) niishasinda dikkat ¢cekmek gereken iki tasvir vardir. 1280 yilina tarihlenen bu el
yazmasinda s6z konusu iki tasvir yan yana tasvir edilmis melek (insan suretinde) ve boga-
okuz, arslan ve kartal figiirleridir (Foto. 127). Ilging olan melegin yani sira boganin da
kanatl olarak tasvir edilmis olmasidir. Asil 6nemli olan ise figiirlerin “ars: tasiyanlar”
baslig1 altinda yer almalaridir. Metnin igerigine bakildiginda arkeolojik donemlerden
Islam sanatina dek uzanan arsin ya da diinyanin ¢esitli mahlukatlar (boga, okiiz, balik,
melek vs.) tasinmasi miti daha net anlasilmaktadir: “O meleklerden bir kismi arst tasiyan
hamele-i ars melekleridir. Allah’in selami onlarn tizerine olsun. Hamele-i ars melekleri
diger meleklerin en izzetlileri, keremlidir ve makam bakimindan onlarin Gstindedirler.
Hamele-i ars melekleri disindaki melekler Hamele-i ars meleklerine yaklasirlar ve sabah
aksam stirekli Allah tedla nezdinde derecelerini sorarlar. Hamele-i ars melekleri arsi
tasimanin yani sira Rablerine iman ederler, onu tesbit ederler ve iman edenler icin
hergun Allah tedladan bagislanma dilerler. Hz. Peygamber’'den gelen bir habere gore
hamele-i ars meleklerinden biri insan, biri ise boga-0kuz suretindedir.”. Dolayisiyla
Islam &ncesi kokenleri tarih dncesi kiiltiirlere giden bir kiiltiin islim’in temel akaidinin
disinda 6zellikle folklorik islam kiiltiiriine yansidig: gériilmektedir. Ayrica el yazmasinda
goriilen ilgili figlir sayis1 yani insan, boga, arslan ve kartal Hz. Peygamber’in su hadis-i
serifi ile uyusmaktadir: “Hamele-i ars su anda dorttiir, Kiyamet giinii Allah onlart bir
dort melekle daha kuvvetlendirir, bdylece sekiz olur”#®. Gorselde gordiigiimiiz insan
suretinde melek (Matta), boga (Luka), arslan (Markos) ve kartal (Yuhanna) figiirleri ayni
zamanda Hiristiyanlik’ta dért incil yazarinin sembolleridir. Ozellikle Orta cag Kilise
mimarisinde ana kubbeyi tagiyan pandantiflerde bu dort incil yazarimin betimlenmesi

metaforik bir evren temasinin gostergesidir.

449 Kurtubfi, el-Cami u fi-Ahkami'I-Kur an, 12/ 266.
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Acéibi’l-Mahllkat konusu baska miielliflerce de ele alinmistir. Rikneddin
Ahmed’in kaleme aldig1 niishada da yukaridakine benzer bir “ars” ve “arsi tasiyanlar”
betimlemesi yapilmakla birlikte Kazvini’nin kaleme aldig1 niishadan misal verdigimiz
gorselde karsimiza ¢ikan arsi tasiyan melekleri de tarfi etmektedir®C. Anlasildig1 tizere
“her doneme ve topluma peygamber” gonderilmesi bir zamanlar “hak” olan Allah
kelamini insanlik tarihi boyunca kiiltiirden kiiltiire aktarilan bilgiler haline getirmistir.
Farkli dinler ve inanglarin olusmasinin sebebi ise bir zamanlar “hak” olan bu bilgilerin

zamanla tahrif olmasidir.

Boga, diinya ya da kainat konusunun Islam kiiltiiriine yansidig1 bir baska noktanin
divan edebiyat1 oldugunu vurgulamistik. Folklorik islam kiiltiiriinde diinyanin bir 6kiiziin
ya da boganin boynuzlari tizerinde oldugu inanci, Fars dilinde 6kiiz anlamina gelen “gav”
kelimesinden turetilen “gav-: zemin” ya da “gév-1 arz” seklinde nitelendirilmistir®:.
Kiiltiirden kiiltiire, bazen boganin kafasi sallandiginda, boynuzlar iizerinde yer alan diinya
da sarsilir ve deprem olur, bazen de boganin ya da okiizlin her bir kili bir memlekete
baglidir ve hangi kil sarsilirsa o kila bagli memleketlerde deprem olur®?. Diinya-kainat
ve boga-okiiz iligkisi pek cok kiltiiriinde goriilmekle birlikte, diinyanin balik ya da
melekler araciligi ile tasindig1 ya da Kazvini’nin eserinde tasvir edildigi gibi bunlarin
hepsiyle birden tasindigr misaller de mevcuttur. “Boga” (ya da 0kiz) kavramlariyla
diinyanin taginmasi 6zellikle Fars edebiyati kokenli olarak “gav-: zemin” seklinde divan
edebiyatimiza ve halk sdylence kiiltiiriine de yansimistir. Divan edebiyatindaki

yansimalarina baslica birka¢ misal verecek olursa:

40 Bkz. Bekir Sarikaya, “Riikneddin Ahmed’in Acaibii'l-Mahlikat Terciimesi (Giris-Metin-Sozlik)”,
Doktora Tezi, Marmara Universitesi, 2010.: “Alldhu Te’dld dort firiste yaratdi. Birisi ddem siretindeyidi
ve birisi arslan sQretindeyidi ve birisi dahi kerkes sOretindeyidi, birisi 6kiz siretindeyidi ki bu dérdi arsi

getlrurleridi, yedi bin dizleri Gzerinde goturdiler.”.
51 jskender Pala, Ansiklopedik Divan Siiri SozligU, Istanbul: Kapr Yay., 2018, s. 42.

452 Metin And, Minyatiirlerle Osmanhi-Islam Mitologyast, s. 82.
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Gav-1 dihkan eder arz1 tezyin

Ana resk etse seza gav-1 zemin

(Tezyinat-siisleme, 6kuzl bezirgan yapar,

gav-1 zemin (arz okiizii) onu kiskansa miinasiptir.) Nabi %3

Gav1 inletti belin buikti basit-i arzin

Zir-i ranindaki palad bilekli tevsen.

(Altindaki gelik bilekli azgin at ayagini yere dyle bir vurdu ki,

arzin belini biikiip altindaki gavi -0klz0- inletti.) Nedim 44

Olalar tahti-s serdda gav u méahi muztarib

Olsa ger fevka’l-ulada saye-endaz-1 vakar

(Eger o yiiksek makama vakarla saye salacak olsa

yer altinda 6kiiz ve balik mustarib olurlar.) Nazim 4°

453 iskender Pala, Ansiklopedik Divan Siiri Sozliigii, s. 42.
454 Abdiilbaki Golpmarli, Nedim Divan, istanbul: Inkilap Yay., 1951, s. 47.

45 Ahmet Talat Onay, A¢ciklamal: Divan Siiri Sozhigi, s. 182.
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Simdi tekelliifat-1 hiredle beraberiz
Dinya gamin gotiirmede gav-1 zemin ile
(Ey Naili! Aklin istedigi kiilfetli isleri yapmaya ¢alismakla

diinya gamini yiiklendik; simdi yeralt1 6kiizii ile beraberiz, farksiziz.) Naili 4

Her bir kademde sadme-i piir zir1 nalinin
Gav-i zemine zelzele-i Gstlihan verir
(Her bir adimda nalinin kuvvet dolu ¢arpmasi

Okiizin boynuzundaki diinyaya kemik zelzelesi verir.) Nefi 47

456 Ahmet Talat Onay, A¢iklamal: Divan Siiri Sozhigi, s. 182.

457 Nefi Omer Efendi, Nefi Divdni, (hzr.) Metin Akkus, e-kitap: Kiiltiir ve Turizm Bakanlhig1 Yay., 2018, s.
33. [https://ekitap.kth.gov.tr/TR-206118/nefi-divani.html]
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d. Sonug

Insanlik tarihi boyunca gesitli kullanim alanlar1 bulmus olan figiir, kiilt, mistik
yaklasimlar, ilksel gelenekler gibi ¢esitli kiiltiirel igeriklerin yani sira unutulmamalidir ki
insanin temel yasam ihtiyaclar1 noktasinda da énemli bir konuma sahiptir. Onceleri
avcilik ve toplayicilikla gida temin eden insan daha sonra topragi ekip mahsul alarak
hayatin1 idame ettirmeyi 6grenmistir. Her iki asamada da boga insan yagami i¢in hayati
bir kaynak olmustur. Neolitik Donem ile topragi isleyen topluluklar yavas yavas topraga
bagl bir kiiltiir iiretimine de baslamistir. Iste bu siiregte boganin tarim kiiltiirii ile ilgili
bereket yoniine deginen eserler vermeleri, ruhban sinifinin bereketle ilgili ¢esitli ritiieller
diizenlemeleri ve yine bereket igin boga kurban edilmesi gibi durumlar islim 6ncesi

kalturlerdeki 6nemini gostermektedir.
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4.  Ejder-Ejderha

Ejder ya da ejderha denildiginde akla ilk gelen fantastik mitolojik yaratiklardir.
Fakat bu kavramlar sanildigindan daha kadim bir tarihin pargasidir. Diinyanin pek ¢ok
kiiltiirtinde karsilastigimiz figiir folklor ve kiiltlirel cesitlilige gore degisik anlamlar
ihtiva etmektedir. Ancak 6zellikle Mezopotamya, Orta Asya ve Anadolu kultlrlerinde
tarihsel siire¢ baglaminda gelisen ve kiiltiirel etkilenme ile taginan ortak anlamsal motifler

gorilmektedir.

a.  Tammm ve Etimolojisi

“Ejder-Ejderha” sozciikleri anlami agisindan sozliikteki tanimiyla: “Ejderha.
Biiyiik yilan. Ejder (veya ejderha) gibi iri yapili ve korkung goriintislii. Tiirlii bicimlerde
tasarlanan korkung bir masal canavari, ejder, dragon.”*® seklinde, ayrica “Milletlerin
hayal glicine gore degisik sekillerde tasarlanan, genellikle kanatl, govdesi aslana,
kuyrugu yilana benzeyen, agzindan ates pusklren korkun¢ masal canavari.”*® olarak
tanimlanmaktadir. S6zciige etimolojik agidan bakildiginda: “Fars¢a ejder (biiyiik yilan,
dev)den ejder, ejderha. Anadolu halk agizlarinda ejderha, azderha, azdeha gibi

soylenigleri de vardir.” seklinde ifadeler goriilmektedir®®.

b. Kullamim Alanlar:

Figiir dzellikle kiiltsel ve efsanevi temalara bagl olarak Islam o6ncesi donemde
destan ve hikayelere konu olmus, bu temalarin gorsel yansimasi olarak miihiirler, freskler
ve kabartmalarda yer almistir. Bilinen erken gorsel misallerine Mezopotamya
kiltarlerinde rastladigimiz figiir yer yer sehir kapilarinda, yer yer stellerde kendini
gostermektedir. Diinyanin pek ¢ok kiiltiiriinde de misallerini gordiigiimiiz figiiriin anlami
noktasinda kiiltiirel agidan farklilik goriilmektedir. Cin menseili temalarda da siklikla
kullanilan figur genellikle olumlu anlamlar ihtiva ederken (uzak dogu kiiltiirieri), Orta

Asya, Mezopotamya, Anadolu ve Bati medeniyetlerinde daha ¢ok olumsuz bir figiir

48 T D.K., Tiirkce Sézliik, s. 609.
49 flhan Ayverdi, Misalli Bilyiik Turkce Sozlik, s. 328.

460 fsmet Zeki Eyiiboglu, Tiirk Dilinin Etimoloji Sézhigii, s. 103.
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olarak goriilmektedir. Bu yonii ile figiiriin kullanim felsefesi tiim bu kiiltiirler arasinda
farklilik  gOsterebilmektedir. Ozellikle Mezopotamya  kiiltirlerinde  zoomorfik
sembolizm, iktidar ve tilsim amacli kullanilan figiir tapinak ve sivil mimaride kapi, duvar
gibi alanlarda goriilmektedir. Islim Dénemi eserlerinde &zellikle Mezopotamya
etkilerinin kilturel devamliligi nedeniyle figiiriin kullanimi gii¢ ve iktidar sembolizmasi
ile koruyuculuk temalar1 arasinda ¢esitlenmektedir. Bu temalar yer yer sehir kapilarinda,
mimari eserlerde kapi, pencere ve kemerlerde yer yer seramik ve alg1 islerinde ve siklikla

tasvirli el yazmalarinda kullanilmustir.

C. Kultirel Kékenleri

Ejder ya da ejderha kavrami insan zihninde fantastik ve doga iistii kavramlar ile
iliskilendirilen bir dgedir. Insanlik tarihi boyunca hemen her kiiltiirde karsilastigimiz bu
fantastik figrin Mezopotamya’da bilinen en erken misalleri silindirik miharler Gzerinde
gorilmektedir (Foto. 128-129). Ejderha ya da ejder kavrami temelinde korkutucu,
muazzam biiyiikliikte yaratiklar olarak tasvir edilmekle birlikte, kiiltiirlerin kendine has
anlatilarinda bazen sihirli yaratiklar olabilir, agizlarindan ates piiskiirtebilir, ucabilir,
insanlan kotiliiklerden korur, hazinelerin bekgiligini yapar, sifa verir ya da insanlara
zulmeder®!, Bunlarin hepsi kiiltiirden kiiltiire gesitli degiskenlerdir. Fakat temel olarak
degismeyen iki unsur vardir ve bunlar ¢ogunlukla birbirleriyle karigtirilmaktadir. Ejderha
kavraminin bir kiiltiirde ne sekilde olumlu ya da ne sekilde olumsuz karsilig1r oldugu
tizerinde distiniilmesi gereken bir durumdur. Cilinkii bir toplumun kiiltiiriinde yer alan
herhangi bir kavramin o toplum igin ne ifade ettigi iyi analiz edilemez ise ayni toplumun
ortaya koydugu sanat eserlerinde bir figiir olarak goriilen bu kavramin muhtevasi tam
manastyla anlagilamaz. Bu kavramin muhteviyati toplumlarin tarihsel geg¢misinde

ekseriyetle din, sosyal kultir ve folklor ile belirlenmektedir.

461 Ernst and Johanna Lehner, A Big Book of Dragons, Monsters, and Other Mythical Creatures, New York:
Dover Pub., 2004, s. 21.: “...The dragon is one of the oldest, most widespread and persistent monsters in
occidental mythology, religion and folklore. It is a four elemental beast: there were subterranean dragons,
aquatic dragons, dragons of the air, and fire-breathing dragon. All dragons in Western myths were sinister,

terrifying creatures, emblematic of destructive, evil and anarchical principles...”.
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Pek ¢ok dinin diisiince tarihinde oldugu gibi Islam diisiince tarihinde de ejderha
kavramina atifta bulunan tanimlamalarla karsilasmaktayiz. Buna bir misal daha 6nce de
sOziinii ettigimiz Kazvini’nin Acaibi’l-MahlGkat isimli eserinden verilebilir. Eserde, bir
yilanin uzunlugunun otuz metreyi, yasi da yiizii gecmesi durumunda ejderha olarak
nitelendirildiginden s6z edilmektedir*?. Uzak Dogu mitolojilerinde genellikle olumlu
yonleriyle on plana ¢ikarilan ejderha*?, Mezopotamya, Anadolu ve batiya gidildik¢e
olumsuz yonleri ile 6n plana ¢ikan fantastik bir figlir olarak karsimiza c¢ikar. Hint
mitolojisinde ejderha “brahman” yani kutsal bir ruhani varlik olarak nitelendirilmektedir
ve ona zarar vermek bily(ik bir su¢ sayilmaktadir*®* fakat indra bu brahmani yer yiiziiniin
sularin1 hapsedip insanlar1 susuz biraktig1 i¢in 6ldiirmiistiir. Cin kiiltiirtine baktigimizda
Bat1 kiiltiirlerinde goriilenin aksine iyi huylu ve bereket sembolii, erilligi ve tiretkenligi

simgeleyen bir ejderha kavramu ile karsilasiriz*®.

Mezopotamya kiiltiirlerinde baktigimizda Babil panteonunun bas tanrisi olan
Marduk’un kutsal hayvam (atribisi-semboll) ejderdir (Foto. 130). Sebebi ise Babil
Yaratilis Destani’nda  Marduk’un tanrica Tiamat’in canavarini yani ejderhay1
oldiirmesidir. Tipki Marduk ve kutsal hayvani olan ejder misalinde oldugu gibi

Mezopotamya kiiltiirlerinde gordiiglimiiz ejder figiirleri hemen her kiiltiirde tilsim vd.

462 Nimet Y1ildirim, Fars Mitolojisi Sézligii, S. 274.

463 Bkz. Ernst and Johanna Lehner, A Big Book of Dragons, Monsters, and Other Mythical Creatures, s.
38.: “...Dragons are also important beasts in Far Eastern mythologies, but there is a deeply marked
difference in their symbolic meaning: they are not the vicious monsters of the medieval Western world, but
friendly, lovable and benevolent creatures. They are the genii of strength, the emblems of vigilance and
protection, the guardians of treasures and wisdom. Among the Chinese and the Japanese, dragons are the
most potent symbols of the beneficent, rain-giving powers of tbe gods of water and clouds, and of power,

royalty, and sovereignty. In Japan the dragon is the emblem of the Mikado, and in China of the Emperor...”.

464 Bkz. Joseph Campbell, Dogu Mitolojisi, Tanrinin Maskeleri, s. 183.: “...Ejderha, simdi 6grenecegimiz
gibi, Brahman’dw. Ve Brahman oldiirmek -daha sonraki Hint diisiincesine gore- en buyik,
bagislanmayacak bir su¢ oldugundan, Indra’min Brahman Vritra’yi oldiirmesi, ancak tiksindirici bir

kefaret vermesiyle 6denebilecek bir suctur...”.

ejderhast iyi huylu ve zararsiz bir yaratiktir: dogal eril giiciin ve verimliliginin (vang) bir simgesidir...”.
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sembolik igerikleriyle kullamlmistir diyebiliriz. Ejder’in koruyucu gorevi gordiigii Islam
Donemi eserlerinden bir misal Artukogullar1 Beyligi’nin bir eseri olan Cizre Ulu
Camii’nin kapisinda yer alan ejderli kap1 tokmagidir (Foto. 131) -bu kap1 tokmaklarinin
biri gunimuzde Turk-islaim Eserleri Miizesi’nde digeri ise Berlin’de Pergamon
Muizesi’nde sergilenmektedir-. Ozellikle Giiney Dogu Anadolu bolgesi ve Mezopotamya
kiiltiirlerinde yilanli ve ejderli kap1 tokmaklari i¢cinde barindirdigr mistik anlamlarla
astrlar boyu koruyucu tilsim gorevi tistlenmistir. Kadim Tiirk kiiltiiriinde de goriilen ejder,
arslan ve kartal ikonografisinin bir arada bulundugu eserin mistik birtakim anlamlar
ihtiva etmesi bir yana teknik olarak birbirine sirtin1 donmiis ejderlerin ortasina bir arslan
basinin yerlestirildigini gérmekteyiz. Bu ejderler govdede kivrilirlar, kuyruk kisimlari ise
birer kartal basi ile son bulur. Tipolojik 6zellikleri agisindan fazla detaya girmeden s6z
konusu kompozisyonda ejderlerin koruyuculuk vasiflarinin 6n plana ¢ikmasi -zit gii¢lerin
tilsimsal ozellikleri yani kotiiniin kotiiye karst bir kalkan gibi kullanilmasi-, arslan
baslarinin ise iktidart ve giicii sembolize etmesi gdz Oniine alindiginda birlikte gii¢ ve
koruyuculuk kavramlar1 pekismis olmaktadir. Ejder figliriiniin kotiiciil algis1 diger
kotiilere karst bir korunma alani olusturmaktadir®®. Ayni zamanda arslan baslar1 da pek
cok kiiltiirde sehir ve tapinak girislerinde ayni koruyucu vasiflariyla kullanilmistir.
Bunlara ilerleyen agamalarda detayli misaller verecegiz. Ejderlerin kuyruklarinin kartal
basi, kartallarin kuyruklarinin ise ejder basi ile son bulmasi Anadolu’da pek ¢ok eserde
karsilastigimiz bir Ozellik olup ilerleyen kisimlarda aciklayacagimiz cesitli mitsel
kavramlarin adeta bagli bagina sembolizasyonudur. Dolayistyla hem bir prestij hem de bir
koruyucu anlamlar1 ihtiva eden Cizre Ulu Camii’nin kapi tokmaklari ¢esitli sembolik
kavramlar1 gorsellestirmektedir. Bu kavramlar tarih boyunca cesitli kiiltiirlerde benzer
figiirlerle ifade edilmistir. Fakat aymi figiir birbirine ¢ok yakin cografyalarda farkl
anlamlar da ihtiva edebilmektedir. Misal, Cizre Ulu Camii kap1 tokmagi
kompozisyonunda degerlendirdigimiz ejder figiirlerinin goriinliste koruyuculuk

vasiflartyla olumlu anlamlar1 ihtiva ediyormus hissiyatinin aksine bu koruyucu

466 Bkz. Almut von GladiB, “Islam Metal islemeciligi”, Isldm Sanat: ve Mimarisi, istanbul: Literatiir Yay.,
2007, s. 202: “Stilize ejderhalarin kéotl ruhlart GrkUtlp kagirdigina ve esigi gecmelerini onledigine
inanitlirdi. Tokmak, aslan bash civilerle tahtaya serbestce tutturulurdu. 12. ylzyil sonlarinda 4,5 metre
ylksekliginde ve tamamen dékme tung yildizlarla kapl bir kapt yapan EI-Cezeri, seri Uretimin yolunu agan

bu islemi kitabinda tarif eder”.
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niteliklerin altinda aslinda kétiicilil anlamlarinin oldugu diisiincemiz; Bagdat’ta Zengiler
Donemi eseri olan Tilsim Kapis1 (Bab-it Tilsim ya da Bdb el-Tilsim)’nda (Foto. 132)
gorlilen ejderlerin degerlendirilmesi ile destek bulacaktir. Burada ortada oturan insan
figlirti donemin halifesi Nasiriiddinillah’dir (Foto. 133). Kompozisyon daha ¢ok Cin ve
Hakanli sanatinda misallerinin goriildiigi iki ejderi tutan alp ya da hikimdar konulu
eserleri animsatmaktadir. Fakat diger kiiltiirlerde goriilen misallerinden farkli olarak
Tilsim Kapisi’ndaki kompozisyonda iki ejderin ortasinda oturan kisi (halife) ejderleri
dillerinden kavramis goriilmektedir. Cin ve Hakanli misallerinde daha ¢ok ejder-
ejderhanin sembolize ettigi olumlu tavirlar sonucu ulagilan ya da ifade edilen bir gii¢ ya
da iktidar anlami s6z konusudur. Fakat Bagdat’taki Tilsim Kapisi'nda bu savas,
hakimiyet ve otorite igerikli kompozisyon; Uzak Dogu kiiltiirlerindeki olumlu ejder
imgesinin aksine, yilanin veya ejderhanin gnostik Islam kiiltiiriinde diisman1 sembolize
etmesiyle ilintili olarak olumsuz bir anlami ihtiva etmektedir (kotii sozlii, som agizli ya
da olumsuz anlamda ikna kabiliyeti yiiksek insanlara “yilan dilli” denmesi de ayni
sekilde yilanin kotiiciilliigiiniin Mezopotamya ve Anadolu kiiltiiriine yansimasina bir
misaldir). Burada ejder tizerinde kurulan hakimiyet ile iktidar kavrami desteklenmistir.
Ayrica Mezopotamya’da yaklasik olarak 1.0 900-750 arasina tarihlenen bir Yeni Asur
Doénemi silindir miihriinde tanrica Tiamat’in ejderleri ile Marduk’un savasi gosterildigini
unutmamak gerekir (Foto. 128). Bu tema ic¢in Ninurta ile Kur (kozmolojik bir ejder)
savagli deniyorsa da Ninurta’nin Marduk’un 6nceki mitlerde karsilig1 oldugunu belirtmek
meseleye aciklik getirecektir. Ejderha miicadelesi konulu bir bagka silindirik miihiir ise
Erken Babil Dénemi’ne aittir. Dolayisiyla Babil yaratilis mitlerinde 6énemli bir yeri olan
Tiamat ve Marduk mucadelesinde de ejder kotlicil ve micadele edilmesi gereken bir
yaratik olarak gdsterilmistir. Islam oncesi kiiltiirlerde figiiratif temalara yiiklenen
anlamlar bu misallerde oldugu gibi Islam Doénemi eserlerine yansiyan ve yiiklenen

anlamlarmn analizinde 6nemli bir yere sahiptir.

Bir bagka misal ise kuyruklar1 ejder ile sonlanan arslan figiirleridir ki bunlara bir

misal Tokat’in Glimiistop Kdyii’nde 14. ylizyildan kalma bir zaviyede kitabenin sag ve

sol alt koselerine (kapt agikliginin sag ve sol iist koselerine) yerlestirilen figtirlerdir’

467 Erol Yurdakul, “Tokat Vilayetinin Giimiistop (Dazya) Koyiindeki XIV. Yiizyila Ait Eski Eserler”,
Vakiflar Dergisi, Vakiflar Genel Midiirliigi Yay., 1969, S. 8., s. 244,
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(Foto. 134). Anlasilan o ki 6zellikle Tiirk Islam kiiltiirii icin arslan ve ejder ikilisi belli
bir donem gerek Mezopotamya gerekse Anadolu bélgelerinde kullanilmistir. Bu ikilinin
ne anlam ihtiva ettigi meselesi ise pek ¢ok yorumu beraberinde getirmistir. Hem koruyucu
hem de berekete yonelik kiiltleri biinyesinde barindiran ejder figiirii 6zellikle Uzak Dogu
kalturleri igin olumlu ve mistik bir sembol olmasina ragmen Mezopotamya, Anadolu ve
Bat1 i¢in her zaman Oyle degildir#®, Olumlu yodnlerinden ¢cok olumsuz bir anlam yiklenen
figiir, Isldm sanatinda pek ¢ok kez miicadele edilmesi gereken bir yaratik olarak

goriilmiis, hatta Hz. Ali’yi bu yaratigin basini keserken betimleyen tasvirler yapilmistir.

Siyer-i Nebi tasvirlerinde Hz. Ali ve askerlerinin Beni-neccar kabilesiyle
savagsmaya giderken karsilarina ¢ikan bir ejderhanin Hz. Ali tarafindan oldiiriliisiint
g6rmekteyiz*®® (Foto. 109). Ayni sahnede sembolik bir figiir olarak, kompozisyonun bir
kisminda arslan figliri de gorilebilir. Hz. Ali’nin kahramanliklarin1 anlatan
cenknamelerden olup mesnevi tarzinda kaleme alinan Dastan-: Ejderhd’da Hz. Ali’nin,
Hz. Peygamber tarafindan Miisliimanlara sikint1 veren bu mahlukati (ejderha) éldiirmesi
icin gorevlendirilmesi ve Hz. Ali’nin ejderhayr basin1 kesmek sureti ile Sldiirmesi
anlatilir’®. Bu menkibe ve tasvirlerin tematik ag¢idan Hiristiyan diinyasinda Snt.
George’un ejder ile olan micadelesinden (Foto. 135) esinlenilmesi de muhtemeldir. Pek
cok kiiltiirde karsimiza ¢ikan mistik yaratik olarak ejder ve Islam tarihinde “Allah ’in
Arslani” olarak anilan Hz. Ali’nin sembolii sayilacak arslan figiiriiniin ejder figiirii ile bir
arada yer aldigt kompozisyonlar bu baglamda sembolik bir anlatimi biinyesinde
barindiriyor olabilir. Burada kétiiciil olan ejder gerek dini gerekse kiiltlirlesmis bir

kahraman olan Hz. Ali tarafindan yani iyiligi temsil eden bir karakter tarafindan yok

468 \Wolfram Eberhard, Cin Simgeleri Sozliigii, Istanbul: Kabalci Yay., 2000, s. 104,
469 Zeren Tanind, Siyer-i Nebi Minyatiirleri, Islim Tasvir Sanatinda Hz. Muhammed’in Hayat, s. 121.

470 Bkz. Ali Kozan, “Hz. Ali’nin Menkibevi Hayatina Dair Bir Destan: Dastan-1 Ejderha ve islami Dénem
Anadolu Tirk Kiltiriine Yansimalari1”, Ankara: International Periodical For The Languages, Literature
and History of Turkish or Turkic, S. 8/5, 2013, s. 465-490.

Detayli bilgi i¢in bkz.: Manzume-i Gazave-i Hz. Ali ve Ejderha, Milli Kiitliphane, Nr. 60 Zile 484/5, v. 31b.

Dastan-: Ejderh@, Milli Kitliphane, Nr: 06 Mil Yz A 3881/7, v. 72b-73a.
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edilmektedir. Siyer-i Nebi’de yer alan bu sahnede Hz. Ali’nin sembolii olan arslan ise
1yiyi, giicii temsil etmektedir. Bu baglamda ejder ve arslan ikilisi belki bu menkibelerden,
cenknamelerden Misliman kultlrlerin iginde zanaat (Cizre Ulu Camii kap: tokmaginda
oldugu gibi) ya da sanat (Siyer-i Nebi tasvirlerinde oldugu gibi) anlaminda bir
sembolizmanin kaynagi olmustur. Ciinkii iki zit unsurun (iyi ve kétuntn micadelesi gibi)
birbiri ile karsilagsmasi, miicadelesi tilsimsal bir etki ya da bir gii¢ sembolii olarak
kullanilabilir. Bunun yani sira ejder figiirii ile yapilan miicadelenin Islam sanat1 agisindan
“nefs” kavrami ile yapilan miicadele ile 6zdeslesmis olmasi da miimkiin gériinmektedir.
Nitekim pek ¢ok islam Dénemi eserinde ejder figiirii sifa, bereket, koruyucu tilsim olarak
kullanilmis fakat tiim bu islevlerinin ardinda aslinda ejderin giiciiniin istenmeyen
kavrama kars1 bir koruyucu olarak kullanilmasi yatmaktadir. Yani ejder figiirii bash
basina olumlu bir imge degil, onu kontrol edip yonlendirebildiginiz siirece islevsel ve
olumlu sonuclar getiren bir figlrdir. Fakat ejder figiiriine yonelik alg1 gerek
Hiristiyanligin gerekse Islamiyet’in yayilis noktasi olan Mezopotamya’da pek olumlu
gorinmemektedir. Yuhanna incilinde kotiiliigiin figtiratif tanimi bir ejder-ejderha olarak
aktarilmaktadir. Bundan dolay1r Mezopotamya, Anadolu ve Bati cografyalarinda
Hiristiyanligin ulastig1 her yerde ejder kotlinlin sembolii olarak bicimlenmistir. Buna ek
olarak ejder gii¢ simgesidir. Ciinkii eger diigmani1 sembolize etmek icin kullanilan bir
figiir ise, diisman {izerindeki galibiyeti anlatmak ic¢in iktidar1 besleyen bir figiir, bir
sembol olarak kullanilmasi da tabiidir. Nitekim Bagdat’in Tilsim Kapisi iizerinde Halife
Nasir’in kitabesi*’* altinda yer alan iki ejder ve bunlarin arasinda bagdas kurarak oturan,
ejderleri dillerinden yakalamis halife konuya agiklik getiren onemli bir misaldir.
Kompozisyondan anlasildigi iizere yilan viicutlu ejderler tipki yilan gibi “diisman”
anlami yliklenerek kullanilmis, halifenin bu ejderlerin dilini yakalayan goriintiisii aslinda
diismanlar1 iizerinde sagladigi hakimiyeti, iktidar1 sembolize etmektedir. Dolayisiyla
ejder figirt bu kompozisyonda olumsuz bir figlr olarak “gi¢” ve “iktidar” imgesini

beslemektedir.

Tiirk mitolojisine baktigimizda gok, su, aga¢ ejderi seklinde karsimiza ¢ikan

ruhsal bir varlik anlagilmaktadir. Tipki Mezopotamya kiiltlirlerinde oldugu gibi Tiirk

471 Hilmi Ziya Ulken, Isldm Sanati, s. 479.
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kiiltiirtinde de ejderha kavrami genellikle miicadele edilmesi gereken bir varliga karsilik
gelmektedir. Ejderha 6ldiirmek erillik ve giic sembolii olarak gelismis, hiikiimdarlar bu
kotiiciil varligr oldiirerek ya da yenilgiye ugratarak kotiiliige kars1 zafer kazandiklarini
gostermislerdir. Bu yoniiyle ele alinan temanin tasvirleri Tiirk kiiltiir ve sanatinda da
gorilmektedir. Mezopotamya mitolojilerinde en erken ejder 6ldirme betimlemeleri
Stimer donemine kadar gitmektedir. Tlrk mitolojisinde yer alan ejder kavrami ile Stimer
mitolojisinde yer alan ejder kavraminin rastlantidan da 6te ortak bir noktasi vardir. Bu,
bir agacin altina yuvalanan yilandir. Yilanin hemen tiim mitolojilerde ejderha olarak
nitelendirildigi bilinmektedir. Simdi verecegimiz iki farkli mit misalinde durumu daha
anlasilir kilmaya c¢alisacagiz. Tiirk kiiltliriiniin en 6nemli destanlarindan olan Manas
Destani’nda yer alan Er-Tostiik Destan1 bu mitolojik temalar1 isleyen onemli bir edebi
eserdir. Destanin kahramam Er-Tostiik Ilemen adl1 bir kabilenin Ileman-Bay adl1 atasinin
(ata burada bey anlamindadir) dokuz oglundan biridir. Destan boyunca Er-Tostiik’ln
basina tiirlii olaylar gelmistir. Devler ile savasmis, yeralti diinyasina hapsolmus ve
olmustiir. Destanda yer alan sihirli bir at sayesinde yeniden dogmus, kendisi ve ailesini
yeraltindan yeryiiziine ¢ikarmayr amaglamistir. Aslinda buraya kadar islam éncesi Tiirk
kiiltiirinde yeniden dogus, mistisizm, devler gibi diger pek c¢ok diinya mitinde
gordiigiimiiz temalarin islendigi goriilmektedir. Onemli olan bélim Er-Téstiik’un
yerylizline uzanan bir agac ile karsilagsmasidir. Bu agacin dibinde bir ejderha, tepesinde
de bir kartal (Anka kusu oldugu da diistiniilebilir) yer alir*’?, Er-Tostiik ejderhay: kartal
yuvasint dagitmak iizere iken Oldiiriir. Burada ejderha yine kotiiciil bir kavrami
karsilamaktadir. Kartal ise daha sonra Er-Tostiik’0 fark edip yutar fakat sonrasinda
durumu anlayinca onu tiikiiriir. Burada da tekrar yeniden dogus motifi vurgulanmistir.
Icerisinde agag, y1lan-ejder ve kus bulunan bu gibi mitler pek ¢ok kiiltiirde karsilastigimiz

“hayat agact” kavramu ile iliskilidir. Genellikle bu mitlerde ana unsurlar ayni1 olmakla

472 Bkz. Bahaeddin Ogel, Tiirk Mitolojisi, ¢.1., s. 546.: “...Er-Tostiik, biiyiik agacin yanina geldigi zaman,
bir ejderhanin agagtan yukart tirmanarak ¢iktigini gormiis. Bu agacn tizerine de her sene bir kartal
(Karakus) yavrularmis ve ejderha da yuvaya ¢ikip onlart yermis. Ev-Tostiik kilicina sarilinca, hemen
ejderhayr oldiirmiis. Az sonra kartal gelmis ve yavrular ile “iyilik” ve “kotiiliik” iizerinde konusmus. Er-
Tostiik i agacin altinda goriince de hemen inip yutmug. Bunu géren yavrular: durumu anlatmiglar. Kartal,
isi anlayinca adam tiikiirmiis ve disari ¢ikarmus. Bu suretle Er-Téstiik, taptaze ve geng bir adam olmus.

Bunun iizerine kartala, “Beni memleketime gétiir,” diye yalvarmis. Kartal da onun ricasini kabul etmis...”.
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birlikte hikayelerde farkliliklar goriilebilmektedir. IslAm &ncesi Tiirk mitolojisinde de
Samanizm ile yakindan ilintili olan bu kavramlar efsanelerde bir motif grubu olarak
verilmektedir®. Er-Tostik’( konu alan destan1 misal olarak vermemizin sebebi hemen

hemen ayni kavram ve temalari ihtiva eden bir Simer mitinin mevcudiyetidir.

Bu mit gok, ask ve bereket tanrigasi Inanna ile ilgilidir. inanna Firat Irmag:
boyunca yiizen bir aga¢ goriir ve ¢ok begenir, onu kendine mobilya yapmak i¢in alir,
topraga diker ve biiyiitiir. Fakat sonunda agacin yanina geldiginde bir kusun tepesine yuva
yaptigini, bir ejderhanin agacin altinda bekledigini goriir. Bu mitte Mezopotamya’nin
Unli kahramani1 Gilgamis da yer almaktadir. Gilgamis ejderhay1 6ldiiriir**. Bu iki farkli
kiiltliriin goriiniiste iki farkli mitine baktigimizda, agag, yilan-ejderha, kus, kusun agaca
yavrulamasi (yuva yapmast) gibi spesifik motifler her iki mitte de karsimiza ¢ikmaktadir.

Mesela bu yoniiyle hakkinda pek ¢ok yorum bulunan Erzurum Cifte Minareli Medrese

473 Bkz. Gonil Oney, “Artuklu Devrinden Bir Hayat Agaci Kabartmas: Hakkinda”, Vakiflar Dergisi,
Ankara: Vakiflar Genel Miudirliigii Yay., 1968, S. 7., s. 119.: “Saman inanglarina gére hayat agaci
diinyanin eksenidir. Samanin gokyiizii veya yer alti seyahatinde aga¢ merdiven veya yol vazifesi goriir.

Saman agact da arslan, ejder (yilan) ve masal yaratiklar: tarafindan beklenir.”.

474 Bkz. Samuel Noah Kramer, Stimer Mitolojisi, s. 69-72.: ... Bir zamanlar bir huluppu agact -belki sogiit-
vardi, Sulariyla beslendigi Firat Irmagi 'min kenarina dikilmisti. Ama Giiney Riizgdr: onu kékiinden sékiip
ctkardi ve aga¢ irmagin sulariyla siiriiklendi. O sirada oradan ge¢mekte olan gok-tanrigast Inanna agact
alp ana tapmaginin merkezi Uruk’a getirdi ve kendi kutsal bahgesine dikti. Ona bin bir 6zenle bakti. Ctinkii
agag biiyiidiigii zaman kerestesinden kendisi igin bir iskemle ve sedir yapmay: tasarliyordu. Yillar gecti,
aga¢ olgunlast ve biiyiidii. Ama Inanna agact kesmek istediginde bunun hi¢ de kolay olmadigint anlad.
Ciinkii agacin dibine “cekicilikten nasibini almamis” yilan yuva yapmisti. Tepesine Zu-kugu -zaman zaman
haylazlik yapan mitolojik bir yaratik- yavrusunu koymus, dallarina da harabe hizmetgisi Lilit evini
kurmustu. Her zaman Sen, giiler yiizlii olan geng tanri¢a zavalli Inanna bunu gériince act gozyaslart doktii.
Ve tan yeri agarp da kardesi giines-tanrist Utu uykusundan uyaminca, Inanna ona gozyaslart iginde
huluppu agacimin basina gelenleri anlatti. Bu sirada, Yunanli Herakles in énceli (6nciilii) Uruk’ta oturan
biiyiik Siimer kahramam Gilgamis, Inanna 'nin sizlanmalarint duyup sévalyece onun yardimina kostu. Elli
minalik -yaklagsik yirmi bes kilo- zirhini kusandi ve yedi talent yedi minalik -iki yiz kilodan fazla- “yol
baltasi’yla agacin dibindeki “cekicilikten nasibini almamis” yilani oldiirdii. Bunun iizerine Zu-kusu
yavrusuyla daga kacti ve Lilit evini yikip, arkasina bile bakmadan avianmaya aliskin oldugu harabelere
kagti. O zaman Gilgamis’a eslik eden Uruklular agact kestiler ve iskemle ve sedir yapmasi icin Inanna’ya

sundular...”.
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kapisinda (Foto. 136), ayrica Erzurum Yakutiye Medresesi (Foto. 137), Sivas Gok
Medrese ve Kayseri Doner Kimbet vd. gorilen cifte ejder, arslan, agag ve ¢ift bash (ya
da cift govdeli) kartal-devlet kusu grubu bu kiiltlerin figiirlesmis birer sembolizmi olarak
Anadolu Tiirk sanatina kadar uzanmistir. Bu kompozisyonun temsil ettigi kavramlar daha
sonralart cenkname ve gazavatnamelerde Hz. Ali ile ejder, arslan kavramlari arasinda
kurulan iliskiyle paralel olarak yansimis bir sembolizasyon olmasi da muhtemeldir.
Dolayisiyla bu ve benzeri misaller bize kiiltiirel etkilesimin ne denli kuvvetli ve derin
kokleri oldugunu gosterir. Igerisinde hayat agaci gibi kiilt imgeleri bulunduran bu tarz

mitler “insanligin ortak bilinci” tezimizi desteklemektedir.

Ejderha kavrami Islam Kkiiltiirinde de tipki Islam o6ncesi Tiirk kiiltiirii ve
Mezopotamya kiiltiiriinde oldugu gibi daha ¢ok olumsuz bir figir olarak gortilmektedir.
Daha evvel de bahsettigimiz gibi yer yer cenknameler ya da gazavatnamelerde yer yer
tasvirli siyerlerde yer yer Dastan-: Ejderhd’da yer yer de mimari tezyinat programinda
ejderha-ejder figiiriiniin Islam kiiltiiriine Orta Asya, Hint ve Mezopotamya kiiltiirlerinde
goriildiigii gibi olumsuz anlamlarda yansidigini goriirtiz. Ejderha kavraminin Uzak Dogu
icin hem koruyucu hem de bereket gibi anlamlari biinyesinde barindirdigini
vurgulamistik. Verdigimiz misallerde Uzak Dogu kiiltiirleri ig¢in olumlu ve mistik bir
sembol olmasina ragmen Mezopotamya, Anadolu ve Bati kiiltiirleri i¢in tam manasiyla
olumlu anlamlar1 ihtiva eden bir figiir olmadig1 anlasilmaktadir. islam sanatinda olumlu
yonlerinden ¢ok olumsuz bir anlam yiklenen ejderha figirt pek cok kez miicadele
edilmesi gereken bir yaratik olarak goriilmiis, hatta Hz. Ali’yi bu yaratigin bagini
keserken betimleyen tasvirler yapilmistir. Mesela Siyer-i Nebi tasvirlerinde Hz. Ali ve
askerlerinin Beni-neccar kabilesiyle savasmaya giderken karsilarina ¢ikan bir ejderhanin
Hz. Ali tarafindan oldirilisiinden bahsetmistik”®., Bir baska misal Hz. Ali’nin
kahramanliklarini anlatan cenknamelerden olup mesnevi tarzinda kaleme alinan Déstan-
1 Ejderhda’da Hz. Ali’nin, Hz. Peygamber tarafindan Miisliimanlara sikint1 veren bu

mahlukat1 (ejder-ejderha) oldirmesi icin gorevlendirilmesi ve Hz. Ali’nin ejderhanin

475 Zeren Tanindi, Siyer-i Nebi Minyatiirleri, Islam Tasvir Sanatinda Hz. Muhammed’in Hayati, s. 121.
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basin1 kesmesinden de bahsetmistik’s, Bu menkibe ve tasvirlerin koken agisindan
Hiristiyan diinyasinda Snt. George’un ejder ile olan micadelesinden esinlenmis olmasi
da muhtemeldir. Nitekim Hiristiyanligin ortaya ¢iktigi Mezopotamya cografyasinda
gordiigimiiz ejderha kavrami da (Marduk’un ejderha ile micadelesi vd.) daha sonra
Hiristiyan kiiltiiriinii  beslemis ve Snt. George’un ejder ile olan mucadelesine
doniismiistiirt”’. Yani bu cografyada Siimerlere kadar giden bir “kétiiltigiin sembolii olan
ejderha ile miicadele” miti pagan kiiltlerden tek tanrili dinlere kadar tarihsel siireg i¢inde

yanstyarak gelmis durumdadir.

Kadim kiiltlerden kiiltiirel ve folklorik agidan etkilenen Islam kiiltiirii arslan figiirii
icin de ejder figiru icin de tipki nazar boncugunda oldugu gibi batil dgeleri sadece bir
folklor, kiiltlirel bir 6ge oldugu i¢in ister istemez kiiltiiriine dahil etmistir. Cilinkii bu
kiiltiirler gayrimiislim iken sonradan Miisliiman olan fakat eski geleneklerini kolaylikla
terk edemeyen toplumlarin Islam kiiltiiriine kazandirdiklaridir. Islam kiiltiiriinde ejder ve
arslan ikilisi diisiiniildiigiinde menkibelerden, cenknamelerden hareketle icinde zanaat
(Cizre Ulu Camii kapt tokmaginda oldugu gibi) ya da sanat (Siyer-i Nebf tasvirlerinde
oldugu gibi) anlaminda bir sembolizm dogmus olabilecegi diisiiniilebilir. Burada antik
donemlerin ejder-ejderhayla miicadele temasi ile hiikiimdarin ya da kahramanin kotiiciil
olana kars1 zaferi ile hiikiimdarin ya da belli bir giice sahip kahramanin sembolii olan
arslan figlrQ bir arada verilerek minimalist ama kdkenleri son derece glcli bir sembolizm
ortaya koyulmustur. Artuklu Donemi eserlerinden Cizre Ulu Camii’nin ejderli kapi
tokmagi gibi pek ¢cok misal bu temay ihtiva etmektedir. Ayni1 zamanda bu iki zit unsurun
(ay ve giinesin zithgr ya da iyi ve kétunin micadelesi gibi) birbiri ile karsilasmasi,
miicadelesi tilsimsal bir etki ya da dogrudan bir giic sembolii olarak da diisiiniilmektedir.

Islam sanatinda siklikla karsilastigimiz ejder figiirii hakkinda pek ¢ok goriis mevcuttur.

476 Ali Kozan, “Hz. Ali’nin Menkibevi Hayatina Dair Bir Destan: Dastan-1 Ejderha ve islami Dénem

Anadolu Turk Kultlirine Yansimalar1”, s. 465-490.

417 Bkz. Samuel Noah Kramer, Simer Mitolojisi, s. 143-144.: “...Hiristivanhgn yiikselisiyle, bu
kahramanlik géstergesi azizlere gegti; “Aziz George ve Ejderha” ve sayisiz benzerleri bunun kanitidir.
Adlar farklidr ve ayrintilar éykiive, yere gore degisir ve ejderha-éldiirme temast I.O. iigiincii binyilda
Siimer mitolojisinin onemli bir motifi olduguna gore, Yunan ve erken Hiristiyan ejderha oykiilerinin

dokumasindaki ilmeklerin Siimer kaynaklarindan geldigini one siirmek hi¢ de akildisi degildir...”.
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Ejder figiirii ve kullanimi hakkinda “Ejder ciftinin yerine gore karanlik ve kotiiliikle
savagi sembolize etmeleri de miimkiindiir. Ejder figiirii ortagcagda zit prensip, ay ve giines
sembolii olarak kullanilir.”*® diyen Gonul Oney, aksi durumda karanlik, yeralti,

cehennem gibi kavramlar1 da sembolize edebileceklerini vurgulamaktadir.

Bir diger yonii ise ejder figiiriiniin Islam kiiltiiriinde “nefs” kavrami ile
ozdeslesmis olmasichr. Diisman olarak goriilen yilan ve ejder sembolik agidan Islam
kiiltiiriiniin eserlerinde nefs kavramini da temsil etmektedir. Bu yoniiyle Islam eserlerinde
en ¢ok dikkat cekecek, goz onlinde olan konumlarda -6zellikle kap1 ve pencere kemerleri
gibi- kullanilmas1 mekéana girecek kisilere nefs kavramini hatirlatmak amacii da
gudebilir. Diger bir yoniiyle, eger Islam Dénemi eserinde ejder figiiriiniin sifa, bereket,
koruyucu-tilsim olarak kullanildigini diisiinecek olursak tiim bu islevlerinin ardinda
ejderin kendisinin saf koétiiliiglin sembolii olmasi ve bu giiciin istenmeyen diger
kotiiciillere kars1 bir koruyucu olarak kullanildigini goriiriiz. Dolayisiyla burada bir
arslanin koruyuculuguna inanilarak bir sehrin kapisina koyulmasindan farkli olarak taban
tabana zit bir durum s6z konusudur. Bu zitlikta arslan1 hiikiimdar olarak kabul eder
ejderhayr da diisman olarak kabul edersek arslan ve ejder ikilisi iginde iyi ve kotiiniin
miucadelesi goralir. Nitekim tim mitlerde muhakkak kahraman ya da hikimdar yani
1yiyi temsil eden galip gelmektedir. Dolayisiyla sadece bir hiikiimdar ya da biiyiik bir
kahraman tarafindan yenilgiye ugratilabilen bir figiiriin mimaride yer almasi kendisinden
daha giicsiiz kotiiliikleri oldugu yerden uzak tutabilecegi mantigina dayanmaktadir. Bu
haliyle islim sanatinda ejder sekilli rahmet oluklari tipki Avrupa katedrallerinde
gargoylar ve ifritlerin ¢ortenlerde kullanildig: gibi tilsimsal amaclar giidiilmiistiir. Islam

kiiltiiriinde bu tarz uygulamalar folklorik Islam kiiltiiriiniin {iriinleridir.

Mimari agidan bir misal Tilsim Kapisi olabilir. Bagdat’in Tilsim Kapisi tizerinde
Halife Nasir’in ejderleri dillerinden yakalamis figiiriinlin*’® konuya netlik kazandiran bir
misal olduguna deginmistik. Kompozisyondan anlasildig1 lizere yilan viicutlu ejderler
tipkt yilan gibi “diigman” anlami yiiklenerek kullanilmis, halifenin bu ejderlerin dilini

yakalayan goriintiisii aslinda diigmanlar1 iizerinde sagladig1 hakimiyeti, iktidari sembolize

478 Gonl Oney, Anadolu Selcuklu Mimari Stislemesi ve El Sanatlart, s. 48.

479 Hilmi Ziya Ulken, Isldm Sanati, s. 479.
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etmektedir. Dolayisiyla ejder figiirii bu kompozisyonda olumsuz bir figiir olarak “gu¢”
ve “iktidar” imgesini beslemektedir. Fakat kapinin adinin tilsim ile iliskilendirilmesinin
sebebi ejder figliriiniin ihtiva ettigi tilsimsal kullanimlar olmaliydi. Clink{i mimari eserler
genellikle ait olduklar1 yorenin insanlarinin agzinda nasil aniliyorsa dyle isimlendirilir.
Donemin halki folklorik agidan ejder figiiriiniin tilsimsal yoniinii benimsemis ve Gok
sonralar1 bolgeye giden arastirmacilara bu eseri Tilsim Kapisi olarak tanismis olabilirler.
Dolayisiyla eserin bu isimle Islam sanat1 arastirmalariyla ilgili yabanci kaynaklara gegmis
olabilecegi diisiiniilebilir®®. O halde bir figlrl analiz ederken koken itibariyle mimkin
oldugunca geriye gitmeli ki bu Siimerler’e kadar da gidebilir ve o figurin ihtiva
edebilecegi tiim anlamlara ulagsmaya calismaliyiz. Siradan, tekdiize ve genellikle sanat
baslig1 altinda yazilan kaynaklardaki kaliplasmis tanimlamalar bizi tarihsel siire¢ i¢inde
bir kavramin ne sekilde anlamsal degisime ugradigini ve ne sekilde tasvir edildigini dogru
analiz etmekten mahrum edebilir. Nitekim temel kaynaklarimiz iginde yer alan Kur’an-1
Kerim’de Hz. Musa’nin firavunun biiyiciileri ile olan karsilasmasinda asasinin ejderha
olup biiyiiciilerin y1lana doniisen asalarmi yutmasi®! sembolik a¢idan ¢ok 6nemlidir. Hz.
Musa’nin asasinin ejderhaya doniismesi ile kahinlerin asasinin yilana doniismesi
arasindaki fark énemliydi. Her ikisi de temelde olumsuz anlamlar1 ihtiva eden yaratiklar
olmakla birlikte bu yaratiklardan yilana gore daha gii¢lii ve korkung olan ejderha yilanlart
oldiirtir ve Hz. Musa araciligi ile gerek firavuna gerekse kahinlere onlardan ¢ok daha
iistiin bir giiclin varli§1 mesaj1 verilir. Dolayistyla kdtiictil olanin bir bagka koétiiciile karsi

kullanilmastyla olumlu bir amaca hizmet edilmesi s6z konusudur.

Islam eserlerinde goriilen ejder ya da ejderha figiirlerini bereket ya da evren
sembolizmi olarak degerlendiren pek ¢ok goriis de mevcuttur. Yukarida agikladigimiz
lizere gerek ejder figlirii olsun gerekse baska bir figiir, tarihsel ge¢misinin izi birden fazla

akademik alanca surulmeden, sanat, mitoloji, folklor, din bilimsel bakis agisiyla analiz

480 Abduisselam Ulugam, Irak’taki Tiirk Mimari Eserleri, Ankara: Kiiltiir Bakanhigi Yay., 1989, s. 205.:
“Kap1 kemeri iizerinde Anadolu ve Iran'daki Sel¢uklu kalelerinde sik¢a goriilen figiirlii Grneklerden tilsim
sembolii olarak ortada bagdas kurmus bir insan figiirii ile 2 ejder motifi yer aliyordu. Tilsim Kapist yok

olmadan Once Sarre-Herzfeld, Niebuhr ve V. Berchem tarafindan incelenerek yaymlanmistir.”.

81 Bkz. “Bunun iizerine Miisd asasini yere atti. Bir de ne gorsiinler, apagik bir ejderha.”. A’raf SOresi:

7/107.
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edilmeden bir kavrami temsil eden herhangi bir figiire bereket, koruyuculuk, gii¢, iktidar,
zafer, kozmolojik ya da astrolojik anlamlar yuklemek diisiindiiriicii bir yaklasimdir.
Ancak multi disiplinel alanlardaki bulgu ve bilgileri birlestirmek daha akilci ve saglamasi

yapilmis verileri analiz etmemize imkan taniyabilir.

Gerek Islam 6ncesi kiiltiirlerde gerekse Islam oncesi Tiirk kiiltiiriinde karsilasilan
ejder figurtiniin sik tasvir edilmesi mitolojiye bagli kiiltlerin yansimasidir. Ozellikle Uzak
Dogu ve Orta Asya kiiltiirlerinde bu figiiriin gok ile iligkilendirilmesi onu goksel bir ge
haline getirir ki bu da iktidar1 pekistiren bir unsur olur. Bu haliyle Uzak Asya’da siklikla
kullanilmast bir yana Tiirk sanatinda da ejder tizerinde hakimiyet kurmak ile “kut almak”

arasinda gii¢ kavramu ic¢in bir baglantinin oldugu metaforik agidan diisiiniilebilir.

Ejder, giines ya da ay gibi gok cisimlerinin bir arada oldugu kompozisyonlar i¢in
ayrica ejderin kozmolojik rolii geregi ay ve giinesi yutmasina baglh olarak giines ya da ay
tutulmasinin gergeklestigi ile ilgili diistinceler de mevcuttur*?. Ejder figiliriiniin giines ya
da evren kavramlarmi sembolize eden geometrik motiflerle birlikte kullanildig:
kompozisyonlar da anlam bakimindan bu duruma yakindir. Yer yer bu gok cisimlerini
kusatan ejder kozmolojik evren diizenini harekete geciren ya da tam zitt1 olarak bu

kozmik diizeni yutmaya ¢alisan bir sembol olarak karsimiza ¢ikar*®,

Ejder figiirliniin 6nemli derecece karsimiza ¢iktig1 alanlardan birisi mimari ya da
kitap sanatlarinin disinda mezar taglaridir. Giinlimiizde Van sinirlar i¢cinde kalan Ahlat
Turk-Islam kiiltiiriiniin zenginliklerini temsil eden 6nemli bir mirastir. Ahlat Mezar
taslarinda goriilen ejder figiirleri genellikle iki bashi ve kulakli olup ayni gdvdeyi
paylasmaktadirlar. Ahlat mezar taslar1 izerine 6nemli ¢alismalar yiiriiten Karamagarali

burada goriilen ejder figiirlerinin Cin ve Altay bolgesinde goriilen mezar taslarinda da

482 semra Ogel, Anadolu’nun Selguklu Cehresi, istanbul: AKBANK Yay., 1994, s.: “Ejder figiiriiniin yerine
gore cesitli anlamlart vardir, bunlar bazen zit olabilir bereket simgesi-yer altimin karanlik gii¢lerinin
simgesi karsithigi gibi. Ancak bu ¢esitli anlamlart hepsinde ortak olan, ejderin kozmik figiiv kimligidir. Gok
kubbe ile ilgili anlamlar, bur¢ isareti, yildizlarin déniisii, gokyiizii govdeleri, ay ve giines, gévde diigiimleri
ile gezegenlerin durumu, ay ve giines tutulmalari, hayat agacinin koruyucu bekgileri, tilsum gibi olumlu

figiir rolleri arasinda, su unsuru olarak bereket getirici anlamlary da vardir.”.

483 Ahmet Cayci, Anadolu Sel¢uklu Sanatinda Gezegen ve Burg Tasvirleri, S. 184.
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goriildiigiinii, Ahlat mezar taslarindaki bu gelenegin Tiirklerin IslAm 6ncesi adetlerinin

devamu niteliginde oldugunu vurgulamaktadir*,

Islam cografyalarmin hemen tiimiinde goriilen figiiratif tezyinat iginde ejder
figurleri Anadolu’da Erzurum Cifte Minareli Medrese (Foto. 136), Kayseri Sultan Han
(Foto. 138), Karatay Han (Foto. 139), Susuz Han (Foto. 140), Konya Kalesi (Foto. 141),
giiniimiizde Kahire isldm Sanat1 Miizesi’nde yer alan bir mermer levha (izerinde “es-
Sultéani’l-muazzam” ibaresiyle birlikte goriilen ejder figiirleri iktidara vurgu yapmasi
acisindan ayrica mithimdir (Foto. 142)*°. Bir zamanlar ayakta olan fakat glinimize
ulagsmayan Bagdat’in Tilsim Kapisi tizerindeki ejderli kompozisyon, Cizre Ulu Camii
kap1 tokmag Konya Sarayi’nda ve kalesinde bulunan ve ginimiizde Konya ince
Minareli Medrese Miizesi ve Tiirk-islam Eserleri Miizesi’nde yer alan kabartmalar da

gorulen ejder-ejderha figiirleri baslica misallerdir.

d. Sonug

Ele alman yonleriyle figiiriin tematik ge¢cmisi ayrintili bir tarihsel siireci
beraberinde getirmektedir. Kiiltsel icerikleriyle diinya mitlerinde siklikla karsilagilan
figlir toplumlarin yiikledigi mistik anlamlarla da insan yagaminin ¢esitli alanlarina etki
etmistir. Bunlar &zellikle Islim o6ncesi dénemde goriilen panteonlarda insanlarin
ihtiyaclarinin belirli ilahlar tarafindan karsilandigina inanilmasiyla da yakindan ilintilidir.
Bereket, dogurganlik, giic, sifa gibi konularda belirli ilahlara tapinma, dua ve kurban
sunma eylemleri beraberinde bu ilah ya da totemlerin koruyuculuk anlaminda da
insanlara cevap verdigi inancin1 meydana getirmistir. Yunanl askerlerin savas sirasinda
Ares’e dua etmesi gibi, Babil panteonunu biiyiik bir kiyimdan kurtaran Marduk’da ayni
isteklerle anilan bir isimdi. Kutsal hayvaninin ejder olmasi, Tiamat ile giristigi savasi
kazanmasi -ki Tiamat’in dogrudan kendisinin ejder oldugu ya da ejder ordusuna sahip
oldugu diistiniilmektedir- onu panteonun koruyucusu haline getirmistir. Bu baglamda

yenilgiye ugrattigi ejder de Marduk’un atribiisii haline gelmistir. Dolayisiyla antik

484 Ayrintili bilgi icin bkz. Beyhan Karamagarali, Ahlat Mezar Taslari, Ankara: Selguklu Tarih ve
Medeniyeti Enstitist Yay., 1972.

485 The Museum of Islamic Art Cairo, env.: “1120”.
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donemlerden beri Mezopotamya’da ejder figiiriine yiiklenen bir koruyuculuk vasfi
gortilmektedir. Bununla birlikte Marduk’un ejder tizerinde hakimiyet kurmasi ayni
zamanda krali bir gili¢ gostergesi niteligi de tasimaktadir. Benzer durumlar ejder
figiiriiniin kullanildig1 islam eserlerinde de goriilmektedir ki bunlardan tema ve anlam
bakimindan en benzeri Bab-Gt Tilsim (7isim Kapisi)’nda gorilen ejder ve halife
kompozisyonudur. Ejder ya da ejderha figiiriiniin Islam &ncesi kozmolojik anlamlar1 zit
unsurlarin birlikteligi, ay-giines, 1yi-kotii, aydinlik-karanlik gibi sembolik ifadeler ile
birbirine baglanmaktadir ki bu da temelde yukarida vurguladigimiz kozmolojik 6zellikler
ile baglantilidir. Ejder figiiriiniin hayat agaci sembolizasyonunda koruyucu niteliginden
dolay1 agacin kendisini korudugu yoniinde ¢esitli izlenimlerin sorgulanmasi
gerekmektedir. Nitekim yukarida ifade ettigimiz gibi gerek Islam 6ncesi Orta Asya
gerckse Mezopotamya mitlerinde goriilen ejder, aga¢ ve kus-kartal motifli mitlerde yilan
ya da ejderha figiirii genellikle agaci isgal etmekte olup istenmeyen ve 6ldiiriilen bir figiir
olarak goriilmektedir. Dolayisiyla daha detayli ve multi disiplinel ¢aligmalar ile bu ve
benzeri sembolik kompozisyonlarin tarihsel siiregte ne gibi anlamlari ihtiva ettigi ve bu

anlamlarda ne gibi degisikliklerin oldugu daha iyi anlasilacaktir.
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5.  insan

Islam &ncesi kiiltiirlerde “insan” figuri pek ¢ok degisik anlamlarda kullanilmistir.
Bunlarin en yaygin olanlar1 arkeolojik dénemlerde karsilasilan kiiltsel ya da ifadesel
temalar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Neolitik Cag ile “insan” figuri sosyal ve dini
yapida daha fazla 6n plana ¢ikmustir. Takip eden dénemlerde hem kilt hem siyasi

baglamda temsil ettigi anlamlar ¢esitlenmistir.

a.  Tammm ve Etimolojisi

“Insan” sdzciigii anlami agisindan sdzliikteki tanimuyla: “1. Iki eli olan, iki ayak
tizerinde dolagan, sozle anlasan, akil ve diisiinme yetenegi olan en gelismis canli. 2. Bu
tiirden olan canli. 3. Kisi, sahis, ddemoglu, ddem evlad..” seklinde agiklanmaktadir®®,
Sozciige etimolojik agidan bakildiginda: “Arapca ins (kavrayan, anlayan, duyan, bilen,
taniyan)den insan... Bu kavrami olusturan ins sozciigiintin ¢ok degisik, ¢elisik yorumu
vardir. Arap dilinde ins, iins, nds, ends, insan degisik yazilislari, ¢ogul bigcimleri
goriiliiyor. Genellikle insan kavramini olusturan ins kékiiniin bilme, anlama, tanima,
kavrama, bilgi edinme anlamlart iceren bir nitelik tasidigi ileri sirGlur. Insan kavrami
ile cins arasinda bir baglantinin, yakinhigin bulundugu da soz konusudur. Ins ile cins
arasinda kok 6zdesligi varsa, insan kavraminin Hind-Avrupa dillerinden olmasi gerekir.”

seklinde ifade edilmektedir®®’.

b. Kullanim Alanlar:

Insan figiiriiniin kullanim alanlar1 ziyadesiyle genis bir sahaya yayilmistir.
Arkeolojik donemlerde magara resimlerine kadar giden kullanim alani insan figiiriiniin
kiiltsel temalarda kullanilmasi ile yavas yavas yogun ve zengin bir kullanim sahasina
yayillmaya baglar. Tarihsel siire¢ i¢inde insan figliriiniin siyasi ve iktidar kavramlarini
sembolize edecek sekilde kullanilmasi beraberinde, saray, tapinak, para, anit gibi
eserlerde insan figliriine yer verilmesini getirmistir. Gliniimiize ulasan bulgularla seramik,

maden, ahsap eserler, miihiirler, deriler, mezar taslari, el yazmasi eserlerde gorilen insan

486 T D.K., Tirkge Sozlik, s. 972.

487 fsmet Zeki Eyiiboglu, Tiirk Dilinin Etimoloji Sézhigii, s. 179.
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figiirii en spesifik igeriklerine heykel sanatmin gelisimi ile ulasmustir. Islim 6ncesi
dénemin en yogun kullanim alan1 “ilahi” kavramlarin insan fizyolojik ve davranigsal
Ozellikleri ile O6zdeslestirilmesi ve insanbicimci yani antropomorfik bir betimleme

geleneginin olusmasidir.

C. Kultirel Kékenleri

Insan figiirii her seyden evvel bir iletisim ihtiyacinn iiriinii olarak tarih sahnesine
cikmistir. Magara ve kaya resimlerinden, alet, canak-¢comlek (zerine, daha sonra
arkeolojik yerlesmelerin duvarlarina yapilan ¢izimler “insan” figlrinin tarihin her
déneminde 6n planda oldugunu ve diger tiim kavramlarin diisiiniiliip tatbik edilmesinde
dogrudan ya da dolayli olarak temel bir kaynak oldugunu gostermektedir. insan dogayi
ve yasami gozlemleyip edindigi tecriibe, birikim ve hissiyati yer yer ihtiyac yer yer tinsel
ya da bagl bagina bir iletisim sekli olarak tasvir etme egilimini gostermistir. Bu egilim
insanin varolusundan bu yana gézlemlenebilmektedir. Onceki bahislerimizde pek cok kez
dile getirdigimiz “gorsel ifade” ve “yazili ifade” kavramlari bu egilimin insanlik ve kiiltiir
tarihine kazandirdigi 6nemli degerlerdir. Genel itibariyle dinsel kaygilarin meydana
getirdigi cesitli uygulamalar arkeoloji literatiiriine insan1 konu alan ¢ok sayida eserin
girmesine olanak saglamistir. Bu kaygilar genellikle ritiiel sahneleri, idol, figiirin ve
heykellerin tiretilmesine zemin hazirlamistir. Cesitli inanglara mensup insanlar tanri ya
da tanrigasini tahayyiil diinyasinin sinirlar1 kapsaminda ¢ogu zaman yine kendi anatomik
Ozellikleri ile tasvir etmistir*®®. Boylelikle tapinilan ilah ve insan figiirii arasinda dinsel
bir iletisim yolu izlenmistir. Sonralar1 insanlarin her zamankinden daha c¢ok hareket
etmeye baslamasi (savas, gdg, ticaret vd.) “insan” figiiriiniin tasviri noktasinda genel
anlamda dinsel kaygilardan siyasi kaygilara ya da dinsel ve siyasi kaygilara dogru bir

evrilmenin Oniinli agmustir.

488 Bkz. Ruhattin Yazoglu, “Antropomorfizm ve Hiristiyanlik”, Ekev Akademi Dergisi, Erzurum, 1998, c.
1., S.2.,8.262.: “Tanrt ile insan arasinda benzerlik kurma, mitolojik diisiincenin hiikmii altinda bulunan
felsefe baslangicindan, insan diistincesinin gelismis safhalarina kadar, hatta biiyiik felsefi sistemler
icerisinde en ince kavramlara biiriinmiis olarak variigini siirdiirmiistiir. Dini geleneklerde, Tanri ile insan

arasinda mutavassit tanrilar iiretme veya Tanri 'y insani ézelliklerle vasiflama goriilmektedir.”.
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Insan tarih boyunca ekseriyetle bir grubun ya da toplumun parcasi olarak yasamus,
sayisiz ¢esitlilige sahip toplumsal normlar1 tarihinde biriktirmistir. Bu normlar
toplumlarin deger yargilarina bagli olarak “insan” kavramima 6zel anlamlar
yiikklemektedir. Giliniimiiz toplumlarinda insan modernize edilerek (¢cagdaslastirilarak)
yer yer gegmisin ve giiniimiiziin deger yargilarinin birlestigi bir ideolojiyi yasam bi¢imi
olarak secerken yer yer gecmisten soyutlanmis bir goriisii benimsemektedir ve tlm
bunlarin temelinde gorsel ve yazili ifade olarak nitelendirdigimiz dilin kalitim1 vardir®®,
Iste bu noktada aslinda insan kavraminin toplumlar ya da fertler i¢in ne ifade ettigi hususu
tarihsel dénemler icinde tartigilabilir bir hal almaktadir. Ozellikle Mezopotamya, Misir
ve Anadolu’da Neolitik Dénemin insanbigimci din anlayisi (ana tanriga kiiltii, bereket
tanrisi-tanrigast vs.) ilerleyen siiregte gelisip ¢esitlenerek yine insanbig¢imci panteonlari
dogurmus*®, Tung ve sonrasinda Demir Cag1i’nin site devletlerinde yonetici sinifi, ruhban
sinifi, kraliyetin tanrisal bir onanma ile alindigini iddia eden kraliyet sistemi aslinda
“insan” kavramina yiiklenen ilahi antropomorfik anlamlarin tarihsel siire¢ baglaminda
karsimiza ¢ikan birer sonucu olmustur. Nitekim bu durum Mezopotamya

medeniyetlerinde teokratik yonetimlerin temelini de agiklamaktadir:.

Semavi dinlerde “insan” kavrami arkeolojik donem ve antik dinlerden farkli bir

teolojik yapiya biiriiniiyor olsa da Yahudilik ve Hiristiyanlik antropomorfik agidan

489 Bkz. Gordon Childe, Tarihte Neler Oldu, s. 24.: “Dil, toplumsal tecriibe mirasini kusaktan kusaga
geciren aragtir;, onun araciligiyla tecriibeler -sinama ve yanilmalarin sonuglari, ne olabilecegi ve ne
yapumast gerektigi- derlenip bir kusaktan digerine ge¢irilir. Toplumsal kalitim yoluyla, geng kusagin iiyesi,
yalnizca fizyolojik atalar: tarafindan kazanilan -pekdld biyolojik kalitim yoluyla **kana” gegcmis olabilecek-
tecriibelerden yararlanmakla kalmaz, fakat aym zamanda icinde bulundugu biitin Uyelerinin

tecriibelerinden de yararlanir.”.

490 Bkz. Kiirsat Demirci, Eski Mezopotamya Dinlerine Giris, istanbul: Ayisig1 Kitabevi Yay., 2013, s. 17.:
“...Mezopotamya dinleri, kesin olarak politeisttir...Tanrilar biitiiniiyle antropomorfikdir. Bu
antropomorfizm (insan bicimli tanri anlayist) o kadar giiclidiir ki, Enki gibi kudretli bir tanri bile Me’yi
(ilahi ve kozmik diizen) sarhos oldugu icin Inanna’ya kaptirir. Kismen Anu antropomorfizmden uzak gibi

goriinse bile, bu onun zamanla onemini kaybedisindendir...”.

491 Felicien Challaye, Dinler Tarihi, ¢ev. Samih Tiryakioglu, Istanbul: Varlik Yay., 1998, s. 112.: “Babil
ve Asur’daki politik rejim her zaman bir teokrasidir. Biitiin iktidar bir tanridan ya da tanrilardan

gelmektedir. Kral, tanrini yeryiiziindeki temsilcisidir.”.
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onemli izler tagimaya devam etmis, Islam ise bu konuya kendinden 6nce gelen ve tahrif
edilen tiim dini anlayislardan farkli bir zeminde yaklagsmistir. Yahudilik insan kavramini
dinsel agidan antik din panteonlarinda goriildiigi gibi ilahi kavramlarla bir araya getirerek
tanr1 kavramu ile iliskilendirmeye devam etmistir. Bununla birlikte Yahudi amentisu
niteliginde olan On Emir’de tanrmin belirli bir sekle koyulmasi su sekilde
yasaklanmaktadir: “Kendin i¢in oyma put, yukarida goklerde olanin yahut asagida yerde
olamin yahut yerin altinda sularda olamin hi¢ siretini yapmayacaksin (Cikis, 20/4-6;
Tesniye, 5/8-10).74%, Buradan Tanri’min bir put gibi betimlenmesinin yasaklandigi
anlasilmis olacak ki, Yahudilikte insan fizyolojik bicimi ile Tanri’ya yiklenen fiziksel
izdiisim sadece metinlerde gorilmekte, tasvir edilmemektedir. Tevrat’a baktigimizda
pek cok ayette Tanri’dan ancak insanin yerine getirebilecegi eylemleri sergiler sekilde
bahsedilmektedir. Misal, Tevrat’in Yaratilis boliimiinde Hz. Yakup bir gece daha sonra
Peniel ad1 verilecek bir bolgede Tanrt ile goriismiis ve onunla giires tutmus hatta Tanr1’y1
yenmistir®®. Dolayisiyla Yahudi inancina gore Tanri insan bedenine biiriinerek Hz.
Yakup ile karsilasmig, bir giliresci gibi onunla giires tutmus ve bu silire zarfinda
konusmuslardir. Tim bunlar Yahudi kutsal kitabinda Tanr1’nin insani dzelliklerle tasvir
edildigini gostermektedir. Buna ek olarak sunu da belirtmek gerekir ki bazi kaynaklarda
Hz. Yakub’un giirestigi kisi Tanr1 olarak degil melek olarak da ifade edilmektedir*®. Yine

492 Omer Faruk Harman, “On Emir”, D.I.A., istanbul: Diyanet Vakfi Yay., 2007, c. 33., s. 348.

48 “Yakup o gece kalkt; iki karisim, iki cariyesini, on bir oglunu yanina alp Yabbuk Irmagi’min sig
yerinden karsiya gegti. Onlar gegirdikten sonra sahip oldugu her seyi de karsiya gegirdi. Boylece Yakup
arkada yalniz kaldi. Bir adam giin agarincaya kadar onunla giiresti. Yakub’u yenemeyecegini anlaymca,
onun uyluk kemiginin basina ¢arpti. Oyle ki, gliresirken Yakub’un uyluk kemigi ¢iktr. Adam, “*Birak beni,
giin agaryor.” dedi. Yakup, “Beni kutsamadik¢a seni birakmam.” diye yanitladi. Adam, “Adin ne?” diye
sordu. “Yakup.”. Adam, “Artik sana Yakup degil, Isrdil denecek.” dedi. “Ciinkii Tanri’yla, insanlarla
giiresip onlart yendin.”. Yakup, “Liitfen adimi séyler misin?” diye sordu. Ama adam, “Neden adimi
soruyorsun?” dedi. Sonra Yakub 'u kutsadi. Yakup, “Tanri ile yiiz yiize goriistiim, ama canim bagigland:.”

diyerek oraya Peniel adini verdi.” Yaratilig: 32/22-30.

494 Bkz. Omer Faruk Harman, “Ya‘kiib”, D.[.A., istanbul: Diyanet Vakfi Yay., 2013, c. 43., s. 274.:
“...Tevrat 'taki bir ifadeye gore Ya ‘kith’a Tanri tarafindan Isrdil ad: verilmis olup (Tekvin, 35/1-15) bizzat
Tanri ile veya melegiyle giirestigi icin bu adr almistir (Tekvin, 32/22-32). Eski Ahid’de de Ya 'kitb 'un ana
rahminde kardesini topugundan tuttugu, biiyiiyiince Allah ile giirestigi ve melegiyle de giiresip onu yendigi
belirtilmektedir (Hosea, 12/3-4).”.
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Yaratilis kisminda: “Kim insan kani dokerse, kendi kani da insan tarafindan dokulecektir.
Ciinkii Tanri insani kendi suretinde yaratti.”** denmektedir. Burada insan 6ldirmenin
olumsuzlugundan ve yasaklanmigligindan bahsedilirken konunun Gnemi “insan” ve
“tanr’” kavramlarmin fizyolojik diizeyde iligkilendirilmesi ile vurgulanmaktadir.
Dolayistyla Yahudi kutsal kitabina gore insan 6ldiiren Tanriy1 61diirmiis gibi olmakta yani
“tanr’” kavramina hem suret agisindan insan tasviri es tutulmakta hem de insana ait olan
fiziksel bir 6zellik yakistirilmaktadir. Yahudilik icin bu minvalde misaller ¢ogaltilabilir.
Asil alt1 ¢izilmek istenen husus Yahudi dini sanati i¢inde Hiristiyanlik gibi Tanrinin
somut bir modeli ya da idolii yani putu olmamasina ragmen tahayyiil diinyas1 ve dini

metinler dahilinde Tanr1 bir insan seklinde tasvir edilmektedir.

Hiristiyanlik agisindan bakildiginda “insan” ve “fanri” kavramlar: daha somut ve
kat1 bir zeminde bir araya gelmektedir*®. Teslis inancinin (kutsal Ggleme) ayr1 ayrn ig
kavram olarak “baba, ogul ve kutsal ruh” seklinde gogulcu yaklasimla ve tiim bunlarin
insan kavrammin ifade ettigi fiziksel bedende birlesmesiyle de Hz. Isa’ya atfedilen bir
ilahlik anlayis1 ile kurgulanmis temel dini prensipler Hiristiyanliktaki insanbigimci
yaklasimin temel unsurlaridir. Hz. Isa, Hz. Meryem ve hayatlarindan kesitlerin, Hiristiyan
azizlerinin dini sanat anlayis1 cer¢evesinde resmedilmesi Hiristiyan ikonografisinin
temelini olusturmustur. Beraberinde ikon tapiciligini getiren bu uygulamalara Bizans
tarihi icinde yer yer kars1 gelinmis ve Ikonaklazm gibi bir dénem yasanmissa da pagan

Roma’nin koklii tarihine ve geleneklerine dayanan dini sanat anlayis1 varligini siirdiirmiis

49 yaratilis: 9/6.

49 Bkz. Omer Faruk Harman, “Isa”, D.I. 4., istanbul: Diyanet Vakfi Yay., 2000, c. 22., s. 468.: “Hiristiyan
inancina gore Isa Allah’in bedenlesmis kelanmidir, dolayiswyla tanridir. Tanri’mn yaratimamis olan ezeli
mesaji bedenlesmis olup Isd olarak insanlar arasinda yasamaktadir (incarnation). Bu sebeple hiristiyanlar
Isd’ya “Tanrt oglu, rab, mesih” unvanlarini vermektedir. Inciller’de Tanri’'min ondan “oglum”, onun da
Tanri’dan “babam” diye bahsettigi ¢esitli pasajlar Isé 'nin ulithiyyetine delil olarak gisterilmektedir. Buna
karsilik onun ildh olmadigini savunanlar da Inciller’e dayanmirlar (Markos, 10/17-18; Yuhanna, 5/19;
14/28; 17/3). Iznik Konsili’'nin toplanmasina sebep olan Arius da konsilde Inciller’den getirdigi karsi
delillerle onun ildh olmadigim gostermeye calismistir. Isd 'min tabiati, yani insan mi yoksa ildh mi veya
hem insan hem ildh mi oldugu hususu asirlar boyu tartigilmig, 325 Iznik, 431 Efes ve 451 Kadikoy
konsillerinde alinan kararlarla insani ve ildhi olmak iizere iki tabiati fakat bir tek sahsiyeti oldugu,

Tanrt 'nin oglu olmasi hasebiyle teslisin bir ukniimunu tegkil ettigi resmen tasdik ve ilan edilmigtir.”.
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ve Hiristiyan dini kiiltiiriinde insan fiziksel olgusunun ilahilestirildigi resimler asirlarca
kilise mimarisini suislemistir. Yeni Ahit’te Hz. Isa’nin Tanri’nin oglu oldugunu beyan
eden ayetler de yer almaktadir®®’. Burada “ogul/ olmak” dogmasi insana ait bir niteligi
temsil etmekte ve “fanr” kavramimi da iireyebilen, cocuk sahibi olabilen bir varliga
indirgeyip, insani Ozellikler yiiklemektedir. Hristiyanliktaki bu insanbigimciligin
kokenleri 6nce Yahudilige sonrasinda Roma ve Yunan dini uygulamalarindan ciddi
manada etkilenmistir. Hiristiyanligin  Yunan felsefesi ve pagan panteonundan
etkilenmesi*® dini sanatta gortlen mitolojik 6zelliklerin (dini kahramanlarin basindan
gecenlerin anlatildigi sahneler, azizlerin tasvirlerinin Yunan tanriarinda oldugu gibi
atribilerle ozdeslesmesi, Yunan panteonunun en énemli ii¢ tanrisi Zeus, Poseidon ve
Hades sorunsalimin Hiristiyanliktaki Baba, Ogul ve Kutsal ruh dogmasinin zeminine

destek olmasi vd.) meydana gelmesinde rol oynamustir.

Insan figiiriiniin karsimiza ¢iktig1 bir diger alan 6li kultleridir. Orta Asya Tiirk
geleneklerine baktigimizda “balbal” olarak isimlendirilen ve ayni zamanda mezar tasi
islevi goren insan seklinde taslar savasgilarin mezarlarina dikilirdi (Foto. 143). Yaygin
kanaate gdre bir savascinin hayati boyunca 6ldiirdiigii diisman adedince bu heykellerden

dikilmekte ve Tiirk kaganlarinin mezar kiilliyelerinde ¢ok fazla sayida oldugu ifade

87 “Tanri eski zamanlarda peygamberler aracihgiyla bir¢ok kez ¢esitli yollardan atalarimiza seslendi. Bu
son ¢agda da her seye miras¢i kildigi ve araciligiyla evreni yarattigi kendi Oglu’yla bize seslenmigtir.
Ogul, Tanr yiiceliginin paritisi, O ’nun varliiginin 6z goriiniimiidiir. Giiglii soziiyle her seyi devam ettirir.
Giinahlardan arinmayt sagladiktan sonra, yiicelerde ulu Tanri’nin saginda oturdu. Meleklerden ne denli
tistiin bir adi miras aldiysa, onlardan o denli iistiin oldu. Ciinkii Tanri meleklerin herhangi birine, “Sen

benim Oglum ’sun, Bugiin ben sana Baba oldum.”...”. Toraniler: 1/1-5.

49 Bkz. Ruhattin Yazoglu, “Antropomorfizm ve Huristiyanhik”, s. 262.: “Hiristiyanlik, ne Hz. Isa’nin
zamanmndaki durumu ve simwrlart lizere ne de havarilerin anlayisi sahasi igerisinde kalmistir.
Hiristiyanligin kaynagi olarak Incil, dini yasantinin baslangicinda rahathkla hayata gegirildi. Miladi I1.
yiizyilda Hiristiyanlk dini ¢evresi degisinceye, sinirlama ve inceleme ézellikleriyle tamnmig bir diger
kiiltiir faktorii, yani Yunan felsefesi faktoriiyle karsilasincaya kadar bu durum boyle devam etti.
Hiristivanlik, dini ¢evresinin degismesi ve Yunan felsefesiyle karsilasmast olaylarindan sonra, Incil’deki
tabirlerin anlasiisinin degismesiyle birlikte Hiristivanlik anlayisi da degismeye baslamistir. Ozellikle
Iskenderiyve okulu diisiiniirlerinin miladi IV. yiizyihn sonlarmdan VII. yiizyihn ortalarina kadar
Hiristiyanlikla Yunan felsefesini birbiriyle uzlagtirmak igin gosterdikleri ¢aba, beseri olanla dini olani

sentezleme ¢abasi, dinin 6zgiinliigiinii kaybetmesiyle sonuclannigtir.”.
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edilmektedir. Onemli olan diger bir husus bu tas heykellerin temsil ettigi ve bir zamanlar
hayatta olan insanlarin mezar sahibine 6teki hayatta hizmet edecek olmalaridir. Cok
benzer bir inang Misir 6lii kiiltiinde de goriilmektedir. Mumyalama islemi sonrasinda lahit
mezar odasina yerlestirilirken yaninda oli kiiltii ile ilgili ¢esitli objelerde birakilirdi.
Bunlar oliilerin i¢ organlariin koyuldugu kaplardan tutun maddi degeri olan hediyelere
kadar c¢esitlilik gostermektedir. Bir de “usabti” adi verilen kil ya da seramikten mamul
minik insan heykelcikleri yer alirdi1 (Foto. 144)%°. Bu heykelciklerin adedi de kisinin
maddi durumuna gore degismektedir. Misir 6liim sonrasi inancina gore bu heykelcikler
Ote dinyada mezar sahibine hizmet eder®®, diinyada isledigi giinahlardan dolay1 azap
cekecekse mezar sahibinin yerine azap ¢ekerdi.

Insan figiiriiniin Is1am kiiltiir diinyasindaki kavramsal karsilig1 ise ekseriyetle din,
siyaset ve folklor tizerine odaklanmis prensiplerle karsimiza ¢ikmaktadir. Bu prensipler
Allah’a sirk kosma durumu olmadan insan ya da canli figiirii yapmakla sinirlanmastir.
Islam sanatinda canli tasviri ile ilgili diisiinceleri ¢alismamizin evvelki bahislerinde beyan
etmistik. Burada dikkat edilmesi gereken en 6nemli husus tapinmak i¢in herhangi bir
canli tasvirinin yapilmamasidir. Dolayisiyla islam kiiltiir ve sanatinda insan (can/z) figtr(
yer yer elestirilmigse de sonucta put niteliginden uzak olarak kullanilmis, mimari, el
yazmalari, paralar ve mezar taslar1 vd. sahalarda Islam’m ve bu dine mensup toplumlarin
folklorik zenginliklerini temsil etmislerdir®™®. En mithim kullanim amaglarindan birisi de

hiikiimdar1 ya da halifeyi dogrudan temsil etmeleridir. Burada Islam dis1 kiiltiirlerde

49 B M., env.: “1910,1011.3".
500 A fet inan, Eski Misur Tarihi ve Medeniyeti, S. 323.

01 Bkz. R. Ettinghausen, O. Grabar, M. Jenkins, Islamic Art and Architecture 650-1250, s. 6. “...at the
time of the growth of Islam images had acquired a meaning much beyond their value as works of art; they
were symbols of mystical, theological, political, imperial, and intellectual ideas and were almost the
equivalents of the acts and personages they represented. Thus, the opposition to idols, a fundamental
principle of Islam, when taken in its setting of almost magically endowed images, eventually led to an
opposition to representations of living forms. However, this opposition manifested itself principally in
architecture and in the arts of the object and the book specifically associated with the religion of Islam. In
the secular realm, the figural tradition which had been so very strong in most of the areas conquered by

the Muslims during the seventh century but continued to develop throughout the period...”.
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oldugu gibi hiikiimdara ya da halifeye herhangi bir ilahilik atfedilmemektedir. Fakat
ozellikle Tiirk Islam sanati agisindan bakildiginda Islam &ncesi Turk geleneklerinden
gelen birtakim uygulamalar Tiirk Islam devletlerinde de gelenek agisindan devam
etmistir. Bunlar iktidar1 temsil eden ve kutsiyeti olduguna inanilan, hiikiimdarin oturma
bicimleri®® ya da elinde tuttugu gesitli objelerdir ki (elma, kadeh, gil, hancer vd.)
Memlik, Buyik Selcuklu mimari ve keramik eserlerinde, Anadolu Selcuklu dénemi
cinilerinde ve sikkelerinde, Osmanli Donemi padisah portrelerinde (semailndme)
karsimiza ¢ikmaktadir. Islam devletlerinde ayrica hiikiimdar ya da halifenin bir ejderi
tutarken (Bagdat Kapisi'ndaki kabartmada goriildiigii gibi -Tilstm Kapisi-), hukumdar
figlirlinlin ardindan yiikselen bir giinesle, elinde kili¢ tutarken ya da hiikiimdar1 temsil
eden arslan veya kartal gibi sembollerle temsil edilmesi “insan” kavraminin iktidar, glc
ve kutsiyet (secilmislik-kut) kavramlariyla birlikte kullanildigi misallerdir. TUm
bunlardan bagimsiz olarak insan figiiriiniin dekoratif bitkisel siislemelerle kullanildig:

misaller de mevcuttur.

d. Sonug

Sonug itibariyle “insan” figlr(i islam &ncesi Kiltirlerden itibaren figuratif
tezyinatin merkezinde olmus, iizerine yiiklenen dini, sosyal ve siyasal anlamlarla pek ¢ok
eserde yerini almistir. IslAm eserlerinde gériilen insan figiirlerinin en yogun manasi
hiikiimdarlik, iktidar sembolizmi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Buna ek olarak insan
figlrd burg, gezegen sembolleri temsil etmekte, edebi ve bilimsel yazmalarda da

kullanilmaktadir.

502 Bkz. Tuncer Baykara, Turk Kultir Tarihine Bakislar, s. 88.: “Tiirkler genellikle oturmasi, tek diz iistiine
oturmaknr. Iki diiz tistine oturmak da hiirmetli bir oturus seklidir. Buna karsilik bagdas kurmak, oradaki
en biiyiigiin hakkidir. Genellikle toplu halde oturulurken, bagdas kurulmaz. Ciinkii orasinin en énemli ve
hiirmet edilen kisisi bagdas kurabilir. Tiirk Beg, Han, Hakanlarinin veya Padisahlarimin da tahtlarinda,

bagdas kurarak oturduklar: anlasilyyor.”.
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6. Kartal-Devlet Kusu

Kartal pek ¢ok kiiltiirde mitsel, dinsel ya da sembolik olarak ¢esitli anlamlari ihtiva
eden bir figur olmustur. Simgeledigi kavramlarin basinda gii¢, hiikiimdarlik, kutsallik,

goksellik gibi kavramlar gelmektedir.

a.  Tammm ve Etimolojisi

“Kartal” sozciigli anlami agisindan sozliikteki tanimiyla: “Kartalgillerden,
genellikle kizil siyah tiiylii, ¢cok gii¢lii, yuvasini yiiksek kayaliklar iizerinde kuran, iri bir
yurtict kug.” seklinde agiklanmaktadir®®, Kelimenin Tiirk dilindeki kokeni hakkinda
cesitli gorlisler bulunmaktadir. Kelimenin Tiirkge’de “kus” veya “us-es” kelimelerine
karsilik geldigi belirtilmektedir®®. Ayrica yirtic1 kuslarin ekserisine “burkit” de

denilmektedir>°.

b. Kullanim Alanlar:

Kartal insanin sosyal hayatinda oldugu kadar, kiiltsel ve siyasi hayatinda da
onemli derecede rol oynayan bir canlidir. Ozellikle Samanizm kiiltii gériilen toplumlarin
kiilt objelerinde, takilarinda, mitlerinde goriilen figiir, siyasi alandaki kullanimlariyla
devlet armas1 seklinde kale, saray, tapinak ya da dini yapilarda, ongun ya da boy sembol

olarak stel, mezar taslari, miihiirlerde, hiikiimdar alametlerinde, doga temalar1 agidan

%3 T.D.K., Tiirkge Sozliik, s. 1095.

504 Abdullah Taymas, “Divanii Ligati't- Tirk Tercimesi”, Tiirkivat Mecmuasi, Istanbul: Istanbul
Universitesi Yay., 2011, S. 11., s. 228-239.

5 Bkz. Tuncer Baykara, Tiirk Kiiltiir Tarihine Bakislar, s. 114.: “Kiwrgiz’da biirkiit (kartal), dogan

(sumkar), sahin, laGin veya atmaca ile avcilik yapilirdi.”.

Ayrica Bkz. Asli Kahraman Cinar, “Bozkir Kavimlerinin Kiiltiir ve Mitolojilerinde Geyik, Kurt ve Kartal
(Baslangicindan Goktiirk Dénemi Sonuna Kadar)”, Doktora Tezi, Gazi Universitesi, 2016, s. 182.:
“Kuslarin en giicliisii olarak tamimlanan karakus, kartal gibi, koyu renkli yirtict kuglara “biirkiit”
denilmektedir. “Biirkiit” ismi kartal cinsi i¢in kullanilan genel bir addir. Bu isim ozi ellikle altin kartal,
kaya kartal igin kullaniimaktadwr. Latince kullanimi Aquile chrysatus’tur. Bu kartal, Kasgar’'da karakus

olarak bilinmektedir.”.
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bakildiginda ise genellikle hayvan miicadele sahnelerinde karsimiza ¢ikmaktadir.
Mimaride agirlikli olarak arma niteliginde kullanilan figiir yer yer tek yer yer ¢ift bagh
yer yer sirt sirta vermis ve zit yOnlere bakar sekilde karsimiza c¢ikarken, benzer
Ozelliklerle sikkelerin Uzerinde de gorulmektedir. Genellikle yapilan ana cephesinde
(tagkapinin oldugu cephe) karsilasilan figiir yer yer tek basina yer yer bagka figiirlerle

ortak kompozisyonda kullanilabilmektedir.

C. Kultirel Kokenleri

Kartal insanlik tarihi boyunca &nemli sembolik degerleri olan bir canli
olagelmistir. Sembolik olarak ifade ettigi 6zellikleri devletleri ile bagdastiran toplumlar
devletlerinin kimligi icin gorsel ifade olarak kartali benimsemistir. Anadolu
Selguklular’nin kullandig1 kartal/devlet kusu figiirii Tiirk IslAm devletlerinde en bilindik
misallerdendir (Foto. 145). Insanin geninde var olan bu kiiltiirel davranis bi¢imi baska
figlirler ya da sembollerle de karsimiza ¢ikar. Toplumlar tarihsel siire¢ baglaminda
birbirlerinden haberdar olmamigsa da ayni figiirleri sembol olarak segebilir. Bu, insan
oglunun dogasinda var olan cesitli diirtiilerin getirdigi bir durum olarak arkeolojik
donemlerden bu yana siirekli karsimiza ¢ikmaktadir. Istanbul’da Bilyilk Saray Mozaik
Miizesi’nde zemin mozaiklerinin bir boliimiinde yilan avlayan bir kartali goriilmektedir
(Foto. 146). Ayni sahne insan ve doganin diirtiisel diizeydeki tabii iliskisi dogrultusunda
insan ruhu ve tahayyiil diinyasinda bir anlam ifade eder olmustur. lyi ile kétiiniin
miucadelesi (yilan pek ¢ok kiiltiirde diismani, seytant ya da kétiiyii ifade etmektedir),
kahramanlik, gii¢ gibi kavramlara vurgu yapan bu sahne bugiin dahi Anadolu’da kulttrel,
folklorik bir motif olarak kullanilmaktadir.

Kartal figiirii diinya ¢apinda pek ¢ok kiiltiirde kutsiyet ve gii¢ atfedilen en yaygin
figurlerden biridir. Kartal goksellik ile iliskilendirildiginden ¢ogu zaman diinya
mitlerinde aydinligin ve bu aydinlikla birlikte iyiligin sembolii olarak da goriilmistiir.
Kartalin yilanla miicadelesi ya da yilan1 avlamasi, Garuda’nin yilanla miicadelesi gibi

gerek Hint mitleri gerek Orta Asya mitleri gerekse Mezopotamya kulttrlerinde benzer
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temalar goriilmektedir ve kartal figiirii hemen hepsinde olumlu kavramlari simgeler®®.
Ilgingtir ki Iskandinav mitlerinde énemli bir niians gériiliir. Iskandinav panteonunun bas
tanris1 durumunda olan Odin®®" atin1 Yggdrasil olarak isimlendirilen kozmik-kutsal bir
agaca baglar. Bu agacin kokleri yeraltina kadar uzanir ve burada tipki daha 6nce Er-
Tostiik destaninda gordiigiimiiz gibi devler tilkesi ve cehennem vardir®®. Daha dnce misal
verdigimiz Stimer miti ve Orta Asya Er-Tostlik destaninda karsimiza ¢ikan agag, yilan-
ejder, kartal-efsanevi kus (deviet kusu) iiclemesi bu Iskandinav mitinde de goriilmektedir.
“Insanhigin ortak bilinci” kavrami burada da karsimiza ¢ikmaktadir. Tarih Oncesi
donemlere baktigimizda kartal figiiriine yonelik buluntular yazinin ortaya ¢ikmasindan
sonraki donemlere oranla daha sigdir. Bu da bize sosyolojik a¢idan insan yasantisi ve
toplum algisinin kartal figiiriine asina oldugumuz anlamlarin yiiklenmesi ve bu baglamda
somut liretimlere gidilmesinin heniiz s6z konusu olmadigini ya da nadir derecede mevcut
oldugunu gosterir. Paleolitik Donem’den ¢esitli magara ve kaya resimlerinde kus oldugu
anlasilan fakat tiir tespiti yapilamayan ¢izimler varsa da bunlar ¢agdasi olan diger figiirler
gibi dogay1 yansitan ¢izimlerdir. Bunlar arasinda dikkat c¢ekici olan bir figiir Lascaux
Magarasi’nda karsimiza ¢ikar. Burada belki bir bizon av1 sirasinda 6lmiis ve yerde yatar
pozisyonda gosterilen bir insan figurt gorilir (Foto. 147). Pek ¢ok arastirmaci bu

kompozisyonun Paleolitik Donem insanlarinin sadece tek basina hayvan ya da insan

596 Bkz. Mircea Eliade, Dinler Tarihine Girig, s. 278.: “Yilanla kartal arasindaki miicadele, Garuda'nin
siiringenle micadelesi gibi -Hint mitolojisinde ve ikonografisinde ¢ok bilinen bir temadu- iki ilkenin,

giinesle yeraltimin karsithginin, 15ikla karanhigin miicadelesinin kozmolojik bir simgesidir.”.

507 Bkz. Donna Rosenberg, Diinya Mitolojisi: Biiyiik Destan ve Séylenceler Antolojisi, s. 330.: “...0din (ya
da “vahgsi” veya “Ofkeyle kabaran” anlaminda Woden): Bor ve Bestla'nin oglu. Tanrilarin en yagshsi, en

biiyiigii ve yoneticisi. Oliimliilerin babasi, savas tanrisi...”.

%8 Bkz. Mircea Eliade, Dinler Tarihine Giris, s. 277.: “...Kokleri, yerin derinlerine kadar iner, burada
devlerin kralligi ve cehennem vardir. Bunun yamnda, mucizevi Mimir (‘“‘tefekkir” ve “hafiza™) ¢esmesi
bulunur. Bu ¢esmede Odin, rehin olarak bir goziinii birakmistir ve bilgeligini artirmak ve yenilenmek igin
stirekli buraya geri déner. Urd gesmesi, her zaman Yggdrasil’in yaninda bulunur; tanrilar burada, her
glinkii konseylerini toplar ve adalet dagitirlar. Nomlar, bu ¢cesmenin suyuyla dev agact sular, boylece ona
genclik ve gii¢c verirler. Yggdrasil'in dallarinda, kegi Heidrun, bir kartal, bir geyik ve bir ceylan yasar;
kéklerinde onu yikmak isteyen ¢ingwrakli yilan Nidhoggr bulunmakta ve siirekli olarak agaci devirmeye

calismaktadwr. Kartal her giin yilanla déviisiir (baska uygarliklarda da kullanilan kozmik bir motiftir bu)
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figtirleri ¢izdiklerine yonelik diislincelere karsi, karmasik kompozisyonlarinda diisiiniiliip
islevi her ne olursa olsun gorsellestirilebildigine bir delil olarak gormektedir®®. Bu
kompozisyonda O6lii olarak tanimlanan insan figliriiniin yaninda bir de kus figiiri
gorilmektedir. Animizm ve Natlrizm gibi kilt sistemlerinin temellerinin atildigina
inanilan bu dénemlerde insan ruhunun varligina yonelik diisiinceler ya da her canlinin bir
ruha sahip olduguna yonelik diistinceler®® Paleolitik Donem’in diisiinebilen, ilksel de
olsa bir kiilt sistemi olusturabilen ve bu kiiltsel, biiyiisel olaylari, kavramlar1 magara ya
da kaya resimleri ile biitiinlestirebilen insanlar ruhun bir yerlere gittigini bir kus figiiri
ile temsil etmis olabilirler. Ayn1 zamanda Islam oncesi Tiirk ve Musir kiiltirinde de
Oliiniin ruhunun kus seklinde ya da bir kusun rehberliginde &te diinyaya gittigine
inanilmaktadir®!. Diinyanin pek ¢ok kiiltiinde 6zellikle Samanizm tabanl kiiltlerde yer
yer ruhun kendisi yer yer ruha rehberlik eden canli genellikle kartallardir. Ayrica Misir
kilttinde oliller mumyalanirken gogiislerinin tizerine bir kus idolii yerlestirilir. “Ba” ad1
verilen bu kus genellikle insan baslh olup, 6luniin ruhunun Gte diinyaya olan yolculuga
hazirligin1 ya da bizzat ruhun kendisini simgelemektedir®? (Foto. 148). Buna ek olarak

Paleolitik Donem insaninin dahi ruh kavramini ya da ahiret kavramini bilmesi Kurani

09 Bkz. T. G. E. Powell, Prehistoric Art, s. 63.: “...The curious composition in the Shaft of the Dead Man
at Lascaux has caused much speculation as to its interpretation. Whicshever of several interpretations is
accepted, the essential point remains, that here is valuable evidence of composition in cave art, opposing

the view that the artists capable single animals...”.

510 Bkz. Ahmet Kahraman, Mukayeseli Dinler Tarihi, s. 49.: “...Dinler tarihinde ise animizm, “Bitin
esyada bir ruh oldugunu kabul eden dini goriisiin adidir.” Taylor’a gére ilkel kavimlerin en eski inancidir

ki ilk insanin hayatina hakim olmustur...”.

511 Bkz. Goniil Oney, “Anadolu’da Selguk Geleneginde Kuslu, Cift Basli Kartalli, Sahinli ve Arslanli
Mezar Taglar1”, Vakiflar Dergisi, Ankara: Vakiflar Genel Midiirliigii Yay., S. 8., s. 290.: “Saman agaci
oliilerin ruhlarimin 6biir diinyaya yiikselmesine yardimct olur. Bu yolculukta yol gésteren kus seklindeki
yardimct ruhlardir. Bu kuslar ayni zamanda 6liiniin ruhunu da sembolize edebiliv. Orhon kitabelerinde de
oliintin ruhunun kus seklinde obiir diinyaya ugtugu belirtiliv. Bu inancin Anadolu'da bugiine kadar

yasadigini olii igin “aramizdan kus gibi ucup gitti” ciimlesinin kullaniimasindan da goriiyoruz.”.

512 Douglas J. Brewer and Emily Teeter, Egypt and The Egyptians, New York: Cambridge University Press,
1999, p. 202.: “Element of the soul of the deceased that was able to leave the tomb and maintain contact

with the realm of the living; shown in the form of a human-headed bird.”.
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ifadeye gore mimkindur. Clnkd her dénem ve topluma bir elci, bir peygamber

gonderilmistir.

Mezopotamya kiiltiirlerine baktigimizda insanlik tarihinde gormeye alisik
oldugumuz kartal figiirii ve ona yiiklenen anlamlara daha yakin bir “kartal” kavramu ile
karsilagsmaktayiz. Bir dnceki baglikta ejder figiirii ile goriinen kartal figiiriiniin tasidigi
goksellik anlaminin yani sira iktidar anlamini tasiyan kartal figiiri Mezopotamya’nin
erken donemlerinden itibaren karsimiza ¢ikmaktadir. Mezopotamya mitlerinden olup
Kral Etana ve onun goklere yolculugunu konu alan mitin bas karakterleri arasinda yer
alan kartal figlirii krali gége tasimaktadir (Foto. 149)%:3. Kral olabilmek icin gereken
atribiiler yani krallik aldmetleri gokteki panteonda bulunmaktadir. Panteon tarafindan
Etana kral secilir ve gokteki krallik alametleri yere indirilir. Burada da Mezopotamya’da
“kralligin ilahi giicle onanmasi” motifi islenmektedir. Etana kral olur fakat soyunun
devam etmesi i¢in bir ¢ocuk istemektedir. Tanr1 Samas’a bir cocuk i¢in dua eden Etana,
Samas’in yonlendirmesi ile dogum otunu (sozii gecen dogum otunun bir tiir dogurganiik
ilact ya da klasik hayat agaci oldugu diistiniilmektedir)®* aramaya cennete ¢ikmak
durumunda kalir®®®, Bu arayiginda Etana’ya bir kartal rehberlik etmektedir. Bu mitte

513 B M., env.: “1945,1013.24".

514 Bkz. Jeremy Black, Anthony Green, Gods, Demons and Symbols of Ancient Mesopotamia An Hlustrated
Dictionary, s. 78.; “...Etana meanwhile had his own problems. Being childless, he was in search of ‘the
plant of giving birth’ (a fertility drug?) which grew only in the heavens (see ‘plant of life’). Samas

counselled him to rescue and befriend the eagle and to make use of him in flight...”.

515 Bkz. S. H. Hooke, Ortadogu Mitolojisi: Mezopotamya, Misir, Filistin, Hitit, Musevi, Hiristiyan
Mitoslar, s. 62.: “... ‘Etana ile Kartal’ mitosu, Tufan dan sonra, bir kralin rehberliginden ve cobanligindan
yoksun insanlhigin icinde bulundugu durumun anlatilmasiyla agilr. Kralligin alametleri olan asa, tag,
tiaraa (olasuikla boynuzlu kiilah) ve ¢engelli ¢oban sopasi, gokte Anu’nun 6nune getirilmislerdir. Daha
sonra, yazgiya karar veren tanriar toplulugu olan bUylk Anunnaki, kralligin gokten yere indirilmesine
karar verir. Buradan, atanan kralin Etana oldugu sonucu kolaylikla ¢ikarilabilir. Ancak, kralligin
suirekliligini saglamak igin bir varis gerekli iken, Etana’nin oglu bulunmamaktadir...Samas’a *“Ey Tanri,
agzindan olurun ¢iksin, bana dogum otunu bagisla, bana dogum otunu goster, tizerimdeki yiikii kaldir ve
benim i¢in bir ad (iin) yap” demektedir. Samas, krala, dagi asmasmi, orada bir ¢ukur gérecegini ve
cukurun icinde tutuklu bir kartal bulacagini séyler. Kartali serbest birakacak ve kartal kendisini dogum

otuna géturecektir...”.
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karsilagtigimiz metaforik anlatimda kartal ile ayn1 zamanda kraliyet payesine de atifta
bulunulmaktadir. Cilinkii kraliyet soyunun devami i¢in Etana’nin ihtiyaci olan otu kartalin
yardimu ile bulmasi seklinde bir motif ile karsilagiyoruz. Dikkat ¢ekmek istedigimiz bir
diger nokta Kral Etana’nin yolcugunu anlatan silindik miihiir sahnesinde bize hi¢ yabanc1
gelmeyen bir kompozisyonun goriildiigidiir. Bu arslan, agag ve kartaldan meydana gelen
kompozisyon Tiirk Isldm sanati ¢alismalarinda inceledigimiz Erzurum Yakutiye
Medresesi’nde gordiigiimiiz arslan, agag ve kartaldan miitesekkil kompozisyonun dénculi
niteligindedir. Buna benzer goge yiikselis ya da ugus temali mitler pek ¢ok kiiltiirde

gorulmektedir®e,

Gerek Mezopotamya gerekse Orta Asya’da kartal figuriinin av sahnelerinde
kullanildig1  kompozisyonlara asinayiz. Koken itibariyle Mezopotamya’nin  Ur
Dénemi’nden mihirlerde (vaklasik I.O. 3000-2600 arasina tarihlenen miihiirler) bogaya
saldiran kartal figUrlerinin kullanilmasi bu temalarin ne denli eskiye gittiginin
gostergelerindendir (Foto. 150)%Y". Gilgamis mitinde de 6nemli rol oynayan kartal figiirii
heniiz bir bebek olan Gilgamis’1 Babil krali olan dedesinin zulmiinden kurtarmaktadir.
Dolayistyla kartal figiirii Mezopotamya’da 6zellikle 1.0. 3500’lerden itibaren -ki bu
donemden sonra sehir devletleri ve kraliyet kavrami biiyilk 6nem kazanacaktir- tarih
boyunca sdylenegelmis kutsiyet, gii¢, goksellik, kralilik gibi kavramlarin sembolii haline
gelmektedir. Cift bash kartal figurleriyle de Mezopotamya’nin arkaik dénemlerinden
itibaren karsilasmak miimkiindiir (Foto. 151-152). Misir Donemi miihiirlerinde de
karsimiza ¢ikan kartal figiirii daha ¢ok giines kursu ile iliskilendirilen ve kutsiyet kazanan
bir figur olarak gorilmektedir ve bir misalde kartal figiirii tizerinde hem giines hem de ay

figtirlerinin birlesimi sunularak figiiriin tasidig1 kutsiyet anlami vurgulanmistir®® (Cizim

516 Bkz. Mircea Eliade, Dinsel Inanclar ve Diisiinceler Tarihi I, s. 39.: “...goge yikselis ve “*biiyiilii ucus”a
(kanatlar, avcr kus -kartal, sahin- tlyleri) iliskili mitlere, destanlara ve ritiiellere biitiin diinyada ve

Avustralya ile Gliney Amerika’dan Kuzey Kutbu’na kadar her kitada rastlanmaktadir...”.

517 B.M., env.: “1897,0511.108".

518 Bkz. Beatrice Teissier, Egyptian Iconography on Syro-Palestinian Cylinder Seals of the Middle Bronze
Age, Switzerland: Univ. Press; Géttingen: Vandenhoek und Ruprecht, 1995, s. 100.: “...The sun disc and
crescent represent themselves, but at the same time they constitute the body of the bird of prey -probably

an eagle- whose wings are outstretched...”.
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6)°*°. Mezopotamya’'nin arkaik dénemlerinden itibaren goriilen ¢ift bash kartal figiirii
Mezopotamya kiltirlerinde kutsalligi ve kraliligi temsil etmeye baslamisti. Bu kulturin
etkisinde kalan Anadolu i¢inde de bu kavramlarin sembollerinden biri ¢ift basli kartal
olmustur. Gilinlimiize ulasan misaller Alacahdyiik ve Yazilikaya gibi Hitit kiiltiir
mirasinin 6nemli bolgelerindendir. Alacahdyiik sfenkslerinden birinin yan tarafina
yapilan ¢ift bagh kartal iki ayagi ile tavsan tutmaktadir®? (Foto. 153). Benzer uygulamalar
Mezopotamya’da da goriilmekle birlikte boga ya da antilop avlayan kartal figiirleri de
yine Mezopotamya merkezli bir tema olmustur. Cift bash kartal Anadolu’da daha sonra
Bizans tarafindan da devlet armasi olarak kullanilmistir (Foto. 154)%2, Anadolu
topraklarinda Islam devleti olarak en son Anadolu Selguklular tarafindan devlet armasi
vasfiyla kullanilan ve cift bagh kartal olarak bilinse de aslinda iki kartalin ya da kusun
sirt sirta gelmesi seklinde olusan figiirlin (Burada ikili yonetim felsefesinden gelen, iki
yonetim tek Ulke siarimi destekleyen sirt sirta vermis iki kartal diigiiniilmelidir. TUrk
kiiltiiriinde oldugu gibi Tiirk-Islam kiiltiiriinde de sirt sirta vermis iki kartal bakislariyla
ufku, devletin ucu bucagi olmayan sumrlarini bir tilkii gibi temsil ederken, birbirlerinden
guc alarak Tirklerin Isiam oncesi devlet geleneklerinde yer tutan dogu ve bati
hakanligimin sembolii olmus olmaldwr.) (Foto. 155)%2 Orta Asya serlivenine birazdan

deginecegiz.

Ayrica bkz.: R. |. Page, Iskandinav Mitleri, ¢ev. Ismail Y1lmaz, Ankara: Phoenix Yay., 2009.

519 Beatrice Teissier, Egyptian Iconography on Syro-Palestinian Cylinder Seals of the Middle Bronze Age,

s. 99.
520 Muhibbe Darga, Hitit Sanat, s. 131.

521 Bkz. Sercan Ozgencil Yildirim, Dilay Giiney, Uygarhigin Besigi Kent Belligi, Mekdnsal Siireklilikler-
Istanbul, Istanbul: Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Yay., 2010, s. 96.: “...Cift bash kartal kabartmas,
Bizans imparatorluk sembolii: 1325°de I1l. Andronikos’un ikinci imparator olarak ta¢ giymesiyle,
Bizans 'da iki imparatorun varligi resmen kabul edilmisti. Genellikle Roma Imparatorlugu nun Dogu 'ya ve
Bati’ya hakimiyetini sembolize ettigi diisiiniilen iki bash kartal semboliiniin, ayni aileden gelen iki kigi

arasinda imparatorluk otoritesinin béliinmesini simgeledigi de belirtilmektedir...”.

52 p M., env.: “I. 6579",
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Kadim Mezopotamya kiiltirlerinin arkeolojik buluntularinin  yani sira
mitolojisinde de diinyanin diger toplumlarinin mitlerinde oldugu gibi kartal figiirii 5Gnemli
rol oynamustir. Hint, Orta Asya ve hatta Iskandinav mitlerinde kartal figliriinden bahseden
mitlerin ortak ozelliklerini vurgulamigtik. Konuyu toparlamak hususunda Orta Asya
kiiltiiriinde kartal ve ¢ift bagh kartal-devlet kusu figurlerin muhteviyatina bir bakalim.

Kartal Islam 6ncesi Tiirk kiiltiiriinde dnemli bir yere sahiptir. Kartal figur(i ya da
kartal bag1 siklikla gordiiglimiiz hayvan figiirleri igerisinde yer almaktadir. Kartal goge
yiikselir, en merak edilen yer olan gogiin hakimidir. Samanin (Foto. 156)%% goge dogru

yani 6te diinyaya olan yolculugunda ona yardimci olur?

, saman ruhunu ya da yiiksek
ruhlart temsil eder®®. Boylesine doga tstii bir yaratik ancak sanat eserlerinde
soyutlastirilip gosterilebilirdi. Kartali yakindan izlerler ve avlanmasini seyrederler ve bu
aksiyonlar hayvan mucadele sahnelerine ilham kaynagi olur. Doganin bu gibi olagan tistii
eylemleri Tiirk kavimlerini son derece etkilemistir. Dolayisiyla tabiatta gorilen bu
“kutsal” mucadele sahneleri tasvir edilmeye degerdir. Bu eylemleri izleyen, sahit olan ve
kendilerini doganin parcasi olarak goren Tirkler biitin bu aksiyonlari yorumlamus,
diistinmiis ve cogu zaman mistik gliglere bagvurmustur. Bir arslanin ya da kartalin, geyik
ya da kiigiik bas hayvanlar1 avlamasi ya da bu aksiyona arslan ve kartalin karigimi olan
grifonun dahil edilmesi 6nemlidir. Ayrica Tiirkler okunu takip yayini gerip, kalp atiglarini
yavaslatarak o kutsal boynuzlar1 ile dikkat kesilen, etrafi derin bakislar1 ile siizen
hayvanla baglanti kurmak, bir olmak ve ona sahip olmak, o olmak ister. IslAmiyet dncesi

Tiirk kiiltiiriinde doga bdyle mistik ve ruhsal boyutlara sahiptir ve bunlari iyi analiz etmek

lazim gelir.

523 Wellcome Library, env.: “581375i”.

524 Bkz. Goniil Oney, “Artuklu Devrinden Bir Hayat Agac1 Kabartmas1 Hakkinda”, s. 119.: “...saman
ayin sirasinda hayat agacina oradan da gége, gezegenlere yiikselir. Hayat agacinin tepesinde yer alan tek
veya ¢ift basi kartalin da saman kiiltiinde ozel bir yeri vardwr. Kartal samana obiir diinyaya gegiste yardimci
olur. Bu sebeple Altay ve Minussink samanlar: elbiselerinde kanat bulundurur, bunu giyince kendilerini

kuslasmis kabul ederler...”
525 Yasar Coruhlu, Tiirk Sanatinda Hayvan Sembolizmi, Istanbul: Seyhan Yay., 1995, s. 73.

Ayrica bkz.: Yasar Coruhlu, Tirk Mitolojisinin Ana Hatlari, Istanbul: Kabalc1 Yayinlari, 2011, s. 156.
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Kartal figiiriiniin gerek Samanizm’e bagl olarak tagidigi anlamlar gerekse Gok
Tanr dinine bagli olarak tasidigi anlamlar bir noktada ortiisir Ki bu nokta genellikle
kutsiyet ve iktidar ile ilgilidir. Pek ¢ok kaynakta ya da genel kiiltiir agisindan yanlig
bilindigi lizere Samanizm Tiirk diinyasinda bir din konumunda degildir, tam tersi Gok
Tanr1 dini daha ¢ok bu konumda iken Saman’in Gok Tanri’ya ulasmak igin bir araci
durumunda oldugu da diisliniilmektedir. Fakat yaygin olan Gok Tanr1 dini, daha sonralari
“saman’ kavrami merkezli Samanizm’in yayginlagmasi ile geri planda kalmistir. Nitekim
sanildig1 gibi Samanizm Tiirkler’in milli dini de degildir®®. Fakat her iki kilt sistemi de
Tiirk kiiltiiriiniin tarihsel siirecinde 6nemli bir yer edinmistir hatta zaman zaman bunlar
birbiri ile karistirillmistir. Bu kiilt sistemlerinde goriilen ¢esitli imgeler ve motifler Tiirk
destanlarinda da yer bulmustur. Kiilt temelinde bakildiginda samanin yaptigi cesitli
ritliellerde ¢agirilan ruhlarin kartal ya da kartal tiirii canlilar seklinde tezahiir ettigine
inanilmaktadirs?’. Kartal Samanizm icin koken acisindan da 6nemli bir kavramdir. Inanisa
gore ilk samanin bir kartaldan tiirediginden de s6z edilmektedir. Bu ylizden Yakutlar gibi
cesitli Tirk topluluklarinda kartal diger canlilardan istiin gériilmiistiirs?®. Samanlarin
hastaliga ve 6liime kars1 miicadele etme amaclar1 ve saman kokiiniin kartaldan tiireme
motifi icermesi akla Mezopotamya mitlerinde karsimiza ¢ikan ve Etana’y1 dogum otuna
goturen kartal motifini getirmektedir. Manidardir ki her iki motif de hayat ya da hayatin

devamlilig: ile iligkilendirilmektedir. Samanin ayinleri sirasinda gége yilikselmesi ve bu

526 Necati Gilltepe, Tiuirk Mitolojisi, istanbul: Resse Yay., 2015, s. 402.

527 Bkz. Yasar Coruhlu, Tiirk Sanatinda Hayvan Sembolizmi, S. 73.: “...Bilindigi gibi saman insanlara
yardim etmek, hastaliklari iyilestirmek ve bu amagla Gok Tanri’yla ve ¢esitli ruhlarla iliski kurabilmek igin
bir dini téren diizenler. Bu téreni samanmin kendisinden baska kimse gerceklestiremez. Saman toren
swrasinda ¢egitli hayvan bigiminde ruhlart ¢cagirir. Bu ruh timsali olan hayvanlar arasinda kartal ve kartal

cinsi ywtici kuslar da vardir. Saman ayin sirasinda yardim almak iizere bu kuslara da miiracaat eder...”.

528 Bkz. Mircea Eliade, Dinsel Inanclar ve Diisiinceler Tarihi III, istanbul: Kabalc1 Yay., 2003, s. 23.:
“...Samanlarin kékeniyle ilgili mitler yogun anlamla yiiklii iki izlegi 6ne ¢ikarir: 1) “Ilk Saman,” Tanrt
(veya gok tanrilary) tarafindan yaratimistir; 2) ama tanrilar onun kotuliginl gorince, giclerini ciddi
olciide kisitlamislardir. Buryatlara gore, tengriler kétii ruhlarin tasidigi hastaliga ve 6liime karsi miicadele
etmek tizere insanliga bir saman armagan etmeye karar vermislerdir. Bunun Uzerine Kartal't gondermisler;
Kartal, uykuya dalmus bir kadin goriip onunla iligkiye girmistir. Kadin bir oglan ¢ocuk diinyaya getirmig
ve o “Ilk Saman” olmustur. Yakutlar da ayni inanci paylasir. Ama Kartal’a Ustiin Varlik, Ayig (“Yaratici”)

veya Ayig Toyon (“Istk Yaraticist”) adi da verilir...”.
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yukselme eylemini “diinya agacini” araci olarak kullanarak gergeklestirmesi bir diger
dikkat ¢ekici noktadir. Bu aga¢ Mezopotamya, Hint hatta Iskandinav mitolojilerinde
gordiigiimiiz “kutsal aga¢” ya da “hayat agaci’ndan baska bir sey degildir. Onemli olan
asil nokta ise hepsinin tepesinde bir kus -bu kus genellikle kartaldir- yer almasidir. Orta
Asya saman kiiltiinde goriilen bu agacin tepesinde yer alan kartal ya da ¢ift basl kartal
ise ayni zamanda bir hiikiimdarlik sembolii olarak goriilmiistiir®?®. Ciinkii G6k Tanri’nin
kuvvet ve kudretini temsil eden kartal, hiikiimdarligin yani Kut’un bizzat Gok Tanr1
tarafindan verilmesinden dolay1 ayn1 zamanda bir hiikiimdarlik sembolii haline gelmistir.
Bunun somut bir misali Orhun Vadisi’nde bulunan ve giiniimiizde Mogolistan Ulan-Batur
Mizesi’nde sergilenen Kdltigin blstidir (Foto. 157). Biistiin baslik kisminda islenen
kartal ya da fantastik kus figlrinin “deviet kusu” motifine atifta bulundugunu
diisiinebiliriz®°. Nitekim “devlet kusu” kavraminin GOk Tanri’nin kuvvet ve kudretini
temsil eden, dinya ya da hayat agacinin tepesinde bulunan ve kut araciligi ile hiikiimdara
sunulan kartal sembolu oldugu tiim bu anlattiklarimizdan sonra daha da netlesmektedir.
Bu ve benzeri kartal figurleri kiltirden kulttre yerel 6zellikler ve Uzerine yiklenen
dogatistii anlamlarla fizyolojik agidan fantastiklesebilir -Anka kusu, devlet kusunun
mubhtelif tahayyulleri gibi- fakat temelde ¢ikis noktasi kartal-devlet kusu figlri ve temsil
ettigi bu anlamlar olmalidir. Bu baglamda Erzurum Cifte Minareli Medrese’de gorulen
cift bash kartal ya da fantastik kus, aga¢ ve ejderden olusan sembolik kompozisyonun
gerek Mezopotamya gerekse Orta Asya kokenleri ve bunlarin hem kiilt hem de mitolojik

baglamda anlamlar1 da netlik kazanmaktadir.

Islam oncesi Tiirk sanati misallerine baktigimizda kartal figiirii genellikle bir

kompozisyonun 6gesi olarak karsimiza ¢ikar. Bu kompozisyonlar benzer bigimlerini daha

529 Bkz. Yasar Coruhlu, Tiirk Sanatinda Hayvan Sembolizmi, s. T4.: “...Saman gége yiikselirken Diinya
Agaci’ni vasita olarak kullantyordu. Bahsedilen bu Diinya Agaci’nin Uzerinde kuslar ve tepesinde kartal
bulunuyordu. Bazen bu agag uzun bir sirik seklinde distinillyordu. Strigin tepesinde genellikle Gok Kusu
denilen kartal veya ¢ift basl kartal bulunmaktaydi. Tasavvura gore goge kadar ulagsan bu sirigin Uzerindeki

kartal Gok Tanrt 'min kuvvet ve kudretini temsil ediyordu...”.

530 Bkz. Edward Tryjarski, Turkler ve Olim, s. 419.: “...Kiil Tigin heykelinin iinlii tas basi, on tarafinda
Heraldik bir kus -muhtemelen bir kartal- kabartmasi yer alan bes késeli bir borkle bulunmugstur. Tiirk

onurunun ve gucuniin semboli olan inik bir buluntu s6z konusudur...”.
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erken donemlerde Mezopotamya’da da gordiigiimiiz hayvan miicadele sahneleridir. Bu
sahnelerde kartalin avlanmasi 6n plandadir. Pek ¢ok arastirmaci bu avlanmay1 sembolik
bir olusum olarak degerlendirmis ve kartalin temsil ettigi kavramin avlanan yani
yenilgiye ugrayan kavram tzerinde tesis ettigi zafer olarak degerlendirmislerdir®!.
Elbette ki bu disiinceler yorumdan ibarettir. Orta Asya Tiirk kiiltiiriinii yakindan
inceleyen arastirmacilar hayvan miicadele sahneleriyle bu kadar sik karsilasilmasinin bir
diger nedeni olarak bozkir hayat1 sliren gocebe topluluklarin 6zellikle hayvancilik ile
gecim saglamasi ve bunu yaparken de doga ile biitiinciil bir yasam seklini benimsemis
olmalarmni ileri siirmektedir. Bu toplumlarin yasam sekilleri doganin tiim canlilarina
kiiltiirlerinde, edebiyatlarinda, kiiltlerinde ¢esitli anlamlar yiiklemeyi tabii kilmaktadir.
Kartal figiirliniin yansidigr baglica Tiirk sanati eserlerine baktigimizda Pazirik
kurganlarini zikretmeden gegemeyiz. Kartal ve hayvan micadele sahnelerinin énemli
misalleri burada kesfedilen eyer oOrtiisii iizerinde grifon ve dag kecisi formatinda
gorilmektedir. Kegeden yapilan bu eyer Ortiisii bugiin Leningrad’da Hermitaj
Miizesi’nde sergilenmektedir (Foto. 158)%%. 1.0. 6.-3. yiizyillar arasina tarihlenen Pazirik
buluntulari i¢inde bir baska misal ise agzinda geyik basi tutan bir kartal figtiriidiir (Foto.
159)°%. Yine Hermitaj Muzesi’nde sergilenen ve II. Basadar kurganindan ¢ikarilan, egri
kesim teknigi ile sekillendirilen bir kartal figiirii devlet armasi mantalitesine uygun kartal
figriiniin (devlet kusu) erken donem misallerinden birisidir (Foto. 160)33*. Islam dncesi
Turk kiltlriinden kartal ve kartalin dahil oldugu av sahneleri hakkinda birgok misal

verilebilir.

Islam sanatma baktigimizda, kartal figliriine yonelik ilk izler Hz. Peygamber

Donemi’ne dek gitmektedir. Hz. Peygamber’in “ukaab” adinda bir sancagi oldugu ve ona

%81 Bkz. Yasar Coruhlu, Tiirk Sanatinda Hayvan Sembolizmi, s. 79-80.: “...Kartal hayvan miicadele
sahnelerinde gok unsuruna isaretle zaferi kazanan hayvan olarak goériilmektedir. Bu nedenle
hiikiimdarlarin diismanina karsi zafer kazanmalarini, giinesi iyiligi vs. temsil eden kartal, bu sahnelerde

karsit anlamlari igeren toynakl bir hayvani yeniyorken tasvir edilmigstir...”.
532 Hermitage Museum, env.: “1295-150".
533 Hermitage Museum, env.: “1684-170".

534 Hermitage Museum, env.: “1793-347".
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verilen bu adin kartal anlamina geldigi rivayet edilmektedir®®. “Ukaab” kelimesinin ayni
zamanda sancak anlamina geldigi de vurgulanmaktadir. Fakat liderlik kavramini
vurgulayan bir semboliin Isldm 6ncesinden itibaren Arap toplumlarinda kullaniliyor
olmasi da muhtemeldir. Yine Gazneli Donemi’nden Afganistan’da Kabul National
Museum’da sergilenen mermer bir friz par¢asinda kemerlerle olusturulmus sirali
diizenlemenin iginde bir Gazneli askeri elinde kilici ile gosterilirken bu kemerlerin
arasinda kalan bosluklar ¢ift bash kartallar ile doldurulmustur (Foto. 161)%%¢. Lesker-i
Bazar kalintilarinda bulunan bu friz parcasinda yer alan asker ve kartal figiirleri devlet
yonetimi ve iktidar ile iligkilendirildiginde kartalin burada tipki daha sonra Anadolu
Selguklu’da goriilecegi gibi bir devlet armasi seklinde kullanildig: diisiiniilebilir. Islam
sanatinin Anadolu eserlerine baktigimizda da kartal ya da ¢ift bagh kartal-devlet kusu
(Tirk-Islam kiiltiiriinde swt swrta vermis iki kartal) figiirii iktidar nisanesi olarak
kullanilmaya devam eder. Halihazirda Anadolu topraklarinda Bizans’in da cift bagh
kartal figliriinii bayraklarinda kullanmasindan dolayr bu topraklarda hakimiyeti ele
geciren Selcuklu’nun iktidarini politik a¢idan pekistirmistir. Anadolu’da Selguklular’dan
once kullanilan kartal-¢ift bash kartal figiirtiniin Hititler Donemi’ne kadar gittigini daha
evvel de vurgulamistik. Anadolu Rum kiltiri ve Bizans Dénemi uygulamalarina
baktigimizda Trabzon Ayasofyasi’nda kap iizerinde (Foto. 162), Istanbul kara surlarinda
Yedikule girisinde (Foto. 163) arma niteliginde kullanilmistir. Anadolu Islam eserlerinde
kartal veya sirt sirta vermis kartal-kus kullanimina baslica misaller, Kayseri Doner
Kimbet (Foto. 164), Konya’da Kubadabad Saray: ¢inilerinde, Erzurum’da Yakutiye
Medresesi (Foto. 137), Divrigi Ulu Camii (Foto. 165), Diyarbakir surlari tzerinde

gorilen kartal figlirleri Anadolu Islam eserlerinde gériilen baslica misalleridir.

d. Sonug

Kartal figiiriiniin {slAm 6ncesi ve sonrasi kiiltiirlerde giic, hakimiyet, iktidar ve
kutsiyet sembolii olarak kullanimina yonelik misaller ¢ogaltilabilir. Bu basliklarda ele

aldigimiz figiirlerin kokenleri agisindan ne kadar eskiye gittigine yonelik arkeolojik,

535 Bkz. Muhammed Hamidullah, Isidm Peygamberi I, s. 1014.: “...Resulullah’m bir raye’si, Ukaab
(kartal), bir digeri de Ribe adini tasimaktayd...”.

53 talian Archaeological Mission in Afghanistan, env.: “KM.58.2.X”.
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sosyolojik, din bilimsel bulgularla desteklenen diislinceler iiretmeyi amacladigimiz igin,
konunun anlasilabilmesi i¢in yeterli miktarda misalden fazlasin1 kullanmay1 savimizin
netligini etkileyecegi endisesi ile tercih etmedik. Miithim olan kartal figiiriiniin goriildigii
kiiltiirlerde ne sekilde ve hangi temelle kullanildigini analiz etmek, kiiltsel alt yapiy1
olusturan mitlerin ve gerek edebi gerekse sanatsal agidan yansimalarina deginmekti.
Mezopotamya kiiltiirlerine kadar geri gittigimiz -ki bunlar yaklasik 1.0. 4000 ile 1500
yillar1 arasma tekabiil eden misallerdir- ve Iskandinav, Hint, Orta Asya misallerinde
kartal figiiriiniin ihtiva ettigi anlamlar1 tartistik. Islam kiiltiir ve sanatinda 6zellikle Tiirk
toplumlarinin etkisiyle sik kullanilan bu figiiriin kbken itibariyle kutsiyet ya da tanrinin
yetkilendirdigi (kut) yonetici, hiikimdar kavrami ile iligkili oldugunu gerek
Mezopotamya mitlerinden verdigimiz Kral Etana misali, gerekse Orta Asya mitlerinden
verdigimiz Er-Tostiik misalinde ve Samanizm kiiltii temelli sembolizmde tartistik. Bunu
miteakiben Anadolu’da Hitit Donemi 6ncesi ve sonrasindan itibaren devlet nisanesi
olarak kullanilmasina yonelik tespitlerle ister tek basl ister ¢ift basl olarak kullanilmig

kartal figlirinln tarihsel koken anatomisini incelemeye calistik.
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7. Kentavros, Siren, Sfenks ve Grifon

Islam 6ncesi kiiltiirlerde cesitli fantastik yani dogaiistii figiirlerin kiilt, sosyal,
siyasal ve folklorik amaglarla kullamildig1 gériilmektedir. Islam yayildig1 cografyalarda
kendinden Onceki kalturlerin renklerini dinin temel pirensiplerinden taviz vermeden
kendi renklerine katmistir. Bu temelde akaitle ilgili degil Is1am folklorik kiiltiirii ile ilgili

tabii yollarla gelismistir.

a.  Tanmmm ve Etimolojisi

Kentavros kelimesi dilimize Yunanca “kévravpoc (kendavros)” kelimesinden
gecmistir. Figiir Yunan mitolojisinde de siklikla goriilen ve fakat koken itibariyle ¢ok
daha erken misallerini Mezopotamya kiiltiirlerinde gordiigiimiiz bazen govdesi at belden
yukarisi insan bazen belden asagisi da insan olup sadece arka ayaklar1 at ayagi olan bazen
de her ikisinin kanath halidir (kanatl at ile karistirilmamalidir)5® . Siren (Seiren) kelimesi
ise “kadin govdeli, kus kanatli ve giizel sesli olarak” tammlanmaktadir>® ve dilimize
Yunanca “Xeipnvec” kelimesinden gegmistir. Sfenks ise “Basi ve gévdesi farkl yaratiklar
bi¢ciminde betimlenmis diissel yaratik betisi...Genellikle kadin basli, aslan govdeli bir
yaratik bi¢iminde betimlenir.”>* geklinde tanimlanmaktadir. Grifon, “En eski ucabilen
efsanevi yaratiklardan birisidir. Biiyiik gagasindan dolayr Yunanca *“grypos’tan
tiiremistir ve her dile buradan gegmistir. Ingilizcede Griffin, Fransizca’da Griffon,
Italyanca’da  Grifo ve Almanca’da Greiff olarak adlandirilir.”®  seklinde

tanimlanabilmektedir.

53T Azra Erhat, Mitoloji Sézhigii, istanbul: Remzi Kitabevi Yay., 2011, s. 170.: “Kentaur’lar, yani at
adamlar yart insan, yan hayvan bedenli yaratiklardir. Onden bakinca baslari, gogiisleri ve kollari, kimi

zaman da 6n bacaklari insan gibidir, karinlarindan arkasi at bi¢cimindedir..”.
538 Azra Erhat, Mitoloji Sozliigii, s. 268.
539 Metin Sézen ve Ugur Tanyeli, Sanat Kavram ve Terimleri Sozliigii, s. 275.

%40 Ernst and Johanna Lehner, A Big Book of Dragons, Monsters, and Other Mythical Creatures, s. 110.:
“One of the oldest legendary monsters is the Gryphus, Gryphon, or Gryps, whose name derives in every
language from the Greek grypos -hooked- because of its large beak. It is called Griffin in English, Griffon

in French, Grifo in Italian, and Greyff in German.”.
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b. Kullanim Alanlar:

K&keni Islam dncesi donemlere dayanan hemen her fantastik figir gibi kentavros,
siren, sfenks ve grifon da temel olarak ait oldugu medeniyetler ya da kullanildiklar
eserlerde mistik temalari ihtiva etmektedir. Agirlikli olarak Mezopotamya, Misir ve daha
sonrasinda Anadolu, Orta Asya kiiltlirlerinde farkli donemlere yayilan sanat eserleri bu
figlirlerin toplumun sosyokiiltiirel belleginde yer edindigini ve gerek kiiltsel gerekse
folklorik agidan kullanildigini gostermektedir. Bunlarin i¢inde 6zellikle sfenks figiirii
Misir mistisizmi ve okiilt kavramlarin sembolii niteligindedir. Bu yoniyle sfenks
Ozellikle tapinak yapilarinda, mezar alanlarinda, lahitlerde bu mistik yonleriyle siklikla
kullanilmaktadir. Kentavros, siren ve grifon ise daha ¢ok heykel, seramik, maden sanati,

mimari tezyinatta kendini gostermektedir.

C. Kultirel Kékenleri

Genellikle Yunan mitolojisi iizerinden asina olunan “kentavros” ya da
“kentaur”lar yani at adamlar yar1 insan, yar1 hayvan bedenli fantastik figiirlerdir. Pek ¢ok
kiltirde ve gesitli eserlerde karsilasabildigimiz bu fantastik figiirlerin kokeni hakkinda
ciddi bir arastirma yapilmamistir. Antik Yunan medeniyeti 6zellikle Yunanistan ve
Anadolu topraklari tizerinde ve sonrasinda Helenistik Donem ile Mezopotamya topraklari
lizerinde kiiltiirel etkiler birakmistir. Klasik olarak Biiyiik Iskender’in yayilmaci
politikas1 ile basladigi diisiiniilen bu dénem en erken 1.0. 300’lere gitmektedir.
Sonrasinda Yunan diislince diinyast ile yakin iliskiler kuracak olan Mezopotamya, Misir
ve hatta Giineybati Asya kiiltiirlerinde Yunan felsefesinin ve sanatinin gesitli etkileri
gorulecektir. Fakat bu fantastik figiirlerin anavatan1 Yunan kiiltiiriiniin ¢iktig1 topraklar

degil, Mezopotamya’nin erken donem kiiltiirleridir demek daha dogru olacaktir.

Oncelikle Islam sanati eserlerinde goriilen kentavros figiirlerine baslica misaller
verip bu figiirlerin Islam sanatina hangi yollarla girmis olabilecegini tartisacagiz. Hz.
Peygamber DOnemi’nden fantastik canlilar ile ilgili herhangi bir buluntu giiniimiize
ulasmamigtir. Bununla birlikte Hz. Peygamber’in yasadig1 ve Islam tarihinde cok miihim
olan Mirdc hadisesine bakildiginda burada “burak” olarak isimlendirilen ve Hz.

Peygamberin beyanlariyla tasavvur edebildigimiz insan yiiziine benzer bir yiizii olan,
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viicudu ise binek hayvanini animsatan bir yaratik tasviri karsimiza ¢ikar® (Foto. 166)°4.
Ayrica viicuduna yapisik kanatlarinin da oldugu rivayet edilen bu yaratik simsek kadar
da hizlidir®3. Islam tarih ve kiiltiiriiniin bu en miihim hadiselerinden ve mucizelerinden
olan Mirc vakasi asirlarca Islam alimlerince kaleme alinmis, musavvirlerce
naksedilmistir. Boylelikle Islim sanatiin gorsel ifade dagarcigina “burak” adinda
fantastik bir figiir dahil olmustur. Burak’in ayn1 zamanda Hz. Peygamber’den Onceki
peygamberlere de gelmis olmasi diisiinceleri onun tarihsel seriiveninin ne kadar eskiye
dayandiginin da bir gostergesidir®*. Figiir tarihi agisindan bakildiginda Mirac hadisesini

konu edinen tasvirli el yazmalartyla en erken 12.-14. yiizyillarda karsilasmaktay1z.

Burak figuriniin beslendigi kaynaklar hususunda ¢esitli goriisler mevcuttur. Bu
goriisler temel olarak iki farkli goriise dayanmaktadir. Agirlikli olarak “burak” figtrinun
tasviri noktasinda, Islam kiiltiirii 5ncesinde antik dénemlerden bu yana gériilen yar1 insan
yar1 hayvan figiirlerden esinlenildigi diistiniilmektedir. Diger bir goriis ise gerek vakanin

anlatiminin gerekse tasvirlerin Budist ve Maniheist dini tasvir sanat1 hususunda tecriibeli

%41 Bkz. Eyiip Sabri Pasa, Mahmudu’s-Siyer, ¢ev. Fatih Baspinar, istanbul: Semerkand Yay., 2010, s. 59.:
“.ydwm yUriylsli burakin clssesi esekten blylkce ve attan biraz kucukti. Yuzu insan gehresine ve
ayaklary 6kiiz ayaklarina, gogsii kirmizi yakuta, arkas: beyaz inciye benziyordu. Bu ézellikleriyle parlak

giines gibi paril paril goriiniiyordu...”.
542 The David Collection, env.: “102/2006”.

543 Bkz. Mustafa Oz, “Burak”, D.I.A., istanbul: Diyanet Vakfi Yay., 1992, c. 6., s. 417.: “...Kaynaklar bu
binegin beyaz renkli ve fevkaldde siiratli oldugunu, katirla esek arasi bir yapiya sahip bulundugunu
bildirirler. Isra olayini anlatan hadislerin bir kisminda burakin, yukarida belirtilen vasiflarindan baska
uzun kulaklart (Ibn Hisam, I, 398) ve uyluklarina bitisik iki kanadimin bulundugu, bu kanatlart sayesinde
bir adimda géziiniin gorebildigi en uzak mesafeyi katedebildigi de kaydedilmektedir...”.

54 Bkz. Mustafa Oz, “Burak”, D.L.4., s. 417.: “...Burak Resil-i Ekrem den baska diger peygamberlere de
hizmet etmigstir. Taberi nin naklettigi bir rivayette Hz. Ibrahim’in Kdbe'yi ziyarete giderken bu binegi
kullandig belirtilmekte ve bu sebeple buraktan “Ibréhim’in binegi” (ddbbetii Ibrdahim) seklinde séz

edilmektedir...”.
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olan Uygur sanati etkisinde gelistigi yoniindedir>®. ikinci goriis daha ziyade Miric
hadisesinin bilinen en erken tasvirlerine Mogollar Dénemi’nde rastlandigi nedeniyle
Asya’nin Islam 6ncesi Tiirk tasvir unsurlarinin Hz. Peygamber’in hayatinin ya da MirAc
mucizesinin betimlendigi yazmalara yansidigimi ileri siirmektedir. Fakat burada
deginilmesi gereken onemli birka¢ husus mevcuttur. Hz. Peygamber’i konu alan
biyografi tiiriinde bir eser Mogol hakimiyeti altindaki kultirlerin Gretimi olabilir, nitekim
Anadolu’da 13. yiizyilda uzun bir donem Mogol idaresi gozlenmektedir®®. Fakat Orta
Asya ve Derbent tizerinden Mezopotamya topraklarma giren Tiirk topluluklar1 Islam

dininin temel esaslarin1 genel olarak Pers topraklarinda 6grenmeye baglamiglardi®’. Egri

%45 Bkz. Zeren Tanind1, Siyer-i Nebi Minyatirleri, Isldm Tasvir Sanatinda Hz. Muhammed’in Hayatt, s. 9.:
“...Hz. Peygamber'in dogrudan biyografisini ilgilendiren ilk tasvirlere Mogollar déneminde resimlenen
tarih kitaplarinda rastlanir. Mogollar dini resme yabanci degillerdi. Bunlarla, daha once yasadiklar
bolgelerde Turkistan’da Maniheist ve Budist manastir duvarlarindaki fresklerde, minyatiirlerde
karsilasmislardi 4. Tahminen 8. yiizyilda Uygurlar doneminde yapilmis bu Maniheist minyatiirlerde Mani
dininin kurucusu Mani ve bu dinin rahipleri ve térenler tasvir ediliyordu. 7-9. yiizyilara ait olan Budist
manastirlardaki fresklerde ise, ge¢ Helenistik, Greko-Budist iislupta yapilmis Buda'nin hayatindan av, taht
ve mucize sahneleri tasvir edilmisti. Dogu'nun bu dini resim gelenegi Mogollarla Islam diinyasina

giriyor...”.

%6 Bkz. Erdogan Mergil, “Anadolu Selguklular1”, Anadolu Selcuklu Uygarhiginin Izinde, Kayseri: Kayseri
Biiytiksehir Belediyesi Yay., 2017, s. 25.: “...Mogol ordusu, 1243 yiulinda Sel¢uklulart Sivas’in 80 km.
dogusunda Kosedag’'da yenilgiye ugratti... Kosedag bozgunu Anadolu Selg¢uklularinin ¢okiisii i¢in bir
baslangi¢ olmustu... Anadolu’da bir Sel¢uklu hanedan: yasamissa da iilke Mogol valileri tarafindan
yonetilmis ve Il. Mesud 'un oliimiiyle Anadolu Sel¢uklu Devleti sona ermigsti (1308)...”.

%47 Bkz. Abdiilkerim Ozaydin, “Tirk”, D.I.A., istanbul: Diyanet Vakfi Yay., 2013, c. 41.,s. 478.: “...Isldm
dininin Tiirkler arasinda asil yayimas: Samdniler donemine rastlar. Samani Hiikiimdar: Ismdil b. Ahmed
893 yilinda Karluklar in bassehri Talas a bir sefer diizenledi, sehri zaptettikten sonra blyuk kiliseyi camiye
cevirdi. Samani bassehri Buhara’da, ayrica Ozkent, Taskent ve Sayram’da, Otrar’da (Fardb-Karacuk)
cami-mescidler, tiirbe ve ribatlar insa edildi. Islamiyet’i kabul eden Tiirkler, diger miisliiman kavimlerle
birlikte gayri muslim Turkler’e karsi cihad harekdtina katildi. Samdniler’in Mdverdiinnehir'den gelen
go¢menlere yakin ilgi gostermeleri ve onlart yeni kurulan sehirlere yerlestirmeleri Tiirkler arasindaki
Islamiyet’in yayimasina katki sagladi. Yenikent, Cend ve Huvare gibi sehirlerle Talas sehri arasinda ticari
miinasebetler, Tiirkler’in Islamiyet hakkinda bilgi edinmelerine ve Miislimanlar daha yakindan
tammalarina zemin hazirladi. Horasan ve Mdaverdiinnehir 'de Islimiyet’in yayilmasinda sifilerin de énemli
rolii vardir. Sakik-1 Belhi, Tiirkler’le goriiserek onlarin Islamiyet’i secmelerinde etkili oldu. Ibrahim b.

Edhem de Tiirkler arasinda Islam’1 yaymak icin ¢alisti...”.
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kesim teknigi ve insan tasvirlerinde gordiiiimiiz, ay yiizlii badem gozli diye tabir
ettigimiz Asya tipi insan tasvirlerinin IslAm sanatia yansimasi genellikle, Tiirkler’in
Mezopotamya topraklarinda devlet kurmasi ve Mezopotamya siyasi tarih ve kiiltiiriine
dahil olmalartyla baglamistir. O halde halihazirda uzun yillardir Orta Asya’nin batisinda
bozkir yasamu siirdiiren ve yaklasik Hz. Omer Donemi’nden beri Islam dini ve
kiiltiiriinden haberdar olan Tiirk topluluklarinin uzun yillar boyunca Uzak Asya ile fiili
bir baglantilarinin olmadig1 diisiiniilebilir. Tiirk topluluklarinda islam dinine girisin
yayginlastigi donemlere baktigimizda -ki bu yaklasik 10. yiizy1l baslaridir- uzun bir stire
Mezopotamya kiiltiirii ile iliskili olduklar1 anlasilmaktadir. Iste bu noktada Siyer ya da
Miracname gibi dini biyografi igerikli eserlerin eser tanimi ya da edebi tiir kokeni
acisindan Uzak Asya’da Maniheizm ya da Budizm’deki benzerlerine isaret etmek
Mezopotamya Kkiiltiirlerinde halihazirda bulunan, tanri-tanrigalari anlatan ve tanitan
gorsel, yazili ve sozlii gelenekleri denklemin diginda birakmak olur. Edebi bir tiir olarak
Siyer ya da Miracndme’nin yine yazin agisindan degerlendirilmesi hala tartigmali bir
konudur. Biz burada sadece Turkler’in Islam dinine gectikleri donemlerde yasadiklari
cografyada var olan kiiltiirlerin de bu yazin tiirlerinde etkili olmus olabilecegini belirttik
ki en baginda bahsettigimiz birinci goriis buna daha yakindir. Burak figiiriiniin fizyolojik
ve kiiltiirel kdkenine yani asil énemli olan noktaya deginecek olursak; Siimer, Babil,
Asur, Akad gibi kiltirlerde Uygur kiltiriinde goérilmeyen, Yunan kiltlriinde de daha
sonra Akdeniz etkileri ile gorilmeye baslanacak insan basl ve hayvan viicutlu fantastik
figlirler mevcuttur. Uygur freskolarina ya da tasvirli Budist yazmalarina baktigimizda
Hind kokenli garuda ya da kinnaralara rastlanir fakat bu figiirler fizyolojik acidan
incelendiginde burak figuri ile iliskilendirilemez. 1.0O. 1186-1172 yillarna tarihlenen ve
Babil Dénemi buluntusu oldugu diisiiniilen yazitin-stelin Gzerinde at gévdeli fakat belden
yukarist insan olan fantastik figiir goriilmektedir (Foto. 167)%%. Misallerimizi
zenginlestirecek olursak yine Orta Babil DOnemi’ne tarihlenen bir yazit iizerinde insan
viicutlu yaratik govdeli ve akrep kuyruklu, elindeki yay1 germis bir figiir karsimiza ¢ikar
(Foto. 168)>*°. Buradaki akrep kuyrugu daha sonra Yunan kiiltiiriinde karsimiza ¢ikacak

ve astroloji ile iligkilendirilecek akrep kuyruklu kentavroslarin prototipidir.

58 B.M., env.: “1882,0522.1798".

59 B.M., env.: “1882,0522.1800".
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Mezopotamya’dan bir baska misal Orta Asur Dénemi’nden arslan avlayan fakat bu sefer
arslan govdeli olarak betimlenmis kentavros figirudir (Foto. 169)%°. Bir baska misal ise
Islam o6ncesi Tiirk kiiltiiriindendir. Pazirik kurgam calismalari sirasinda V. Pazirik
kurganindan ¢ikan kece buluntular iizerinde ¢esitli fantastik figilirler goriilmektedir.
Bunlardan konumuz baglaminda en mithimi biri kanatli digeri ise hem kanatli hem de
toynakl1 olan fakat bas1 insan bas1 olan fantastik bir figiirdiir (Cizim 7). Insan bash bu
fantastik figlr pek cok kaynakta sfenks olarak isimlendirilmektedir®. Fakat sfenks
figlirtintin dort arslan ayagi vardir. Arastirmacilarin bu figirin Mezopotamya kulturleri
esintili oldugu disiinceleri g6z oniinde bulunduruldugunda®? aslinda Misir ya da
Anadolu’da Hitit kiiltliriinde gordiigiimiiz sfenks tanimimin diginda Mezopotamya
kiiltiirlerinde karsimiza ¢ikan “lamasSu” ya da kentavros tanimina uydugunu goériiyoruz.
LamasSularin®? kentavroslardan farki viicutlarin boga ve at olarak farklilik géstermesidir.
Islam o6ncesi Tiirk sanatinda goriilen fantastik figiirlerin Mezopotamya ya da Sasani
esinleri tagidig1 yaygin bir kanidir®®*. Kentavroslar genellikle at viicutlu tasvir edilirken
lamussular boga ya da arslan viicutlu tasvir edilir ve kentavroslardan farkli olarak saray,
sehir, tapinak gibi mekanlarin kapilarinda koruyucu vasiflariyla yer alirlar (Foto. 170).

Sfenksler de koruyuculuk vasfina sahiptir fakat genellikle arslan vicutlu insan baslidirlar

550 \/orderasiatisches Museum, env.: “VA 2667”.

%1 Bkz. Yasar Coruhlu, Tiirk Sanatinda Hayvan Sembolizmi, s. 41.: “...V. Pazirik kurganindan ¢ikarilan
bir diiz dokuma yaygida yer alan bir sfenks figiiriinii ornek olarak verebiliriz. Soz konusu figiir ashinda
karsisinda bulunan ve basi insan seklinde olan fantastik diger bir kusla miicadele etmektedir. Profilden

gosterilen sfenks iki ayagu vizerine kalkmuis ve kanatl olarak belirtilmistir...”.

52 Bkz. Nejat Diyarbekirli, Hun Sanati, s. 137.: “...Pazirik kazilarini idare eden arkeolog Rudenko bu
halimin temsili veya kiiltiirel bir gaye ile yapildigin: iddia eder ve bu eseri Iran’da Ahemenigler devri ile

ilgili bir atélyeye baglar...”.

58 Bkz. C. W. Ceram, Tanrilar Mezarlar ve Bilginler, Arkeolojinin Romant, istanbul: Remzi Kitabevi Yay.,
2015, s. 158.: “...Krali korumak ve diismanlarint uzak tutmak i¢in boylart 3,50 metre yiiksekliginde ve 3
metre kadar uzunlukta devsel kapt muhafizlar: II. Asurbanipal (1.0. 883-859) doneminde Asur saraylarinda
odalara girigi koruyorlardi. Bunlar aslan govdeli, baslarinda boynuzlu ta¢ bulunan, giicli Kartal

kanatlarina sahip sakalli insan bagh yaratiklardi...”.

554 Bkz. Bahaeddin Ogel, Isidmiyet 'ten Once Tiirk Kiiltiir Tarihi, s. 262.: “...Arslan viicutlu, kanath ve

kulakly, arslan basl bir grifon kabartmast agik olarak Sdsani san’ati ile benzerlik gostermekte idi...”.
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ve bazen kanathh bazen kanatsiz olabilirler. Mezopotamya’da karsilastigimiz
kentavroslarin ise kanatli misalleri de goriilebilir, Kassitler Dénemi’ne yani yaklasik
olarak 1.0. 2000 dolaylarina tarihlenen bir silindir muihir Gzerinde, avlanan kanath
kentavros gorulmektedir (Foto. 171)%®. Fakat ayni durum Yunan mitolojisinde goriilmez,
orada kanathi at olarak Pegasus ile karsilasilir. Sonug itibariyle insanlik tarihine
baktigimizda hemen hemen Tung Cagi’na kadar yani yaklasik olarak 1.0. 3500’lere dek
kentavros, sfenks ya da benzer sekilde hayvan viicutlu insan bagh figiirlere pek
rastlanmadig@i dikkate alindiginda®® ve ulasabildigimiz arkeolojik veriler denkleme
katildiginda kentavros figiiriine yonelik en erken somut buluntularin ve bu eserlerin
meydana gelmesini saglayacak kiiltiirel alt yapinin Mezopotamya uygarliklarinda bas

gosterdigi anlasilmaktadir.

Islom sanatmin diger misallerine baktigimizda ozellikle kiiltiire] anlamda en
gecirgen donem olarak niteleyebilecegimiz Emevi Donemi ve bu donem eserlerinde
gorilen kentavros misalleri dikkat ¢ekicidir. 8. yiizyila tarihlenen Kasrii’l-Hayri’l-Garbi
freskolarina baktigimizda iki kentavros goOrilmektedir (Foto. 172). Fakat buradaki
misaller Yunan, Roma ve Sasani geleneginde gelistigini unutmamak gerekir. Bu yilizden
s0z konusu kentavroslar insan govdeli, at toynakli fakat yilan gibi kivrimli viicutlari
Yunan mitolojisinde goriilen tritonlar1 animsatir. Fakat bu figiirlerinde eninde sonunda
Mezopotamyali olduklar1 kuyruklarinin akrep kuyrugu seklinde son bulmasiyla
anlasilmaktadir. Bir baska Emevi Donemi misali Emevi sanatinin tezyini yogunluk
acisindan en mithim misali olan Miisetta Sarayi’nin Pergamon Miizesi’nde sergilenen dis
cephe kaplamalaridir. Ucgen dilimlerle olusturulan tezyinat yiizeyinde daha once de
belirttigimiz gibi ¢ok ince iscilikli bir sarmal dal, iiziim bagi yani Roma, Bizans sanati
terminolojisinde “bag bozumu” sahnesi arka plan olarak verilmis, bunun igine kus
figiirlerinden fantastik figiirlere genis bir yelpazede figiir diinyas: sigdirilmistir. Iste

burada da karsimiza bir kentavros ¢ikmaktadir (Foto. 173). Diger figiirler arasinda grifon

555 | ouvre Museum, env.: “AQ 22355”.

56 Bkz. Klaus Schmidt, Gobekli Tepe, s. 240.: “...Buzul Cagi sonrasi ile Tung Cagi éncesi kaya
resimlerinin biitiin repertuarinda -ve bu global olarak gegerli oldugu goriintiisii vermekte- tabiri caizse
hayvan basli insanlar bulmakta, ama insan kafali hayvanlara rastlamamaktayiz. Ne kentauros (vari insan

yar hayvan yaratik) ne sphenks (kadin basl, arslan viicutlu heykel) ne de deniz kizi gériilmekte...”.
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ve arslan-boga ikilisi goriilmektedir. Genellikle ¢ift olarak verilen bu figiirler S&sani tarzi

kaplardan bir seyler yer igerken gosterilmistir.

Islam sanatinda goriilen kentavros figiirlerinin bir boliimii de Yunan ve Roma
kiiltiirleri {izerinden astrolojik ve felsefi esetlerle Islam diisiince diinyasina girmistir.
Fakat tekrar vurgulamak gerekirse Yunan ve Roma Kkilturlerinden evvel
Mezopotamya’da goriilen bu figiir sonra Akdeniz kiiltiirleri tizerinden Yunan diinyasinda
oradan Roma’ya ve Roma’nin yayilmaci politikasi ile tekrar Mezopotamya ve Misir
topraklarinda popiilerlesmistir. Bunun bir misali ise Emevi Dénemi eserlerinden Kusayr
Amra’da kubbe yiizeyine yapilan Zodyak freskosunda goriiliir (Foto. 174). Iste Emeviler
Donemi’nde bu kadar Yunan ve Romen etkilerle gelisen kentavros figiiriiniin arka
planinda siyasi donem olarak Suriye’nin Roma egemenligi ile Emevi egemenliginin
birbirlerinin pesi sira gelmesi vardir. Zira Emeviler’in siyasi profil olarak Roma ve

Bizans’a 6ykiinmesi hususuna ¢alismamizda farkli yerlerde deginmistik.

Kentavros figiiriiniin karsimiza ¢iktign diger Islam eserlerine misal verecek
olursak; Anadolu Selcuklu Dénemi’nden bir alg1 levha tizerinde (Foto. 175)%7, Cizre
Kopriisii tizerinde gezegen ve burg tasvirleri oldugu diistiniilen®® bir dizi figurin icinde
(Foto. 176), giinimiizde Topkapi Sarayinda bulunan bir Selguklu Dénemi aynasinda
(Foto. 177) goriilmektedir. Kentavros figiirii hakkinda Islam eserlerine ait misaller
zenginlestirilebilir. Ozellikle cesitli el yazmasi eserlerde (Acdibi’l-Mahlikat vd.)
astroloji ile ilgili bahislerde yildiz kiimesi sekilleriyle, Zodyak haritalar1 i¢inde
karsilastigimiz  kentavros figiirlerinin  Yunan diisince diinyas1 etkili oldugu
diistiniilmektedir. Tiim bu veriler bize kentavros figiiriiniin tarihsel iz diislimiiniin izlerini
stirme imkan1 saglamaktadir. Mezopotamya kiiltiirlerine dek geriye gidebildigimiz figiir
simdilik gorildigi en eski bolge olarak Mezopotamya desek de farkli cografyalarin

kiiltlirlerinde dahil olmus ve zaman igerisinde farkli anlamlar yiiklenmistir. Biz bu

557 Berlin P.M., env.: “I. 3764” (Eser miizede bulunan U parcas: referans alinarak -bir biitin olarak

gormek maksaduwyla- bilgisayar ortaminda bizim tarafimizdan birlestirilmistir.)

%% Bkz. Ahmet Cayc1, Anadolu Sel¢uklu Sanatinda Gezegen ve Bur¢ Tasvirleri, 125.
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calismada figiirlerin daha ziyade Islam 6ncesi kokenlerini arastirdigimizdan Islam kiiltiir

ve sanatindaki yeri ve muhteviyatina detaylica deginmedik.

Bu baslik altinda kentavrostan baska siren, grifon ve sfenks gibi diger fantastik
figtirlerin kokenlerine kisaca deginip gegmek niyetindeyiz. Ciinkii bu fantastik figiirlerin
kokeni i¢in basvuracagimiz metot kentavros figurinin kokenlerini anlamaya yonelik
kullandigimiz metotla hemen hemen aynidir. Dolayisiyla kisa misaller vermek daha
uygun olacaktir. Grifon, sfenks, siren (seiren) ve harpi tipki kentavros figiiriinde oldugu
gibi ulasabildigimiz en erken buluntulara istinaden, 6ncelikle Mezopotamya ve Misir
kiiltlirlerinde, sonrasinda Yunan ve Roma Kkiiltiirlerinde ve Orta Asya Tiirk sanatinda
karsimiza ¢ikan fantastik figiirlerdir. Siren figiiriine baktigimizda arkeolojik bulgular bizi
1.0 800-700 yillarina gétiirmektedir. Bu yillarda Mezopotamya (Foto. 178)%% ve Yunan
kultirinden (Foto. 179)%° buluntularla karsilagsmak miimkiindiir. Fakat ulasabildigimiz
en erken buluntular Akad Dénemi’nden 1.0. 2400’e kadar tarihlenebilen silindir mihurler
Uzerinde “Zu-kusu”, “imdugud” ya da “anzu” olarak da isimlendirilen yar1 insan yar1 kus
seklindeki fantastik yaratiklar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu bazen kartal benzeri bir
kus (Foto. 180)%! bazen ise yar1 kus yar1 insan fantastik bir figlrdir ve mihurlerde
genellikle su tanrisi Enlil’in huzurunda ya da Enlil’in tabletlerini ¢aldigi temada
gosterilmektedir (Foto. 181)%%2. Asil 6nemli olan ise bu figiiriin Yunan ve Orta Asya
insan-kus karigimi fantastik figiirlerden daha erken déonemde karsimiza ¢ikiyor olmasidir.
Yunan sanatinda genellikle kadin basi seklinde karsilagilan siren figiirii denizcilerin
yolunu sasirtarak onlar1 tuzaga ¢ekmekle bilinirler (Foto. 182)%. Mezopotamya’daki

seklinden pek de farkli gériinmemektedir, clinkd her ikisi de temelde kotilikle

59 B.M., env.: “1890,0101.17”.
0 B.M., env.: “1914,0411.1".

561 B.M., env.: “1891,0509.2553”.
%2 B.M., env.: “1911,0408.7”.

563 B .M., env.: “1843,1103.31".
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iliskilendirilmektedir. Harpi de benzer bir sekilde kotiiliikle iligkilendirilmektedir®®.
Harpilerin 6liimctil, sirenlerin ise koruyucu ve tilsim amagli kullanildigr diisiiniilse de
Yunan mitosunda sirenlerin etkileyici sarkilar sdyleyip Odysseus mitindeki denizcileri
kendilerine yani tuzaga ¢ekmeye calistiklar1 bilinmektedir ve her ne kadar deniz kizi gibi
balik govdeli olduklart sdyleniyorsa da aslinda bunun Yunan mitolojisinde gorulen
“siren” kavramu ile ilgisi yokturs®, Siren figiiriniin belki de Islam 6ncesi Orta Asya TUrk
sanatinda ulasabildigimiz tek misali V. Pazirik kurganinda genellikle grifon olarak
nitelenen figurdar (Cizim 6). Fakat bu figiir insan basi1, kus kanatlari, kus gévdesi ve kus
ayaklari ile bir grifondan ¢ok siren tanimima uymaktadir. Islam sonras: siren figiirii pek
cok eserle karsimiza c¢ikmaktadir. Eyyubi Donemi seramiginden Anadolu Selguklu
kabartma ve cinilerine dek gorilmektedir. British Museum’da sergilenen bir Eyyubi
Donemi seramik tabaginda gordiigiimiiz siren figiirii (Foto. 183) * dikkat ¢ekici form
benzerligi ile Anadolu Selguklu saraylarinin duvarlarini siisleyen c¢iniler ve tas
kabartmada da gorilebilmektedir (Foto. 184). Dolayisiyla siren ya da harpi, sonug
itibariyle insan ve kus karisimi bu fantastik figiirlerle ilgili en erken arkeolojik verileri
once Mezopotamya, sonra Yunan kdltiri ve sonra ise nadir de olsa Orta Asya’dan
toplamaktayiz. Siren gibi kanatli fantastik yaratiklar Ibrani teoloji literatiiriinde Aden’i

(Tevrat'ta adi gegcen cennet bahcgesi) korumakla gorevli kanatli yaratiklara benzeten

%4 Yasar Coruhlu, Tiirk Sanatinda Hayvan Sembolizmi, s. 32.: “...Bir kadinin basina ve bir deniz hayvan
ya da kustan meydana gelen gévdeye sahip Sirenler, diislere isaret eder ve duyularin ¢ekici giictinii
gosterirler. Bunlarin TUrk sanati kapsamindaki tas sUslemelerde bekgi, koruyucu, tilsimli ve insanUsti
varliklar olarak tasvir edildikleri iddia edilmistir. Bir kadinin g6gst ve basina ve bir akbabanin pengelerine
sahip Harpiler ise -bazen sirenlerle karigtirtlan- éliimle ilgili bir semboldiir. Firtinalarin yaraticisi oldugu
disunllen bu hayvan meydana gelen olaylarin olumsuz yanina isaret ettigi icin Yer (Ying) unsuruna delalet

eder. Dolayistyla o bu unsura giren disilik 6gesine de atifta bulunur...”.

55 Azra Erhat, Mitoloji Sozliigii, s. 268.: “...Seirenler (adlart Bati dillerine Siren diye ge¢mistir) Yunan
mitolojisinin uydurdugu efsanelik yaratiklar arasinda giiniimiize dek tutunan ve baska mitolojilerin etkisi
altinda karisima, degisime ugrayan denizkizlaridir. Ilkin Odysseia’da sozii gecen Seirenler kadin govdeli,
kus kanatli ve giizel sesli olarak tanimlanir. Sonradan ortacagin yarattigi ve ozellikle kuzey folklorunda
goriilen figiirlerin etkisiyle Sirenler kanatli olmaktan ¢ikmis ve yart insan, yari balik bigiminde denizkizlar
diye canlandirilmigtir. Bugiin de Siren ya da denizkizi deyince, belden yukarisi kadin, belden asagisi pullu

pullu ve yiizgec¢li olan yaratiklar akla gelir. Ne var ki bu imge Yunan mythos 'una biisbiitiin yabancidir...” .

566 B.M., env.: “1923,0217.1".
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goriisler de mevcuttur. Kerubimlerin de sirenler gibi insan, hayvan veya kus basli ve
kanath fantastik figiirler oldugunu diistinebiliriz. Fakat 6zellikle kilt temelli konularda
Ibrahi kozmogonisinin Mezopotamya kiiltlerinden pek c¢ok alanda etkilendigini de

unutmamak gerekmektedir.

Dinler, devletler, sahislar biitiin bu karmasik kiiltlr ortaminda her zaman kiilt
Ogelerini, inanglarini, duygu ve diisiincelerini ifade edecek bir gorsel kiiltiir olusturmay1
basarmiglardir. Misir, Mezopotamya ve Yunan, kiltiirlerinde siklikla gordiiglimiiz
sfenksler bu kulttrlerde kotilikten koruyucu (6zellikle mezarlara yonelik koruyucu bir
ozelligi olduguna inanilir) figlirler olmasinin yan sira, bilgelik ile de bagdastirilmis
olarak goriilmekteydi. Kanatlar1 gokytiziinii, arslan govdesi giicti ve hiikkiimdarlig1 (krallik
erkini), kadin gégiislerinin bereketi ve insan basinin bilgeligi, diisiinceyi temsil etmesiyle
onemli bir figiir olmustur. Ayni figiirlin benzer misallerini form farkliliklariyla olsa da
gormekteyiz. Sfenksin koruyucu 6zelligini diinya kiiltiir mirasinda 6n plana ¢ikaran,
Misir’da Gize piramitlerinin yanindaki sfenkstir (Sphinx) (Foto. 185)%¢. Firavunlarin
mezarlarin1 koruyan bu fantastik figiir ayn1 zamanda gilines tanrist Harmackis’in de
sembolidur®®. Sfenks figirl ayni zamanda Misir mistisizmi ve okiilt kavramlarin
sembolii niteligindedir. Bu yoniiyle o6zellikle tapinak yapilarinda, mezar alanlarinda,

lahitlerde bu mistik yonleriyle siklikla kullanilmaktadir.

Grifon figurinin ise genellikle 1.O. 2000 dolaylarinda Mezopotamya
kiiltiirlerinde goriildiigii diistiniilmektedir®®. Genellikle bas ve kanatlari kartal, govdesi
arslan bi¢imli olan fantastik bir figiir olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Orta Asur
Dénemi’nden tam da bu tanima uyan ve 1.0. 1350-1300 arasina tarihlenen bir silindir

muhurde figuratif bir kompozisyon iginde iki grifon kuyruklarindan yakalanmis olarak

%7 British Museum, env.: “ EPH-ME.1485".
%8 Manly P. Hall, Tiim Caglarin Gizli Ogretileri, s. 111.

%69 Jeremy Black and Anthony Green, Gods, Demons and Symbols of Ancient Mesopotamia An Illustrated

Dictionary, s. 101.: “...Probably originating in Syria in the second millennium BC, the griffin was known

throughout the Near East, including Mesopotamia, and in Greece by the fourteenth century BC...”.
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gosterilmistir (Foto. 186)%. Bir bagka misalde yine iki grifonun ortasinda yer alan kanatl
bir insan figlrl -kahraman olarak tanimlanmaktadir- grifonlar1 yakalamis olarak
gorilmektedir (Foto. 187)5"t. Ge¢ Babil Donemi’ne yani 1.0. 1000’lere tarihlenen bu
misalden de anlagilacagi iizere grifonlarin yakalanmasi, yenilgiye ugratilmasi bir
kahramanlik olarak algilanmaktadir. Yunan mitolojisinde de karsilasilan grifon Uzerine
Islam oncesi Tiirk sanati ve Islam sanatinda da pek cok misal vermek mimkindir.
Kentavros, sfenks, grifon ve diger fantastik figiirler kadar 6nemli olan bir bagka mitolojik
figlir kanatli at olarak bilinen pegasus figiiriidiir. Figiir Islim sanatina dogrudan
yansimamistir fakat giinimiizde Konya Tas Eserler Miizesi’nde sergilenen bir
kabartmada kanathi at figiirii goriilmektedir. Yukarida soz ettigimiz kentavros-burak
karsilastirmalarina pegasusu dahil etmek de mimkindur. Fakat dikkat edilmesi gereken

en onemli husus Islam kaynaklarinda buragin insaninki gibi bir ylize sahip olmasidur.

d. Sonug

Fantastik figiirler genel itibariyle ulasabildigimiz en erken tarihli arkeolojik
bulgular 1s181nda bir sekilde Mezopotamya cografyasi ile iliskilendirilmektedir. Pek ¢cok
goriis bu figiirlerin dogdugu cografyanin burasi oldugunu sdylese de biz “ilk” sdzctigiinii
degil “bilinen en erken” kavramini tercih ederek ulasabildigimiz erken dOnem
buluntularin1 sunarak Isldm sanatina kadim Kkiiltiirlerden intikal etmis bu figiirlere

misaller vermeye ¢alistik.

570 B M., env.: “1966,0726.7".

51 B.M., env.: “1846,0523.324".
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8. Melek

Melek tasviri semavi dinlerde olgunlasmis olmasina ragmen, insan tahayyiil
diinyasindaki betisi ¢ok daha erken dénemlere dayanmaktadir. Figirin betimlenmesi ile

ilgili gorsel ve yazili kaynaklar kdkeniyle ilgili dnemli bilgiler vermektedir.

a.  Tanmmm ve Etimolojisi

Kelimenin sozlikteki tanimi “Gozle gorulup elle tutulmayan, yiyip igcmeyen,
cinsiyet farki bulunmayan, sadece Allah’a itaat etmek ve daima hayra vasita olmak Uzere
yaratilmig olan sayisiz niirani varliklardan her biri.”®" veya “Tanri ile insan arasinda
aracilik yaptigina inanilan manevi varlik.” seklindedir®”™. Kelimenin etimolojik goriisii
hakkinda genellikle ortak kanaatler goriilmektedir. “Melek” kelimesi anlam bakimindan
Ugaritce, Habesce, Ibranice ve Arapca gibi Sami dillerde “géndermek” anlamindaki
“I’ek” kokiinden tiiremistir ve “haberci, el¢i” anlamlarina karsilik gelmektedir®’*. Benzer
bir goriis Arapga’ya Ibranice “melakim (bildirici-haberci)” sdzciigiinden “malak-melek”

seklinde gectigi yoniindedir®™.

b. Kullamim Alanlar:

Figiiriin kullanim alanlar1 figlre ylklenen anlama gore degisiklik gostermektedir.
Insan fiziksel dzellikleri gosteren melek figiirleri IslAm oncesi dénemlerde miihiirler,
seramikler ve gerek miistakil gerekse mimari tezyinat programina bagli olarak heykeller,
freskler, mozaiklerde, el sanatlarinda ahsap boyama, el yazmasi eserler ve maden
islerinde goriilebilmektedir. Mimaride sivil, askeri ve dini yapilarda dis cephe ve i¢
mekanda kullanilmaktadir. Islaim dénemi eserlerinde ise ¢ini, seramik, el yazmasi eserler
melek tasvirlerinin daha sik goriildiigii eserlerdir. Mimaride ise islam &ncesi donemde

oldugu kadar sik bir kullanim olmamakla birlikte kullanildig1 gériilmektedir. Ozellikle

572 {lhan Ayverdi, Misalli Biiyik Turkge Sozlilk, s. 792.
S8 T.D.K., Tiirkge Sozlik, s. 1364.
574 Ali Erbas, “Melek”, D.I.A., istanbul: Diyanet Vakfi Yay., 2004, c. 29., s. 37.

575 fsmet Zeki Eyiiboglu, Tiirk Dilinin Etimoloji Sozliigii, s. 225.
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kale mimarisinde kullanimi hem Islam 6ncesi donemlerde hem de Islam eserlerinde

koruyucu niteliklerine bagli oldugu diisiiniilmektedir.

C. Kultirel Kokenleri

Sami dillerde “gondermek” anlamindaki “I’ek” kokiinden tiiremisyen “melek”
kelimesi yukarida da agiklandig lizere “haberci, el¢i” anlamlarina karsilik gelmektedir.
Figlriin Islam akaidinde gérdiigiimiiz islevi ve anlaminda bir uyum séz konusudur.
Nitekim kavramin islevsel kokenlerini insan tahayyiil diinyasinda ararken Islam kiiltiirii
oncesine deginecegimiz i¢in tanri, gokteki tanr1 (ilksel inanglar agisindan) ya da tanriga
ile yerdeki kutsanan ya da kutsal kisi ile iletisimi saglayan varliga denk gelmesi agisindan
degerlendirdigimizde oOzellikle Arapca anlami itibariyle bir uyum goriilmektedir.
Yahudilik, Hiristiyanlik ya da Islam gibi vahiy mefhumuna dayanan dinlerde insan ve
tanr1 arasinda iletisimi saglayan araci statiisiinde olan melek, asagida da agiklayacagimiz
tizere genellikle insan suretinde fakat kanatli iken, ¢ok tanrili dinlerde karsimiza ¢ikan
melek kavrami daha ¢ok bas tanrinin yardimeist statiisiinde olan ve yine beseri 0zellikte
yani insan suretinde tasvir edilen -genellikle kanatsiz- yardimci ilahlar seklindedir. Yalniz
burada dikkat ¢ekmek gereken husus Islam ve diger inanclarda her melegin elcilikle
gorevli olmadigidir. Fakat insan ile yaratici arasindaki iletisimde ilk adimin genellikle
(Hz. Musa 'nin yanan ¢ali ile konusmas farklilik arz eder) melekler araciligi ile atiliyor
olmasi (Hz. Cebrail) agisindan daha ¢ok bu iletisim ve insan tahayyiiliindeki figiiratif

karsilig1 ilgi gérmektedir.

Tasvir sanatlarinda melek figiiriiniin olusumu kavramsal bir surecin Grinuddr.
Pagan dinlerde®™, Eski-Yeni Ahit ve Kur’an’i-Kerim’de betimlenen melek kavrami ¢ogu
zaman benzer sekillerde tasvir edilmistir. Pagan kiiltiirinde Nike figiirtinden Eski
Ahit’deki dort biiyiik melege, Islam inancinda yer tutan Mirac olayinda tasvir edilen
meleklere kadar hepsi temelde insan formuna kanatlarin eklenmesiyle betimlenmistir.
Insanin yasam seriiveninin biiyiik bir béliimii diisiinerek gecer. Bu diisiinceler pek ¢ok

sorular dogurabilir fakat bunlardan olmazsa olmazi yaratilisla ilgili sorulardir. insanoglu

576 Bkz. Abdurrahman Kiiciik, Giinay Tiimer, Dinler Tarihi, s. 310.: “Gériinmeyen varliklara inang, biitiin
dinlerde yer alwr. Ancak bu varliklarin mahiyeti ve gérevleri birbirine karigtirilmistir. Bazi dinlerde

melekler, cinler veya gériinmeyen diger varliklar tanrilastiriimustir.”.
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yaratilisindan itibaren yaratici, tarih, dogaistiiliikler hakkinda diisiinmistiir. Elbette ki
Islam akaidine gore yaratilis ve ilk insanla ilgili bilgiler de mevcuttur. Fakat kronolojik
agidan bakildiginda islam 6ncesi kiiltiirlerde pek ¢ok dinsel kavram birbirlerinden farkli
kiiltiirlerde ortak temalarla anlatilmaya c¢alisilmistir. Bunlardan biri de “melek”
kavramidir. Nitekim daha dnce de belirttigimiz gibi yaratilistan bugiine insanoglu ilahi
mesaj kapsaminda egitilmis ve zaman zaman kendisine 6gretilenlerin tahrif edilmesi
sonucu ¢ok cesitli inang mekanizmalar1 olugsmustur. Dolayisiyla insan tahayyiiliindeki
ortak kavramlarin yine insanligin ortak bilinci olarak benzer figiirlerle tasvir edilmesinin

ardinda da bu durum izlenmektedir.

Muhteviyat: ve tiirleri ile ilgili higbir inang Islam literatiiriindeki kadar detayl bir
melek betimlemesine sahip degildir. Fakat “ilahi varlik”, “olaganiistiiliik” kavrami ¢ok
eski zamanlardan beri bilinmektedir. Bunun temelinde ise goksellik yatmaktadir. Burada
goksellik, kendisine inanilan tanri, tanrica ya da bunlarin ¢ogul olanlarinin (panteon)
goklerde yer aldigina dayali kiiltlerde, yeryuzundekiler ile gokylizii arasindaki kutsiyeti,
ulagilmazligi, bilinmezi ifade etmektedir. Nitekim ¢ok tanrili dinlerde tanr1 ya da tanriga,
tek tanrili dinlerde ise yaratici ve ona inanan din adami ya da kutsal kisi arasinda iletisimi
saglayan olgunun ve bu olguyu fizik boyutta karsilayan varligin aslinda “melek”
kavramina denk oldugunu goriyoruz®”. Gokselligin, goklerdekiler ile yerdekiler arasinda
iletisimi saglama durumunun ifade ettigi duygu ve diislincelerden yola ¢ikilarak gok ve
yer arasinda dolasabilen bir varlik tahayyiiliinlin insan diislince yapisina gore
betimlenmesi kanatlarin tasvir diinyasina girmesine neden olmustur. Ciinkii bahsedilen
bu oOzelliklere sahip tek wvarlik tiri kuslardir. Nitekim daha sonra Hiristiyan
ikonografisinde “kutsal ruh” yani Islam akaidinde “R0hu’l-kudiis”e karsilik gelen kavram
beyaz bir kus olarak gosterilecektir. Buradaki beyaz ise safligi, masumiyeti, temizligi
simgelemektedir ki bu ozellikler islamiyette peygamberlerden sonra insan olmayan

varliklar arasindan “melek” kavramini isaret etmektedir. Nitekim Hiristiyanligin “kutsal

577 Bkz. Ali Erbas, “Melek”, D.I.A., istanbul: Diyanet Vakfi Yay., 2004, c. 29., s. 37.: “...Yahudilik,
Hiristiyanlik ve Islam gibi vahye dayanan dinlerde Tanr ile insan arasindaki mesafe vurgulanarak iliski

kurma fonksiyonu meleklere yiiklenmistir...”.
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ruhu” Islim akaidinde vahiy melegi olan Hz. Cebrail’e karsilik gelmektedir®™®. Fakat

goksellik ve kanat iliskisi kitabi dinlerin de 6ncesine dayanmaktadir.

Mezopotamya ve Misir kiiltiirlerine baktigimizda gokselligin kanat ile olan iligkisi
her seyden 6nce panteonun 6nde gelen tanrisi olan Utu-Samas (Babil, Simer, Asur, Akad)
ya da Ra’nin (Musir) simgesi olan kanatli giines kurslu mihirler ve kabartmalarda yer
almaktadir. Asur Krali III. Salmaneser’in stelinde kralligin tanrisal bir l0tuf oldugunu
gosteren tanr1 sembollerinin i¢ginde Utu’nun sembolii en yiiksekte ve krala en yakin olarak
gosterilmistir ve bu Mezopotamya kilturlerinde genel gecer bir gorsel ifade dilidir (Foto.
188)°°. Burada gokte yer alan tanrinin sembolii gokselligin kavraminin sembolii olan
kanat ile birlesmistir. Kanatli giines kurslar1 genel kaniya gore Misir kiiltiiriinden
kaynagin1 almakta, Hitit ve Ahamenis kilt tasvirlerinde de goriilmektedir®. Goksellik
ve kanat iliskisinin bir diger énemli baglantis1 yine goksellik ile iliskilendirilen inanna-
Istar’dir. Inanna’nin Mezopotamya kiiltirlerinin hemen her déneminde gerek mihirlerde
gerekse kabartmalarda kanatli olarak tasvir edildigi bulgularla sabittir. Ask, savas ve
bereket tanrigast olduguna inanilan bu figiiriin goksellik ile olan iligkisine daha 0nce de
deginmistik. Burada giines disklerinin vurguladigi goksellikten daha da 6nemlisi bir insan
formunun kanatli olarak gdsterilmesidir (Foto. 70). Bir baska misal olarak, insan viicutlu

kartal basli “demon-grifon” olarak adlandirilan Asur dénemi figdrlerinin haricinde Asur

578 Bkz. Omer Faruk Harman, “Rahulkudiis”, D./ 4., istanbul: Diyanet Vakfi Yay., 2008, c. 35., s. 216.:
“...ROhu’I-kudiis tabiri Kur’an-i Kerim’de iicii Hz. Isd (el-Bakara 2/87, 253; el-Maide 5/110), biri
Kur’an’la (en-Nahl 16/102) ilgili olan dort ayette gegmekte, dordiinde de Cebrail kastedilmektedir. Hz. Tsa
hakkindaki dyetlerde onun Rithulkudiis ile desteklendigi, Nahl siiresinde (16/102) ilahi vahyin ROhulkudis
vasitasiyla indirildigi bildirilmektedir. Kur’dn’da ruh kavrami “er-rith” seklinde tek basina kullanildig
gibi degisik terkiplerie Allah’a nisbet edilerek veya rahu’l-kudis, er-rihu’l-emin gibi tabirlerle Cebrail,

ilahi vahiy, ilahi vahiy olarak Incil, Kur’én ve Hz. Isd icin kullamilmigtir...”.
59 B .M., env.: “1863,0619.2”.

580 Bkz. Jeremy Black and Anthony Green, Gods, Demons and Symbols of Ancient Mesopotamia An
Illustrated Dictionary, s. 185.: “...Both the origins and meaning of the winged solar disc are matters of
controversy. Probably its ultimate origins were in Egypt, from where it passed via the Syrians and the
Hittites to Mesopotamia. It first appears there in the glyptic art of the Mitannian kingdom, and was then
transmitted to Assyrian and Babylonian art. Taken over by the Achaemenid Persians, it remained an

important emblem in Iran until moders times...”.
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Krali II. Assurnasirpal’in Kalhu’daki sarayinda bulunan ve krali kanatli gosteren tasviri
de dikkat cekicidir (Foto. 189)°. Kanatlar burada da tanr1, tanrilik iddia eden kral ve

goksellik arasindaki baglantiy tesis etmektedir.

Zerdiist inancina bakildiginda Atalar kultiinden arta kalan inanglar yani 6ltlerin
ruhlartyla ilgili bir takim koruyucu ruh ya da gii¢ gibi inanglarin daha sonralar1 melek
kavramina evrildigi goriilmektedir®®?. Zerdiist 6gretilerinde karsimiza ¢ikan bir bahis bu
inangta melek kavrami ve ilahi merci ile yasanan iletisim olayima ilgi ¢ekici bir misal
olabilir. Soyle ki, Zerdiist bir giin nehir kiyisinda iken kendisini Ahura Mazda’nin
huzuruna gotiirecegini sdyleyen bir melekle karsilasir ve sonra kendini Ormuzd yani
Ahura Mazda’nin huzurunda bulur. Ahura Mazda atesten bir tahtin {izerinde
oturmaktadir. Burada 6dnemli olan husus giines tanris statiisiinde olan Ahura Mazda’nin
bir insan hiikiimdar gibi tasvir olunmasidir. Bu tahti bir boga ve kanatli aslan
tagimaktadir. Dolayisiyla tanr1 ve tanrinin hiikiimdarlig1 ya da tanrinin kutsal sembolleri
olan hayvanlar da betimlenmektedir. Tahtin kaidesinde ise bir kartal gérilmektedir. Yine
tahtin ¢evresini saran melekler, Zerdiist inancinda tanr1 katinda hazir bulunan ruhani

varliklarin oldugunu géstermektedir®®.

581 B .M., env.: “1849,0502.2”.

%82 Bkz. Haluk Hacaloglu, Zerdiist, Ahura Mazda, Istanbul: Ruh ve Madde Yay., 1995, s. 11.: “Ozellikle

oliilerin ruhlari canlilart korur sayidigi icin ruhlara ¢ok énem verilirdi. Bu ruhlara saygi, sonradan

Fravagi’ler, yani koruyucu melekler haline gelmisler ve Zerdiistliikle de az ¢ok rol oynamislardwr.”.

%83 Bkz. Haluk Hacaloglu, Zerdiist, Ahura Mazda, istanbul: Ruh ve Madde Yay., 1995, s. 22.-23.: “Zerdiist,
kutsal nehir Daiti’nin iigiincti wmaginin kiyisi tizerinde imis. Kendisi kutsal sudan bir miktar aldiktan sonra
parlayan bir asa tasimakta olan bir simanmin kendisine dogru geldigini gormiis. Gelen zat feristeh (melek)
Vohu Manah’ti ve bir insandan dokuz misli biiyiiktii...kendisini takip etmesini, ¢iinkii onu biiyiik Ahura
Mazda’nin ve mukaddes meleklerinin yanina gotiirmek istedigini séylemis... Az sonra da ruhlarin sultani
ve krallarin krali olan Ormuzd (Ahura Mazda) yani Giines Kelam ona insan suretinde goriinmiistii...atesten
tahtimin iizerinde oturmaktaydi. Tahtin her iki yanindan bir boga ile kanath bir aslan tasimaktaydl,
Kaidesinin altinda ise kanatlarini agmis dev bir kartal dikkati cekmekteydi. Cevresinde ise...yedi Bas Melek

bulunmaktayd...”.
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Mezopotamya kiiltiirlerinin disinda kanathi fakat insan formlu figiirler Yunan
kalturinde Nike yani “zafer” nitelemesi ile karsimiza ¢ikan ve melek olarak betimlenen
bir kavram (Foto. 190)%4 Roma ve Hiristiyan sanatinda ise ask tanrisi olarak nitelen
Kiipid ya da Eros olarak karsimiza ¢ikan kanatli bebekler ve bunlarin yetiskin halleridir.
Nike figlrinun “zafer” kavramini sembolize etmesi Yunan mitolojisinde anlatilan
Zeus’un titanlar ile savasina dayanir. Mitolojiye gore Nike, Zeus’a bu savasta yardim edip

zafer kazanmasinda etkili olmustur®®,

Nike kavraminin konumuzla baglantisi Emevi Donemi eserlerinden Kusayr
Amra’da fresko isli bir duvarda “Nikh” ibaresinin yer almasidir®®® (Foto. 191). Kusayr
Amra Sarayi’nda kiiltiirel etkilenme olarak nitelendirebileceg§imiz bir baska 6ge ise
freskolar arasinda gordiigiimiiz Eros ya da Nike oldugu tartigsmali olan figurtdir (Foto.
192). Ozellikle Antik Yunan kiilt diinyasinin zaferle 6zdeslesmis tanricas: (Nike) ya da
kutsal bir varlik olarak kabul géren bu figiiriin Urdiin ¢6liinde bir Islam devletinin mimari
tezyinat programinda neden karsimiza ¢iktigi sorgulanmaya ve tartismaya deger bir
durumdur. Ayrica yapinin giiney duvarinin iist kisminda Yunanca “nikh” -Nike- ibaresi
de yer almaktadir®®’. Ayn1 duvarin iist kisminda goriilen kufi yazili kitabede Allah’in
esmasindan bahsedilmektedir, bu baglamda kitabenin okunamayan kisimlarinda zafer ile
ilgili bir esmanin olmasi diisliniilebilir. Figiiriin eros ya da Nike olmasma yonelik
diistinceler tartisilabilir. Fakat sonug itibariyle her iki goriis de yogun bir sekilde Roma
etkili tezyinat programina sahip olan yapi i¢in kiiltiirel etkilenmenin bir yansimasidir.
Roma ve Bizans kiiltiirinde karsimiza ¢ikan Nike tasviri Islam kiiltiiriinde sadece
Emeviler’de degil, Tiirk devletlerinde de goriilmektedir. Sonug olarak Kusayr Amra’daki
bu kanatli figiirtin Eros ya da Nike olmasinin tartigilabilir olmasi bir yana, asil énemli

olan IslAm sanatinin en erken misallerinde kanatli bir figiirii gériiyor olmamizdr.

584 B M., env.: “1849,0518.3".
585 Bedrettin Comert, Mitoloji ve Ikonografi, s. 71.
%88 Hilmi Ziya Ulken, Isldm Sanatt, s. 77.

587 Hilmi Ziya Ulken, Isldm Sanatt, s. 77.
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Semavi dinlerde “melek” algis1 temelde benzer olmakla birlikte muhteviyatinda
farkliliklar mevcuttur. Yahudi kutsal kitabi Tevrat melek kavramini temel olarak
insandan bilgi ve gii¢ a¢isindan iistiin, insanlara mesaj ileten, tanrinin buyrugunu yerine
getiren varliklar olarak gostermektedir®®, Ayrica Islam akaidinden farkli olarak melekler
burada “Tanri’nin Ogullar’” veya “Tanri’min Ordusu” olarak nitelenebilen®®, O’nun
emirlerine kars1 gelebilen hatta hata yapabilen yaratiklar olarak karsimiza
cikabilmektedir®®. Tim bunlarin yami sira Yahudilikte melek kavrami Hz. Musa
oncesinde yaygin olan ¢ok tanrili dini yapiya dayanmaktadir. Dolayisiyla Yahudilikte de
melek kavraminin kokeni icin tipki diger pek ¢ok kiiltiirde gordiigiimiiz ¢ok ilahli din
sistemi i¢inde asil tanrinin yaninda danisman, yardimer statiisiinde goriilen daha kiiclik

ilahlarin islevsel degil de niteliksel olarak evrildigi bir yap1 izlenmektedir.

Hiristiyan inancina bakildiginda Yahudilikte gortilen “melek” inancina benzer bir
durum izlenmektedir®® zira daha 6nce de degindigimiz tizere Hiristiyanlik felsefi ve fiili
olarak iskeletini kendinden 6nceki pagan (Yunan, Roma) ve Yahudi geleneklerinin

tizerine kurmustur®®?, Burada da Tanri’nin hizmetkari, yardimeilar1 ve elgisi seklinde

588 Bkz. Hasan Kurt, “Kur’an’da ve Kitabi Mukaddes’te Melek Kavrami”, Yiksek Lisans Tezi,

Kahramanmaras Siit¢ii Imam Universitesi, 2014, s. 44.

589 Bkz. Ali Erbasg, “i1ahi Dinlerde Melek Inanc1”, Doktora Tezi, Marmara Universitesi, 1992, s. 60.: “Eski
Ahit’de meleklere, bazan “Tanrmun Ogullart”, hazan da “Tanrinin Ordusu” denilmektedir. Nitekim Tekvin

de gegen “Allah Ogullart” deyiminden maksat meleklerdir.”.
590 Bkz. “...Bakin, Tanrt kullarina giivenmez, meleklerinde hata bulur da...”, Eylp: 4/18.

Bkz. “... Tanri meleklerine giivenmiyorsa, gokler bile O ’nun géziinde temiz degilse...”, Eylp: 15/15.

591 Bkz. Ali Erbas, “i1ahi Dinlerde Melek inanc1”, Doktora Tezi, Marmara Universitesi, 1992, s. 104-105.:
“Hristiyanliktaki melek diisiincesi, Yahudilikteki melek diigiincesinin bir devami olarak kabul edilmektedir.
Ancak, su kadar var ki, bu etkilenme, Eski Ahit’in kanonik kitaplarindan ziyade, apokrif kitaplarima
dayanarak, Yahudiligin son donemleri Uzerine temellenmigtir. Yeni Ahit’teki “Rabb’in Melegi” tabirinin,

Eski Ahit’teki “Yahve 'nin Melegi” veya “Tann’nin Melegi” tabirine denk diistiigii de bir vakiadir.”.

592 By, Kiirsat Demirci, “Hiristiyanlik”, D.IA., Istanbul: Diyanet Vakfi Yay., 1998, c. 17., s. 330.:
“Hiristiyanhgin dogdugu cografyada Yahudilik disinda birbiriyle iligkili baslica dort kiiltiirel model
mevcuttu. Grek, Roma, Helenistik ve Pagan (politeist=¢ok tanrili) kiiltiirleri olarak adlandirilabilecek bu

kiiltiirler Hiristiyanhigin yayildigi cografyada yasiyordu.”.

234



karsimiza ¢ikan “melek” kavrami Islam anlayisi ile hiyerarsik agidan uyusmaz. islam
Allah’tan sonra peygamberleri ve sonra melekleri esas alirken, Hiristiyanlik Tanr1’dan

sonra inang skalasinda melekleri esas almaktadir.

Meleklerin yaratict ve insan arasindaki iletisimi saglamanin disinda bir diger
gorevi ise koruyuculuktur®®, Nike figiirii mitolojik agidan koruyuculuk gérevini Anadolu
medeniyetlerinde insa edilen sehirlerin sur duvarlarinda yapmaktadir. Koruyucu melek
figirlerine Anadolu Selguklu Dénemi’nden bir misal Konya sehir surlar1 kapilarindan
birinin (At Pazar: kapist oldugu diisiiniilmektedir) tizerinde yer aldig1 diistiniilen kargilikli
iki melek figurudir (Foto. 193-194). Bu figirler yuksek kabartma olarak Selguki tipte ele
alinmasinin yani sira kanatlidirlar. Dolayistyla ddnemin Konya surlarinda dahi koruyucu
melek algisiyla tasvir edilen figiirler goriilmektedir. Islam eserlerinde gordiigiimiiz belli
bash melek ya da kanatl figiirlere misal olarak, Emeviler Donemi kasirlarindan Kuseyr
Amra’da artik Islami kurallar cergevesinde cinsiyet methumu ortadan kalkmis kanatl
figlirden bahsetmistik (Foto. 192). Mimari tezyinatta Konya kalesi misali ve Susuz Han
tagckapisinda goriilen melek tasvirlerinden baska sik goriilmeyen figir, Ozellikle el
yazmas1 (Foto. 166), seramik Islam eserlerinde siklikla karsimiza ¢ikmaktadir. El

yazmasi eserlere misal olarak siyer ve hamseler verilebilir.

d. Sonug

Sonug itibariyle “melek” kavrami insan tahayyiiliinde belli bir sekilde karsimiza
cikmaktadir. Bu sekil insan formuna ucabilme 0&zelligini kazandiran kanatlarin
eklenmesiyle tesekkiil etmektedir. Isldm 6ncesi pek cok kiiltiir ve Islam kiiltiirii de bu
tahayyiilii ortak bir ifade dili baglaminda kullanmistir. Cok tanrili pagan kiiltiirlerde bas
tanridan daha diisiik seviyede olan tanr1 ya da ilahlarin asil tanriya ulasmak noktasinda
araci ve yardimer olduklar statii zaman igerisinde semavi dinlere melek kavrami olarak
aktarilacaktir. Fakat Islim akaidinde goriilen melek kavrami ilk insandan bu yana

karsilastigimiz ve Allah ile peygamberler arasinda iletisimi saglayan sistemin parcasidir.

593 Bkz. “Insani éniinden ve ardindan takip eden melekler vardir. Allah’in emriyle onu korurlar...”. Ra’d

Sdresi: 13/11.
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I1l. DEGERLENDIRME ve SONUC

A. DEGERLENDIRME

Calismamiz kapsaminda ele aldigimiz figiirleri Islim 6ncesi ve sonrasi olarak
incelemeye tabi tuttuk. Bu incelemeler bizi, kiiltiirel agidan ve tarihsel baglamda Islam
sanatina dahil olan belli basl figiirlerin Islam’dan 6nceki toplumlarin dini gelenek, sosyal
yasam, siyasi ve sanatsal kokenleri ve islevlerine yonelik goriisleri beyan etmeye sevk
etmistir. Daha evvel de belirttigimiz gibi “insanoglunun bir ifade arayist icince olmasi
seriiveni” pek ¢ok yasam ve inang seklini meydana getirmistir. Din ve bilim diinyasinin
cogunlukla farkli perspektiflerden baktig1 “yaratilis” ve insan hayatinin baglangici teoloji
ve fen bilimlerince muntazaman tartisilagelmis kavramsal bir ¢ikis noktasi olmustur.
Calismamizda yer yer ifade ettigimiz bu farkli yasam ve inang sekillerinin ortak noktalari,
ayni figiirlere yer yer ayni anlamlari vermeleri ve bu figiirlerin dahil edildigi dinsel
(ayinler, adaklar vs.) ya da kultirel uygulamalardaki (folklor, yerel inanclar, efsaneler
vs.) benzerlikler kaynagini “yaratilis” ve “inang” kavramlarmin Islam bakis acisiyla
temel 6zelliklerinden almis olmalidir. Nitekim Kur’an’1-Kerim’de insanlik tarihi boyunca
tim toplumlara Allah’tan yani yegane Yaraticidan haberdar olmalari igin elgiler yani
peygamberler gonderildigi pek ¢ok kez vurgulanmaktadir®. O halde IslAim akaidi ve
farkli yaklasimlar olsa da Yahudi ve Hiristiyanlik bakis agisiyla ilk insan olarak kabul
ettigimiz Hz. Adem’den giiniimiize dini ve diinyevi a¢idan siirekli bilgi ve pratige ve
bunlarla birlikte imtihana tabi tutulan insanlik, ilahi baglarindan uzaklastik¢a gonderilen
peygamberlerin 6gretilerinden sapmalar ve tahrifatlar meydana gelmis olmahdir. Bu
durum ise bizi kdken agisindan ayni1 fakat tarihsel siire¢ icerisinde sapmalar ve tahrifatlar
ile insanlar tarafindan farklilastirilmis dini kiiltiir 6gelerine gétiirmektedir (totemcilik,
atalar kualt, animizm, samanizm, insan ya da hayvan bigimli tanri-tanrigalar, giines, ay
ve yildizlara tapinma vs.). Bu farkliliklar insanlik tarihinin potasi ig¢inde erimis ve

giinlimiize kiiltiirel zenginlikler olarak ulasmistir. Bu kiiltiir hazinesinde buldugumuz

% Bkz. “Her iimmetin bir peygamberi vardir. Onlarin peygamberi geldigi (tebligini yaptigi) zaman,

aralarinda adaletle hiikmedilir ve onlara asla zulmedilmez.”. Y{nus Siresi: 10/47.

Bkz. “Siiphesiz biz seni mijjdeleyici ve uyarici olarak hak ile gonderdik. Hichir timmet yoktur ki, aralarinda

bir uyarici gelip ge¢mis olmasin.”. Fatir Stiresi: 35/24.
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kiymetli eserleri tanimlarken kullandigimiz metot ve kavramlar miimkiin oldugunda
genis bir bilimsel daire ¢er¢evesine oturtulmalidir. Dinler tarihi, arkeoloji, sanat tarihi,
tarih, sosyoloji vd. birbiri ile iligkili bilim dallarinin ortaya koyabilecegi teorik ve pratik
birikimler ile multi disiplinel ¢ikarim, baglanti1 kurma ve anlamlandirma incelemeye tabi
tutulan sanat eserlerinin degerlendirilmesi noktasinda ¢ok dnemlidir. Farkl kiiltiirlerin
farkli donemlerdeki {iretimleri seklinde ele aldigimiz figiirler, “insanligin ortak
bilinci”’nde ilk peygamber ve ilk vahiyden bu yana gelen bilgi ve tecribeyi tim
farklilasmalar ve tahrifata ragmen ortak deger yargilarin1 bilinyesinde biriktirmeyi

basarmistir.

Arslan figlriniin temsil ettigi kavramlar {izerine ¢ok¢a diisiince ve caligsma
mevcuttur. Fakat 6zellikle sanat tarihi yazinimizda dogrudan ya da dolayli olarak arslan
figiirii iizerine teori ve goriis bildiren eserlere baktigimizda Isldm &ncesi kiiltiirler
noktasinda genellikle Tiirk kiiltiir ve sanatina atifta bulunan bilgiler goriilmektedir. Yer
yer tez calismalarinda miistakil olarak ele alinmus figiiriin Islam 6ncesi dénemlerdeki
konumu ve 6nemine dair arkeolojik donem misalleri ve tarihsel gelisimine deginilmisse
de figiiriin dini, sosyal ve siyasal gelisimi, ihtiva ettigi anlamlarin ¢esitliligi ve bunlari
destekleyen arkeolojik bulgular ve degerlendirme noktasinda bu bulgulara atifta bulunan
bilimsel kaynaklar baglaminda eksiklikler goriilmektedir. Disiplinler arasi ¢aligmalar,
Ozellikle sanat tarihi ve arkeoloji arasindaki bilgi aligverisinin iilkemizde su an
oldugundan daha iyi bir konuma gelmesi ister Islim sanati olsun ister Islim oncesi
donemlerin sanatlar1 olsun ele alinan konuyu degerlendirme baglaminda her iki disiplinin

yontem, birikim ve kaynaklar1 ile daha biitlinciil ve genis perspektifle yapilabilecektir.

Arslan Islam 6ncesi kokenleri itibariyle insanlik tarihi igin pek ¢ok sey ifade
etmektedir. Bunlarin basta gelenleri kilt, gi¢ ve iktidar ile ilgili anlamlardir. Arslan
figlirtintin kiilt odakli kullanimlarina en erken misallerden birisi giinimiizden 35.000 ile
40.000 yil dncesine tarihlenen ve 1939 yilinda Almanya’da “Hohlenstein-Stadel” adi
verilen yerlesme bolgesinde bir magarada kesfedilen ayakta duran insan viicudunun
tizerine arslan basi oyulmus bir figiirindir. Arastirmacilar genellikle bu kadar erken bir
dénemde insan ve hayvan karsimi bir figiiriin kiilt temali bir uygulamanin gorsel olarak
yansimast seklinde degerlendirmektedir. Insan goévdesi lzerinde goriilen bu arslan

basinin gu¢ ya da mistik-samanik bir kaygiy: ifade etmesi diisiincesi belki de bu bas
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kisminin ritiiel sirasinda takilan bir maske olmasi da muhtemel goriilmektedir. Arslan
figiirtiniin kiilt sembolii olarak kullanilan misallerinden birisi de paganik ya da kitabi
dinlerde giines ile iliskilendirilmesinden gelmektedir. Kdkeni pagan adetlerine dayanan
bu 6zdeslik temelinde panteonlarda goriilen giines tanr1 ya da tanrigasinin genellikle
zoomorfik agidan arslan ile iliskilendirilmesinden gelmektedir. Arslan figiiriiniin islam
oncesi kullanimina yonelik yaygin olan bir baska kanaat koruyuculuk 6zelligidir. Bu
yoniiyle tarihte iz birakmis pek ¢cok medeniyetin 6zellikle mimari anlayisinda kendini
gostermektedir. Sehir kapilari, tapinak kapilar, kale kapilar1 ve duvarlarinda koruyucu
vasfi ile kullanilmigtir®™®, Arslan figiriintin bu yonuyle yansimalarina Artuklu Dénemi
Cizre Ulu Cami kapi tokmagi ve Selguklu, Beylikler, Osmanli Doénemi’nde kale

surlarinda ve sehir kapilarinda rastlanmaktadir.

Arslan figiiriniin belki de en yaygin kullanim amaci gii¢ ve iktidar ifadesidir.
Antik donemlerden Islim medeniyetinin insa ettigi eserlere kadar ortak bir dil haline
gelen bu ifade bicimi paralarda, kamu yapilarinda, tapinaklarda, saraylarda
karsilagtigimiz bir sembol olmustur. Yunan mitosunda Herakles’in imkansiz gorevleri
arasinda yer almasi, Roma, Mezopotamya ve Misir medeniyetlerinde hiikiimdarlarin
iktidar ve glciinii pekistirmeyi amaclayan av sahnelerinde gériilmesi arslan 6ldirmenin
sosyolojik ve Kkultirel boyutta duyular Ustl birtakim kavramlari beslemesinden
kaynaklanmaktadir. Burada av eylemlerinin temelinde ¢alismamizin muhtelif yerlerinde
degindigimiz gii¢ devsirme amac1 yatmaktadir. Oldiiriilen ya da eti yenilen, kan1 icilen
hayvanlarin giiglerinin insana gegtigi gibi ilksel inanglar tarihsel siire¢ i¢inde 6zellikle
Anadolu, Misir ve Mezopotamya medeniyetlerinde kent ve sehir devletleri ile ruhban
siifinin gelismesi neticesinde “tanrilik iddiasinda bulunan krallar” bu gibi av eylemleri
ile iktidarinin kutsi bir temele dayandigi politikasini yiiriitmislerdir. Ciinkd toplumun
inanci, panteondaki tanrilarin hayvan seklindeki temsillerinin bulundugu yoniindeydi.
Dolayistyla arslan1 yani onun temsil ettigi tanriy1 6ldiirebilmek ancak bir bagka tanrinin

yapabilecegi bir istir. Fakat arslan avi gelenegi zaman igerisinde sadece gii¢ ve iktidari

59 Gonil Oney, Anadolu Sel¢uklu Mimari Siislemesi ve El Sanatlari, s. 40.: “...arslanlar dini ve sivil ¢egitli
eserlerde ve hatta mezar taslarinda yer almaktadwr. Bu figiirlerin belirli sembolik maksatla kullanildigini
kabul edebiliriz. Arslan ¢esitli devir ve kiiltiirlerde daima kuvvet ce kudret sembolii olarak goriilmiistiir. Bu

nedenle saraylar, tahti, sehri, kaleyi, yapiy: kétiiliikten, diismandan koruyan bir unsur gibi kullanilmistir.”.
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temsil edecek bir krali eylem haline gelmistir. Sivet Ulan bolgesinde Ilteris yani Kutluk
Kagan’mn mezar kiilliyesi oldugu diisiiniilen alanda bulunan arslan figiirii Islom &ncesi
Turk kalturtinde glc ve iktidar sembolizasyonunun en mihim misallerindendir. Islam
sanatinda goriilen iktidar sembollerine ¢alismamizda misal verdigimiz baslica eserler,
Hirbetii-1 Mefcer’de karsilastigimiz arslanl kaide tizerinde duran halife (Halife Higam b.
Abdilmelik ya da Il. Velid) heykelini, Alanya’da Alara Han giris kapisinin {izerinde yer
alan kitabenin iki yaninda arslan masklari, Kayseri-Sivas yolunda yer alan Sultan
Han1’nin arslan bi¢imli rahmet olugu, Aksaray-Nevsehir yolu tizerinde yer alan Alay Han
kapali bolim kapisinda gordiigliniiz tek bashigr ve ¢ift govdeli arslan, Osmanli

hiikiimdarlarini konu alan tasvirli el yazmalarinda padisahlar1 avda gdsteren tasvirlerdir.

Arslan figlirlinlin gii¢, iktidar ve koruyuculuk gibi kavramlarla iliskilendirilmesi
siklikla karsilagtigimiz genel goriislerdir. Arastirmalarimiz bu goriislerin yiizeysel ya da
referans ¢esitliligi az olan bilgilerinin Stesine ge¢gmek durumundadir. Ozellikle sanat
eserlerine yonelik aragtirmalar toplumun sosyal yapisi, dini ortam, folklor gibi ¢cok yonlii
bakis acilar1 ile ele alinmalidir. Nitekim giiciin ve iktidarin tarihin inigli ¢ikigh
donemlerinde lokalden genele tim diinya kulttrlerinde “din” kavrami ile bagdastirildigt
cok fazla medeniyet vardir. Dolayisiyla arslan figiiriiniin tarihsel gelisiminde toplumlarin
kiiltsel ozelliklerini de degerlendirmeli, bu figiire yiliklenen kiiltsel anlamlar1 ve
sonrasinda bu anlamlarin dini kaygilarindan siyrilip sosyal ya da siyasi nitelik
kazanmasini irdelemeli, bunu yaparken de siklikla tizerinde durdugumuz multi disiplinel

bakisa 6zen gostermeliyiz.

“AyY, yildiz ve giines” insanlik tarihinin basglangicindan itibaren insanin gerek
sosyal gerekse ruhani yasantisinda énemli bir rol oynamustir. Ozellikle Islam dncesinde
“kutsal” kavramu ile iligkilendirilen bu varliklar kiilt degerlerinin yani1 sira zamani 6l¢gmek
ve yon bulmak gibi faaliyetlerde de kullanilmustir. isldim &ncesi donemlerde 6zellikle
takvim ya da burglarla ilgili caligmalarda ayn1 zamanda bu figiirlere mistik anlamlar da
yiiklenmistir. Bu yoniiyle daha sonra figiiratif nitelikler kazanan 6zellikle y1ldiz takimlari
cesitli hayvan ya da insan suretleri ile 6zellikle el yazmasi eserlerde tasvir edilmistir. Bu
eserler Islam oncesi kiiltiirlerde yaygin oldugu gibi gdkbilim temali eserler Islam
kiiltiiriinde de goriilmektedir. igeriginde bu temay1 da barindiran eserler icin Acaibir’l-

MahlGkat, Dakaik el-Hakaik misal verilebilir. “Ay, yildiz ve giines”in figuratif
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yansimalar tarihsel siirecte toplumlarin kiiltiirel yorumlarina gore farklilik arz edebilir
fakat genel anlamda “ay-kadin”, “yildiz(giines)-erkek ya da arslan” sureti ile pek ¢ok
eserde karsimiza ¢ikmaktadir. Bu durumun Islam 6ncesi misalleri daha evvel de beyan
ettigimiz gibi kiilt temelli kullanimlardir. Is]1Am sanatinda ise el yazmast eserler ve mimari
tezyinatta ay figilirliniin kadin, gilines figiirliniin ise erkek ile temsil edildigi misaller
goriilmektedir. Bunlardan mimari alaninda en bilinenleri Anadolu Selcuklu Dénemi
Sivas Keykavus Sifahanesi’nde gorilen figirlerdir. Giines kiiltiiriin zoomorfik agidan
arslan ile iligkilendirilmesi, ay kiiltiiniin yine ayn1 bakis a¢isiyla boga ile iliskilendirilmesi

cok eskiye giden kiiltsel ve astronomik kullanimlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Figiirlerin sembolik anlamlar1 baslica cesitli panteonlardaki kiilt karakterlerinin
temsili, aydinlik-karanlik ya da iyilik-koétiiliik ya da yine kadim Mezopotamya Misir ve
Anadolu kiiltiirlerinde gordigiimiiz takvimsel dongii temsili seklindedir. Bu takvimsel
dongii Misirlilar’da “ay ve giines yili” seklinde ifade edilen, Pers kiiltiiriinde baharin
gelisini simgeleyen ve daha sonra “Nevruz” olarak anilacak ve hatta kiiltiirel yansimalari
guniimiize dek gelecek olan déngudir. Islam kiiltiir ve sanatina yansiyan sembolik
anlamlarinin i¢inde de goriilmektedir. Diyarbakir Ulu Camii’nde, Harput ve Diyarbakir
kalelerinde Islam sanatinda yukarida soz ettigimiz bu dongiiyii figiiratif bir kompozisyon
ile ifade eden “arslan-boga miicadelesi” sahneleri goriilmektedir. Bu micadele sahnesi
Ozellikle kadim Mezopotamya ve Misir kiiltlirlerinde sadece zamansal bir siirekliligi,
dongiiyii degil ayn1 zamanda gli¢ ve iktidara atifta bulunan bir kompozisyon olarak da
mimari ve el sanatlarinda kullanilmistir. Kiiltiirel devamlilik ve etkilenme kavramlarinin
en yogun yasandig1 misallerden birisi olan bu kompozisyon Isldm mimarisi, tasvirli el
yazmalar1 ve maden sanatinda da kullanilmistir. Fakat genel anlamda tim figurlerde
gordiigiimiiz bir hususu 6zellikle belirtmek gerekir ki, Islam kiiltiir ve sanat1 kendinden
onceki kiiltiirlerden etkilenme ya da devsirme vasitasiyla aldiklar1 bu ve benzeri
kompozisyonlarda kiiltsel anlamlar1 yer yer revize etmekte ya da tamamen Islam’in temel
prensiplerine ters diismeyecek sekilde yeniden anlamlandirmaktadir. Dolayisiyla islam
sanat1 eserlerinde goriilen bu ve benzeri kompozisyonlar daha ¢ok iktidar kavramina atifta
bulunmaktadir. Yine giines-arslan (sir-U harsid) iliskilendirilmesine dayali 6zellikle
iktidar alameti olarak kullanilagelmis bir kompozisyon arslanin arkasindan dogan ya da
bazen arslanin iizerinde goriilen giines semasidir. Bu sema yakin zamana kadar Pers

devlet geleneginde kullanilmaktaydi. Iran’da Isldm devrimi 6ncesinde kullanilan Sah
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Donemi bayragi ve yine bu donem askeri rozetleri (Foto. 195) % icinde bu semboliin

misalleri gortlmektedir.

Boga figlirl de tipki arslan figlrt gibi “gu¢” kavramina atifta bulunan figurler
arasinda yer almaktadir. Figlr insanlik tarihinin erken donemlerinden itibaren
gorsellestirilmistir. Boga ve benzer toynakli ve boynuzlu tirler (bizon vd.) magara ve
kaya resimlerinde bazen tek bazen de bir grup seklinde avlanan avcilar tarafindan
avlanmaya calisilirken tasvir edilmistir. Neolitik 6ncesi bu magara ve kaya resimlerinde
insanin temel ihtiyacinin yani sira bu ihtiyaca yonelik kiiltsel uygulamalar yani birtakim
ritiiellerin de betimlendigi diistincesi bilim diinyasinda hayli yaygindir. Dolayisiyla boga,
bizon gibi et kaynaklari insanin hem temel beslenme ihtiyacini karsiliyor hem de bu
ihtiyaca yonelik bir inang¢ ya da kiilt sisteminin olusmasinda meta olarak goriiliiyordu.
Neolitik Donem ile genel olarak boga ve diger belli bagh hayvanlarin artik beslenme
ihtiyacindan ¢ok daha derin manalarda betimlendigi goriilmektedir. Bu betiler 6zellikle
Mezopotamya ve Anadolu uygarliklarinda kutsal mekanlarda goriildiigiinden boganin
temsil ettigi “bereket” kavrammin fiili durumdan ruhsal duruma evrildigi
okunabilmektedir. Bu da daha sonrasinda 6zellikle Hatti-Hitit kiiltiiriinde gelisecek olan
ve bizim de caligmamiza dahil etti§imiz, madenden mamul giines kurslarinda goriilen
“boynuz” sembolizasyonunun temel yapi taslarimi olusturmaktadir. Anadolu’da Hitit
kiiltiinde tanr1 Tesub’un kutsal hayvani olarak karsimiza ¢ikan figiir Misir’da tanriga
Hathor’un sembolii olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Mitraizmin de etkisiyle yogun bir boga
figlrd kullanimi Bati Anadolu ve Ege uygarliklarinda siklikla goriilmektedir. Hitit
panteonunun bas tanris1 kabul edilen Tesub’un kutsal hayvani olarak karsimiza ¢ikan
boga aynm1 zamanda bu donemde lretilen ve evren ya da diinyayr sembolize ettigine
inanilan giines kurslarini da iizerinde tagimaktadir. Detaylarina yukarida yer verdigimiz
bu sembolik kompozisyon yansimalart ¢ok sonralara kadar devam edecek ve “diinya
okiiziin boynuzlart tizerindedir” mitinin arkeolojik veriler 1s1g81na su an ulasabildigimiz en
eski niivesi olacaktir. Bu mit Islam kiiltiirine de yansimis, Acdibi’l-Mahllkat

niishalarinda diinyanin nasil tagindigini betimleyen tasvirlere konu olmustur.

5% B .M., env.: “EPH-ME.516".
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Boga Islam kiiltiir ve sanatinda da onemli bir yere sahiptir. Ozellikle mimari
tezyinat programlarinda kabartma seklinde karsimiza ¢ikan figiiriin burg ya da takvim
hayvanlarindan biri olarak ifade edildigi sik gordiigiimiiz kanaatlerdir. Buna bir misal
Cizre Koprisu’nde goriilen burg tasvirleri arasinda yer alan boga figiirtidiir. Burada boga-
ay iliskisine atifta bulunan bir ay figiirii de yer alir. Bu gibi astronomik anlamlarinin yani
sira yukarida da degindigimiz gibi miicadele sahnelerinde de boga figiiriinii siklikla
gormekteyiz. Figiir burada daha yalin bir anlamda iktidar tarafindan yenilgiye ugratilarak
iktidarmn giiciinii pekistiren bir konumdadir. Dolayisiyla Islam kiiltiir ve sanatina temel

olarak figiiriin anlamsal agisindan iki temayi temsil ettigi soylenebilir.

Ejder-ejderha figiiri dendiginde genellikle Uzak Dogu kiiltiirleri akla gelmektedir.
Ancak diinyanin hemen tiim kiiltiirlerinde, mitolojilerinde ya da folkloriinde oldugu
bilinen bu fantastik figlirin kaynagini heniiz net verilerle ifade etmek miimkiin
gorinmemektedir. Islam éncesi Tiirk kiiltiiriinde de &nemli bir yer tutan ejder Uzak Asya
etkisiyle dnceleri daha olumlu anlamlar ifade ederken ozellikle Turkler’in islam dinini
se¢meleri ve Mezopotamya Kkiiltiirleri ile yakinlasmalar ile figiiriin anlamsal boyutu
degismis, daha kotiiciil bir hale gelmis olmalidir. Nitekim uzun siire Uzak Asya’daki
kiltlirlerinden ayr1, gogebelik, go¢ ve zor yasam kosullari ile bogusan Tiirk topluluklar
icin Maverailinnehir ve Mezopotamya topraklar1 ileride devletlesme ve gelisme
noktasinda biiyiik bir adim olmustur. Ozellikle Islam’a gecisleri ve hatta bu gecis
asamasinda Abbasi cografyasinda askerlik i¢in uzun siire kalmalari, burada orduya asker
ve kumandan olarak dahil olmalari, yerlesmeler ve daha sonrasinda Biiyiik Selguklu’ya
kadar gidecek idari siire¢ beraberinde kiiltiirel etkilesim ve dini, folklorik yeni

geleneklerin de 6grenilmesi anlamina gelmektedir.

Tarih sahnesinde olumlu ya da olumsuz anlamlar yiiklenen bu figurler Islam kiiltiir
ve sanatinda genellikle miicadele edilen (yer yer nefs micadelesi yer yer gl gostergesi
temalt), oldirillen ve arka planini yukarida detaylartyla agikladigimiz tilsim-koruma
temalar1 ile karsimiza ¢ikmaktadir. Islom mimarisinde gériilen misalleri bu gériisleri
destekler niteliktedir. Yukarida misal verdigimiz Bab-Gt Tilsim (7usim Kapusi),
Konya’da bulunan Selguklu Dénemi eserinde gortlen ejder figurleri Uzerinde hakimiyet
temas1 vurgulanirken (Foto. 108), Cizre Ulu Camii kap1 tokmagi misalinde ejder

figlirlinlin daha c¢ok mistik ydnlerine vurgu yapan tilsimsal bir tema gorildigi
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diisiiniilmektedir. Ozellikle Mezopotamya cografyasinda siklikla gériilen her iki temanimn
da kokleri Isldam 6ncesi Mezopotamya kiiltiirlerinin once kiiltsel sonra folklor niteligi
kazanmis inan¢ ve uygulamalarina kadar gitmektedir. Burada en 6nemli bilimsel

bulgular arkeoloji ve dinler tarihi alanlarindan elde etmekteyiz.

Mezopotamya kiiltiirlerinde ejder figiiriintin kotiiciil bir kokeni oldugunu Enuma
Elis’te de gormekteyiz. Burada Marduk’un Tiamat’1 ya da ejderini yenilgiye ugratmasi
aslinda Tiamat’in sembolii olan ejderin iizerinde hakimiyet kurmas1 demekti. Marduk
dahil Tiamat’tan bagka tiim panteonu yok etmek i¢in gonderilen ejder (ya da ejder
ordusu) burada kotiiliigiin salt sembolii olarak karsimiza g¢ikmakta fakat Marduk
tarafindan yenilgiye ugradiktan sonra bir hakimiyet sembolii olarak artik Marduk ile
0zdeslesmeye baslamaktadir. Dolayisiyla insanligin ve panteonun kurtaricisi olan
Marduk’un sembolu haline gelen ejder, tarihsel sirecte kultsel ve folklorik olarak insana
zarar vermek isteyen kotiiciillere kars1 bir kalkan niteligi kazanmistir. Fakat daha 6nce de
vurguladigimiz gibi bu nitelik ejderin salt olumlu bir kavram oldugunu gostermez bilakis
insan tarafindan yenildigi ve kontrol edildigi i¢in yine insan tarafindan kotiiciil olanlara
kars1 kullanilabilir oldugunu gosterir. Bab-at Tilsim’da gordiigiimiiz halife ve dillerinden
tutulmus iki ejder bu tanimlanmasi zor anlamlarin somut bir misalidir. Halife burada
kotiiciil olan iki diismanimi yenilgiye ugratabildigi i¢in onlar {izerinde egemenlik
kurabilmektedir. Dolayisiyla yerel kiiltiirde kompozisyonun hem gug¢ ifadesi hem de

tilsimsal bir niteligi olmasi tabii bir durumdur.

Ozellikle Tiirk sanati ve Tiirk Isldm sanati arastirmalarinda ejder-ejderha
figiirlerinin tarihsel arka plani genellikle Uzak Dogu ve Orta Asta mitolojisine referans
verilerek aranmaktadir. Fakat Manas Destani’ndan “Er Téstik” ve Simer mitolojisinden
“Huluppu Agacr” misalleri dikkatlice incelendiginde ejder, aga¢ ve Kartal-yirtict kus
motiflerinin hem form hem de kavramsal agidan ortak motifler oldugu goriilmektedir.
Ozellikle Anadolu islam sanat1 misallerine baktigimizda gérdiigiimiiz ejder, hayat agaci,
kartal-yirtict kus kompozisyonlarinin tarihsel kokenleri Samanizm’den ziyade bu tur
mitlere dayanmasi daha olas1 goriilmektedir. Nitekim Orta Asya saman Kkiiltii ile
Mezopotamya kiiltlerinin temelde bagdastigi ya da benzestigi bir nokta yoktur.
Dolayistyla misal verilen bu mitlerin bu kadar ortak noktasinin olmasi Samanizm ya da

baska bir dine degil kiiltiirel etkilesime yorulabilir.
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Bir diger diislince sekli ise Halkbilim arastirmalarinda kullanilan “Geligme
Kurami”dir ki bu kuram sézlIii kiiltiiriin olusumunda benzer tema ve ortak motiflerin ayn1
anda birden fazla ve birbirinden habersiz toplumlarda goriilebilecegini 6ne siirmektedir.
Burada Yunan mitosundaki Cyclops (Kiklop) yani tepeg0z ile Tirk destanlarinda goriilen
tepegdz motifleri misal verilmektedir. Bu kuramin metodu ile konumuza baktigimizda
ejder, aga¢ ve Kkartal-yirtict kus motiflerinin kendiliginden gelismis olmasi
diistintilmelidir. Fakat dikkat etmek gereken husus tepeg6z misalinde bir anlatida tek bir
motifin, ejder, agag ve kartal-yirtict kus misalinde ise tek bir anlatida ti¢ farkli motifin
gorulmesi s6z konusudur. Bu durumda ¢alismamizin en basindan bu yana zaman zaman
ifade ettigimiz ve Kur’an-1 Kerim’de de siklikla tekrarlanan “her topluma bir elci, haberci
gonderilmesi” meselesini burada da zikretmek gerekmektedir. Samanizm gibi 6zellikle
Islam 6ncesi Tiirk kiiltiiriinii daha yakindan ilgilendiren bir kiilte dayanarak her iki mitte
ortak olan bu motif semasin1 tanimlamak mumkin goérinmemektedir. Mitolojilerin
kokeninde salt inan¢ ve insan-tann iligkisinin niiveleri oldugu gercegine ve Kur’ani
ifadeye dayanarak farkli bir bakis agis1 ortaya koymak daha etkili olacaktir. Hz.
Adem’den bu yana insanliga génderilen peygamberlerin anlattiklari, tarihsel sure¢ icinde
pek cok kez tahrif olmus ve degistirilmistir. Bunun en yakin misallerini Yahudilik ve
Hiristiyanlik bashig1 altinda gérmekteyiz. Bu baglamda Islam akaidine gére ortak ata olan
Hz. Adem gibi, insanliga teblig edilen ortak dini telkinlerin insanlik tarihi boyunca var
olduguna inanmak aslinda yine Isldm akaidinin de bir geregidir. Ozellikle figiratif
temalarin tarihsel siiregteki gelisimi ve degisimi irdelendiginde bu gibi bakis agilarini da

degerlendirmek gerektigini diistinmekteyiz.

Insan kavraminin tarihin tiim donemlerinde zengin ve bir o kadar da derin
manalar1 ihtiva ettigi goriilmektedir. Tarihsel siire¢ baglaminda insanoglu gerek
kalitimsal gerekse yasayarak edindigi tecriibe ve bilgileri akil ve mantik yardim ile
anlamlandirip, tahayyiil diinyasinin yardimu ile ¢esitli boyut ve formlarda tasvir etmek ve
kayit altina almak gereksinimi duymustur. Bunu gergeklestirirken ait olduklar kiiltlr ve
mensubu olduklar1 inancin kendilerine kazandirdig1 uygulamalari da yine kendilerine has
bir ifade sekli ile ortaya koymuslardir. Afrika’da totem inanci ¢ok yaygin olmasina
ragmen kabilelerin kendilerine has ¢izgilere sahip tasvirleri olmas1 bu duruma giizel bir
misaldir. Insan duygu ve diisiincelerini en erken dénemlerden itibaren -6zellikle yazi

oncesi- “gorsel ifade” yolu ile iki veya u¢ boyutlu formlar ile aktarmistir. Magara ve kaya
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resimleri insanlarin kiiltiiren degerlerini ya da sahit olduklar1 6nemli olaylar1 tasvir
ettikleri alanlar olmustur. Bazen gb¢ eden hayvalar bazen at Gstlinde bir stivari bazen de
av sahneleri ile karsilasiyorsak da aslinda 6n planda olan, goriinenin altinda insanin bu

temalar1 betimleme ihtiyacidir.

Figuratif kompozisyonlarda “insan” figiiriine belli basli anlamlar yiiklenmistir.
Ozellikle Islam 6ncesi donemlerde insan cesitli inang ve diisiince sekillerinin etkisi ile
“Insanustl” kavramlarla ruhsal ve fiziksel agidan yan yana getirilmis ve bu tanimlamalara
yonelik kiilt objeleri liretilmistir. Ana tanrica heykelcikleri, ¢ok tanrili dinlerde tanri ya
da tanrica heykelleri, mitolojik karakterler, Yahudi ve Hiristiyanli’gin “Tanrt”
mefhumuna insani 6zellikler yuklemesi temelde bu durumla ilgilidir. Tapinaklarin
mimari tezyinat programlarinda goriilen heykeller, kabartmalar, freskler, kent
meydanlarina dikilen steller, obeliskler insan figirinin “antropomorfik™ bir “kutsal”
anlayisin merkezinde oldugu ifade tiretimleridir. Bu iiretimlerin insanbi¢imli olmasi,
Ozellikle ¢ok tanrili dinlere mensup toplumlarin ilah kabul ettikleri giines, ay, yildizlar ve
dogaya ait diger gibi ya da bereket ¢agrisimi yapan kavramlari insantistii giiclerle fakat
yine tahayyiil diinyasinin sinirlarini agsamadan insan suretinde tasvir edilmelerinden
kaynaklanmaktadir. Firtina, gok, bereket, giines, ask ve savas tanr1 ya da tanrigasi vb.
kavramlarin temelinde yatan husus budur. Hz. Adem’den itibaren haberciler ve bilgilere
ragmen insanoglu ¢ogu zaman sapilan yollar ve tahrifatlarla “kendi tanrisini kendisi
yaratmigtr”. Bu durumun teoloji biliminde karsihigi “antropomorfizm” yani
“insanbicimcilik”tir. Krallarin tanrinin viicut bulmus hali gibi diisiiniilmesi ya da tanr1
kavramina insani Ozellikler yiiklenen bu diizende estetik degeri yiiksek bir heykel de
agactan yontunmus basit bir idol de ilah olarak nitelenen varlig1 insan fiziksel 6zellikleri
ile betimler. Bu koklu duzene karsi ¢ikan tiim peygamberler gogu zaman canlari ile
smanmiglardir. Kur’an-1 Kerim’de En’am Siresi’nde gegen ve daha dnce de degindigimiz
Hz. ibrahim’in giines, ay ve yildizlar1 sorgulayarak Allah’1 arayis1 bu koklii diizenin
iginde var olan hicbir seyin ilah yerine koyulmamasi gerektiginin mesajin1 vermektedir.
Fakat Neolitik Donem’den itibaren 6zellikle Tung ve Demir Cagi ile baslayan gelisim
siirecinde toplumlar Tanri’nin insan siliietinde tasvir edildigi kiiltsel yaklasimlarla ¢ok
fazla yapmacik tanr1 meydana getirdiler. Hititler’in bin tanrili dini, Yunan, Misir,
Mezopotamya, Iskandivav, Asya dinlerine ait panteonlarin temelinde yatan yaklasim

budur. Akabinde bu insanbig¢imcilik politik amaglarla da kullanilmistir ki bu da “tanrilik
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iddiasinda bulunan” krallar ya da rahip krallarin hiikiimdarliklarini ilahi bir temele

dayandirma ¢abalarini ortaya ¢ikarmustir.

Yahudilige bakildiginda figiir diinyasinin ¢ok zengin olmadigi goriilmektedir.
Hiristiyan  ikonografisinde gordiiglimiiz gibi zengin bir figlir diinyas1 ile
karsilasmamaktayiz. Bunu “On Emir”in ikinci maddesinde gecen ve put yapmayi
yasaklayan ifadelerle bagdastiran goriisler bulunuyorsa da On Emir’den énce de ¢ok
zengin bir figiir diinyasinin varligindan s6z edilmemektedir. Hz. Musa Siné daginda (T0r)
iken yapilan altin buzagi, On Emir tabletleri ile baz1 kutsal esyalarin i¢ine koyulduguna
inanilan Ahit Sandigi’nin tarif ve betimlemesinde gorilen kerubimler, sinagoglarda
menora ¢izimleri ve arslan gibi figirlerin disinda tasvir agisindan antropomorfik ya da
zoomorfik bir figiiratif sanat anlayis1 goriilmemektedir. Fakat Tevrat’a bakildiginda
(Tevratin yazili ve sézlii olmak iizere iki tiirtinden bahsedebiliriz. Yazili olana Tanah
(Tora-Neviim-Ketuvim), sozlii olana Misna ya da Talmud denilmektedir.) tanr1 olarak

nitelenen “Yhwh” (Yehova) antropomorfik ¢zelliklere sahiptir.

Bir diger semavi din olan Hiristiyanlik ise “insan figuri”ni “teopolitik” agidan ele
almakta ve bunu en yogun bic¢inde kullanan tek semavi din olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Insan figiirii baglammda son derece zengin olan Hiristiyan ikonografisi ve bu
ikonografinin boyutlarini belirleyen kilise otoritesi sadece tanr1 kabul edilen Hz. Isa’y1
degil Hiristiyanlik agisindan 6nemli dini kisilikleri, aziz ve azizeleri de kutsallastiran bir
politika izlemektedir. Teslis inancinin figiiratif yansimalarinda hem antropomorf hem de
zoomorf iz distimleri goriilmektedir. Daha oOnce de ifade ettigimiz kokenini
Mezopotamya kiiltiirlerinden alan gokten asagidaki secilmis kisiyi isaret eden ve onu
onayan el Hiristiyan ikonografisinde genellikle “baba” olarak gosterilmistir. Bu elin
uzandig1 sahnelerde ekseriyetle beyaz bir kus goriinmektedir ki o da kutsal ruhu temsil
eder. Burada Hz. Isa’nin secilmisligi ve hatta bazen gokten uzanan bu elin tasidig: tag ile
onun Cennet’teki krallig1 vurgulanmaktadir. Kutsal Ruh zoomorfik olarak, baba ve Hz.
[sa ise antropomorfik olarak tasvir edilmektedir. Hiristiyan ikonografisinde
karsilastigimiz teopolitik yaklasim ikonografiyi kilisenin belirledigi tarz ve prensiplerle
sekillendirmektedir. Halk ve kilise otoritesi arasinda yazili ve szl yerine “gorsel ifade”
sekli, belli miktarda manevi uyarilmiglik yasayan insanlar i¢in daha etkili bir otoritenin

de destekleyicisi olmustur. Incil’deki bellli basl sahneler kilise tezyin programinda
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degismeyen rollere sahipken, kilisenin bulundugu cografya veya atfedildigi kisiye gore
aziz ve azizelerin kim olduklar1 degisiklik gosterebilir. Daha evvel de ifade ettigimiz gibi
insan, melek ya da hayvan figiirlerine siklikla yer veren Hiristiyan ikonografisinin bu
figlrcu ifade bicimini Yunan ve Roma Kkultirunden etkilenerek benimsedigi
diistiniilmektedir. Pagan etkilerinin yogun bir etki biraktig1 dini uygulama ve teoriklerde
sadece Yunan ve Roma Kkiiltiirleri degil yine pagan olarak niteleyebilecegimiz

Mezopotamya figiircii anlayis1 da 6nemli bir rol oynamustir.

Islam kiiltiir ve sanatinda gordiigiimiiz insan figirt Allah’a sirk kosma durumu
olmadan canli figiirii yapmakla simirlanmistir. Her ne kadar Islam alimleri arasinda
muhtelif gorisler varsa da folklorik degerler canl tasvirlerini tapinma ya da yaratma
zihniyeti gudilmeden meydana getirmenin &niinii agmistir. Insan figiirlerinin en miithim
kullanim alanlarindan birisi de hiikiimdar1 ya da halifeyi yani iktidar1 vurgulayan
temalardir. Burada elbetteki Islam dis1 kiiltiirlerde oldugu gibi hiikiimdara veya halifeye
bir ilahilik atfedilmesi durumu yoktur. Bununla birlikte hemen tiim Islam
medeniyetlerinin sanatinda agirlikli olarak iktidar1 vurgularken, astronomi ya da siyasi
basarilart konu alan eserlerde de insan figiirii siklikla karsimiza ¢ikar. Ayrica mimari
tezyinatta da 6n planda olmayan, bazen butlin bir viicut bazen ise mask seklinde insan

figurleri gorilebilmektedir.

Kartal figiirii pek ¢ok kiiltiirde gii¢, kutsiyet ve zafer vb. kavramlari ifade eden
ortak bir gorsel ifade elemanidir. “Goklerin hakimi” gibi sifatlar verilen figiir “goksellik”
ile iliskilendirilmis, bazen aydinlik ve iyilikle dolayl1 olarak bagdastirilmistir. Figiir ayni
zamanda dinya mitlerinin 6nemli bir Ogesidir. Mezopotamya’da Kral Etana, Orta
Asya’da Er Tostiik gibi ¢alismamizda s6z ettigimiz mitlerin yani sira kartal figiirii
Iskandinav ve Yunan mitlerinde de 6nde gelen sembolik figiirler arasindadir. Kartal’mn
Yunan ve Roma Kkiiltiirlerinde ozellikle iktidara vurgu yapan bir figiir olmasinin

mitolojideki karsiliklarindan birisi Zeus’un zoomorfik yansimasi olmasidir.

Kartal figuri av sahnelerinde de siklikla gordiigiimiiz aver roliindeki
hayvanlardandir. Ozellikle Mezopotamya ve Orta Asya kiiltiirlerinde kartalin antilop tiirii

canlilari, boga ya da ren geyigi gibi tiirleri avladigi sahneler kiiltlir mirasimizin énemli
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buluntularina konu olmustur. Mezopotamya erken donem buluntularindan ¢alismamiza

dahil ettigimiz silindirik miihiirlerde av sahnesi temalar1 da goriilmektedir.

Kartal figiiriine yonelik Tiirk sanati arastirmalarinda genellikle Samanizm ve
iktidar kavramu ile ilgili yonlerine vurgu yapilmaktadir. Ozellikle Samanizm’de saman
ve onun eylemleriyle ve Oliinlin ruhunun 6te diinyaya gidisiyle ilgili birtakim kanilar
beyan edilmistir. Fakat kartal figiliriintin bu gibi 6zelliklerinin yani1 sira “yasam” kavrami
ile de dogrudan ya da dolayl olarak iliskilendirilebilmesi mimkin gérinmektedir. Orta
Asya’dan Er Tostiik, Mezopotamya’dan Gilgamis ve Kral Etana mitlerine baktigimizda
kartal hep “hayat” kavramui ile ilgili eylemlerde rol oynamaktadir. Er Tostiik’l yutan
kartalin onu geri ¢ikarmasi ile Er Tostiik eskisinden daha saglikli ve geng¢ bir adam
olmustur (burada Anka kusunun iyilestirici giicti oldugu ya da killerinden yeniden
dogdugu inancina da atifta bulunabiliriz), Kral Etana mitinde ise kartal krali dogum
otuna ya da hayat agacina gotirmektedir ki dogmak “hayata gelmek” anlamindadir,
Gilgamis mitinde ise heniiz bebek olan Gilgamis’t dedesinin zulmiinden alip kagidan
figiir olarak karsimiza ¢ikan kartal yaygin kanaatin (6liimden sonra ruha rehberlik etmek
ya da iktidar sembolii olmasi vd.) yan sira aslinda “yasam” ile iliskilendirilen bir yone

de sahiptir.

Kartal figiirii kiiltiirlerin estetik degerlerine ya da stilizasyon boyutuna goére farkl
tasarim Ozellikleri gdsterebilir. Tam olarak bir kartalin fiziksel 6zellikleri ile uyusmayan
fakat kullanim alani olarak kartal figiliriinlin anlamsal biitiinliigii ile uyusan figiirler de
mevcuttur. Bu figiirlerde izlenen fizyolojik farkliliklar kartallarda goriilmeyen kulak, ibik
gibi eklentilerdir. Bu tiir kus figiirlerine kartal yerine “devlet kusu” demek daha dogru
gortinmektedir. Nitekim bu durumu gorsellestiren iyi bir misal daha evvel de s6z ettigimiz
Mogolistan Ulan Batur Miizesi’nde sergilenen Kiiltigin biistiidiir. Kaganin borlsinun
tizerinde kanatlarin1 iki yana agmis bir kus figiirii goriilmektedir. Bu figiir bagindaki
cikint1 ile kartal figiirlinden ayrilabilir. Ancak konumu ve muhteviyati figiiriin devlet,
iktidar, kithtimdar kavramlarina atifta bulundugunu goéstermektedir. Dolayisiyla “devlet
kusu” olarak nitelendirilebilir. Islam éncesi kiiltiirlerde oldugu kadar islam eserlerinde de
siklikla yer bulan kartal figiirii tek ya da ¢ift basl bazen de iki ayr1 kartalin-kusun sirt
sirta vermesi seklinde karsimiza ¢ikmaktadir. Fakat iki ayr1 kartalin-kusun sirt sirta

vermesi ile olugan figiir biitiinligii genellikle net anlasilamayip tek viicutta iki bas varmis
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gibi degerlendirilmektedir. Realistik kus ya da kartal figlirlerinin yan1 sira “deviet kusu”
olarak niteleyebilecegimiz kus figiirleri gergek tistli, normal {stii bir anlayisin etkisiyle
fiziksel olarak mitlesmis tanimlari ihtiva ediyor olmalidir. Aslinda bu tiir figiirlerin arka
planinda goriilen ortak husus budur. Insanin tahayyiil diinyasinin, mitsel mantigin
siirlari biraz da folklor ve sozlii gelenek ile harmanlandiginda insan ve hayvan karigimi
yaratiklar, dogada goriilmeyen fakat varhigi gerek folklorik gerekse dini kabullerle
onanmis fantastik figiirler ortaya ¢ikmaktadir. At adam, sfenks, tepegdz, boga adam,
arslan adam vd. fantastik figlrler “dogalisti” kavramlarin izdistimleridir. Aslinda
mitlerdeki kahraminlar bu tiir karakterlerle savasip onlar1 yendiklerinde verilmek istenen
mesaj “insantistii bir giice sahip olan kahramanin giictinii dogaiistii bir yaratigi yenerek,

oldurerek gostermesi” motifidir.

Kartal figiirliniin ¢esitli medeniyetlerin eserlerinde tekbagh ya da ¢ift bash fiziksel
gortntmleri izlenmektedir. Tiirk Islam ya da Tiirk kiiltiirinde ve bu alanlardaki
caligmalarda da bu konuya fazlaca deginilmistir. Ancak tiim kartal figilirleri ¢ift bash
olarak nitelendirilmek icin uygun 0zellikler gostermez. Bazi figiirlerde iki kartalin ya da
iki kusun sirt sirta verdigi ve birlesen sirt kisimlarinin nokta nokta ya da ¢izgi ile
belirtildigi goriilmektedir. Isldm o6ncesi Tiirk devlet ydnetim geleneginde devlet
hiikiimdar ailesinin ortak mal1 idi ve kagan ile kardesleri ya da ogullar1 tarafindan
yonetilmekteydi. Bu gelenekte dogu (sol), bat1 (sag) olmak Uzere iki yonetim merkezi
vardir. Bu baglamda iki yoneticinin sirt sirta verevek devleti yonetmesi sembolik bir ifade
olarak, yine hiikkiimdar1 ve devleti temsil eden figiir yani kartal ya da devlet kuslarinin sirt
sirta vermesi seklinde tezahiir etmis olmalidir. Bu agidan bakildiginda tiim kartal ya da
devlet kusu kompozisyonlarinin ¢ift basgh olmadigi goriilmektedir. Buna binaen deforme
olmus misallerde fiziki 6zellikler tam saptanamadigindan net bir kaniya varmak da
zorlagmaktadir. Fakat bu sembolik figiir 6zellikle Anadolu Selguklulari’nda devlet armasi

olarak sik¢a kullanilmastir.

Kentavros figiirii genellikle Yunan mitosu ile 6zdeslestirilmis bir fantastik figiir
olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Kentavroslar yar1 insan, yar1 hayvan bedenli yaratiklardir.

Yaygin kanaatin aksine sadece yari insan yari at olarak degil benzer misallerinin
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goriildiigii erken tarihli buluntularda yar1 insan yar1 arslan olarak da goriilmektedir. Daha
once de vurguladigimiz gibi bunlar fizyolojik agidan arslan-adam ya da boga-adam ile
karistirtlmamalidir. Arslan-adam ya da boga-adam figurlerinde sadece iki bacak varken
kentavroslarin ayirict 6zellikleri dort bacakli olmalaridir. Yine bilinenin aksine kentavros
figlirlerinin ~ kanatli  misalleri de  Mezopotamya’nin  erken  donemlerinde
gorulebilmektedir. Figiiriin Yunan mitosuna dahil olmasi dncelikle Asur ticaret kolonileri
cagmin Mezopotamya etkilerini Anadolu’ya tasimasi, sonrasinda ikinci kiiltiir dalgasi
olarak tanimlayabilecegimiz Akdeniz Kkiiltiirii etkilerinin Anadolu’ya taginmasi
sonucunda meydana gelmistir demek elde edilen arkeolojik buluntularin bilinen genel
kentavros tanimlamalariyla uyusmast ile miimkiindiir. Kentavros figiirii Islam eserlerinde
de siklikla karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle astronomik temalarda goriilen bu figiiriin gok

bilimsel kavramlarla iligkilendirilmesi de ¢ok daha ge¢ donemlere tekabiil etmektedir.

Siren, sfenks ve grifon fantastik figiirleri Mezopotamya ve Misir, Yunan ve Roma,
Orta Asya kiiltiirlerinde gesitli el sanatlar1 ve mimari tezyinat programlarinda karsilagilan
figurlerdir. Siren figiiri de kentavros figiirinde oldugu gibi her ne kadar Yunan
kiiltiirinlin bir {iretimiymis gibi degerlendirilmisse de arkeolojik bulgular Misir ve
Mezopotamya kiiltiirlerinde ¢cok daha erken misallerin varligin1 ortaya koymaktadir.
Siren figiiriiniin fizyolojik hatlariyla uyusan ve erken donem Misir 6liim kiiltii buluntular
arasinda karsimiza c¢ikan bir figiir dikkat g¢ekicidir. Burada da kus ve ruh iligkisi
gorilmektedir. Misir kiiltiinde 6liiniin ruhunun 6te diinyaya gecisinde yardimct olan ve
“Ba” olarak isimlendirilen bu fantastik figiir insan bagli kus vicutludur. Sirenlerin Yunan
mitosunda da kotiiciil varliklar olmalar1 ve insanlarin 6liimUne neden olmalar1 “kus” ve
“6lim” motifleri arasindaki iliskiyi burada da tekrarlamaktadir. Bu baglamda siren
figiirlerinin Tiirk isldim mimari tezyinat programinda goriilmesi 6liim ve ruh kavramlari
ile ilgili olabilir. Nitekim Nigde Hudavent Hatun tirbesinde de siren figurleri
gortilmektedir. Figiirlerin tipki sfenks gibi mezar mimarisinde kullanildigi bu misaller 61t
kiiltiine iliskin olmalidir. Nitekim Tiirk Isldm arastirmalarinda siren, sfenks gibi figiirlerin
genellikle tilsim ve koruyucu yonlerine deginilmektedir. Fakat bu 6zelliklerin kaynagini
nereden aldig1 pek fazla irdelenmemistir. Bu tiir fantastik figiirlerin hepsine tilsim ya da
koruyucu nitelikler yiiklemek yerine bunlarin Islam éncesi kiiltiirlerde kokenlerine inmek
ve nasil anlamlandirildiklarini irdelemek ve sonrasinda Islam kiiltiiriine farkl:

klttrlerden gecen bu tur figurleri dair elde edilen verileri degerlendirmek gerekmektedir.
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Siren figiirli Misir ve Mezopotamya’da oldugu gibi Yunan kiiltiiriinde de “0lim” kavrami
ile cagrisim yaptigindan bu cografyada yasayan Islam kiiltiiriiniin etkilenmesi ve mezar
mimarisinde kullanilmasi pek tabiidir. Dolayisiyla tilsim ya da koruyucu o6zelligi, ejder
figliriinii irdelerken de ifade ettigimi gibi figiiriin kendisinin saf kotiiliigiin ya da 6lum
gibi istenmeyen bir seyin sembolii olmas1 ve bunun insana zarar verebilecegi diisiiniilen

diger kotiiciillere kars1 bir koruyucu olarak kullanilmasi s6z konusudur.

Sfenks Islom sanatinda goriilen figiiratif tezyinat ogelerinden bir digeridir.
Genellikle tilsim ve koruyuculuk kavramlar ile iliskilendirilen figlir hakkinda dikkat
cekmek gereken bir baska husus mistik inanclarin da etkisiyle Islam &ncesi kiiltiirlerde,
ozellikle Misir ve Mezopotamya’da birden fazla anlami ihtiva etmesidir. Arslan vicudu
giic ve iktidari, kanatlar1 gokyiiziinii (kanatsiz da olabilirler), insan bas1 ise bilgeligi
temsil etmektedir. Sfenks temalarinda “bilgelik” genellikle sfenksin bekgilik yaptigi
yerden gegmek isteyen kisiyi test etmek i¢in sordugu bilmece ile gosterilmektedir.
Bilmeceyi bilen aydin ve ideal insan karakterinin bir misalidir ve gegis hakki elde eder,
bilemeyen ise “bilgisizlik ve ktl”niin motifsel karsiligidir ve gegis hakki elde edemez.
Bu metaforun dayandigi mitsel anlatim somut bir misal olarak bugun dahi Giza
piramitlerinde goriilebilmektedir. Misir nekropollerinin en 6nemlilerinin yer aldig1 alani
devasa bir sfenks korumaktadir. Bu mit sadece Mezopotamya, Orta Asya ve Anadolu
kiiltiirlerine yansimakla kalmamis, Napolyon’un Misir seferinden sonra Avrupa’da saray
mimarisinde yogun bir sekilde kullanilan Misir temasinda da yer almistir. islim sanati
misallerinde Konya Kubadabad sayar1 ¢inilerinde, yine bir mezar yapisi olarak Kayseri
Doner kiimbet tezyinatinda, tackapinin hemen {izerinde antitetik pozisyonda iki sfenks

karsimiza ¢ikmaktadir.

Grifon ise diger tim fantastik figlirlerde oldugu gibi ¢esitli hayvanlarin
uzunlarinin bir araya getirilmesi ile olusturulmustur. Burada da insan tahayyl
diinyasinin, mitsel mantik, folklor ve sozlii gelenek ile harmanlanmasi ile insan ve hayvan
karisimi, dogada goriilmeyen fakat varligi folklorik olarak benimsenmis bir figiirle
karsilagsmaktayiz. Vicudu arslan, kafasi ve kanatlar1 kartal olarak betimlenen figiir
Ozellikle Mezopotamya kiiltiirlerinde siklikla karsimiza ¢ikmaktadir. Kartal ve arslan
formunun temsil ettigi gii¢ ve hakimiyet temalarini 6n plana ¢ikaran figiiriin dikkat ¢ekici

misalleri Mezopotamya’da erken dénemlerde mihurler tzerinde gortlmektedir. Mimari

- 251 -



programda ise devasa grifon formlu siitun basliklar1 ile Persepolis’te dikkat cekici
misaller bulunmaktadir. Calismamizda misal gosterdigimiz Mezopotamya kiiltiirlerinden
iki silindir muhirde kahramanlar tarafindan yenilgiye ugratilan grifonlar goriilmektedir.
Bu muhdrlerde “insaniistii bir giice sahip olan kahramanin giictinii dogaiistii bir yaratig
yenerek, oldirerek godstermesi” motifi islendigi goriilmektedir. Bu tematik motifler
hiikiimdara ya da mitlesmis kahramanlara atifta bulunmaktadir. Gilgamis, Herakles, Hz.
Ali gibi giicii ile 6n plana ¢ikan kahramanlarin 6zellikleri ejderha, grifon, arslan gibi
siradan kimselerin cesaret edip karsilasamayacagi yaratiklarla savastirilip onlar
yenilgiye ugratmasi temasi ile islenmektedir. Dolayisiyla “insanligin ortak bilinci” 1s1am
oncesi kiiltiirlerde ve Islam’a yansiyan etkilerinde ortak paydalarla islemeye devam

etmistir.

Dilimize Arapgca’dan gecen “melek” kelimesi *“haberci, elgi” anlamina
gelmektedir. Fiziksel tanimlar1 farkli din ve kiiltiirlere gore farklilik gosterebilen figiir
temel olarak ruhani bir varliktir. Melekler, Maseviilik (Yahudilik), Hiristiyanlik ve
Islamiyet gibi vahiy ile gelen ve sekillenen dinlerde Allah’in insanlhiga génderdigi
mesajlart peygamberlere ulastirmakla gorevli mahlukatlardir. Semavi dinlere gore
melekler sadece insan ile yaratici arasinda elgilikle vazifeli degillerdir. Dort biiyiik melek
olan Cebrail, Israfil, Mikail ve Azrail’in belirli gérevleri bulunmaktadir. Fakat bunun
disinda &zellikle Islam akaidi acisindan sayis1 bilinemeyecek kadar ¢ok melek kainatin
duzeni ile ilgili gorevleri ifa etmektedirler. Vazifesi sadece Allah’1 zikretmek olan
melekler dahi mevcuttur. Yukarida da beyan ettigimiz gibi Acaib-il Mahlukat, Siyer-i
Nebi gibi gesitli el yazmasi eserlere konu olan melek ¢izimleri gérevleriyle birlikte hem
Islami hem folklorik bilgilerle islenmektedir. Bunlardan birisi diinyay1 tasidigina inanilan
melek figlriduar. Fakat burada folklor ile dinf bilgilerin zaman iginde kaynasmasi da s6z
konusudur. Temel kaynaklar olan Kur’an-1 Kerim ve hadis-i serif kiilliyatina bakildiginda
Islam akaidinde meleklerle ilgili temel bilgiler goriilebilmektedir. Fakat Mdasevilik
(Yahudilik) ve Hiristiyanlik’ta “melek” kavrami Islam’a gére farklilik gdstermektedir.
Islam’da melekler sadece Allah ile peygamberler arasinda aracilik yaparken, Mdsevilik
ve Hiristiyanlik’ta peygamberler, azizler ya da dini acidan 6nemli olan sahsiyetlerle
goriisebilirler, Islam’da meleklerin iradesi yokken Mdsevilik ve Hiristiyanlik’ta ciiz’?
iradeleri vardir, M(sevilik ve Hiristiyanlik’ta melekler insandan iistiin sayilirken, Islam

dinine gore peygamberler ve salih kullar meleklerden daha stin tutulur, Masevilik’te
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melekler cinsiyet sahibiyken Hiristiyanlik’ta cinsiyetsiz ve 6liimsiiz olduklarina inanilir,

Islam’da ise cinseyet atfedilmez ve dlumlilerdir’.

Semavi dinlerin melek kavrami betimlemeleri genellikle gencg ve giizel suretlerde,
kanatli olarak gosterilmektedir. Hiristiyanlik’ta melek figiirleriyle hem el yazmasi
eserlerde hem de mimari de siklikla kasilasilirken, {sldm sanatinda melek tasvirleri
agirlikli olarak el yazmasi eserlerde karsimiza ¢ikmaktadir. Semavi dinlerdeki melek
algis1 genellikle kanat ile gorsellestirilmistir. Melek kavraminin semavi dinlerden 6nceki
karsil1Z1 pagan dinlere baktigimizda bas tanrinin yaninda yardimcei statiisiinde olan, ondan
kudret ve kutsallik agisindan daha alt seviye varliklar olan figilirlere denk geldigi
izlenmektedir. Bu varliklar insanlar ile panteonun bas tanrisi arasinda araci
olabilmektedir. Mesela Mezopotamya silindir miihiir temalarinda krallar1 bas tanriya
taktim eden daha diisiik mevkide gorevliler ya da alt tanrilar goriilmektedir. Bu daha
diisiik mevkideki tanri-tanrica grubu aslina ilah kavramina karsilik gelmemektedir.
Bununla birlikte bastanrinin emrinde olmalar1 ve insanlarla bastanr1 arasinda aracilik
yapmalar1 semavi dinlerdeki melek kavrami ve islevi ile iligkilendirilebilir. Nitekim yer
yer dile getirdigimiz “her doneme ve topluma bir peygamber, bir haberci génderilmistir”
kistasindan yola ¢ikacak olursak bu tiir cok tanrili panteonlarda bastanriya nispetle daha
diisiik seviyelerde yer alan tanriciklar “melek” kavraminin tahrif edilmis izdiistimleri
olmalhdirlar. Nitekim Kur’an-1 Kerim’de “Biz onlara sadece, bizi Allah’a daha cok
yaklagtirsinlar diye ibadet ediyoruz”®® ifadesi ile miisriklerin pagan donemde
tapindiklar1 c¢esitli ilahlara inanmaya devam etmeleri ve ibadetlerinin bu ilahlar
araciligiyla panteondaki bastanriya (kiltirden kiltlre isimler degismektedir fakat

genellikle giines ya da @Ok tanrisidir) ulasacagna inandiklar1 anlasilmaktadir.

7 Detayl bilgi igin bkz.
Ali Erbas, “T1ahi Dinlerde Melek Inanci1”, Doktora Tezi, Marmara Universitesi, 1992.
Ali Erbas, “Melek”, D.I A., Istanbul: Diyanet Vakfi Yay., 2004, c. 29., s. 37-39.

58 Bkz. “Iyi bilin ki, halis din yalmz Allah’indiwr. Onu birakip da baska dostlar edinenler, "Biz onlara
sadece, bizi Allah’a daha ¢ok yaklastirsinlar diye ibadet ediyoruz" diyorlar. Siiphesiz Allah ayriliga
diistiikleri seyler konusunda aralarinda hiikiim verecektir. Siiphesiz Allah yalanci ve nankér olanlar: dogru

yola iletmez.”. Zumer Sdresi: 39/3.
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Dolayisiyla burada Islam o6ncesi ¢ok tanrili dinlere mensup toplumlarin, Allah’in
varligina ve yaratict olduguna inandiklar1 fakat tapindiklar1 putlari araci tanrilar olarak
gorup kendilerine sefaat edeceklerini umduklar diistincesi ortaya ¢ikmaktadir. Burada
Allah’in varligina ve yaratict olduguna inanmalari islam dininin teblig ettigi “Allah”
kavrami ile karistirilmamalidir. Miisriklerin ve paganlarin da panteonlarinda en biiyiik,
bastanr1 ve yaratici tanr1 vardir. Is1am dini giiclenip yayilmaya baslayinca bu bastanrinin
Islam inancindaki “Allah” inanci ile uzlastirilmaya calisildig: anlasilmaktadir. Nitekim
yukaridaki ayette de ifade edildigi gibi “bizi Allah’a daha ¢ok yaklastirsinlar diye onlara
ibadet ediyoruz” ifadesi bir panteon inancini ortaya koymakla birlikte burada ibadet
edilen ilahlar yukarida bahsettigimiz gibi alt seviye tanrilar ya da melekler olarak
diisiintilmelidir. Askerlerin savas tanrisina, giftcilerin ve ¢ocugu olmayanlarin bereket
tanrigasina, hastalarin sifa ile iligkilendirilen bir tanriya ibadet etmesi, onlardan medet
ummasi panteonlarda ¢esitli alanlarla iligkilendirilmis tanr1 ya da tanriciklarin oldugu ve
en nihayetinde asil sonucun bastanrindan ¢ikacagi fikrini gliglendirmektedir. Bu bastanri
Mezopotamya’ta Utu-Samas, Hititlerde Tesup, Yunan mitolojisinde Zeus, Misir’da Ra,
Orta Asya’da Gok Tanrr’dir. Islam’m teblige baslanmasi ile pagan inanglarindan
dénmeyenler Islam dini taraftar bulmaya baslayinca politik bir manevra olarak kendi
bastanrilarini Islam’in yegane ilah olarak teblig ettigi Allah ile paralel gérme fikrini
benimsemislerdir. “Sirk tutmak” kavraminin can alici noktasi da bu durum olmalidir.
Dolayisiyla asil yaratici, bastanr1 olarak inandiklar1 s6zde tanriy1r Allah ile bir tutma

anlayisini gelistirmislerdir.

Melek figiirliniin neden kanatli betimlendigine 6zellikle sanat tarihi yazininda
fazla deginilmemistir. Halbuki tasvir sanatlarinda Islam kiiltiiriinde olsun Islam éncesi
kiiltiirlerde olsun hemen tiim imgelerin kendine ait bir gelisim siireci vardir. Insanoglu
tarthin en erken donemlerinden itibaren Gliimden sonrasini sorgulamistir. Nitekim
primitif olarak nitelendirilen pek ¢ok inangta 6liimden sonra higligin oldugunu varsayan
diistincelerin aksine ilk insandan beri 6lim sonrasi yasamin varligina inanildigi da
diisiiniilmektedir. islam akaidine gore Hz. Adem ilk insan oldugu igin ahiret inancinin
varliginin bilindigini hem biliyor hem kabul ediyoruz. Fakat arkeoloji ve antropoloji vd.
disiplinler bu konuya mesafeli yaklasmaktadir. Buna kargsin Wilhelm Schmidt gibi din
bilim arastirmacilar1 pigmeler gibi ilkel kabilelerin iginde yasayarak onlarn kiilt

sistemlerini yakindan incelemis, tek bir tanriy1 benimsediklerini gozlemlemistir. Mezar,
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gomu adetleri, dua etmeleri, Oldiikten sonra dirilmeye inaniyor olmalari, ahlak
kurallarinin varligi gibi 6zellikler ilkel toplumlarda tek tanri inancinin var olabilecegine
isaret etmektedir>®. Dolayisiyla binlerce yildir inanglarini ve geleneklerini koruyan ilkel
kabilelerin yasamlari, inanglari ve ritiielleri insanlik tarihinin en erken dénemlerinden bu
yana 6liimiin bir son olmadig1 gostermektedir. Bu da yine tezimizde sik sik ifade ettigimiz
“her doneme ve topluma bir haberci, bir peygamber gonderilmistir” ifadesini destekler
niteliktedir. Insanlarin Sliimiin bir son olmadigina inanmasi, “ruh” kavramma da
inandigimi akla getirmektedir. Meleklerin kanat ile tasvir edilmesinin en 6nemli

sebeplerinden biri ruh kavraminin sembolizasyonudur.

Lascaux Magarasi’nda karsimiza ¢ikan bir resim “ruh” kavramina ilkel insanlarca
inanilmasina yonelik diisiincelerimizi destekler niteliktedir. Burada anlasildigi kadartyla
av esnasinda ya da sonradan Olmiis ve yerde yatar pozisyonda gosterilen bir insan figuri
goraldr. Pek ¢ok arastirmaci Paleolitik Dénem insanlarinin bu kompozisyonda sadece
avda 6lmiis bir insanin betimlendigini diisinmektedir. Fakat kompozisyonda 610 olarak
tanimlanan insan figliriiniin yaninda bir de kus figiiri goriilmektedir. Animizm ve
Naturizm gibi kult sistemlerinin temellerinin atildigina inanilan bu dénemlerde insan
ruhunun varligina yonelik diisiinceler ya da her canlinin bir ruha sahip olduguna yonelik
diisiinceler®® Paleolitik DOnem’in diisiinebilen, ilksel de olsa bir kiilt sistemi
olusturabilen ve bu kiiltsel, biiyiisel olaylari, kavramlart magara ya da kaya resimleri ile
biitiinlestirebilen insanlar ruhun bir yerlere gittigini bir kus figlirii ile temsil etmis
olabilirler. Bunlarin yani sira asil dikkat cekmek gereken Paleolitik Donem insaninin dahi
ruh kavramini ya da ahiret kavramina inanmas1 Kurani ifadeye gore miimkiindiir. Nitekim
Kur’ani ifadeye gore “her doneme ve topluma bir haberci, bir peygamber gonderilmistir”

kistasini benimsedigimize gére bu donemde yasayan insanlarin da ruhun 6liimden sonra

599 Karen Armstrong, Tanri ‘nin Tarihi, gev. O. Ozel, H. Koyukan, K. Emiroglu, Ankara: Ayrag Yay., 1998,
s. 15.: “Schmidt, insanlarin bir dizi Tanri’ya tapinmaya baslamalarindan énce ilkel bir tektanriciligin
varoldugunu ileri siirer. Ilk once, diinyayr yaratan, insamn yasamini uzaktan yoneten tek bir Yiice Tanrt 'ya
inanilmistir. Géklerle iliskilendirildiginden beri bazen Gok Tanrt olarak da adlandirilan boylesi bir Yiice
Tanrt inanct bugiin de hala bir¢ok Afrika kabilesinin dinsel yasaminin bir ézelligi olmaya devam

etmektedir.”.

600 Ahmet Kahraman, Mukayeseli Dinler Tarihi, s. 49.

- 255 -



bir yere gittigine inanmasi tabiidir. Melek figiirlinliin kanat ile tasvir edilmesi ile ruh
arasindaki baglanti sembolizasyon derecesinden baglamaktadir. Pek cok goriise gore
ilksel insan “ruh”u hava gibi tanimalamistir®. Insan bedeninden ¢ikan ruh hava gibi
kiitlesiz olacagi i¢in kus kadar hafif olmalidir. Ayrica gokyiiziiniin kutsalligin1 diisiinen
insan, ruhun gokyiiziinde sonraki hayatina devam edecek bir yere gittigini diigiinm{istiir.
GoOge yiikselebilecek yegane varlik ise kanat sahibi olan kuslardir. Doganin isaretleri,
“insanligin ortak bilinci” ve ilahi 6grenilmislik ruh ile gok arasinda bir baglantinin
kurulmasina sebep olmustur. Bunun sonucunda 6len bir insanin yanina ruhu temsil etmesi
i¢in bir kus ¢izilmis olmalidir. Nitekim ayn1 nedenlerle Hiristiyan ikonografisinde “kutsal
ruhu” beyaz bir kus olarak gormekteyiz. Ondan Oncesinde Misir’da “ba” kusunu,
Mezopotamya’da ve Orta Asya’da ruhu temsil eden ya da ona rehberlik eden kartali
gormekteyiz. Fakat mutlaka goge erisebilen, gok ile yer arasinda baglantisi olan bir canli

ruhu simgelemektedir.

Daha ge¢ donemlerde 6zellikle ilahlarin goklerde oldugu kiiltii yayginlastiginda
“goksellik” kavrami daha da 6nem kazanmistir. Daha evvel beyan ettigimiz gibi firavun,
Hz. Musa DOnemi’nde, kendini tanri olarak gormeleri ve ona ibadet etmeleri igin
Israilogullari’na zulmederken bu sirada Hz. Musa’nin tanrisim 6ldiirmek icin goge ok
atma girisiminde bulunmustur. Anlasilacagi {izere hemen her donemde ilah kavrami gok
ile iliskilendilmis durumda karsimiza c¢ikmaktadir. Yine panteonlara bakildiginda,
Mezopotamya’da Istar, Misir’da Horus, Yunan kiiltiinde ise Zeus (zoomorfik olarak
kartal figurd ile temsil edilir) goksellik ve kanat ile 6zdeslesmis isimlerdir. Kanat bu
sekilde yine ruhani bir varlik olan melek kavrami ile iligkilendirilmistir. Nitekim
meleklerin gok ile yer arasinda iletisim kurabilmesi, hesaplanamayan mesafeleri cabucak

asabilmesi ic¢in kanatlara ihtiyaci vardir. Semavi dinler Oncesinde ‘“gorsel ifade”

601 Bkz. Ahmet Kahraman, Mukayeseli Dinler Tarihi, s. 49.: “Bazi Avusturalyali klanlara gore ruh, nefes,

hava, rizgar ve hayaletle mukayese edilebilen ¢ok ince bir maddedir.”.
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kiiltiiriine giren bu olgu semavi dinlerde de aynen devam etmis hatta bizzat Kur’an-1

Kerim’de meleklerin kanatlar1 oldugu ayetlerle sabit kilinmigtir®®,

Yahudi, Hiristiyan ve Islim akaidinde melek tanimiyla benzesen bir figiir Yunan
kalturunde gorilen Nike (Nikh) figiiriidiir. Buradaki benzesme zafer tanrigasi olarak
kabul edilmesi degil, Zeus gibi iist seviye ilahlardan daha diisiik bir mevkiide olmasi
miinasebetiyle diger pagan toplumlardaki yardime1 ilahlara yani melek statiisiine tekabiil
etmesidir. Buna ek olarak sehirlerin koruyucusu olmast yine semavi dinlerde meleklere
yiiklenen bir bagka sifat ile benzesmektedir. Son olarak kanatl tasvir edilmesi Emevi
Do6nemi kasirlarinda adinin gegmesine ve tasvirinin yapilmasina neden olabilecek sekilde
kiiltiirel etkilenmeye imkan tamimistir. Dolayisiyla melek ve kanat iliskilendirilmesi
gerek Islam oncesi gerekse sonrasi kiiltiirlerin eserlerinde siklikla karsimiza ¢ikmaktadir.
Hiristiyan ikonografisinde siklikla yem yazma eserler hem mimaride karsimiza ¢ikarken,

Islam kiiltiiriinde daha ¢ok yazma eserlerde 6zellikle siyerlerde karsimiza ¢ikmaktadir.

692 Bkz. “Hamd, gokleri ve yeri yaratan, melekleri ikiser, iicer, dorder kanath elgiler yapan Allah’a

mahsustur. O yaratmada diledigini artirir. Siiphesiz Allah in giicii her seye hakkiyla yeter.”. Fatir SGresi:
35/1.
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B. SONUC

Calismamizin temel kazanimlari icinde Isldm sanatmin maddi ve manevi
degerlerine etki etmis, kokeni IslAm dininin, toplumunun ve yasam tarzinin ¢ok daha
evveline dayanan kavramlar, figiirler ve temalarin okunmasi ve anlasilmasi yer
almaktadir. Defaatle vurguladigimiz gibi Islam sanat1 belki de tiim diinya kiiltiirleri i¢inde
kiiltiirel ¢esitliligi ve frekans zenginligi ile 6n plana ¢ikan, essiz bir kiiltiiriin tirtintidiir.
Bu kiiltiiriin olusumu gerek tarih 6ncesi gerekse daha yakin donemlere farkli cografyalar
ve toplumlara dayanmaktadir. islAm’in toplumsal diizen ve hayat1 organize etmek igin
belirledigi kurallara ek olarak yayildig1 cografyalarda mevcut olan kiiltiirel birikim Islam
kaltarand, hukukunu, sanatini, folkloriinii etkilemis ve gittigi her yerden, dokundugu her
eserden kendi Kiltiirii i¢ine Islam’in temel prensiplerine ters diismeyen zenginlikleri dahil

etmistir.

Islam sanatinin kendinden 6nceki kiiltiirlerden etkilenmesinde dénemin sartlar ve
sosyal, siyasal yapist onemli bir rol oynamistir. Heniiz Hz. Peygamber Donemi’nde yeni
tesis edilen dini ve idari prensiplerin ardindan Halifeler Donemi’nde baslayan yayilmaci
fetih hareketleri ile Islam kiiltiiriiniin niivesi pek ¢ok kiiltiir ile tanismis oldu. Fakat tiim
bunlardan 6nemlisi kiiltiirel agidan daha gecirgen ve etkilenmenin en yogun oldugu
donem Emeviler Donemi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kureys kabilesine mensup olan
Emeviler’in asag1 yukar1 bir asra yakin yonettigi Isldm diinyasmin sanat ve kiiltiir
baglaminda ortaya koydugu eserler Islam sanat ve kiiltiiriiniin sonraki dénemlerde
gosterecegi gelisim ve tipolojisine uzak sayilabilir. Asagi yukar1 on dort halifenin hiikiim
stirdiigii Emeviler Donemi’nde sanat eseri olarak degerlendirdigimiz dgelerin biiyiik bir
boliimiinde Isldm sanatinin kendi i¢ dinamiklerinin disinda etkiler yani Pers, Sasani,
Roma, Bizans hatta Helenistik unsurlar gorilmektedir. Nebati motifler hemen hemen
ayni dogrultuda gelisim gostermislerse de gerek geometrik desen gerekse nebati
tezyinatin belirli nizam ve kompozisyonlarla ele alinmasi agisindan Emevi Dénemi
eserleri yalin kalmaktadir. Yukarida da ele aldigimiz {izere, Emeviler yayildiklari
cografyalarda ilk zamanlar farkli ve yabanci kiiltiirlerle karsilasmis ve bu toplumlarin

sanatini dogrudan ya da dolayli yollardan benimsemislerdir®®. Bu dénemde yasanan

603 Robert Hillenbrand, Isldm Sanat: ve Mimariigi, s. 36.
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savaglar ve fetih hareketlerinin belki de en 6nemlilerinden birisi Kuzey Afrika ve
Enduliis’uin fethidir. Endiiliis’iin Islam tarihinde rol almasi1 710 yilinda Musa b. Nusayr’in
Halife Velid’e bercketli ve kazangli bir beldenin ele gegirilebilecegi fikrini dile
getirmesiyle olmustur®. Tarik b. Ziyad’in hemen hemen 7000 asker ile Ispanya
kiyilarina ulagmasinin ardindan tek vasitalari olan gemileri yakmasi bu topraklarin fetih
hedefi olmasi noktasina inanilmaz bir kararliligin gostergesi olmustur. Belki de bu
kararlilik Miisliimanlar’in Endilis’( 6nemli bir medeniyet merkezi haline getirmeleri ve
burada Mezopotamya ya da Arap Yarimadasi’ndakinden ¢ok daha farkli bir kiiltlir ve
sanat ortaminin olusmasini saglamisti. Endiiliis kiiltiir ve sanat1 apayr1 bir ¢aligma sahast
oldugundan yukarida Emevi Donemi eserlerini anlatirken Endiiliis eserlerine pek az yer
verdik. Farabi “Ilim (va da felsefe) once Keldanilerdeydi sonra Misir’a gecti, sonra
Yunan’a gecti sonra bize geldi.” demistir®®. Elbette Ki insanlik tarihindeki kiiltiirel ve
bilimsel doniisiimii ifade etmek bu kadar net olmayabilir. Fakat Emeviler’de bu doniisiim
icerisinde Pers, Roma ve Bizans kiiltiirleri noktasinda nasibini almis ve Islam kiiltiir tarihi
adina Kkiltirel etkilesim noktasinda incelenmesi gereken dikkat cekici eserler

birakmiglardir.

Halifelik 749-750 yillarinda Abbasiler’e gecmis ve Islam devletinin ydnetim
merkezi Bagdat olmustur. Hz. Peygamber’in amcasi el-Abbas’in soyundan gelenlerin
Islam devleti idareciligi ve halifeligi devralmalari Islam kiiltiir ve sanat1 agisindan énemli
bir gelismedir. Nitekim gelisen bir islam cografyasinin yam sira artik daha ¢ok toprak
kazanma gibi faaliyetler degil de ticaret ve farkli toplumlar ile iletisim 6n plana ¢ikmaya
baslamistir. Emeviler’in halifeligi devralmak i¢in Hz. Ali ile olan ¢ekismesini ve bunun
Islam tarihinde olusturdugu travmayi politik acidan iyi degerlendiren Abbasiler, Emeviler
ile olan siyasi ve askeri mucadelelerinde 6nemli bir destek bulmustur. 747-750 yillar
arasinda gergeklesen irili ufakli savaslar neticesinde halifelik makami Emeviler’den Hz.

Muhammed’in amcas1 Hz. Abbas’in soyundan gelenlere gegmis oldu.

804 Nuri Unlu, Islém Tariki I, s. 194.

695 Farabi’nin Ug Eseri, cev. Hiiseyin Atay, Ankara: Ankara Universitesi ilahiyat Fakiiltesi Yay., 1974., s.
51.
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Islam tarihinde gergeklesen énemli olaylar icerisinde yer alan bu halifelik degisimi
ile ayn1 zamanda devletin yonetim merkezi de degismistir. Suriye topraklarindan yani
Sam’dan Bagdat’a yani Mezopotamya’nin merkez noktalarindan olan bir cografyaya,
Pers ve Arap diinyasinin kesisme noktalar1 arasinda olan bir bolgeye taginmistir. Bu
durum Islam kiiltiir ve sanatinin ilerleyen donemlerde Roma ve Bizans’a gore daha sarki

iisluplarla gelismesinde 6nem arz etmektedir.

Islam sanat1 ve kiiltiirii her ne kadar farkli donemlere ve cografyalara ayriliyorsa
da resmin biitiiniine baktigimizda aslinda ¢ok fazla motifin ve rengin kullanildig1 bir
kompozisyon karsimiza ¢ikmaktadir. Iste Abbasiler ile halifelik merkezinin Bagdat’a
tasinmasi, burada daha yakindan taninan S&sani yani Pers kiiltiirii ve yakin zamanda
Mezopotamya topraklarina giris yapmaya baslayan Tiirklerin Orta Asya’dan getirdikleri
kiltir ve askeri ozellikler Islam kiiltiir ve sanati igin 6nemli gelismelerin meydana
gelmesinde 6nculilk edecektir. Ozellikle Tiirk sanatina has “egri kesim” teknigi kisa bir
siire sonra Islam sanat1 Uretimlerinde Miisliiman Tiirk ustalarin elinden ¢ikan eserlerle
Islam kiiltiir ve sanatina zenginlik katacaktir. Ayni zamanda Orta Asya’dan gelen
“hayvan Uslubu” ile halihazirda Mezopotamya, Arap Yarimadast ve Misir
cografyalarinda gérdiigiimiiz hayvan figiirlerinin sentezleri yavas yavas Islam sanatinda

ortaya ¢ikmaya baglayacaktir.

Zaman iginde genisleyen Islam cografyas kiiltiirel etkilenme kavraminin tarihteki
en 6nemli canl1 taniklarindan birisi haline gelmistir. Islim medeniyetinin fetih hareketleri
neticesinde ulastig1 cografyalar Islam kiiltiir, diizen ve adaletinin o cografyalara kattiklar:
kadar Islam medeniyetine de kiltiirel zenginlikler kazandirmistir. Calismamizin birkag
ana izlencesinin baginda insanlik tarihinde ortak temalara sahip figiirler ve kavramlari
derlemek ve bunlardan Islim sanatina intikal edenlerin kdken izlerini siirmek vard.
Burada ¢alismamiz kapsaminda ilk kez dile getirilen “insanligin ortak bilinci”, “gorsel
ifade”, “yazili ifade” gibi kavramlar insanlik tarihinde tabii ya da tinsel bir bag neticesinde
gelisen ortak maddi ve kiiltiirel birikimlerin izini siirmek baglaminda 6nemli deyimler
haline gelmistir. Bu izlenceyi takip ederken yer yer yeni tespitler yer yer yeni fikirler
ortaya koyduk. Calismamizda bilimsel kabullerin disina ¢ikmadan arkeojik, sanat

tarihsel, tarihsel ve din bilimsel verileri bir araya getirerek Islam 6ncesi kadim kiiltiirlerde

goriilen figiirlerin Isldm sanatina ne cihetle yansidigini arastirdik. Kur’an-1 Kerim’i
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bilimsel bir kaynak olarak degerlendirdigimiz bu ¢alismada muadilleri Bat1 diinyasinda
yapilabilen sistematik bir sembol bilim ¢alismasi yiiriittiik. Multi disiplinel bir yontemle
yani sanat tarihi, arkeoloji, tarih, dinler tarihi, edebiyat, sosyoloji gibi disiplinlerden
miimkiin oldugunca faydalanarak tespitlerimizin ya da fikirlerimizin birden fazla alanda
saglamasin yaptik. Ozellikle yazin diinyamiz ya da akademik yayinlarda net cevaplar
olmayan fantastik figiir diinyasina yeni bir pencere araladigimizi diisiinliyoruz. Bu alanda
daha fazla pencere agmak ve bakis agimizi genisletmek bu gibi multi disiplinel
caligmalarin sayisinin artmasi ve egitim kiiltiiriimiiziin bu yonde gelisip sekillenmesine

baglidir.
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SOZLUK

Abidevi: Sifat. Anitla ilgili, anitsal, anita
benzer, anit gibi.

Ahit Sandigi: Hz. Musa tarafindan
yapilan, i¢ine On Emir ve diger
kutsal metinler ile Yahudi inancinda

emanetlerin

kutsal sayilan

konulduguna  inanilan, genel

betimlemelerde altin  kapli ve

uzerinde iki kerubim olan Kkutsal
sandik.

Akait: Bir dinin 6grenilmesi gereken
inanglarinin ve tapinma kurallarinin
tiimii. Bu kurallar1 toplayan kitap.

Alabaster: Kaymak tasi, su mermeri
veya albatr; daha ¢ok siis esyas1 ve
heykel yapiminda kullanilan, ince
pliriizlii bir tiir kireg tasi.

Anaerkillik: Kadinin {istiin olmasina
dayali toplumsal 6rgiitlenme diizeni.
Ananin egemen oldugu aile hayati.

Anda: Hintce’de “yumurta” anlamina
gelen kelime.

ruh

Animizm: Biitin esyada bir

oldugunu kabul eden goriisiin adi.
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Antropoloji: Insanin kokenini,
evrimini, biyolojik  0zelliklerini,
toplumsal ve kulttrel yonlerini

inceleyen bilim, insan bilimi.

Antropomorfik: Insan bigimli.

Ashab-1 Suffe: Sozlikte “golgelik”
anlamma gelen suffe, Mescid-i
Nebevi’nin giris kisminda

Medine’de evleri ve kalabilecek

yakinlar1  olmayan  sahabilerin
barmmmasi i¢in yapilan mekanin adi.

Atesgede: Islamiyet 6ncesinde Iran’da
kutsal atesin i¢inde yandig1 yap1 ya
da alana verilen isimdir.

Atribl: Antik heykellerde bir heykelin
hangi tanr1 ya da tanricaya ait
oldugunu anlamamiza yardim eden
ayrinti, giysi ve aksesuarlar, bazen
de o tanr1 ve tanrigay1 temsil eden
kutsal hayvanlar.

Avasim: Korumak, engel olmak;

siginmak anlaminda Arapga kokenli

bir s6z. Osmanl Tiirkgesinde hudut

sehirleri manasina da gelmektedir.



Ayvan-eyvan: Ug¢ yonden kapali, bir
yonden disa agilan ve tonozla ortiilii
mimari mekan.

Babu’l-Atika: Mescid-i ~ Nebevi’nin
bat1 duvarinda yer alan kapinin adi.

Babu’l-Cibril: Mescid-i  Nebevi’nin
dogu duvarinda yer alan kapinin adi.

Babu’s-Selam: Mescid-i ~ Nebevi’nin
kuzey duvarinda yer alan kapinin
ad1.

Babii’l-Esbat: Kudis’te  Kanuni
Donemi’nde yapilan Arslanli Kap1
olarak da bilinen kapidir.

Bag bozumu: Antik Doénem’den

itibaren Roma ve Bizans sanatinda

gorlilen kivrim {liziim dallari, asma

yapraklar1 ve iiziimleri toplayan

kipidlerin  olusturdugu siisleme
programi.

Balbal: Eski Tiirklerde kisinin anilmasi
icin mezariin veya bazi kurganlarin
etrafina dikilen ve yaygin kanaate
gore Olen kiginin  yasaminda
Oldiirdiigli diisman askerlerini temsil
eden tas.

Bazilika: Uzunlamasina gelismis mekan
dizenine sahip, sutun dizilerince
tasinan bir yapr tiirii. ik bazilikalar

Romalilar tarafindan yapilmislardir.
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Beyt: Arapca kokenli olan sozlik ev ya
da oda anlamina gelmektedir. Dini
mimaride Allah’in evi manasina da
gelmektedir.

Bork: Genellikle hayvan postundan
yapilan baslik.

Budizm: Dogaiistii kisilesmis bir tanri
diistincesi salt

yerine, varlig

koyarak onun insanda arzu
biciminde belirdigini, bundan da
1stirabin

dogdugunu, 1stiraptan

kurtulmak icin var olmaktan
vazgeemek gerektigini ileri siiren,
Hindistan ve Cin’de yaygin olan
Buddha’nin ileri siirdiigii mistik
diinya goriisii ve din.

Bust: Insan viicudunun gdgiisten
yukarisin1 ya da yalnizca basini
betimleyen heykel.

Cami-i Kebir: Buyuk cami ya da ulu
cami anlaminda gelen bir Arapca
terkip-tamlama.

Hz. Ali’nin

bir

Cenkname:
kahramanliklarinin ~ destani
sekilde anlatildig1 edebi metinler.

Civi yazisi: 1.0 yaklasik 5000-3500
arasinda Mezopotamya

cografyasinda ortaya cikan,
genellikle stilize figurlerin tahta bir
ara¢ yardimu ile kil tabletler iizerine
baski uygulanarak cizilen yazi. ilk

yazi tird.



Dari’l-imara: Hiikiimet konagi.

Devlet kusu: Beklenmedik bir iyilik, iyi
talih, talih kusu. Tiirk kiltiiriinde
hiikiimdarlik getiren fantastik bir
figtir, kartal kokenli efsanevi kus.

Ekol: Bir bilim ve sanat kolunda ayri
nitelik ve ozellikleri  bulunan
yontem veya akim, okul.

Elektron: Dogal olarak bulunan altin
giimiis karisimi maden, beyaz altin.

Eski Ahit: Tevrat’a karsilik gelen, Eski
Antlasma anlaminda bir kavram.

zamanda

Ayni Hiristiyanlarin

tanah’a verdikleri isimdir. Bkz.
tanah.

Etnoloji: Insanlarin 1rklara ayrilisina,
bunlarin nereden ciktigini,
olusumunu, yeryliziine yayilisini,
aralarindaki niteliklerini inceleyip
karsilastiran ve siniflayan bilim dal,
budun bilimi, 1rkiyat, 1rk bilimi.

Figur: Resim ve heykel sanatinda
varliklarin bigimi.

FigUratif sanat: i¢inde insan, hayvan ve

doga dgeleri yer alan, figiircii sanat,

betili sanat.
Figurin: Genellikle canli varliklari
betimleyen, kolayca tasmabilir

nitelikte Uc¢ boyutlu kicuk sanat

yapiti.
Fizyonomi: Yz cizgilerinin genel

durumundan ¢ikan anlam.
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Folklor: Halk bilimi.

Fresk: Yas duvar sivasi iizerine kireg
suyunda eritilmis madeni boyalarla
resim yapma yontemi ve bu
yontemle yapilan duvar resimleri.

Gav-1  zemin:  Folklorik  Islam
kiiltiirlinde diinyanin bir 06kiiziin
boynuzlari iizerinde oldugunu ifade
eden Farsca kokenli terkip.

Gnostik: Gnostik kelimesi bilgelik veya
bilgi anlamina gelir ve Yunanca
Gnosis  kelimesinden  tiiremistir.

Daha cok kokeni antik donemlere

dayanan Islam’in batil olarak
niteledigi kiiltler ve uygulamalari
belirtmek i¢in kullanilir.

Gok Tanrieihk: Tiirkler'in - Islam
oncesinde inandiklar1 din sistemi.

Gorsel Ifade: Calismamizdaki 6zel
anlamu ile ilk kez kullanilan kavram
insanlik tarihinde insanoglunun yazi
oncesi kullandigr tiim iletisim ve
ifade anlamlar1 tagiyan figiir, sekil
vd. kavramlarin karsiligidir.

Grifon: Bas ve kanatlar kartal, govdesi
arslan bi¢ciminde mitolojik yaratik.

Giines diski: Bazi eski uygarliklarca
kullanilan ve giinesi-gilines tanrisini
simgeledi kabul edilen, genellikle
merkezde bulunan bir dairede iki
yandan kartal kanadi eklenmesiyle

olusturulan sembol.



Giines kursu: BKkz. Giines diski.

Haham: Yahudi din alimi.

Harem-i birdn: Osmanli camilerinde i¢
avluya verilen isim.

Harem-i Enderun: Osmanli
camilerinde asil ibadet mekéanina
verilen isim.

Harem-i Serif: Kabe etrafindaki ibadet
mahalline verilen isim.

Harim: Osmanli camilerinde dig/tasra
avlusuna verilen isim.

Harpi: Adlan  “kapip  kacanlar”

anlamina gelir. Bunlar kadin yiizli,

yaygin kanatli, sivri penceli bir ¢esit

yirtict kuslardir.
Hayvan Gslubu: Orta Asya’dan
Rusya’ya kadar uzanan tim

Avrasya steplerinde, yaklasik olarak
1.O. 1000-1.S. 1000 yillar1 arasinda
madeni esya ilizerinde uygulanmis
bir Uslup.

Helezonik: Kivrimli, yilankavi bigim.

Hellenistik:  Biiyilk  Iskender’den
sonraki Yunan sanati, tarihi, Kiltird
ile ilgili olan.

Hieros gamos: Kutsal evlilik toreni,
ayini.

Hinduizm: Tarihsel olarak daha sonra
ortaya ¢ikan, niteligi bakimindan

Brahmanizm’den daha kat1 bir din.
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Hiyeroglif: Her tiirlii resim yazisinin
genel adi olmakla birlikte, daha ¢ok
eski  Misir resim yazisi igin
kullanilan bir terim.

Hulefa-i Rasidin: Islam tarihinde Hz.
Muhammed’in vefatindan sonra Hz.
Ebi Bekir’e ile baslayan, Hz. Omer,
Hz. Osman ve Hz. Ali’nin halifelik
yaptig1 donemin toplamina verilen
isimdir.

Hypostyle: Situn ya da paye gibi ¢ok
sayida tasiyici ile taginan mimari
yapilar i¢in kullanilan terim.

Ikonografi: Dinsel icerikli sanat
yapitlarinda betimlenen dinsel olay
ya da kisiyle ilgili tiplesmis, hatta
bir Olglide standartlagsmig bizim
diizenleri veya kaliplarii inceleyen
bilimsel disiplin.

Insikaku’l-Kamer: Islam literatiiriinde
Hz. Muhammed’in ay1 ikiye
ayirmasi hadisesine verilen isim.

Kabartma: Tas, metal, kil, ahsap ya da
al¢1 yiizeyi tizerinde, baz1 kesimleri
oyuk bazi kesimleri ise kabartili
birakarak betiler olusturma yontemi.

Kalkolitik: Bakir kullanmaya

baglanmasi ile nitelenen tarih 6ncesi

dénem. Genellikle 1.0. 5000-3000

yillar arasina tarihlenmektedir.



Karum: Eski Mezopotamya kentlerinin
ticaret bolgesi. Anadolu’da Kayseri
yakinlarinda Kiiltepe’de bulunan
Kanes Karum, Anadolu karumlar
Icin iyi bir misaldir.

Kentavros:  Pek  cok  Kdltdrin
mitolojisinde goriilen gdvdesi basi
ve kollar1 insan, viicudu ve ayaklari
genellikle at olan mitolojik yaratik.

Kerubim: (keruvim) Tekvin’de adi

gecen Aden bahgesini korumakla

gorevlendirilmis insan, hayvan veya
kus basli ve kanathh fantastik
yaratiklardir.

Kitabe: Herhangi bir eser lzerinde eser
ve bani hakkinda bilgi veren yazit.

Kompozit: Farkli kiiltiirlerin 6zellikleri
ile ortaya ¢ikan eserin haiz oldugu
cesitlilik ozelligi.

Kopt-kipti: Misir halkindan olan kimse.

Kozmik dag: Tiirk mitolojisi ve diger
pek c¢ok uygarlifin mitoloji ve
yaratilig efsaneleri boyle bir dagdan

bahsetmektedir.

Kozmik: Evrenle ve onun genel
duzeniyle ilgili.
Kozmogoni: Evrenin kokeninin

arastirmasi veya evrenin kokeni ile
ilgili teori. Evren dogumu.

Kozmoloji: Evren bilimi.
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Kronolojik: Zaman bilimsel. Tarihlerin
gecmisten gilinlimiize dogru artarak
siralanmasi.

Kubbeti’l-Hadra: Arapca’da “yesil
kubbe” anlamina gelen kelime, Hz.
Muhammed’in Medine’de bulunan
kabr-i serifini verilen isimdir.

Kurgan: Kuzey ve Orta Asya’da eski
Turk mezar mimarisi.

Kdilt: Tapma, tapinma. Din, dini téren,
ibadet, ayin.

Kybele: Bereket tanrigasi.

Libasyon: Antik kiiltiirlerde tanr1 ya da
tanricalara genellikle bira ile yapilan
SIV1 sunusu.

Litdrjik: Bir dinin torenleri ve tapinma
kurallarina iligkin kurallarin timii.

Magrib: Afrika’nin Misir  disindaki
kuzey ulkeleri.

Maniheizm: iranli diisiiniir Mani nin
II. yiizyilda kurdugu ve 1iyilik
kotiiliik esasina dayalr dini doktrin.

Maveratnnehir: Orta Asya’da Ceyhun
ve Seyhun nehirleri arasinda kalan
bolgeye verilen isim.

Mecusilik: Atese tapanlarin mensup
oldugu din.

Mesahif-i Osmaniyye: Hz. Osman’in
zamaninda, halifeligi esnasinda ve

emri  lizerine

onun yazilan

mushaflara verilen isim.



Mescid-i  Aksa:  Kudis’te  Hz.
Muhammed’in mirac olayinin vuku
buldugu, Miisliimanlar i¢in kutsal
bolgenin adi.

Mescid-i Haram: bkz. Harem-i Serif.

Mescid-i Nebevi: Hz. Peygamber’in

hicretinden

Medine’ye sonra

insasinda bizzat calisarak
Mduslimanlarla birlikte insa ettigi
cami.

Meta: Mal, ticaret mali, elde bulunan
varlik.

“mesos-

Mezopotamya: Kisaca,

potamos” yani “wmaklar arasi”
anlaminda kullanilmaktadir. Bunlar
Dicle ve Frrat’tir. Giiney Dogu
Anadolu, Dogu Suriye, Kuzey Irak
ve Giiney Iran’in bir kismi bu
bolgenin siirlarini belirlemektedir.
Miracname: Islam literatiiriinde Hz.
Muhammed’in Mirac mucizesinin
anlatildig1 edebi eserler.
Misyonerlik:  Bir  dini, 06zellikle
Hiristiyanligi yaymak eylemi.

Mit: Destan.

Mitoloji: Mitleri, doguslarini,
anlamlarini arastiran ve
yorumlayan, inceleyen bilimsel
disiplin.

Monoteizm: Tek tanricilik.
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Mozaik: Turll renklerde kuglk kip
biciminde mermer, tag ya da pismis
parcalarinin yan yana getirilmesiyle
yapilan resim ya da bezeme isi.

Mumyalama: Eski Misir ve Tiirk

kiltirinde yaygin olan fakat pek

cok uygarlikta goriilen, temelde 6l

bedenin dogal karigimlar
ve merhemler kullanilarak
kurutulmasini  ve  bozulmasini

engelleyen defin oncesi islemi.

Musavvir: Tasvir yapan, ressam.

Nabati: ~ Genel  olarak  Urdin
cografyasinda  yasamis  Nabati
krallig1 halkai.

Nebati: Bitki ile ilgili, bitkisel.

Necasi: Habesli yOneticiler,

hiikiimdarlar i¢in kullanilan lakap.
Nike: Kokeni

uygarliklarina dayanan fakat Yunan

Mezopotamya

ve Roma kiltirinde  “zafer
tanrigast” olarak On plana ¢ikmis

melek ya da kanath kadin
tasvirleridir.
Obsidyen: Siyah, yesil, gri ya da mor

renkli saf dogal cam. Tarihoncesi

caglarda yapilan ilk aletlerin
malzemesi olarak bilinir.
Opus sectila:  Cesitli  bigimlerde

kesilmis renkli mermer pargalarinin
yan yana dizilisiyle yapilan bir tiir

mozaik.



Pagan: SoOzcik, Latince “paganus”

kokiinden gelmekle birlikte anlama,

“koye ait, koylu”  demektir.

Hiristiyanligin  ortaya ¢ikisindan

sonra Hiristiyan olmayip eski
dinlerinde kalanlar1 nitelemek icin
de kullanilmistir.

Paganizm: Cok tanricilik.

Paleolitik: Kaba Tas Devri, Yontma Tas
Devri olarak isimlendirilen, insanlik

ik

kastedildigi tarihoncesi donem.

tarihinin donemlerinin

Panteon: Tim tanrilar anlamina
gelmektedir. Cok tanrili dinlerin
tanrilar konseyi ya da toplulugunu
belirtmek i¢in kullanilmaktadir.

Paskalya: Hiristiyanlarin, her yil Hz.
Isa’min dirildigine inanilan giiniin
yil dontimiinde kutladig1 bayram.

Penci kemer: Osmanli mimarliginda
kullanilan sivri kemer tiirii. Kemer
tizengilerinden gecen ¢izgi bes esit
parcaya boliiniir ve kemer egrisi

sadece

bolme noktalarindan

ortadaki ikisi merkez alinarak
cizilir. “Penci” kelimesi Farsgada
bes anlamima geldiginden bu adi
almustir.

Piktografi: Bir kavrami genelgeger hale
gelmis  bir  resimsel  Ogeyle

simgeleme islemi.

Portal: Tagkapi.
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Primitif: lkel.

Riton: Ritiiel ya da ayinlerde kullanilan
ve genellikle hayvan biciminde
yapilan kutsal icki kaplari.

Rituel: Ayin.

Rolik: Hiristiyanlikta Hz. Isa, aziz ve
azizelerle iligkili kutsal esya veya
parcalar.

Sfenks: Basi ve govdesi farkl yaratiklar

olarak betimlenmis diigsel
yaratiklar. Eski Misir ve
Mezopotamya’da  ortaya  ¢ikan

sfenks, oradan Antik Yunan ve
Roma’ya Genellikle
kadin bash

fantastik yaratiklardir.

gecmistir.
ve arslan govdeli
Siren: Bir kadinin basi ve bir deniz

hayvani ya da kustan meydana gelen

govdeye sahip fantastik
yaratiklardir.
Siyer:  Islam literatiirinde  Hz.

Muhammed’in hayatinin anlatildig1
edebi metinlere verilen isim.

Stel: Kiigiik dikilitas.

Stilize: Uslaplastirma.

Stupa: Hindistan’a 6zgii bir yapa tipi.

Sutun: Kare, ¢okgen ya da daire planli,
tastan ya da mermerden yapilmis
diisey tastyici 6ge.

Samanizm: Kuzey ve Orta Asya’da
Tiirkler, diger kitalarda da baska

topluluklarda da goérulen bir inang.



Tackapi: Cami, medrese, kervansaray,
tapinak, kilise vd. mimari yapilarin

gosterisli ana girisi.

Tanah: Yahudilikte Yazili kutsal
metinlere verilen isimdir. Tanah,
Tevrat  (Tora),  Peygamberler

(Neviim) ve Kitaplar (Ketuvim)
bolimlerinden mutesekkildir.
Tarih 6ncesi: Yazi 6ncesi donem.
Tasvir: Betim, resim.
Tas baba: bkz. balbal.
Teblig: Davet.

Tema: Konu. Herhangi bir
kompozisyonun ifade ettigi icerik.
Tengri: Oz  Turkce’de  “tanrt”

anlaminda gelmektedir.
Teslis: Hiristiyanlikta “baba, ogul ve
kutsal ruh” iiclemesi inanci.
Tevrat: Hz. Musa’ya indirilmis kutsal
Kitap.
TezahUr etmek: Meydana gelme,
belirme, gérinme.
Tezyinat: Stsleme.
Tipoloji: Canli ya da cansiz varliklarin
somut ya da soyut niteliksel
tiplerini, sekillerini belirleme ve

ayirt etme yontemi.
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Totem: Ilkel toplumlarda toplulugun
ondan tiiredigi sanilan ve kutsal
sayillan hayvan, agacg, riizgar vb.
herhangi bir dogal nesne, ongun.

Totemizm: Bir toteme inanma Uzerine
kurulu toplumsal bir birlik, dini
uygulama bigimi.

Trans: Kendinden gecme, tinsel
anlamda konsantre olma durumu.

Tromp: Kare planli bir mekanin tizerine
kubbenin oturabilmesini saglayan
bir gegis dgesi.

Yazt: bkz. Kitabe.

Yurd (¢adir): Kadim Tirk kilturinde
yasam alan1 olarak kullanilan, belli
nizam ve genellikle ahsaptan mamul
strikttrel o6geleri ile kurulan ve
toplanan, portatif, yuvarlak planh
cadir.

Zoomorfik:

Hayvan bicimli.



EKLER

CiZIMLER

Cizim 2. Roma’da Santa Constanza kilisesinin plani.

[http://projects.mcah.columbia.edu]
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Cizim 3.Suriye’de bulunan Bosra Katedrali plani.

[https://mww.bosracity.com]
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Cizim 4. Mescid-i Nebevi tahmini plan1 ve ¢izimi.

(Creswell-Aykac)
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Cizim 5. Beysehir, Eflatun Pinar anitinda Tanr1 Tesub ve esi Tanriga Hepat/Arinna’y1 gosteren
¢izim. (Akurgal)

Cizim 6. Misir Dénemi miihrii, tanrisallik sembolii ay ve giines kartal figiirii ile 6zdeslestirilmis.

(Teissier)
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Cizim 7. V. Pazirik kurganindan ¢ikan kege buluntular iizerinde fantastik figiirler.

(Diyarbekirli)
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FOTOGRAFLAR

dyen

ikten mamul obs

1. Catal Hoyilik’te VII. no’lu tabakada bulunan sap kismi kem

Foto.

hancer
(Mellaart)

Foto. 2. Kral Anitta’ya ait oldugu kabul edilen mizrak ucu ya da kama.

dia.org]

wikipe

/len

[https
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Foto. 3. Ural daglari, Kapova Magarasi at ve mamut resimleri.

(White)

Foto. 4. Tacikistan’in Sakta (Shakhty) magarasinda bulunan av sahnesi.

[http://insearchoflostplaces.com]
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Foto. 5. Daglarin arasindan dogan Giines Tanris1 Utu.

[https://www.britishmuseum.org]

(Texier)

Foto. 6. Yazilikaya’da Hititlerin Anadolulu Giines Tanricas1 Arinna/Hepat -arslanin iizerinde-.
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Foto. 7. Misir panteonunda Giines Tanris1 Ra, Abu Simbel tapinagi.

[https://www.ancient-egypt-online.com]
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Foto. 8. Stimer mitolojisinde insanlar1 yaratan Sular Tanris1 Enki -omuzlarindan su ¢ikan figur-.

[https://www.britishmuseum.org]
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Foto. 9. Akad Krali Naram-sin steli.
[https://www.louvre.fr]

Foto. 10. Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi, dogum yapan ana tanriga.
[https://muze.gov.tr]
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Foto. 11. Emevi Donemi saray1 Kasrii’l-Hayru’l-Garbi’den bir av sahnesi.
[https://archnet.org]

Foto. 12. Kusayr Amra’da Sasani tarzi metal vazolardan ¢ikan bitkisel motifler.

[https://archnet.org]
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Foto. 14. Kusayr Amra’da bir av sahnesi.

[https://archnet.org]
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Foto. 15. Kusayr Amra’da dans eden kadin figiirleri.
[https://archnet.org]

Foto. 16. Miigetta Saray1’nin dig cephe siislemeleri genel goriiniim.

[https://archnet.org]
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Foto. 17. Ctesiphon yani Tak-1 Kisra’dan giiniimiize kalanlar.

[https://islamansiklopedisi.org.tr]

Foto. 18. Sam Emeviye Camii cepheden goriiniisii.

[http:/imww.3dmekanlar.com]
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Foto. 19. Sam Emeviye Camii, ortii sisteminin yiikiini ibadet mekéaninda siitunlara dagitan
kademeli kemer sistemi.

[http://www.3dmekanlar.com]

Foto. 20. Mersin Cambazli Kilise, ortii sisteminin yiikiinii ibadet mekaninda siitunlara dagitan

kademeli kemer sistemi.

[https://www.kulturportali.gov.tr]
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Foto. 21. Glnumuzde K&be-i Muazzama’y1 ve gevresi.

[https://www.dailysabah.com]

Foto. 22. Mescid-i Nebevi’nin ve Kubbet(i’l-Hadra (Yesil Kubbe)’nin giiniimiiz yapilanmasina
bakis.
[https://commons.wikimedia.org]
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Foto. 24. Konya Karatay Medresesi kubbe tasarimiu.
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Foto. 25. Salim ibn Ziyad Dénemi’ne tarihlenen bir sikke.

[https://www.britishmuseum.org]

Foto. 26. Til Barsip Sarayinda, kralin eylemlerini konu edinen fresk.

[https://exorientelux.org]
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Foto. 27. Catalhdyik, boga doguran tanriga figliri.
(Mellaart)

Foto. 28. Kul-Oba kurgani Iskit sanat1 misalleri.

[https://minikar.ru]
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Foto. 29. Solokha Kurgani Iskit sanat1 misalleri.

[https:// www.hermitagemuseum.org]

Foto. 30. Kazakistan, TUrk kalttrinan erken devirlerine ait kaya resimleri.
[https://bilimdili.com]

320


http://www.hermitagemuseum.org/

Foto. 31. Mogolistan Hoit-Tsenker, Tiirk kiiltiiriiniin erken devirlerinden magara resimleri.

[http://www.mongolianguide.mn]

Foto. 32. Tiirkistan’in Turfan bdlgesinde VIII-IX. yiizyillardan Maniheist bir minyatiir.
[https://islamansiklopedisi.org.tr]
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Foto. 33. Mogolistan, kaya resimlerinde ok atan okgular.
(Baskan)

Foto. 34. Tastik kiiltiiriinden 6liim masklari.

[https:// www.hermitagemuseum.org]
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http://www.hermitagemuseum.org/

[https://www.baslibrary.org]

Foto. 35. Jericho kiiltiiriinden algilanmis kafa taslari.
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Foto. 36. Yahudilikte yedi kollu samdan, menora.
[https://www.bl.uk]
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[http://teachmiddleeast.lib.uchicago.edu]




Foto. 38. Kudiis’te Mescid-i Aksa’da, Kible Mescidi’nde bulunan Hz. Omer mihrab:
stituncelerinde hayvan figtrleri.
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[https://blog.ritishmuseum.org] N

Foto. 40. Almanya, Hohlenstein-Stadel figtirin.
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Foto. 41. Fransa, Chauvet Magarasi’ndan hayvan temali magara resimleri.

[https://archeologie.culture.fr]

Foto. 42. Fransa, Vache (Ariége) Magarasi’nda bulunan arslan figiirlii kemik.

[https://fr.wikipedia.org]
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Foto. 43. Gobekli Tepe’de arslan kabartmali dikilitas.

[https://muze.gov.tr]

Foto. 44. ASurbanipal’i Ninova’daki sarayinda arslan avlarken gosteren kabartma -1-.

[https://www.britishmuseum.org]
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Foto. 45. ASurbanipal’i Ninova’daki sarayinda arslan avlarken gosteren kabartma -2-.

[https://www.britishmuseum.org]

Foto. 46. Kral II. ASurnasirpal’i Nimrud (Kalhu) sarayinda arslan avlarken gdsteren kabartma.

[https://www.britishmuseum.org]
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Foto. 47. Behram padisahlik sembolii olan kiilahi -taci- iki arslan1 yenerek aliyor.
[http:/imvww.bl.uk]
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Foto. 48. Batili kaynaklarda Mogol imparatorluk bayragi, arslan-giines ikilisi.
[https://commons.wikimedia.org]
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Foto. 49. Nemrut Dagi stadelinde bulunan arslanli kabartma.

[https://www.wikiwand.com]

Foto. 50. Corum-Hattusa, Kral Kapisi.

[https://commons.wikimedia.org]
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Foto. 51. Corum-Hattusa, Arslanli Kapi, sehri koruyan arslan heykelleri.

[https://www.kulturportali.gov.tr]

Foto. 52. Corum-Hattusa, sfenksli Kapi.

[https://commons.wikimedia.org]
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Foto. 53. Afyonkarahisar, Frig Dénemi kaya mezarlari, Arslantas Mezar anit1.

(Akurgal)

Foto. 54. Diyarbakir Ulu Camii kapisinda arslan-boga mucadelesi.

[http://islamicart. museumwnf.org]
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Foto. 55. Kanuni Dénemi Kudiis surlarinin kapilarinda gordiigiimiiz arslan figiirleri.

Foto. 56. Diyarbakir surlar iizerinde arslan figiirleri.

[http://islamicart. museumwnf.org]
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(Voyage de I'Asie mineure)

Foto. 57. Konya, II. Kili¢ Arslan Koskii kalintilar1 icinde bulunan arslan ve Konya surlarinda
arslan heykelleri.

Foto. 58. Beysehir, Eflatun Pinar anit1.

[https://www.kulturportali.gov.tr]
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Foto. 59. Beysehir, Eflatun Pinar anitinda giines kurslari, detay.
[https://www.kulturportali.gov.tr]

Foto. 60. Beysehir, Eflatun Pinar anitina ait olan Tanr1 Tesub heykeli.

[https://www.hittitemonuments.com]
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Foto. 61. Hitit kutsal icki kaplari.

(Akurgal)

Foto. 62. Hitit kutsal icki kaplari.

(Akurgal)
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Foto. 63. Adilcevaz kabartmasi, Tanr1 Teigeba ve kutsal hayvani boga.
(Cilingiroglu)

Foto. 64. Adilcevaz kabartmasi, Tanr1 Haldi ve kutsal hayvani arslan.

[https://www.urartular.com.tr]
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Foto. 65. Roma Donemi, kutsal hayvani arslanla gosterilen Tanrica Kybele.

[https://www.metmuseum.org]

Warka Vase

Foto. 66. Tanriga inanna ile Dumuzi arasinda kutsal evlilik ritiielini betimleyen Warka Vazosu.

[https://www.cemml.colostate.edu]
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Foto. 67. Uruk Donemi’nden bir arslan avi kabartmasi.

[https://en.m.wikipedia.org]

Foto. 68. istar Kapis1 arslan kabartmasi.
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Foto. 69. Ask ve savas tanricasi Istar/inanna.
[https://www.britishmuseum.org]

Foto. 70. Tanriga Istar/inanna kutsal hayvani arslanin iizerinde.

[https://oi-idb.uchicago.edu]
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Foto. 71. Misir panteonundan Savag Tanrigas1 Sekhmet, Kom Ombo

Tapinagi.[https://commons.wikimedia.org]

Foto. 72. Bir Ezidi giines tapinaginin kapisinda koruyucu yilan.

[https://tr.wikipedia.org]
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Foto. 73. Yahudi inancinda evleri kétiiliiklerden koruduguna inanilan mezuzah, tilsim.

[https://es.wikipedia.org]

Foto. 74. Mogolistan’da, Kutluk Kagan’in gémiilii oldugu diisiiniilen Sivet Ulan bolgesi.

[https://onturk.wordpress.com]
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Foto. 76. Sivet Ulan bolgesinden, lizerinde Asina boyunun tamgasi bulunan arslan heykeli.

[https://onturk.wordpress.com]
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Foto. 77. Bulgaristan Madara’da Kurum Han’1n arslan avi sahnesi.

[https://tr.wikipedia.org]

Foto. 78. Emevi Donemi Hirbetii’l Mefcer sarayinda halife heykeli.

[https://smarthistory.org]

344



Foto. 79. Kucaginda ¢ocuk tutan Hitit Foto. 81. Kucaginda ¢ocuk Isa ile Meryem -
Glines Tanrigas1 Arinna/Hepat. Madonna-.

[https://www.metmuseum.org] [https://www.metmuseum.org]

Foto. 80. Kucaginda ¢ocuk (Horus) tutan Foto. 82. Iran, Selguklu sanatindan seramik
Misir Tanrigast Isis. heykel, Hz. Meryem ve Hz. isa ya da
[https://www.metmuseum.org] “emziren anne”.

[http:/imww.smb-digital.de/]

345



Foto. 83. Hz. Meryem ve Cocuk Isa. Foto. 84. Mezopotamya kultirlerinden bir
(And) emziren kadin figiirii.

[https://www.britishmuseum.org]

Foto. 85. Arslan iizerinde kucaginda cocuk emziren Istar/inanna heykelcigi.
[http://www.smb-digital.de]
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Foto. 86. Emevi Donemi Hirbetii’l Mefcer Sarayi, halifenin 6zel hamaminda av mozaigi.

[http://islamicart.museumwnf.org]
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Foto. 87. Sultanahmet Mozaik Muzesi, ceylan avlayan grifon.
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Foto. 88. Orta Asur Donemi, Kral Asur-bel-kala’nin Giines Tanrisinca onanmasi.

[https://www.britishmuseum.org]

Re.

Foto. 89. Yunanistan Daphne Manastir1, vaftiz olan Isa, kutsal ruh ve baba (gokten uzanan el-

tanrimin eli) tarafinca tasdik edilmektedir.

[https://en.wikipedia.org]
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Foto. 90. Roma San Clemente Kilisesi, carnihtaki isa goklerden gelen tasdik ile kutsaniyor.
[https://en.wikipedia.org]

Foto. 91. Bir Sasani Donemi miihr, arslan, giines, ay ve yilan-ejder figUrleri.

[https://www.britishmuseum.org]
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Foto. 92. Cihangir (Jahangir) lakapli Babiir hiikiimdar1 Nur-ud-din Muhammad Salim’in
kestirdigi sikke.
[https://www.britishmuseum.org]

Foto. 93. Diyarbakir’da Silvan Kalesi burclarinda arslan-giines ikilisi.

[https://mapio.net]
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[https://sanat.ykykultur.com.tr]

Foto. 94. Anadolu Selguklu Dénemi, Sultan II. Giyaseddin Keyhusrev igin kesilen sikkeler.

[https://www.britishmuseum.org]
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Foto. 95. Burdur incir Han, iki tarafta arslan-giines figiirlii kabartmalariyla kapali boliim
tackapisi.
[https://burdur.ktb.gov.tr]

Foto. 96. Emevi Donemi, Miisetta Saray1 buluntularindan arslan heykeli.

[http://mww.smb-digital.de]
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Foto. 97. Akad Donemi’nden bir miihiir, ceylanlar1 avlayan arslanlar.

[https://collections.mfa.org]

Foto. 98. Elhamra Saray1, av temali mermer tekne.

[https://foro.amigosdelromanico.org]
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Foto. 99. Elhamra Sarayi, arslanli avlu.

[https://www.britannica.com]

Foto. 100. Ge¢ Sasani Donemi, Behram-1 Gir arslan avlarken.

[https://www.britishmuseum.org]
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Foto. 101. Karatay Han tackapr siitungelerinde arslan figiiri.
(Aslanapa)

Foto. 102. Alanya, Alara Han kitabesinin iki yaninda arslan masklari.

[https://www.kulturportali.gov.tr]

355



Foto. 103. Kayseri-Sivas yolunda Sultan Hani, arslan bi¢imli rahmet olugu.
[http://www.turkishhan.org]

Foto. 104. Denizli-Afyon yolunda Cardak Han, kitabesinin iki yaninda yer alan arslan

heykelleri.
[http://www.turkishhan.org]
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Foto. 105. Aksaray-Kirsehir yolunda Kesikkoprii Hani, kapinin iki yaninda arslanlar.
[http://mww.turkishhan.org]

Foto. 106. Aksaray-Nevsehir yolunda Alay Han kapali boliim kapisinda tek basli ve ¢ift gévdeli

arslan.

[http://wowturkey.com]
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[Karatay Medresesi Cini Eserler Miizesi]

Foto. 107. Konya Karatay Medresesi Miizesi, Kubadabad Sarayi arslanli ¢inileri.

[T.LE.M]

Foto. 108. Selguklu Dénemi, Kubadabad Sarayi’ndan bir al¢1 kabartma, ejder ve arslan avi.
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Foto. 109. Siretli’n-nebi, Hz. Ali’nin ejderhanin bagini keserek 6ldiirmesi.

[https://islamansiklopedisi.org.tr]

Foto. 110. Siyer-i Nebi, Hz. Ali’nin bir arslan1 &ldiirmesi.
(And)

359



Foto. 111. Ali Sir Nevai Divani’nda arslan avlayan iki siivari ya da avci tasviri.

(Tuncer)

Foto. 112. Arifi’nin Gly-1 Cevgan isimli eserinde arslan 6ldiiren siivari.
(And)
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Foto. 113. Giines Tanris1 Utu/Samas ile Sin, Samas ve Istar’1 temsil eden semboller.
[https://www.britishmuseum.org]

Foto. 114. Hz. Muhammed’in mucizesiyle Ay’ iki par¢aya ayrilmasi.
(And)
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Foto. 115. Sivas Keykavus Sifahanesi, giines figiirii erkek, ay figiirii ise kadin bag1 seklinde
betimlenmistir.

[https://archnet.com]

Foto. 116. Emevi valisi Ubeydullah ibn Ziyad’in kestirdigi sikke.

[https://www.britishmuseum.org]

Foto. 117. Sasani hiikiimdari II. Hiisrev’in kestirdigi sikke.

[https://www.britishmuseum.org]
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Foto. 118. Hitit giines kurslar1 -1-.

(Akurgal)

Foto. 119. Hitit giines kurslar1 -2-.

(Akurgal)
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Foto. 120. Hitit giines kurslari -3-.

[http://www.gateofturkey.com]

Foto. 121. Hitit panteonunun bas tanris1 konumunda Firtina Tanris1 TeSup, boga tarafindan

¢ekilen arabasinda.

[https://tr.wikipedia.org]
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Foto. 122. Alacahdyiik, Firtina Tanrisini temsil eden boganin huzurunda olan Kral ve Kralice.

(Akurgal)

Foto. 123. Catal Hoyiik, boga baslariyla tasarlanmis kiilt mekanlart.

[http://catalhoyuk.com]
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Foto. 124. Hitit Firtina Tanris1’nin kutsal hayvanlar1 Serri ve Hurri.
[https://twitter.com/T CKulturPortali]
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Foto. 125. Acaibl’l-Mahl(kat, diinyay1 Foto. 126. Acdibi’l-Mahlikat, diinyay1

tagiyanlar -1-. tagiyanlar -2-.

(And) (And)
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Foto. 127. Acdibi’l-Mahl(kat, diinyay1 tasiyanlar -3-.
(Kazvini)

Foto. 128. Bir Yeni Asur Donemi silindir mithriinde Marduk ile ejderhanin savast.

[https://www.britishmuseum.org]

367



Foto. 129. Erken Babil Donemi’ne tarihlenen ejderha temali bir miihiir.

[https://www.britishmuseum.org]

[https:/www.wikiwénd.com] [https://wellcomecollection.org]

Foto. 130. Marduk ve kutal hayvani (atribiisii-sembolii) ejder.
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Foto. 131. Artuklu Dénemi Cizre Ulu Camii kapi tokmag:. [T.1.E.M]

Foto. 132. Bagdat, Tilsim Kapisi (Bab-iit Tilsim-Bab el-Tilsim).

[https://archives.saltresearch.org]
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Foto. 133. Bagdat, Tilsim Kapisi (Bab-i¢ Tilsim-Bab el-Tilsim), detay.

[https://www.davidmus.dk]
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Foto. 134. Tokat’in Gilimiistop Kdyii Zaviyesi'nin ejder kuyruklu arslanh kitabesi.

(Yurdakul)
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Foto. 136. Erzurum Cifte Minareli Medrese, cephede gorilen kartal, agag, ejder tigliisii.

[https://www.kulturportali.gov.tr]
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Foto. 137. Erzurum Yakutiye Medresesi, tezyinat programinda kartal, aga¢ ve arslanlar.

[https://commons.wikimedia.org]

Foto. 138. Kayseri Sultan Han, kosk mescidi tasiyan kemerde ejder figiirleri.
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Foto. 139. Karatay Han’da ejder figurleri.

[https://www.kulturportali.gov.tr]

Foto. 140. Antalya, Susuz Han ejder ve melek figlrleri.

[http://imww.turkishhan.org]
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Foto. 141. Konya Kalesi’nden ejder figurli bir parga.
[http://mwww.selcuklumirasi.com]

Foto. 142. Kahire islam Miizesi, mermer levha iizerinde “El sultan el muazzam” ibaresi ve ¢ift

ejder figdrleri.

[https://mww.gantara-med.org]
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Foto. 143. Turk kilttrinden balbal misalleri.

[https://www.turktoyu.com]

Foto. 144. Musrr kiiltiiriinden usapti misalleri.

[https://www.britishmuseum.org]
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Foto. 145. Anadolu Selcuklu kartali (deviet kusu).

[https://commons.wikimedia.org]

Foto. 146. Sultanahmet Mozaik Miizesi, yilan avlayan kartal.
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Foto. 147. Lascaux Magarasi, av sirasinda 6lmiis adam figiiri.

(White)
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Foto. 148. Musir kiiltiinde “Ba” adi verilen kus figiiri.

[https://www.britannica.com]
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Foto. 149. Kral Etana’nin kartalin sirtinda gége yolculugu.

[https://www.britishmuseum.org]
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Foto. 150. Mezopotamya, Ur Dénemi’nden bogaya saldiran kartal temasi.
[https://www.britishmuseum.org]

Foto. 151. Mezopotamya, bir silindirik miihiirde ¢ift bagl kartal figtirii.

[http://www.mesopotamiangods.com]
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Foto. 152. Mezopotamya, donemi bilinmeyen bir silindirik miihirde gift basl kartal figiirt.

(Chariton)

Foto. 153. Alacahdyiik sfenkslerinden birinin yan tarafina yapilan ¢ift bagh kartal.

[https://ww.livehistoryindia.com]
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Foto. 154. istanbul, Fener Rum Ortodoks Patrikhanesi kilisesinin giris kapisi iizerinde Bizans

devlet armasi. [https://www.quora.com]
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[http://www.smb-digital.de]

Foto. 155. Anadolu Selguklu sanatindan kartal-devlet kusu figiirlerine misaller.
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Foto. 156. Sibirya’dan bir Tunguz samani.

[https://wellcomecollection.org]

Foto. 157. Kiltigin bustd.

[https://tarihvearkeoloji.blogspot.com]
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Foto. 158. Birinci Pazirik Kurganindan ¢ikan kege, hayvan miicadelersi.

[https://www.hermitagemuseum.org]

Foto. 159. Pazirik kurgani, agzinda geyik bas1 tutan bir kartal figurd.

[https://www.hermitagemuseum.org]
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http://www.hermitagemuseum.org/

Foto. 160. II. Basadar kurgani, egri kesim teknigi ile sekillendirilen bir kartal figiirii.

[https://www.hermitagemuseum.org]
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Foto. 161. Kemerlerin aralarinda gift bash kartallar.

[http://ghazni.bradypus.net]
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Foto. 162. Trabzon Ayasofyasi’nda kap tizerinde kartal figiirti.

[https://www.rotasenin.com]

Foto. 163. Bir zamanlar Yedikule Surlar iizerinde bulunan fakat giiniimiizde kayip olan kartal

armasi.

[http://www.kulturvarliklari.gov.tr]
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Foto. 164. Kayseri, Doner Kiimbet tezyinat programinda kartal, agac ve arslanlar.

[https://i.pinimg.com]

[https://i.pinimg.com] [http://www.divrigiulucamii.com]

Foto. 165. Divrigi Ulu Camii, tackapida goriilen kartal-devlet kusu figiirleri.
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Foto. 166. Hz. Peygamber Mira¢ yolculugunda “burak” isimli varligin iizerinde.

(Nizamf, Hamse) [https://www.davidmus.dk]
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Foto. 167. Babil Dénemi, yazitin-stelin iizerinde at gévdeli fakat belden yukarisi insan olan
fantastik figur.

[https://www.britishmuseum.org]

Foto. 168. Orta Babil Dénemi’ne tarihlenen bir yazit {izerinde insan viicutlu yaratik govdeli ve

akrep kuyruklu, fantastik bir figur.

[https://www.britishmuseum.org]
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Foto. 169. Orta Asur Dénemi’nden arslan avlayan kentavros figurd.

[https://core.ac.uk]

Foto. 170. Yeni Asur Dénemi Horsabad-Khorsabad Saray1 taht odasi girisi.

[https://www.uchicagoartsblog.art]
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Foto. 171. Mezopotamya, Kassitler Donemi, avlanan kanatl kentavros figiirii.

[https://commons.wikimedia.org]

Foto. 172. Emevi Donemi saray1 Kasrii’l-Hayru’I-Garbi’de kentavroslar.

[http://islamicart.museumwnf.org]
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Foto. 173. Miisetta Sarayi, bag bozumu sahnesi i¢inde gizlenmis kentavros figiirti.
[http://elgrutesco.blogspot.com]

Foto. 174. Kusayr Amra’da kubbe yuizeyinde kentavros figir.

[https:/imww.flickr.com]
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Foto. 175. Anadolu Selguklu Dénemi’nden bir alg1 levha tizerinde kentavros figiirii.

[http://mvww.smb-digital.de]

Foto. 176. Cizre Kopriisu Uzerinde kentavros figura.

[http://mww.selcuklumirasi.com]
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Foto. 177. Topkap1 Saray1 Miizesi, bir Sel¢uklu aynasinin bordiirlerinde kentavros figiirleri.

[http://islamicart. museumwnf.org]

Foto. 178. Mezopotamya, siren olarak tasarlanmig kazan tutamagi.

[https://www.britishmuseum.org]
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Foto. 179. Yunan kiltlrunden siren olarak tasarlanmig kazan tutamagi misali.

[https://www.britishmuseum.org]
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Foto. 180. Akad Ddnemi’nden bir silindir muhur Uzerinde “Zu-kusu” Tanr1 Enlil’den kader

tabletlerini ¢aliyor.

[https://www.britishmuseum.org]
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Foto. 181. “Zu-kusu” ya da diger adlartyla imdugud, Anzu, Enlil’in huzurunda.

[https://www.britishmuseum.org]

Foto. 182. Odysseus ve arkadaslari Foto. 183. Eyyubi Dénemi seramigi, siren
sirenlerin blyli sarkilarina direnirken. figard.
[https://www.britishmuseum.org] [https://www.britishmuseum.org]
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(Oney)

Foto. 184. Konya Kubadabad Saray ¢inileri ve Nigde Hiidavent Hatun tiirbesinde siren figurleri.
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Foto. 185. Gize nekropollinde piramitlere bekgilik eden sfenks.

[https://www.britishmuseum.org]

Foto. 186. Orta Asur Dénemi, kuyruklarindan yakalanms iki grifon.

[https://www.britishmuseum.org]
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Foto. 187. Geg Babil Dénemi, bir kahraman tarafindan yakalanan grifonlar.

[https://www.britishmuseum.org]

Foto. 188. Asur Krali III. Salmaneser steli ve tanri sembolleri.

[https://www.britishmuseum.org]
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Foto. 189. Asur Krali II. Assurnasirpal’in Kalhu’daki sarayinda bulunan tasviri.
[https://www.britishmuseum.org]

Foto. 190. Yunan mitolojisinden bir sahne, Herakles Olympos’a giris yaparken elinde zafer
celengi ile onu karsilayan Nike.

[https://www.britishmuseum.org]
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Foto. 191. Emevi Donemi, Kusayr Amra’da “Nikh” yani “Zafer” ibaresi.
[https://archnet.org]

Foto. 192. Kusayr Amra’da, eros veya Nike oldugu diisiiniilen figiir.

[https://archnet.org]
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(Voyage de I'Asie mineure)

Foto. 193. Konya sehir kapilarinda melek-nike figiirlerinin gosterildigi iki graviir.

(Atceken, Bedirhan)
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Foto. 194. Konya sehir kapilarinda oldugu diisiiniilen melek figiirleri.

[https://pbase.com]

[https:/iww.britishmuseum.org] [https://tr.wikipedia.org]

Foto. 195. Iran’da Islam devrimi 6ncesi Sah Donemi bayrag: ve askeri rozetlerine misal.
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