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OZET

CAMIU’T-TEVARIH’TEKI iILHANLI MINYATURLERININ TAHT
SAHNELERI ANALIZi (TSMK H.1653)

Orta Asya’da zamanla biiyiiyen bir topluluk olan Mogol Imparatoriugu, sahip
oldugu zaferler sonrasi tek bir merkezden yonetilemeyecek duruma gelmigti. Bunun
sonucunda Imparatorluk, Cengiz Han'in ogullart arasinda paylastirilmis ve genis

cografi bolgelere yayilmistir.

Orta Asya’dan Yakin Dogu’ya uzanan bu fetihler sonrast Imparatorlugun bir
kolu olan Hiilagii komutasindaki Ilhanlilar, Iran’da hiikiim stirmeye baslamaus, Islam
kiiltiir tarihinde yeni bir donem baslamistir. Olusan bu yeni donem ile birlikte, form
dilinde Islam ézelligi goriilmeyen ancak idislubuyla Orta Asya ve Uzak Dogu resim

geleneklerine bagli Mogol tislubu adi altinda yeni bir stil gelisir.

Siyasi ve kiiltiirel alanda oénemli basarilara imza atan [lhanh sarayimn bas
veziri Residdiiddin Fazlullah-1 Hemedani, Gazan Han’n istegi tizerine Mogol Tarihi’ni
konu alan Camiu’t-Tevarih adli eserini yazmistir. Bu eser modern anlamda ilk diinya

tarihi olarak kabul edilmistir.



Bu eserin ikinci cildine ait olan TSMK H.1653 niishasumn Selcuklu Tarihini
iceren bu boliimiiniin minyatiirleri tezimizin ana konusudur. Bu ¢alismanin amaci, farkl
cografyalarda yasamis topluluklarin kiiltiirleri bakimindan birbirlerinden nasil
etkilendiklerinin analizi yapilarak, arastirmast yapilan konunun sanat tarihi alaninda
vapilan ¢alismalar paralelinde gérsel sanatlara da bir 151k tutmast ve sonraki donemler

igin bir kaynak olugturmasidur.
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ABSTRACT

ANALYSIS OF THRONE SCENES OF ILKHANID MINIATURES IN JAMI’AL-
TAWARIKH (TSMK H.1653)

Mongol Empire which grew rapidly in Central Asia, after its victories became
unmanageable from a single center of power. As a result, the Empire was shared among

the sons of Genghis Khan and spread out to wider geographic regions.

After these conquests from Central Asia to the Near East, the Illkhanids, which
had been under the command of Hulagu a branch of the Empire, started to reign in
Iran. As a result a new era started in the History of Islamic culture. With this new
period, a new style developed under the name Mongol Style, which does not show
Islamic features in form language, but is connected to Central Asian and Far Eastern

painting traditions.

Rashid al-Din Hemedani, the chief vizier of the Ilkhanid Palace, had achieved
significant success in politics and culture. At the request of Gazan Khan he wrote his
book named Jami’ al-Tawarikh that deals with Mongolian History. This work has been
accepted as the first world history in a modern sense. Miniatures in the copy of TSMK

H.1653, which belongs to the second volume of this work, is the main subject of our
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thesis. The purpose of this study is to analyze how the communities that lived in different
geographies are affected by each other in terms of their cultures. The subject of the
research sheds light on visual arts in line with the studies in the field of art history and

creates a resource fort the next periods.
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ONSOZ

Residdiiddin Fazlullah-1 Hemedani’nin Camiu’t-Tevdrih’in ikinci cildinde bir
¢ok devletin tarihine tarafsiz bir sekilde yer vermesi ve bunun modern anlamda ilk
diinya tarihi olmasi, kendisinden sonra gelen donemleri de etkilemistir. Kurmus oldugu
Rab -1 Residi atolyesinde egitim faaliyetlerini destekleyerek Imparatorluga en parlak

donemini yasatmuistir.

Tezimin konusu olan “Cdamiu’t-Tevarih’deki Ilhanli Minyatiirlerinin ~ Taht
Sahneleri Analizi (TSMK H.1653)”, donemin tislubunu, egitim ve kiiltiir faaliyetleri

cergevesinde yorumlayarak yeni sozler séylememiz igin bir baslangi¢ olusturacaktir.

Baslangicindan itibaren her sayfasinda, akademik ve sanatsal anlamda yeni
kazamimlar edindigim onemli bir siire¢ olan bu ¢alismanin, ileride gergeklestirmeyi

planladigim ¢alismalarim igin ilham verici bir kaynak olmasini dilerim.

Tezimin arastirilmasi, planlanmasi ve yiiriitiilmesinde ilgi ve destegini hi¢ bir
zaman esirgemeyen, sanat ve akademi alanindaki genis ve modern bakis agist ile benim
icin bir rol model olan sayin hocam Do¢.Dr.Sehnaz Bicer’e sonsuz tesekkiirlerimi

Sunarim.

Bati Sanati ve Cagdas Sanat Tarihi alanindaki ¢alismalart ile tezime biiyiik
katkisi olan hocam Dog¢.Dr.Abdullah Sinan Giiler’e, kaynak erigimi icin Sabanct Miizesi
Arsiv ve Arastirma Alani Yoneticisi Osman Serhat Karaman’a, tezimin sekillenmesinde
biiyiik olciide faydalandigim kaynaklara ulasmamda yardimcr olan Bogazici Univ.
Kiitiiphane Hizmet Birimi’'ne ve sanat tarihi alaminda; wmakale,bildirijtez ve

kitaplarindan faydalandigim bir ¢ok bilim insanina siikranlarimi sunarim.

Istanbul, 2020 Zeynep
BATO
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1.GIRIS

Asya kitasi, cografi alan acisindan biiylik yliz Olglimiine sahiptir. Bozkir
yasantisindaki bu alan iizerinde bir ¢ok kabile yasamini siirdiirmiistiir. iklim agisindan
sert ve zorlu Ozellikler tasiyan bu kita, siyasi a¢idan bir ¢ok olaya sahit olmus ve bu
olaylar da bir ¢ok toplulugu sosyal ve kiiltiirel agidan etkilemistir. Gelisen topluluklar,

Orta Asya steplerinden Yakin Dogu’ya yayilmay: stirdiirmiistiir.

Ligeti, Asya kitasin1 5 biiyiik cografi parcaya ayirmaktadir. Kuzey-Asya, bugiin
Sibirya adim1 alir. Dogu-Asya, diisiiniildiigiinden daha dar bir bolgeyi kapsar. Cin,
Cin’lilerin istila ettikleri topraklar hari¢- Japonya ve Japon adalari, Kora, Mancurya ve
bir de Amur vadisi ile Kamgatka’ya girerler. Giiney-Asya Hindistan’1, Cin Hindi’ni ve
Dogu-Hint adalarimi (Malaya) igerir. Cografi anlamiyla alman Iran, diger adiyla
Acemistan, Afganistan, Ermenistan, Anadolu, Arabistan, Suriye ve Mezopotamya, yani
Irak ise On Asya’y1 teskil ederler. Bu dért biiyiik parga besinci parcayi, i¢-Asya olarak

bilinen merkezi kismu ii¢ tarafindan sarar. !

Bat1 Mogolistan’in Altaylara kadar uzanan g¢evresi; Tirk tarihinin, gelenek ve
goreneklerinin, yiliksek kiiltiiriiniin ana yurdu sayilir. Tiirkler, Mogolistan’in
baslangicindan gecerek tarih sahnesine buradan cikmislar, I¢ Asya’nin genis
topraklarinin igindeki bozkir imparatorluklarini, Asya’nin kalbi sayilan bu alanda
kurmuslardir. Tirk soyunun en eski yurdu, Mogolistan’in kuzeybat1 yoresi, doguda
Baykal Golii ve Kerulen Nehriyle buradan batiya Yenisey (Kem) Nehri’ne kadar uzanan
ve Altay Daglari’n1 (Altun-Yis), Tuva ve Abakan bozkirlarini da igine alan genis
alandir.? Tiirkler hakkinda en eski kaynaklar, Cin tarihleri®, Miladdan onceki iigiincii
asirda yasayan ve tarih sahnesine Tiirk olarak ¢ikmis bir ka¢ boy* iizerinde bilgi

vermektedir. Bu Tirk boylari, Cin’in kuzeyinden batiya dogru, Aral goliine kadar

! Lagos Ligeti, Bilinmeyen I¢c Asya, Saadettin Karatay(cev.) Ankara:Tiirk Dil Kurumu Yayinlar1,1986, s.13-15

2 Nejat Diyarbekirli, Baslangicindan Bugiine Tiirk Sanati, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yaymlar1,1993.

3 Goktiirklerle ilgili Cin kaynaklar1 hakkinda Bkz. Ahmet Tasagil, Gok-Tiirkler, I-II-III Ankara : Tiirk Tarihi
Kurumu, 2012, s.319-321

4 Bu boylar, Basmuil’lar, Kirgizlar, Uygurlar ve Cinlilerin Ting-ling, T’ieh-le gibi adlar ile andiklari, kagni sahibi
kabileler..Bkz. Emel Esin, Tiirk Kiiltiir Tarihi I¢ Asya’daki Erken Safhalar, Ankara : Tirk Kiiltiiriinden Goriintiiler
Dizisi, AKM, 1985, S.3, s.2-4



yayilan bir kusak boyunca kurulmus devletler olarak tamtilmaktadir.’ Esin’e gore, erken
donemdeki Tirkler, kuzey Asya kitasinda yaygin, ¢esitli irklardan (europid ve

mongolid®) boylar ¢evresindendiler.

Sosyal anlamda birbirine yakin cografyalarda yasayan bu topluluklar, kiiltiirel
anlamda da birbirlerine benzemektedir. Bati Tiirkistan’daki Agkabat yakinlarinda
bulunan Anav bolgesi, I¢ Asya’nin en eski kiiltiiriinii olusturmus ve dort déneme
ayrilmigtir. Baglangig tarihi olarak M.O 4500 yillari olarak bilinen bu bdlgede yapilan
aragtirmalar, insanligin uygarlik alaninda gelismeye basladigini gdsteren ilk 6rneklerin
basamagini olusturmustur.’” Bu kiiltiirlerin insanlar arasindaki baglantiy1 giiglendirmesi,
kendi sanatinin olusmasmma da ortam hazirlar. Olusan bu sanat ortami birbirini
besleyerek yeni Usluplar ortaya koyar. Uygarlik diizeyi arttik¢a, toplumun istekleri
degisir, sanatin tiirleri artar, sanat alaninda yeni diizenlemeler, renkler ve bicimler

gelisir, yaygmlasir ve siireklilik kazanir.?

Birbirlerinden etkilenen bu topluluklar icerisinde gelisen birgok figiir ve motif,
realist ve betimleyici bir anlatim dili olusturmus, {isluplar1 da bu cercevede

sekillenmistir.

Tezin ana konusunu olusturan “Camiu’t-Tevirih’deki Ilhanli Minyatiirlerinin
Taht Sahneleri Analizi (TSMK H.1653)”, Ilhanli Devri ve dislubunu, cesitli
topluluklarin var oldugu Orta Asya’dan baslayarak ve Yakin Dogu’ya kadar gelen

Mogol-iThanli Devletinin minyatiirlerini inceleyerek, bu kiiltiirii konu alir.

5 Esin, Tiirk Kiiltiir Tarihi I¢c Asya’daki Erken Safhalar, s.2-4

¢ Dogu Asya’da bugiinkii Mogollar, Tibetliler ve Tunguzlara benzeyen ve bu nedenle Mongoloid olarak anilan; kisa
boylu, kuvvetli yapili, kimisi genis, digerleri dar yiizlii, ezik¢e burunlu, ¢ekik gozlii, az killt boylardir. bkz. Emel
Esin, I¢ Asya’da Milattan Onceki Bin Yilda Tiirklerin Atalara Atfedilen Kiiltiirler, Tiirkler, C.1, Ankara: Yeni
Tiirkiye Yayinlar1 2002 ,s.726

7 Ahmet Eycil ve Unzile Us, islamiyet Oncesi Tiirk Tarihinde Sanati Etkileyen Unsurlar, Asia Minor Studies
Journal, Arastirma Makalesi, C.7, S.1, 2019, s.81-94

8 Selguk Miilayim, Plastik Sanatlarda Anlatim Bicimleri ve Uslup, Sanat Tarihi Dergisi, C.3, Istanbul 1984, 5.97-
114



1.1.Konunun Cercevesi

Biiyiik Selcuklu idaresi ve kiiltiirii sonrast Mogol istilasi ile bugiinkii Iran
bolgesinde baslayan bu yeni kiiltiir ortami yalnizca politik ¢evreyi degistirmek ile
kalmamus, bolgedeki minyatiir resminde de koklii bir degisik yapmis ve yeni sentezlerin

meydana getirilmesine ortam saglamustir.

Tezimizin konusunu olusturan “Cdmiu’t-Tevirih’deki Ilhanl Minyatiirlerinin
Taht Sahneleri Analizi (TSMK H.1653)”, Residiiddin Fazlullah-1 Hemedani tarafindan
yazilan Diinya Tarihi’nin ikinci cildinin minyatiirlerini kapsar. 142 minyatiire sahip bu
cildin, 17 adet taht sahnesi; kompozisyon, renk, desen ve figiir agisindan analiz edilmis

ve Edinburgh niishasinda'® bulunan bir kag taht sahnesi ile mukayese edilmistir.

[Thanli Devleti hiikiimdar1 Gazan Han’in veziri Residiiddin’in kurmus oldugu
Rab’1 Residi atolyesinde iiretilmis bu eserin, Uzak Dogu, Cin resim ozellikleri ve
Selguklu Yakin Dogu resim iislubu ile sentez olusturup yeni bir iislup ortaya ¢ikarmis
olmasi, bu iislubun arastirilmasinda etkili olmustur. Mogol iislubu olarak ortaya ¢ikan
bu iislup, konusu ve kapsadig1 alan itibariyle sanat tarihinde plastik sanatlar'' alaninda

onemli bir yere sahiptir.

Bugiine kadar gerek tarih gerekse sanat tarihi alanlar1 ¢ercevesinde cesitli
alanlarda calisilmig bu konunun, yaptigimiz tez calismasiyla birlikte , gilizel sanatlar
alanindaki c¢aligmalar i¢in de minyatiirlerin tasarim analizi agisindan kaynak teskil

edecek ve bu alandaki ¢alismalara 1s1k tutacaktir.

Arastirmamizin Giris Boliimii’'nde, konu ile ilgili olarak kisa bir bilgiye yer

verilirken; Konunun Cergevesi, Kaynak ve Arastirmalar, Yontem ve Terminoloji

° Seval Atilgan, XV.Yiizyilda fran ve Cevresinde Gelisen Mnyatiir Usluplar1 ve Sorunlari Uzerine Bir Etiit,
Uluslararast Asya ve Kuzey Afrika Calismalari Kongresi, ICANAS 38 ( International Congress of Asia and North
Afiican Studies), Ankara: 10-19 Eyliil 2007, Atatiirk Kiiltiir, Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu,s.347-359

19 Edinburgh Niishast i¢in kullanilan envanter numaralari; f.2r, £.2v,f.14v, £.34r,f.121r,f.143r

11 Plastik Sanatlar: Kaliplanabilen veya sekil verilebilen boya, kil, algi, gibi malzemelerin uygulanmasiyla
olusturulan resim,heykel, ¢izim, vb. sanat dallarinin tiimiine verilen genel addir. Bu kavram giinlimiizde gorsel kiiltiir
olarak da kullanilmaktadir. Hartmann’a gore sanat dallar1 dérde ayrilir; Grafik,Yazi1 Sanati,Resim,Heykel.



kisimlarina yer verilmistir. Ikinci béliimde, Mogol D&éneminin siyasi yapisindan,
kiiltiirel ortami ve inan¢ yapilarindan bahsedilirken, sozii edilecek asil konunun ortaya

ciktig1 kisim arastirilmistir.

Ucgiincii boliimde, Mogollarm bir kolu olan, Yakin Dogu’ya gelerek Iran’1 ele
geciren ve bu sahada yeni bir devlet olusturarak biiyiiyen ilhanlilarin siyasi olusumu
iizerinde durulmustur. Bu siyasi ortamin, bati ile stirekli bir etkilesim iginde olmasi ve
Iran’in ticari yollar iizerinde bulunmasi, kiiltiirel ve inang¢ sistemlerinin olusmasina
ortam hazirlamistir. Kiiltiirel ortamin alt bagliklar1 igerisinde inceledigimiz; mimari,
kitap sanatlari, donemin tslubu ve egitim faaliyetleri, donemin minyatiirlii yazmalari,
sanatkarlari ve minyatiir Ozellikleri de konu i¢inde arastirilarak gorseller ile
desteklenmistir. Dordiincli boliimde arastirmamizin konusu olan Camiu’t-Tevarih adl
eserin farkli niishalarina yer verilmis, yazarin hayatiyla birlikte kurdugu en biiytlik
atolyesi Rab’-1 Residi incelenmis ve burada {irettigi eserleri ile ilgili bilgilere

deginilmistir.

Besinci boliim, katalogda incelenen 17 eserin ve detaylariin daha 1iyi
anlasilabilmesi i¢in teknik cizimleri igerirken, figiirler duruslarina ve tiplerine gore
kendi i¢inde kategorize edilmis, taht desenleri arasindaki benzerlikler ve mekéan i¢indeki
nesneler perspektif acisindan incelenmistir. Ayrica bu taht sahneleri, bir niishasi
Edinburgh Universitesi Or.Ms.20’de bulunan taht sahnelerindeki desen ve
kompozisyonlariyla karsilagtirilmistir. Gorsellerin detaylarina sik¢a degindigimiz bu
caligmada; ana hatlar1 ile kullanilan renkler ve taht desenleri, bu desenlerin ortaya ¢ikist,

dénem, tislup benzerlik ve farkliliklar1 konunun temelini olusturmustur.



1.2.Kaynak ve Arastirmalar

Arastirma oOncelikli olarak, Erken Devir Tiirk Sanati, Mogol-Ilhanli Dénemi
Tarihi ve Kiiltiirii ile birlikte Donemin tislubu konularinin islendigi tez, makale, bildiri
ve bilimsel ¢aligmalarin arastirilmasiyla birlikte, 6zellikle alaninda uzman yabanci ve

tiirk sanat tarihgilerinin ¢aligmalar1 incelenmistir.

Sakip Sabanci Miizesi’nin 2006 yilinda gergeklestirdigi Cengiz Han ve
Mirasgilar adl1 sergisi sonrast basilan katalogdan, Mogol Tarihini genis ¢apta 6grenmek
icin faydalanilmistir. Farkli iilkelerde de niishalar1 bulunan bu eser ile ilgili olarak, 1965
yilinda Michigan Universitesi’nde Sara Giiner Inal tarafindan yazilmis olan doktora

tezi'?, tezimizi olusturmadaki en biiyiik kaynak ve yol gosterici olmustur.

Bu alandaki bir ¢ok ¢aligmasiyla 6n planda olan sanat tarih¢isi Emel Esin’in
makaleleri ¢alismamizda yararlandigimiz bir diger materyaldir. Yabanci sanat
tarihgilerinden; Richard Ettinghausen'®, Andrew John Boyle'*, Karl Jahn'!>, Ernst
Kiihnel ¢ | Sheila Blair !7 gibi uzmanlarn bu alandaki caligmalar1 da tezimizin

sekillenmesine ve detaylarin olusturulmasina katki saglamistir.

Katalog kismi i¢in gorsel dokiiman, Topkapi Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi
calisanlari ile iletisime gecilerek talep edilmis ve en kisa zamanda tarafimiza ulasilmasi
saglanmistir. Teknik ¢izimler, orijinalin gorselleri referans alinarak ¢izilmistir.
Dokiiman alindiktan sonra, her bir sayfa tek tek incelenmis ve sayfa numalarar

cikartilmistir. Olusturulan bu sayfa numaralar1 sonrasi sayfalar, metinli sayfalar ve

12 Sara Giiner Inal, The Fourteenth- Century Miniatures of The Jami> Al-Tavarikh In The Topkapi Museum In
Istanbul, Hazine Library No.1653, Ph. D, The University of Michigan Fine Arts, 1965

BRichard Ettinghausen, An {lluminated Manuscript of Hafiz-1 Abr(i In Istanbul Part.1, Kunst des Orientelis,
Vol.2,0ctober 1955

14 Andrew John Boyle, The Evolution of Iran as National State, Belleten, Vol.38, Ekim 1975.Andrew John Boyle,
Rashid al-Din: The First World Historian, Journal of British Institute of Persian Studies, Taylor& Francis Ltd.,
Vol.9, Iran 1971

15Karl Jahn,Cihan Tarihgisi Olarak Residiiddin, islam Tetkikleri Enstitiisii Dergisi, C.3, S.3-4, Istanbul 1966

18Ernst Kiihnel,Dogu Islim Memleketlerinde Minyatiir, Suut Kemal Yetkin- Melahat Ozgii (cev.),Ankara: Tiirk Tarih
Kurumu Basimevi, 1952

7Sheila Blair, Ilkhanid Architecture and Society: An Analyzis of the Endowment Deed Of the Rab’-i Rashid, British
Institute of Persian Studies,Taylor& Francis Ltd, Vol.22, Iran 1984



minyatiirlii sayfalar olmak iizere gruplandirilmistir. Eser iginde, eksik veya kopmus

sayfalar olabilecegi de diistiniilmektedir.

Buna gore, gruplandirma sonucunda 142 minyatiire sahip olan bu cildin tezhipli
sayfalar1 da dahil olmak iizere farkl tarzda iisluplar ile karsilagilmistir. Giiner inal’in
tezinde degindigi bu sahnelerdeki Mogol iislubu ile Ettinghausen’in makalesinde
degindigi sayfalarla ilgili Timur Devri tslubundan yola ¢ikilarak, tahmini bir tslup
tablosu olusturulmustur. Bu tablo su sekildedir:

TSMK H.1653 Minyatiirlii Sayfalar

1A/1B PAFTASI
Tablo 1
1A/1B Sayfas1 Tahmini Uslup Paftasi
A SAYFASI TAHMINI DONEM / B SAYFASI TAHMINI DONEM /
ACIKLAMALAR ACIKLAMALAR
la Madalyon Tezhibi 2b Unvan Sayfasi-Timur Erken
Ornek olabilir
9a Timur Uslubu 7b Unvan Sayfasi- Osmanl
Donemi olabilir
12a Timur Uslubu 14b Timur Uslubu
19a Timur Uslubu 18b Timur Uslubu
26a Timur Uslubu 22b Timur Uslubu
27a Timur Uslubu 24b Timur Uslubu
Eksik sayfalar olabilir 32b Timur Uslubu
62a Timur Uslubu 36b Timur Uslubu
71a Timur Uslubu 39b Timur Uslubu
77a Timur Uslubu 42b Timur Uslubu
8la Timur Uslubu 59b Timur Uslubu
90a Timur Uslubu 60 Timur Uslubu
104a Timur Uslubu 75b Timur Uslubu
121a Timur Uslubu 80b Timur Uslubu
122a Timur Uslubu 92b Timur Uslubu
126a Timur Uslubu 111b Timur Uslubu
116b Timur Uslubu
119b Timur Uslubu
121b Timur Uslubu
126b Timur Uslubu
1480 Bitis




2A /2B PAFTASI

Tablo 2

2A/2B Sayfas1 Tahmini Uslup Paftasi

A SAYFASI TAHMINI B TAHMINI
DONEM / SAYFASI | DONEM /
ACIKLAMALAR ACIKLAMALAR
2A 2B
149a Baslangi¢ Sayfasi 161b Timur Uslubu
154a Timur Uslubu 162b Timur Uslubu
167a ilhanh Uslubu 166b ilhanll Qslubu
169a [lhanlt (Uhud 171b [lhanli Uslubu
Savasi) Uslubu
2660 Bitis
3A/3B PAFTASI
Tablo 3
3A/3B Sayfas1 Tahmini Uslup Paftas
A TAHMINI DONEM / B SAYFASI | TAHMINI DONEM /
SAYFASI ACIKLAMALAR ACIKLAMALAR
276a IThanli Uslubu 267b Baslar
277a IThanl Uslubu 269b Ilhanh Uslubu
280a IThanl Uslubu 270b Ilhanli Uslubu
282a IThanl Uslubu 272b Ilhanh Uslubu
283a [Thanli Uslubu 274b Ilhanli Uslubu
287a [Ihanli Uslubu 277b ilhanli Uslubu
288a [Ihanli Uslubu 280b Ilhanli Uslubu
289a IThanl Uslubu 284b ilhanh Uslubu
296a [Ihanli Uslubu 285b Timur Uslubu
300a IThanl Uslubu 290b Ilhanh Uslubu
301a [Thanli Uslubu 291b [lhanli Uslubu
306a IThanl Uslubu 298b Ilhanh Uslubu
308a [Ihanli Uslubu 299b Ilhanli Uslubu
310a IThanl Uslubu 303b Ilhanl Uslubu
313a [Ihanli Uslubu 304b Ilhanli Uslubu
315a IThanl Uslubu 311b Ilhanl Uslubu
316a [Thanli Uslubu 322b [lhanli Uslubu
317a IThanl Uslubu 325b Ilhanl Uslubu
320a {lhanl Uslubu 326b Tezhip ve Minyatiir izleri var-
. _ bakllacgk
321a IThanli Uslubu 332b Timur Uslubu




323a IThanli pslubu 337b Timur Uslubu
330a Timur Uslubu 341b Bitis
335a IThanl Uslubu
336a IThanl1 Uslubu
4A /4B PAFTASI
Tablo 4
4A/4B Sayfas1 Tahmini Uslup Paftasi
A SAYFASI | TAHMINIi DONEM /
ACIKLAMALAR
342a Baglar timur
347a Ilhanh Uslubu
348a {lhanli Uslubu
356a Ilhanl Uslubu
362a Ilhanli Uslubu
363a ilhanh
369a Ilhanl ? Timur Uslubu
370a Ilhanh ? Timur Uslubu
373a IThanli ? Uslubu
374a ilhanh ? Uslubu
376a IThanli ? Uslubu
377a Timur Uslubu
382a Timur Uslubu
384a ilhanh ? Timur Uslubu
387a Timur Uslubu
391a Tezhip Izleri
392a Tezhip Izleri
395a Figiirler
396a Timur Uslubu gibi
397a Savage1 Figiir
399a Savasc1 Figiir
400a Savage1 Figiir
401a Savage1 Figiir
402a Savasc1 Figiir
404a Savasc1 Figlir
405a Savage1 Figiir
406a Savasci Figiir
407a Savage1 Figiir
408a Savase1 Figiir
409a Savas(;l"F igiir
416a Timur Uslubu




422a Kiifi Hat - Eskiz
435a Bitis

Tahmini olarak olusturulan bu tablo sonrasi taht sahnelerinde analiz yapmaya
karar verilmistir. Analizi yapilan gorsel dokiimanin envanter numaralar1 su sekildedir:
268b, 277b, 280b, 301a, 303b, 304b, 306a, 308a , 310a, 311b, 313a, 316a, 317a, 320a,
322b, 323a, 325b.



1.3. Yontem

Gerekli arastirmalar yapilip, konunun g¢ergevesi belirlendikten sonra Orta Asya
inan¢ sistemleri incelenmis, bu kiiltlirlerde goriilen ifade bigimlerinin ortaya c¢ikis

sekilleri arastirilmistir.

TSMK'®’dan alinan dijital arsiv!® sonras1 bu minyatiirler; savas sahneleri, taht
sahneleri, tek figiirlii sayfalar seklinde gruplara ayrilmistir.Envanter numaralari
belirlenen sayfalardan taht sahnesi olan sayfalar bir biitiin halinde analizin yapildig:
sayfalara yerlestirilmis ve Katalog 1’den Katalog 17’ye kadar numaralandirilmistir. Bu
sahneler, teknolojik araglar ile (¢izim tableti ve kalemi) ¢izilmistir. Bu ¢izimleri yapmak
icin AutoDesk Sketchook, Procreate, Adobe Photoshop ve Adobe Illustrator
programlarindan yararlanilmistir. Genel sahne ¢izimleri yapildiktan sonra, katalog ve
cizimlerden detay goriintiileri alinarak tez i¢inde net ve anlasilirhigin kolay olmasi

hedeflenmistir.

Katalog kismi kendi igerisinde; Hiikiimdarlar ve Taht Desenleri, Tahtlarin
Edinburgh Niishasindaki Bir Kag¢ Taht Sahnesiyle Mukayesesi ,Figiir Tipleri, Baslik
Cesitleri, Kompozisyonda Mekan, Kompozisyonda Renk ve Cizgi seklinde 6 alt baglik

altinda toplanmustir.

Uzun ugrag ve goriismelere ragmen, Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitliphanesi, eserin
orijinalini ¢iplak gozle gormemize yardimci olmamis, bu yiizden eserin orijinal renkleri,
minyatiirlerin Olgiileri ve kagidin dokusu ¢alismanin gidisat1 sirasinda anlagilamamustir.
Dijital arsiv paylasimini de diisiik ¢oziiniirliikkte yapan Topkap:t Sarayr Miizesi
Kiitiiphanesi’nin bu konudaki yaklagimi, tezin yazimi konusunda yazar1 olduk¢a magdur
etmistir. Olusan bu magduriyete ragmen ¢alisma her kosulda devam etmis, Tiirk¢e ve

yabanci kaynaklarin bu alandaki fazlaligi, caligmaya biiylik 6l¢lide katki saglamistir.

18 Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi.
19 H.1653 ve H.654 numarali eserlerin dijital arsiv kopyalar1 alinmigtir. Bu kopyalardan, H.1653 numarali kisim tezin
ana konusunu teskil eder.
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1.4. Terminoloji

Anvelop: Bir kumasin iki yaninin {ist {iste getirilerek kapatilmasidir.

Bezeme: Herhangi bir ylizeyi slislemek i¢in; iizerine boyali, boyasiz, diiz ya da
kabartma olarak yapilan giizel bicimlere denir.

Budist: Budizm dininden olan kimse.

Cami’ut-Tevarih: Residiiddin Fazlullah-1 Hemedani’nin (6.718-1318) tarafsiz bir
sekilde yazmis oldugu modern anlamdaki ilk diinya tarihi olarak kabul edilen Farsca
eseridir.

Dariissifa: Eski zamanlarda halkin sagligi i¢in kurulan saglik yurdu

Drape: Fransizcadan alinmis bir kelimedir. Kivrimlari giizel diisiirmek anlamina gelir.
Kumas 6zelligine gore (kumasin yapisi, dokusu) yapilan pililerin viicudu sararak
dokiiliisiine denir.

Form: Bicim, sekil.

Greko: Yunanistana ait.

Hatayi: Cin ve Orta Asya etkisinde cogu kez kokenleri belli olmayacak derecede stilize
edilmis ¢igek motifleridir. Cogu kez simetrik tarzda ¢izilir.

Hat: Arap yazisin estetik dlciilere bagli kalarak giizel sekilde yazma sanati. Hiisn-i hat
olarak da kullanilir.

Helezon: Sarmal, kivrimli bigim.

Kontiir: Resimde; bigimlerin, figiirlerin, desenlerin kenarlarini belirleyen cergeve
cizgisi.

Kifi: Arap yazisinin dik,sert ve koseli gizgilerle yazilan bir bigimi.

Manicilik: Yeryliziinii, yasami iyilikle kotiiliigiin yonettigini sOyleyen, I1l.yy da
yasamis linlli diistinlir Mani’nin 6gretisi.

Mongoloid: Turanid Irk. Tiirklerin ve Macarlarin antropolojik 1rki olarak da bilinir.
Motif: Kendi baslarina bir biitiin, bir birlik olan ve yan yana gelince bir bezek, siis
olusturan siisleme 6gelerinden her biri.

Murakka: Bir kag tabaka kagit bir tahta {izerine dort kenarindan yapistirilir ve her tarafi
yapismak iizere ne kadar kalin istenilirse o kadar tabak kagit konulup viicuda getirilen

bir mukavvadir.
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Nakkashane: Siisleme sanatgilarinin toplu halde bulunduklar1 atélyeler grubu, bir tiir is
hanu.

Nesih hat: Yumusak koseleri yuvarlaklagsmig bir yazi ¢esididir.

Pagan: Cok tanril1.

Palmet: Bir sapin etrafinda simetrik olarak siralanmig uzunca yapraklardan olusan
iisluplandirilmis bezeme 6gresi.

Perspektif: Esyalarin ve nesnelerin uzaktan goriintist.

Plastik Sanatlar: Kaliplanabilen veya sekil verilebilen boya, kil, al¢1 gibi malzemelerin
uygulanmastyla olusturulan resim, heykel, ¢izim, vb. sanat dallarmin timdi.
Proporsiyon: Soyut olarak iki biiyiikliik arasindaki sayisal bagint1 ya da biitiinle onu
olusturan pargalar arasindaki oransal iliskiler anlamina gelmektedir.

Rab-1 Residi: Residiiddin Fazlullah-1 Hemedani tarafindan kurulan akademi.
Rasathane: Gozlemevi.

Realistik: Ingilizce kokenli olan bu kelime, Tiirkce’de gergekei, gergege uygun
anlamina gelir.

Rumi: Anadolu Selguklularina 6zgii olan, filiz, yaprak ve hayvan motiflerinden olusan
siisleme.

Samanizm:Paleolitik cagdan gilinlimiize Sibirya ve Orta Asya topluluklarinda varliginm
siirdiiren inanis ve merasimlere verilen ad.

Semse: Cesitli gorsel sanatlarda kullanilan 1sinl1 ve 151ns1z giines bi¢ciminde siisleme
motifi.

Senb-i Gazan: 14.yy’da Tebriz’de kurulmus olan bir hayir ve kiiltiir kurumu.
Tun-Huang: Orta Asya ve ¢in kiiltlirlerinin kaynastig1 bir yerlesim bolgesidir.

Uslup: Anlatma bigimi, deyis ya da yapis bigimi.

Tezhip: Altin ile siisleme, yaldizlama

12



2.MOGOL DEVLETI SiYASI YAPILANMASI

Insanoglu ge¢misinde avcilik ve toplayicilik ile hayatim siirdiirdiikten bir siire
sonra yerlesik hayata gecmis, tarim ve hayvancilik ile ugrasmay1 yasam sekillerinin bir
pargasi haline getirmistir. Bozkir devletleri i¢in bu yasam sekli, giindelik hayatlarinin

yani sira, kiiltiirlerinin olusmasina da ortam hazirlamstir.

Mogollar, Cengiz Han’dan once Mogolistan’in Kuzeydogusunda Onon ve
Kerulen nehirleri kiyisinda yasamlarini  siirdiiren kiiciik kabileler halindeki
topluluklardi. Bu topluluklar; Tiirk, Mancu ve diger kiiciik kabileler ile komsuydular.
Tuna nehri, baz1 Tiirk kabilelerinin dogusunda yer alan bu Mogol kabileleri ile smir
olusturmaktaydi. 2 Batr’da Iran’dan, kuzeyde Rusya’ya, oradan Cin ve Dogu
Tiirkistan’a kadar sinirlarin1 genisletecek olan bu bozkir toplulugu, bolgenin iklimi ve

zorlu sartlar1 altinda hayatlarina devam eden gocebe bir topluluktu.

Arslan’a gore, Mogollarin iilkesinin eni ve boyu yedi aylik bir yoldan fazladir.
Dogusunda Hitay, batisinda Uygur, kuzeyinde Kirgiz ve Selengay, giineyinde ise

Tankut ve Tibet bulunmaktadir.?!

Mogolistan’1 fiziki agidan iice ayirmak miimkiindiir. Kuzeybatidaki daglik
bolgeler, Orta kisim ve Gobi bolgesi, Giineydogu Mogolistan. Kuzeybati daglik
bolgeler, yer yer havzalar ve irmaklara sahiptir ve ayni zamanda Orta Asya’nin en
onemli ve en uzun siradaglarindan biri olan Altay siradaglar1 giiney-glineydogu
yoniinde 1500 km boyunca bu bdlgede uzanir. Orta kesim ve Gobi bolgesi, en algak ve
en diiz ovalarin bulundugu kisimdir. Bu yiizden sert riizgarlara maruz kalmaktadir.
Denize kiyis1 olmayan bu bolgede iklim stirekli degisiklik gostermektedir. Kuraklik ve
sicaklik farklar1 fazladir. Yazin yiiksek nemli riizgarlar eser, kisin Sibirya’dan gelen sert
yagislar Gobi Coliine gelene kadar hafifler. Fakat Cin’e dogru tekrar artig gosterir.

Kislar1 sicaklik genelde -25 ‘in altina diismektedir.?? Siradaglarm arkasinda kalan ve

20 Osman G. Ozgiidenl, Mogollar,jsl_am Ansiklopedisi, C.30 Istanbul : Tiirk Diyanet Vakfi Yayinlari, 2005, 5.225
21 Thsan Arslan, Mogollar Arasinda Islamiyet’in Yayulisi, 2. Basim, Istanbul: Onur Akademi, 2014, s.23
22 Allan H. Mogensen, Mogolistan, Biiyiik Lugat ve Ansiklopedisi Meydan- Larousse, C.8 ,Meydan Yayinevi,s.866
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daha algak olan Giineydogu Mogolistan bolgesi, Mogolistan’in iktisadl bakimdan en

canl yeridir.??

Bu sartlar altinda gogebe bir hayat siiren Mogol kabileleri, kuraklik nedeniyle

siirekli olarak, su kaynagina yakin bolgelere go¢ etmek zorunda kalmislardir.

Arslan’in ifade ettigi gibi:

“Cinli Can- Cun ise Gobi ¢oliinii ve Mogol kabilelerini manzum olarak soyle
tasvir etmektedir’’... Yerde agaglar bitmez, biten sey yalniz yabani otlardwr; Tanri
burada daglar degil, yalniz tepecikler yaratmistir, burada ekin yetismez, siitle
beslenirler; deriden dikilmig elbise giyerler; kege ¢adirda yasarlar, bununla beraber
sen ve negselidirler.”’ Eserin baska bir yerinde séyle der:’’...ve onlar biitiin omiirlerini

kaygusuz gegirirler, kendi kendilerinden memnun olarak yasarlar.”**

Yasayis tarzlarmmin yani sira, dillerinin Altay dil ailesi kolundan Mangu-
Tunguzca dil yapisina sahip oldugu, gramer ve kelime yapisi olarak da Tiirk¢e-Korece
dilleri ile iligkili oldugu bilinmektedir. Adlarinin kaynaklarda , “Meng-wu” ve “Meng-
wa "% seklinde kiigiik ve 6nemsiz bir kabile olarak gegen Mogollar, 6. yiizyildan sonra
Goktirk ve Uygur hakimiyetine girerek, Tiirklerin gelenek-goreneklerine, kiiltiirlerine
ve yasam bicimlerine hizli bir sekilde ayak uydurmuslardir. Bu durum, kiiltiirlerinin
olugmasinda biiyiik bir etken olusturmustur.

-

S
»
Sl ¥ ol

Hiraattamgm

Resim 1:Cengiz Han portresi (Wang Yao-t’ing, Yuan Hanedani dénemi Cin resminde Mogol

hiikiimdarlarinin tasvirleri)

23 Mogensen,s.866
24 Arslan,s.25
25 Ozgiidenli, Mogollar, s.225
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Kaynak: Samih Rifat (Ed.) Cengiz Han ve Mirascuart i¢inde,SSM, Istanbul: Mas Matbaacilik,
2006, 5.470-471
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Harita 1: 12. ylizy1l sonunda Mogolistan ve komsular1
Kaynak: Jean-Paul Roux, Mogol Imparatorlugu Tarihi, Aykut Kazancigil ve Ayse Bereket
(cev.), 1.Basim, Istanbul:Dergah Yayinlari, 2018, s. 37

Cengiz Han, Mogolistan’in kuzeydogusunda Onon i1rmagi boyunun Deligiin
Boydak ilinde Timugin adiyla diinyaya gelmistir. Babas1 Yesugay Batur , Boricigin

kavminden boy beyi, annesi ise Olhunlar kavminden Hogeliin Hatun’dur.

Temir, 12. Yiizy1lda Mogolistan ve civarinda yasayan baslica boylar1 su seklide
ifade eder:

“Irtis ile Orhon arasinda ve Altay daglarimin kuzeyinde olmak iizere en batida
Naymanlar, onlarin dogusunda Orhon civarinda Kereyitler, onlarin kuzeyinde, Selenge
nehrinin orta ve asagi mecrasinda Merkitler, onlarin batisinda ve Naymanlarin
kuzeyinde olmak iizere Oyratlar, Biiyiir golii civarinda Tatarlar ve ilk zamanlarda fazla

kuvvetli ve taminmis olmamakla beraber, Cengiz Han tarafindan biitiin boylarin

26 Chuluun Dalai, “Biiyiitk Mogol Imparatorlugu’nun Kurucusu Olarak Cengiz Han’in Tarihsel Rolii”, Cengiz Han ve
Mirasc¢ilart iginde, s.16
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birlestirilmesinden sonra adlart umumi bir milli isim haline getirilen Mogollar
(Manghol) bunlarin baglicalartydi. Naymanlar ve Kereyitler, Uygur Tiirklerinin
komsusu olmakla kiiltiir bakimindan onlarin tesiri altinda kalmislar, yazi ile birlikte
bir¢ok medeniyet ve kiiltiir unsurlarini Uygurlardan alan Mogol boylarindan bilhassa
Naymanlar, diger komsularina nazaran iistiin bir seviyede bulunuyorlardi. X. yiizyilda
Mogolistan'da siyasi faaliyetin hizlandigini, Kirgizlarin batiya, Yenisey civarina
pliskiirtiildiigiinii ve Kuzey Cin'e yerlesen Hitay'larin, Liao adinda bir siildle kurdugunu
goriiyoruz. Liao Devleti 1225'te yikilmis ve onlarin bir kismi batiya gégerek, Tarim ve

Fergana vadisinde, yiizyll kadar yasayan Kara Hitay Devleti'ni kurmuslardir. " (Harita

1)

Kara Hitay imparatorlugu ve Harezm Savag! |
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Harita 2: Kara Hitay Imparatorlugu ve Harezm Savast

Kaynak: Roux, s.184

Mogollarin eski diismani olan Kara Hitaylilara karsit sefer diizenlenerek, bu
topraklar da Mogol topraklarina katilmistir. Kara Hitay’in ele gegirilmesi, Mogollar

Harzemsahlara komsu yapmistir. Kisa bir aradan sonra Harzemsahlara sefer

27 Ahmet Temir, Mogol(veya Tiirk- Mogol Hanlhig), Tiirkler, C.8, s.417

16



diizenlenmis ve bozguna ugratilmigtir. (Harita 2)

Timugin’in babast Yestigey, bozkir boylarmi tek bir c¢ati altinda toplamak
istemis, Tatarlar tarafindan zehirlenerek oldiiriiliince bu gorevi Timugin iistlenmistir.
Mogollarin basina gecen Timugin ilk olarak Kereyitlerin yardimiyla Tatarlarla savasa
girmis ve bu savasi kazanmistir. Bunun iizerine Cengiz Han dokuz parcali ak-tug
diktirmis ve 1206 yilinda Mogollar tarafinda “kagan ” ilan edilerek, Mogollarin basina
gecmistir. Biiylik Han olduktan sonra da en biiylik diismani Naymanlar1 da yenerek

bozkirm en giiclii imparatoru olmustur.?®

Roux’a gore, “Cingis” admin c¢ok giiclii bir ifadesi vardir. Bu ad, kaynaklarda
“okyanus” anlamina gelir. Tiirkge’de “tengiz”, “su-deniz” anlamini tagimaktadir. Bu
anlamlar, su kadar sonsuz ve okyanus kadar genis olan Cengiz Han’in bilgeligini

animsatir.”’

Cengiz Han ¢ok iyi bir askeri teskilata ve birlestirici dehaya sahipti. Devletin
temellerini dini hosgorii {izerine kuran Cengiz Han, Imparatorlugun i¢ isleri ile
ilgilendikten sonra hi¢ zaman kaybetmeden dis siyasete de agirlik vermistir. Bu, diger

» 30 olarak tanimlanir. Bozkir

iilkeler tarafindan Cengiz Han’in “fetih politikasi
devletlerini himayesi altina aldiktan sonra, Cin’i ele gegirme plam1 Cengiz’in fetih
politikasinin en 6nemli 6rnegidir. Mack’e gore, Marco Polo, Mogollar1 ¢ok iyi kiliglara

sahip, diinyanin en azgin savascilari ve en iyi okgular1 seklinde ifade etmistir.>!

Cengiz Han, on yildan kisa sure icinde otuzdan fazla savasa girmistir.
Hanedanligin kuruldugu Karakurum kentinden baslaylp, Cin Denizi iizerinden
Avrasya’nin tamamina yayilmaci bir politika ile hakim olan Cengiz Han,1227 yilinda
ciktign bir sefer sirasinda Olmiistiir. Olmeden 6nce topraklarmi dért oglu arasinda

paylastirmus, siiriileri ve halefleri i¢in onlara otlak alanlar1 (yurt) vermistir.>? (Harita 3)**

Mogensen, s. 870

29 Roux, s.100

30 Dalai, Cengiz Han ve Miras¢ilari iginde,s.19

31 Rosamond E. Mack, Dogu Mali Bat: Sanati ( Islam Ulkeleriyle Ticaret ve Italyan Sanati 1300-1600), Ali
Ozdamar (¢ev.), 1.Basim, Istanbul: Kitap Yayinevi, 2005,5.248

32 Seyfi Baskan, Bagslangicindan Cumhuriyet Donemine Kadar Tiirklerde Resim, Ankara: AKM, 2009, s.388
33 Harita 3: 13.yy Mogol Devleti. Bkz.Bagkan, a.g.e., 5.390
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* Moskova - 3

ALTIN ORDA DEVLETI

® Yeni Sarsy
# Exkd Saray

Karagenis

Al O yéretimindeld topraklsr, y, 1300
Bhanh yonatimindeki topraidar, y. 1300

B Capatayh ynaesmindakl topeakiar, y, 1300

B ecruk Hanlar yoresimindsti toprakdar, y. 1300

Harita 3: 13.yy Mogol Devleti
Kaynak: Bagkan, a.g.e., s.390

Bozkir gelenegine gore en uzak otlaklar en biiyiik ogula verilirdi. Buna gore en
bliylik ogul Cuci; Giiney Rusya’dan Harezm’e uzanan Bati Sibirya ve Kipgak
topraklarina sahip olmustur. Fakat Cuci’nin babasindan 6nce vefat etmesi topraklarin
Cuci’nin ogullar1 arasinda paylagilmasina neden olmustur. En biiyiikk ogul Orda, Bati
Sibirya’yi, kiiciik ogul ise Giiney Rusya’y1 almis, ve bu topraklar daha sonra Alfin Orda
Devleti olarak ayrilmistir.>*Altin Orda Devleti ve Anadolu arasinda ticari iliskilerin
kuvvetli olmasi, Anadolu topraklari iizerinden Misir ve Suriye’nin hiikiimdarlarina kole

ticaretini saglamistir.

Cengiz’in 2.08lu Cagatay (1227-1241), Maveraiinnehir kuzeyindeki biitiin Orta
Asya topraklarina hakim olmustur. Oglu Algu ise, bu hanligin asil kurucusu
sayllmaktadir. Mogol devletlerinin kendi i¢ ¢ekismelerinden yararlanan Algu; Harezmi,
Bati Tiirkistan ve Afganistan’1 da topraklarina katarak bu yonde bir ilerleme saglamigtir.
Diger Mogol Hanliklarina bakildiginda gocebe ve kabile 6zelligini en iyi sekilde
koruyan hanlik olmustur. Altin Orda’daki gibi Cagatay Hanligr’'nda bazi hiikimdarlar

islam1 benimserken bazilar1 ise kabul etmemis ve devletin i¢ yapisinda catlaklar

34 Bagkan, a.g.e., s.388

18



olusmaya baglamigtir. 1363’de Timur’un eline gecen Cagatay Hanlig1 ¢ok ge¢cmeden

kisa siire i¢inde yikilmustir.®

Resim 2: Mogollarin Bagdati ele gegirisi
Kaynak: Camiu’t-Tevarih,Tebriz, 1310-18 ,Diez A fol, 70, p.4.

3.0gul Ogedey, Cengiz Han’in c¢ocuklar1 arasindaki en gozde cocuktu. 1229
yilinda Biiylik Han secilerek, batiya seferler diizenlenmeye devam etmis, (1227-1241)
[ran ve Azerbeycan’da Mogol hakimiyetini giiglendirmistir. Biiyikk Hanlik ¢ok
gecmeden 4.ve en kiiclik ogul Tuluy’a gecmis ve anayurt olan Mogolistan’a hakim
olmustur. Tuluy’un ogullart Mdngke (1251-1260) ve Kubilay (1260-1294)’da daha
sonradan Biiyiik Han sifattyla basa gelerek devleti yonetmislerdir. Bu doénemde
Mongke, kardesi Kubilay’i devletin ana merkezi olan Karakurum’dan, Pekin’e
gondermistir. Cengiz Han zamaninda baglatilan doguda Cin istilast Kubilay tarafindan
stirdiiriilmiistiir. Devletin bir kolu olan bu hanlik, Cin’i tamamen ele gecirerek Yuan

Hanedanligi adin1 almistir.

Moéngke, diger kardesi Hiilagii’yu ise “il-han” yaparak Iran’a géndermistir.
Hiilagii basa geldikten sonra 1256°da dnce Alamut’u ele gegirmis (Resim 2) ve Ismaili

halkina son vermistir. Daha sonra 1258 yilinda Bagdat’a girerek, Abbasi Halifeligi'ne

35 Bagkan, a.g.e., $.389-390
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son vermistir. Iran’da tam anlamiyla bir ilhanli Devleti kurulmus ve Tebriz baskent

olmustur.

Hiilagii, “bagli-han” iinvanin1 alarak Cin’deki Yuan Hanedani ile baglarini
giiclendirmistir. Fakat Hiilagli’niin torunu Gazan, kardesi ve ardili Olcaytu Muhammed
Hiidabende (1304-1316) ve onun oglu Ebu Said (1316-1335) ilhanli Devleti'ne en
parlak donemini yasatmalarina ragmen islami kabul ettikleri i¢in budist bir anlayisla
yonetilen Yuan Hanedanlig: ile aralarinin bozulmalarima engel olamanuslardir. islanmi
kabul etmis olmalar1 bir taraftan iran halki ile olan baglar1 giiglendirmistir. Her ne kadar
dis siyasette basarili bir politika gosterseler de iceride hanliklarin birbiri ile sorunlari
devleti; vergi, mali, askeri agidan yavas yavas zayiflatmaya baslamistir. Baslangicta ana

9936

yasa olan “baglilik ve koruma’-° git gide ¢okiintiiye ugramis ve ortak bir sistem devam

ettirilememistir.(Resim 3)

MOGOL HANEDANLIGI
CENGIZ HAN
1206-1227
COCI OGEDAY CAGATAY TOLUY
(K‘m“k Hanlgr) 1229-1241 (Cagatay Hanlig1) I I I
61.1227
1227-1247
Monke Hiilagii Arik Boke
Batu Berke Giiyik ~ Qasi  Qadan 1251-1259 (Ilhanlilar)
1246-1248 Kubilay 1256-1265

(Yuan Hanedanlig1)
1260-1294

Resim 3: Mogol Hanedanlig1 Soy Agaci
Kaynak: Cizen: Zeynep Bato

36 Micheal Weiers, “Bagllik ve Koruma: Cengiz Han, Ardillar1 ve 1260’a kadar Imparatorlugun Oykiisii”, Cengiz
Han ve Miras¢ilart i¢inde,s.127
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2.1.Kiiltiirel Ortam ve inang Sistemleri

Kiiltiirlerin olusumunda cografya ve iklim sartlarmim 6nemi biiyiiktiir. Insan,
biyolojik uyum giiciine paralel olarak kiiltiiriiyle de diinyaya egemen olmus, varligin
kiiltiiriyle stirdiirmiistiir. Tiirk Dil Kurumu sozliigline gore kiiltiir; “tarihsel, toplumsal
gelisme siireci iginde yaratilan biitlin maddi ve manevi degerler ile bunlari1 yaratmada,
sonraki nesillere iletmede kullanilan, insanin dogal ve toplumsal c¢evresine

egemenliginin Slgiisiinii gdsteren araglarin biitiinii*’ olarak ifade edilir.

Onay**’a gore; Hun, Goktiirk ve Uygur devletleri olarak bildigimiz Orta Asya
devletleri, kiiltiirel ve maddi anlamda bir takim benzerlikler sergilemistir. Bakildiginda
her biri kendinden onceki devletin kiiltiirel mirast ilizerinde yiikselmistir. Bir kisim
tarih¢i, Cengiz Han’in Tirk kiiltiiriinden faydalandigi ve etkilendigi konusunda hem
fikir olmustur. Bu fikirlere bakilarak, Cengiz Han Devleti Mogol Devleti olarak degil,
Mogol-Tiirk Devleti olarak adlandirilmistir.

Ik etapta Mogollarin bozkirlarda degil de, ormanlik alanlarda ortaya c¢iktigi
sOylenmektedir. Tahtadan yaptiklar1 arabalar ve kayin agacindan yaptiklar1 evlerde
yasamiglardir. Tirkler ise, bozkirlarda kurduklart kece cadirlarda yasamiglardir.
Mogollarin Tiirklerle etkilesime girerek bozkir yasantisina dahil olmalariyla birlikte,
gocebe yasama ayak uyurmuslardir. Ayn1 zamanda Orta Asya’da yasayan Mogollar,

Uygur kiiltiiriinden biiyiik dl¢iide etkilenmis ve bu kiiltiirii benimsemislerdir.

Mogol halklar1 devamli bir ilerleyis ve diger kabileler ile iletisim halindeydi.
Mogollarin olusturdugu en kiigiik aile birimine “yasun (kemik)” denilirdi. Mogollar
eger ayni kabileden ise, ayn1 atadan geldiklerine inanirlar ve kabile i¢inde evlenmelere
izin verilmez, akraba sayilirlardi. Yiicel, “Boy icerisinde herkes akraba “‘urug (uruk)”

disinda kalanlar ise yabanci “jad (vad)” olarak kabul edildigini” ifade eder. %’

37 'TDK, Kiiltiir, https://sozluk.gov.tr/, (18.04.2020)

38 [brahim Onay, Cengiz Han’m Devletinde Tiirk Kiiltiiriiniin Etkisi ve Katkis1, Turkish Studies- International
Periodical For The Languages, Literature and History of Turkish or Turkic, Vol. 7/4, Ankara (Fall 2012), s. 2441-
2455

3 Mualla Uydu Yiicel, Mogollar Tarihi, istanbul Univ. A¢ik ve Uzaktan Egitim Progranu, Tarih Lisans
Programi,Ders Notlar1,s.279
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Mogollarda baba 6ldiikten sonra tiim ¢ocuklar 6z anne disinda babalarinin diger esleri
ile evlenebilirdi. Ayrica kardeslerden biri dldiiglinde, kalan kardesler 6len kardesin
esiyle evlenebilme Ozgiirliigiine sahipti. Aslinda bunun nedeni daha c¢ok miras
boliinmesini iceride tutmak icindir. Her boyun kendi i¢inde Noyan adimi verdikleri

reisleri bulunurdu. Bu boy reisleri icerde huzuru ve diizeni saglardi.

Ayrica Mogollarda farkli boylardan yakin hissettikleri kisilerle kan kardesi olma
durumu s6z konusudur. Bu durum, insanlarin toplumdaki yerlerini saglamlastirmak i¢in
yaptiklar1 bir yontemdir. Roux, “Tiirkce, “kan kardesi” ayinsel niteligi vurguladigini,
Mogollar buna, ‘“‘yeminli kardesler”(anda sozciigii yemin anlamina gelen ant
sozciigiinden tiiremektedir.) demek oldugunu ve boylece daha ¢ok ahlaki niteligi
lizerinde durduklariny’” ifade eder.*® Ornegin; Cengiz Han ve Camuka nin birbiri ile kan

kardesi olmasi gibi.

Resim 4: Bir Mogol hiikiimdarinin tahta ¢ikis téreni
Kaynak: Berlin Devlet K. Prusya Kiiltiir Varliklari,Dogu Boliimii Env. Diez A y. 70 s.10, Bkz.
Cengiz Han ve Mirasgilar: i¢inde, s.346

Devlet yonetiminde basta bulunan kisilere “han, kagan” (Resim 4) denilirdi ve

bu kisiler “kurultay” tarafindan secilirdi. Devlet yonetimi babadan ogula gecerken,

40 Roux,s.59

22



bunu yani sira her zaman i¢in en biiyiik ve en giiclii ogul hiikiimdar olarak secilmistir.

Kurultayda ise, onemli kararlar konusulup karara baglanmistir.

Cengiz Han basa geldikten sonra devlet i¢inde “Cengiz Yasalart” adi altinda
yasalar belirlenmis ve uymayanlar ¢ok sert sekilde cezalandirilmistir. Bu yasalar
imparatorluk ic¢inde ahlak ve disiplini belirleyen yasalardi. Biiyitk Yasa, Mogolca

dilinde yazilan ilk Mogol yasastydi.

Cengiz Han’in Imparatorluga yaptig1 en biiyiik katk1i Mogol yazi dilini devletin

resmi dili olarak kabul etmesi olmustur.

Dalai:

“Bu yasayla; Han’in segilmesi, yabanci devletlerle kurulacak iliskilere iligkin
kurallar, Biiyiik Kurultay'in toplanmasinin kurallari, uyruklarin devlete karsi gérevleri,
devlet gorevlerinden bagislanmayr gerektiren durumlar, askeri yapi, siirek avi, vergi ve
har¢larin toplanmasi, aile sorunlari, miras hukuku, ekonomi ve bunlarin yani sira ceza

ve yurttashk hukukunu ilgilendiren konular diizenlenmistir. !

Mogollar, Cengiz Han doneminden itibaren Mogolcayr resmi dil olarak
kullanmiglar, Tirklerle etkilesimde bulunduk¢a onlarin kiiltiir ve geleneklerinden
etkilenmiglerdir. Kisa bir zaman sonra da Tiirk¢eyi 0grenmislerdir. Tiirkge ve kismen
Mogolcanin birlesmesi ile Cagatayca Lehgesi olusmus, Orta Asya ve On Asya’da

anlagilan bir dil haline gelmistir.

Cengiz Yasalarinda yerin ve gogiin yaraticist olan bir tanrinin varligina inanmak
birinci kuraldi.*? Tanr1 inancinin yani sira; Samanist simgeler, Atalar Kiiltii, Yer-Su
Kiiltii gibi unsurlar Mogol 6ncesinde var oldugu gibi Cengiz Han doneminde de var
olmustur. Mogol Devletini ziyaret eden Plan Carpin, (Mogolistan’t 1246 yilinda
Ogedey’in oglu ve Biiyik Han Giiyiik’iin tahta ¢iktigni zamanda ziyaret etmis)

4l Dalai, Cengiz Han ve Mirasgilart iginde ,8.19 )
4 Kemal Ramazan Haykiran, {lhanlilar Zamaninda Kiiltiir ve Egitim, Doktora Tezi, Ankara Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Ankara 2015. s.3-4
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seyahatnamesinde o donemde Orta Asya topluluklarinin dinini Samanizm olarak

belirtmistir.*’

Samanizm s6zcligli, Tunguzcadaki saman isminden gelmektedir. Bu s6zciik Rus
bilim adamlar1 aracilig1 ile bilim terminolojisine girmistir.** Samanizm, eski ¢aglarda
ortaya ¢ikmis, erken devir Tiirkleri ve onlarin komsularint daha sonradan etkilemistir.
Bunula ilgili baz1 arastirmacilar, samanizmin 4.5. Yiizyillardan 6nce Orta Asya halklari

tarafindan bilinmedigini savunmaktadir.*’

Coruhlu, Ebli Reyhan el-Birini’nin el-Asarii’l-Bakiye an el-Kurinii’l-Haliye
adli eserinde samanizmin, Budanin varhi§indan 6nce daha eski devirlerde ortaya

ciktigini anlatan metnini su sekilde paylasmstir:

“Seriatlar meydana gelmeden ve Buda (Budasif) ortaya ¢ikmadan once
yeryliziiniin dogusunda yasayan insanlar samaniyyth idiler. Bunlar putperesttiler.
Bunlarin kalintilar1 bugiin Hindistan, Cin, Tuguzguz iilkesinde bulunmaktadir. Horasan
halki bunlara semnan der... Bunlar zamanin ebediyetine, ruhlarin tenastitiiine, felegin

sonsuz bir boslukta diismekte olduguna inanirlar.”*®

Mogollar dini anlamda da Uygurlardan etkilenmistir. Uygur kaynaklarindan
bahsedilen bazi kisimlarda, Mogollarda buna benzer uygulamalarin olduguna isaret
edilir. 13.yy da Mogol istilalar1 ¢aginda en biiyiik Saman Beki’dir. Noyan olmus kisinin
Beki (Saman) olma hakki vardi ve bu Beki’ ler eski nesillerden segiliyordu. 4’
Samanlarin; falcilik, bliyli, kehanet, tababet gibi 6zel yetenekleri vardi. Mogollar,
onemli bir ise baglamadan 6nce miineccim ve Kamanlara danisirlar, bunu yapmadan bir

ise baslamazlardi.

43 Onay,s.2445

4 Yasar Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlar, 4 Baski Istanbul :Kabalc1 Yayincilik, 2011, s.15
4 Coruhlu, a.g.e., s.16

46 Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlari, s.16

47 Onay, 5.2445
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Budizm de Mogollarin kabul ettigi bir baska dindi. Mogollarda budizm, Cengiz
Han ile birlikte 6n plana ¢ikmigtir. Mogollar, batiya, giineye ve doguya yaptiklar
seferler sayesinde bu dinle tanigmislardi. Mogollar batida 1206 yilinda Cengiz Han’in
egemenligi altina giren Uygurlar ile tanistiktan sonra budizmi 6grenmeye basladilar.*®
Uygurlar ¢ok gelismis bir kiiltiire sahipti ve cesitli dinlere inaniyorlardi. Bunlar:
Manicilik, Budizm ve Nesturi Hristiyanlikti. Mogollar, Uygurlarin dinini benimsemeleri
ile birlikte aym1 zamanda onlarin dillerini de benimsediler. Orta Asya Budizm’i de
boylelikle benimsenmis oldu. Mogol Budizm’inin kendi i¢indeki uygulanisi su sekilde

aciklanabilir:

“Yeniden doguslarin aci dolu dongiisiinde, saskinlik icinde siiriiklenen tiim
canlilar arasinda insan, varolus bi¢imleri arasinda uygun bir konumdadir; ¢iinkii insan,
ozel bir bicimde, Buda’'dan, ogretisinden ve kesigler cemaatinden olusan ii¢ kurtulug
araciyla bir araya gelme olanagina sahiptir. Kim bu “U¢ Miicevher” e siginirsa, Budist
olur. Ug Miicevher, acimin kayboldugu yola, Nirvana 'ya gitmeye yardimci olan ii¢ aract
temsil eder. Beden, s6z ve ruh. Acinin ortadan kalktigi noktaya erisen noktaya erigen
aydinlanmig varlik Buda, acimin asilabileceginin de kanitidir ve bedeni temsil eder.
Buda’nin ogretisi onun soziidiir. Ruhani cemaat, Buda’min ruhunu, onun bedensel
oliimiiniin otesinde muhafaza eder. Beden, soz ve ruh, insamin da kendi dinsel amacina
ulagmak igin kullanabilecegi araglardir. Bunu yapabilmek icin énemli olan, insan
olarak varolugsunu miimkiin oldugunca wuzun bir siire bireyin kullaniminda

kalabilmesidir.

Genel olarak Cengiz Han, biitiin dinlere hosgoriilii yaklasmaktaydi.
Karakurum’da iki cami, bir kilise ve bir budist tapinagi bulunmasi, Mogollarin farkli

dinlere kars1 olan tutumunu gdstermede iyi bir drnek teskil eder.>

48 Klaus Sagaster, “Mogol Budizmi: Ogreti”, Cengiz Han ve Miras¢ilari iginde, s.522-523
49 Klaus Sagaster,Cengiz Han ve Miras¢ilari i¢inde, s.518
30 Haykiran, Ithanlilar Zamaninda Kiiltiir ve Egitim,s.3-4
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3.ILHANLI DEVLETI SiYASIi YAPILANMASI

Biiytik Han Mengii’niin devlet icindeki problemleri sonlandirmasi igin
gerceklestirmesi gerektigi iki plani vardi: birincisi Orta Dogu’ya seyahat etmek, ikincisi
de bu yol iizerinden Cin’i fethetmekti.’! Bu amaglar dogrultusunda Hiilagii, Mengii
tarafindan kurultay karar1 ile 1253 yilinda, batida il-han (bélge hiikiimdary) adiyla
goreve getirildi. Boylece batida; Iran, Irak, Suriye, Misir, Kafkasya ve Anadolu
topraklarinin yonetiminden sorumlu oldu. Ayni zamanda, Cengiz Han’in kurallarindan
ayrilmayarak Ceyhun’dan Misir’in sinirina kadar fethetmesi gereken topraklar igin

gorevlendirilen Hiilagii i¢in bu en akillica planlarlardan biridir.>?

Alamut Ismaililerin énemli bir merkeziydi. Hiilagii’'niin ilk hedefi, o zamana
kadar Meliksah ve Harizmsah hiikiimdarlarinin alamadigi Alamut Kalesi’ni, 130.000
kisilik ordusuyla zapt ederek Abbasi Halifeligi’ne son vermek olmustur. Hiilagii,
1256°da fethin ardindan kendi adina bastirdig1 paralarla Ilhanli Devleti’ni tiim diinyaya
duyurdu.>® Bagdat’1 ele gegirdikten sonra 1258’de Irak, Azerbeycan ve Suriye’yi de ele
gecirdi. Ilhanllar, Kdsedag Savasi (1243) ile Mogollar’m Anadolu’daki hakimiyetini
giiclendirdi. Fakat agabeyi Mengii’nlin 6liimii iizerine Karakurum’a giden Hiilagi,
yolda Aynicalit Savagi sonrast Memlikliilere yenik diigsmiistiir. Bu savas sonucunda

[lhanlilarin bat1 sinirinin ana hatlari belli olmustu.

Firat Nehri iki devlet arasindaki sinir1 belirlemisti. Kuzey Suriye’nin Memlik ve
Mogollar tarafindan farkli zamanlarda el degistirmesine ragmen, bu topraklar
Memliklerde kalmistir. Batida uzun yillar hikkiim siiren bu siyasi calkantilar ve
Mogollarin olaylara daha yakindan hakim olma istegi, Hiilagiiniin On Asya’ya
gonderilmesinde etkili olan faktdrlerden biri olmustur.>* Bu nedenlerden ikincisi ise,
merkez Karakurum’un diger On Asya devletlerine uzakta olmasi ve Mogol askeri
valilerini merkezden idare etmenin zor olmasidir.Aynt zamanda batida var olan

Ismaililer ve halifeligi ortadan kaldirilmadan batidaki denizlere ulasamayacagini

3! David Morgan, The Mongols, Oxford UK: Basil Blackwell Inc.,2007, s.147

32 Norah M.Titley, Persian Miniature Painting and Its Influence on the Art of Turkey and India, London:
University of Texas Press, The British Library 1984,s.17

53 Beksag A.Engin ve Ahmet Vefa Cobanoglu, ilhanlilar, Islam Ansiklopedisi, C.22, istanbul: Tiirk Diyanet Vakfi
Yayinlari, 2000, s.103

54 Abdiilkadir Yuval, fthanlilar Tarihi-I Kurulus Devri, No:77, Kayseri :Erciyes Univ. Yaymnlar1, 1994, s.52
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diisiinen Mengii, Hiilagli’yii batiya gondererek zekice bir karara varmustir.
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Harita 4: Mengii Han zamaninda Bati ve

Dogu Seferleri ( ilhanli Devleti Kurulusu ve Akinlar1)

Kaynak: Klaus Sagaster, “Oliimsiiz Cengiz”: Cengiz Han ve tarihe vurdugu damga”, Cengiz

Han ve Mirascilart i¢inde,s .42-43

[lhanli Devleti batida Tebriz’i baskent yaptiginda, topraklarin hakimiyetini 13.
ve 14.yiizyillarda Irak ve Orta Anadolu’ya kadar genisletmisti. > Selguklu Tiirklerinin

de Azerbeycan’a yapmis oldugu gocler sonucu Azerbeycan’in Tiirklesme siireci

[lhanlilar zamaninda hiz kazanmistir.

Hiilagii o6ldiigiinde ilhanli Devleti’nin smirlart Amuderya’dan Firat’a ve

Kafkasya’dan Bellcistan’a kadar yayilmis, Anadolu Selguklu Sultanligi ile kiigiik

Ermenistan Krallig1 da bagimli devletleri haline gelmisti.(1265) (Harita 4)

Hiilagii’niin 6liimii sonras1 kurultay tarafindan yerine biiyiik oglu Abaka seg¢ildi.
Abaka, babasi gibi budistti. Bunun iizerine siyasi diisiincelerle hristiyan diinyasi ile

iligkilerini gelistirdi ve bu miicadelesini doguda Cagatay, batida ise Altin Orda ve

55 Cihat Aydogmusoglu, Tarihte Tebriz, Yiiksek Lisans Tezi, Ankara Univ. S.B.E.,Ankara 2007, s.45
36 Beksag- Cobanoglu, s.103
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Memlik devletleriyle devam ettirdi. Bu miicadelelerin yani sira Abaka, Ilhanli devlet
teskilatinin kurulmasi ve gelistirilmesinde biiyiik rol oynamistir. Tebriz, Abaka Han
devrinde (1265-1282) resmi baskent ilan edilmis ve Olcaytu’nun hiikiimdarligina kadar

halefleri ddneminde de bu durum korunmustur.®’

Bu doénemde Altin Orda ile yasanan miicadeleler sonucunda Bizans Devleti ile
yakinlagmalar olmustur. Thanlilar’in kuzeyden aldig: tehditler, Bizans ile stratejik olarak
yakinlasmalarim saglamistir. Bizans’in amaci ise bir ticaret yolu olarak kullandigi On

Asya yolunu kendisi i¢in saglam ve glivende tutmakti.

Abaka’nin 1282 yilinda dliimiinden sonra basa kardesi Ahmed Tekiider ge¢mis,
bu dénemde devlet daha ¢ok dis siyasete agirlik vermistir. Islamhig1 kabul eden
Tekiider, Sultan invaniyla gorevine devam ettmistir. Fakat islamlig1 kabul etmesi onu
hem dis hem i¢ siyasette basarisiz gostermistir. Tahta ¢ikmasindan kisa bir sure sonra
kendisine hirs ve 6fkeyle dolu olan Abaka’nin bilyiik oglu Argun tarafindan tahttan
indirilerek Oldiiriilmiistiir. Argun Han, basa gectikten sonra yapmis oldugu sinirsiz
harcamalar ve miisriflikler sonucu Ilhanli Devletini ekonomik anlamda bir par¢a zarara
ugratmistir. Ayn1 zamanda Avrupa ile yakin iligskiler kurmustur. Geng yasta Oliimii

sonrast kurultay tarafindan kardesi Geyhatu géreve getirilmistir.3

Geyhatu’nun devlet adina yapmis oldugu Onemli politikalardan biri
Anadolu’daki ilhanl ayaklanmasini bastirmakti. Basta Karamanogullar1 olmak {izere,
Tirkmenler ve Germiyanogullari ile biliyiik miicadeleler yasanmis, ve biiyiik darbeler
sonucu Ilhanh ayaklanmalar1 bastirilnistir. Bu dénemde, Ilhanli-Memlik miicadelesi
devam etmistir. Geyhatu, zevk ve eglence diiskiinii bir hiikiimdar olmasi sonucu
devletin mali giicii giin gectikte zayiflamis ve Ilhanli ekonomisi gii¢ kaybetmistir.
Bunun iizerine Cin 6rnek alinarak kagit paralar bastirilmis fakat halk tarafindan kabul
edilmeyince bu uygulama dort ay sonra kaldirilmistir. Hiilagii’niin torunlarindan Baydu,
Geyhatuyu oldiirerek tahta gegmis fakat ¢ok kisa bir siire sonra Argun’un oglu Gazan

tarafindan oldiirilmiistiir.

57 Aydogmusoglu, s. 47
38Beksag- Cobanoglu, s.103-104
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Gazan Han, Imparatorlugun basina gelir gelmez icerde yasanan bu karisiklari
diizeltme yoluna gitmistir. Bu i¢ kanisikliklar, Ilhanli Devleti'ni ¢ok fazla
giicsiizlestirmistir. Giigsiizlesme sonucu reform siireci baslatilmis ve bu siire¢ Ilhanl
Devleti’nin tam anlamiyla Mogol Devleti’nden kopmasini saglamistir. Gazan Han basa
geldigi sirada yasanan en biiylik reform, din alaninda islamiyetin tam anlamu ile devletin
kalic1 dini haline gelmesi ile olmustur. Devlete mali ve askeri diizenlemelerde de biiyiik
gelismeler yasatan Gazan, kendi adina hutbe okutup bara bastirmistir.(Resim 5)>°
Ozellikle iktisadi alanda biiyiikk reformlara gitmis, vergilere yeni diizenlemeler
getirmistir. Biiylik tarih yazicist ve devlet adami olan veziri Residiiddin Fazlullah-1
Hemedani ilhanli’da yapilan bu reformlarda kuskusiz Gazan Han’1n en biiyiik destekgisi

olmustu.

Resim 5: Gazan Mahmud Han tarafindan Bagdatta adina bastirilan giimiis sikkeler (1302)
Kaynak: Stefan Heidemann, “Mogol Imparatorlugunun politik, ekonomik ve kiiltiirel belgeleri

olarak sikkeler, Cengiz Han ve Miras¢ilar: iginde, s.289

Gazan Han’m 1304 yilindaki 6liimiiniin ardindan® yerini kardesi Olcaytu aldi.
Olcaytu, kardesinin kurdugu sistem {iizerinden iilkeyi yonetmeye devam ederek bir
diizen iginde ilerlemesini saglamistir. Memlik diismanligi devam ederken bir yandan
Avrupa ile yakinlagarak dis iligkileri sicak tutmaya calisan Olcaytu, Anadolu’daki

Selguklu Devleti’nin yerini alan Tilirkmenleri bitirmek i¢in Bizans ile is birligi yapmus

39 Resim 5: Gazan Mahmud Han tarafindan Bagdatta adina bastirilan giimiis sikkeler (1302). Bkz. Stefan Heidemann,
“Mogol Imparatorlugunun politik, ekonomik ve kiiltiirel belgeleri olarak sikkeler, Cengiz Han ve Mirascilari iginde,
s.289

60 Gazan Han, 17 May1s 1304’de heniiz 33 yasinda iken Kazvin yakinlarinda vefat etmistir. Oliim haberinin
duyulmastiyla birlikte halk ve devlet {iyeleri biiyiik bir yasa bogulmus, her tarafta ¢iglik ve feryat sesleri
yankilanmistir.Matem elbiseleri giyilip atlarin yeleleri kesilmis, fillerin kulaklari delinmis ve bayraklar asag:
¢ekilmistir. Yikanan na’ag1 kefenlenmis ve altin bir tahta koyularak Tebriz’e gotiiriilmiistiir. Bkz. Osman
G.Ozgiidenli, XIV.Yiizyilda Tebriz’de bir Hayir ve Kiiltiir Kurumu: Senb-i Gazan ( Gazaniyye), Tarih Dergisi, S.37,
$.258
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ve II. Andronikos Palaiologos’un kiz1 ile evlenmistir. ©'

Olcaytu bu déonemde Kazvin ile Tebriz arasinda bulunan Sultaniye’yi devletin

merkezi ilan etmis, burada mimari ve sanat alanindaki faaliyetlerini ilerletmistir.

1316 yilinda Sultan Olcaytu’nun dliimiinden sonra tahta ¢ocuk yasta basa gelen
oglu Ebl Said Bahadir Han ¢ikmistir. (Resim 6) Deneyimsiz ve tecriibesiz oldugundan
dolay1 devletin idaresi vezirler tarafindan yonetilmistir. Bu donemde, Memliklerle olan
savaglar ve anlagmazliklara 1323’te yapilan bir anltlasmayla son verilmistir. EbG Said
devletin resmi dini haline gelen islamiyeti devam ettirmistir. EbQ Said varis birakmadan
oldiigii igin Ilhanl topraklar1 parcalanmis ve bu belirsizlik i¢in hazir bekleyen bir kag
kiicik hanedanhik tarafindan paylasilmistir. Bu hanedanliklar, Celayirliler,

Karakoyunlular, Muzafferiler, Horosan ve Eratnaogullar1 gibi hanedanliklardir.

ILHANLILAR
HULAGU
1256-1265
ABAKA AHMET TEKUDER TARAGAY
1265-1282 1282-1284 |
| | Baydu
Argun Geyhatu 1295

1284-1291 1291-1295 |

Musa
Gazan Mahmud

1295-1304
Olcaytu Muhammed
1304-1316

Ebu Said

1316-1335

Resim 6: {lhanli Hanedanlig1 Soy Agaci
Kaynak: Cizen: Zeynep Bato

61 Beksag- Cobanoglu,s.103
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3.1.Kiiltiirel Ortamu ve inanc Sistemleri

[Thanlilar, Cengiz Han’m kurdugu devletin biitiin 6zelliklerini tasimis ve sistemi
en diizenli sekilde devam ettirmeye calismustir. Hiilagii zamaninda Ilhanlilar, ana
devlete olan bagliligini acik bir sekilde gdsterse de bu 6zelligini zamanla kaybetmistir.
Fakat kurulan bu devlet; Tiirk, iran ve Arap Kiiltiirlerinin ¢ogunlukta oldugu bir
cografya lizerinden kuruldugundan, kendine ait yeni bir karakter olusturabilmeyi de
basarmistir. Abbasi Devleti’ne son verdikten sonra Anadolu Selguklularini egemenligi
altina alan Ilhanlilar, Anadolu’da ticaretin gerilemesine neden olmustur. Tiirkler de bu

ylizden Bat1 ve Orta Anadolu’ya ilerlemek zorunda kalmistir.

Idari faaliyetlerinin yani sira, imar ve kiiltiirel faaliyetlere biiyiik énem veren
Hiilagii, On Asya’da iinlii ilim ve sanat adamlarini tek bir cat1 altinda toplamis ve
onlarin ¢aligmalarina destek olmustur. Nasireddin Tusi’ye, Uzakdogu’dan Cinli heyet
alimlerini, Halepte ele ge¢irdigi Endiiliisli Arap astronomi bilimcilerini, Muhyiddin al
Magribi’yi yardimci olarak himayesine vermis ve diinyanin en uzak noktasinda bile
yetisen bilginleri kendi yonetimi altinda birlestirerek, o giine kadar ¢ok da géz oniinde
olmayan Meraga gibi bir Azerbeycan sehrini, diinyanin ilim merkezi haline getirmeyi

amaclamstir.®?

Hiilagii, On Asya’ya gelmeden once bagl oldugu tére ve cografi alandaki
kiiltiirel etkilesimleri sayesinde, Uygur Tiirklerinden edindigi; matematik, astronomi,
cografya ve tarih hakkinda da bir ¢ok bilgiye sahipti. Onun bu denli bilgili ve kiiltiirlii
bir devlet adami olusu, hiikiimdarlig1 her adimda ileri tasinmasinda bir etken olmustur.
Yuvali’nin verdigi bilgiye gore, Hiilagii felsefeye kars1 farkl bir ilgi duyar, bu bilim dalt
ile ugrasan kisileri korur, zaman zaman onlarla tartigir ve onlar1 hediyelerle memnun

ederdi.®

Bilimin yami sira, ilhanlilar zamaninda baskent yapilan Tebriz’de, biitiin
diinyadan gelen kiiltiir seviyesi yiiksek diplomatik temsilciler bulunuyordu. Bu kisiler,

Tebriz’in kiiltiirel hayatina katkida bulunmus, bunun sonucunda dogu-bati arasinda bir

62 Zeki Velidi Togan, Umumi Tiirk Tarihine Giris, 3.bask, C.1,Istanbul:Istanbul Univ. Edebiyat Fakiiltesi
Yayinlar1,1981, 5.223 B.4.
9 Yuvaly, s. 169
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koprii gorevi goren Tebriz, ticari ve kiiltlirel hayat bakimindan biiylik 6nem kazanmastir.

Azerbeycan’da o ddnemden kalma eserler, Ilhanlilar zamaninda imar faaliyetinin
hizlandigin1 gostermektedir. Yikilan Bagdat sehri Hiilagli’niin emriyle yeni bastan imar
edilmistir. Imar faaliyetlerinin en onemlilerinin basinda Meraga Rasathanesi
gelmektedir. Nasireddin Tusi tarafindan insaa edilen rasathane, donemin ilk gézlemevi
olmustur. Hiilagii’niin halefi Abaka, Tebriz’i merkez sehir yaptiktan sonra da Meraga

halen énemli bir sehir olma 6zelligini devam ettirmistir.**

Hiilagii, budistligi kabul etmis ve Iran’a gelirken beraberinde bir ¢ok budist
rahip getirmistir. Ilhanlilar’da miineccimlik 6nemli bir olgu olmustur. Mogollar
geleneklerinde; savasa hazirlanirken, ta¢ giyme torenlerinde, kurulun toplanmasi gibi
onemli olaylarda davranislarini gdkyiiziindeki yildizlara gére ayarlamislardi.*Meraga
Rasathanesi’nin kurulmasinin nedeni de Hiilagiin’niin ileriye doniik atacagi adimlari

yildizlara bakarak 6n gérmek istemesi olabilir.

Bu geleneklerin yam1 sira devlet iginde dinl gelismeler ve degisimler
yasanmugtir. Hiilagli Han basa geldigi sirada devleti kurdugu cografya icinde siinni
misliimanlik fazlaca yayginken, miisliimanlik geri planda kalarak giicten diigsmiistiir.
[Thanlhlardan 6nce var olan paganlik dini yeniden canlanmaya baslamistir. Hiilagii’niin
baz1 kaynaklarda, Mogollara ait ilk din olan samanlig1 kabul ettigini, baz1 kaynaklarda
da onun devleti yonetirken bu kadar gerici bir dini kabul etmedigini ve aslinda budizmi
kabul ettigine deginilmistir. Hiilagli ve oglu Abaka Han, budizmi biyiik o6l¢iide
desteklemis, budist rahipleri vergilerden muaf tutmus ve devamli budist mabetleri

yaptirmiglardir.

% Titley, .17
6 Yuvali, s.169
66 Togan, 5.226 B.4.
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Resim 7 : Uygur yazisi ile Tiirkge olarak Tebriz’de basilan Abaka Han sikkesi
Kaynak: ilhanhlar, Tiirk Ansiklopedisi, c.20, Ankara:Milli Egitim Basimevi, 1972, 5.78

Togan’a gore, Abaka hi¢ bir dine intisap etmeyerek, samani kalmis ve cesitli
dinlere esit bakmak konusunda drnek olmaya calismustir.®” Bektas ve Cobanoglu’na
gore ise, Abaka Han (Resim 7) zamaninda da devletin politikasin1 budizm belirlemis ve
altin ¢agin1 yasamistir. Fakat bununla birlikte diger dinlere olan hosgdrii devam etmis,
hristiyanlik biiytlik dl¢iide 6nem kazanmis, zerdiistliik gibi ¢ok tanrili dinler de bu kiiltiir
icinde yasanmaya devam etmistir. Hristiyan olan Hiilagii’nlin karist1 Dokuz Hatun,
hristiyan alemi i¢inde bir dnder olarak goriilmiis ve hristiyanlar bu durumu kullanarak
diger dinlerin i¢inde kendilerini 6n plana ¢ikarmaya caligmiglardir. Hiilagii, Abaka ve
Argun Han, hristiyan alemi ile birlik olarak Miisliimanhga kars1 Ilhanl ve hristiyan
birlikteliginin giiciinii arttirmaya calismislardir. Hristiyanliga ilgi duyulan bu zamanda
Bati Iran ve Azerbaycan’da bir ¢cok Nesturi®® kiliseleri yaptirilmus fakat giiniimiize

kadar gelmemistir.%’

Hiilagii, Bagdat’1 alarak siinni miisliman Abbasi Devletini yiktiktan sonra bu
durum ortaya kiiltiirel boliinmeyi ¢ikarmistir. Siinnilige kars1 diger yerel dinleri daha
¢ok desteklemeye baslayan Ilhanlilarin bu politikayr benimsemelerinin nedeni ise

miisliiman Memliklerle olan bitmek bilmeyen miicadeleleriydi. Ilhanhlar i¢in bu

7 Togan, s.226 B 4.

%8 Nestirilik: Istanbul patrigi Nestiir’un (6.451) dnciiliigiinde olusan bir hiristiyan mezhebidir.Bkz. Kadir Albayrak,
Nestarilik, Islam Ansiklopedisi, C.33, Istanbul: TDV Yayinlar, s.15-17

9 Beksag-Cobanoglu, s.105
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miicadele her seyin basinda geliyordu.’® Fakat bu durum Gazan Han’dan sonra
degismeye baslamis, devletin islamiyeti kabul etmesi ile birlikte islamiyet dini eski
gliciine tekrar kavusmustur. Gazan Han islami devletin resmi dini yaptiktan sonra
budizm ile savas halinde olmus ve bir¢ok tapinagr yiktirmistir. Togan, “Osmanhi
miiellifi Enveri, Gazan Han’1: “Bizans tan vergi alan, Sam’1 fethederek burada (hatta
Misir’da) kendi namina hutbe okutan en biiyiik [lhani  hiikiimdar olarak

tammlamistir.” seklinde ifade eder.”!

[Thanhlarin islamiyet ile tanismalari bozkirda yasayan Tiirkler araciligiyla
olmustur. Kiiltiirel agidan Tiirkler ile bir ¢ok ortak noktast bulunan ilhanlilarin
islamiyeti kabul etmeleri, onlar igin bir 6rnek teskil eden Tiirkler sayesinde ilhanlilara
kolaylik saglamustir "> Ilhanlilarin Tiirkmenlerle yakinlik kurmalar1 Tiirkce nin
ilerlemesine ve Iran’in yerel dili olan Farscanin da gerilemesine ortam hazirlamistir. Bu
da en biiyiik ve koklii kiiltiirel degisimlerden bir tanesidir. Ilhanlilar’da dil ve edebiyatta
Mogol ve Tiirk dilleri sik¢a kullanilan dillerden biriydi. Togan’a gore, Tiirklerle birlikte
yasayanlar kisa bir siiregte Tiirklestiler’>. Mogol dili, sikkelerde goriildiigii gibi, Fransiz
kralina yazilan mektup gibi bazi diplomatik vesikalarda da kullanilmistir. Residiiddin’in
tarihi de, Olcaytu Han’a Mogolca olarak takdim edilmis ve simdiki Farscada,Mogolca
yahut Uygurca’® aslin1 yanlis okumanin izleri kalmistir. Bunun gibi Resideddin’in Su’b-
i pencgdne ismindeki kitabinin TSMK’da kayitlt N.2937 de mahfuz bulunan niishasinda

isimlere ait kiiciik izahlar ve basliklar Uygur harfleriyle Mogolca yazilmigtir.”

Ozcan makalesinde’®, Mogollarin Uygur alfabesine olan yakmlig: ile ilgili

olarak, “Rubruklu William’in, Uygurlarin Organum iilkesine komsu olduklarina

70 flhan Erdem, Olcaytu Han’m Oliimiine kadar iThanhlar’da Yasanan Siyasal-Kiiltiirel Gelismeler ve Yakin-Dogu’ya
Etkileri, Tarih Aragtirmalar: Dergisi, Arastirma Makalesi, c.20, S.31, s.10,

7' Togan, 5.229 B.4.

72 Haykiran, fThanllar Zamaminda Kiiltiir ve Egitim,s.73

73 Togan, 5.271-272 B.4

74 Uygurca Mogollar tarafindan kullanilmistir. Ozcan’in makalesinde belirttigi gibi, bununla ilgili olarak IX.Louis
tarafindan Mogollara gonderilen seyyah (1253-1255) Rubruklu Williem, Uygur yazisint hem Mogol fermanlarinda
hem de tapinaklar da gérmiis ve syle demistir: “Tatarlar onlarin (Uygurlarin)alfabesini benimsemigslerdir. Yazmaya
yukardan baslar, satiri asagr dogru ¢eker ve bunu yukaridan asagrya dogru okurlar. Satirlart soldan saga dogru
swralarlar. Bu kagit ve yazili malzeme falcilik igin kullamilir ki tapinaklara asilmig kiigiik notlarla doludur.
Manguchan(Mengii Han-Mdngke Han) size Moal(Mogol) dilinde, onlarin alfabesinde yazilmis mektubunu
gondermistir.” Bkz. Altay Tayfun Ozcan, Mogol Tarihine iliskin Latince Kaynaklarda Uygurlar, Tiirkiyat
Arastirmalart Dergisi, 2013,S.34, s.150

7> Togan, 5.271-272 B.4

76 Ozcan, a.g.m. 5,152
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deginmis, daha sonra kentlerinde Miisliimanlarla Nesturi Hristiyanlarinin i¢ ige

yasadiklarini ve Uygurlarin Iran’a kadar yayildiklarin” ifade eder.

Bilindigi iizere, islamiyeti kabul eden bir ¢ok devletin dili Arapgaydi ve eserler
de Arapca olarak iiretiliyordu. Fakat Ilhanlhlarin Iran’da Abbasileri yok etmesi bu
anlamda kullamlan dilin degismesine neden olmustur. Iran’da yaz dilinde Arapca
yerine Fars¢a kullanilmistir. Bunun iki nedeni vardi: Hiilagili, Abbasi Halifesi’ni ortadan
kaldirdiktan sonra hilafet yonetimine kars1 ¢ikmis ve Bagdat’1 baskent yapmayarak bu
hilafete karst oldugunu gostermistir. Bunun iizerine Arapca yazi dilini reddederek
egemen olduklar1 yerlerde farkli bir dil arayisina girmislerdir. Bu da eserlerde
Fars¢a’nin gelismesine ortam hazirlanugstir.”’ Boyle’ye gére, Iskender’in ve Araplarin
yarattig1 degisimlerin aksine, Mogol fetihleri iran dili’® ve edebiyat1 iizerinde kalic1 bir
etki birakmamistir.” Bastaki hiikiimdarlarin tesvikiyle, tarih yaziciiginda altin cag
yasanmig, Ciiveyni, Residiiddin ve Vassaf’in isimleri bu doénemde parlamistir. Bu
dénemden itibaren Farsga, sadece Iranllarin dili degil, ayn1 zamanda Hintli ve hatta

Osmanl tarihgilerinin dili olmustur.®°
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Resim 8 : Gazan Han’in Papa VIII. Boniface’ye mektubu — 1302
Kaynak: “Ilhanlilar dénemine ait belgeler”, Cengiz Han ve Miras¢iart iginde, s.380-381

Gazan Han, Memliiklerle olan savasin yenilgisinin intikamin1 almak i¢in Papa
VIII.Boniface’ye mektup yazmis ve bu anlamda hristiyan devletlerinin destegini talep

etmis fakat bir sonu¢ alamamistir.(Resim 8) Bunun nedeninin islamiyeti kabul eden bir

77 Ahmad Hesamipour Kheelejani, ilhanlilar Dénemi Tarih Yazictigmin Ozellikleri, Tiirk-Islam Medeniyetleri
Akademik Aragtirmalar Dergisi, C.13, S.25, 2018, 5.99

78 Kuban, “Iran’da Selcuk-Mogol déneminde egemen olan insan grubunun din Semitik kokenli, dil Hint-Avrupal,
toplumsal ve ekonomik gelenekler ve dinsel isteklerle ortiismeyen bir karakter olduklarini "ifade eder. Bkz. Dogan
Kuban, Tiirk ve Islam Sanan Uzerine Denemeler, Istanbul: Arkeoloji ve Sanat Yayinlari, 1982, 5.7

7 Boyle, The Evolution of Iran as National State, 5.651

8 Boyle, a.g.m.,s.651

35



devlet politikasinin sonucu oldugu sdylenebilir.

“Mogolca yazilmis bu mektupta Gazan Han, veziri Residiiddin ve Mogol emiri
Kutlug Sah, Papa’y1r ve Hristiyan prensleri Misir Memluklari’na kars1 birlestirmeye
cagirmaktadir:  “Askerlerinizi toplaywn, ciimle (Hristiyan) milletin hiikiimdarlarin

cagirin, gecikmeyin, goge dua ederiz ki tek hedefimiz [Memluklar] dwr.” %!

3.1.1.Mimari

[lhanli Devleti’nin kuruldugu cografyada dini acidan hosgoriilii bir siyaset
izlemesi ve acik goriislii olmalari, ilhanli sanatmnin olusmasinda biiyiik bir katk1
saglamistir. Hiilagii, Abaka ve Argun Han donemlerinde her ne kadar kiliseler ve budist
mabedleri yaptirilmig olsa en Onemli sanat faaliyetleri Gazan Han ve sonrasinda

gerceklesmistir.

Gazan Han’dan sonra tam anlamiyla islamiyeti kabul eden Ilhanli Devleti, Iran
ve Azerbaycan’da yogun bir imar faaliyetine baglamistir. Iran’da Tebriz basta olmak
iizere; Meraga ve Sultaniye, Veramin ve Natanz; Anadolu’da Erzurum, Amasya, Tokat

ve Nigde sehirlerinde yogun bir sekilde IThanl eserlerinin izine rastlanmaktadir.

Anadolu’da biiyiik dlciide Selguklu gelenegini siirdiiren Ilhanlilar, malzemede ve
siislemede bu gelenege bagh kalmislardir. Iran’da tugla Anadolu’da ise tas, kullanilan

mimari malzemeler arasindadir. ¥

Resim 9: Taht-1 Siileyman’daki saraya ait bezemeli ¢iniler

81 SSM, a.g.m.,s.380-381
82 Beksag- Cobanoglu, s.105
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Kaynak: Sheila Blair ve Jonathan Bloom, “Mimari”,Marcus Hattstein,Peter Delius ve Juliane

Stolireiter (Ed.), Islam Sanati ve Mimarisi i¢inde, Istanbul: Literatiir Yaymcilik, 2007, s.392

Hiilagii’niin oglu Abaka Han, yazlik bir saray inga etmeye baslamis, onun oglu
Argun doneminde tamamlanmistir. Taht-1 Siileyman olarak bilinen bu saray, islamiyet
oncesi Sasanilerde tag giyme tdreninde kullanilan mabed iizerine kurulmustur. Ince
iscilik ve siisleme detaylarina biiyiikk énem verilen bu saray, Iran’in kiiltiiriinii biiyiik
Olgiide yansitmistir. Koyu mavi ve agik mavi ¢iniler doniisimlii bir dizilig
icindedir.(Resim 9)% Cinilerin bazilar1 ejderhalarla ve Iran mitolojisindeki efsanevi
simgelerle bezenmistir. Diger ¢ini dizilislerinde, Sehnamedeki metinlerden konular1 ve

sahneleri yansitan bezemeler uygulanmigtir.®*

Mimari ¢alismalar, Gazan Han zamaninda hiz kazand. iranli veziri Residdiiddin
ile birlikle imar alaninda yeni reformlar gelistiren Gazan Han, Tebriz’in ticaret yollari
iizerinde bulunmasini firsat bilerek burada bircok cami ve kervansaray insa ettirmistir.
“Senb-i Gazan” adiyla anilan bu vakfiyelerin her birinde; rasathane, dariissifa, hamam,
kiitiiphane ve ¢alisanlarin orada kalmasi i¢in konutlar olusturulmustur.®® Dénemin {inlii
bilginleri bu vakfiyelerde gorev almistir. Her kente bir cuma camisi yapilmstir.
Tebriz’in cografi anlamda dogu-bati yollar iizerinde, Horosan’dan Orta Asya ve oradan
Cin’e uzanan yollar {izerinde bulunmasi ticari anlamda getirdigi gelir ile birlikte, nemli

bir konumda olmustur. Sing’deki kervansaray ve Ali Sah camisi buna ornektir.

Deprem ve istilalardan dolayr Iran’da giiniimiizde ¢ok az sayida mimari yapi

ayakta kalmistir bunlardan bazilari:

Veramin Cami, 1322-1326 yillar1 arasinda Ali Kazvini tarafindan insa
edilmistir. Dért eyvanl, avlulu mihrap onii kubbeli bir yapiya sahiptir. 14.yy Iran

mimarisinin klasik bir 6rnegini olusturur. Al¢1 kaplamali kisimlarinda biiyiik hat yazilari

8 Resim 9: “Taht-1 Siileyman’daki saraya ait bezemeli giniler”. Bkz., Sheila Blair ve Jonathan Bloom,
“Mimari”,Marcus Hattstein, Peter Delius ve Juliane Stolireiter (Ed.), Islam Sanati ve Mimarisi icinde, Istanbul:
Literatiir Yayincilik, 2007, s.392

8 Blair-Bloom, a.g.m, s.392

85 Zeynep Demircan Aksoy, Ilhanli ve Memlik Etkilesiminde XIV. Yiizy1l Anadolu Tiirk Tezhip Sanati, Uluslararast
Sosyal Arastirmalar Dergisi, C.7, S.29, 2014, s.266
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on planda tutulmustur. ( Resim.10 ve Resim.10- Detay)

Resim 10: Veramin Camii, Resim 10- Detay: Kemer detay1

Kaynak: Blair- Bloom, s.394

[Thanl mimarisine énemli eserler Sultan Olcaytu zamaninda da kazandirilmaya

devam etmistir.

Olcaytu zamaninda Tebriz’den sonra bagkent olarak kabul edilen Sultaniye
sehrinde, Olcaytu kendi adina bir tiirbe yaptirmis ve 6ldiikten sonra buraya gomiilmeyi

istemistir.

Resim 11: Sultan Olcaytu Han Tiirbesi

Kaynak: Birgitt Hoffman, “ilhanlilar: Mogollarin fethinden ilhanlilar déneminin sonuna kadar

Iran tarihi ve kiiltiirii (1220-1335), Cengiz Han ve Mirascilari iginde,s.338
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Resim 11 detay 1, detay 2, detay 3: Sultan Olcaytu Han Tiirbesi
Kaynak: Hoffman, Cengiz Han ve Mirascilar1 i¢cinde,s.338

Olcaytu Hiidabende Tiirbesi, ayn1 donemden Duomo (Floransa) kubbesi ile
karsilastirilmaktadir. Hillenbrand’a gore; yapi, Kubbetii’s Sahrda’nin temel semasinin
bircok yorumundan biri ve IThanlhilarin kendilerini kabul ettikleri kiiltiir ile 6zdeslestirme
isteklerinin bir isareti olarak goriilebildigini ifade etmektedir.®® Sekizgen yapili ve sekiz
minareli bu tiirbede, serit orgiilii bircok desene rastlanir. Bu desenlere ayn1 zamanda
donemin el yazma eserlerinde de rastlanmaktadir. Siisleme desenleri genellikle
tuglalarla uygulanmistir.(Resim 11, Detay 1, Detay 2, Detay 3) Bu tiirbe 2005 yilinda
UNESCO Diinya Mirasi listesine girmistir.

Resim 12: Isfahan Cuma Camii’nde Olcaytu mihrabindan bir detay
Kaynak: Hoffman, Cengiz Han ve Mirasg¢ilar icinde,s.340

Natanz’da Sultan Olcaytu devrinde Abdiissamed Tiirbesi insa edilmistir, cami ve
kiilliye adin1 da alir. Ayni1 zamanda burada Seyh Abdiissamed tarafindan tasavvuf

dersleri de verilir. Kiilliye’de yer alan minare 1325 yilinda EbG Said Bahadir Han

8 Robert Hillenbrand, islam Sanati Ve Mimarhg, Cigdem Kafescioglu ( ¢ev.), istanbul :Homer Kitabevi, 2005,
s.206

39



zamaninda yapilmistir. Natanz’daki bezemeler en yetenekli Ilhanli donemi zanaatkarlari

tarafindan uygulanmmustir.

Olcaytu Han devrinde genisletilip onarimi yapilan bir diger cami Isfahan Cuma
Camisidir. Rmi, palmet motifleriyle siislii bir mihrap ve ilizerinde Hz.Ali ve on iki

imamin isimleri bulunmaktadir. (Resim 12)

Tebriz’deki Mescid-i Ali Sah 1310-1320 yillar1 arasinda Olcaytu Han’in veziri

Ali Sah tarafindan yaptirilmistir. Yapinin bati boliimii medrese olarak tasarlanmistir.

[lhanli Devleti’'nin en {inlii veziti Sahip Semseddin Ciiveyni, Anadolu
mimarhgma katki saglayan en &nemli devlet adamlarindan biri olmustur.ilhanl
otoritesini yeniden kurmak amaciyla Anadolu’ya goénderilmistir. Bununla beraber
iilkede ilhanli ydnetimi yeniden yiikselmeye baslamustir. 37 Anadolu’daki eserlerden
bazilar ise sunlardir: Sivas Cifte Minareli Medrese, Erzurum Ydkutiye Medresesi ve
Kiimbeti, Kirsehir Caca Bey Medresesi ve Fatma Hatun Kiimbeti, Sivrihisar Alemsah
Kiilliyesi gibi yapilar 13.yy icinde Ilhanli dénemi olarak ele almmustir. Fakat yapisal,

materyal ve dekoratif acidan Anadolu Selguklu mimarisinin 6rnekleridir.

Resim 13, detay 1, detay 2: Yakutiye Medresesi

Kaynak: Ayse Denknalbant, Yakutiye Medresesi ve Kiimbeti, Islam Ansiklopedisi,C.43,
Istanbul: TDV, 2013, 5.293-294

Bunlardan en 6nemlisi Erzurum Ydkutiye Medresesi hem mimari agidan hem de

egitim faaliyetleri agisindan onemlidir. (Resim 13) Medresenin ta¢ kapisinda detayli ve

87 Nezih Basgelen (Haz.), Zeynep Demircan Aksoy, Orta Anadolu’daki {lhanli Dénemi Mimari Eserleri, Bilim Esigi-
Sanat Tarihinde Gengler Semineri-Bildiriler, Arkeoloji ve Sanat Yaynlari, 2003, s.101-112
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yogun bir siisleme mevcuttur. Aga¢c motifi, tek basli kartal, ¢ifte aslan motifi gibi
motifler kullanilmigtir.(Resim 13- Detay 1) Minaresinde de yine geometrik ve detayli

bir islemecilik goriiliir.( Resim 13- Detay 2 )

Hiidavend Hatun®® Kiimbeti, IV. Kilicarslan’in kiz1 Hiidavend Hatun tarafindan
1312-13 yillar1 arasinda yaptirilmistir. Bu yapida geometrik islemeler bordiir kisminda
kullanilmis, genel olarak bitkisel motiflerin isciligi yogun ve kabartmali bir sekilde
uygulanmigtir. Motifler yerlestirilirken, kompozisyon yer yer degistirilnistir. Bunun
sonucunda simetride kaymalar goriiliir. Ayni zamanda, siisleme motiflerinde

Selguklularin islam dncesi simgesel figiirlerine rastlanir.®
3.1.2. Kitap Sanatlan

[Thanli Devleti, mimariden sonra kitap sanatlartyla da dénemin {ist seviyesine
ulasmistir. Musul ve Bagdat kokenli olan Ilhanli donemi hattat ve miizehhipleri,
Memlik donemi hat ve tezhipleri ile yarisacak tarzda islere imza atmiglardir. Bagdat
kagidi, eserlerde en belirleyici 6zellik olurken, bu ekoliin en 6nemli 6zelligi ise ¢ok

biiylik boyuttaki hatlardir.
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Resim 14: “Yakiit el-Miista‘simi’nin nesih hattryla yazdig1 Bakara stiresinden ayetler (1U Ktp.,
AY, nr. 6680)”

% Hiidavend Hatun, Selguklu prensesi olarak Ilhanli sarayina gelin gitmis, Abaka Han’mn oglu Argun ile evlenmistir.
8 Aksoy, Orta Anadolu’daki Ilhanli Donemi Mimari Eserleri ,;5.104

41



Kaynak: Mubhittin Serin, Yakiit el-Miista‘simi, Islam Ansiklopedisi, Istanbul: TDV,2013, 5.291

Olcaytu, Senb-i Gdzan’a benzer tarzda kurdugu Sultaniyye sehrini ticari ve
kiiltiirel anlamda gelistirmis, burada bir atdlye kurarak kitap sanatlarin1 desteklemistir.
Bu atdlyelere sultan tarafindan gorevlendirilen ve  ¢aligmalarin basini yliriiten
Residiiddin, kendi tiirbesinin yakinina bir kiitiiphane insa ettirmis ve buraya tarih, bilim,
edebiyat gibi alanlarda yaklasik altmis bin eser bagislamistir. Bu eserler i¢cinde Yakut el-
Mustasimi, Ahmed bin Siihreverdi, Ibn Mukallid ve Teld gibi 6nemli hattatlar tarafindan

kaleme alinmis Kur’an niishalar1 nemli bir yer tutar.”

[lhanlilarin bu sanat merkezlerindeki yogun {iretim faaliyetleri onlari kitap
sanatlarinda yiiksek bir seviyeye tasimistir. Memliklerle; savas, barig ve ticari anlamda
etkilesim kuran Ilhanhlarm yakin cografyada bulunmalari, kitap sanatlari alaninda
biiylik bir etkilesime yol agmistir. Beylikler donemini de dolayli yoldan etkileyen
Memlik sanati, 14. yy Anadolu tezhip sanat1 ile kiyaslanacak olursa, daha verimli bir

doneme sahiptir.

Donemin en {inlii hattatti Yakut-1 Mustasimi, kiiclik yaslardan itibaren Abbasi
Halifesi Mustasim’a hizmet etmek i¢in Bagdat’a getirilmis daha sonrasinda Mogol
himayesi altinda, mesleki agidan en parlak donemini yasamistir. (Resim 14) Yakut-1
Mustasimi, aklam-1 sitte (alt1 kalem) olarak bilinen alt1 yuvarlak yazi stilini olgunluga
ulagtiran kisi olarak, “hattatlarin kiblesi” adiyla bilinir. Reyhani ve Nesih stili ile yazmis

oldugu tek ciltli kii¢iik Kuran yazmalari en sik rastlanan 6rnekleri arasindadir.”!

Dénemin tezhip iislubuna; 14.yy ilk yarisinda Ilhanh tezhibi , 14.yy m ikinci
yarisinda Memlik tezhip sanat: hakim olmustur. {lhanli sanatkarlari, 1302-1311 tarihleri
arasinda Bagdat, Tebriz, Sultaniye, Musul ve Hamedan’da c¢ok sayida tezhipli el
yazmalar1 hazirlamiglardir. 14.yy baglarinda Bagdat’da Sultan Olcaytu himayesinde
calisan Muhammed bin Aybek tarafindan uygulanan bezemelerde Ilhanli tezhip
islubunun en iyi Ornekleri goriiliir. Pafta agisindan zengin olan bu Orneklerde ve

ozellikle zahriye tezhiplerinde geometriyi kullanmstir.

% Aksoy, ithanlt ve Memluk Etkilesiminde XIV.yy Anadolu Tiirk Tezhip Sanat, $.266
1 Blair- Bloom,s.402
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14. yiizyilda Memlik devri miizehhipleri arasinda Sandal lakapli EbG Bekir,
Muhammed b. Miibadir, Aydogdu b. Abdullah el-Bedri ve Ibrahim el-Amidi 6ne ¢ikan
isimlerdir. Ozellikle el-Melikii’l-Esref II. Sa‘ban doneminin meshur miizehhibi ibrahim
el-Amidi’nin bu yiizyilin ikinci yarisinda Kahire Darii’l-kiitiibi’I-Misriyye’de®? (nr. 9)
bezemesini yaptigr mushaf, sanatsal acidan yiiksek bir degere sahiptir. (Resim.15 ve

Detay 1-2)

Resim 15, detay1, detay 2: Memliik Devri miizehibi ibrahim el-Amidi’nin Zahriye tezhibi
Kahire Darii’1-kiitiibi’l-Misriyye (nr.9)
Kaynak: Derman,s.67

Bu mushaf, tezhip uygulamasinda ¢ok ¢esitli renklerin kullanildigi, motif grubu
olarak hatayilerin 6n planda oldugu ve miinhani®*lerin de diger motiflerle essiz bir uyum

gosterdigi agikca goriilmektedir.

Yakut’un Ogrencilerinden Ahmed es- Siithreverdi’nin muhakkak yazi stili ile

yazdig1 bir Kur’an donemin en zarif ornekleri arasinda gosterilir. Tezhibi Muhammed

92 Fatma Cigek Derman, Tezhip Sanatinda Usliplar ve Sanatkérlari, islam Ansiklopedisi,C.41, Istanbul: TDV,2012,
.67
93 Miinhani: Egri.
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bin Aybek tarafindan uygulanan bu Kuran’in bezemeleri yazi ve renk-tasarim dengesi

acisindan iyi bir 6rnek olarak gosterilir.(Resim 16)

Resim 16: Kuran yazmasi, Hattat Ahmed es-Siihreverdi,
miizehhip Muhammed bin Aybek, Bagdat 1308, New York, Metropolitan Sanat Miizesi
Kaynak: Blair —Bloom, 5.402

Sayfa diizeni agisindan Memliik yazmalarindan ¢ok farkli olmayan Ilhanl
yazmalari, desen tasarimi agisindan Memliik yazmalarindan ayrilir. Geometrik desenler
giderek serbest pafta halini almis, simetri kullanilmaya devam edilmistir. Altin ve
lapislazuli® rengi kullanimi artarken, beyaz renk, kifi yaz1 paftalarinda ve koyu renk

zemin paftalarinda sikca kullanilmistir.(Resim 17)

Doénemin bir diger 6rnegi, Sultan Olcaytu’nun Sultaniye’de bulunan tiirbesi igin
Ahmed bin Siihreverdi tarafindan yazilan ve Ayban bin Abdullah tarafindan tezhiplenen
bir Kur’an ciiziiniin ¢ift sayfa olarak uygulanmis zahriye tezhibidir. Bu tezhip, i¢ ige
gecmis paftalardan, elips ve karelerden olusan, yogun goriiniimlii bir bezeme yapisina

sahiptir. (Resim 18)

% Lapuslazuli: Cok eski ¢aglardan beri kullamlan, koyu mavi renkte yarn seffaf opak lacivert renkte bir miicevher
tasi.
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Resim 17: Kur’an-1 Kerim/ y.9a zahriye tezhibi, 391/1000 tarihli, DCBL Is 1431
Kaynak: Aksoy, ilthanli ve Memluk Etkilesiminde XIV.yy Anadolu Tiirk Tezhip Sanati,s.273

Abdullah bin Muhammed el Hamadani tarafindan 713/1313 yilinda hazirlanan
ve Sultan Olcaytu tarafindan Memliik emiri Ebu Said Seyfeddin Baktimur’un tlirbesine
bagislanan Kur’an ciizleri Ilhanli tezhibinin en zarif 6rneklerine sahiptir. °> Ciizlerdeki
sure basi ve cerceve tezhibinde kullanilan ¢icek motifleri, 14.yy’in sonlarina dogru

Anadolu ve Memliik sarayinda da etkilenilmis ve uygulanmaya baslanmistir.

Resim 18: Kur’an-1 Kerim’in 20.ciizii / y.2a zahriye tezhibi, 707/1307 tarihli,

% Aksoy ,a.g.m., s.268

45



[Thanl”, TSMK EH 245 (David James, Qur’ans of the Mamliiks, London: Alexandria Press)
Kaynak: Aksoy, a.g.m.,s.273

Resim 19, ilhanhilarin Miisliimanhg: kabul etmelerinden sonra ciizler halinde
yazilan biiylik bir Kur’an’dan sayfay1 gosterir. 715 (Nisan 1315) tarihinde ‘Abd Allah b.
abi’l-Kasim b. ‘Abd Allah at-Tuvi ar-Rudravari tarafindan Olcaytu’nun {inlii veziri
Residiiddin’in hazinesi i¢in yapildig1 belirtilmistir. Bu Kur’an ciizii ilhanli dénemde hat
ve tezhip sanatinin ulastig1 en yliksek seviyeyi gosterir. Ayni zamanda bu Kur’an, Rab-1

Residi’nin islam dinine ve kitap sanatlarina ne kadar 6nem verdiginin bir 6rnegidir.

Resim 19: Kur’an Ciizii

Kaynak: Cengiz Han ve Mirasgilar: iginde, s.406-407

Bu dénemdeki cilt érneklerini, 13.yy’dan bilinen Iran cilt 6rnegi bulunmadig
icin 14.yy Mogol cildi olarak incelenebilecek en eski cilt ornekleri olarak
tanimlayabiliriz. Cilt sanati Uygurlularla baglamig, bugiinkii anlamda deriyle kapl ilk
kitap cildi Uygurlu sanatkarlar tarafindan uygulanmistir. Mogol- Ilhanl cilt sanati,
14.yy itibaren Anadolu Selguklu Sanati altinda etkilerini gdstermistir. Aritan’a gore,
Iran’da kitap sanatinin mensei Eyyubiler (945-1055), Gazneliler (977-1186),
Selcuklular (1037-1307) ve Ilhanlilardir (1260-1352).%¢ Anadolu Selguklu Sanati altinda

9'6 Ahmet Saim Aritan, Bat1 Diinyasinin Tiirk Cild Tarihi’ne Bakis1 ve Tiirk Cild San’ati’nin Tarih igindeki Geligimi,
Istem Dergisi, 2010, S.15, 5.169-192
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varligini siirdiiren ilhanl cilt sanat;, Memliklerle’de tezhip sanatinda oldugu gibi desen
ve form acisindan benzerlik gosterir.Fakat uygulamada farliliklar yasanmistir. Bu
kapaklar i¢inde tam zeminli, yuvarlak, dilimli yuvarlak, yildizli, doért kollu, besgen,

altigen gibi semse tiirleri goriilmektedir.(Resim 20 )°’

Resim 20: Camiu’l-Kiréat, 13.yy sonlari, Konya Yusufaga Kiitiiphanesi,
No:5112 Arka Kapak
Kaynak: Aritan, s.188

3.1.2.1. Dénemin Uslubu ve Egitim Faaliyetleri

Mogollar, fethettigi iilkelerde Mogol! iislubu adinda sanat alaninda yeni bir form
dili ortaya c¢ikarmiglardir. Ortaya ¢ikan bu yeni form kullanimi, Uzak Dogu ve Orta
Asya’dan gelen Geg-Helenizm sanat akiminin etkilerini tagimaktadir. Sanatgilar Bagdat
Okulu’nda var olan ve uygulamada soyut kalabilecek formlar1 gercege daha da
yaklastirma pesinde olmustur. Oyle ki, kumas kivrimlar1 sadece siisleme geleneginden
styrilarak gercege daha yakin formlara déniismeye baslamustir. Ipsiroglu’na gore, bu
islup gecisi ¢ok hizli olmamakla birlikte, Bagdat okulu eserlerinde var olan “diizey

tslibu”, Mogol iislubu ile baslangicta karsi karsiya gelerek ilk Sahname resimlerinde

97 Resim 20: Camiu’l-Kirat, 13.yy sonlari, Konya Yusufaga Kiitiiphanesi, No:5112 Arka Kapak, Bkz.,Aritan, s.188
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gordiigiimiiz gibi, eskiyle yeni, diizey silislemeleriyle kabarik bigimlendirme seklinde
goriiniir.Bazen birbirine karisan bu tekniklerle birlikte Mogol islubunda resim yapma

yolunda ilk denemeler ortaya ¢ikmistir.”®

Resim 21: Lider’in Zaferi, erken 14.yy, SBB-PK, Diez A fol., 71, p.46, no.4
Kaynak: Claus- Peter Haase, “Royal Insignia in the Periods from the Ilkhanids to the Timurids
in the Diez Albums”,The Diez Albums -Contexts and Contents iginde, s.280

Bagdat okulu {islubunda c¢izgi ve renk birbirleri ile i¢ ige kullanilir ve renk
cizginin tlizerini Orter. Fakat Mogol iislubunda 6nemli olan ¢izgidir, renk ise bu
cizgilerin etkisini ve hacmini arttirmak i¢in kullanilir. Selguklu- Bagdat iislubunu 6rnek
alarak kendi tarzim olusturma arayisina giden {lhanli devri resim sanatinda nadir birkag
eserde nesturi hristiyanlikla ilgili olarak, Bizans sanatinin tesirleri de

hissedilmektedir.(Resim 21)

Mogol iislubu’nun gelismesinde manzara ressamliginin etkisi blyiiktiir.
Sanatcilar ilk baslarda Uzak Dogu’nun manzarasini kopyalayarak genis bir yelpazede

kagida aktarmis, bu form diline manzara duygusu karistirmistir. Kopyalanan semalar,

98 Mazhar S. Ipsiroglu, Islamda Resim Yasagt ve Sonuclary, istanbul :Yap: Kredi Yayinlari, 2018, s.45
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sanatgilarin kendi gozlemleriyle birlesmistir. Boylece ortaya Uzak Dogu’dan farkli
olarak bir manzara ressamliginin ortaya ¢ikmasi saglanmustir. iran’da olusan bu Mogol

iislubu fark ettirmeden yeni bir “doga tasvirciligi” formunda ortaya ¢ikmistir.

Bu form ile birlikte, Cin resim unsurlarinin, Selguklularin ve Yakin Dogu resim
iislibu ile ilgili kompozisyon ve tasarimsal 6zelliklerini Islam diinyasinda gérdiigiimiiz

bu dénem Ithanly resim iislubu olarak, varligini 14.yy sonlarma kadar siirdiirmiistiir.”

[Thanl hiikiimdar1 Gazan Han ve Olcaytu Han’in veziri olan Hamedanl bilim
adami ve tarih¢i Residiiddin Fazlullah, Tebriz yakinlarinda kurmus oldugu Rab-1 Residi
(664-718/1265-1318) sanat atdlyelerinde iiretilen bir ¢ok yazma eser giiniimiize kadar
ulagmistir. Arastirmalara gore, bu sanat atdlyesi sadece yazma eser iiretmekle kalmamus,
ayni zamanda bilim ve tarih yaziciliginda da biiyiik rol oynamistir. Bilim adamlar1 ve
sanatcilarin bir arada calistigt Rab-1 Residi atolyesi bir atdlyeden c¢ok, akademi
gorlinlimiine sahip olmustur. Residiiddin’in kurmus oldugu bu mabhalli teskilatta, {icret
karsiligr calisan Tirklerden baska; Yunanli, Ermeni, Hintli, Rus, Zenci ve bagka
milletlere ait sanatkar ve zanaatkdr bulunuyor, ve bu kisileri kendileri ve aileleri ile
oturabilecekleri evler de tahsis ediliyordu. Bazi ailelerde bu sanat ve zanaat babadan
ogula geciyordu. Minyatiir sanatinin Tebriz iislubu bu mahalli teskilatta geligmistir.

100

Gelisen bu iislup, Uzak Dogu ve Orta Asya kitap resimleme sanatinin'™ etkileriyle

biliylik ¢ogunlukta karsimiza cikmaktadir. Gergekei sekiller, realistik kavramlar ve

Ol resminin

kendine 06zgii renklendirmeleriyle bu iislup, Cin ve Dogu Tiirkistan !
temellerine isaret etmektedir. '%> Ozellikle 13.yy sonlarindan gelen bazi hayvan
hikayelerindeki Cin etkisi 14.yy’in ortalarina kadar hissedilir. Renk ve ¢izgi arasindaki
derinligin dengeli bir sekilde kullanilmasi, ¢izgici tislubun farkli renk tonlar1 ile
birlestirilerek figiir ressamligin1 yansitir sekildeki gergek¢i peyzaj anlayisi, hareket ve

ifade gibi bir takim ifadeler bu iislup i¢ine girmistir.

99 Atilgan, XV.yy’da Iran ve Cevresinde Gelisen Minyatiir Usluplart ve Sorunlart Uzerine Bir Etiit, s.349

10Bkz.Ozcan, Uygur Sayfalarinda Yazma Diizeni,Doktora Tezi.

101 T {irkistan gesitli kiiltiirlerin bulustugu bir yerdir. Burada Budistler, Samanistler, Hristiyanlar ve Brahmanlar
yasamaktaydi. Halk ¢esitli etnik yapilara sahipti. Siyah Kalem resimlerinde goriinen bir ¢cok 6zelligin bu cografya ile
baglantis1 oldugu diisiiniilmektedir. Bkz. ipsiroglu, Bozkir Riizgart Siyah Kalem, 1985, s. 12

102 Jahn, Dogu ile Bati Arasinda bir Ortacag Kiiltiir Merkezi: Tebriz,s.33
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Abaka doneminde devletin merkezi olan Tebriz sehrinde, c¢ogunlukla
Mezopotamya Arap stiliyle ge¢ 13.yy iiretilen resimli el yazmalar1 yalnizca 14.yy basina
kadar Cinli sanatcilar tarafindan degil, Residiiddin tarafindan aktarilan Tebriz Akademisi
ile de Iran minyatiir sanatim etkilemeye basladi.!®® Bu dénemde Tebriz, dogu ile bati
arasinda kiiltiirel agidan bir koprii goérevi gormiistiir. Cin ile siyasi ve kiiltiirel iligkilerini
giiclii bir seviyeye ulastiran {lhanlilar, o dénemde Residiiddin’in himayesinde kurulan
akademide ¢ok sayida Cince ilmi eserin Farscaya oradan da Arapgaya cevrilmesinde

destekleyici olmuslardir.!%

Residiiddin’in bu akademisinde en biiyiik is tarih yazicilarina diisliyordu. Onlar
Arapca ve Farsca olan bu eserleri sadece Tebriz i¢indeki halk i¢in degil, Tebriz disina
gondermek ic¢in kopyaliyorlardi. Jahn’a gore, bas vezir’in yardimcilarindan biri olan
tarih¢i Vassaf da Residiiddin’in eserlerinin hepsinin 10 cilt ve 6000 sahife oldugunu, bu
eserlerin tamamlanmasi i¢in harcanan masrafin senede 60.000 dinar yani 36.000 L

tuttugunu bildirir.!%

AA_A

Resim 22: Henoiochus, Astronomical treatise by al-Birini 8.5x11.7 cm Iran, Ilhanli, Meraga,

865/1286. Add.7679
Kaynak:Titley,s.18

103 Titley, s.17
104 Jahn, a.g.m., s.30
195 Jahn, Dogu ile Bati Arasinda bir Ortacag Kiiltiir Merkezi: Tebriz, $.33
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Iran gevirisi British Library’de olan bu Ilhanl el yazmas1 ,astronomi ¢alismalari
ile iinli olan Arap filozofu al-Biriini tarafindan biiyiik ihtimalle Meraga’da tiretilmistir.
Bu el yazmasi eserin igerigi, takim yildizinin 27 simgesinin ¢izimi ve burglarin
isaretlerinden olusur. Buna benzer kopyalari erken Arap resimli yazmalarinda da

gormek miimkiindiir.!% (Resim 22)

Tebriz kentindeki iiretimlerin yani sira, farkli kentlerde ilmi ve kiiltiirel alanlar
olusturuldu. Gazan Han, i¢inde kendi mezarinin da bulunacag: bir kiilliye insa ettirmek
istedi. Tebriz’e 5 km mesafede bulunan Sam kentinde ve Adiliyye bahgesi igerisinde
biiyiik bir kiilliyenin insasin1 emretti. Insaata Ekim 1297 tarthinde baslandi. Senb-i
Gazan adim alan bu Kkiilliyenin insas1 yaklasik 7 yil siirdii ve 14 bin is¢i calisti.
Kullanilan alet ve malzemeler Anadolu’dan getirildi. Binanin yapis1 yapan kisilerce
biiyiik bir hisar1 andirmaktaydi ve ilizerine bir kiimbet konulmustu.Bu yapi, Sultan
Olcayti’nun Sultaniye’deki kiilliyesi ile benzer &zellikler tasimaktaydi.!”” Gazan Han

oldiigiinde Senb-i Gazan’in insast henliz tamamlanmamusti.

[Thanh kaynaklar1 ve seyyahlara ait bilgiler disginda 718/1318 tarihinden &ncesine
ait bir Camiu’t-Tevarih niishasi igerisinde bulunan Senb-i Gazan’a ait bir minyatiir, bu

kiilliye ile ilgili bahsedilen bilgilerin dogruluguna ait iyi bir kaynaktir. (Resim 23)

106 Titley,s.18
197 Ozgiidenli, XIV. Yiizyilda Tebriz’de bir Hayir ve Kiiltiir Kurumu: Senb-i Gazin ( Gazaniyye) ,5.256
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Resim 23: Senb-i Gazan’ i Minyatiirii ( VIII/XIV. yy). (

Donal D.Wilber, Mi 'mari’yi Islami-yi Iran devdovre-yi Ilhdndn, Farsca terc.” Abdullah Feryar,
Tahran 1346/1967, resim 31; .David Talbot Rice, Islamic Painting, A Survey, Edinburgh
1971,5.96)
Kaynak: Ozgiidenli, a.g.m., s.281

Senb-i Gazan’in kisimlar::1%8

1.Kumbed-i Ali ( biiyiik kiimbet, Gazan’1n tiirbesi)
2.Mescid-1 Cami’i (camif)

3.Medaris ( Hanefi ve Safiiler i¢in medreseler)

4. Dervisler i¢in Hankah (hankah, tekke)

5. Daru’s Siyade (seyyidler i¢in misafirhane)
6.Rasadhane,

7.Daru’s- Sifa (hastane)

108 Ozgiidenli, XIV. Yiizyilda Tebriz’de bir Hayir ve Kiiltiir Kurumu: Senb-i Gazin ( Gazaniyye),s.261
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8.Beytu’l- Kutub ( kiitiiphane)
9.Beytu’l Kanln (kanunlarin toplandigi yer, devlet arsivi)
10.Beytu’l Mutevelli (miitevelli ve gorevlilerin kaldigi yer)
11. Havuzhane ( havuz, abdest alinacak yer)
12. Germabe-yi Sebil (sicak su- hamam)

Ozgiidenli ifadesine gore:

“Genel yapist goz oniinde bulunduruldugunda, Senb-i Gazan’n Ilhanh devleti
icin saghk, egitim, dini, bilimsel ve kiiltiirel alanlarda ¢alismalar yapan ve icerisinde
devlet arsivi, rasathane ve kiitiiphanenin de bulundugu biiyiik bir merkez oldugu
goriilmektedir. Buradan hareketle, Gazan Han in bir sosyal,ilmi ve kiiltiirel faaliyetler
iceren bir merkez kurmak oldugu asikardir. Ortagag Iran tarihinde gocebe zihniyetli
hanedanin, yerlesik bir cografyadaki ilk genis kapsamli merkez kurma tesebbiisii olarak

degerlendirmek yanls olmayacaktir.”'%

Gazan’in halefi Olcaytu ise onun bu zihniyetini takip ederek Sultaniye sehrinin

insasini baglatmstir.

Senb-1 Gazan’in; bu tiir bilimsel, sosyal ve kiiltlirel faaliyetlerine ek olarak
[Thanl hanedan iiyelerinin defnedildigi bir hanedan mezarliga da sahiptir. Bu durum,
[lhanli déneminde ilk kez hanedan iiyelerinin bir arada defnedildigi bir mekan

kavramini ortaya ¢ikartir.

Ozgiidenli’ye gore ''°

, bazi1 kaynaklarda Gazan Han’in vakfin yOnetimini
Residiiddin’e verdigini yazmaktadir. Fakat Residiiddin’in kendi Camiu’t-Tevarih adli

eserinde bu konu ile ilgili sessizligini korudugundan bahsetmektedir.

3.1.3. Donemin Minyatiirlii Yazmalar1 ve Sanatkarlari

109 ngﬁdenli, XIV.Yiizydda Tebriz’de bir Hayir ve Kiiltiir Kurumu: Senb-i Gazén ( Gazéniyye), s.266
110 Ozgiidenli, a.g.m ,5.266
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Mogol Devleti, her ne kadar yikic1 bir devlet olarak goriinse de fethettikleri
cografyalardaki sanatlar1 ve sanat¢ilari korurken aynmi zamanda, yapicilik idaresi ile
zengin merkezler olusturuluyordu. Imparatorlugun, ilk yillarinda yiktig1 Bagdat
bunlardan biri olmus, sehir zamanla yeniden onarilmis, ddnemin 6nemli sanat merkezi

haline getirilmistir.

Dogu ve bati, Mogol doneminde birbirine en yakin dénemi yagamis ve bu ortam
icinde cesitli topluluklarin bir araya gelerek olusturduklart imparatorluk kiiltiirii

sayesinde islam resim sanati tarihinde yeni bir donem baslamistir.

Ressam olarak Dogu’da biiyiik bir iin kazanan manihaizm dininin kurucusu
Mani’nin dini bir inan¢la yaptig1 manastir duvar freskleri herkes tarafindan hayranlikla
karsilanmisti. Uygurlularda resim!'!!, dini metinler kadar 6nem teskil etmis ve dini
konulari da resimlerine yansitmuslardir. iste dogunun bu degerli dini resim gelenekleri
Mogollar ile birlikte batiya, iran’a ve diger islam topluluklarina girmistir. Miisliimanlar
ilk basta bu eserlere anlam verememis olsalar da, daha sonra baska bir sanatla karsi
karsiya olduklarint ve {istlerine kendi tarzlarini da koyarak ilerleyebileceklerini

anlamislardir.!''?

Mogollar, resim sanatinda Uygurlarin izinden gitmisler ve onlar1 kendilerine
ornek olarak almislardir. Binark, “Resim ve heykelin Islam diinyasinda yayilmasinda
Tiirk sanatimin biiyiik rolii olup, biri Sel¢uklularla digeri de Mogol istilasi ile gelen
Uygurlularla olmak iizere bu tesirler iki devirde kendini gésterir. Mogol devrinde pek
cok Uygur kitip ve sanatkdr Islam diinyasina gelmis ve resmin canlanmasina tesir
ettigini “ifade eder.'”® Getirtilen bu Uygurlu sanatgilarm iislubu islam minyatiirlerinde

etkisini gostermeye baslamisti.

Gazan Han doneminde miislimanlik dinini yaymak icin bir kisim halkinm

Maveraiinnehir’e géndermis ve oradaki haklini da Iran’a yerlestirmisti. Boylece, Gazan

111 Bkz. Sehnaz Biger Ozcan, Uygur Yazmalarinda Sayfa Diizeni, Doktora Tezi, Marmara Universitesi-Tiirkiyat
Arastirmalar1 Enstitiisii, Istanbul 2010. (Uygur Kitap Sanatlarinda Resim)

12 Ipsiroglu, Islamda Resim Yasagi ve Sonuclari, s.37

113 {smet Binark, Tiirkler’de Resim ve Minyatiir Sanati, Ankara :Vakiflar Genel Miidiirliigii Yaymlari, 1978, s.275
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temel amag¢ olan miislimanligr yaymanin disinda hem ticari hem de kiiltiirel anlamda
etkilesimlere ortam hazirlamistir. Sanat 6nem kazanmis ve bir takim yazmalar
resimlenmistir. Mogollarin bu donemindeki en onemli yazmalari, Ibn Bahtisi’nun
Mendfi el- Hayvdn’i, el BirGni’'nin el-Asdr Bdkiyd’s: ve vezir Residiiddin’in Camiu’t-

Tevarih’idir.
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Resim 24: iki fil
Kaynak: Menafi el- Hayvéan, New York Pierpoint Morgan Library MS.M.500 fol.13r

Mogol devrinin bilinen en erken resimli yazmasi Mendfi el- Hayvin
(Hayvanlar: faydalar1) olmustur. 941 yilinda hristiyan doktoru Ibn Bahtist tarafindan
yazilmistir. Gazan Han bu eseri Abd el-Hadi’ye Farscaya g¢evirtmistir. 94 minyatiirii
bulunan bu eser, Ilhanli kenti olan Hiilagii Han’in Meraga’daki Rasathanesi’nde
resimlenmistir. Eserin orijinali bugiin, New York Pierpoint Morgan Library’de
(MS.M.500) de bulunmaktadir. Bu eser, Mogollarin bilime olan ilgilerini yansitir. Islami
olmayan inanglara, 6zellikle de hristiyanliga agirlik vermesi, astrolojik igerigi ve bazi
onemli sii temalarimi kullanmasiyla, Mogol geleneklerine ve ruhuna farkli bir tarzda

ortaya konmustur.'*

U4Hjillenbrand, s.213
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Kendine ait net bir iislubu bulunmayan bu eser hala Bagdat stili olarak karsimiza
ctkmis'!® Selguklu ve Uzak Dogu resim iislubu bir arada ele alinarak resimlenmistir.
Kiihnel’in de ifade ettigi gibi, minyatiirlerde Sel¢uklu ve Dogu Asya’nin iisluplarinin
benimsenerek, Uygurlu sanat¢ilarinin ve Cin ressamlariin etkilerini tagimasi ve
atolyelerde Uygur, Selguklu, Cinli ressamlarin bir arada calisarak birbirlerinden

etkilenmis olmalar1 karsimiza ¢ikmaktadr.''®

Minyatiiriin ~ disgindaki ~ kirmuzi  ¢izginin  i¢inde tipki  Dioskorides !’

minyatiirlerindeki gibi sag ve sol da bitki yigmlart ve otlu serit halinde zemin
goriilmektedir. ''"® Ana motif olan filler, kafalarindaki ve ayaklarindaki canlardan
anlasilacagr gibi kraliyet filleridir, sayfanin tam ortasinda dengeli bir sekilde
bulunur.Ana motifin sol tarafinda goriilen oval meyveli aga¢ Selguklu minyatiirlerinden

asina oldugumuz motiflerdir. (Resim 24)

; 7 F 4 - o
< LA . DL { . oe” [ | o] =L - |=*
"’-‘T’CU;I‘”" Al s sy il 23} a2 wyh B

© Morgan Library, New York

Resim 25: Adem ile Havva

Kaynak: Menafi el- Hayvan, New York Pierpoint Morgan Library MS.M.500 fol.4v

115 Titley, s.18

116 Kiihnel, s.24-25

17 Dioskorides i¢in genis bilgi. Bkz., Adnan Kog- R.Vedat Yildirim,Osmanli Hekimleri ve Dioskorides’in “De
Materia Medica’s1”, OTAM Dergisi, S.15, 2004, s.258-259

118 Giiner Inal, Tiirk Minyatiir Sanati( Baglangicindan Osmanlilara Kadar), Atatiirk Kiiltir Merkezi Yayinlari,
Ankara 1995, S.63, s.61
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Yine baska bir ornek olarak Adem ile Havva’y: tasvir eden minyatiirlerde de insan
figiirlerinde surat ifadeleri ve viicut tiplemeleri Selguklu etkisini gosterir. Kafa

arkasindaki hareler dini bir ifadenin etkisidir. (Resim 25)

Resim 26 : At tasvirleri

Kaynak: Menifi el- Hayvan,New York Pierpoint Morgan Library MS.M.500 fol.28r

Resim 26’ da goriilen kompozisyonda ise soldaki sogiit agact dinamik yapist ve
cizgisel bir sekilde uygulanarak yer yer agikli koyulu etkinin olusturulmasiyla bize Cin
tesirini hissettirmektedir. Sag tarafta cerceveden sonra gelen at basi, kompozisyonun
devam ettigini gosterir. Herhangi bir duygusal veya epik anlam tasimayan bu eser, Arap
hayvan kitaplarindaki diiz ve sade tarzin aksine kullanilan bitki, manzara ve kumas

kompozisyonlarindan anlasilacagi gibi daha naif ve insan1 i¢ine ¢eken bir tarafi vardir.
Mogol devrindeki ikinci onemli eser, el-Bir(ni’nin el-Asdr el- Bdkiya’sinin
(Eski Insanlarin Kronolojisi) 1307-8 tarihli Edinburgh Universite kitapliginda bulunan

minyatiirlii niishasidir( No.161). Bu eser onun Harizm donemindeki en 6nemli eseridir.

Tilimer’in ifade ettigi gibi:
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“Biruni, el-Asdar el- Bakiya’'da cesitli toplumlarin kullandiklar: takvimleri ve bu
takvimlerin ortaya c¢ikis sebeplerini, ay ve yillardaki farkhiliklar:, milletlerin bayram,
dini giin ve ibadetlerini bu takvimlere gére farkl sekillerde belirlemelerinin sebeblerini
merak ettigini anlatir. Yaratilisi, tuféni, Islam oncesi Arap tarihini ve Héarizm’i anlatir.
el-Asdr el- Bakiya, Hdarizmsahlar'in mensei ve saltanat donemlerini gostermesi

bakimindan tek kaynaktir.”'"

Resim 27: el-Asar el- Bakiya, (Arnold ve Grohman),
Edinburgh Universite Kitapligi No.161, 7v

Kaynak: http://images.is.ed.ac.uk/ (31.05.2020)

Eser, kronolojik karsilastirmalar ve dinler arasindaki farkli noktalar1 bularak
bunlarin karsilagtirmalarini yapmak agisindan 6nemli oldugu gibi ayn1 zamanda, Harizm
ve Iran kiiltiiriiniin derinlemesine dgrenilecegi bir kaynaktir. Ayn1 zamanda Orta Asya
hristiyan mezheplerinin tarihi, dini adetleri ve gelenekleri de yer almaktadir. Bu eserde
de Menadfi el- Hayvdn’da belirtildigi gibi Selcuklu iislubu etkileri agik¢a goriilmektedir,
bu ylizden el-Asdar el- Bdkiya da bir gecis eseri sayilmaktadir. Figiirler, renkler ve
renklerin kullanilis sekli agisindan benzerlik gostermektedir. Bu eserdeki figiirler
dolgun cehreli, ¢ekik badem gozlii 6zellikleri ile Uygur minyatiirlerindeki figiirleri
animsatir. Hz.Ali ve Hz. Muhammed figiirleri yiizleri 6rtiilmeden agik bir sekilde tasvir

edilmistir. Elbiselerin dokiimlii bir sekilde ¢izilmesi, renklerin canlilig1 Selguklu resim

119 Giinay Tiimer, el-Asari’l-bakiye, Islam Ansiklopedisi, C.3, istanbul: Tiirk Diyanet Vakfi Yaymlar1 1991, 5.46
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gelenegine benzer. Hristiyanlikla ilgili konularda da Orta Asya halklarinin fiziki
ozellikleri 6n plana ¢ikmaktadir.

Peygamberin veda vaazi, Hindu bayrami gibi ¢izilen toplu insan figiirlerinde
rastlanilan goriintiiler, Makamat’taki toplant1 sahnelerinden agina olunan goriintiilerdir.

(Resim 27)

Resim 28 : el-Asar el- Bakiya -Adem ve Havva

Kaynak: Edinburgh Universite Kitapligi Or. Ms.161, f.48V http://images.is.ed.ac.uk/ (31.05.2020)

Masa ve Masiyana’ya '?° tasvir edilen minyatiir '>! daha &nceki Menafi el-
Hayvan’da da goriilen Adem ile Havva tiplemelerine gore uygulanmistir.(Resim 28)
Islam sanatindaki hassasiyete ragmen c¢iplakliklar1 ile 6n plana c¢ikan bu iki figiir insan
viicudunun bu sekilde resmedilmesi bakimindan 6nemli bir yere sahiptir. Yasak elmay1
Havva’ya sunan seytan, yasl bir insan figlirii seklinde yer alir. Arkadaki manzara Uzak
Dogu’nun manzara tasvirinden yola ¢ikilarak resmedilmistir. Aslanapa, “Uygur resim
ve minyatiir tislubu etkileri 15.yy iclerine kadar devam etmistir. Dogu Tiirkistan 'nun
kuzeyinde gelistirdikleri bu iislubu, yine Tiirkler, kendileri, Abbasi ve I[lhanl

devirlerinde Bati’ya getirmis oldugunu” ifade eder.'??

120 Dogu mitolojisinde Erkek Masa, Kadin Magiyana olarak adlandirilir.

12 Inal, Tiirk Minyatiir Sanati( Baslangicindan Osmanhlara Kadar, Ankara 1995, 5.64

122 Oktay Aslanapa, Tiirk Minyatiir Sanatinin Gelismesi, Erdem Atatiirk Kiiltiir Merkezi Dergisi, AKM, C.2, S.6,
Eyliil 1986, s.851
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Resim 29: Riistem ve Zal Keykiisrev ile birlikte . SBB-PK, Diez A fol. 73, p. 57, no. 3.
Kaynak: Charles Melville, “The Illustration of the Turko-Mongol Era in the Berlin Diez
Albums”, The Diez Albums -Contexts and Contents i¢inde, s.231

Ipsiroglu'na  gdére, Mogol  devrinde  resimlendirilen ilk  yazma
Sehname’dir.(Resim 29) Ilk sahibinin adiyla Demotte Sehnamesi diye tanmnir. 9.yy’da
Firdevsi tarafindan yazilan Iran’m bu ulusal kahramanlik destam iran’in en &nemli ve
bas eseri olmugtur. Ermitage’daki yeni buluntular, destandan bazi sahnelerin 7.ylizyilda
Orta Asya’nin 6nemli bir merkezi olan Pencikent’teki duvar resimlerinde tasvir edilmis

olmas ihtimalini ortaya koymaktadir. '3

14. yy’dan 16.yy’a kadar devamli olarak kopyalanmis olan Sehname, iran’da
epik resmin de baslangici olarak sayilmaktadir. Donemin atdlyesinde siislii bir sekilde
resimlendirilmesine ragmen, orta sinif ve halk i¢in resimlendirildigi de bilinmektedir.
Bu sayede halk, destanda gecen bazi olaylar1 hayal etmekte zorlanmayacaktir. Kiihnel,
“Riistem’in Rahs adli atimi nasil yakaladigini, kahraman uyurken atin arslanla nasil
pencelestigini, Zal’in gece yarisi Riidabende’nin yammna nasil gittigi, Iranhilarla
Turanlilarin nasil savastiklari, Siyavus 'un ates tizerinden nasil atladigi, Isfenderiyar’in

Simurg’u nasil yendigi, Behram Giir’'un nasil ustaca avlandigi gibi betimlemelerin

123 ipsiroglu, Islamda Resim Yasagr ve Sonuclary, s. 37
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ornek olarak verilebilebilecegini”'?* ifade eder. ilk bakista halk siirlerin bu sekilde
resimlendirilmesi sasirtict karsilamis olsa da, epik resimde ressamin sair ile yarista
oldugu goriiliir. Bu da Iran’da yasanan 6nemli olaylarin artik sadece sozle degil,
minyatlir sanati ile de anlatilmasina ortam saglar. Boylece epik siirin yaninda epik resim
de bir sanat tiirii olarak Iran’da yerini alir. Sehname cesitli gosterilerde yiiksek sesle
okunurken bazi niishalar1 biiyiik boylarda resimlenmis ve anlatimin yaninda halka
gosterilerek, bu sayede betimleme sanati da gelismistir. Sanatcilar, Sehname
minyatiirlerinden sonra 6grendikleri resim dili sayesinde, islam kitap ressamliginda yeni

bir donem agmislardir.
3.1.3.1. Minyatiir Ozellikleri

Minyatiir, genis anlamiyla el yazmalarina metni aydinlatmak amaciyla

yerlestirilen aciklayici resimlerdir.

[Thanli resim {islubunun kokleri Uygur sanatina dayanmaktadir. Uygur sanati, bu
sanatin kendine 6zgii bir lislup kazanmasinda biiyiik rol oynamistir. Uygurlar, Maniheist
ve Budist dinlerinin yayilmasi ve o bolgede bir devlet kurulmasindan sonra kalici
olmuslar, mimari ve sanat alaninda Tiirk sanatinin bu bdlgede farkli bir ivme

kazanmasini saglamiglardir.!?’

Uygurlar Dogu Tiirkistan’da; Kuga, Hami, Besbalik, Turfan, Kum-Tura, Karasar
(Sorguk), Hogo (Kogu veya Kogo), Murtuk, Bezeklik, Kizil, Hoten (Kotan), Miran,
Karabalsagun(Ordu-Balik) gibi yerlerde bir¢ok duvar resmi ve resimli el yazmasi
bulunmustur. Bu sehirde 6nemli sanat merkezleri kurmuslardir. Oralarda 6nemli kesifler
yapan Aurel Stein, Tiirkistandaki bu duvar resimlerinin Iran ve Sasani resimleri arasinda
giiclii bir baglanti oldugunu sdylemistir. 12 Ozellikle Sasani tarihindeki maniheizm
dininin kurucusu ressam Mani, resim sanatinin baslangicin1 olusturmaktadir. Buna
Yunanlilar Menes derlerdi.'?” Mani’nin Mezopotamya topraklarinda baslatti§1 bu resim

iislubu, I¢ Asya’da 8-11.yy’a kadar Hun, Goktiirk, Cin, Hint ve Iskender’in Asya

124 Kiihnel, s.7

125 Sehnaz Biger Ozcan, Uygur Yazmalarinda Sayfa Diizeni, Doktora Tezi, Marmara Universitesi-Tiirkiyat
Arastirmalar1 Enstitiisii, Istanbul 2010, s. VIII

126 Celal Esad Arseven, Minyatiiriin Tarihi, Sanat Ansiklopedisi, C.3, Istanbul :Milli Egitim Basimevi, 1950, s.1416
127 Arseven, a.g.m.,s.1416
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istilastyla birlikte Yunan sanatinin tarzini da tasiyarak gelisir.'?8

8. yy dan itibaren Uygur resim sanati ile baslayan bu {islup tiim Orta Asya’da var
olan bir Gislubun en belirgin 6zelliklerinin baslangicidir. Duvar resmi ve kitap resminde
Orta Asya’nin grafik sematizasyon'? teknigini kullanan Uygurlu sanatgilar, i¢ ige siyah
kirmiz1 ve sepya cizgilerle semay1 ortaya ¢ikarip, golge alanlar olusturuyorlardi. Genel
olarak Uygur resminin stilinde, grafik ve semasal {islup, canli tasvirler ve abartili yiiz
ifadeleri kullanilir. Cizgisel stil 6n plandadir. Mavi, kirmizi, yesil, sar1 ve kahve tonlari

siklikla kullanilmistir. Altin varak da ¢cokg¢a kullanilmustir.'3°

Resim 30: Dervis ( Siddha) 7.ve 9. Yy ait oldugu diisliniilen Bezeklik duvar resmi,
151x152 cm, The State Hermitage Museum, St. Petersburg
Kaynak: Baskan, Baslangicindan Cumhuriyete Kadar Tiirklerde Resim, s.32

Uygurlarin inandiklar1 dinler, sanatsal faaliyetlerini belirlemede ve diger

kiiltiirlerin de sanatsal faaliyetlerinin gelismesinde en onemli unsur olmustur. Bu

128 Sehnaz Biger Ozcan, Uygur Tiirklerinden Osmanli Nakkaslarina Minyatiir Sanatinin Seriiveni, TURAN-SAM
Uluslararasi Bilimsel Hakemli Dergisi, C.11, S.41,Mart 2019, s.213-221

129 Sematizasyon: Bazi sanatsal formlarin grafik desen halinde gésterilmesi.
Bkz.https://www.seslisozluk.net/schematization

130 Seyfi Baskan, Eski Tiirklerde Sanat, Tiirkler , C.4,Ankara :Yeni Tiirkiye Yayinlari, 2002, s.181-198
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baglamda; duvar resimleri, kitap sanatlari, seramik, ¢ini sanati, hali sanat1 vb. gibi bir
cok alanda Tiirk sanatinin Onciileri olmuglardir. Orta Asya’da yapilan kazilar sirasinda
Uygur-Tiirk sehirlerinde bulunan duvar resimleri, freskler ve minyatiirlii yazmalara
bakildiginda M.S. 7. Ve 9. Yillar arasinda bu sanatlarin nasil ileri bir derecede oldugu

anlagilmaktadir.(Resim 30)

Kuban’a gore, Uygur resmi Tirklerin de icinde bulundugu bir Orta Asya
uygarligi iirlintidiir. Tiirkler’de Orta Asya resminin dogu ve bati’da tasiyicisidir. Buna
ornek olarak Samarra resimleri ve budist stupa mimarisinin etkilerini siirdiiren Sultan

Sancar tiirbesinde gérmek miimkiindiir.'3!

Bu resimlerde iislup bakimindan Cin, Hint ve Iskender’in Asya istilasiyla
birlikte Yunan sanatinin Asya ve Hint sanatlar1 tizerinde yapmis oldugu Helenistik
etkiler biiyiik 6lgiide hissedilir.'*? Helenizm’in yaratti1 bu etki, Orta Asya kiiltiiriniin
olugmasinda biiyiik bir rol oynar. Helenizm kiiltiirlerin kendi iisluplarini yok etmeden
bunlar1 Greko-Budist kiiltiirii ¢atist altinda birlestiriyordu. Baslangict Yunan’da olusan
bu gii¢, yerel kiiltiirlerin bu sanatin1 yok etmeye calismadan onlari Budist sanatina
dontstiiriiyordu. Helenizm’in Budizm inanciyla karsilasmasi, Hindistan’da kurulmus
olan Makedonya kralliklar1 déneminde gerceklesmisti. ipsiroglu, “Bu karsilasmadan
Greko-Budist sanatin dogabilmesi ve Orta Asya’da yayilabilmesi igin Biiyiik Iskender ’in

oliimiinden sonra bes yiiz yil gecmesi gerektigini” ifade etmistir.'>

Dogu Tiirkistan’daki Uygur kentleri olan Kizil, Sor¢uk ve Kumtura Cin etkisine

kars1 daha agik bir konumda olmustur. Kizil ve Kumtura freskleri, Ghandra sanat1'3* ile
Helenistlik sanatin bol drapeli kumas kivrimlarinin oldugu ve figiirlerin plastik hacim

degerinin kazanmasi gibi belirgin 6zelliklere sahiptir. Uygur resimlerindeki giyim

131 Kyban, s.26

132 Sehnaz Biger Ozcan, Metin-Resim Iliskisi Ac¢isindan Uygur Minyatiirleri ve Sonrasi, 12.Uluslararast Geleneksel
Sanatcilar Bulusmas: Minyatiirde Yiizlesme Sempozyumu, Minyatiirde Yiizlesme, Istanbul: Pendik Belediyesi, 24-
25 Eyliil 2016, s.113

133 Ipsiroglu, Bozkur Riizgar: Siyah Kalem, s.38

134 Kayalr’mn ifadesine gore, “Buddha, Bodhisattva ve Budist efsanelerin islendigi rélyeflere ait ikonografinin
gelismesinde, Pesavar bolgesi ve ¢evresinde dogup gelisen Gandhara ekolii oldukca énemli bir rol oynar. Ancak
kokeni, ismi ve yapisi konusunda tartismalar uzunca bir siire devam etmigtir. Percy Brown, ilgili sanat tislubunu,
Greko-Baktariyan veya Greko-Budist olarak isimlendirirken, Yunan sanatina ait unsurlarin, Budist inang bigimiyle
bulusmasi olarak tanimlamaktadir.” Gandhara ile ilgili daha fazla bilgi i¢in. Bkz. Yal¢in Kayali, Hint Gandhara ve
Mathura Sanat Eserlerinde Budist Ikonografinin Yeri, Igdir Univ. Sosyal Bilimler Dergisi, S.14, Nisan 2018 , 5.249-
285
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stiline iliskin 6zellikler ve figiirlerdeki bazi proporsiyon'®® dzellikleri gibi Helenistlik

136

unsurlar, Tiirk sanatina Ghandra'*® ile gegmistir.!3’

Sasani duvar resimlerinde de goriilen bu Yunan sanati etkisiyle birlikte Orta ve

On Asya sanati ile Iran resimleri arasinda da bir iliski bulunmaktadar.

Resim 31: Pranidhi Sahnesi, Bezeklik, 9.-13.yy.
Kaynak: Albert Von Le Coq, Chotscho, 2.Basim, Graz: 1979, s.16

Yetkin, Uygur minyatiirlerinin teknigi ile ilgili olarak resimlenecek alanin ilk
once boyandigini, sonra taslagin kirmizi ve siyah miirekkeple cizildigini ve temel
renklerin degisik tonlarda kirmizi, koyu mavi ve sari oldugunu, yesilin ise az

kullamldigini belirtmektedir.'*8

Cogu duvar ve kitap resimlerinde goriilen figiirler; yuvarlak yiizleri, c¢ekik

gozleri, kiiciik burunlari, baslik sekilleri, kiyafetleri ve sa¢ Orgiileri ile bu sanatin

135 Proporsiyon: Soyut olarak iki biiyiikliik arasindaki sayisal bagint1 ya da biitiinle onu olusturan pargalar arasindaki
oransal iligkiler anlamina gelmektedir.

136 Ghandra: Parlayan Ay Tanris1, Hindiuzim’deki dokuz gezegenden biri.

137 Baskan, Eski Tiirklerde Sanat,s.191

138 Suut Kemal Yetkin, Tiirk Resim Sanatimin Mengei Hakkinda, Ankara Univeristesi flahiyat Fakiiltesi Dergisi,
C.11,S.1,1963, 5.7
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ozelliklerini belli etmektedir. (Resim 31) Bu 6zellikleri, Horosan Selguklular1 ve Rim

Selguklulari’ndan kalan bir kag seramik objede de gérmek miimkiindiir. '3

Esin’in ifade ettigi gibi, gerek Orta Asya gerekse Cin etkileri islama
Selcuklularin gelmesinden sonra daha da etkilenir ve ilhanli devrinde de bilingli bir

sekilde uygulanir.'*

Esin’e gore, Tiirk dini resim gelenegi’ne bakildiginda minyatiir sanati Uygur
Budist donemi sanatiyla baglar!*!. {lhanli déneminde Yakin Dogu’da ¢alisan Ahmet
Musa’nin Topkapi, H.2154 sayili murakka’da sayfalar1 bulunan Mi’ra¢-name’sinde
Uygur sanatinin etkileri goriilebilir. ilhanli déneminde, 6zellikle budist olan Argun
zamaninda, Yakin Dogu’ya resimli Budist mabetleri insd edildigi bilinir. ilhanlilarm
islam devrinde ise, kole olduklar1 bilinen muhtemelen miisliiman olmayan Tiirk
sanatkarlar1 Yakin Dogu’ya getirilmistir. Yakin Dogu islam sanatina, Uygur sanatinin

ve Tun-Huang'* budist sanatinin izleri Selguklu devrinden bile fazla tesir etmistir.'*’

Iran’da ilk minyatiirii yapan sanatgilar Orta Asya’dan gelmistir. Iran’da,
[lhanlilar déneminde Orta Asya’dan gelen Uygurlu nakkaslar, dénemin minyatiir
ozelliklerinin olusmasina katki saglamislardir. Tebriz’deki bu erken dénem iislubu Iranli
sanatgilarin Cin etkisi altinda gelismistir. Ozellikle 13.yy Iran yazmalarmdaki hayvan
hikayelerinin resmedildigi sahnelerde Cin etkisi yogun bir sekilde gériiliir. ilhanlilar,
yalniz Cin’in bu tarzindan etkilenmekle kalmamis, yeni stiller de gergeklestirmistir.
Rengin ve ¢izginin derinlik etkisi verecek sekildeki kullanisi, ¢izgici islubu dogurmus,

hareket ve ifade yeni bir anlam kazannusgtir. 44

Ortaya ciktig1 ilk cografyadan baslayarak cevresindeki kiiltiirlerle eklektik bir
yapida ilerleyen Uygur resmi bakildiginda, ¢ok eski bir uygarlik olarak goriinse de,
diger kiiliitiirlerin sanatlar1 ve stillerinin olugsmasindaki en belirleyici unsur olmustur.

Zaman i¢inde gelisen bu topluluklar kendilerine ait bir sanat dili benimsemis olsalar

139 Yetkin, s.7

140 inal, Uzak Dogu’da Resim ve Islam’da Minyatiir, s.109-128

141 Esin, fsra Gecesi- Uygur Mi’ri¢-ndme’sinde Cennet Tasvirleris.117

192 Tun-Huang, Kuzey Cin’i Orta Asya’ya birlestiren, Kansu adli uzun ve dar vadinin en batisindaki, 12200 m
yiikseklikte bir yaylada bulunan sehir ve eski bir kiiltiir merkezi olan Burkan dini manastirt. Bkz. Emel Esin, Tun-
Huang, Tiirk Ansiklopedisi, C.21, Ankara: Milli Egitim Basimevi 1982, 5.501

1SEsin, a.g.m.,s.117

144 Atilgan, XV.yy’da Iran ve Cevresinde Gelisen Minyatiir Usluplart ve Sorunlart Uzerine Bir Etiit, s.349
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bile, dilin 6zii her kosulda yine Uygur sanati olacaktir.
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4.CAMIU’T-TEVARIH VE NUSHALARI

Residiiddin’in, Camiu’t-Tevarih adi altinda bilinen tarihi eserleri, 1306/7
senesindeki kendi ifadesine gore dort cilde ayrilir. Gazani Tarihi, bir cihan tarihi,
jeolojik bir eser ve cografi bir kaynaktir. Kaynaklara gore, 1300/1 senesinde Gazan, onu
Tiirk-Mogol toplulugunun, yani Cengiz Han’in ve Gazan’a kadar onu takip edenlerin
tarthini yazmakla gorevlendirmistir. Gazan,1304 senesinde 6ldiigiinde bu boliimii heniiz
tamamlanmamisti.Bu kismi, kardesi ve halefi Olcaytu zamaninda tamamladi. Fakat
Gazan’in hatirasina saygidan dolay1 bu cilt “Tarih-i Miibadrek-i Gazani” adinm ald1.
Ayni zamanda Olcaytu, Residiiddin’i cihan tarihi yazmakla gorevlendirdi. Bu cihan
tarthine daha sonra Residiiddin bir Olcaytu Tarihi de ekledi ki eklenen bu eser bugiin

cografi bir kaynak olarak yazarin kay1p eserleri arasindadir.'#®

Residiiddin Fazlullah, Gazan Han’1n istegi iizerine yazmaya bagladigi Camiu’t-
Tevarih adli eserinin I.cildini ona ithaf ederek yazmistir. Bu yiizden eserin ilk cildi

“Tarih-i Miibaarek-i Gazani, Miibarek-i Gadzani veya Dastin-1 Gazian Han” olarak

146 12147

bilinir.!*¢ ilhanhlar hazinesinde saklanan bu onemli cilt, “Altan Depter”'#’, yani altin
kitap kaynak almarak yazilmigtir. Eski Tiirk kabilerinin adlarini igeren bu defter,
Farsga’ya cevrilerek Residiiddin’e rehber olmustur. '*® Gazan, bu cildin tarihinin
yazilmasi i¢in Cinli, Hintli, Uygur ve diger milletlere mensup bilginleri de yaninda
gorevlendirmistir. Cliveyni’nin tarihi ile Tabari’nin, El-Biruni’nin ve Utbi’nin eserleri

kaynak olarak kullanilmigtir.'#

Birinci cilt, ilk boliimii Tirk ve Mogol kabilelerinden, ikinci boliimi de
baslangicindan itibaren Gazan Han’in 6liimiine kadar kisaca Mogollar tarihinden séz
eder. Ikinci cildin, birinci cilt gibi iki béliim halinde diizenlenmesinin diisiiniildiigii

anlasiliyor. Fakat bu cildin, Olcaytu Sultan donemi tarihini icermesi gereken ikinci

145 Jahn, Cihan Tarih¢isi Olarak Residiiddin, s.229

146 Abdiilkadir Yuvali, Gazan Han , Islam Ansiklopedisi, C.13 ,istanbul: TDV, 1996,5.429-431

147 Yuvali’ya gore Altan Depter, “Mogolistan’da siilalerin menseine ve secerelerine dair aym zamanda Koke Depter
adiyla da yazili olduguna dair rivayetler vardi. Bu Depter’lerin Altan veya Kéke(Gok) ile vasiflandiriimast Tiirk
samanizmin ‘ebedi gok tanri, altun yiizlii anamiz yersu Otiiken’ tamimindan gelmektedir. Milli samanizmin
stikutundan sonra Mogolistan’da ‘Gok’ yerine Sara (Sari) ve Cagan (Beyaz) renkleri sembolik renkler olmustur. Eski
Mogolcada altan (yani altin) rengi ‘Al’ rengini tamimlayan sembolik geleneksel bir dil olmus olmast ihtimaldir”. Bkz.
Yuval, fran Mogollar: Gizli Tarihi, s.122

148 Residii’d-din Fazlullah, Cami’ii’t- Tevirih Selcuklular Devleti,Erkan Goksii- H.Hiiseyin Giines (¢ev.),
Istanbul:Selenge Yayinlari, 2010,s.39

149 Giiner Inal, Tiirk Minyatiir Sanati( Baslangicindan Osmanlilara Kadar), Ankara 1976,s55.
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boliimii, {igiincii cilt gibi yazilamamistir. ikinci cildin birinci boliimii ise, Dogu’da
izlenen metoda uygun olarak, yaratilistan Hicret’in 700 (M.1300). yilina kadar meydana
gelmis olan diinya olaylarin1 konu edinecek sekilde diizenlenmis bir tiir genel tarihtir. !>
Ik kisimda giris, Incil’de gecen peygamberlerin anlatimi ile baglamaktadir. Daha sonra
Hz.Muhammed ve Hulefa-y1 Résidin devriyle devam eder ve 1258 yilina kadar
meydana gelen olaylar1 iceren Islam Tarihi yer alr. Islam Tarihi’nin anlatildig1 bu
kisimda alt basliklar halinde; Gazneliler, Selguklular, Harizimsahlar, Salgurlular,
Fatimiler ve Ismililer hakkinda 6nemli bilgiler verilir.!>' Ayrica ikinci ciltte, alt basliklar
halinde Cin Tarihi, Yahudi Tarihi, Hint Tarihi, Franklar ve Oguz Tiirkleri ile ilgili bilgi
veren alt baglhklar da bulunmaktadir.>?ilk cilt 703 yilinda (1303/1304 yilinda Gazan’in
Oliimiinden once tamamlanmustir. Camiu’t-Tevdrih adim alarak 706( 1306/7) yilinda
tamamlanan IL.cilt ise Olcaytu’ya sunulmustir. Camiu’t-Tevdrih’in hi¢ bir kopyasinda

eserlerin nerede yapildigi kayit edilmemistir. Yalnizca yapilis tarihleri kayitlidir.
Sesen’in ifadesine gore:

“Camiu’t-Tevarih, Fars¢a, Arap¢a ve Mogolca olmak iizere 3 dilde yazilmistir.
Farsca ve Arap¢a niishalart zamanmmiza kadar gelmistir. Ikinci kismimin eksik ve
706/1306 yilinda yazilmis, resimli bir niishasi Edinburgh Univ. Arapca nr.20’de
bulunmaktadir. Diger niishalart Ayasofta, IIl.Ahmed, Royal Asiatic Society, Oxford,
Leningrad v.s kiitiiphanelerindedir. Ill.Ahmed’deki ciltler tam niishasini meydana
getirir. Fakat, Suvar el-ekalim'>? kismi heniiz bulunamamistir. Kitabin ilk kisminin
Ilhanhlardan bahseden béliimleri Quatremere, Karl Jahn tarafindan cesitli tarihlerde,
bu birinci kismin tamami 1960 yilinda Tahran’da yayinlanmistir. Fakat, Tahran negri
onemli degildir. Bircok hata ihtiva eder. Birinci kismin Ilhanhilar disindaki kisimlar
Berezin ve Blochet taraflarindan yaymlanmistir. Eserin birinci ve ikinci kistmlarinin
tam metni ve terciimesi 1946-1960 yillar: arasinda Rus Ilimler Akademisi tarafindan 4

cilt halinde, bu kisimlarin iigiincii cildi Alizade ve Arend taraflarindan 1957 'de Bakii'de

150 Residii’d-din Fazlullah,s.38-39

151 Gamze Akbas, Residiiddin Fazlullah-1 Hemedani’nin CAmi’iit-Tevarih Adli Eserinin Selguklu Tarihi A¢isindan
Degerlendirilmesi, Yiiksek Lisans Tezi, istanbul Univ. S.B.E ,Istanbul 2017,5.23

152 Charles Melville, Jame’al-Tawarik, Encyclopaedia Iranica, X1V, Ehsan Yarshater (Ed.), New York 2008, s.462-
468

153 Suvar el-ekalim: Camiii’t-Tevarih adli eserde, cografyadan bahseden kisim. Bkz. Ramazan Sesen,
Miisliimanlarda Tarih-Cografya Yaziciligy, Istanbul : Islam Tarih,Sanat ve Kiiltiirii Arastirma Vakfi, 1998, 5.236
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yayinlanmistir. hanlilar devrine ait kissmlarin yanminda Topkapt Sarayt Revan Koskii,
nr.1518, Ayasofya, nr.3034’deki Arapg¢a niishalardan faydalanilsa iyi olurdu. Bu
yapumamstir. Ikinci kismin Frenk tarihine ait kismi Karl Jahn tarafindan 1951 yilinda,
Gazneliler ve Selcuklulara ait kisimlart Ahmed Ates tarafindan 1957-1960 yillarinda
Ankara’da TTK yaywnlar: arasinda, Ismdililer, Fatimiler, Nizarilere ait kisimlar:
Danispesuh-M Miiderris-i Zencani ve M.Debir Siyaki taraflarindan 1337-1338/ 1958-
1960 yillarinda Tahran’da nesredilmistir. Topkapi Sarayt IlI.Ahmed, nr. 2932 de olan

niishada bulunan Suab-i pen¢gah’>* kismi heniiz yayinlanmamistir.” 1%

Tablo 5

Camiu’t- Tevarih Niishalar1 Genel Tablo

CAMIU’T-TEVARIH NUSHALARI

1.CILT ( Mogol Tarihi) 2.CILT"*® ( Diinya Tarihi)

Paris  Bibl.  Nat. Pers. 254 | Edinburgh Univ. Library No.20
(suppl.pers.1113)

Bengal Asiatic Society D.31 London Royal Asiatic Society (Morley
No.1)

Leningrad Public Library St. Petersburg | Istanbul Topkap1 Saray1 Miizesi Hz.1653
Imperial Public Library, Dorn .289'%

Istanbul Topkap1 Saray1 Miizesi Hz.1654

Cesitli koleksiyonlardan daginik

Camitii’t-Tevarih parcalari

154Suab-i penc¢gah: Camiii’t-Tevarih adli eserde; Araplarin, Yahudilerin, Mogollarm, Tiirklerin, Frenklerin ve
Cinlilerin hakim siildlelerinin secerelerinden, Tiirk-Mogol hanlarinin aile fertlerinden, biiyiikk memurlardan ve ordu
mevcutlarindan bahseder. (Z.Velidi bu kismu ayr bir eser kabul eder.) Bkz. Sesen,s.235

135 Sesen, 5.236

156 Bu ciltteki Uzak Dogu Fir¢a iislubunun yani sira Tang déneminde Cinli ressam Yan Li Ben’in figiir tislubunun
kullanimi dikkat ¢ekicidir. Bkz.Giiner Inal, Tiirk-Islam Minyatiirii, Eczactbast Sanat Ansiklopedisi, C.2, Yap1
Endiistri Merkezi Yayinlari,s.1263

157 Inal, Mogol tarihe ait belli bir kismin burada olduguna isaret eder.inal, a.g.d.t.,s.29
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Mogol tarihini iceren Il.cilde ait Paris Bibliotheque Nationale pers. 254
(suppl.pers.1113) yazmasi, Fars¢adir ve tarihlenmemistir. 125 minyatiire sahiptir ve 250
sayfa icerir. 6 sayfa birbiri ile karsilikli tam sayfa minyatiir icermektedir. Minyatiirler
cesitli stillerdedir. Bazilar1 Istanbul yazmalarinin yalanci Mogol stiline benzerken,
bazilar1 da Sah Ruh ve Timur stillerine benzer. Inal’a gore, bu yazma, Istanbul Topkapi
Saray1 Miizesi Hz.1654 yazmasinin ilk cildi olabilir. Biiylik ihtimalle ayn1 zamanda ve

birlikte ¢alisiimustir.'>¥(Resim 32)
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Resim 32: Gazan Han’1n bebekligi, annesi ve hemysire ile
Kaynak: Basil Gray, An Unknown Fragment Of The “Jami’al-Tawarikh” In The Asiatic
Society of Bengal, Ars Orientalis, Vol.1, 1954, p.65-75

The Bengal Asiatic Society D.I’de bulunan l.cilde ait yazma, Mogol tarihini
icermektedir. Fars¢a yazilmistir ve bir tarihi yoktur. 122 yapraktan olusur ve biiyiikligi
470x350 mm ya da kenarlarin iginden 390x255 mm’dir. 21 minyatiir vardir ve bu

minyatiirlerin birkac1 yaklasik olarak tiim sayfay1 kaplamaktadir.'>

158 nal, a.g.d.t.,s. 35
159 [nal, a.g.d.t., 5.36
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Gray’e gore; bu el yazmasindaki minyatiirler igerik olarak, kiyafetlerdeki kiiciik
farkliliklara ragmen, Paris el yazmalarindaki minyatiirlerle benzerlikler tasimaktadir. '

(Resim 33)

Resim 33: Hiilagii Han ve bayram eglencesi

Kaynak: Gray, p.65-75

Bugiin var olan niishalardan, Il.cilde ait olan (Genel Diinya Tarihi) kisimin
parcalarin1 igeren Edinburgh University Library No.20’de bulunan niisha, Arapga
yazilmistir. 420x320mm Olgiilerindedir. Eser, 150 sayfadir ve bu sayfalardan 70 sayfasi
minyatiirliidiir. Fol. 105r.sayfasinda'é! eserin 703 H./ 1303 M. yilinda bitirildigi fakat
tiim eserin {i¢ y1l sonra tamamlandig1 kayitlanmistir. Buna gore eserin, 1306-7 yilinda
tamamlandig1 bilinmektedir. Aslanapa’ya gore, bu yazma Uygur resminin en son ve en
onemli ornegidir. Sayfalar 43x30 cm ebadinda olup, minyatiirler Uygur fresklerini
biiyiik 6l¢iide hatirlatir.'®?

Bu yazma, antik donem peygamberlerini konu alan bir boliimle baslayarak, eski
[ran krallar1 ve Hz. Muhammed’in hayati ile devam eder. Tiirk ailelerinden ve Selguklu
tarihinden bahsedilen bazi kisimlar da vardir. Genel olarak bakildiginda taht sahneleri

ve savas sahnelerinin minyatiirleri agirliktadir. Genellikle her sayfada birer minyatiir

19 Gray, 5.65-75
1! Inal, a.g.d.t,s.56
162 Aslanapa, Islam Minyatiir Sanatinin Dogmasinda ve Gelismesinde Tiirklerin Rolii, s.36
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olmasina ragmen, f.2v ve f.122v ikiser minyatiir icerir. Sadece bir kag1 harig, sayfalarin

tamaminda minyatiirler dikdortgen bi¢imindedir.

Minyatiirlerde en dikkat ¢ekici nokta, figiirlerin ¢izgisel hareketleridir. '3
Figiirler, renk ile disarida tutulur, i¢ kistmda ayn1 renk gegislerini igerir. I¢ mekanlarda
cok fazla zengin motif kullanim1 vardir. Figiirlerin sinir1 koyu renk bir kalemle belirtilir
ve igeriye dogru girildik¢e rengin tonu o alan i¢inde dagitilir ve gegisli hale getirilir. Bu

teknik, figilire plastik bir goriinlim kazandirir.

Resim 34: Minucihr taht sahnesi

Kaynak:Edinburgh University Library, Or. Ms. 20 f.6v

Resim 34°de goriilen fol. 6v numarali minyatiir, iran krali Minucihr’in tahta
ctkmasini gosterir. {lhanli devri klasik taht sahnesidir. Ustte goriilen kumas kivrimi ve
kurdeleler olaymn bir ¢adir iginde gectigini gostermektedir. Hiikiimdar resmin
ortasindadir. Solda, sirtinda kaplan postu ve elindeki silahi(giirz'®*) ile Riistem’i temsil
etmektedir. ' Onde agilir kapanir tarzda iskemlede oturan iki figiiriin ifade edilis
bicimi, goriiniis ve tarz olarak ilim adamlar1 oldugunu diisiindiirtmektedir.Yandaki iki
figiir resmi c¢ergeveler. Yazmada hristiyanlikla ilgili konular da yer alir. Bunlardan bir
tanesi Tebsir Sahnesi!'¢®°dir. Arkadaki daghik manzara ve stil, Uzak Dogu iislubun

animsatir.

163 Inal, a.g.d.t,s.31

164 Giirz : Silahin icadindan nce kullamlan bir savas aletidir. Yekpare tarafi demirden veya bakirdan, sap1 ise agag
veya demirdendir.

165 fnal, Ankara 1976, s.57

166Tebgir Sahnesi: Hiristiyanlik’ta miijde verilecegini gosteren sahnelerdir. Edinburgh University Library, Or. Ms. 20
£.22r *de goriilen Meryem’in su testisi ile daglarin 6niinde bir melekle karsilagmas1 bu sahneye 6rnek olarak gosterilir.
Melek, insan formunda ve kanatsiz ¢izilmistir. Meryem’e ana olacaginin haberini verir.
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London Royal Asiatic Society (Morley No. 1) niishasinin Edinburgh yazmasinin
bir pargasi oldugu sanilmaktadir. 65 sayfadir ve 435x305 mm &lgiilerindedir. '¢7 20
sayfas1 minyatiirliidiir. Eser Arapgadir ve 714 H. / 1314 M. tarihlidir. Yetkin’e gore,
eserin Londra’da The Royal Asiatic Society’de bulunan Céamiu’t-Tevarih’deki
minyatiirlerin bir Iran ressami tarafindan degil, Bat1 Asya’ya gelen bir Uygur ressami

tarafindan hazirlandig1 sdylenmektedir.'®

Minyatiirler, Edinburgh yazmasi ile hemen hemen ayn karakteri tasimaktadir.
Figiirler sahneyi cergeve gorevi gorerek keser. Konu bakimindan Antik donem,
Peygamberler tarihi, Hindistanin tarihi (Buddha’y1 igerir) ve Yahudilerin tarihini

anlatmaktadir.'®®

Resim 35:Firuzsah’in 6liim sahnesi

Kaynak: Edinburgh Univ.Lib.fol.27r Inal, a.g.d.t, s.375

Timurlular vasitasiyla Babiirliiler sarayina gegen Arapca niishalardan biri, John
Staples Herriot tarafindan ele gecirilerek Ingiltere’ye gétiiriilmiistiir. Sonrasinda
Thomas Gordon’un 6zel koleksiyonuna gecen bu niisha Gordon tarafindan 1834’de
London Royal Asiatic Society’e bagislanmuistir. Oncesinde Royal Asiatic Society’de
korunan bu par¢a 1990’dan beri Khalili Collection’da bulunmaktadir. Ayrica Akbas’a

0

gore 7%, Ingiltere ve Edinburgh niishalar1 Residdidiin tarafindan Rab-1 Residi’de

iiretildiginden dolay1 6nemli ve oncelikli bir yere sahiptir.

167 Inal, a.g.d.t., 5.32
168 yetkin, 5.7

199 Inal, a.g.d.t., 5.33
170 Akbas, s. 27
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Delhi Sultan1 olan Kalecinin amcas1 Firuzsah’in 6ldiirtildiigii  sahnede,
uzunlamasina dikddrtgen bir kompozisyon goriiliir. Bu kompozisyon sekli Edinburgh ve
Topkap1 yazmalarinda da karsimiza ¢ikmaktadir. Bu minyatiirde, sahneyi iki taraftan
cer¢eveleyen muhafizlar yer alir. Resmin ortasinda duran yaslh figiir ile minyatiir iki
boliime ayrilmistir. Yash figiir saga dogru yonelir. Kolundan tutan bir diger figiir ona
bir sey anlatir. Poz ve yiizlindeki ifade sikintili bir durumu ifade eder. Bunun yani sira
Firuzsah; elleri arkadan baglanmis, gozleri kapatilmis ve diz ¢Okmiis kaderini
beklemektedir. Bu figiirlerin ifadeleri olayin dehset vericiligini betimler ve sahneye
psikolojik bir igerik katar. Bunun karsisinda celladin soguk kanli durusu ve kararl tavri

dehseti arttirmaktadir. Inal’ ifade ettigi gibi'”!

, sanat tarih¢isi E.de Lorey, sahnedeki
psikolojik durumun seyirciye bu kadar yogun hissettirilmesi {islubuna “Patetik Uslup”’

adin verir. (Resim 35)

Bunun disinda bazi minyatiirlerde Cin manzara islubu goriilmektedir. Hint
daglarmin, Cin manzaras1 gibi tasvir edildigi bu minyatiirler, Londra yazmasinda
bulunan, Islam’da manzaraya genis olciide yer veren ilk yazmalardir. '7
Hz.Muhammed’in hayatindan sahnelerin yer aldig1 bu yazma, Varka ve Giilsah ve el-
Athar el-Bakiyah’dan sonra Muhammed’i betimleyen iiglincii yazmadir. '”® Teknik
acidan ise; dig cizgilerin miirekkeple belli edildigi, altin ve giimiisiin ise yogun

kullanildig1 bir yazmadir.

Topkapr Miizesi Hazine 1654°de bulunan niisha, Residiiddin Fazlullah-1
Hemedani’nin eserinin son resimli kopyasidir. 707 H. / 1317 tarihlidir. 350 sayfaya
sahip olan bu yazma dis dlgiileri ile birlikte 557x327 mm, kenarsiz pay1 342x244 mm
olarak Farsca yazilmistir. 118 minyatiire sahip olan bu yazmanin 78 sayfasi Cin

savascilarmi konu alir.!7*

171 Tnal, Ankara 1976, 5.60
172 nal, Ankara 1976, 5.60
173 Inal,a.g.e., 5.60
174 Inal, a.g.d.t..34
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Minyatiirler ge¢ dénem minyatiirleridir. Inal’a gore, eserin bitis tarihi
Residiiddin’in isine son verildigi, 6ldirildigli ve Rab-1 Regsidi’nin tahrip edildigi yil

oldugundan, eser resimleme ¢alismalarmin yarim kaldig1 anlasilmaktadir. !>

Resim 36: 23a
Kaynak: TSMK Dijital Arsiv, H.1654-A

Minyatiirler bir ¢ok tarza sahiptir. Bakildiginda ii¢ tarz dikkati ¢eker. Sozde
Mogol stili denilen; cizgiler ve renklerin tatsiz oldugu, sarsici zeytin yesili renklerin
hakim oldugu Mogol tarzi taklidi minyatiirler yer alir. (Resim 36, 23a) Diger bir stil
olarak, Sah Ruh’un tarihsel yazmasina ait, biiyiik figiirler ve dekoratif cevresel unsurlar
yer almaktadir. (Resim 37., 66a) Uciincii stil, kiigiik figiirlerdir. Karakter olarak Timur
stilini yansitir. (Resim 38., 26a)

Resim 37: 66a
Kaynak: TSMK Dijital Arsiv, H.1654-A

175 nal, a.g.e., .63
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Resim 38: 26a
Kaynak: TSMK Dijital Arsiv, H.1654-A

Bunlarin yani sira, bu el yazmasinin dagilmis niishalar ¢esitli koleksiyonlarda
bulunur. New York’ta bulunan gesitli koleksiyonlardan'’® 13 minyatiir buna 6rnek
olarak gosterilir. Ayrica bu pargalar Uluslararas1 iran Sanatlar1 Sergisi’nde 1926 yilinda
Pennsylvenia Museum’da sergilenmistir.!”’ Baz1 dagmik sayfalar; Baltimore Walters
Gallery of Art, the Cincinnati Museum, the Freer Gallery of Art Washington D.C, the
Boston Museum of Fine Arts, the Fogg Museum of art Cambridge, the Clevend
Museum of Art, the William Rockhill Nelson Gallery of Art in Kansas City, the

Worcester Museum gibi sanat galerileri ve miizelerde yer almaktadir.!’®

Albiim resimleri olarak bilinen kisimlari, Istanbul Topkapt Miizesi’nde H.2153
numarada kayithidir. Stil olarak 14.yy Camiu’t-Tevarih minyatiirleri ile bir benzerlik s6z
konusudur. Karamagarali makalesinde'””, CAmiu’t-Tevarih’in bu numarada kayitl olan
dort niishasina iliskin bir inceleme yapmistir. Ayni stilde bagka bir albiim 8 minyatiirli;
saray, savas ve cesitli sahneleri gosteren Berlin Diez Album fol.71 de yer alir. Bu
sayfalarda, Nuh’un gemisi ile birlikte savas sahneleri Istanbul el yazmalarindaki

sahnelerle stil olarak yakinlik kurar.

176 Bunlar; Kelekian Koleksiyonu, Emile Tabbagh, V.Everit Macy ve Kevorkian Koleksiyonlari.

77 Inal,a.g.d.t., s.37

178 Inal, a.g.d.t.,5.35-36

179 Bu sayfa numaralari 23b, 166a, 53b, 148b’dir. Bkz. Beyhan Karamagarali, CAmiu’t-Tevarih’in Bilinmeyen bir
Niishasina Ait Dort Minyatiir, Sanat Tarihi Yilligi, 1968, s.70-86
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4.1. TSMK’de Bulunan H.1653 Numarah Camiu’t-Tevarih (IL.Cilt)

Camiu’t-Tevarih’in bu cildi, 542x377 mm boyutlarinda 435 yaprak olup, 1306-
1311 yillar1 arasinda tamamlandigi bilinmektedir. Hafiz Ebru’nun 1425°de yazmis
oldugu Kiilliyat-1 Tarih veya Macma el-Tevarikh adli eserinin bir kismini da icerir.!8
Kenarsiz boyutlart 311x232 mm dir. Her sayfada yaklasik olarak 35 satir bulunur.
Minyatiir sahneleri, Cin resminde oldugu gibi yatay olarak yerlestirilmistir. Eserde 142
minyatiir bulunmaktadir. Bu yazmanin basinda Sah Ruh’un Kkiitiiphanesine ait bir
miihiir bulunur.'®(Resim 39) Basildig1 yere ait ii¢ adet kiinye bulunan bu el yazmasinm

148a sayfasindaki Arapca kiinyede su sozler yer almaktadir:

Resim 39: H.1653 Sah Ruh Kiitiiphanesi miihrii
Kaynak: fol.1a TSMK Dijital Arsiv

“Kitabin ilk boliimii, 829 yilinda kutsal Muharrem aymmn 6.giinii (18 Kasim
1425), Allah’in yaradilisina muhtag zayif bir kul olan, ‘al-Haravi'den dogan ve Abd

180 Tnal, Ankara 1976, s.60
181 fnal, a.g.d.t., 5.41
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Alldh ibn Lutf Allah ibn ‘Abd al Rashid al-Bihdddani 'nin soyundan gelen Hafiz-i Ebri
ad ile bilinen yazar tarafindan tamamlanmistir. Allah onun gozlerine basarinin hazzini

ve gecmiste yasadiklarindan daha iyi bir gelecek versin. ”'#?(Resim 40)

Resim 40: H.1653 Hafiz Ebrtt Macma’al-tevarikh, 1425, fol.148a Ana Kiinye
Kaynak: TSMK Dijital Arsiv

Ikinci kiinye’de 421b sayfasinda kitaba atifta bulunan iki giris vardir. Ortadaki
kiifi stili ile yazilidir:

“Franklarin Tarihi olan bu kitap, zayif bir kul olan ‘Abd Alldh ibn Lutf Allah,
Hafiz Ebri tarafindan 829 yili Saban ayinda bitirilmistir. (Haziran-Temmuz
1426). ’seklinde bir ibare yer alir. (Resim 41) Fakat Ettinghausen’a gore'®*, metnin
bashg acikca yanhstir. Ciinkii metin; iIncil, Iran ve Cin Tarihi ile birlikte
Hz.Muhammed ile ilgilidir. 11k basta kifi yaz1 olarak verilen bu yazi, daha sonra énceki

yazidan farkl olarak el yazisi ile ifade edilir.

Resim 41: H.1653, fol. 421b. Ettinghausen ‘a gore,dogrulugu siipheli baski
Kaynak: Ettinghausen,s.31
14.yy olarak tarihlendirilen bir baska kiinyede ise su ifade yer alir:

182 Ettinghausen, An illuminated Manuscript of Héfiz-1 Abrii In Istanbul, Part.1,5.30-44
183 Ettinghausen,s.3
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“Ismaillilerin ve Nazarilerin tarihi, ¢ok harika ve sadece usta olan diinyadaki
vezirlerin krali, Residiiddin Fazlullah tarafindan tamamlandi. Yaratanin yardimiyla
yilin (714) ikinci ve son Cumast (Eyliil 1314) ad: yiilceltilsin, Kuran 1 tiim kalbiyle bilen
ve anlayan; ona, iyi ve saf olan ailesine ovgiiler, dualar ile birlikte Hz.Muhammed’in

huzuru tizerlerinde olsun. 84

Inal’a gore, farkli tarihler iceren bu ii¢ kiinyedeki iki farkli yazinin iki farkl
zaman1 kapsadigini sdyler. Bu cilt, 14.ve 15.yy 1 kapsamaktadir. Bu el yazmasimnin
icerigi ile ilgili arastirmalarda bulunan R.Ettinghausen, 828 H./1424-25 yillarinda Hafiz
Ebri’nun Sah Ruh tarafindan bu cildin yeni baskisi i¢in Ticretlendirildiginden

bahsetmektedir. '#3

Kitap, li¢ giris bolimii icerir; Sah Ruh ile ilgili (fol. 2v/ 2a), kitabin neden
yazildig1 (fol.31/3b) ve tarihin tanimu (fol. 3r/3b) ve dizin yer alir. Dizin i¢inde yer alan
ana tarih iki bollimden olusur: Ademden peygamberlere, peygamberlerden Sah Ruh
zamanina kadar olan kisimdir. Eski peygamberleri iceren bu boéliimde; Sasaniler,
Araplar ve Abraham, Loth, Isaac, Jacob, Joseph, Job, Moses, Joshua, Elijah, David ve
Solomon gibi Arap peygamberler, Miisliimanlarin tarihleri oldugu kadar peygamberlerin
hayatlar1; Gazneliler ve diger Tirk kabileler; Hindistan’in tarihi, Cin ve Frenkler yer

alir. 86

142 minyatiirden 68 tanesi Camiu’t-Tevarih’in orijinal metnine baghdir, 27
minyatiirlii sayfa ise, Cin tarihinden Cinli savascilarin portrelerini icerir. inal, bu 68
minyatiiriin  biiyiik olasihikla 14.yy Ilhanli stili minyatiirleri oldugunu ve Cin
savage¢ilarinin resmedildigi sahnelerde gordiigiimiiz sitilin ise giigsiiz bir Mogol stili

taklidi olduguna deginmektedir.'®’

$40nal, a.g.d.t,s.42

185 Ettinghausen,s.30-44
186 Inal, a.g.d.t., 5.43

187 Inal, a.g.d.t. s.44
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Resim 42: Bedr Savasi
Kaynak: TSMK Dijital Arsivi ,H.1653/2b fol.169b

Uzakdogu’da siklikla manzara resimlerinde kullanilan bulut motifi, Camiu’t-
Tevarih’in TSMK H.1653’teki fol.169v/169b minyatiiriinde, bir grup askerin atlari
iizerinde savastig1 , olayin ne kadar hararetli bir sekilde gergeklestigini ve tozu dumana
katma betimlemesi seklinde kullanilmistir. Bu kullanim, sanat¢inin tarzi ile birlikte
IThanl stilini ortaya koyar. Kagan grubun cerceve seklinde kesilmis halde kiitle olarak

gosterimi, izleyiciye, olayin sahne disinda da devam ettigi hissini verir. (Resim 42)

Resim 43: ilak Kagan ve Mahm{id’un Ceyhun’da karsilasmasi
Kaynak: TSMK Dijital Arsivi H.1653/3 f01.291b

Bulut motifinin goriildiigii Resim 43’de, filin hortumuyla havaya kaldirdig:
savasct figilirliniin yiiz ifadesi ve jest hareketleri savasin ne kadar dehset icerici ve
psikolojik a¢idan ne kadar zorlu oldugunu gosterir. Bulut motifi bu dehseti betimlemeye

yardimc1 olmakta ve olay1 daha gergekei kilmaktadir. Biitiin yiizeyi kaplayan bulutlarin

80



iizerinde, savas anini anlatmak, Yakin Dogu’nun yiizey siislemeye yonelim girisimleri

ile benzesmektedir.'8®

Yazmada, tek figiirlii kompozisyon kullanimlari da vardir. Ilhanlilar, tek figiirle
tiim olay1 anlatmak da sakinca gérmemislerdir. Bu durum, tasvirciligi zenginlestirerek,
[Thanli tarzini olusturmaya katki saglar. Fol.296r/296a’daki bu minyatiirde Ebu Abd
Allah Da’i’nin Hintlilerle yaptig1 savas sonucu yaralandigi ve Gazneli Mahmud’un onu
fil istiine oturtup yaralarinin tedavisi icin Ebu Abd Allah Da’i’ye yardim ettigini
anlatmaktadir. Minyatiir, metnin Ozeti gibi olup, sadece tek bir figiir {izerinden

anlatilmak istenmistir.!®” (Resim 44)

Resim 44: Ebu Abd Allah Da’i fil tizerinde
Kaynak: TSMK H.1653/3 fol.296a

Ayrica yine bu figiir ile ilgili olarak Inal, Diez Albiimii fol.72/2’deki Nuh’un
gemisi minyatiirtinde (Resim 45), Nuh peygamberi tasvir eden, sol eli dizinde diger eli
basinda ve uzanmis halde yatan yash figiiriin H.1653/3 fol.296a ‘daki fil iizerinde yatan
figlir ile aynm1 fizyolojik 6zelliklere sahip oldugunu ve bu kalibin tekrarlandigina isaret

eder.!%°

188 Tnal, Ankara 1976, s.62
189 Tnal, Ankara 1976, s.63
19 fnal, a.g.m.,s.850
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Resim 45: Nuh Peygamber, Diez Albiimii fol.72/2.

Kaynak: Giiner inal, Berlin Diez Albiimlerindeki Bazi Daginik Cami’el- Tevarikh Minyatiirleri
Uzerine, Tiirk Tarih Kurumu, Belleten Dergisi, C.46, S.184, Ekim 1984, 5.866

H.1653/3 f0l.299v/299b ‘deki minyatiir sahnesinde, Gazneli Mahmud biiyiik
Hintli grubu ile savasir ve onlar1 yener. Sonrasinda Hintlilerden bazilari kendilerine
nehre atarak bogulur. Bu savasta 5 bin Hintli 6lmistiir. Bu sahnede dikkat edilmesi
gereken kisim ise, 5 bin Hintlinin yerine sadece yerde yatan bir 6lii Hintli figiirle 5 bin
Hint askerinin simgelenmesidir. Bu minyatiirde de Ilhanli resim {islubunda tek figiirle
hikaye anlatimin1 gormekteyiz. Ayrica bu minyatiire ek olarak Inal '°! |, Diez
albiimlerinden Diez fol.70/9’daki karsilikli savasan iki ordu minyatiiriiniin ortadan
gecen spiral seklinde ifade edilen nehrin desen 6zellikleri bakimindan benzer olduguna

dikkat cekmek istemistir. (Resim 46)

Resim 46: Gazneli Mahmud ve Hintli grubu’nun karsilagsmasi

9! [nal, a.g.m., .845
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Kaynak: Berlin Diez Albiimii fol .70/9

4.1.1.Residiiddin Fazlullah-1 Hemedani

1247°de Hamedan’da dogan Residiiddin, yahudi ve iyi egitimli bir aileden
gelmektedir. Ailesi Yahudi olmasina ragmen kendisi sonradan miisliimanligi kabul
etmis fakat bunun tam tarihi bilinememektedir. Togan, “Mudsirt ve muhalifi olan Mac-
ma’al-ansab miiellifi Muhammed b. ‘Ali al-Sabdnkdri, onun ancak 1304 senesinde,
Olcaytu zamaminda, Islamiyet’i kabul ettigini kaydediyor ise de Residiiddin her halde
Gazan’in hizmetine bir Miisliiman olarak girmistir. "seklinde ifade eder.'”? Abaka Han
zamaninda hekim olarak basladigi gorevine, Argun ve Gazan Han zamaninda da devam
etmis ve onun bu kabiliyeti kendisini 1298 yilinda vezirlik makamina tagimistir.
Residiiddin, biiyiik bir filozof, teolog, beldgat alimi, hekim ve politikaciydi. Bu
yetenekleri onun vezirlik makaminda 23 sene kalmasini saglamis fakat en Onemli

caligmalari tarih yaziciligi alaninda olmustur.

Eski Misir’dan Ortagaga kadar her devlet kendi milletinin tarihini yazmis olsa
da, Asya ve Avrupa sahasinda cesitli biiylik devletlerin tarihini ilk olarak tarafsizlikla

yazan Residiiddin, bu anlamda ilk cihan tarih¢isi iinvanina sahiptir.

Residiiddin, doktor, edebiyat¢ct ve tarih¢i olarak bilinmesinin disinda ayni
zamanda ziraat ve mimarlik konusunda da bilgi sahibi olan bir vezir olmustur. Bunun

disinda Arap, Acem, Mogol, Tiirk, Ibrani ve Cin dillerini bildigi de sdylenmektedir.'*>

Gazan Han'**tarafindan Ciiveyni’nin'®®> Mogol kabilelerini ve fetihlerini anlatan
tarihini devam ettirmekle gorevlendirilen Residiiddin’in, Olcaytu’nun yazmasini istedigi
Diinya Tarihi’nden sonra Tebriz’de kii¢lik bir mahallede kurmus oldugu Rab’-1 Residi

atolyesinde; uluslararasi bilginler, katipler, cilt¢iler ve ressamlar onun bu eserinin 4

192 Zeki Velidi Togan, Resid-iid-Din Tabib, Islam Ansiklopedisi,C.9, Istanbul: Milli Egitim Basimevi, , 5.706

193 Residii’d-din Fazlullah, s.13

194 Yazigmalarinda Tlhanli veziri Residiiddin, efendisinden (Gazan Han) “Tran Imparatoru (Hiisrev) ve Kayaniler
kralligimin varisi” olarak s6z eder. Bkz.Boyle, The Evolution of Iran as National State, s.649

195 At Melik Ciiveyni’nin {inlii eseri Tarih-i Cihangiisa; Mogollar, Harizmsahlar ve Ismaililer’in tarihini anlatir. bkz.
Ozgiidenli, Tarih-i Cihangiis, Islam Ansiklopedisi, C.40, istanbul: TDV,2011, 5.77-79
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cildinin derlemesi i¢in gorevlendirilmistir.'”® Bu eserin her yil bir Arapga ve bir Farsca
olmak iizere kopyasmin hazirlanmasi ve Ilhanli Devleti’nin biiyiik sehirlerine
gonderilmesi bekleniyordu. Residiiddin ve Olcaytu hayattayken yirmiden fazla kopyasi
yapilan Camiu’t-Tevarih’in iki 6nemli kopyasindan biri Edinburgh Universitesi
Kiitiiphanesi (1306-7) ve Londra’da Nasser D. Khalili Koleksiyonu 'nda (1314) bulunur.
Residiiddin’in Ilhanli vezirlik hizmetinde kaldig1 sirada ¢ok biiyiik servete sahip olmus,
ve bu servetini Tebriz’de kurdurdugu bu mahalleye ve eserlerinin kopyalanmasina
harcamistir.Yillarca vezirlik gorevini basari ile siirdiiren Residiiddin’in, 1318 tarihinde

Olcaytu Han’1 zehirledigi iddiastyla 6ldiiriildigi bilinmektedir.

4.1.1.1 Rab-1 Residi

Residiiddin, zamaninda Rab’-i Residi hakkinda Halep valisi oglu Khvéje Sa’d
al-Din’e bir mektup yazmistir. Diinyanin her yerinden ilim adamlarina haber génderip
Rab’-1 Residi’nin tamamlandigini, ve burada calisabileceklerini soyler ve onlar1 davet
eder. Planlanan ingaatin tamamlandigin1 ogluna su satirlarla dile getirir:

“Insaatin icinde gokyiiziine uzanan 24 kervansaray; piramitleri asan 1500
diikkan; ve 30.000 biiyiileyici evler vardwr. Hamamlar, has bahgeler, diikkanlar,
imalathaneler, kiyafet dokuma ve kagit yapimi i¢in fabrikalar, depolar, degirmenler,
darphane, boyahaneler, vb bulunur. Ayrica insaatina devam edilenler de vardir. Bu
vapinin, adi“Bilginler Caddesi”olarak gecen boliimde; 400 diger bilgine,
ilahiyatcilara, hukukculara ve sokaktaki gelenekselcilere konutlar verdik. Islamin tiim
zenginliklerinin icinden iyi egitim almis olarak gelen, merkez Tebriz 'de umut iginde ve
korumamiz altinda olan 1000 diger d6grenciye, barigcil bir sekilde rahathikla bilgi
edinme konusunda mesgul olmalart i¢in, Rum, Biiyiik Konstantaniyye ve Hindistan dan
gelen haraglardan giinliik odeme yapilacaktir. Rab’-i Residi’de ikamet eden ve Tebriz
sehrine yerlesmis olan tiim bu ogrencilere her giin egitim verilecektir. Hindistan, Cin,
Misir ve Suriye 'nin sehirlerinden gelen 50 yetenekli fizik¢i, bin bir yolla bize ozel ilgi ve
iyilik gosterdi. Bir¢ok sehirden transfer olan kendi alaninda islerle ugrasan her grubun

ozel caddesindeki diger zanaatkarlar ve sanayiciler de... "’

196 Sheila R.Canby, Persian Painting, London UK: British Museum Press, 1993, 5.31
197 Inal, a.g.d.t., .21-22

84



Bu faaliyetlere bakildiginda minyatiir sanatinda 6nemli bir yere sahip olan

Tebriz iislubu bu atdlyede gerceklesmis olmalidir.'*®

Resim 47: Rab’-1 Residi site planinin yeniden yapilanmasi
Kaynak: Blair, Ilkhanid Architecture and Society: An Analysis of the Endowment Deed Of
the Rab’-i Rashidi, s.78

Bir diger o6nemli dokiiman olan  Vakifname-i Rashid al-Din , Rab’-1
Residi’deki!”® zanaatkarlarin durumu ve meslekleri hakkinda bilgiler verir. Togan’m
yayinladigi, Farsga bir el yazmasi olan Tahran Malik Kiitiiphanesi No.1233 ‘de bulunan
bir sayfada zanaatkarlarin meslekleri ve c¢esitli uluslar hakkinda bilgiler igerir. Bu
yazida, Tirk, Kazvin, Rum, Giircii, Hintli ve Zenci kolelerin birgok aktivite ig¢inde

oldugu, mesela kaligrafi gibi, miizik, resim, kuyumculuk, bah¢ivanlik, kanal insaatgisi,

198 Aydogmusoglu,s.55

199 Bkz. Rawda: Rab’-1 Residi’nin 4 dnemli bileseninden biridir. Bu kisimda kurucunun mezar, kis ve yaz camiileri,
ikamet ve konut yerleri bulunmaktadir. Hospice: Dariilaceze’nin yer aldig1 kisim. Maktaf al-Abwab: kapilarin
acildig1 yer olarak gecmektedir. Avlunun arkasinda depoda yer alan paralarin bulundugu kasanin oldugu ve
hesaplamalarin yapildigi kisimdir. Khanagéah: Rab’-i Residi’nin 4 6nemli bileseninden biridir.Dergah olarak bilinir.
Hospital: Hastahane ve hekimlerin bulundugu kisimdir.
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mimar ve tarim gibi. Hatta Tiirk zanaatkarlarin isimleri belirtilir fakat tam olarak var

olan smiflarin aktivitelerinden hangi grupta olduklar1 bilinmemektedir.?%

Tiim bu sonuglara baktigimizda Rab’-1 Residi’nin; 6zel amaclar giitmedigi, bir
arastirma merkezi olarak kuruldugunu, bilimsel aktivitelerin, sanatin, bilginlerin ihtiyact
olan her seyin saglandigini ve cesitli sehirlerden bir ¢ok sanat¢inin getirildigini

gormekteyiz.

4.1.1.2. Eserleri

Rab’-1 Residi’de yazilan ve resimlenen bir ¢ok eser, ilhanlilar’in ilim ve kiiltiir
alanindaki faaliyetlerine biiylik katkida bulunmustur. Residiiddin’in Camiu’t-Tevarih
disinda yazdig1 diger eserlerin de buna etkisi biiyiiktiir. Togan tarafindan yazilan bir

makalede Residiiddin’in 14 eserinden bahsedilir.?’!

Residiiddin  Fazlullah’in eserlerinden bir kismi g¢esitli risalelerden olusmus
dergiler seklindedir. Cesitli konularda yazilmis risalelerden olusan eserlerinden biri olan
Mecmia-i Residiyye, yazarin bizzat tarafindan bir araya getirilerek tasniflenmis dort
kitaptan olusmustur. >°? Lataiful Hakayk (gizli gercek), Mecmia-i Residiyye nin
dordiincii kitab1 olarak, cesitli konularda 14 risaleden olusur. Haykiran’a gore,
Residiiddin 26 Ramazan 705/11 Nisan 1306 tarihinde gece riiyasinda kendisini
Hz.Peygambere bir eser sunarken gormiis ve bunun iizerine bu dini konulu eseri

yazmustir.?*

Siileymaniye Kiitliphanesi Ayasofya Koleksiyonu 3596 numarada kayith olan
Tansitkname-i Ilhani der Fiindin-i ‘Ulim-i Hut@’i (Resim 48)>*, Cinli bir bilgin olan

Wank Shu-ho tarafindan yazilan bu eser, Residiiddin tarafindan Cince’den Fars¢a’ya

200 nal, a.g.d.t., .23

201 Segen, 5.235

202 Tyrgay Safak, Letayifii’l-hakéyik, Isldm Arastirmalar: Dergisi, S.42, 2019, s.166 Ayrica bkz. Residiiddin
Fazlullah-1 Hemedani, haz. Hasim Recebzade Tahran: Merkez-i Pejiihesi-yi Miras-1 Mektib, 1394/2015, 1, 512 sayfa;
I1, 513-954 sayfa.

205 Haykiran, IThanlhlar Zamaminda Kiiltiir ve Egitim ,5.293

204 Resim 48: Tansiikname-i Ilhan’dan bir sayfa, Siileymaniye Kiitiiphanesi, Env. Ayasofya 3596., SSM, Cengizhan
ve Mirasc¢ilart iginde, s.408-409
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tercime edilmistir. Konusu bakimindan Hint ve Cin Kkiiltlirline ait tip bilgileri
icermektedir’®®. Sitheyl Unver bu eseri 1938 yilinda kesfetmistir. Bu eserin Residiiddin

tarafindan yazilan giris kismi ve birinci boliimii giiniimiize kadar ulasmistir. 2%

SR

Resim 48: Tanstikname-i [lhan’dan bir sayfa,
Stileymaniye Kiitliphanesi, Env. Ayasofya 3596.
Kaynak: SSM, Cengizhan ve Mirascilari i¢inde, 5.408-409

Gogebe bir topluluk olan Mogollarm, On Asya’ya inmeleri sonucu yerlesik
hayata ge¢mesiyle birlikte tarim faaliyetleri artmistir. Fakat Orta Asya’da gocebe bir
hayat siiren bu topluluk, Iran’in verimli arazilerini mera olarak kullanmaya devam
ederek verimi diisiirmeye baslamistir. Tarim iiretim yontemlerindeki bu bilgisizlik
araziye ve bitkilere arar vermeye baglamistir. Bu durumu ¢iftlikleri iizerinden
degerlendiren Residiiddin, verimli bir tarim {iretimi ve imar1 saglamak amaciyla Kitab-
Asdr ve Ahya adi ile bir ziraat kitabi yaznustir®®’. Tabii ve iktisadi ilimlere dair yirmi
dort kisimdan meydana gelen bu eserde?® kitabin Olcaytu Han doneminde 1309-1310
tarihinde tamamlandi1 Vakifndme-i Regidi’den anlasilmaktadir. ?* Eserin orijinali
glinlimiize ulagsmamistir fakat 17.yy da kopyalanmis bir niishasi giinlimiize kadar
gelmigtir. John Adnrew Boyle’ye gore, “Botanik, tarim ve mimarlik ile ilgili konulari

iceren yazarm, Kitib al-Ahwa wa-1 —Athar?'’ ( Hayvanlar ve Anitlar) adli kitabi

205 Haykiran, a.g.d.t, s.272

206 Akbas,s.13

207 Haykiran, a.g.d.t., s.285

208 Sesen,s.235

209 Haykiran, a.g.d.t, s.285

210 Boyle, Rashid al-Din: The First World Historian, s.19-26
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Browne tarafindan, “mutsuzca kayip” olarak agiklanir.”?!" Bunun bir ka¢ boliimii

1905°te Tehran’da var olan bir ka¢ el yazmasinda?'?

yayimlanmigtir. 24 boliimden
olusmaktadir. Eserde; tarla tariminin nasil yapilacaginin, tarimda hangi ¢esit topragin
kullanilacaginin ve topragin hangi alanlarda elverisli olacagina dair bilgiler yer
almaktadir. Bitkileri koruma yontemlerine de eserde ayrintili bigimde deginilmistir.
Iklim bilgisi ve bunlarin bitkilere olan etkileri ve bahge sanatlari ile ilgili bilgilere
deginilir. Residiiddin’in 6nem verdigi konulardan biri de giildiir. O devrin 6nemli
endiistriyel bir bitkisi olan giiliin sulama yontemleri, asilama mevsimleri ile ilgili

bilgilere de eserde uzun uzun deginilmektedir. Giiliin yetistirildigi yerlere deginirken de

Iran’a, fran’da da Isfahan’a isaret etmektedir.”!?

Dini igerikli bir eser olan Tevdihat (A¢iklamalar), Olcaytu’nun istegi iizerine

yazilmistr, 214

Residiiddin’in, diinyanin farkli bdlgelerinden kendisine gonderilen, c¢esitli
konulardaki sorular1 cevapladigi eseri As’ile u Acvibe-i Residi ‘nin dort niishasi
bulunmaktadir. Bu niishalardan biri, Fars¢a dilinde yazilmigs olup, Siileymaniye
Kiitliiphanesi Ayasofya Koleksiyonu’'nda 2180 numarada kayitlidir. Eserde, ozellikle
Bizans bilginleri ile felsefi konulara deginmistir. Kitabin bu Fars¢a kisminin diger iki
niishast Edirne Selimiye Camii Kiitliphanesinde N 1930 ve Tahran Milli
Kiitiiphanesinde ?'> bulunmaktadir. Kitabin dordiincii niishas1 Residiiddin zamaninda
Arapca olarak yazilmistir. Topkap1 Sarayr Ahmet Salis 1930 numarada bulunur. Bu dort
niishanin hi¢ biri bugiine kadar incelenmemistir.?'® Residiiddin’in, ilhanlilar devrinde
Iran’da yasayan bilginlerle olan yazismalarini iceren As’ile u Acvibe, su bdliimlere

aittir:

211 Boyle,a.g.m.s.19-26

212 By eser, Irec Efsar ve Mentigihr-i Siitdde tarafindan nesredilmistir.Bkz. Akbas,s.14

213 Haykiran, Residiiddin’in “Asar Ve Ahya”si Uzerinden ilhanllar’in Zirai imar Faaliyetlerine Bir Baks, Izmir
Arastirmalart Dergisi, S.9, 1zmir 2018, 5.1-19

214 Haykiran, ilhanhlar Zamammnda Kiiltiir ve Egitim, $.291

215 Bkz. Mecelle-i Mihr. VIII, N 4-5

216 7eki Velidi Togan, ilhanlilarla Bizans Arasindaki Kiiltiir Miinasebetlerine Ait Bir Vesika, Isldm Tetkikleri
Enstitiisii Dergisi, C.3, Istanbul 1966, s. 3-4
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1)Tefsir, 2)Hadis, 3)Fikih, 4)Peygamberlerin ve Peygamberin siyer’i,
5)Tasavvuf, 6)Hakikat ve Irfan ilmi, 7)Din ve akide meseleleri, 8)Kelam ve felsefe,

9)Tabii ilimler, 10)Mantik. Bu yazilarla Ilhan Olcaytu ilgilenmistir.?!”

Togan’1n paylastig1 bu soru ve cevaplardan bir tanesinin 6rnegi su sekildedir:

“Soru: Allah yeryiiziinii kendi dilegi ile yaratti. Sayet kerem ve rahmet ve kudret
Allahin sifatlart ise, kendi yarattigi seyleri nigin yine kendi dilegi ile mahvediyor? Sayet
bunlar haricinde yapiyorsa, yani bir mecburiyeti varsa, bu halde kaadir degildir. Fakat
acz ve noksan ona sifat olarak verilemez.

Cevap: Yaratma ve yarattigi seyleri mahvetme hareketlerinin hepsinin bir
hikmeti vardir; bunda manasizlvk bahis mevzuu olamaz. Nasil ki Kur’an (VI1,59) demis:
“onun bilgisi olmaksizin ne bir tek yaprak diiser ne de topragin karanliklarinda bir tek
tohum var olur. Ve ne de bir tek sey yeserir ve kurur, biitiin bunlar vazih olan Kitapta
(vani, Kdinati idare eden niazm ve kava’id’de) vardir. Allah engerek yilanini yarattigi
gibi panzehir olan bir deva da yaratmistir. Kdinati hem ‘“‘adem’ halinde ve birbirini
takip eden “mevcudiyet” halinde yalniz kendisince bilinen bir sistem ile ayakta

tutar. 18

Kur’an tefsiri Miftah el-tefasir (Tefsirlerin Anahtari), Farsga olarak yazilmis bu
risale Kur’an tefsirine giris 6zelligi tasimaktadir. Kur’an’in kutsal ve giizel bir sekilde
yorumlanmasi ve bunun yontemini, iyi kotii ve 6diil ceza kavramini, kader, yeniden
dirilis ve Reenkarnasyon’a karsi ¢ikan olumsuz yorumlar ve agiklamalar ile ilgili teknik
terimler yer alir. 2!° Siileymaniye Kiitiiphanesi Sehit Ali Pasa Koleksiyonu 304

numarada bulunmaktadir.?2°

Er-Risaletii’s Sultadniyye, siyasetname 6zelligi tasir. Eser, 9 Ramazan 706/ 14

Mart 1307 tarihlidir.?*! Konusu bakimindan, Residiiddin’in Olcaytu ile tartistig1 ve fikir

217 Togan,a.g.m, s.4

218 Togan, ilhanllarla Bizans Arasindaki Kiiltiir Miinasebetlerine Ait Bir Vesika, s.7
219 Sesen, 5.236

220 Akbas,s.14

21 Haykaran, fthanlilar Zamammnda Kiiltiir ve Egitim, s.292
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aligverisi yaptigi konular1 igermektedir. Eserin Arapg¢a niishasi Siileymaniye
Kiitiiphanesi Turhan Sultan Koleksiyonu 325 numarada kayithidir. Eser kiitiiphane

katalogunda Risdle-i Sultdniye olarak kayit altina alinmstir.

Haykiran’a gore ?*2 , Beydnu-l-hakd’ik (gercegin beyani), 17 bdliimden
olusmaktadir. Akbas’a gore??®, 20 risaleden olusan bu eserin konusu genel olarak Islam

teolojisi ve felsefesi, tip ve doga bilimlerini igermektedir.

Mukdtabdt-i Rashidi, konu olarak Residiiddin, oglu ve diger Iilhanh

gorevlilerinin politik ve finansal yazigsmalarini igermektedir. 1974 yilinda Profesor

Shafi of Lahore tarafindan yayimlanmis ve Rusc¢a’ya ¢evrilmistir.??*

222 Haykiran, a.g.d.t.,5.293
223 Akbas,s.15
224 Boyle, Rashid al-Din: The First World Historian,s.21
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5. KATALOG

CAMIU’T- TEVARIH- TSMK H.1653-32%5

Eserin Adi: Camiu’t-Tevarih

Bulundugu Yer: Topkap: Saray1 Miizesi Kiitliphanesi H.1653

Tarihi: 1306- 1311 yillar1 aras1 tamamlanmustir.

Yaz Dili/ Cesidi: Fars¢a / Nesih, Siiliis, Kafi

Yazildig1 Yer: Rab-1 Residi Atdlyesi / Tebriz

Yazildign Donem: Ilhanli Devleti / Gazan Han Dénemi’nde yazilmaya baglanmus,
Sultan Olcaytu zamaninda tamamlanmugtir.

Yazari: Residiiddin Fazlullah

Miizehhibi: Bilinmiyor

Eser f)lg:iisii: 54,20 cm x 37,70 cm kenarsiz hali 31,10 cm x 23,20 cm

Minyatiir Sayisi: 142 adet

Sayfa Sayisi: 435 adet

Katalog: 17 adet taht sahnesi (268b, 277b, 280b, 301a, 303b, 304b, 306a, 308a, 310a,
311b, 313a, 3164, 317a,320a, 322b, 323a, 325b)

225 Resim 1: Camiu’t- Tevarih- TSMK H.1653 Cilt On ve Arka Kapak

91



Katalog 1

Konusu bilinmiyor
Mogol Uslubu / 225 x 85 mm
TSMK.H.1653/3 v.268b, Istanbul
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Cizim 1

Altin cetvel ve ince ipliklerle sayfa 3 boliime ayrilmistir. Yukaridan asagiya
dogru 1. boliimde 17 satir, 3.boliimde 7 satir halinde nesih hatla metin yer alir. Metin

arasinda cetvelle ayrilmis, 2. boliimde minyatiir bulunmaktadir.

Minyatiirliin zemininde yatay bir diizlem {izerine yerlestirilmis ot kiimeleri, yer
yer yiiksek ve algak tepeliklerle mekanda perspektif*® algis1 olusturulmak istenmis ve
olayin dig mekanda gerceklestigi vurgulanmistir. Zeminde ot kiimeleri ve toprak rengi

tepelikler hafif olarak boyanmis, zemin kagit rengi olarak birakilmis baska bir renk

kullanilmamustir.

....-.
.
]

Katalog 1-detay 1 Cizim 1-detay 1

Minyatiirde toplam alt1 figlir bulunmaktadir. En sagda, hiikiimdar, tahtta oturur

pozisyonda betimlenmistir. Hiikiimdara dogru hafifce yonelmis iki figiir, bunlarin

226 Perspektif : Fransizca perspectif , bakis agisi, resimde derinlik yaratma sanati.
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arkasinda bir sandalyeye oturmus iki figiir ve onlarin da arkasinda ayakta ellerini

kavusturmus dik duran geng bir figiir yer alir. (Cizim 1)

Katalog 1- detay 2 Cizim 1-detay 2

Hiikiimdar; tist, sag ve sol parcalart mavi, sirt kismi kirmizi zeminli ortasinda
nokta bulunan altigen parcalardan olusmus siislemeli bir tahtta oturmaktadir.(Katalog 1-
detay 1)) Mazlum’a goére, kirmiz1 al damganin, Uygur ve Mogollarda hakanlik
sembolleri olarak kullanildig1 goriilmektedir. 7 Burada kullamlan kirmizi altigen
bicimli parcanin kullanim amaci bu ifade ile desteklenmektedir. Hiikiimdar, gri drapeli
bir kumas iizerinde yer alan iki minder iizerinde(bir tanesi silinmis bir tanesi kirmizi
renkli) bir bacag1 yarim bagdas, diger bacagi oniindeki sehpaya ayagini dayamis sekilde
oturmaktadir. Hiikiimdarin sag el avug ici acik bir sekilde diger figiirlere yonelmis, sol
eli ise sol ayaginin st kisminda serce parmagi havada elbisesini tutar
vaziyettedir.(Cizim. 1-detay 2)Hiikiimdarin i¢ elbisesi beyaz, iistiindeki diger elbise ise
kollar1 kisa anvelop??® kapama ve etek kisimlar1 yanlardan yirtmagli olarak dis kumasi

229

kirmizi i¢ kumasi yesil tonlarda boyama teknigi“* ile uygulanmistir.

227 ()zge Mazlum, Rengin Kiiltiirel Cagrisimlari, Dumlupinar Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, S.11,2011,5.131
228 Anvelop: Bir kumagin iki yamni iist liste getirerek gapraz bir sekilde kapatma anlamma gelir.

229 Boyama teknigi: Uc boyutun en &nemli araci olarak kullanilan ¢izgi 6n plandadir. Zemin, renklendirilmez.
Figiirlerin ¢izgileri once ¢izilir, daha sonra renklendirilir. Renklendirme, gélgelendirme seklinde yapilir. Elbise
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Tablo 6
Katalog 1’e Ait Taht Desen Detay Tablosu

Taht Desen Detaylar1

o
©

Hiikiimdarlik algis1, ilhanli déneminde &nemli bir yer teskil eder ve her seyin

230

basinda gelir. Ozgiidenli**°, Residiiddin Fazlullah’in eserinde yer alan, Gazan Han’a ait

su ifadeye makalesinde yer vermistir: “Yiice Allah, islerimi diizenlemem ve adalet ve

)

esitligi saglamam igin, bana hiikiimdarlik verip halkin tizerine tayin etmistir.’

Sag eli agik sekilde hiikiimdara yonelmis
figlirin ~ aktif bir konugsma ic¢inde oldugu
goriinmektedir. Figiirlerden iki tanesinin beyaz sag¢ ve
sakalli olmasi, devlet biiyiiklerinden birileri oldugunu
diisiindiirmektedir.(Katalog 1-detay 3) Onde bulunan
yagh figlir sarik giymistir. Bu figiir sol ayagini one
dogru atarak dinamik bir durus saglamistir. Bu durug
yapisinda hiikiimdara en yakin olan figiirlerin bu
sekildeki ifade bi¢imi, onlarin devlet yonetiminde daha

iist pozisyonda olabilecegi olgusunu yaratmaktadir. Bu

| lglii kompozisyonda (hiikiimdar ve ondeki iki figiir)

Katalog 1-detay 3 1

canli ve yasayan bir trialog »! izlenmektedir.
Figiirlerden bes tanesi hiikimdara dogru ag¢i olarak ayni yonde bakarken, (sag)

hiikiimdar sag tarafa bakmaktadir.

kivrimlarinin ¢izgilerinden baglayarak, ¢izginin rengiyle sertten yumusaga, koyudan agiga gegisler yapilarak kuvvetli
bir hacim duygusu olusturulur. Bu teknik, Mogol iislubu ad1 altinda bilinmektedir.

230 Osman G.Ozgiidenli, {lhanlhlar’da Hiikiimranlik Telakkisi ve Hiikiimdar Algisi, I Tiirk Tarihi Sempozyumu:
Tiirklerde Devlet Afyon: 19-21 Ekim 2017, Bkz. Marmara Tiirkiyat Arastirmalar: Dergisi , C.5, S.1, 2018, 5.73-91
231 Trialog: Ug kisinin birbiriyle konusma hali.
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Katalog 1’de, oturan iki figiiriin de aktif bir sekilde konugmaya dahildir. Oturan
figlirlerden arkadaki figiiriin sol eliyle 6ndeki figiiriin sol elinin izleyiciye dogru agik
sekildeki ifadesi bunu giiclendirmektedir. Bu iki figiiriin de saglar1 drgiiliidiir. Ondeki
figlirlin dis elbisesi turuncu tonlarinda yirtmach ve i¢ elbisesi mavi drapelidir. Oturan
yash figilirlin sapkasi disa dogru katlamali klasik Mogol tarzi sapkalarindandir.
Yanindaki figiir, hardal rengi tonlarinda dis elbise ve gri renkte i¢ elbise giymistir. Dig

elbisesinin disar1 katlanan kirmizi i¢ kumasi hareketli bir durusa sahiptir.

En solda ayakta ellerini kenetlemis bir sekilde ayakta duran figiir sabit bir durusa
sahiptir ve diger bes figiirii dinler pozisyondadir. Sapkasi diga katlamalidir ve altin
cetvel sapkasinin iistiinden geger.(Cizim 1)

232 sonras1 gecis donemi olarak sayilan bu

Uslup agisindan Selcuklu iislubu
iislupta cizgisel hareketler yogunlukta olup, ¢izgi renginde bolgesel boyama yapilmistir.
Kiyafetlerin bol drapeli duruslart figiirler iizerinde hacimi saglarken ayni zamanda

donemin kiyafet tarzim1 da bize yansitmustir.

Kiyafetlerde agirlikli olarak kirmizi, yesil ve mavi tonlart kullanilmistir.
Mogollarin kiiltiirlerinde renklerin bir anlami vardi. Ornegin, kirmizi renk bir saltanat

sembolii olarak kullanilirdi. Cengiz Han, kirmiz1 ve yesil ¢etr?*? kullanmistir.2**

Bu eserin yazildign déneme kadar Islam sanatlarinda bir soyutlastirma araci
olarak kullanmilan®®® ¢izgi, bu dénemde daha ¢ok hacim kazanarak bir anlatim aracina

doniismektedir.

232 Selguklu iislubu: 12.yy sonu ve 13.yy baslarinda Geg Antik ve Bizans etkilerini 6ziimsemis olan yeni bir tasvir
islubudur.

233 “Tiirkge’ye Farsca’dan gegen ve “semsiye, ¢adir” anlamina gelen getrin ash Sanskritce ¢hattra (gdlgelik, siper)
kelimesidir (bkz. CADIR). Cetr (mizalle), hitkiimdar sefere veya alayla bir yere giderken basi iizerinde tutulurdu. Bir
mizragin ucunda kii¢iik bir kubbe seklinde acilan bu saltanat semsiyesi atlas veya altin sirmali kadifeden yapilirdi ve
tepesinde “altin top” denilen bir alem (monguk) bulunurdu.”bkz. Aydin Taneri, Cetr ,islam Ansiklopedisi, C.8,
Istanbul: Tiirk Diyanet Vakfi Yayinlari, 1993,5.293-294

234 Ahmet Kiitiik, Islam/Tiirk Devlet ve Toplum Geleneginde Renkler ve Anlamlari, Tiirkiyat Mecmuasi,C.24, S.2,
s.153

25 Ipsiroglu, Islimda Resim Yasagt ve Sonuclari, s.45
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Katalog 2

T ——
“Abl’Ali’den Mahmiid’a Goénderilen Elgiler”

Mogol Uslubu / 225x 100mm
TSMK.H.1653/3 v.277b, Istanbul
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Sayfaya 24 satir nesih yazi ile baslanmistir ve minyatiir sayfanin sonunda yer

alir.
Minyatiir, iki oturan figilir ve {i¢ ayakta duran figlir olmak iizere toplam bes

figiirden olusur. Bu figiirlerin ¢ehreleri; kas, gdz, ve yanaklar1 mongoloid®*¢ tiplerdir.

Ayaktaki  iki  sarikli
figiir, donemin modasina uygun

olarak uzun, yesil bir ciibbeye

- 'Ju/ sahiptir.(Katalog  2-detay 1)
7770 v AR/ |
"j\_i- .«C‘ - Ilﬁ ~ /| Yakas1 ve etek wucu disar
) AV \ A/ frf Jf .
w .4‘55[ )\ katlanan kisimlar kareli
SN |

f \V| i'(u T:}"""? kumagtir. Ortak olarak ellerinde
| beyaz bir kumas tutmaktadirlar.
‘#Elﬂ :\1 \ Tiirklerde siyah rengin

ugursuzluk getirdigi diisiincesi
Rty 2coyg Cizim 2-detay 1 oldugu gibi, beyaz rengin de
ugur ve sans getirdigine inanilirdi. Yine Mogollarda buna dair bir eserde; Cengiz Han

ve ¢evresi ile ilgili efsaneler anlatirken beyaz rengin hassasiyetle kullanilmasinin (beyaz

236 Mongoloid: Genellikle Uzak Dogu ve Orta Asya sahasinda yasayan; ¢ekik gozlii, genis bir yiize sahip, giiclii
¢eneleri olan ve sar1 1k olarak bilinen tiplerdir.
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hirka, beyaz at, beyaz Okiiz, beyaz tas..) istenmesi, ugur ve miijde rengi olarak beyaz
rengin Mogollarin devlet yonetimi ve toplum hayatinda ne kadar 6nemli oldugunun bir
ornegidir.??” Mazlum’a gore, Tiirk kiiltiir tarihinde beyaz rengin kullanimina siklikla
rastlanmaktadir. Beyaz rengin, Tiirklerin eski inanglarindan olan Samanizm ile ilgili

olarak ululuk, adalet ve gii¢liiliikk anlamlar1 tagimaktadir.
"‘ 238

Hiikiimdarin sagindaki figiir, acilir kapanir bir
oturma elemaninda oturmaktadir. Tam karsidan oturan bu
figlir, iki ayagim esit sekilde oturma elemaninin ayak
kismina konumlandirmistir. Turuncu ve tlizerinde dairesel
desenleri bulunan dis elbisesi oturdugu pozisyon
neticesiyle daha fazla katlanmis ve yogun bir drape
seklini almistir. Sol el isaret parmag: ile Katalog 2’deki
iki figlir'in actig1 beyaz kumas isaret eden bu figiir, sag
elinden destek almaktadir. Sag el sol elin altinda ¢apraz

bir sekildedir. Yiiziinde saskin bir ifade vardir. Saglar1 iki

yanda toplanmistir sakalli ve biyiklidir. Bashigi, bilinen
Uzak Dogu basliklarindandir.(Cizim 2-detay 2)

Hiikiimdar, koseleri dar ortas1 genis ve bezemeli, 3

parcali bir ta¢ takmaktadir.

Tirklerde ticgen dilimli taglar, ve Tac-1 Borki

denilen yiiksek taclar, kutsal hiikiimdar anlayisiyla

Cizim 2-detay 3

birlikte diinyasal giicii de simgelemis bu ¢ercevede kullanilmistir. Minyatiirlerde ve

bazi betimlemelerde Selguklu sultanlarina rastlanmaktadir. Sultanlar, bu sahnelerde her
dilimi yaprak formunda olan cepheden ii¢ dilimli taglar giymektedirler. Selguklu taci

olarak isimlendirilen bu tac¢ biitlin sahnelerde aynidir fakat iizerindeki desenler

237 Kiitiik, s.151
238 Mazlum,129-130
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degisiklik gosterir. Camiii’t- Tevarih’in hiikiimdar sahnelerinde Selguklu Sultanlar1 hep

bu tip taclarla goriinmektedir.?*

Selguklularin Orta Asya’dan getirdikleri tiggen dilimli ta¢ geleneginin yamn sira
Sasanilerdeki kokli tag geleneginden de etkilenmis olmasi, asma taglar kullanmis

olabileceklerini gsterir. 24

Hiikiimdar tahtinda hafif saga doniik bir sekilde oturur. (Katalog 2-detay 2)
Tahti; sag, sol ve iist parcalar1 kirmizi seritli, zemin bezemesi Orta Asya ve Uzak Dogu
minyatiirlerinde goriilen deniz dalgas1 motifi ile kiif yesili zemin iizerine yine yesil
kontor cizgileriyle bezenmis siislii bir tahttir. (Tablo 7) Biri daha silik, digeri daha koyu
kirmiz1 renkte goriinen iizeri yildiz motifli iki uzun yastik {izerinde oturan hiikiimdarin
sag ayagi katlanmis bir sekilde yarim bagdas kurmakta, sol ayagi da dniinde bulunan
sehpa tlizerindedir. Yastiklarin hizasindan yere kadar uzanan drapeli gri renkteki kumas
da tahtin bir 6gesidir. Oturus sekli ile birlikte gri renkli dis elbisesinin katlamalarinin
altindan kirmizi renkli i¢ astar1 goriinmektedir. Sag eli acik sekildedir ve soldaki iki
figiirii dinler pozisyondadir. Sol eliyle elbisesinin yirtmacindan tutmaktadir. Oniindeki
sehpa, Tiirk sanatinin bezeme unsurlariyla bezenmis olup, perspektife uygun

konumlanmustir.

Tablo 7
Katalog 2’ye Ait Taht Desen Detay1 Tablosu

Taht Desen Detaylar1

239 Ziihre Indirkas, Orta Asya’dan Anadolu’ya Tiirklerde Ta¢ Gelenegi, Tiirkler, C.4, Ankara: Yeni Tiirkiye
Yayinlari, 2002, s.151-156
240 [ndirkas, 5.151-156
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Sag dizini bagdas yaparak kiran hiikiimdar, sol ¢izmesini sehpaya yasladiginda
islemeli ve kahverengi ¢izmesinin i¢ kismmm goriiniir. “Indirkas; Goktiirk, Uygur ve
Selguklulara ait minyatiir, ¢ini gibi gorsel malzemelerle bagdas kurarak oturmanin
saygin bir konuma isaret ettigini ifade etmektedir. Indirkas’in ifadesine gore; yiizyillarca
farkl kiiltiirlerle i¢ i¢e yasayan Tiirklerde, hiikiimdarlarin bagdas kurarak oturmalarinin
ardinda Budizm etkisinin oldugunun diisiinmek de miimkiindiir. Her ne kadar Buda,
vajrasana’*’ ya da vajraparyanka’# denilen bigimde oturur ve bu oturusta ayaklar
bacaklar arasindan gegirilmis, tabanlar yukar1 ¢evrilmisse de, bu 6zel oturusa gegmeden
once bagdas kurarak oturulan hazirlik durumu vardir. Buda aydinlanmadan 6nce incir
agacinin altinda bagdas kurarak aydinlanmaya ulasana dek oradan kalkmamugtir. Uygur
dilinde de bagdas ya da Uygur lehgesi ile bagtas uzun siireli bir oturus bi¢imi
anlamimda kullanilir. Budist kiiltiirlerde goriilen bagdas ile kutsallik iligkisi Islamlik
oncesi Tiirk kiiltiirlerinde de karsimiza ¢ikmaktadir. Bu baglamda, Samanist, Budist ve
Maniheist Tiirk topluluklarinda, iki yaninda birer figiiriin yer aldig1 bagdas kurarak

oturan hiikiimdar semasina siklikla rastlanir.”?*3

. ..l'
"_). . ™C ; \?1 A |"" == --".-"'
;_TI .r_’_-,_-w’_.u-ax‘ ‘* 1‘/_&*'

Katalog 2- detay 2 Cizim 2-detay 4

241 Vajrasana:Kokeni Sanskritceden gelmektedir.Vajra, adim araci “yildirm” veya “elmas” bir silah asana anlamima
gelen “durus” veya “koltuk”.

242 Vajraparyanka: Bu oturusta; sag el sag dizde, avug i¢i ige dogru déner ve orta parmak yere deger.

243 Deniz Demirarslan, Tiirk Yagam Kiiltiiriinde Oturma Mobilyasin Degisimi ve Gelisimi, Tiirk-Islam Diinyast
Sosyal Arastirmalar Dergisi, C.5,S.16, Mart 2008, s.71-85
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Cizim 2-detay 5 Cizim 2-detay 6 Cizim 2-detay 7

Oturus sekli ile birlikte, bir ayagin1 koydugu sehpa, perspektife algisi yaratir
sekilde cizilmistir. Dikdortgen seklindeki bu sehpanin 6n yiizii ve iist yiiziinde Tiirk
sanatinda siklikla karsilastigimiz helezon ¢igek kompozisyonu goriilmektedir. Sehpanin
ayak kismi rumi formunda olup, ti¢ bolmeli bir yapiya sahiptir ve ucu kivrilarak bitirilir.

(Cizim 2-detay 5)

Resim 49: Kagan ve hatun eglence sahnesi

Kaynak: Berlin-Diez Alblimii, A fol. 70 .1

Tiirklerde bu sekilde ayagi oniindeki sehpaya dayama ile ilgili bir 6rnek baska
bir ilhanl minyatiiriinde(Resim 49) karsimiza ¢ikmaktadir.

Bu minyatiir, kagan ve hatununun bir eglence sahnesindendir. Buradaki sehpa

yine ayni sekilde ayak koymak i¢in kullanilirken, Katalog 2’deki sehpa ile
karsilastirildiginda, daha genis ve alcak bir yapida oldugu, tstelik herhangi bir bezeme
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unsuruna rastlanmadigr goriilmektedir. Bu sehpalar fiziksel acidan degiskenlik gosterse

de kullanim amagclar1 benzerdir.
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Katalog 3

Konusu bilinmiyor.
Mogol Uslubu / Olgii bilinmiyor
TSMK.H.1653/3 v.280b, istanbul
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Cizim 3

Sayfaya 11 satir yazi ile baslanmistir. Minyatiir sayfanin ortasinda yer alir. 11
satir yazi minyatiir den sonra devam etmis ve sayfanin sonunda bitirilmigtir. Minyatiirde
bes figiir vardir. Bu figiirlerden ikisi ayakta ii¢ii oturur pozisyondadir. Solda ayakta
duran geng figiirlin sol kolu sag kolunun iizerine binmistir. Sol kol yeni uzundur ve
sallanmaktadir. Turuncu drapeli i¢ elbisesi ve yesil soldan saga kapali, kollar1 dirsekte
biten sagdan yirtmacli uzun dis elbisesi vardir. Yiizii endiselidir. Kompozisyonun sol dis

kisminda yer alir.(Cizim 3)

/1

Katalog 3-detay 1 Cizim 3-detay 1
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Oturan iki figlir hiikimdara doniiktiir. Hiikiimdar sola dogru bakmaktadir. Bu
durusa bakilarak aralarinda ii¢ kisilik bir konusma oldugu goézlenmektedir. Oturan
figiirlerden yasl olan figiiriin sol eli yeri isaret eder. (Katalog 3-detay 1) Yagh figiiriin,
yesil i¢ elbisesi ve yesil-mavi tonlarinda bir dis elbisesi vardir. Bu figiiriin oturus sekli
dolayistyla drapeleri yogunluk verilerek ¢izilmistir. Yanindaki figiiriin turuncu renkli
anvelop kapamali dis elbisesi vardir ve dis elbisenin alt kumasi mavi renklidir. I¢

elbisesi acik yesildir. Konusurken sag eliyle dis elbisesini tutmaktadir.

£ x
» A

,f

&
VRN
oo
4 (\Lgb/“

Katalog 3-detay 2 Cizim 3-detay 2

Hiikiimdar; tist, sag ve solu yesil altigen ortasi noktali desenle, ortast mavi-yesil
altigen ve ortasinda nokta bulunan, yanlar1 kirmizi serit olan siislemeli bir tahtta
oturmaktadir. (Tablo 8) Pembe ve lacivert iizeri yaldiz deseni olan enine genis iki yastik
iizerinde oturan hiikiimdarin oturus pozisyonu dolayisiyla bacaklar1 izleyiciye dogru
gorilinlirken, list bedeni oturan iki figiire doniik betimlenmistir. Sag elinin oturan iki
figiire dogru havada bir sekilde durmasi, konugsmanin canliligini arttirir. Sol el sag dizin
tizerindedir. Tact 3 bolmeli ve siislidiir. Tacimin orta kisminin yiiksekligi ¢ergeve
tarafindan kesilmistir. Kulaginda kiipesi vardir. Bagdas kurup oturan hiikiimdarin iki
ayagi da oniindeki sehpaya degmektedir. Bu sehpa iizeri donemin tarzina uygun bir
motifle bezenmistir ve perspektife uygun yerlestirilmistir. (Katalog 3-detay 2 ve Cizim

3-detay 2)

Hiikiimdarin sag arkasinda duran figiiriin bedeninin ¢ogunlugu sahne icinde

olmasina ragmen, viicudunun bir kismi ¢er¢eve disinda birakilmistir. Konusmaya daha

106



sonradan dahil olmasi ve olay i¢ine heniliz vardigimi gostermektedir. Sol koluyla
bastonunu tutar ve soldaki geng figiiriin durusuyla ayni 6zellikleri gosterir. Bagliginin
iki tarafi disa katlamali, yelken goriiniimiindedir. Yapisal olarak diger basliklardan daha
farkl1 bir goriintiiye sahiptir. Dis elbisesi soldan saga katlanmis, elbisesinin rengi aslinda
actk krem tonlarinda olmasimna ragmen, kirmizi tonlarindaki dig kontoriin

sulandirilmasi 2*

ve krem rengine dogru dagitilmasiyla gecisli bir renk yapisi
saglanmustir. I¢ ve dis elbisesinde Mogol kiyafet tarzi desenlerinde ¢ok sik karsimiza

cikan damla motifi gériinmektedir.

Tablo 8
Katalog 3’e Ait Taht Desen Detay Tablosu

00C
o

Taht Desen Detaylar1

(o] | |

D1s gerceve; soldaki figiiriin basligini, hiikiimdarin tacinin {ist kismini ve sagdaki

figlirin viicudunun bir kismin1 kesmistir.

Cercevenin iki yaninda siitunlarin yaris1 goriinmektedir. Bu siitiinlarin alt
kisimlar1 iki sarmal yapidadir. Kompozisyona disardan bakan seyircinin algisinin
disaridan iceriye taginmasina yardimci olur. Boylelikle disarda ve igerde olay an1 net bir

sekilde algilanir.

244 Sulandirmak: Alan igerisinde, boyanin en koyu hali olan kontdr ¢izgisinden en agik haline dogru hafifce
uygulanan bir boyama teknigi.
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Katalog 4

“Muhammed b.Sultan Mahmud?** Sabuktagin’in Gazne’deki taht sahnesi”
Mogol Uslubu / 220x108 mm
TSMK.H.1653/3 v.301a, iIstanbul

245 Gazneli Devleti’nin hiikiimdaridir. (998-1030)
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Cizim 4

Sayfaya 16 satir nesih yazi ile baglanmis, daha sonra minyatiir yerlestirilmistir.

Minyatiiriin ¢erceve ile altta bitirildigi kisimda, ortada kirmizi miirekkeple yaziya baslik

atilmis, ve 4 satir nesih yazi devam edilerek bitirilmistir.

Cizim 4-detay 1

Minyatiir sahnesinde toplamda sekiz
figlir bulunmaktadir. Bunlardan {igli grup,
hiikiimdara yakin ve profilden, solda ikili grup,
sagda bekleyen bir gorevli figiir ve sahneye
bedeninin sadece 1/3’ii dahil olan bir figiir

bulunmaktadir. (Cizim 4)

Aga-oglu'na gore, On plandaki el
hareketleri etkileyici ve siikunet dolu, yiizler
onurlu bir ifade igerir. Kompozisyonun geneli
son derece basit olmakla birlikte, ayirt edici

ozellikleri fazladir. 24

246 Mehmet Aga-Oglu, Preliminary Notes on Some Persian Illustrated MSS.In The Topkapu Saray1 Miizesi: Part 1,

Ars Islamica, Vol.1, No.2 (1934), pp,183-199
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Hiikimdar daha Onceki
X , sahnelerden alisik olmadigimiz,
siislii bir taht yerine agilir kapanir
bir
oturmaktadir. (Cizim 4-detay 2)

sandalye izerinde

Cizim 4-detay 3

Hiikiimdarin objeler ile

olan manevi baglantisi, ressam

tarafindan ¢ok kuvvetli

oV ' | gosterilmistir. 247 Kol kisimlari

[-"_ \"' : —] E':‘\' = siisli ~ olan bu  sandalyede

s T = hiikiimdar tam ortada
Cizim 4-detay 2 Cizim 4-detay 4 konumlandirilmistir. Sapkast

Katalog 4-detay 1

detay 2) Dis kumasi kirmizi

Katalog 4-

beyaz ve i¢i mavi renktedir. Gri renkli i¢ elbisesi iizerinde dairesel
desenler vardir. Sag elini kaldirarak, ona yonelen iki figiire elini
acnmistir.  Avug i¢i bize gorlniir sekildedir. Sandalyesi kirmizi-

turuncu tonlarindadir. Sandalyenin ayaklar1 perspektife gore
konumlandirilmigtir. Hiikiimdar sandalyeye oturdugunda yaklasik
olarak 5 bas Olciisiinde goriilmektedir.(Cizim 4-detay 1) Gazne
Sultan1 Mahmut, 83 yil yasams ve Gazne’de de Olmiistiir.>* Bu
sandalyedeki hafif ¢okiik oturus sekli bize yaslilik hallerinin izlerini

+ hissettirir.

detay 2

Minyatiir i¢ mekanda ge¢mektedir. Siitunlar ve Tstteki
perdenin konumu bunu ifade eder. (Katalog 4-detay 1 ve Katalog 4-

, ic-alt kumas1 mavi olan sahnenin iistteki perdesi gerceve

247 Aga-Oglu, pp,183-199

248 Inal, a.g.d.t., s.74
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gorevi gorerek sahnenin sinirlarini ¢izmistir. Buna sag ve solda kalan iki siitun da dahil

edilmektedir.

Merkez ekseni belli olsa da, sag ve sol kisim figiir oran1 acisindan degiskenlik
gostermektedir. Hiikiimdar sagda; onun arkasinda elinde ok ve yayi ile bekleyen bir
figlir ve onun arkasinda sahneye 1/3 oraninda dahil olmus figiir bulunmaktadir.
Hiikiimdarin hemen yaninda, sagda bekleyen figiiriin kirmizi anvelop kapamali dig

elbisesi ve mavi i¢ elbisesi vardir. Ok ve yayiyla hazirda beklemektedir.

LAY
r
N, X

— v e / W e !
— =7
v \ > =
L i/ > ==\ - -
< / { | Oy 3
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Katalog 4-detay 3 Cizim 4-detay 5

Her ne kadar ortadaki bosluk fazla goriinse de, solda, hiikiimdara dogru yonelen
bu iiclii figlir grubundan, durus pozisyonlar1 paralel olan iki figilirden birinin el hareketi
ve hiikiimdar ile yogun bir goriisme i¢inde oluslari, sahneye canlilik katmaktadir.
(Katalog 4-detay 3) Bu ti¢ figiiriin konum olarak ifade edilis bi¢imi, perspektife uygun

 sekilde yerlestirilmis olabilecegini gostermektedir.

Bu iki figiirden 6ndekinin dis elbisesi mavi, i¢
elbise kahve tonlarindadir. Yanindakinin dig
elbisesi gri, i¢ elbisesi de yanindakiyle ayni
tondadir. Sapkalar1 disa katlamali ve tepeleri

yuvarlaktir.

Bunlarin hemen sol arkasinda bulunan,
(‘i;im 4-detay 6 * birbirlerine bakan iki figlirden resme siitun
kosesinden giren figiir, diger figiire omzundan dokunmugstur.(Cizim 4-detay 6) Bu
gosterim bigimi, figlirlin sahneye giris yaptigini izleyiciye gosterir. Arkasini donen
figliriin dig elbisesi turuncu, i¢ elbisesi mavidir. Onun omzuna dokunan figiiriin dig

elbisesi yesil tonlarinda ve i¢ elbisesi agik mor tonlarindadir.
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Katalog 5

Gazneli Mahmud®*>un Emir Isra’il ile konusmasi
Mogol Uslubu / 225x95mm
TSMK.H.1653/3 v.303b, Istanbul

% Gazne hiikiimdari Sebiig Tekin’in ogludur. 998-1030 yillari arasinda yasamistir. Babasindan sonra hitkiimdarlik
tahtina oturmustur. bkz. Erdogan Mer¢il, Mahmud-1 Gaznevi, Islam Ansiklopedisi, C.27 Ankara: Tiirk Diyanet
Vakfi Yayinlari, 2003, 5.362
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Cizim 5

Minyatiir ile baslanilan sayfa, 6 satir nesih yaziyla devam etmistir. Altinda
ortalanmig olarak sag-sol seklinde dizilmis ve kirmizi miirekkeple yazilmis 2 satir
bulunur. Sonrasinda 16 satir yazi devam etmektedir. Sayfanin arka plani kagit rengi

olarak kullanilmistir. Ayrica yer yer kagidin deforme oldugunu gérmekteyiz.

Inal’a gore, bu minyatiir Gazneli Mahmud’un hayatini konu alan betimlemeleri
icerir. Hint seferi 6ncesinde, Gazneli Mahmud, Maverahiinnehir’in emirlerinden biri
olan Emir Isra’il ‘e damisir. Emir Isra’il ‘e Askeri yardim talebinde bulunur. Emir
Isra’il’de ona askeri destekte bulunmayi kabul eder. 23 Tiirk tarihinin eski bir safhasin
gosteren bu sahnede, Selguk’un ogullari, Gazneli Sultan Mahmud’a Selguklularin
kuvvetini anlatmakta ve her biri bin veya on bin kisiyi temsil eden oklar

gostermektedir.?!

Minyatiirde toplamda sekiz figlir bulunmaktadir. (Cizim 5) Hikiimdar
merkezde; yaninda iki figiir direkt olarak hiikiimdar ile konugma halinde ve otururken,
oturanlarin yanindaki iki figiir ayakta ve beklerken, hiikiimdarin arkasindaki ti¢ figiir ise
kendi arasinda konusma halinde betimlenmistir.Sayfanin geneline bakildiginda figiir

yogunlugu sag taraftadir.

20 Inal, a.g.d.t, s.75
21Esin, Ithanl’lar,s.78-79
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Solda bekleyen iki figiirden birincisinin yiizii
siliktir. D1s elbisesi turuncu, i¢ elbisesi mavi olan bu figiir
ellerini ortada kavusturmus bir izleyici-dinleyici roli

istlenmistir.

Yanindaki  figlir, dis elbisesi kahverengi

tonlarinda, i¢ elbisesinin rengi hardal saris1 tonlarindadir.

. — | Oturan i1ki figiirden yashh olanin agik yesil
Katalog 5-detay | tonlarindaki dis elbisesi sag bacaginin tizerine katlanarak
yogun bir drape olusturmustur ve alt kumasinin da dis kumasindan daha koyu oldugunu
gostermektedir. Dis elbisesinde gogiis kisminda dénemin desenlerinden hatayi 22
motifine rastlanmaktadir.(Katalog 5-detay 1) Bu desenin '% si de sag omuzundan arkaya
dogru devam etmektedir. Tahminen bu bir nakistir. i¢ elbisesi turuncudur. Baslik ¢esidi
olarak sarik takan bu figiir, sag elinin isaret parmag: ile hiikiimdar1 gostermis ve sol
eliyle bacagini tutmustur. Basi sarikli orta yash figiiriin dis elbisesi mavi ve i¢ elbisesi
hardal saris1 rengindedir. Mavi dis elbisesi desenlidir. Bu iki figliriin saclarn orgiiliidiir.
Sacglarin orgiilii olmasi ile ilgili olarak Kiihnel, “Saglar: orgiilii olan figiirlerin Mogol
hatta Cinli sanilmasuin yanls bir goriis oldugunu, sa¢ orgiisii modasinin Abbasilerde,
yani Mogollarwin ilk istilasindan énce hakim oldugunu séylemektedir. Ayrica, sa¢ orgii

modasinin  Sleguklularla da gelmis olabilecegini ve bu modanin o devirde

Hristiyanlarda da goviildiigiing” ifade eder.

252 Hatayi: Cin ve Orta Asya etkisinde kdkenleri degisiklik gosteren gigek motifleridir. Cogu zaman simetrik olarak
cizilir.
253 Kithnel,Dogu Islim Memleketlerinde Minyatiir, s.11-12
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Cizim S-detay 3

Katalog 5-detay 2 Cizim 5-detay 1

Hiikiimdarin tahti, simdiye kadar inceledigimiz tahtlardan farkli olarak, sadece
altin renkli arka plan ve tlizeri desene sahiptir. Tahtinin altindan sarkan acik yesil drapeli
kumas, tahtin siislii goriiniisiinii abartir. Uzerinde oturdugu mor yastik yildiz desenlidir.
Hardal rengi tonlarindaki dis elbisesinin ilizerinde damla-dairesel motifli bir desen yer
almaktadir.(Katalog 5-detay 2) Dis elbisesinin i¢ kumasi kirmizi renklidir. Taci {i¢
boliimliidiir ve rumi motifi ile siislemelidir. Fakat hiikiimdarin yiizii ve taci
siliklestiginden ¢ok net goriilememektedir Sag eli, oturan iki figlire yonelmis ve avug ici

goriinmektedir. Ayagini dayadigi sehpa enine ve algaktir.

Sagda kalan ti¢ figiir birbiri ile sohbet halindedir.
Ellerinde ok, yay ve yay ¢antalar1 bulunmaktadir. (Cizim 5-
detay 4) Basliklar1 farkli renklerdedir. Ortadaki figiir direkt
sahneye bakmakta ve isaret parmagi ile sahneyi isaret
etmektedir. Ok ¢antasinin rengi siyah olup, iizeri altin
rengi islemelidir. En sagda kalan figilirlin sol ayagi
cercevenin digina ¢ikmig ve sahneye heniiz dahil olmustur.

Bu hareket, sahneye canlilik katmaktadir.

Cizim 5-detay 4
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Katalog 6

“Nisabur’a gelen Tugrul’un Mesid b. Mahmiid un tahtinda oturmasi1”
Mogol Uslubu / 227mm x 85mm
TSMK.H.1653/3 v.304b, Istanbul
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Cizim 6

Sayfaya satir ile baglanmig ardindan minyatiir eklenmistir. Minyatiirden sonra 24

satir ile sayfaya devam edilmistir. Minyatiirde sekiz figiir vardir.

Hiikiimdar  hafif sagda yer alir.
Karsisindaki  bu ii¢ figlir ile konusma
halindedir.(Cizim 6) Ikisi sarikli olan bu fiic
figiirden, yasl olanin dis elbisesi yesil i¢ elbisesi
kahverengidir. Saci Oriilmemis ense kisminda
toplanmigtir. Sag elini agiz kismina dogru tuar.
Yaninda bulunan orta yash figiiriin koyu mavi
tonlarinda tizeri desenli bir dis elbisesi, sari

renginde bir i¢ elbisesi vardir. Profilden

betimlenmistir. Sol eli ile yanindaki figiiriin dizini

Cizim Giletay | tutar. En sonda oturan diger orta yash figiiriin
turuncu bir dis elbise giymistir. Sapkas1 diger oturan figiirlerden farkli bir goriintii ¢izer.
Saclar1 oOriildiikten sonra ense kisminda toplanmistir. Bu figiirlerin oturmus oldugu
acilir-kapanir seklindeki oturma elemani olan sandalyenin zemin kismi perspektif algist
olusturularak yerlestirildigi goriinmektedir.(Cizim 6-detay 1) Ust kisimdaki perdelerden
de anlasilacagi gibi olay i¢c mekanda ge¢mektedir. Solda iki figlir ayakta ve kendi
iclerinde konugma halinde, sagdaki iki figlir koruyucudur, ok ve yaylaryla

beklemektedir. Ayrica kendi aralarinda bir diyalog sdéz konusudur. Uclii figiiriin
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arkasindaki iki figiir kendi arasinda diyalogdadir. Aktif el hareketleri bu durumu

giiclendiren bir ifade ¢izer. Cergeve yaninda kalan figiiriin viicudu hafif bir sekilde

sahneye girmistir. Yiiz tiplerinden de anlagilacagi gibi geng olan bu figiirlerin saglar1 iki

yanda baglanmustir. Izleyici roliindedirler.

Katalog 6-detay 1

Cizim 6-detay 3

Cizim G6-detay 4

SN

Cizim 6-detay 2

Hiikiimdarin taht1 islemeli ve siisliidiir.
Yiizii siliktir ve tahtin ¢izili oldugu noktada
asinma ve kopmalar meydana gelmistir.(Katalog
6-detay 1) Bu yiizden taht deseni cok net
goriilememektedir. Tact rumi kompozisyon

motifli bir tactir. Bu tag c¢ergeve disina

tagirilarak ¢izilmistir. Sac1 yanda toplanmistir. Buradaki oturus yarim
bagdas olmakla birlikte, sol ayak alt1, oturustan dolay1 net bir sekilde
goriilmektedir. Hiikiimdarin bu durusundan dolayi, iizerindeki drapeler
daha da katlanmistir. Kirmiz1 renkli alt kumas bu katlanmadan dolay1

goriinmektedir. Sehpanin yilizeyinde helezonlarla birlikte bir siisleme

Cizim 6-detay 5 sekli kullanilmustir. Helezonlar, sehpanin durusuna gore; 6n, yan ve list
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Katalog 6-detay 2

kisimda perspektife uygun bir sekilde
yerlestirilmistir.(Cizim 6-detay 4)

Hiikiimdarin arkasinda kalan ikili figiirden solda
kalanin durusu, ©nceki sahnelerde gormedigimiz bir
durustadir. Viicudu tamamen yanindaki figiire doniik bir
sekildedir ve ayaklar1 da tamamen saga doniiktiir.

Birbiriyle konugma halindedirler. (Katalog 6-detay 2)
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Katalog 7

D ]
Alp Arslan®** ve Nizamiilmiilk?*>”

Mogol Uslubu / 225 x 85mm

TSMK.H.1653/3 v.306a, istanbul

254 Alp Arslan: Biiyiik Selguklu imparatorlugu’nun ikinci sultamdir. Tiirklerin Orta Asya’dan Anadolu’ya geliglerini
ve miicadelesini yoneten askeri komutan ve hiikiimdardir. Ibrahim Kafesoglu,Alp Arslan, Islam Ansiklopedisi, C.2,
Istanbul: TDV Yayimlari, 1989, 5.526-530

255 Nizamiilmiilk : Ortagag Islam diinyasinin en 6nemli devlet adamlarindan biridir. Biiyiik Selguklu Devleti’nde
vezir olarak gorev almustir. bkz. Abdiilkerim Ozaydin, Nizamiilmiilk, Islam Ansiklopedisi, C.33 Istanbul: Tiirk

Diyanet Vakfi Yaymlari, 2007, s.194.
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Sayfaya 24 satir yazi ile baslanmistir. Minyatiir sayfa sonundadir. Ve son satir

minyatiiriin altindadir.

Minyatiirde yedi adet figiir bulunmaktadir. Bu figiirlerden; hiikiimdar ortada
tahtinda otururken, ¢ figiir yan yana otururken, ikisi solda ayakta ve birbiri ile diyalog
halinde, sagda da ayakta hiikiimdar ile diyalog halinde olan bir figiir vardir. Sagdan
perdenin yarim goriinlisii ve sagdaki figiiriin arkasindaki perde olaymn i¢ mekanda

gectigini gosterir. (Cizim 7)

Oturan t¢li figlir birbiriyle konusma
halindedir. Biri yashh olan bu figiirlerden
kalan ikisi orta yash figiirdiir.(Katalog 7-
detay 1) iki figiir profilden goriiniir, turuncu

renkli dig elbisesi olan figiiriin viicudu da tam

anlamiyla sola donmiistiir. Sag kol kumasinin
Katalog 7-detay 1 .
) uzun olmasi bu figiire durus acisindan
farklilik katar. Ortadaki yasl figliriin dis elbisesi mavi ve tlizeri damla desenlidir.
Solunda kalan dis elbisesi hardal saris1 renkli figiire dogru kafasini ¢evirmis ve onu
dinlemektedir. Saglar1 orgiiliidiir. Bu figilirtin sol eli isaret parmagiyla yash figiirii
gosterir. Bu iki orta yagh figiiriin saglar iki yanda toplanmis, sakal yapilar1 benzerlik

gosterir.
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Cizim 7-detay 2

Katalog 7- detay 2 Cizim 7-detay 1 Cizim 7-detay 3

Hiikiimdar, diger minyatiir sahnelerinden farkli olarak basini saga cevirerek
Nizamiilmiilk ile konusmaktadir. Tahtinin bir kismu silinmistir. (Katalog 7-detay 2)
Tacinda rumi kompozisyonu olan bir desen kullanilmistir.(Cizim 7-detay 2) Soguk-mat
yesil tonlarindaki dis elbisesi oturusundan dolay1 katlanmis ve bagdas kismindaki
drapeler daha yogun cizilmistir. i¢ elbisesinde mavi kumas iizerine damla motifi deseni
bulunmaktadir. Hiikiimdarin diger sahnedeki kaliplarindan farkli olarak betimlenen bu
saga doniis seklinin kullanilmasiyla anlatilmak istenen, Inal’a gére, Nizamiilmiilk’iin
tarihte ne kadar onemli biri oldugunu ve onun fikirlerinin ne kadar 6nemli oldugunu

vurgulayarak onun i¢in 6zel bir alan yaratmaktadir. 26

Nizamiilmiilk tarihte 6nemli bir yere sahiptir. Biiyiik Selguklu Devleti’nin veziri

257

ve Siyasetname™' adl1 Farsca kitabin yazar1 olan bu devlet adami, basarilarindan otiirii

Alparslan ve Meliksah donemlerinde de vezirlik gorevini stirdiirmiistiir.

26 Inal, a.g.d.t., s.77
257 Bu kitap, Islam kiiltiir ve medeniyeti ve dzellikle devlet teskilati hakkinda bilgi veren ¢ok énemli bir eserdir.
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Hiikiimdar ile Nizamiilmiilk arasinda dengeli bir bosluk bulunur.(Katalog 7-
detay 3) Onceki sahnelerde gordiigiimiiz, koruyucularin bulundugu bu alan bu 6nemli
figiir ile doldurulmustur. Fakat buna ragmen kompozisyonun genel dengesinde bir
oynama goriinmemektedir. Sanatgmin figiirleri bu sekildeki yerlestirme sekli,
izleyicinin olaym asil anina odaklanmasini saglar. Kompozisyonun sol tarafinda,
danigmanlardan ve izleyicilerden olusan toplam bes figiirli kalabalik bir grup

goriilmesine ragmen, olay bu iki figiir arasinda gecer.

Katalog 7-detay 3

. -.{:.“’.' Ny

Katalog 7- detay 4 Cizim 7-detay 4

Nizamiilmiilk, iizeri damla motifli turuncu dis elbisesi ile hiikiimdara dogru
egilmis ve bastonunu tutmaktadir.(Katalog 7-detay 4) Yukarida acik turuncu-hardal
tonlarinda yarim bir perde yer alir. Figiirlin turuncu ve damla motifli olan bu dis
elbisesinin rengi daha koyu renkli oldugundan perde ile bir kontrast olusturur. (Katalog
7-detay  5) Dikeyde

kullanilan perdenin renk
tonu da bu kontrasti
destekler sekilde
kullanilmistir. Bu kontrast

sonucu, zaten

vurgulanmak istenen bu
Katalog 7- detay 5 Katalog 7-detay 6

figlirlin 6nemi , renklerle
de on plana cikarilarak desteklenmek istenmis olabilir. Ayrica Nizamiilmiilk’iin yiiz

oOzelliklerinin ortada oturan yash figiiriin kalibiyla ayn1 olusu dikkat cekmektedir.
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Katalog 8

Selguklu Sultan1 Meliksah b.Alparslan?>® Taht Sahnesi®*
Mogol Uslubu / 225x105mm
TSMK.H.1653/3 v.308a, istanbul

258 Meliksah b.Alparslan: Biiyiik Selguklu Devletinin ikinci Sultani’dir. Devlet’in en genis sinirlarina ulasmasinda
biiyiik katkis: olmustur. bkz. Aldiilkerim Ozaydin, Meliksah, Islam Ansiklopedisi, C.29, Ankara: TDV Yayinlari,
2004, 5.54-57

259 Akbas, ,5.98
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Cizim 8

Sayfa 17 satir yazi ile baslamistir. 15. ve 16.
Satirlar kirmizi miirekkep ile yazilmistir. Minyatiir ortada
yer almaktadir ve daha sonrasinda 7 satir yazi devam

etmektedir.

Minyatiirde alt1 figiir bulunmaktadir. Hiikiimdarin
taht1 sagda yer alir. Solda bulunan Uglii figlir grubu
hiikiimdar ile konugma halindedir.(Katalog 8-detay 1)
Arkada kalan iki figiir de kendi arasinda diyalog

halindedir. Mekanda, i¢ mekanda etkisini arttiran unsurlar

Kilfil'[!,‘,’, 8 -(lt‘til_" 1 yer almaktadir.

Uclii figiir grubu daha onceki sahnelerde gordiigiimiiz, hiikiimdarm emrindeki
kisilerdir. Ortada bir yagh figiir ve iki yanda diger figiirler bulunmaktadir. El duruslari
hepsinde ayni sekildedir. Sirastyla; mat ve donuk yesil, turuncu, hardal saris1 renklerde
dis elbiseye sahip olan bu figiirlerin bagliklar: da kendi ig¢inde farklilagmaktadir. Bu ii¢lii
figlir grubunda sadece en arkadaki figiiriin ve yash figiiriin sac1 orgiiliidiir. Sol arkadaki

iki figiir ok ve yay takimlari ile beklemekte ve birbirleri ile diyalog halindedirler.
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Hiikiimdar siislii tahtinda oturmaktadir. Sag elini havaya
kaldirmig ve ii¢li figiire dogru; bas, yiiziik ve isaret parmagini

birlestiren bir el hareketi yapmustir.(Cizim 8-detay 1) Sol eli sol

/ dizinin iizerindedir. Yarim bagdas kurmustur. Kiyafeti

Cizim 8-detay 1

tizerinde, goOgiis kisminda hatayi motifli bir desen dikkati

ceker.(Cizim 8-detay 3) Bu motif kiyafet {izerine yapilmis bir

isleme Ozelligi tasimaktadir. Yiizeyde hiikiimdarin gébeginden

dolay1 motifin durusu sekil almistir.

Katalog 8-detay 2 Cizim 8 -detay 2

A A\
3\

Katalog 8-detay 3 Cizim 8-detay 5 Cizim 8-detay 7

K.8-detay 4/C.8-detay 6

|

V|
1 ~4

v

Cizim 8-detay 3

) AES

Cizim 8-detay 4

Hiikiimdarin
arkasinda sagda
bulunan mimari kisim
i¢  mekan  etkisini
arttirmaktadir.  Yarim
dikdortgen seklinde
gordiiglimiiz bu yapi,
mekanin  giris  kismu

olarak algilanabilir.

Tuglalardan olugmustur. (Katalog 8-detay3) Siitun incedir ve {ist desenleri diyagonal

sekilde ¢izilmistir. Sagdaki perdenin kapi Oniindeki yarim durusu mekanda hareketi

arttirmigtir. Tahtin st kisminda goriinen bir parca perde motifi, belli bir kisimda

cergeve gorevi gormiistiir.
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Katalog 9

T I e
Selguklu Sultan1 Berkyaruk®®® b. Meliksah Taht Sahnesi®!

Mogol Uslubu / 228x104mm

TSMK.H.1653/3 v.310a, Istanbul

200 Berkyaruk b. Meliksah: Selguklu hiikiimdar1 Meliksah’in ogludur. Biiyiik Selguklu Devleti’nin besinci
hiikiimdaridir. Ozaydin,Berkyaruk, s.514-516
261 Akbas,s.99
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Cizim 9

Sayfaya ilk 10 satir yazi olarak baglanmistir. Ortada minyatiir sayfas1 yer alir.

Minyatiirden sonra 15 satir yazi devam etmistir.

Minyatiirde sekiz figiir yer almaktadir. Hiikiimdar ortada yer alir ve oturan {iglii
figlir grubuna doniiktiir. Bu icli grup ile konusma halindedir. Hiikiimdarin arkasinda ok
ve yaylari ile duran iki figiir kendi arasinda, tiglii figiiriin arkasindaki iki figiir de kendi

arasinda diyalog halindedir. (Cizim 9)

Katalog 9-detay 1 Cizim 9-detay 1
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Hiikiimdarin hardal rengi dis elbisesi ve
mavi tonlarindaki i¢ elbisesi vardir. iki yastik
iizerinde yarim bagdas oturmaktadir. Yiiz
kismi siliklesmis, oksitlenmistir. Sol eli
havada, sag eli sol dizinin lizerindedir.(Katalog

9-detay 1) Taci, rumi kompozisyon desenlidir.

Sagt  orgiilidiir.  Tahtin ~ ¢ogu  kismu

Katalog 3-detay 2 siliklestiginden dolayr desenler ¢ok net

gorlilememektedir. Ayagini koydugu sehpasi, diger sahnelerdeki sehpalara oranla daha

yliksektir. Sag ayagini sehpa lizerine yerlestirmis, sol ayaginin alt kismi tamamen

izleyiciye doniiktiir.

Hiikiimdar
karsisinda oturan {iglii
figlir grubu, iskemle
tarzi bir acilir kapanir
oturma elemant

uzerinde oturmaktadir.

O

(Katalog 9-detay

7

“ataloo O-det: Clzim 9-detay 2 Cizim 9-detay 3 . . ey e
Katalog 9-detay 3 Cizim 9-detay izim 9-detay 2)Yiizleri hiikiimdara

dogru doniiktiir. En 6nde dis elbisesi mavi lizeri altin rengi dairesel desenlerle bezenmis,
i¢ elbisesi hardal rengi olan orta yash bir figilir oturmaktadir. Sa¢1 yandan toplanmustir.
Ortada geng figiir, dis elbisesi kirmizi-turuncu tonlarda i¢ elbisesi mat yesildir. Bu iki
figiirtin bashklar1 farkli renk ve desenlerdedir. Sondaki figiir yash bir figiirdiir ve
basinda sarik vardir. Dis elbisesi agik-mat yesil ve kolunun katlanan kisminda disa
doniik mavi alt kumag1 goriinmektedir. Sol eli ile gogsiinii tutmaktadir. Bu ¢ figiir
dikkatli bir sekilde hiikiimdar1 dinlemektedir. Bu ii¢ figiiriin arkasindaki iki figiirden
soldakinin viicudu yarin bir sekilde sahneye dahil olmus, ¢ergeve gorevi gormektedir.
Elbisesi tek par¢a ve kirmizi-turuncu renktedir. Yanindaki figiir sola donmiis ve bu ilk
figiir ile konugmaktadir. Saglar1 iki yandan toplanmis geng bir figiirdiir. Elbisesi tek bir
elbise ve acgik-mat yesil tonlarindadir. Hiiklimdarin arkasindaki figiirlerden turuncu

olanin yay ¢antasinin lizerinde hatayi motifi islemesi yer alir.
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Katalog 10

Selguklu Sultan1 Muhammed Tapar?$? Taht Sahnesi®®?
Mogol Uslubu / 228x104mm
TSMK.H.1653/3 v.311b, Istanbul

262 Bijyiik Selguklu Hiikiimdari. (1105-1118) bkz. Ozaydin, Muhammed Tapar, s.579-581
263 Akbas, 5.10
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Cizim 10

Sayfa baglangicina 2 satir biiyiik yazi ile baglanilmistir. Sonrasinda 2 satir diiz
yaz1 devam eder. Ortasinda biiyiik yazi vardir. Altinda yine kirmizi miirekkep ile yaz1
ortalanarak yazilmigtir. Minyatiir sayfanin ortasinin biraz {izerinde olup, minyatiirden

sonra gelen yaz1 ise 17 satirdir.

Minyatiirde sekiz figiir bulunmaktadir. Burada diger sahnelerdeki kompozisyon
diizenini gormekteyiz. Katalog 5’ten itibaren hemen hemen ayni tarzda tahtlar karsimiza
cikmaktadir. Hilkiimdar ortada, solda oturan tiglii figiir grubu ve bu grubun arkasinda
ayakta bekleyen iki figiir yer alirken, sagda ok ve yay malzemeleri ile beklemekte olan
iki koruyucu figiir yer almaktadir. Ust kisimdaki drapeli perde, gerceve gorevi gérmekte

ve i¢ mekan hissini gliclendirmektedir. (Cizim 10)

Hiikiimdar bu sahnede ortada bir taht {izerinde yer alir. Oturdugu tahtin desen
ozellikleri ve rengi, bas kisminin sag ve sol kisminin deforme olusundan dolay1 net bir
sekilde goriilememektedir. Tact rumi kompozisyonudur. Uzerinde kontorleri daha
baskin ve i¢ kisma dogru giderek agilan somon rengi tonlarinda yarim kollu bir dis

elbisesine sahiptir.
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Katalog 10-detay 1

Cizim 10-detay 1

Iginde mavi tonlarinda uzun kollu drapeli bir giysi vardir. Dis elbisesi soldan

Cizim 10-detay 2

saga anvelop kapama olup, elbisenin i¢ kumast mavidir. Gogsii
tizerinde silik bir hatayi deseni dikkati cekmektedir. Sol ayagi
yarim  bagdas  seklindedir ve  ayakkabisinin  tabam
goriinmektedir. Bu taban, kumagin drapesi ile kapanmis ve 2
oraninda goriinmektedir. Iki eli iki dizinin iizerindedir. Isaret ve
serce parmagl acik , orta ve yiizik parmag katlanmis
sekildedir. (Cizim 10-detay 2)Sag ayagimi dayadigi sehpa
dikdortgen yapida olup, perspektife uygun ¢izilmistir. Sehpanin
iist yiizeyinde perspektife uygun yerlestirilmis hatayi

grubundan bir motif yer almaktadir.(Cizim 10-detay 3) Tahtin altindan sarkan soguk

yesil tonlarindaki drapeli ortii ile tahtin slisleme unsuru arttirilmistir. Bu Ortiiniin

altindan mavi bir alt kumag goriiniir. Oturdugu yastiklar sar1 ve kahve tonlarindadir.

Kahve tonlarinda olan yastik kare desenlidir.
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Vis—2g®
s B

Katalog 10-detay 2 Cizim 10-detay 3 Cizim 10-detay 4

Hiikiimdarin karsisinda oturan t¢li figlir grubu, diger sahnelerde de sikga
rastladigimiz hiikiimdar ile birebir konugsmada olan, hiikiimdarin fikirlerini danistigi,
Oneri ve tavsiyelerini aldig1 sarayin danisma kuruludur. Capraz katlamali bir sandalyede

otururlar. Bununla ilgili detayli bilgiye ileriki sayfalarda yer verecegiz.

Bu figiirlerden, 6ndeki figiiriin saglar1 beline kadar 6rgiiliidiir. Baslig1 disa dogru

katlamali  klasik ~ Mogol
basliklarindandir.(Katalog 10-
detay 3) Bu baghgin, disa
dogru katlanan kismi1
kirmizidir ve {lizerinde daire
desenleri vardir. Profilden bir

durusa sahiptir ve sol elinin

bir kismi1 sahne igine dogru

Katalog 10-detay 3 Cizim 10-detay 5

gosterilmistir. Soguk
tonlardaki dis elbisesinin drapesi, profildeki oturusuna gore ¢izilmistir. Ortadaki figiir
geng ve sakalsizdir. Dis elbisesi mavi olup, disa donem kirmizi renkte i¢ kumasi vardir.
En kosede oturan yash figiir, profilden c¢izilmistir. El hareketleri konusmaya aktiflik

katar.

Uclii figiiriin arkasindaki iki figiir kendi arasinda diyalogdadir. Ondeki figiir
cergeve ile kesilmis, bedeninin bir kismi sahne iginde gosterilmistir. Acik sart dis
elbisesi vardir. Yanindaki geng figiiriin kafas1 sola dogru bakmaktadir. Saglar1 yandan

toplanmistir ve kirmizi bashigi ¢ercevenin altinda kalir.
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Katalog 10-detay 4

,,% 3

Cizim 10- detay 6

Sagda ok ve yaylann ile

bekleyen koruyucu iki figiiriin ok

cantalari donemin malzemeleri

hakkinda bize bilgi verir. Yay

asilarak

10-detay  4)

cantalar1 bel altlarindan
tutturulur.(Katalog
Profilden duran genc¢ figiiriin kafasi
one

dogru egilmis,

bakmaktadir. Bu figiirdeki biikiilmiis

yayina

dudak betimlemesi, endiseli ve iizgiin

bir ifade bi¢iminin anlatim tarzi

olabilir. Mavi tonlarindaki dig elbisesinin iizeri damla desenlidir. Yay cantasi ve

ayakkabilar1 kahverengi olup birbiri ile bir uyum igerisindedir. Kilicinin ¢antasi sahne

disia dogru devam etmektedir. Yanindaki figiir; kafas1 saga doniik, sol eli havada orta

ve ylzik parmag katlanmis sekilde yanindaki figlire dogru tutmakta ve bir sey

anlatmaktadir. Dis elbisesi gri tonlarinda olup, i¢ elbisesi miirdiim moru rengindedir.

Yay cantas1 ve ayakkabilar1 siyah renkte ve uyum i¢indedir.
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Katalog 11

Selcuklu Sultan1 Sultan Sencer’in Taht Sahnesi?**
Mogol Uslubu / 225x115mm
TSMK.H.1653/3 v.313a, Istanbul

264 nal, a.g.d.t.,s.viii
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Cizim 11

Sayfa basi, iki satir altinda ortalanmis sekilde kirmizi miirekkeple ve biiylik yazi

ile iigiincii satir ile baslar. Ust tarafta minyatiir vardir. Alt kisimda 18 adet satir yer alir.

Minyatiirde bes adet figiir yer alir. Bunlardan; hiikiimdar tahtinda, solda iki figiir

otururken ve iki yanda bulunan iki adet figiir de ayakta resmedilmistir. (Cizim 11)

ANAANNNNNNNN

K.11-detay 1/C.11-detay 1 K.11-detay 2/C.11-detay 2

Var olan tekli siitun
dizilimi, sahneyi 4’¢ bdlerek
figlir gruplarin1 ayirmistir. Bu 5
siitun, donemin mimari yapisi
hakkinda bilgi vermektedir. Yer
dosemesi perspektife uygun bir
sekilde dosenmis, Tirk
sanatlarindaki kapali formu 26

andiran tepelikli bir formdur. Bir

265 Kapah form: Resim Sanatinda bir yiizey iizerinde betimlenen tiim gergekligin kompozisyonun sinirlari iginde

bulunmasi durumu.
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kirmiz1 bir mavi seklinde tekrar ile devam eder. Zemin ¢izgisi siitunlar ile birleserek,
sayfay1 yatay diizlemde ikiye bolmistiir. Bu siitunlar ve zemin, i¢ mekan algisini

kuvvetli bir sekilde izleyiciye aktarir. (Katalog 11-detay 1ve Katalog 11-detay 2)

Katalog 11-detay 3 Cizim 11-detay 3
Katalog 11’in detayinda rengini, Cizim 11°de ise teknik ¢iziminde detayli olarak
gordiigiimiiz bu kapali form, Berlin Diez albiimlerindeki bir sahnede karsimiza

cikmaktadir.(Katalog 11-detay 3)

Resim 50: Bir sehzadenin dogumu.

Kaynak: Diez A y.70,s.8, no.2 Prusya Kiiltiir Varliklari, Dogum bolimii Berlin Devlet

Kiitiiphanesi

Sarayda giindelik bir yasami konu alan bu minyatiirde, solda anne yeni dogum
yapmis ve yatakta gOsterilmistir. Bir nedime havayr temizlemek i¢in buhurdan
getirmistir. Sagda, miineccimler yer alir ve yeni dogmus bebegin gelecegini okumaya
calisirlar. Sahne Gazan Hanin dogumunu betimlemektedir.?®® Yerde goriilen zikzak
desenli hali, Ilhanli gelenegine ait bir desendir. Olaym kapali alanda gegtigi algismi

kuvvetlendirir. Bu desen, donemin i¢ mekan stili ile ilgili bilgi verir. (Resim 50)

266 Sarayda giindelik yasam. bkz. SSM, Cengiz ve Miras¢ilart iginden s.361

137



Katalog 11-detay S5

Katalog 11-detay 4 Cizim 11-detay 4 Cizim 11-detay 5

Hiikiimdarin tahti, farkli bir desene sahiptir. Tahtin deseni, hayvansal bir motif
grubuna ait olan rumi-palmet*%’ kompozisyonu icerir. Sag, sol ve iist taht kisimlar1 bu
kompozisyon ile bezenmistir.(Katalog 11-detay 4) Rumilerin i¢ kisimlar1 mavi renk ve
disar1 dogru gecisti olup, uygulamada tarama stilini hissettirir.(Katalog 11-detay 5)
Rumi motifinin giiniimiize gelen en erken drneginin 9-10.yy’da Uygurlara ait Bezeklik
fresklerinde bir su canavarmin kanadinda yer aldigi dair ¢esitli makaleler vardir.?®8
Kahramanlik, kuvvet, bereket, mertlik, baglilik gibi degerlerin sembolii sayilan rumi
motifi, Katalog 11°de taht lizerinde uygulanmistir. Tahtin zemini kirmizidir. Tahtin orta
deseni altigen yapida olup, zemini acik mavidir ve altigenlerin ortasinda mavi noktalar

ile hacim kazandirilmstir.

Hiikiimdar iki yastik {izerinde, sol ayagim
biikmiis bir sekilde oturmaktadir. Sol eli diz kisminda

iken, sag eli, isaret ve orta parmagini karsisindaki ikili

Cixim T1=dettys figiir grubuna dogru tutmaktadir.(Cizim 11-detay 6)

Di1s elbisesi kahve rengi tonlarinda, iizeri damla motifi ile bezenmistir. Elbisenin i¢

kumas1 mavidir. I¢ elbisesi, yesildir. Saglar1 iki yanda toplanmistir ve daire seklinde

267 Palmet motifi, Pazirik yerlilerinde ¢ift Palmet seklini alir. Orta Asya’da ¢ok sik rastlanilan bu sekil, Islam
diinyasinda Biiyiik Selcuklu ve Anadolu Selguklu sanatinda daha gelismis drnekleri ile goriiliir. bkz. Ozden Siislii,
Tasvirlere Gore Anadolu Sel¢uklu Kiyafetleri, Ankara: Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayin1:35,1989,s.197

268Hatice Aksu, Rumi Motifinin 11k Onciileri, Tiirkler,C.4,s.182-192
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Katalog 11-detay 6

kiipesi vardir. Tact rumi motiflidir. Yastiklardan, altta
kalan yastik, pembe tonlar1 tizeri damla motiflidir.
Tahtin alt kisminda yastiklardan sonra gelen drapeli
kirmizi tonlarinda bir kumas yer almaktadir.. Sag

ayagini koydugu sehpa desensiz diiz bir sehpadir.

Hiikiimdarin karsisinda oturan iki figiirden yaslh
olan figiir, perspektif algisina uygun oturtulmusken,
yanindaki sakalli ve biyikli figilir izleyiciye dogru
oturtulmustur. (Katalog 11-detay 6) Yash figiir soguk
yesil tonlarmnda yirtmagh bir elbiseye sahiptir. ¢

elbisesi kirmizidir.  Yaninda tam karsidan oturan figiir,

orta yasli Mogol figiiriidiir. D1s elbisesi yaslh figiirtinki

ile ayni tonda, koyu saridir. Dis elbisesinin gogiis

kisminda hatayi grubundan bir motif iglemesi yer alir. Sol eli elbisesini tutmaktadir.

Katalog 11-detay 7

Sol ve sagda ayakta figiirler, sahnenin en dis kisminda
yer alir. Soldaki figlir duragan bir sekilde bekleme
pozisyonundayken, sagda figiiriin sol elindeki savas aletini sol
omzuna koymasi ve ayak hareketinin 6ne dogru konumlanmis
olmasi, soldaki figiirden daha canli bir durus sergiledigini
ortaya koyar. Bu figiir, mavi ve ortasi daire formunda bir
kemer takmistir. Etek kismindaki disa doniik drapelerin ifade
bigimi, izleyiciye durus olarak hareketli oldugunu

diistindiirtmektedir. (Katalog 11-detay 7)
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Katalog 12

Mahmud b.Alp Arslan taht tahnesi*®’
Mogol Uslubu / 225x57mm
TSMK.H.1653/3 v.316a, Istanbul

209 [nal, a.g.d.t., s.viii
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Cizim 12

Minyatiir 20 satir ile baglamistir. Aralarda kirmizi miirekkepli climleler yer alir.

20.satir bitiminde, 21.satira kirmizi miirekkep ile baslanmis ve yazi ortalanmistir. Sayfa

sonunda minyatiir yer alir. Minyatiir ‘den sonra 3 satir daha devam edilmis ve sayfa

tamamlanmistir. Sahnedeki figiirler, diger sahnelere gore daha kiiciiktiir.

Katalog 12 Cizim 12 Katalog 12
detav 1 detay 1 detay 2

Sahnede, Katalog 11’dekine
benzer bir stitun dizilimi
goriilmektedir.(Cizim 12) 3 siitun
gorliniir bir sekilde tam karsidan
betimlenirken, sagdaki siitun yarim
olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Bu
sekilde  sahnede cerceve  gorevi
gormektedir. Buradaki siitunlardan iki
tanesi ikili yapidadir.(Ktalog 12-detay

1) ikili érgii ve asagi dogru ok deseni

seklindedir. Siitun alanlar1 genel olarak, mavi renk ile dis ¢izgileri ¢ekilmis ve i¢i mavi

ile boyanmistir. Ust siitun basliklar1 kirmiz1 renkli iizeri beyaz nokta ile gdsterilmistir.

(Katalog 12-detay 2) Sanatci, bu ifade teknigi ile piiriizlii tas dokusunu gostermek

istemis olabilir. Katalog 11°de gordiiglimiiz gibi siitunlar sahneyi bu sekilde 4 alana

bolmiistiir.
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Buna benzer bir siitun yapist ise, Khalili Koleksiyonundaki dagilmis Camiu’t-
Tevarih (714/1314-15) niishalarinin bir minyatiiriinde karsimiza ¢ikar. Kesmir’in krali

Yashaskara’nin bu minyatiiriinde sayfa siitunlarla boliinmiistiir.

Katalog 12’deki siitunlarla bi¢cim olarak benzer 0&zellikler gdsteren bu
minyatiirde, slitun {izeri siislemesi 6n plana ¢ikmaktadir. Bigim &zellikleri bakimindan
benzer Ozellikler de tasiyan bu iki minyatiirlerdeki farklilik ise f.28 de bi¢im

ozelliklerinden ¢ok desen 6zelliklerinin 6n plana ¢ikmasi olabilir.(Resim 51)

Resim 51, detay 1, detay 2: Kesmir’in soylularmln Yashaskara’y1 kral olarak kabul etmesi.
Kaynak: MSS 727, folio 28b. Khalili Collection, gorsel i¢in bkz.

https://www khalilicollections.org/collections/islamic-art/khalili-collection-islamic-art-the-jami-al-tawarikh-of-

rashid-al-din-mss727-folio-28b/ (20.05.2020)

Hiikiimdarin taht1 ikili mavi siitun ve kirmizi tekli siitun arasinda yer alir, Tahtin
deseni, Katalog 11’°de karsimiza ¢ikan benzer desen siislemesindendir. Bu desende renk
farkliliklar1 vardir. Tahtin; iist, sag ve sol kisimlarinda rumi desen kompozisyonu yer
alirken, bu rumiler mavi zemin iizeri beyaz uygulanmistir. Rumilerin i¢ kisimlar1 yine
mavi zemin renginde tarama yontemi ile derinlik kazandirilmistir. Tahtin arka kismi,
kirmiz1 altigen yapidaki desen ile tekrarlanarak, petek deseni seklindedir. Fakat desenin

bir kism1 goriilmektedir. Taht farkli desen ¢esitlilikleri ile zenginlestirilmistir.
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Katalog 12-detay 4

L

Cizim 12-detay 3

Katalog 12-detay 3 Cizim 12-detay 2 Katalog 12-detay 5

Hiikiimdar, yesil renkte soldan yirtmacli dis elbisesi ve
kirmizi-mor tonlarindaki i¢ elbisesi ile, iki yastik {izerinde yarim

bagdas oturmaktadir.(Katalog 12-detay 3) Sag eli izleyiciye

e |
(‘izim 12-detay 4 dogru agik, karsisindaki iki figiir ile konusma halindedir. Ayak

ucunda iki adet sehpa yer alir, lizerleri islemelidir.(Katalog 12-detay 5) Yiizii silinmistir.

Tac1 3 bolumludir.

Karsisindaki iki figiirden
orta yasl olan figiiriin saglar1 uzun
ve Orgiiliidiir. Dis elbisesi mavi
sagdan yirtmaghh ve alt kumasi
kirmizidir. I¢inde yesil renkte ic
elbisesi yer alir. Hiikiimdara dogru

egilmis bir sekilde, sol eli izleyiciye

dogru agiktir.(Katalog 12-detay 6)
Katalog 12-detay 6 Katalog 12-detay 5

Sapkasi disa katlamali, disa katlanan

kism1 kirmizi renktedir. Yiiziinde sasirmis bir ifade yer alir. Yanindaki yash figiir, orta

yash figiire oranla ayni paralelde 6ne dogru egilmistir. Turuncu renkte dis elbisesi

vardir. Sapkasi, diger figilirlerin sapkalari ile benzerlik tasir fakat tiimii ile mavi
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renklidir. Bu iki figiir, arkalarindaki
ikili  stitun  grubunun  Oniinde

konumlandirilmis ve perspektif algisi

arttirllmistir.(Katalog 12-detay 7
Katalog 12-detay 7 str.( & y7)
Soldaki iiclii figiir grubu asil sahnenin disinda yer alan gruptur. Iki figiir birbiri
ile diyalog halinde iken, {i¢iinciisii hiikiimdar ve iki figiiriin konusmasini izlemektedir.
Basliklar1 disa dogru katlamali ve soldan saga; sari, mavi ve kirmizi renktedir. Saclar
iki yanda toplanmustir. Kiyafet tarzlart donemi yansitir. Bu ii¢ figiir de geng Mogol

tipidir. (Katalog 12-detay 8)

Sagdaki iki figiir, ok ve yay takimlariyla sahne i¢inde koruyucu iki figiirdiir.

Turuncu elbiseli olan orta yash figiir, sag elinde

yayini tutmaktadir. Saclar1 iki yanda toplanmistir.
Figliriin yanindaki siitun ¢ergeve gorevi goriirken,
figiir ise, alan ig¢inde smirlandirilmistir. Yay
cantasi islemelidir. Geng figiirlin yiizii, saga dogru

donmiistiir. Bu figiirin dis ve i¢ elbisesi

tamamiyla yesildir.
Katalog 12-detay 8 yiayes

Baghigin katlanan kisimlari kirmizi, dis kumasi ve tepesi mavidir. Sag eli,
yanindaki ikili siitunun arkasina yerlestirilerek, perspektif olusturulmustur. Siitunun
durusuna bakildiginda da minyatiirin  dis g¢ercevesinin siitun bitiminin iizerinden

gecmesi, bu algiy1 olusturmaktadir.
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Katalog 13

Irak Selguklu Sultani Tugrul b.Muhammed b.Meliksah Taht Sahnesi?”
Mogol Uslubu / 223x90mm
TSMK.H.1653/3 v.317a, Istanbul

270 Akbas,s.104
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Sayfaya 16 satir ile baglanmigtir. Ardindan minyatiir sahnesi gelmektedir.

Sayfanin alt1 kismi, minyatiirden sonra iki satir devam ederek, dikdortgen bir ¢erceve ile

kapatilmis ve ¢ergeveden sonraki alt kisim bos birakilmistir.

cERERaR:

v
—]
——

€

RIS eLcilg g n

[_T_.}: 2
P
L/J_.:.IL!E\_-
Katalog 13 Cizim 13
detay 1 detay 1

Yedi figiirden olusan bu minyatiir sahnesi,
Katalog 11 ve Katalog 12 ‘deki gibi siitunlar araciligi ile
bolerek

Buradaki siitunlar ikili yapidadir ve renklendirilmesinde

figlir gruplarim izleyiciye aktarmaktadir.
tek renk kullanilmistir.(Katalog 13-detay 1) Farkli
formlardaki bu siitunlar kompozisyonu dengelerken ayni
zamanda i¢ mekan etkisini kuvvetlendirmistir. (Cizim

13)

Hiikiimdar; sag, sol ve iist kismi rumi

kompozisyonu olan tahtinda oturmaktadir. Tahtin rumi

desenli bu kisimlari, Katalog 11 ve 12°de de gordiigiimiiz gibi tahta hareket katmaktadir

ve hiikiimdarin ihtisamini arttirmaktadir. Desenin zemini gok mavisi rengindedir.
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Rumiler, i¢ kisimlart mavi firga taramasi

271 yapilarak  derinlik

kazandirilmistir.(Katalog 13-detay 3) Beyaz olan dis kisimlar, rumi formuna 1sik

katarak hacimsel etkiyi arttirmistir.

Katalog 13-detay 2

Cizim 13-detay 2 Katalog 13 Cizim 13

detay 3 detay 3

Hiikiimdarin arkasini yasladigi kisimda, dnceki taht sahnelerinde de gordiigiimiiz

altigen yapida bir desen karsimiza ¢ikmaktadir. Bu altigen desenin tekrari ile petek

seklinde bir desen olusturulmustur.(Katalog 13-detay 2) Altigen, kirmiz1 ile dis ¢izgisi

cekilmis, zemini beyaz doldurulmus ve ortasina kirmizi nokta eklenmistir. Bu tahtta

karsimiza ¢ikan farklilik, hiikiimdarin yastiksiz oturusudur. Arkasindaki desen, oturdugu

alt kisimda da uygulanmistir. Ayagini koymus oldugu iki sehpanin formu degiskenlik

Katalog 13- detay 4

gostermektedir.

Hiikiimdarin dis elbisesi yesil i¢ elbisesi mor
renktedir. Sol elinin kol yeni?’? uzundur ve iginden
sopasin1  tutmaktadir. Bu sopa sagdaki sehpaya
yaslanmaktadir. Tag ve yiiz kismi silinmistir.(Cizim 13-

detay 2)

Hikiimdarin ~ karsisindaki  iki  figlir, acilip

kapanan bir sandalye {lizerinde oturmaktadir. Yiiz

ifadeleri, hiikimdar1 merak ile dinlediklerini gosterir.(Katalog 12-detay 4) Bu iki figiir,

271 Firga ile tarama, boyama tekniklerinden biridir. Fir¢a ucundaki boya inceltilir. Kagit yiizeyine hafif vuruslarla iist
iiste tekrarlanir. Resim sanatindaki bu teknik, forma hacim katmak i¢in uygulanan tekniklerden biridir.
272 Kol yeni: Elbise kolu anlaminda kullamilmaktadir.
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ikili stitunun arkasinda, arkada kalan ikili stitunun ise oniinde konumlandirilmistir. Bu

yerlestirme bicimi ile, bir perspektif etkisi verilmeye caligildigi anlagilabilir.Yash

figiirtin dis elbisesi sar1, i¢ elbisesi mavidir. Baglhigi kahverengi ve iizeri sar1 renkte daire

desenlidir. Yanindaki orta yash figiiriin, kahverengi dis elbisesinin {izeri damla

o]

Cizim 13-detay 4

Cizim 13-detay 5
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~
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v
v
v

desenlidir. Baghig diger figiirlerle ayni tarzda fakat rengi
degisiklik gostermektedir. Sol elinin ilk ii¢ parmagi

hiikiimdara dogru uzanmustir. (Cizim 13-detay 4)

Sol ve sagdaki iki figlir grubu, geng¢ figiir
tiplerindendir. Sol ve sagda ikili grup olarak sahnenin her
iki tarafina da yerlestirilmeleri, sahne acgisindan dengeli bir

kompozisyon sergilemektedir.

Soldaki figiir grubu konum olarak siitunlarin
arkasinda betimlenmistir. Siitun, arkada kalan figiiriin sol
elini kapatmistir. Bu ifade sekli, ondelik-arkadalik hissi
olusturmak i¢in uygulanmis olabilir. (Cizim 13-detay 5)
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Katalog 14

B = B |
Irak Selguklu Sultan1 Meliksah b.Mahmud Taht Sahnesi*"?

Mogol Uslubu / 223x90mm

TSMK.H.1653/3 v.320a, istanbul

273 Akbas,s.105

149



Cizim 14

Sayfaya 20 satirdir. 14.satir kirmizi miirekkeple yazilmis, 16,17,19 ve 20.satirlar
da kirmiz1 miirekkep ile yazilarak, yazi ortalanmistir. Altina minyatiir sahnesi eklenmis

ve sahnenin altinda 4 satir yaz1 devam ederek bitirilmistir.

Minyatiirde alt1 figiir yer alir. Hiikiimdar hafif sagda yer alir ve karsisinda iki
figlir oturmaktadir. Oturan figiirlerin yaninda bir tane izleyici figiir yer alir. Hilkiimdarin

arkasinda , ok ve yay takimi ile bulunan iki koruyucu figiir yer almaktadir.(Cizim 14)

Katalog 14-detay 2

A
|4
.
0},

A .
el
»

P L= TN B

i S T
T AT =] e X
/) (| [/ .‘_'__.' ¥ o _.’_1_ T
Th N Y S\ 2 A
| et 1 |o A K 4
SNAY_ LK
17 — ya Y A \
B o —, 7 W
Katalog 14-detay 1 Cizim 14-detay 1 Cizim 14-detay 2

Hiikiimdarin oturusu, bagdas kurarak oturdugu pozisyondan ¢ikarak farkli bir
durusa gecmistir.(Katalog 14-detay 1) Iki ayagi da tahtin 6niinde yer alan sehpa

tizerindedir.(Katalog 14-detay 2) Biri mavi biri pembe, ikisinin de lizerinde yildiz deseni
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olan iki yastik iizerinde oturmaktadir. Sisli
tahtinin yalnizca bir kismu goriinmektedir. i¢
elbisesi soguk yesil ve tlizeri damla desenli

olup, dis elbisesi mor renktedir. i¢ elbisesinin

Cizim 14-detay 3 Cizim 14-detay 4

disar1 donen mavi renkli alt kumasi, pacasinin

tizerinden disar1 dogru katlanmistir. Saglar1 orgiiliidiir ve islemeli tact vardir. Sol el

isaret parmagi, bas parmagi ve ser¢e parmagi, kendisine yakin olan iki figiirli isaret

ederken, sag eli elbisesini tutmaktadir.

Katalog 14-detay 3

Cizim 14-detay 5

Karsisindaki iki figiir, kahverengi tonlarindaki
acilir kapanir sandalye {izerinde oturmus, hiikiimdar ile
konusma halindedir.(Katalog 14-detay 3) Ondeki figiir;
dis elbisesi soguk yesil renkte ve i¢c kumasi sar1 renkte
olan bir elbise giymistir. Oniinde, gogiis hizasinda
hatayi  cinsinden  bir  motifin  nakisi 274
goriilmektedir.(Katalog 14-detay 3) Bashig disan
katlanan, donemin klasik  basliklarindan olup, mavi
renktedir. Sakalsiz olan bu figiiriin saclar1 orgiilii ve
beline kadar uzanmaktadir. iki elini iist iiste ¢apraz bir
bigimde dizi iizerine koymustur. Yanindaki yash figiir
ise, turuncu renkte bir dis elbiseye sahiptir ve ig
elbisesi mavi renktedir. Disar1 dogru katlanan sapkasi

sar1 renktedir. Sag eli, sanki bir sey anlatiyormusgasina

hiikiimdar ile benzer bir jestte olup, bas parmagi ile

yliziikk parmagi birlesmektedir. Sol eli de ayn1 sekilde isaret ve bas parmag: birleserek

goriiliir. Arkalarinda bekleyen sar1 renkte giyimli figiiriin sol elinin durusunun, yasl

figiiriin el durusu ile olan benzerligi dikkat cekmektedir.(Cizim 14-detay 5)

274 Nakas: Genellikle kumas iizerine, renkli iplikler ya da sirma kullanarak elle veya makineyle yapilan igleme.
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Hiikiimdarin arkasinda yer alan iki figlirden sar1
elbiseli olan figiirlin, kapiya yakin durmaktadir. Arkasini
donmiis bu yarim durus, izleyiciye, sanki o kapidan
sahneye yeni girmis veya c¢ikmak flizere oldugunun
hissini uyandirmaktadir. Kapinin basamak kismi yatayda
ve dikeyde perspektife gore ¢izilmis oldugu varsayilarak
betimlenmistir. Perdenin altindan tugla duvar etkisi
verilmistir. Krem renkli yogun drapeli perdenin giris
kisminda gosterilmesi ve igeriye agiliyor goriintiisii ise

sahnenin igeride de devam ediyor oldugunu, sahne

icinden disartya acgilan bir mekanin daha var oldugunu

Katalog 14-detay 4 hissettirmektedir. Kapidan heniiz girmis veya c¢ikacak
gibi olan bu figliriin ifadesi, belki de bir haber getirmis olabilecegini izleyiciye
diistindiirtiir. Yanindaki bir diger geng figiir ise yine aymi 6zelliklere sahip olup, dis
elbisesi mavi ve i¢ elbisesi turuncu, yay cantasi, ok ve kili¢ ¢antasi ile, hiikkiimdarin tam
arkasinda beklemektedir. Bashigi, diger figiirlerin bagslhiklarindan farkli bir desen
icermektedir.(Katalog 14-detay 4)
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Katalog 15

Muhammed b. Mahmud?”® Taht Sahnesi®’®
Mogol Uslubu /220x115mm
TSMK.H.1653/3 v.322b, Istanbul

23Trak Selguklu Sultan1 (1118-1131)
276 Akbas, 5.107
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Cizim 15

Sayfaya ilk 10 satir yazi ile baslanilmigtir, 9. Satir kirmizi miirekkeplidir.

Ardindan minyatiir sahnesi yer alir. Minyatiirden sonra biiyiik yazi ile yazilan satir ve

sonrasinda gelen 10 satir yazi ile bitirilir. 12.satir kirmizi miirekkep ile yazilmigtir.

Katalog 15-detay 1

Minyatiirde yedi figlir = bulunmaktadir.
Figiirlerin kendi iclerinden dinamik bir yerlesime
sahiptir. Sahnede iki oturan figiir, oturan figiirlerin
arkasindaki iki figlir diyalog halinde iken,
hiikiimdar, hiikiimdarin arkasinda iki figiir, biri

kapidan girerken betimlenmistir.(Cizim 15)

Hiikiimdara yakin oturan iki figiir, kendi

icinde bir dialog halindedir. Bu figiirlerden biri yasgh digeri orta yash figlirdiir. Orta

yash olan figiir kafasin1 sola ¢evirmis, yash figiire bir sey sdylemektedir. Sapkasi

turuncu renkte, dis elbisesi beyaz ve i¢ elbisesi mavi tonlarindadir.

Arkalarinda bulunan iki figiir kendi halinde bir konusma i¢inde olup, soldaki

figiir cerceve gorevi gormektedir. Konustugu figiirii kolundan tutan bu figiire ragmen,
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karsisindaki figilirtin iki eli {ist iiste olan hali, durusunu bozmak

J istemedigine isaret etmektedir

o
\/ Inceledigimiz onceki sahnelerde sol dizini kiran hiikiimdarin
Katalog 15-detay 2

sehpalara oranla yiiksekligi daha az olan bu sehpada hiikiimdarin beyaz ¢izmeleri, farkli

diger sahnelerden farkli olarak, bu sahnede sag dizini kirarak yarim

bagdas oturdugunu goérmekteyiz.(Katalog 15-detay 2)  Diger

bir stili resmeder. Oturdugu siislii tahtta, yastig1 tek olup, diger sahnelerde gordiigiimiiz
yastiklardan daha hacimlidir.Gri tonlarindaki dig elbisesinin {izeri dairesel motiflidir ve
i¢c elbisesi mavi-mor tonlarindadir. Saglar1 iki yanda toplanmistir ve saglar1 {izerinde
dairesel bi¢imli bir kiipe goriinmektedir. Taci ti¢ dilimli olup, zemini lacivert renkte ve
tizeri rumi desenlidir. Sol elinin yere dogru uzayan kumasi ile eli goriinmemekte ve

tuttugu sopa kumas icinde kalarak, sehpa iizerine degmektedir.(Cizim 15-detay 1)

e

Katalog 15-detay 2 Cizim 15-detay 1

Berlin Diez albimiindeki (Diez A fol.71.52.) Taht sahnesinde elde mendil tutma
ile ilgili bir &rnege rastlamaktayiz. (Resim 52)?”7 Bu minyatiirde, Kagan’in ve

hatununun bir eglence sahnesindeki bu yan yana oturusunda , ellerinde tuttuklar icki

277 Resim 52: Kagan ve hatunu eglence sahnesi. Diez A fol.71.52 bkz.Inal, Berlin Diez Albiimlerindeki Baz
Daginik Cami ‘el- Tevarikh Minyatiirleri Uzerine, s. 846-860
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kaplar ile bir kutlama iginde olduklar1 ve bir kutlama yaptiklar1 goriilmektedir. inal’a

gore, Hatun’un sol elinde tutarak havaya kaldirdigi mendil pargasinin bir egemenlik

sembolii oldugu ve Bizans’ta da kullanildigina 6rnek verilmektedir.

278

Resim 52: Kagan ve hatunu eglence sahnesi. Diez A fol.71.52

Kaynak: inal, Berlin Die; Albiimlerindeki Bazi Dagintk Cami
Uzerine, s. 846-860
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italog 15-detay 4
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Katalog 15-detay 3  Katalog 15-detay 3

‘el- Tevarikh Minyatiirleri

Hiikiimdarin
arkasinda iki figlir yer
alir. Bunlardan biri ok
ve yayi ile bekleyen orta
yash figiirdiir. Saclar1 iki
yanda

toplanmis  ve

kiipelidir. Diger figiir

ise, kapidan ayagini ve
elini ¢ikartarak sahne
icine dahil olmak tizere
olan

figlirdiir.  Kap1

girisinde, hiikkiimdarin ayagini dayadigi sehpada ve acilir kapanir sandalyede oturan

figiirlerde gérmiis oldugumuz perspektif kullanilmaktadir. Kapidan gegmek iizere olan

figlirlin bu sekilde betimlenmesi, izleyiciye belki sahneye ge¢ kaldigini belki de bir

278 Inal, a.g.m,s.846-860
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haber getirdiginin algism olusturmaktadir. (Katalog 15-detay 3) I¢ mekanda kap: ve

iistte perde kullanimi, sahnenin hareketini ve canlili§ini arttiran diger unsurlardir.
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Katalog 16

“Tugrul b. Rikn el-Din Arslan”
Mogol Uslubu / 224x94mm
TSMK.H.1653/3 v. 323a, Istanbul
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Cizim 16

Sayfaya 19 satir yazi ile baglanilmis, bu satirlardan sonraki 2 satir ortalanmis ve
kirmizi miirekkep ile yazilmistir. Minyatiir, sayfa sonuna dogru yerlestirilmistir.
Minyatiirden sonra yaklagik iki parmaklik bir alanda, biri siyah biri kirmizi olmak iizere

ortalanmuis iki satir bulunmaktadir.

Minyatiirde yedi figilir ve bir de hayvan figiirii yer alir. Bu figiirlerin konumlar

onceki sahnelerdekine benzer bir dizilim gosterir. (Cizim 16)

Hiikiimdar, ortada
=1y susli tahtinda oturmakta

ve iki eli iki dizi lUizerinde

f' yer almaktadir.
A 7 fooo |§

N5 Hiikiimdarin  tact  iist
L | kisimda gergeve  gdrevi
-.'.*-._f i ’..-'; /7 ".'r:‘.'. ‘:.'“\.‘....'

AN/ g g )X | gOren perdeye

0 dokunmaktadir.

Hiikiimdarin, turuncu ve

S
'E-\ ece ¥
alsy 5 T0 ] )

Katalog 16-detay 1 Cizim 16-detay 1 iizeri damla motifli bir dig
elbisesi, gri renkli bir i¢ elbisesi vardir. Ayagin1 koydugu sehpa, ¢erceve tarafindan

kesilmis ve sadece iist ylizeyi goriinmektedir. (Katalog 16-detay 1)
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Karsisinda oturan iki figiirden gen¢ olani profilden
durmaktadir.(Katalog 16-detay 2) Yesil tonlarinda bir dig
elbisesi ve turuncu renginde bir i¢ elbisesi vardir. Saclari
beline kadar orgiiliidiir. Yaninda oturan yasl figiir ile birlikte
dikkatli bir sekilde hiikiimdar1 dinlemektedirler. Arkalarinda;
Katalog 11, Katalog 12 ve Katalog 13’de karsimiza ¢ikan iki
orgilii slitun yer alir. Bu siitunun bir kismi1 goriinmektedir.
Oturan bu iki figiirin arkasindaki iki figiir bu siitiin ile

ayrigtirllmstir.

Katalog 16-detay 2 Hiikiimdarm yaninda iki geng figiir yer alir. Bunlardan

biri, ok ve yay takimlari ile beklemektedir. Digeri, 6ndeki figiiriin arkasinda yer alir ve
sadece basi ile sol kolu goriinmektedir. Bu figiir sola dogru yonelimdedir ve sahnedeki
kapidan iceri girmeye calisan kopek figiirlinii sopasiyla engelliyor gibidir. Kopegin
sadece bas kisminin sahnede olmasi, sahne i¢cinde baska bir mekanin da oldugu ve
kopegin oldugu tarafa dogru devam ettigini ifade etmektedir. Képegin oldugu kisimdan

disariya acgilan bu kapmin ifade sekli, perspektif o6zellikleri kullanilarak sahnenin

derinligini arttirmak

olabilir.(Katalog 16-detay 4)

Tarih boyunca insanin en
yakin arkadasi olarak kabul edilen
kopek, cesitli sekillerde mitolojik
olarak karsimiza c¢ikmistir. Orta

Asya toplumlarinda her kabilenin

Katalog 16-detay 3 Katalog 16-detay 4 kutsal bir hayvanmi vardir. Bu
kutsal hayvanlar mitolojik ve koruyucu semboller i¢erir. Mogollar atalarinin kirmizi bir
képek olduguna inanirlardi.?”® Samanizm’in énemli unsurlarindan biri olan kdpegin,

tibbi alanda da sifa getirdigine inanilirdi.

279 Hande Durmus Florioti, Eski Kiiltiirlerde Képegin Algilanisi: “Eski Mezopotamya Ornegi”, Tarih Arastirmalart
Dergisi, C.33, S.55, 2014, s.45-70
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Katalog 17

Irak Selguklu Sultan1 Tugrul b.Arslan Taht Sahnesi*°
Mogol Uslubu / 220x120mm
TSMK.H.1653/3 v.325b, Istanbul

280 Akbas,s.108
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Cizim 17

Sayfanin ilk 7 satirt sonras1 4 satir kirmizi renk miirekkeple yazilmis, 12.satir

bliyilk ve ortalanmisg bir sekilde, ardindan gelen 4 satir da kirmizi miirekkeple

ortalanmis bir sekilde yazilmistir. Minyatiir eklendikten sonra da 5 satir yazi devam

etmistir.

Yedi figiire sahip olan bu minyatiirde, figlirlerin dagilimi1 belli bir dengededir.

Bu figiir konumlarin1 &nceki kataloglarda da gdrmiistiik. Ust kisimda yer alan perde,

turuncu ve mavi tonlarinda karigik renklendirilmistir.

e —————

Katalog 17-detay 1 Cizim 17-detay 1

Hikiimdar, stsli
tahtinda hafif saga dogru
bir konumda yer
alir.(Katalog 17-detay 1)
Yastigi; tek, daha
hacimli, mavi ve iizeri
yildiz desenlidir. Tac1 ii¢
bolmeli yapidadir fakat

tacin kompozisyonu, inceledigimiz diger kataloglardaki taglara gore daha farkli bir
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desen kompozisyonu c¢izer. Kompozisyon sekli, distan
baslayip ice dogru devam eden klasik semse?®! kapali formu
gibidir. Saclan kalgasina kadar oriilmiis ve uzun, oturdugu
yastigmma degmektedir. Damla seklinde bir kiipesi vardir.
Yizi siliklestigi i¢in pek goriilememektedir. Dis elbisesi

kahve tonlarinda ve i¢ elbisesi agik turuncu tonlardadir. Sol

Katalog 17-detay 2 eli gogiis hizasinda ve acik sag eli ise beyaz bir mendil

tutmaktadir. (Katalog 17-detay 2)

Hiikimdar bu sahnede bagdas kurmamis, iki ayagini da yiiksekligi ¢ok fazla
olmayan, oniindeki kii¢iik sehpasina koymustur. Ayaklari rumi seklinde bir yapiya sahip

olan bu sehpanm, yiizeyinde helezonlar?®? seklinde devam eden motif kompozisyonu
yer alir.
L \
d
(
Katalog 17-detay 3 Katalog 17-detay 2

Hiikiimdarin karsisinda {iglii bir figiir grubu vardir. Sondaki figiir siliklesmis olsa
da bunu bir yash figiir oldugu anlasilmaktadir. Ciinkii 6nceki kataloglarda bu bilgiyi
deneyimledik.Bunun diizenli bir yerlesim oldugunu, hiikiimdarla sohbet dahilinde olan
figlirlerden en az birinin yash bir figiir oldugunu gérmiistiik. Oturan figiirlerden, 6nde

yer alan figlir geng bir figiir olup, dis elbisesi soguk yesil i¢ kumasi kirmizi ve i¢ elbisesi

281 Semse: Cesitli gorsel sanatlarda kullanilan 1ginli ve 151nsiz giines bigiminde siisleme motifi.
282 Helezon: Sarmal, kivriml bigim
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mordur. Dig elbisesinin gdgiis hizasinda hatayi motifi tart bir nakis goze
carpmaktadir.(Katalog 17-detay 2) Ortadaki figiir yine genc¢ olup, dis elbisesi
turuncudur. Bu {i¢ figiliriin arkasinda yer alan figiiriin bir eli havada, diger eli ise i¢

elbisenin uzunlugundan dolay1 goriinememektedir.

{“i;.im 17-detay 3

o S

Katalog 17-detay 4 Cizim 17-detay 4 Cizim 17-detay 5

Hiikiimdarin arkasinda iki figiir, ok ve yay takimlari ile bekleyen iki figiirdiir.
Birbirleri ile sohbet halindedirler. Kili¢lari, yay cantalarinin arkasinda konumlanmustir.
Yay cantalarinin iizerinde yine gonca grubundan kiiciik bir isleme yer alir. Cizim 17-

detay 4 ve 5)
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5.1.Hiikiimdarlar ve Taht Desenleri

Tablo 9

Hiikiimdarlar Tablosu

Katalog 1

Katalog 2

Katalog 3

Katalog 4

Katalog 5

Katalog 7

Katalog 8

talog 9

Katalog 10

Katalog 11

Katalog 12
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Katalog 13 Katalog 14 Katalog 15 Katalog 16

Katalog 17

Tahtlarin yapilarina baktigimizda; Katalog 1, Katalog 2 ve Katalog 3 birbirine
benzer ozellikler gostermektedir. Sirt yaslanan kisim dikdortgen yapidadir. Sag, sol ve
iist kisimlar kosegendir. Taht tizeri tekrar eden desenlerden olugmaktadir. Katalog 1 ve
2’nin desenleri altigen petek yapida olup, ortasinda nokta yer almaktadir. Her desenin
rengi degiskenlik gosterir. Taht desenlerin bu benzerligi ve tekrari, donemin stili
hakkinda bize bilgi verir. Taht sahnelerinde kullanilan motifleri su sekilde ii¢ gruba
ayirabiliriz:

Tablo 10
Taht Desenlerine Ait Geometrik Motifler Tablosu

Geometrik Motifler

000
%

Cizim 1-a Cizim 2-a Cizim 3-a
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Tablo 11
Taht Desenlerine Ait Bitkisel Motifler Tablosu

Bitkisel Motifler

¥

K

Tablo 12
Taht Desenlerine Ait Hayvansal Motifler Tablosu

Hayvansal Motifler

Cizim 11-a Cizim 12-a Cizim 13-a

Hiikiimdarin tahti, onun bir parcasidir. Bu tahtlar, hiikiimdar1 heybetli ve giiglii
gostermesi i¢in siislii ve abartili bir sekilde resmedilir. Her tahtta hiikiimdarin rahat
oturusu icin yastik bulunur. Bu yastiklar iki adet olup, uzun ve ovaldir. Damla ve yildiz
desenlidir. Katalog 1°’den Katalog 17’ye kadar her tahtin 6niinde mutlaka birer sehpa
konumlanmustir. Bu sehpalar; uzun, kisa, genis, kare, dikdortgen yapili ve siislemeli bir
sekilde betimlenmistir. Hiikiimdarin rahat bir sekilde oturabilmesi i¢in bu sehpalar
yardimec1 bir gorev gorlir. Katalog 4’de bu sehpaya rastlanilmamistir. Bu sahnede
sehpanin yer almamasinin nedeni olarak, uzun siireli bir oturug olmamasindan kaynakli
oldugu diisiiniilebilir. Katalog 12 ve Katalog 13’°de tahtin 6niinde bu sehpalardan ikiser
tane olmasinin yani sira, bu sehpalarin fiziksel 6zelliklerini degismesi, hiikiimdarin

boyu ile dogru orantida degisebilecegi fikrini verir.

167



Katalogunu olusturdugumuz sahneler diginda kalan ve {islubundan emin
olamadigimiz 362a envanter numarali taht sahnesinde, hiikiimdar farkli tarzda bir tahtta
konumlanmistir. Kiibik?®* bir form seklindeki bu tahttin koseleri kapalidir. incelenen
taht sahnelerine ve iislubuna benzer bir yapida olan bu tahtin farkliligi Edinburgh
niishas1 f.2v deki (Resim 53)?** taht formunu hatirlatir. Renklerin canlilig1 ve kullanimi
acisindan farklilik gdsteren bu sahne igin Inal, Pseudo- Mongol (Mogol taklidi) stili
ifadesini kullanmaktadir. ®> Belki de bu sahnenin inceledigimiz taht sahnelerinin
disinda, onlar taklit etmeye ¢alisarak uygulanmis yeni bir lislup ortaya ¢ikarma girisimi

oldugu soylenebilir.

Resim 53: Sultan Sencer taht detay1
Kaynak: H.1653 fol.362a

Tahtlardaki bu oturus stilleri, Eski Tiirk geleneklerinde hiikiimdarlara ait yaygin
bir gelenek olan bagdas kurma seklindeki oturuslardir. Han Devri, Cin tag oymalarinda
Hun veya Orta Asya kiiltiiriine ait putlar bagdas kurmus olarak tasvir edilir.2% Bagdas
veya Uygur lehgesinde bagtas Uygur devletlerinde asana gibi, uzun siireli oturuslara
verilen isimdir. Esin, “Atsang adinda bir Tiirk sairi, Burkan oglu Tolpi Tiizin Ugan
isminde bir Tiirk azizini soyle anlatir: Ol kangimiz bagtasinu, amrilip, in¢ tepremdin,

olurmig odten... (O babamiz bagdas kurarak, siikiinete erip hi¢ kimildamadan oturdugu

283 Kiibik: kiip ve kesme bigiminde olan.

284 Resim 53: Sultan Sencer taht detay1, H.1653 fol.362a

285 Inal, a.g.d.t., s. 44

28 Esin, Bagdas ve Cokmek Tiirk Tovesinde iki Oturus Seklinin Kadim ikonografisi,s.231-242.
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vakit...)’?%” seklinde ifade eder. Bu sekilde bagdas kurarak oturmanin dini anlaminin
yani sira, rahat oturus sekli olarak da kullanildigin1 gérmekteyiz. Tiirk sanatinda 6nden
resmedilen hiikiimdarin®®® bagdas kurma geleneginin, Hakanli Tiirk edebiyatinda da,

yiiksek riitbeli kisilere ait bir hareket oldugu belirtilir?®’.

Incelenen sahnelerdeki oturus stillerine baktigimizda karsimiza iki sekil oturus
cikar: Yarim bagdas ve ayaklar1 asagi sarkitarak oturus sekli. Esin, makalesinde bu
oturus sekillerini, “Lalitasana veya raja lalita hiikiimdarin taht iistiinde istirahatde
bulundugunu ifade eden bir oturustur. Rajalalita’da, bir diz, bagdas’da oldugu gibi,

biikiilmiis ve yana yatirilms, diger diz ise asagi sarkmaktadir.” seklinde ifade eder. 2%

Fiziksel oOzellikleriyle hatlar1 diizgiin ve kivrak olan bu figiirlerin, yiizleri
ifadesiz, hareketleri donuk ve tutuktur. Yuvarlak ve dolgun yiizleri, ¢ekik gozleri, aralari
acik ince yay kaglar1 ve st dudaklarindan asagiya dogru sarkan karakteristik ince
biyiklar1 ve tiknaz viicutlariyla figiirler Turfan duvar resimleri ile Sehnamelerden
taniman Dogu Tiirkii tipini temsil eder?'. TSMK H.2153’deki Ilhanli minyatiirlerinde
goriilen gozlerin tek hatla ¢izilme stiline ek olarak, bu sahnelerdeki gozler géz kapagi
ile birlikte cizilmistir.?°? Hiikiimdarlarm saclar1 iki farkli stildedir. Eski Tiirklerde
gorlilen uzun oOrgilii sag modeli ve iki yanda toplama seklinde karsimiza g¢ikar.

Kullandiklari taglar altin ve rumi desenlidir. Aksesuar oval kiipe modeli kullanmiglardir

293 ellerini aktif olarak kullanmus,

Hiikiimdarlar, her konusmada genel olarak sag
oturuslar1 tam karsidan betimlense de, ylizleri siirekli olarak batiya donmiistiir.(Tablo

13). Sol el ise genellikle diz lizerinde yer alir.

287 Esin, a.g.m., s.231-242

288 Esin, a.g.m,s.231-242

289 Esin, a.g.m, 5.231-242

290 Esin, Bagdas ve Cokmek Tiirk Toresinde Iki Oturus Seklinin Kadim Ikonografisi,s.242

291 Beyhan Karamagarali, Cmiu’t-Tevarih’in Bilinmeyen bir Niishasma Ait Dért Minyatiir, Sanat Tarihi
Yilli$1,2,1968, s. 71-79

292 Karamagarali, s.77

293 Qag el Tanrisal boyutu ifade eder. Gozlemin, bilginin, sefkat, biling ve miikkemmelligin semboliidiir. Giines ile
iligkilendirilir.
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Tablo 13
Hiikiimdarlara Ait Aktif El Duruslar1 Tablosu

Aktif El Duruslar:

=> 8=

Katalog 1 Katalog 2 | Katalog 3 Katalog 4 Katalog 5 Katalog 6
Katalog 8 Katalog 11 Katalog 12 Katalog 17

Katalog 7’de hiikiimdarin klasik durusu bozulmus ve bakisi geriye, sola
cevrilmistir. Bu ifade bi¢imi, hilkiimdarin tarihteki adi1 gecen 6nemli bir kisi ile diyalog
kurmasindan kaynakli olabilir.

Tablo 14
Abhaya Mudra Karsilastirma Tablosu

Katalog 4 Resim 54 Resim 55

Hiikiimdarlarin sergiledikleri ¢esitli el hareketlerinden yola c¢ikilarak bu el

hareketlerini konugma aninda yapilan el hareketleri olarak ifade etmek miimkiindiir.

294

Budizm dininde bu el hareketleri mudra®“olarak ifade edilmektedir. Katalog 4’te ki elin

294 Mudra: Ellerin dini belirli pozisyonlarda aldig1 sekil, ayinsel sembol. Sanskrit¢e’de miihiir,isaret.
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durusu Abhaya Mudra ile iliskilendirilebilir.(Resim 54).?°> Bu korkusuzluk hareketi
olarak adlandirilir.(Resim 55).2% Bu harekette, sag el dik tutulup avug ici disa bakar,
korkuyu ortadan kaldiran ve ilahi korumayir ve mutlulugu kabul eden, giivence ve

giivenligin hareketi olan bir jesttir.(Tablo 14)

Tablo 15°deki bir bagka mudra ifadesi Katalog 8’de karsimiza ¢ikar. Hiikiimdar,
serce parmagint kaldirir, diger parmaklarimi katlayarak birlestirir. Karana mudra
(Resim 56)*°7 adin1 alan bu jestin; seytanlar1 kovup, hastalik veya olumsuz diisiinceleri

ortadan kaldirdi§ma inanilir. (Resim 57)**®

Tablo 15

Karana Mudra Karsilastirma Tablosu

Katalog 8 Resim 56 Resim 57

Baska bir ifade, isaret ve orta parmagin birlesmis, diger parmaklarin katlanmast
ile ortaya cikar.Ardhapataka mudra adim alan bu mudrada (Resim 58)%, yiiziik
parmag ile bas parmak baglantidadir. Canlilig1 arttirdigr i¢in viicuda karsi hastalig
koruduguna inanilir. Bu ifade sekli Hristiyanhikta Kutsama Isareti (Resim 59)3®olarak

da Isa Mesih’in ifade sekillerinde karsimiza ¢ikmaktadir. (Tablo 16)

295 Resim 54: Lord Buddha, Kushana-Gupta transitional period. 3rd-4th century,Mathura, Abhaya Mudra.

Bkz. https://www.wikiwand.com/en/Abhayamudra (13.06.2020)

29 Resim 55: St.Francis of Asisi, Louvre ¢.1295-1300, Abhaya Mudra.

Bkz. https://www.bibhudevmisra.com/2017/11/yoga-mudras-in-orthodox-christian-art.html(13.06.2020)

297 Resim 56: Buddha’nin eli, Karana Mudra. Bkz. https://www.bibhudevmisra.com/2017/11/yoga-mudras-in-
orthodox-christian-art.html(13.06.2020)

298 Resim 57: Kim hanedanlig1 figiirii, Karana Mudra. Bkz. https://www.museum.go.kr/site/eng/home#(13.06.2020)
299 Resim 58: Amita Buddha, Longmen Grottoes, China, Ardhapataka Mudra.

Bkz. https://www.dailymail.co.uk/news/article-2623415/A-peace-history-Buddha-statue-2-000-years-old-raises-two-

fingers-just-like-modern-day-anti-war-sign.html(13.06.2020)
300 Resim 59: Hristiyan mozaigi, Ravenna Italy, Ardhapataka Mudra.

Bkz. https://www.bibhudevmisra.com/2017/11/yoga-mudras-in-orthodox-christian-art.html(13.06.2020)
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Tablo 16
Ardhapataka Mudra Karsilastirma Tablosu

-

Katalog 11 Resim 58 Resim 59

Kendi i¢inde anlami olan bu mudralarin hem doguda hem batida, dinler iginde
benzer ifadeleri i¢erdigi goriilmiistiir. Bu anlamda tezimizle ilgili olarak hiikiimdar

jestlerinin 6rnek verilen bu mudralarla bir baglantis1 oldugu ifade edilebilir.

5.1.1. H.1653’deki Tahtlarin Diger Niishalardaki Tahtlarla Mukayesesi

Yukarida bahsettigimiz desen detaylar1 Edinburgh Univ. Or.Ms.20’de bulunan
Camiu’t-Tevarih el yazmasinin, taht sahnelerinden bir kacinda da karsimiza

cikmaktadir:

Iran krali Hiirmiiz’iin taht sahnesini gdsteren bu minyatiirde (F.34r)Hiirmiiz
taht1 lizerinde ortada konumlanmustir. Buradaki taht deseni Katalog 1 ve Katalog 3 ile
benzer 6zellikler gosterir. (Tablo 17)

Tablo 17
Edinburgh Univ. Lib. Niishasina Ait Taht Desen Detay Tablosu

F.34r-detay 2

F.34r F.34r-detay 1
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Tablo 18’deki Harzemsahlarin hiikkiimdar1 olan 1l Arslan’in  taht
sahnesinde(f.143r), Katalog 2’de yer alan tahttaki desene benzer bir desen yer
almaktadir. Bu desen tahtin; sag, sol ve hiikiimdarin oturdugu kismindadir. (Tablo 18)

Tablo 18
Edinburgh Univ. Lib. Niishasina Ait Taht Desen Detay Tablosu

"\

F.143r-detay 2

F.143r-detay 1

Tablo 18‘deki bu desen, hiikiimdarin arka, sag, sol ve iist kisminda yer alirken,
Tablo 18’deki tahtta sadece sirt kismindadir. Prensin karsisinda hafif egilmis diz ¢oken
iki figiir, Katalog 1 dekine benzer bir durus sergilerken, biri orta yash digeri yash iki
figlirdiir.
Tablo 19
H.1653 ve Edinburh Univ. Lib. Taht Desenleri Karsilastirma Tablosu

Katalog 1 Katalog 2 Katalog 3

f.34r



Tablo 18 deki desen ile Katalog 2 taht desen 6zellikleri olarak benzer olsalar da,
uygulama agisindan farkliliklar gostermektedir. Tablo 18’de, desende zemin rengi
iizerine renkli firga ile ¢izgi ¢ekilerek dalga motifi uygulanirken, Katalog 2’de ise, dnce
zemin renginin uygulanarak daha sonra siyah ¢izgi ile desenin uygulandigi
gorlilmektedir. Bu uygulama bi¢imi, sanat¢ilarin ve donemin farkli olmasina karsin,

birbirlerinin benzer ve farkliliklarindan yararlandig1 ifade edilebilir.

Katalog 1, Katalog 2 ve Katalog 3’teki bu desenlerin ortak 6zelligi ve geometrik
desen ozelligi tasimalaridir. Baska bir durum ise, f.14v,f.143r, f.34r’de hiikiimdarin
oturdugu kisimda yastik kullanilmamig olmasindan dolay1, oturulan kisimda da desenin

devam ediyor olusudur.(Tablo 19)

Bir baska sahnede karsimiza ¢ikan, Gaznelilerin hiikiimdarlarindan Mahmud ibn
Sebuktegin’i gosteren f.121r numarali bu minyatiirde, hiikiimdar tahtinda ayakta
durmakta kaftanin1 giyerken goriilmektedir. Kaftan giyme esnasinda ¢ok kiigiik
saniyeleri bile resmetme durumu olan bu sahnedeki bu 6zelligi H.1653 sahnelerinde

gormeyiz.

Uygulama agisindan, tahtin sag ve sol yaninda bulunan basit hayvansal desen
motifi Katalog 11, 12 ve 13’ ile kompozisyon olarak benzer bir ifade tastyor olsa da, bu
sahnelere gore daha  yalin ve uygulama teknigi agisindan gosterissiz gibi
gorliinmektedir. (Tablo 20)

Tablo 20
Edinburgh Univ. Lib. Niishasina Ait Taht Desen Detay Tablosu

F.121r-detay 1
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Katalog 4’deki hiikiimdar, diger hiikiimdar sahnelerinden farkli bir taht {izerinde
konumlanmigtir. Bu oturma elemaninin benzerligi, Edinburgh Univ. niishasinda
karsimiza ¢ikar. Tahttan daha ¢ok sandalye diyebilecegimiz bu oturma elemani1 gorsel
olarak etkileyicidir. Sandalyenin kol kivrimlar1 rumi-palmet motifi seklinde
bitirilmistir.(Tablo 21)

Tablo 21
H.1653 ve Edinburh Univ. Lib. Taht Desenleri Karsilastirma Tablosu

Katalog 11 Katalog 12 Katalog 13

Edinburgh niishasi, Or.Ms.20 f.2v sahnesi, Iran mitolojisinde Diinya’nin iiciincii
krali olarak amilan Hushang’in oglu Tahmuras’t gosterir. Tahmuras, i¢ mekanda
gorlilmektedir. Oturdugu tahtin kolundaki rumi kivrimi Katalog 4 ile bicim 6zellikleri
acisindan benzerlik gosterir. Kivrimlarin hareketi daha ince ve zariftir.F.2r’deki
sandalye de ise Iran mitolojisinde ad1 gegen Hushang yer alir. Katalog 4’deki sandalye
ozellikleri ile f.2r’deki sandalye bi¢cim o6zellikleri olarak benzer 6zellikler gosterse de

perspektif agisindan durusu Katalog 4’oranla daha zayif kalmaktadir.

Tablo 22
H.1653 Hayvansal Motif Taht Desenleri

Katalog 4 f.2r
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5.2.Figiir Tipleri

5.2.1. Oturan Figiirler

Kompozisyonlarda oturan figiirlerin ~ Ozelliklerine  baktigimizda  farkh
kombinasyonlar karsimiza ¢ikmaktadir. Katalog 1°de oturan ikili grup, ayakta hafif
egilmis pozisyonda duran ikili grubun arkasindadir. Konum olarak, ayaktakilerden ve
dogrudan hiikiimdar ile konusmada olan bu iki figlirden daha geri planda
durmaktadirlar. Biri yasli biri de orta yash olan bu figiirler agilir kapanir siyah bir
iskemle iizerinde oturur. Profilden betimlenen bu figiirler, sandalyelerin yerlestirilme

seklinden dolay1 belli bir perspektife dahil olmuslardir denilebilir.
Katalog 2’de, oturan tek bir figiir yer alir. Sahnedeki diger figiirlere gore tam
karsidan betimlenen bu figiir, hitkiimdara en yakin olan figiirdiir. Tahtin biraz daha

gerisinde kalmakla birlikte, hiikimdarin muhatap oldugu ilk figiir olarak konumlanir.

Oturan her figiir hiikiimdar ile direkt konusma halinde oldugundan ellerini aktif

bir sekilde kullanmig, konugmanin aktifligi canlilik kazanmaistir. (Tablo 23)
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Tablo 23
Oturan Figtirler Tablosu

Katalog 1 Katalog 2 Katalog 3 Katalog 5

Katalog 6 Katalog 8 Katalog 9 Katalog 10

Katalog 11 Katalog 13 Katalog 14 Katalog 15

Katalog 16 Katalog 17

Katalog 3’den itibaren, oturan figiirlerin kendi i¢inde kombinasyonlar1 degisir ve
bahsettigimiz ilk iki sahnedeki oturan figiirler disinda, hiikiimdar ile direkt konusma
igerisinde olan figiirlerdir. Ikili ve iiglii kombinasyonlar1 olan bu figiirlerde, mutlaka
yash bir figlir bulunmaktadir. Bunun nedeni, danisma kurulu olarak sayilan bu
figlirlerden yash olanin tecriibbe gostergesi olarak sayilabilecegi izlenimi vermek
olabilir. Oturan figiirlerde kombinasyon genellikle su sekildedir:

Katalog 1: Y-O.Y>"!

301 Figiir Tipleri, G:Geng , O.Y : Orta Yasli, Y: Yash seklinde kisaltilmstir.
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Katalog 3: O.Y-Y
Katalog 5: Y-O.Y
Katalog 6: Y-O.Y-O.Y
Katalog 8: O.Y-Y-O.Y
Katalog 9: O.Y-G-Y
Katalog 10: O.Y-G-Y
Katalog 11: Y-O.Y
Katalog 13: Y-O.Y
Katalog 14: G- Y
Katalog 15: Y-O.Y
Katalog: 16: G-Y
Katalog 17: G-G-Y

Gorilildigl tizere oturan bu her figlir grubunda, yash bir figlire daima yer
verilmistir. Katalog 6 haricindeki tiim yash figiirlerin saglari uzun ve orgiiliidiir. Ayrica
bazi1 sahnelerde oturan figiirler sadece hiikiimdar1 dinlerken betimlenmemis, kendi
icinde konustuklarin1 gosteren bir ifade bicimi olusturulmustur. Bu ifade bigimi,

sahneye canlilik ve gerceklik katar.

Oturan figiirlerde ayn1 zamanda konusma anini canlandirmak i¢in, el hareketleri
on planda tutulmustur. Konusurken avug icinin seyirciye doniik tutulmasi, isaret
parmaginin yere dogru durusu, ve iki elin {ist iiste olan durusu (hiirmet durusu) gibi

jestler kullanilmistir.

5.2.2. izleyici Figiirler

Bu figiirler sahnenin sag tarafinda ve cerceve yakininda konumlanmaktadir.
Genel kompozisyona bakildiginda oturan figiirlerin arkasinda yer alan bu figiirler,

Katalog 1, Katalog 2, Katalog 11 ve Katalog 17°de tekli olarak karsimiza g¢ikarken,

diger sahnelerde ikili veya ticerli gruplar halinde karsimiza ¢ikarlar.
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Tablo 24

Izleyici Figiirler

Katalog 1 | Katalog 3 | Katalog 4 | Katalog5 | Katalog 6 Katalog 7 | Katalog 8 | Katalog 9

Katalog 10| Katalog 11 | Katalog 12 | Katalog 13 ‘ Katalog 14 | Katalog 15 | Katalog 16 | Katalog 17

Hiikiimdar karsisinda hazir bir sekilde beklemede olan figiirlerden, elleri ile 6n
plana ¢ikan figiirler ifadeleri hiirmet ifadesi igerir. Ikili olan gruplar, aralarinda diyalog
halindedir. Ellerdeki canlilik ve hareketlilik, ifadeyi gercek¢i kilar. Yiiz mimikleri
degiskenlik gosterir.

Izleyici olan bu figiirlerin boylar1 aym &lgiide yapilmistir. Kiyafet kolunun uzun
olup, ellerin bu kollar i¢inde kaliyor olusu dini bir sebepten kaynaklaniyor

olabilir.(Katalog 1, Katalog 3 ve Katalog 17)

Bu izleyici figiirler, daima oturan figiirlerin arkasinda konumlanmistir.

Boylelikle resmin ¢ogunluk kismi sahnenin sol kismina yi1gilmistir.

5.2.3. Koruyucu Figiirler

Bu figiirler, hiikimdarin solunda ve arkasinda yer alir. Ok, yay ve savas

aletleriyle koruyucu gorevindedirler. Bu figiirlerin, arkadan ve yanda gosterilerek
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cizilmesi resme derinlik verilmistir. Sahip olduklar1 objelerin biiyiikliigii ve siislemeli

olusu savagsmanin 6nemli bir gelenek oldugunun isaretidir.

Tablo 25
Koruyucu Figiirler Tablosu

Katalog 2 Katalog 4 Katalog § Katalog 6 Katalog 7
4 4 4

Katalog 8 Katalog 9 Katalog 10 Katalog 11 Katalog 12

Katalog 13 Katalog 14 Katalog 15 Katalog 16 Katalog 17

Koruyucu figiirler, izleyici figiirler ile esit Olciilerde c¢izilmistir. Konum
bakimindan ayni hizadadirlar. Yatay alanda yan yana tek bir sira halinde konulan bu

figiir tiim alana s1gdirilmak istenmis, ve olay daha az figiirle anlatilmistir.

5.3.Bashk Cesitleri

Eski Tirklerde dinsel bir anlam tasiyan Sultanlarin ta¢ giymesi durumu,
Selguklu Tugrul Bey zamaninda bu anlamini yitirmis ve tam anlamiyla bir hiikiimdarlik

simgesi olmustur. Bu sekilde iicgen dilimli3%* tag giyme gelenegini benimseyen

302 (Jegen dilimli taglara Orta Asya’dan baslarayak 1.0. I.yy’da rastlanilmaktadir. Bkz.Indirkas, 262.
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Selguklular, Sasanilerin koklii ta¢ geleneginden de etkilenmislerdir. Edinburgh
niishasindaki hiikiimdar sahnelerinden Sultan Berkyaruk’un oldugu sahnede, tacinin
haricinde ¢adiria asili bagka bir ta¢ daha goriiniir. Arkasinda da kurdele seklinde bir

serit bulunur. Bu ifade sekli , Sasani taglari ile bir benzerlik olusuturur.’*
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Resim 60: Sicilya kral1 I1.Roger
Kaynak: https:/tr.wikipedia.org/wiki/Il._Rugerro_(Sicilya)(13.06.2020)

Bu ii¢ bolmeli tag gelenegine bir 6rnek de, Sicilya krali I1.Roger’in (1095-1154)
gosterildigi bir duvar resminde karsimiza g¢ikmaktadir. (Resim 60) Sahnelerdeki her

hiikiimdarin tac1 ti¢ dilimli, altin renginde ve rumi kompozisyonuyla stislenmistir.

Bunun yani sira sade bir sekilde betimlenen taglar da kullanilmistir. Sahnelerde
gorlinen her baslik, sahne disinda kalan cergeve tarafinda kesilmis, basliklar disari
tasmistir. Bunun nedeni olarak kagit alaninin tamamini kullanma ve biiyik figiir

yerlestirme istegi gosterilebilir.

Disa dogru katlamali olan baslik ¢esidinin orta kismi basi sarar, uca dogru kiilah
seklinde devam eder. U¢ kisminda sivri ek bir parga yer alir. Cok renkliligin goriildigi
bu basliklarin agilar1 degisir. Disa dogru katlanan kisimlarinda dairesel ve kare seklinde
desenler goriiliir. Desen ve stil olarak ayri1 ayri ¢izilen bu basliklar Tablo 26’da renk

skalalari ile birlikte gosterilmistir.

303 [ndirkas, 5.262
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(Tablo 26: 1a, 2a, 3a, 4a, 5a, 6a, 7a, 8a, 9a, 10a, 11a, 12a, 13a, 14a, 15a, 16a, 17a)

Bir diger baslik ¢esidi, beyaz sarik seklindeki bagslhiklardir. Karamagarali’ya
gore, bunlar Dogu Tiirkii’nii temsil etmektedir.>** Inal’a gore ise, Mogol tarzi1 kiyafetler
giyip beyaz sarik takmalari Misliimanlagtirllmis Mogol olarak betimlenmis
olabilecegini de gosterir.?®> Bu baslik cesidine sahip olan figiirler genellikle yash
figiirler olarak karsimiza cikar. Katalog 2’deki sarik giymis orta yasli Mogol tipine

sahip iki figiir ise hiikiimdara hediye getiren elgilerdir.3%

Resim 61: Taht sahnesinden bir detay
Kaynak: TSMK H.1653 fol.376b

Ayrica incelenen sahnelere, tarzindan emin olunmadig1 icin eklenmeyen 376b°7
sahnesindeki baglik tilirleri, TSMK H.2153 ve Berlin yazmalar1 taht sahnelerindeki
basliklarla ayni tiirdendir.(Resim 61)°**® Kaynaklarda bu sapkanin Mogol prenslerine ait
tiiylii sapkalar oldugu soylenmektedir.3® Inceledigimiz sahnedeki basliklarla, 376b
sahnesindeki bagligin farkli stili, bu sayfanin kopmus sayfalardan biri olup yazmaya

sonradan eklendigini veya farkli bir tarihte yapildigini diistinmemize neden olur.

304 Karamagarali,s.77

305 [nal, a.g.d.t.,5.150.

306 nal, a.g.d.t, s.45-50

307 TSMK H.1653

308 Resim 61: Taht sahnesinden bir detay. TSMK H.1653 fol.376b
309K aramagarali, s.71
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Tablo 26
Baslik Cesitleri ve Renkleri Tablosu

Katalog 1 1a I B | Katalog 6 ] | | |
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5.4. Kompozisyonda Mekan

Mekan kavrami tarih boyunca tartisilmasina ragmen, tanimi ile ilgili tam olarak
kesin bir sonuca varilamanustir. Insanoglu, gercekligi anlama yolunda mekan siirekli
olarak farkli sekillerde yorumlamistir. Donemler, kiiltiirler, inaniglar mekan taniminin
cesitlenmesinde bir etken olmus, her sanatc¢i eserinde bu algiyr kullanmigtir. Mekan
kavrami her donem farklilagsa da nesnenin varligi ve durumu ile alakalidir. Bu tanimin

nitelendirilebilmesi i¢in ozne ve nesne gerekmektedir.

“Mekdn veya yer, ¢esitli yaklasimlarca farkli ele alinmakla beraber, genis bir
cerceve ile “insami c¢evreden belli dl¢iide ayiran ve iginde eylemlerini siirdiirmesine
elverigli olan bosluk” ve sinirlar1 gézlemci (ler) tarafindan algilanabilen uzay parcasi
olarak tanimlanabilir.” 3'© Bir mekani olusturmak icin onun smnirlanmis olmasi

gerekmez. Mekanin ayirt edici bir diger 6zelligide doku ve gorseldir.

“Olgii, oran ve denge ile bir kompozisyon ii¢ boyutlu eleman olmaktan ¢ikip,
mekansal 6zellikler kazanmaya baglamaktadir. Elemanlar arasi bu iliski, bu elemanlara
bir biitiin olarak mekansal 6zellik kazandirmakta, derinlik, yogunluk ve agikliklari ile

kompozisyon artik mekansal bir tanima sahip olmaktadir.”?!!

“Resimde mekan, kompozisyonu olusturan betilerin hep birlikte {i¢iincii boyut
yanilsamas1 yaratacak nitelikte olusturulup konumlandirilmalari anlamima gelir. Bu
acidan resmin iki boyutlu oldugu gercegini asmaya caligmakla es anlamli gibidir.
Mekan sorunu ancak ii¢ boyutlu yiizey iistiine {i¢lincli boyut yanilsamasi yaratacak

bicimde “yeniden iiretmek” istendigi zaman giindeme gelmektedir.””*!?

Konak’a gore®!3, farkli donem ve iisluplar ile iiretilen minyatiirlerde karsimiza
cikan mekanin, doga ve mimari elemanlarla iligkili bir fon olarak goriilse de, esasinda

eylemin tamamlayicis1 olarak kurgulandigint sdylemektedir. Bundan hareketle

310 Mekan igin bkz .ilhan Kutluer, Mekén, Islam Ansiklopedisi, C.28, Ankara: TDV Yaynlari, 2003, 5.550-552
311Mekan igin bkz..

312Ruhi Konak, Minyatiir Sanatinda Bosluk ve Mekan Anlayisi, Akdeniz Sanat Dergisi,, c.7, S.14, 2014, 5.36
313 Konak, s.46
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minyatlirde mekan, daha ¢ok iki boyutlu, gdsterimci ve betimleyici bir sematik  yap1

olarak karsimiza gikar.

Inceledigimiz sahnelerde, sanat¢1 kagidin kendi rengini ve bu rengin boslugunu
ele alarak mekani genis 6l¢iide anlamlandirmigtir. Boslugun genis ol¢lide kullanildigt
bu minyatiirlerde, mekan bir ¢erceve ile yatay sekilde sinirlandirilmis, eylem az obje ile

anlatilmistir. Anlatim 6zgiin olup, nesne algisi sadece 6zneye aittir.

Kagidin yatay olarak kullanimi1 ve bosluk-doluluk dengesinin bu sekildeki
kullanimi, Uzak Dogu resimlerinde sik¢a karsimiza ¢ikan bir tarzdir. Fakat Uzak
Dogu’nun bu kullammina 6rnekle Berlin Diez Albiimleri ve Istanbul H.2153
albiimlerinde karsimiza c¢ikan genis alanda c¢oklu figiir ile mekani doldurma anlayisi,
inceledigimiz sahnelerde goriilememektedir. Bu sahnelerde goriilen mekan anlayisinda,
az figiir ile ¢ok sey anlatilmak istenmis, boslugun dengesi ¢ok iyi kullanilmigtir. Figiir
oranlarinin sahne i¢inde biiyilik tutulmasi ve dikeyde ¢erceve hizasinda teget bir sekilde
bitirilmesi hatta bazen ¢erceveden tagsmasi, mekanin ne kadar verimli kullanildiginin bir
gostergesi olmustur. Verimli kullanilan bu alanlardaki ritim boslukla saglanmistir.

Kurulan bu diizen igerisinde mekani olusturan temel unsur bosluk olmustur.

5.4.1. Dis Mekan

Tablo 27
Dis Mekéan Elemanlar1 Tablosu

Katalog 1-detay

Katalog 1 Katalog 1-detay
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Sanatc1 Katalog 1°de ot kiimeleri ve toprak yiizeyi ile dig mekan algisini yaratir.
Bu ifade bi¢imi, hiikiimdarin bir bah¢ede bulundugunun gostergesi olabilir. Bu mekan

diger sahnelerde karsimiza ¢ikmamaktadir.

Mekanda; taht, oturma elemani ve sehpadan bagka bir objenin bulunmadig:
Katalog 2, 3,5,9 ‘da bosluk, figiir dagilimina gére degiskenlik gosterir. Tahtlarin dikey
alanda betimlenerek cergeve ile arasinda hi¢ bosluk kalmayacak sekilde resmedilmistir.

Bu ifade sekli, tahtin heybetini ve hiikkiimdarin giiciinii anlatmak i¢in yapilmis olabilir.

5.4.2.i¢c Mekan

Mekanin bir bi¢cim olarak degil, daha ¢ok bosluk olarak karsimiza c¢ikar.
Sanatci, mekani tasarlamak yerine mekandakileri tasarlamayi tercih etmistir. Boylece

mekan hiyerarsisi 6n plana ¢ikar.

Sanat¢i, kullandigr siitun dizilimleri ile boslugu gruplar ve  alanlara
boler.(Katalog 11,12,13) Figiirlerin dizilimi yine bu bosluklara gore ayarlanir ve geride
kalan siitunlarin konumu, mekanda On-arka, yakin-uzak iliskisini ortaya c¢ikartir.
Minyatiir sanatinda ¢ok da alisik olmadigimiz ve perspektif olgusunun bu kadar net
uygulandig1 bu sahnelerde sanat¢inin donemin batili kaynaklarindan etkilendiginin bir

isareti olabilir.
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5.4.2.1.Perdeler

I¢ mekanda c¢erceve gorevi goren bu mekan unsuru farkli renklerde ve
bicimlerde karsimiza c¢ikmaktadir. Kompozisyonun duraganligina hareket katan
unsurlardan bir tanesidir.

Tablo 28
I¢ Mekan- Perdeler Tablosu

Katalog 4-detay

Katalog 7-detay

Katalog 6-detay

Katalog 8-detay

Katalog 10-detay

Katalog 15-detay

Katalog 16-detay

Katalog 17-detay Katalog 8-detay Katalog 14-detay

Bu perdeler sahnenin gergeve ile kesildigi kisimlarda iist kisimda yatay bir
sekilde, sagda kapinin oldugu kisimlarda ise dikey bir sekilde kullanilmistir. Yatay
perdelerin kullanildig1 sahnelerde, figiirlerin bas kisimlar1 bu perdelere deger. Dikey

yerlestirilen perdelere diiglim atilmis, ve kapidan igeri uzanan bir mekanin varligir daha
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gosterilmistir. Berlin Diez Albiimii’ne ait bir ¢adir sahnesinde®!'*

, cadirdaki giris kismina
ve yan kisimlarina da bu sekilde diigiimler atildig1 goriinmektedir. Katalog 8 ve 14°deki
perdelerin bu diiglimleme seklinden hareketle, bu mekanlarin saray harici belki de bir

cadir icinde gectigi diisiiniilmektedir.

5.4.2.2. Siitunlar

Minyatiirlerde bir mekan unsuru olarak karsimiza ¢ikan bu siitunlar, sahne
kenarlarinda birer g¢erceve gorevi istlenir ayni zamanda sahneyi boélerek figiirlerin
gruplandirilmasinda yardimci birer eleman olur. Cesitli bicimlerde karsimiza ¢ikan bu
siitunlar1; sarmal siitun, diiz siitun, ikili siitun (biri sarmal biri baklava desenli) ve

piiriizlii siitun olarak isimlendirebiliriz.*'®

Tablo 29
I¢ Mekan- Siitunlar Tablosu

Katalog 4-detay Katalog 11-detay Katalog 12-detay Katalog 12-detay | Katalog 13-detay

Bu siitunlar, sahnenin arka kisminda konumlanir, sahneye bir zenginlik verir
(Katalog 11) ve figiirlerin aralarinda ¢izilmesiyle de on-arka etkisini hissettirir. Bunlar,
figiirlerin boylar ile ayn1 oranda goziikse de, ¢ercevenin kestigi tepe kisimlar1 yukariya

dogru devam eder sekildedir.

314 Env. Diez A.y. 70, 5.8, no.1 14.yy ilk ceyregi. Tebriz, Iran. Bu sahne, Kuran okuyan bir Mogol sehzadesini
gosterir. 1295 yilinda Gazan Han’in Miisliimanligi kabuliinden sonraki bu donemde kislalardaki ibadet mescit
cadirlarinda yerine getirilmisti. Bkz. SSM, Cengiz Han ve Miras¢ilar: Biiyiik Mogol Imparatorlugu, s.364-365
315 Bu isimler, siitunlarin anlatimimda kolay anlasilabilir olmast igin yazar tarafindan verilmistir.
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Resim 62: Canon Tables’dan detay, pp. 1v-7(seq.6-17).
f-2v. illuminated canon table, (seq.8).

Kaynak: Dumbarton Oaks, Resources- Manuscripts in Byzantine Collection, gorsel i¢in bkz.

https://www.doaks.org/resources/manuscripts-in-the-byzantine-collection/gospels-in-greek-with-canon-tables-and-

prologues (24.05.2020)

Donemin bu siitunlu yapilarinin olusumunda, farkli yerlesim yerlerinde bulunsa
da Ortagag mimarisinin etkilesimleri slirekli olarak devam etmektedir. Dumbarton

317 siitunun kagit iizerine

Oaks>!® koleksiyonunda karsimiza ¢ikan bir el yazmasindaki
uygulama teknigi agisindan Katalog 12-detay’daki siitun ile benzerligi dikkat
cekicidir.(Resim 56)°'®. Boya ile sivandiktan sonra iizeri beyaz boya ile noktalama
seklinde uygulanmistir. Bu uygulama bigimiyle, farkli cografyalardan gelen ve ayni

atolyede calisan sanat¢ilarin tarzlarini da beraberinde getirmis olabilecegi sdylenebilir.

316 Dumbarton Oaks, Washington DC’de bulunan bir Harvard Arastirma Enstitiisii, kiitiiphanesi, miizesi ve
bahgesidir.

317 Bu el yazmasinda Yunanca’daki 4 Gospel(Matta, Markus, Luke, Yahya)’den bahsedilir. Canon Tables ve
Prologues birliktedir. Ortagag Bizans 12.yy tarihli bu yazma, MS.5, B22009.033. envanter numarastyla Dumbarton
Oaks koleksiyonu’nda yer alir.

318 Resim 62: Canon Tables’dan detay, pp. 1v-7(seq.6-17). f:2v. illuminated canon table, (seq.8). Bkz. Dumbarton
Oaks, Resources- Manuscripts in Byzantine Collection, gorsel i¢in bkz.
https://www.doaks.org/resources/manuscripts-in-the-byzantine-collection/gospels-in-greek-with-canon-tables-and-
prologues (24.05.2020)
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“Bunun gibi kitap resimlerinde kullanilan dekoratif unsurlar, arka plandaki
kemerler, kubbeler, siitunlar, yapilar gibi dekoratif unsurlar tamamen Hellenistik
unsurdadir. Gergi bunun tam tersi olmasi da miimkiin degildir. Zira eserlerin iiretildigi
verler (Suriye) Roma-Bizans mimari geleneginin canliligini korudugu ve Miisliimanlar

tarafindan yeniden iiretildigi bolgedir. 3193

5.4.2.3.Kapilar

Kapilar sahnelerin sag tarafindadir. Yan taraflar1 tugla seklinde c¢izilen bu
kapilarda perspektif denemeleri yapilmis, zeminde mavi ve kirmizi renkle basamak

goriintiisii verilmistir.

Kap1 6niinden goriinen figiir ve kopek mekanin isleyisi hakkinda bilgi verir. Bu
tip motiflere Cin resimlerinde rastlanir. 10.yy Giiney T ang sanatgis1 chou wen-chii’niin
Taiwan saray koleksiyonundaki ziyafet sahnesindeki masa altindaki kopek bu motifin

en iyi ornegidir.*?!

Kap1 girislerinin sag kisimda goriinmesi ve koruyucu figiirlerin her sahnede sag
tarafta betimlenmis olmasi, bu ikisi arasinda bir anlam birligi kurmamizi saglar. Bu
koruyucu figiirlerin kompozisyonun sagina yerlestirilmesi ve kapilarin Oniinde
durmalari, hiikiimdarin yasayacagi her tehlikeye karst ok ve yay takimlar ile hazirda

beklemelerini simgeler.

319 Ulas Tére Sivrioglu, Islam Kitap Resmi ve Minyatiir Sanatinda Hellenistik- Bizans Etkisi, Academic Journal of
History and Idea, Vol.1, No: 1 (December 2013),s.13

320 fs]am mimarisinde Roma-Bizans etkisi i¢in bkz. Oleg Grabar, Isldm Sanatinin Olugumu, istanbul: Hiirriyet Vakfi
Yayinlari, 1988,.

321 [nal, Berlin Diez Albiimlerindeki Bazi Dagintk Cami ‘el- Tevarikh Minyatiirleri Uzerine ,5.852
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Tablo 30
I¢ Mekan- Kapilar Tablosu

Katalog 8-detay Katalog 14-detay Katalog 15-detay Katalog 16-detay

5.5.Kompozisyonda Renk ve Cizgi

Insanlarin yasamaya basladigi zamandan itibaren, doga olaylar1 ve tabiattaki
renkler onlara hep ilham olmustur. Orta Asya tarihinde ve kiiltiiriinde de renklerin

sembolik anlamlari vardir.

Cinlilerin sembol olarak yesili (Gok-,bazen mavi), batt i¢in ak (beyaz), giiney
icin kizil (al-kirmizi1); kuzeyin rengi icin kara ve merkezin rengi i¢in de sariy1
kullanmalar1 ayni zamanda Tiirk ve Mogol halklar1 tarafindan bilinmekte ve

kullanilmaktaydi. 322

Tiirk lehgelerindeki ¢ok sayida renk adlari vardir. Aralarinda sadece kara, ak,
kizil, yasil (yesil) ve sarig (sar1)’in kullaniminin her yerde yaygin oldugunu ve her sey
icin kullanilabilecegi tespit edilmistir. Bunun yan sira ala, kok (gdk), boz ve kirin, gdze
carpan gibi coklu kullamlan anlamlar belirli nesneler i¢in sinirli renkleri ifade eder.’?’

Geng, “Mogollarin bayrak direklerinde sallanan besk renk (vesil, beyaz,kirmizi,kara ve

322 Resat Geng, Tiirk Inanislary Ile Milli Geleneklerinde Renkler ve Sari-Kirmizi-Yesil, 3. Baski, Ankara: Atatiirk
Kiiltiir Merkezi, Yaynlari,1999, s.1075-1110
323 Geng, 5.1083
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sart), Cinlilerin inamslarindaki gibi dort kutup ve diinyamin merkezinin renklerini

simgeledigini” ifade eder.’?*

Kirmiz1 renk, Uygurlarda ve Mogollarda Al Kaftan ve Al Damga olarak
hakanlik sembolii olarak kullaniliyordu. Selguklu Tugrul Bey’in 1037 yilinda Nisabur’a

girerken basina hiikiimdarlik sembolii olarak kirmizi getr giymistir.3%>

Tasarim ilkelerinden yola ¢ikilarak incelemis oldugumuz bu taht sahnelerinde
ise renk, ¢izgiden sonra kullamlan bir tekniktir. Sen makalesinde*?®, Paul Klee’nin ¢izgi

icin “noktanin yiiriiytise ¢ikmasi” ifadesine deginmistir.

Buna gore c¢izgi , noktalarin bir yonde veya cesitli
yonlerde smirli veya simrsiz bir araya gelmesidir.
Figiirlerin kiyafetlerinde, kullanilacak olan rengin en

koyu tonu ¢izgi olarak kullanilmistir. Bdylelikle

figliriin ve kiyafetinin alanlar1 belirlenmis, uygulamaya
Katalog 2-detay hazir hale getirilmistir. Renk, klasik minyatiir
tekniginde oldugu gibi ¢izginin Oniine gegirilmemis, oncelik olarak ¢izgi vurgulanmak
istenmistir. Inceledigimiz sahnelerde, ¢izgi, figiirleri mekandan ayiran bir teknik olarak
on plana ¢ikmig ve bigimlere hacim kazandirmistir. Figiirlerin oturma, egilme, bagdas
kurma gibi hareketlerine gore form alan ¢izgi, hacmi arttirmasinin yami sira figiirlere
canlilik da kazandirmistir. Katalog 2’de, hiikiimdarin yaninda tam karsidan oturan

figtirlin iki bacaginin konumu, kiyafetinin ¢izgilerine hacim kazandirmistir.

Cizginin yaninda koyu renk devam eder ve sulandirilarak alanin orta kismina
dagitildiginda renk en agik tonuna kavusur. Boylece 151k ve golge etkisi, ¢izgi ve renk
iizerinden ifade edilmis olur. (Katalog 2-detay) Bu tarz resimlerde figiirler ¢ogu zaman
dogrudan kagit lizerine fircayla ¢izilir, daha sonra ¢izgiyi Ortmeyecek sekilde

renklendirilir. Bu nedenle Camiu’t- Tevarih’in Mogol iislubu ile yapilmis resimlerinde

324 Geng, 5.1083

325 Geng, 5.1085 )

326 Emre Sen, Tasarim ilke Ve Ogelerinin Minyatiirde Kullanimi, Idil Sanat ve Dil Dergisi, C.7, S.46, 2018, s.775-
781
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oldugu gibi, bu resimlerin uygulanisgindaki genel ifadeye grafik demek yanlis

olmamalidir.??’

Kagit renginin zemin rengi olarak kullamildig1®?® ve figiir ve diger objelerde
rengin sulandirilarak uygulandigi bu sahnelerin renk dagilimlar1 Tablo 31°de
gosterilmistir. Kiiglik, “Eski Tiirklerde kiyafet renklerinde agirlikly olarak kirmizi, yesil
ve sart tonlarimin hakim oldugunu “ifade eder.*?® Ozellikle kirmiz1 igin Tiirklerin rengi
denilebilir. Buradan hareketle, incelenen sahnelerdeki figiirlerin kiyafet tonlarinda; sari,
kahverengi, acik yesil, koyu yesil, kirmizi1 ve mavi renklerinin siklikla kullanilmasina
sasilmamalidir.

Hiikiimdarin taci, her sahnede altin renginde olup, kiyafet rengi her sahnede

degismistir. Fakat genel olarak
bakildiginda  hiikiimdar icin
kahverengi tonlar1 siklikla

uygulanmistir. Ayrica hakim olan

renklerden biri de yesildir. Kirmizi

-

Katalog 2-detay Cizim 2-detay da sahnelerde dikkat c¢eken bir
renktir. Giicli sembolize eder. Mavi, gokyiiziinii sembolize ettigi gibi, ayni zamanda
derinlik hissi uyandirir. Kirmizi ve mavinin taht desenlerinde siklikla kullanildigi

gortlir. (Katalog 1, 3,11,12 ve 13)

Katalog 1 ve 2 ‘deki taht desenlerinde uygulanan bu teknik, desene 3 boyutlu bir
etki yaratmistir. Figlir renk dagilimi kahve, kirmizi, yesil ve mavi olarak karsimiza
cikmaktadir. Bu dagilim her sahnede tekrarlanmistir. Bu tekrar, sahnelerde renk ile bir

ifade dilinin gostergesi olabilir.

Bazi sahnelerde ¢izgi, desen araci olarak kullanilmistir. (Cizim 2-detay) Katalog

2’de elinde beyaz ortii tutan bu iki figiiriin kiyafetlerinin i¢ kumasinda yatay ve dikey

327 Ipsiroglu, Bozkir Riizgart Siyah Kalem, s.32

328 [lhanli eserlerinin bazilarinda goriinen bu tarz, Tiirkistan ve Mogolistan resim sanatmin bir dzelligidir. Ayrica
TSMK H.2153 numarada bulunan 23B,166A,53B,148B nolu minyatiirler bu tarzda yapilmistir. Bkz. Karamagarali,
s.76.

329 Qalim Kiigiik, Eski Tiirk Kiiltiirinde Renk Kavramu, Tiirk Diinyast Sosyal Bilimler Dergisi, S.54, 2010, s.199
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cizgilerden bir desen olusturuldugu goriilmektedir. Tugla goriintiisii de yine sahnelerde
cizgi ile gosterilmis, koyu tonu ile dis ¢izgisi ¢izilen bu tuglalarin i¢ kismi ¢izginin agik

tonu ile ortiilmiistiir. (Katalog 8,14,15,16)

Inceledigimiz bu sahnelerde, sanatg1 imza yerine ¢izgi ve renk dzelliklerini imza
kullanmadan {islubunu olusturarak gostermistir. Cizgi ile yarisan renk, bigimleri daha
goriiniir kilmak ve hiyerarsi yaratmak i¢in 6nem kazanmis fakat hi¢ bir zaman ¢izginin
online gecmemistir. Renk faktorii resmin yapisina girmez ve sadece ekleme olarak
kullanilarak, kontdrlerin etkisini arttirmak icin kullanilir. ¥° Resim dogrudan firca ile

cizilir, ¢izgiyi drtmeyecek sekilde golgelendirilir.

330 Mahir Kurtalan, Orta ve Bati Asya Miirekkep Resmi Gelenegi ve Hayvan Miicadele Sahneleri, Marmara Univ.
Giizel Sanatlar Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul 2019,s.51
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6. SONUC

Céamiu’'t-Tevarih 'deki [lhanli Minyatiirlerinin Taht Sahneleri Analizi (TSMK
H.1653) isimli tez konusu kapsaminda, diinyada cesitli koleksiyon ve kiitiiphanelerde
niishalar1 bulunan Camiu’t- Tevarih adli diinya tarihinin Istanbul Topkapi Sarayi
Miizesi Kiitiiphanesi’nde bulunan cildi ele alinmistir. TSMK’da bulunan bu cilt, eserin
ikinci cildi olup, 435 yapraklidir. Incelenen sahneler, Selguklu tarihine iliskin konulari

icermektedir.

Aragtirma dahilinde ele alinan minyatiirler kendi aralarinda kategorize edilmistir.
Cesitli tisluplarin goriildiigii bu ciltte, 142 sayfa minyatiirden 17 adet taht sahnesinin;
figlir, kompozisyon, stil, renk ve mekan ile ilgili incelemesi yapilmistir. Envanter
numaralart sirasiyla; 268b, 277b, 280b, 301a, 303b, 304b, 306a, 308a, 310a, 311b,
313a, 316a, 317a,320a, 322b, 323a, 325b olan minyatiirlerin bazi kisimlar1 yirtilmis ve
anlasilmasi giic oldugundan®®!, sahneler tablet iizerinde AutoDesk, Procreate ve Adobe
[lustrator gibi programlar kullanilarak ¢izilmis ve Adobe Photoshop programiyla da
dijital ortamda diizenlemesi yapilmustir. incelemesi yapilan bu 17 sahne, TSMK H.1653
cildinin i¢inden baz1 sahneler ve daha erken tarihli olan Edinburgh Univ. Lib.
niishasindaki bazi sahnelerle bir araya getirilerek aralarindaki benzerlik ve farkliliklar
saptanmaya calisilmistir. Bu saptamalar ile birlikte, kronolojik ve sanatsal

kargilastirmalar iislup incelemesinin ortaya ¢ikmasini saglamistir.

Mogol iislubu ya da Ilhanl stili olarak karsimiza ¢ikan bu iislup bigimi, Uzak
Dogu ve Orta Asya’dan gelen Geg¢-Helenizm sanat akiminin etkilerinden dogmustur.
Rab-1 Residi sanat atdlyesi ile sanat alaninda zengin bir donem yasayan Ilhanllarin,
kurduklar1 cografyada dini agidan hosgoriilii bir siyaset izlemeleri ve agik gorislii
olmalari, Ilhanli sanatmin olusmasma ortam hazirlamistir. Bu atdlye igin cesitli
cografyalardan toplanan sanatgilar, Bagdat okulunda ortaya konan ve uygulama olarak

soyut kalabilecek formlar1 gercege daha da yaklastirma pesindedir. Oyle ki, kumas

31 Diisiik ¢oziiniirliiklii gorseller nedeniyle.
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kivrimlar1 sadece siisleme geleneginden siyrilarak gercege daha yakin formlara

doniismeye baslamistir.

Helenistik tesirlerin hissedildigi bu minyatiirlerde en dikkat c¢ekici nokta,
figtirlerin ¢izgisel hareketleridir. Kompozisyonlardaki ¢izgi, figiir ve nesnelerin hacmini
belirleyen temel tasarim unsuru olarak goriiliir. Tasarimlarda renk ¢izginin tamamlayicisi
olmustur. Cizgisel teknik, anlatimin oniine gegmemis, anlatimda betimleyici unsurlarin
temelini olusturmustur. Sahnelerin tamaminda renk unsurunun kontrollii ve dengeli
dagildigr gozlenerek, bunun temel bir teknik oldugu goriiliir. Sahnelerdeki renk
dagilimina bakildiginda; kirmizi, kahverengi, yesil ve tonlarin donemin geleneklerine ait

olan kiilt**leri de oldugu goriiliir.

Boyama tekniginde, rengin koyusu kontor olarak kullanilmis ve yiizey agik
renge dogru firca sulandirilarak boyanmistir. Sicak ve soguk renk dagilimi
kompozisyonu dengelemis, taht desenlerindeki bu denge hiikiimdarin ana karakter
olmasii saglamistir. Kiyafetler ve bagliklar iizerindeki desenler tekdiizeligi kirmus,
zengin kivrimlara sahip olan kumasin hareketini ortaya ¢ikarmustir. Ic mekanlarda siitun
bulunan sahnelerdeki baz siitunlar iizerine yapilan firga ile noktalama tekniginde yiizey

izerine doku verilmek istendigi agik¢a goriiliir.

Eserlerdeki bir baska 6zellik; Selguklu Tarihi’ni konu alan bu minyatiirlerin
kompozisyonlarinda sanatcilarin  Mogol olsun veya olmasin uyguladigi tim
karakterlerin; figiir, fiziksel, giyim ve aksesuar Ozellikleri agisindan Mogol imaj1 ile
betimlenmis olmasidir.>** Bu figiirlerin sanki cerceve disina cikar gibi biiyiik bir sekilde
resmedilmesi***, el ve baslarin biiyiikliigii, ifadeciligin bir gdstergesi olmustur. Anlatim
bicimi, figiirlerin durusu, eller ve mimikler ile saglanmis olan olay akisi figiirler
tizerinden gorilir. Figiirlerin; 6nden, arkadan, yandan duruslari ve kendi iglerindeki

diyaloglar1 sahnenin canliligin arttirirken, formun kisisel tarzini olusturur.

332 TDK, Kiilt: Din, yerel dzellik tagiyan dini torenler, https://sozluk.gov.tr/ (01.06.2020)

333 Bagliklar Selguklu tarzi olsa da figiir tipleri ile Orta Asya goriintiisii verilmistir.

334 Resmin bitirilmemis ve gergeve disina gikan sahneleri Uzak Dogu’da handscroll(el kaydirma) stili olarak
karsimiza ¢ikar. Bkz. Inal, a.g.d.t.
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Saptanan bir diger noktanin, kompozisyon igerisinde figiirler {izerinde yer
almayan perspektif algisinin nesneler iizerinden verildigi ve nesnelerin alanin hacmini
belirlemis olmasidir. Boylelikle, metin ile iliskili olarak dar ve yatay bigimde uygulanan
bu minyatiirlerdeki figiirlerin agisal duruslari, nesneler ile baglantili olarak degisimler

gosterir.

Kompozisyonlara bakildiginda tiim figiirlerin dikkat ¢ekici el hareketleri,
figiirlerin donuklugunu kirmis, 6zellikle hiikiimdarlara ait olan el hareketlerinin Budizm
mudralar1 ile bir baglantis1 oldugu gériilmiistiir. Gazan Han ile birlikte Islamiyeti tam
anlamryla benimseyen Ilhanlilarm, buna ragmen Asya’daki kiiltiirlerinin ve
geleneklerinin baglhilikla devam ettigini, Budizme ait dini simgeleri ve duruslar
kullanmaktan c¢ekinmedikleri gozlenmistir. Hiikiimdarlarin el hareketlerindeki bu

benzerlikler tablolarla gdsterilmistir.>3

Sahnelerde figiirlere ait olan aksesuarlar; kiyafet, sapka ve ayakkabilarla ilgili
olarak riitbe farkliliklarini gostermede Onemli unsurlar olarak betimlenmistir.
Hiikiimdarin ¢izmesi genelde islemelidir. Buna bagli olarak, hiikiimdar ii¢ bolmeli taci
ile en yiiksek riitbeye sahipken, diger figiirler glinlik Mogol tarzi sapkali ile karsimiza
cikar.

Bir baska nokta ise ¢evre unsurlarinin, figiirlerden sonra gelen bir tamamlayici
olmas1 ve anlatilmak istenen konunun ana karakterleri tizerinden mekanin kurgulanmasi
tasarim ¢oziimlemesinin bir bagka dikkat ¢ekici noktasini olusturur.Taht ve sehpa gibi

nesnelerin hiikiimdar ile manevi bir baglantisi oldugu goriilmektedir.

Kataloglarda Camiu 't-Tevarih’in farkli niishalarina da 6rnek olarak gosterilmis
bunlar dipnot olarak eklenmistir. Berlin Diez ve Edinburgh Univ.Lib. niishasindaki
coklu figiir anlayis1 H.1653 minyatiirlerinde goriilememistir. Olay bir ka¢ figiirle

anlatilmistir. Coklu figiir anlayisinin goriildiigii Berlin Diez albiimlerindeki sahnelerde

335 Tablo 13: Hiikiimdarlara Ait Aktif El Duruslar1 —Sayfa 157
Tablo 14: Abhaya Mudra Karsilastirma Tablosu- Sayfa 158
Tablo 15: Karana Mudra Karsilagtirma Tablosu —Sayfa 159
Tablo 16: Ardhapataka Mudra Karsilagtirma Tablosu- Sayfa 159
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hiikiimdar tahtlar1 genelde sayfanin tek bir kdsesinde konumlanirken, Istanbul H.1653
albiimlerindeki sahnelerde hiikiimdar sayfanin ortasinda konumlanir. Diisiindiiriicli bir
baska uygulama ise, figlirlerde kalip teknigi kullanilmis olup olmamasidir. Eserin

orijinali net bir sekilde goriilemediginden, bu goriis sadece tahmin olarak kalmaktadir.

Incelenen sahnelerdeki tahtlarin, Edinburgh Univ. Lib. niishasindaki bulunan
bazi tahtlar ile karsilastirilmasi sonucu, birbirleri arasinda donem farkliliklar1 olsa da,
taht yapilar1 ve desenleri acisindan benzer disiplinler tespit edilmistir. Bu taht desenleri,
tablolar ile anlatim sistemi tizerinden gidilerek analizli agiklamalarla desteklenmis ve bu
tablolar; geometrik, bitkisel ve hayvansal motifler olarak gdsterilmistir. ¢ Bu
karsilastirma ile sahnelerin sadece genel analizi yapilmamis, ¢calismanin gecmise doniik
arastirmalardan yola ¢ikarak detaylardaki farkliliklar: ve benzerlikleri ele alinarak ilerisi

icin bir belge niteligi tasimasi ve farkli bir bakis agis1 olusturmasi amaglanmastir.

Ulkemizin el yazmalari agisindan oldukga zengin kaynaklara sahip olusu, bu tez
caligmasinin olusturulmasindaki en onemli etkenlerden biridir. Biitlin bu analizleri goz
oniline aldigimizda olusturdugumuz bu tez calismasinin literatiire kazandirilmis olmast
ile birlikte konuya ilgi duyan herkese yarar saglayacag: diisiiniilmektedir. Hedefimiz, bu
konu ¢ercevesinde olusturulan katalogun ve katalogla ilgili savunulan tezin iligkili
yayinlara yazili, yaratilacak sanat eserleri i¢cin de gorsel bir kaynak olusturmasi igin

katki saglamaktir.

336 Tablo 10: Taht Desenlerine Ait Geometrik Motifler Tablosu -Sayfa 155
Tablo 11: Taht Desenlerine Ait Bitkisel Motifler Tablosu -Sayfa 155
Tablo 12: Taht Desenlerine Ait Hayvansal Motifler Tablosu -Sayfa 155
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EKLER

Tezin bu boliimiinde yazarin lisans egitiminde bulmus oldugu yeni bir teknik ile
uyguladigi (bu teknik 2017 yilinda uygulanmistir.) ve bu teknikle yiiksek lisans egitimi
boyunca yapmis oldugu 4 adet eser ve detaylar1 yer alir. Eserlerin konular1 insan ve

toplum kavramindan yola ¢ikilarak secilmistir.

Eser ile ilgili bilgiler; eserin ismi, aciklamasi, yapim yil1 ve boyutlar1 gorsel ve

detaylarinin altinda yer almaktadir.

Ozgiin bir teknikle yapilan bu eserler, Marmara Universitesi/ Giizel Sanatlar
Enstitiisii Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Boliimii, Yiiksek Lisans programi boyunca, 3 yil

icerisinde yapilmis, ve her eserin hakk: saklidir.

Ozgiin bir sekilde her eserde kullamilan teknik, sanatsal
mozaik teknigidir.>*” Bu teknik, ii¢ boyutlu bir malzeme olan
mozaigin iki boyutlu olan geleneksel tiirk sanatlariin bir dal
ile (tezhip ve minyatiir) bir arada kullanilmasint amaglar.

B, ¥ Piyasada var olan ¢ogu mozaik malzemesinin boyutu tezhip ve

minyatiirle birlikte kullamildiginda 6l¢ii  olarak  biyiik

kalmaktadir. Bunun sonucu olarak sanatci, mozaiklerini kendi

tiretmeyi tercih etmis ve {lretimini lazer makinesi yardimiyla
gergeklestirmistir. Olusturulan boyut tezhip kompozisyonlarinda sik¢a kullanilan gonca
motifi ile hemen hemen ayn1 boylarda olup, 0.3 mm veya 0.5 mm arasindadir. Sanatci,
mozaikleri olustururken kullanmis oldugu altin varak ile de Bizans mozaiklerindeki
dokuyu hisettirir ve bunun sonucu olarak eserlerinde dogu ile bati1 arasinda bir koprii
kurmay1 amaglar. Ayrica eserde ana malzemele olarak kullanilan kagit renkleri ve

dokular1 sanatg1 tarafindan hazirlanmistir.

337 Teknik detay1 solda gdsterilmistir.
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“BILINCALTI”
“SUBCONSCIUS”

OLCU : 70x 100 cm
MALZEME : 22 Ayar Ezilmis Altin, Mozaik, Sulu Boya (Kasim 2018)
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ESER DETAYLARI

Eserin hikayesi:

Hepimiz riiyalar goriiriiz. Kimimiz bu riiyalarda kisileri, kimimiz de sadece
olaylar1 hatirlar. Kompozisyonun merkezindeki yiizii olmayan kafalar giin iginde
yasadigimiz olaylarin bilingaltinda toplanmasin1 ve bunlar iizerinde bir anlam ariyor
olmamizi ifade eder. Bazen olaylar1 bazen de kisileri hatirlayabildigimiz bu siirecte,
detaylar gizli, olgular keskindir. Aklimizda kalan sadece diisiinceler ve o diisiinceler
vasitastyla yarattigimiz duygulardir. Duygularin  yogunlugu ise kompozisyonun
merkezinde yer alan fil betimlemesi ile ifade edilmistir. Fili saran saglar aradigimiz

¢Oziim yollarini, iist kistmda yer alan tavus kusu tiiyleri de hafiflemeyi sembolize eder.
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“AIDIYET”
“BELONGINGNESS”

OLCU: 35x 50 cm
MALZEME: 22-24 Ayar Ezilmis Altin, Sulu Boya (May1s 2018 )
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ESER DETAYLARI

Eserin hikayesi:

Mitolojide anka kusu sonsuz hayati simgeler, nar ise berekettir. Bollugu ve
bereketi sembolize eder. Anka kusu gokten aldig1 bereketi ve sonsuzlugu yeryiiziine
bahseder ve yasamin dongiisiinii saglar. Bu yasam dongiisii icerisinde bir kadin dogum
yaptiginda Ayzit*® tanrigas: tarladaki ¢igek ve yemis perilerini yanma alarak dogum
yapacak olan kadinin yanina gider. Bu periler dogum yapacak kadinin yaninda 3 giin 3
gece kalarak ona goz kulak olur. Ayzit, Siit Ak Gol’den getirdigi damlay1 yeni dogan

bebegin agzina damlatir, bu damla ¢ocuga ruh verir ve onu kétiiliiklerden korur.

338 Tiirk ve Altay mitolojilerinde giizellik ve dogum tanrigasi.
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“YENIDEN DOGUS”

OLCU: 35x 50 cm
MALZEME: 22-23 Ayar Ezilmis Altin, Sulu Boya (Aralik 2018 )
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ESERIN DETAYLARI

Eserin Hikayesi:

Kompozisyon ortasindaki kadin figiiri dogurganligi simgeler. Kadinin sagina
tutunan bebekler burada biiytir, gelisir ve yeniden dogar. Kadinin her sag teli, onlar1 siki
sikiya tutar, biitlin kotii ruhlardan ve tehliklerden uzaklastirir. Yeniden dogacaklari

evrende daha iyi, sabirli ve merhametli olacaklardir.
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“EVRIM”
“EVOLUTION”

OLCU: 35X 50 cm
MALZEME: 14-18-22-24 Ayar Ezilmis Altin, Sulu Boya, Guaj Boya (Ocak 2018)
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ESER DETAYLARI

Eserin hikayesi:

Diinyada yagsam suda basladi. Suyun arindiric1 ve iyilestirici giicii her inancta
kutsal kabul edilir. Iyilesen ve arinan gii¢c yeniden dogar bu ise yeni bir dongiiyii
olusturur. Tipki her canlinin yasama ana rahminde tutunmaya baslayarak olusturdugu

miicadele gibi.

Kompozisyonun ortasindaki tezhipli kisim, su alti canlilarinin yasan alanine
ifade eder. Bu ifade, minyatiir baliklarla ve dalga motifleri ile desteklenmistir. Su
altinda gelisimini tamamlayan balik su istiine ¢ikar ve zamanla bir kusa doniisiir.

Karada kazanmis oldugu bu 6zgiirliigiiniin hissi tarifsizdir.
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ZEYNEP BATO- SANATCI

Zeynep Bato, 19.08.1992 yilinda Istanbul’da dogdu. 2010 yilinda Cagaloglu
Anadolu Moda Tasarim1 Meslek Lisesinden mezun oldu. 2012 yilinda Mimar Sinan
Giizel Sanatlar Universitesi Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Boliimiine girmeye hak kazand.
Burada Tiirk sanatlari, hali tasarimi, serbest tasarim, grafik, vitray gibi sanatin pek ¢ok
alaninda egitim ald1 : Tirk sanatlarindan serbest tasarima farkli materyal kullanimi ile
6zgiin projeler olusturdu. Universite egitimi boyunca ulusal ve uluslararasi platformda
bir cok karma sergide yer aldi. 2014 yilinda Albaraka Tiirk Bankasi koleksiyonu igin
yapmis oldugu 6zel hilye tasarimi ile profesyonel hayata ilk adimini atti. 2016 yilinda
Istanbul Kiiltir A.S tarafindan diizenlenen Hediyem Istanbul adli Hediyelik Esya
Tasarim Yarigmasi’nda ikincilik 6diliinii kazandi. 2017 yilinda Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi Geleneksel Tiirk Sanatlari Boliimiinden, hazirlamis oldugu
"Bizans Sanati Mozaikleri ve 16. Yy Klasik Dénem Tezhibinin Bir Arada
Yorumlanmasi” — Lisans Bitirme Projesi ve Tezi ile birincilik derecesi alarak mezun
oldu ve Sakip Sabanci Sanat ddiillerinde de birincilige layik goriildii. Mezuniyetinin
ardindan, akademik anlamda caligmalarini siirdiirdii: 2017 yi1linda Marmara Universitesi
Glizel Sanatlar Enstitiisi'nde Geleneksel Tiirk Sanatlart Boliimii’nde Tezli Yiiksek
Lisans Programi egitimine bagladi. Orta Asya ve Yakin Dogu Sanati ile ilgili
arastirmalar gergeklestirdi, tez konusunu bu alan g¢ercevesinde olusturdu. 2019 yilinda,
sanati1 ile ilgili farkli alanlarda da c¢alismak ve kendi sanatim1 farkli kiiltiirlere
tanitabilmek amaciyla Amerika Birlesik Devletleri’ne gitti. California eyaletinde, Fire
House Art Gallery ‘de gerceklesen bir karma sergide yer aldi. Bu galerinin bir sanatcisi
olmaya devam eden sanat¢i, aynt zamanda bulundugu bdlgedeki Berkeley Public
Library ’de Tiirk Sanatlarn ile ilgili sunum ve workshop diizenledi. 15 kisilik bu
workshopta Geleneksel Tiirk Sanati motiflerinin ¢izim yontemlerini, kompozisyon
olusturmay1 ve renklendirme tekniklerini anlatti. 2019 yili ortasinda Amsterdam’da
kurulmus olan organik cilt bakim f{irtinleri ile ilgili bir markanin, marka tasarimi
projesini iistlendi. Zeynep Bato giinlimiizde sanat ve akademik alanda ¢alismalarina

devam etmektedir.
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