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GELENEKSEL/Li TURK SANATLARINDA
BIiLGi KAYNAGININ YENIDEN iNSASI UZERINE
BAZI MULAHAZALAR

OZET

Bu calismada, Turrk sanat tarihi ve geleneksel sanatlar alaninda yaygin olarak kullanilan bazi kelime
ve kavramlarin yanlig anlamlari ve asil kdkenleri ele alinmigstir. Hedefimiz bu kavramlarin anlamlarini
ve kaynaklarini sorgulayarak sanat ve bilim camiasini konu {izerinde diisinmeye davet etmektedir.

Tezyini sanatlarimizin "geleneksel/li sanatlar” gibi basit bir cercevede ele alinmasi, akademik alanda
da benzer bir daralmanin yasanmasina yol agmistir. Geleneksel sanatlarda egitim, usta-cirak iliskisiyle
yuritildigunden 6grenciler kendilerine 6gretileni genellikle sorgulamadan kabul ettikleri icin bazi
kavramlarin yanlis aktarimi sebebiyle bilgi kirliligi ortaya ¢cikmaktadir.

Bu calismada, “saz’; "su’, "kuzu" ve "kurt" gibi bircok terimin yanlis kullanimlari detayli bir sekilde ele
alinmig, mezkar kelimelerin yaygin kullanimlar ve asil kokenleri agiklanarak glinimuzdeki yanlhs
anlamalar giderilmeye calisiimistir. Bu vesilesiyle yanls ezberletilen kavramlarin yeniden sorgulan-
masli ve geleneksel/li sanatlar alanindaki istilahin yeniden insa edilmesi temennimizdir.

GIRIS

Bu calismada Tiirk sanat tarihi ve Geleneksel sanatlar alaninda simdiye kadar dogrulugu
sorgulanmadan tekrarlana gelen bazi kelime ve kavramlarin anlamlari ve kdkenleri Gizerine bazi
disuncelerimizi paylasarak, bu alanin bilim ve sanat erbabini, ortaya konan gorusler lzerinde
disiinmeye davet edecegiz.

Burada anlatacaklarimiz belki Miguel de Cervantes'in yel degirmenlerine karsi actigi savas
gibi, kurulu diizenin tekerine tas koyacaktir, ancak dar'a ¢ekilmeyi goze alan bir Mansur’un ¢ikip
bazi gercekleri ayan etme vakti ¢coktan gelmistir. Bunu yaparken hi¢ ayrim goézetmeden biitiin
hocalarimiz ve meslektaslarimiza ve dahi onlarin kiymetli gorislerine saygi duydugumuzu ifade
etmek isteriz. Hi¢ kimseyi hedef almadan, tamamen akademik saiklerle, Yunus Emre ve Mehmed
Akif'in disturlariyla s6zl egip biikmeden sdylemeye calisacagiz'.

Bati diinyasi gizel seyleri Miisliiman Tiirk’e hi¢ yakistirmak istemedigi icin islam’in degerlerini
carpitarak veya asindirarak kiiciimsemeye calisir ve kendi degerlerini diinyaya kabul ettirmeye
zorlar. Mesela, hemen bitlin batili kaynaklar, Afganistan Belh'te dogmus, Anadolu'da yasamis ve
halen Anadolu'nun bagrinda yatmakta olan Mevlana Celaleddin Rami'yi iranh sair, disiiniir ve
mutasavvif olarak tanitir’. Konya'daki Selcuklu eserlerini iranlilara mal edenler dahi olmustur®.
islam tarihi boyunca gelisen tezhib sanatinda gériilen UslGplar anlatilirken, Gsluplarin gelistigi
kiltir merkezleri esas alinarak Herat UslGbu, Siraz GslGbu, Tebriz Gslibu gibi sehir isimleriyle
anilir ancak sira alti asirhk Osmanli cihan devletine geldiginde, devletin ve sanatin payitahti
istanbul’'un adi anilmaz; Sah Kulu, Baba Nakkas, Kara Memi gibi isimler éne cikarilir. Sonra da
mezkar isimlerin kokenine gidildiginde ne Tirk kalir geriye ne de Osmanl. Bunun gibi bircok
konuda Musliiman Tirk yok sayilip bircok kelime ve kavramin da alti bosaltiimistir.

L_;A_,)IJQ.\MJ.}.;.‘AM
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Maalesef bilincli veya bilingsiz bir sekilde Garbin bu riizgarina biz de kapildigimizicin medeniye-
timizin yapi taslari olan bazi kelime, kavram, motif, desen ve sembolleri gercek anlamlarindan
uzaklastirdik. Bize bu kétllig i hep batililar yapmadi tabi; bazen iyi niyetle fakat farkinda olmadan,
bu fikre hizmet eden, geleneksel/li sanatlarimizin hamisi gibi goriinen saygi deger buyklerimiz
de olmustur.

Cumbhuriyetin ilk yillarinda adi Sark Tezyini Sanatlari olan seckin sanatlarimiz, Batililar tarafindan
hor gorilerek basit halk sanatlari gibi miizelerin kuytu kdselerinde “geleneksel sanatlar” veya “halk
sanatlan” olarak teshir edilirdi’. 1982'den sonra Universitelerimiz Yiiksek Ogretim Kurumu catisi
altinda yeniden teskilatlanirken, boliim adlar Garbin bize bictigi kumasa gore sekillendi ve Sark/-
Tirk Tezyini Sanatlar Mektebi, Geleneksel Tiirk El Sanatlari Bolim'ne dénistii> Simdi de gelenek-
sel mi diyelim yoksa gelenekli mi diyelim diye tartisiyoruz. Bir de buna “an‘anevi sanatlar” demek
daha dogrudur diye 6neride bulunanlar var ama bu fikir hicbir zaman tutmadi. Yeni kurulan bazi
miuzelerimiz de bu akima uyarak artik gelenekli olmayi tercih ettiler ¢

Gelenek-sel/li sanatlarda egitim, usta cirak iliskisi ile stirdtriildiglnden, talebe hocasina tabi
oldudu icin, kendisine 6gretileni hi¢ sorgulamadan kabul edip dersini ezberleyerek 6grenir. Bu
konuda talebenin hocasina tabi olmasi gerektigi de usul olarak talebeye daha en basta ogretilir.
Gelinen noktada, sorgulanmadan ezberletilen kavaramlar, gelenegi koruma kisvesi altinda yirt-
tllen faaliyetler, nesriyat yolu ile yayilarak tam bir bilgi kirliligine dontismisttr. Simdi yanhslardan
arindiriimasi gereken ezber ettigimiz bazi gelene ekli bilgilere bir géz atalim:

Mesela dilimizde suyun birden cok manasi vardir. Su:

A) Kimyevi formilii H,O olan renksiz, kokusuz ve tatsiz; normal isi ve basingta sivi halde bulunan
hayatin kaynagi ve dért ana unsurdan biridir (Ab-1 hayat).

B) Kadim Tirkcede su er, asker demektir (Su-basi: Ordu komutani). "Su uyur diisman uyumaz"
climlesindeki su asker, ordu manasina kullaniimistir.

Q) Su, yan, yon, taraf, cihet, kiyl, kenar manasina da kullanilir (Carsi/Car-su: Dort-kenar; Aksam
sulari, Kara sulan) gibi.

Bazi dil uzmanlari "Su kii¢iglin séz buyugin" cimlesindeki su kelimesinin yanlis oldugunu,
dogru kelimenin "sus" oldugunu ileri stirerek "Sus kiictigin s6z blyigun" derler. Halbuki dogrusu
atalarimizin dedigi gibi "Su kiictigiin s6z buytugun"dur. Burada su kenar, kiyi manasinda kullanil-
mis olup, bu s6z, bir mecliste, klicligiin kenarda durmasi; ileri varip s6z sdyleme toresinin blyiige
mahsus oldugu adabi ve erkanini 6gretmek veya hatirlatmak icin sdylenir. Sonug itibariyla ayni
seyi ifade etseler de kelimenin asli‘sus’ degil ‘su'dur (kenar).

Asil konumuza iligkin olan su ise kenar bezemesi manasina kullanilan "Kenarsuyu" ifadesidir ki
burada ayni manaya gelen iki kelime artarda tekrar edilerek kullanilmistir. Bu durumda kenar-suyu
"Kenar kenari" demek olur. Bunun yerine su bezemelerinin kullanildig yere gore ince su, ara su,
hudut cizgisi veya kenar bezemesi gibi tanimlar tercih edilebilir (Fotograf 1).

4 Wijdan Ali, What is Islamic Art, Mafrag: A Publication of Al al-Bayt University, Jordan 1996, ps. 5-10.
5 Ugur Derman “Medresetiil-Hattatin’, Ankara: TDV islam Ansiklopedisi, 2003 c. VIII, s. 341-342.
6 https://www.tmkv.org.tr/faaliyetler/detay/17/TMKV-Gelenekli-Sanatlar-Muzesi-AcildiArkeoloji Enstitiisi,s.48
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Fotograf: 1. Silsilename Unvan Sayfasi (Topkapi Saray1 H.1321)

Kuzu (Gist)

Geleneksel/li sanatlar nesriyatinda “Cedvelden sonra bir zemin boslugu birakilarak cedvele para-
lel cizilen tahrirden biraz daha kalin, renkli cizgilere kuzu denir” seklinde tariflere rastlanmaktadir
(Fotograf 1).

Yazi yahut bezemenin doért bir yanini cevreleyip sinirlandiran farkl kalinliklarda ya da renklerde-
ki seritlere cedvel adi verilirken cedvelden sonra cekilen ince ¢izgiye gliniimiiz miizehhibleri
arasinda ve yayinlarda kuzu dendigi gorilmektedir. Aslinda hicbir ilmi dayanagi olmayan kuzu
tabiri gist (y-ﬁy kelimesinden galat olmustur.

Sekil itibariyle ince uzun sag teline benzetildigi icin gisG adi verilen ince ¢izgi, agizdan kulaga
aktarilirken kuzu olmus, bunun yanina son zamanlarda bir de kurt tabiri eklenince mezkdr terim
asil baglamindan ve manasindan tamamen uzaklastirilarak istilah adeta Ezop masallarina cevril-
mistir.

Kurt (Ara Su-Hudud Cizgisi)

Bazi geleneksel/li sanatlar yayinlarinda “Sirasiyla, yazinin biytkligtine gore “kurt”icin cetvel ve
“zencerek”icin cetvel gekilir.“Zencerek” ve "kurt”u birbirinden ayirmak icin ise aralara yine cetveller
cekilir. Bu alanlar da altinla boyanir” seklinde anlatimlar bulunmaktadir (Fotograf 1).

ilmi dayanaktan yoksun kuzu tabirinin yanina yine ilmi dayanaktan yoksun kurt tabiri de
eklenince terim asil baglamindan ve manasindan tamamen uzaklastirilimistir.

Tarihi kiitiiphanelerdeki bazi yazma kitaplara, kitaplarin kurtlanmamasi icin, kitaplar bazi islem-
lerden gecirildikten sonra lizerine Kebike¢ yazilsa da eski kitaplarda bazen kitap kurdu bulunabilir
ancak tarihi kaynaklarda tezhibe mahsus olarak bu kurda benzerligi dolayisiyla kurt dendigi bilgi-
sine de simdiye kadar hic rastlamadik. Ozbek sanatkarlar ince cetvelden daha kalinca, halat seklin-
de ¢izilen bezemelere tenab/tinab tabiri kullanmaktadirlar® Bu uygulamanin benzerine bizde iplik
adi da verilmektedir ancak bu kavramin bizdeki tam karsiligi yalin halde su, ara-su, hudut ¢izgisi,
kaytan veya fitil gibi isimler olabilir ya da Tlirk diinyasi ile 1stilah birligi saglanmasi agisindan tena-
b/tinab ismi de kullanilabilir (Fotograf 1).

7”Sag, omuzlara kadar inen sa¢’, Mehmet Kanar, “Gist (yﬂﬁ)”OsmanllTUrkgesi S6zIUga, I, Istanbul: SAY, 2011, 5. 1078.
8 Aziz Doganay, Merve Akytiz, “islimi / Rami ve Hatayi Motifinin Kéken Meselesi: TimGri Tezyinat Uslibunun Osmanli Sanatina Yansima-
lari ve istanbul Uslibunun Tesekkiili; Turkliik Arastirmalari Dergisi, sy. 3 (1), s. 37.
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Rami (Isfimi-i Rami)

Tuirkiye'de rimi olarak bilinen motif veya tislibun islam alemindeki ad islimi olup, Selacika-i Rom
gibi Anadolu’ya sonradan gelmistir. Farkli kulttrlerde arkaik izlerine rastlansa da ash Abbasiler zama-
ninda Musliimanlar tarafindan gelistirilmis olan islimi, tsl(ba ¢ekilmis bitki yapraklarindan muitesek-
kil 6z{inde islami bir motiftir’

Osmanlilar zamaninda hatayi Gslibunun yayginlasmasiyla, iki Gslbu birbirinden ayirmak icin
Osmanlilardan 6nce Anadolu'da yayginca kullanilagelen naksa rimi denmeye baglanmistir. Kavra-
min geldigi kaynak islimi-i Rami'dir fakat islimi tabiri Osmanlida daha sonralari farkli bir motif grubu
(bulut) icin kullanilmistir.

RUminin kdkeni hakkinda dillendirilen en yaygin goris, riminin en erken 6rneginin Bezeklik'teki
su ejderinin kanadinda goriildugi ve bu sebeple riminin hayvani kékenli bir motif oldugudur. Bu
goris nereden baksaniz tutarsiz bir yaklagim sergilemektedir'? Zira Bezeklik'teki ejder XI. yiizyila ait
bir duvar resmi olup''mezk{r tarihten ¢cok daha 6nce Irak ve Acem diyarinda, Biladi's-Sam ve cevre
kilturlerinin bir devami olarak Abbasiler zamaninda nebati kokenden gelistirilmis ve kullanilmistir.
Moatifin ilk 6rnegi Bezeklik'te goriildiyse, bu motife nicin Anadolu'ya ait manasina gelen rimf adinin
verildigi de yayinlarda izah edilmemistir. Hatta bir zamanlar bu motife Romi-Rimi mi Selctki mi
diyelim diye konusulmustur'?

Buttin kadim Turrk Yurdu ve Acem diyari sanatkarlar Turkiye'de rimf olarak taninan motife umami
manada islimi demektedir'? Acem sanatkarlar islimi motifini bélge tarzlarina gére islimi-i isfehant,
islimi-i Arabi, islimi-i Meghedi gibi isimlerle alt UslOp gruplarina ayirmaktadirlar. Buna gére Turkiye'de
goriilen islimi tarzina da lslimi-i Rami denebilir.

GUnumuz Turkiye'si yayinlarinda ve muizehhibler arasinda rimi saplar tizerindeki kiiglik dal uglar
ve tomurcuk kivrimlarina salyangoz denilmektedir. “Bir helezonla ifade edilen salyangoz daha ¢ok
sap ve yapraklarin tizerinde bulunur, bir bélimi sap veya yapragin altinda kalir, karin kismi Gstte
gozukur', gibi ifadeler yer almaktadir. Buna benzer kiiclik habbeciklere bazen bupcuk dendigi de
gorilmektedir.

isin asli, nebati kokenli bir bezeme Usltbu olan raminin saplarinda bulunan bu kivrimlar heniiz
rimi olusumunu tamamlamamig rimi yapraginin tomurcuk hali ve gelisme asamalarini gdstermek-
tedir. Bu kiviimli sekiller sap tzerine tutunan bir kabuklu stiringen olmayip rimi dallarindan ¢ikan
tomurcuklardir (Fotograf 02-03).

9 Doganay-Akyiiz, “islimi / Rami ve Hatayi Motifinin Kéken Meselesi: Tim(ri Tezyinat Uslibunun Osmanli Sanatina Yansimalari ve
istanbul Uslabunun Tesekkiilii’ s. 39-53.

10 Hatice Aksu, Rumi Motifi Kokeni, Mimar Sinan Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiis, (Doktora Tezi), istanbul 1998, s. 29.

11 http://www.art-and-archaeology.com/china/turpan/be05.html

12 A. Stiheyl Unver, “Anadolu Selcuklu Hanedani Tahtlari Uzerine’, VII. Tiirk Tarih Kongresi: Kongreye Sunulan Bildiriler, I, Ankara: Tiirk
Tarih Kurumu Yayinlari, 1972, s. 405; Celal Esad Arseven, “Bezeme’, Sanat Ansiklopedisi, |, Ankara: Milli Egitim Bakanlg, 1983, s. 238;
Cahide Keskiner, Tiirk Motifleri, istanbul: TTOK 1985, s.5.

13 Konuyla ilgili daha genis bilgi icin bkz: Doganay-Akyiiz, “Islimi / Rimi ve Hatayi Motifinin Koken Meselesi: Timari Tezyinat Uslibunun
Osmanli Sanatina Yansimalari ve istanbul Uslibunun Tesekkiilii’; s.39-40.

14 MmA. KOWBOB,vd., “Uciummin’, Y36eknctoHMunamndnuvknoneavacy, JasnatinmuiiHawpuéry, Cilt: IV, Taskent 2002, s. 237.



Fotograf: 2. Tabiattaki Bir Bitki Yapraginin Helezoni  Fotograf: 3. Yavuz Sultan Selim Camii Kasilerinde Rami
Tomurcuklarinin Agilarak Yapraga Doniisme Safhalari - Tomurcuklarinin Acilarak Yapraga Déniisme Safhalari
Hatayi ve Peng/ Bes Motifi (Giil)

Hatayi UslGbunda kullanilan cigekleri tarif ederken “penc, bir cicegin kusbakisi goriintiistinin Gslup-
lastirlarak (stilize edilerek); hatayi ve Goncagtil ise bir ¢icegin dikine kesitinin tsluplastirilarak cizilme-
siyle ortaya ¢ikar” denmektedir.

Simdiye kadar hicbir cicegin vazoya dikine kesilerek konuldugu goriilmus bir durum degildir. Motif-
ler Usliba cekilirken de cicegin dikine ya da enine kesitinin alinmasi s6z konusu olmayip ¢cicegin ana
hatlari 1sik ve golgeden arindirilarak iki boyuta indirgenmektedir (Fotograf 4-5).

Fotograf: 4. Silsilename Unvan Sayfasi (Topkapi Fotograf: 5. Silsilename Unvan Sayfasi (Topkapi
Sarayi H.1321) Sarayl H.1321)

Teknik resimde kesit cizilirken alttan giris Gstten ¢ikis gibi hareketler olmaz; kesit ¢izgisi hangi
noktadan gecmisse sadece goriinen ylizey cizilir. Bir sanatkar Usl(ba cekecedi cicedi parcalamaz,
aksine ayrintilarindan tecrid ederek onu tevhid eder.

Kusbakisi cizilmis gll motifi icin "Uslplastirlirken yaprak sayisina gore yek berg (tek yaprak), se
berg, (l¢ yaprak) ¢ehar berg (dort yaprak), pencg berg (bes yaprak), ses berg (alti yaprak) seklinde
Farsca isimler almistir. Ancak en ¢ok tercih edilenin bes yaprakli olmasi sebebiyle peng berg (bes
yaprak) denmis, zamanla hepsine birden kisaca peng (bes) denmistir" denir.

Bir belgeye dayanmayan bu yorum ilmi dayanaktan yoksundur. Zira en ¢ok bes yaprakli cicegin
kullanildigi tezi hicbir veriye dayanmamaktadir; Bes yapraklinin aksine alti yaprakli cicek cizmek daha
kolay oldugu icin tezyinatta alti yaprakli (sesberg/seshane) cicek daha fazla kullanilmistir.

U, dort, alti, sekiz, on, on iki, yirmi dért veya daha fazla yaprakl bir cicege Tiirkce “bes” manasina
gelen Farsca “peng” demenin akilla izah edilir hicbir yani yoktur. Osmanli sanatkarinin sozlliglinde
boyle bir kullanim bulunmazken, bu motife niye Tiirkce bes demeyip Farsca peng dedigimizin de
izahi yapilmamistir. Binaenaleyh Farscada da bdyle bir kullanim s6z konusu degildir. Rakam Farsca
olunca degisen nedir! Cok yaprakl ciceklerin tamaminin kus bakisi goriintiisiine “bes” denirse Turk
okur ve sanatkari neye, nicin, ne dedigini daha kolay sorgulayacaktir; bu da geleneksel/li egitimcile-
rin isine gelmeyen bir durumdur. Clinkii geleneksel/li egitimcilerin cogu sorgulanmak istemez,
talebelerinden kusursuz bir itaat ve teslimiyet bekler.
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Ozbek sanatkarlar bu motife ya yaprak sayisini belirterek giil der, ya da genel itibariyle Aygdil
derler. Osmanli kaynaklarinda hatayi tislGbu ciceklere genel olarak giil denmektedir. iran kaynak-
larinda da bu motife, Osmanlilarda oldugu gibi, giil denmektedir . Mahmud Gaznevi meshur
murakka’inda“Oyulmus hurde rmiler ve giiller boyle bercadir”ifadesiyle yaptidi isi agik¢a tanim-
lamistir . Bugiinkii geleneksel/li sanatkarlarin dedigi gibi olsaydi Gaznevi, giiller demek yerine
hatayiler ve pencler demesi beklenirdi. Hatayi islibu bezemeler icin bir de “cicekli arabesk”
tabirini kullananlar var ki, Arap sanatiyla ilgisi olmayan bu bezeme turi icin yakistirilan bu tabiri
ciddiye almayi bile zll addediyoruz.

Suiktfe

Geleneksel/li negriyatta stikGfe hakkinda “Sozlikte “cicek” anlamina gelen “siik(fe” kelimesi tezhip
sanatinda, XVIII. ylizyilin birinci yarisinda Avrupa resim sanati etkisiyle ortaya ¢ikan cicek minyatdrleri
icin kullanilir” denmektedir.

Aslinda Farsca'da “cicek ve cicek agmak” manasina gelen sukife ve sikaf (43 8a-il8), bezeme
sanatinda ciceklerin karakteristik 6zellikleri kaybolmadan, tabiattaki hangi icekten UslGba cekildigi
anlasilacak sekilde cizilen motif ve bezeme tarzidir. Bu tiir bezemede cicekler Gisl(iba ¢ekilmis olmak-
la birlikte asil karakterlerini korumaktadir. Genelde kendi saplari tizerinde yer alan ¢igcekler cogunluk-
la yesil yapraklarinin seklinden, sap baglantilarindan ve tag yaprak sayilarindan taninirlar. Bu tslibu
ilk gelistiren nakkaslar Sah Kulu ve Kara Memi olup XVI. asrin ikinci yarisinin baslarindan itibaren Tiirk
tezyinatinda kullaniimaya baslanmistir .

Isik ve golgeli, natiiralist yaklasimla cizilen cicek resimleri ise XVIII. ylizyilda yasanan batililasma
stirecinde barok ve rokoko sanati etkisi sonucu ortaya cikmistir. Bu donemde cicekler tslGba cekil-
meden bitlin ayrintilari ile tabiattaki 6zelliklerini koruyarak cizilmeye baslanmistir. Bu tir cicekleri
resmeden sanatkarlara dogrudan cicek ressami denmistir. Barok ve rokoko Usluplarinda cizilen gicek
resimleri ile stik(fe tarzini birbirine karistirmamak gerekir. Stiktfe tarzi Kara Memi ile 6zdeslesen
cicekli bezemenin adidir (Fotograf 06, 25). Daha sonralari batililasma riizgarina kapilmistir.

Fotograf: 5. Halid b. Zeyd Eb(i EyyUbel-Ensari Turbesi Kasilerinden

15 Merve Akyliz, Sah-1 Zinde Yapilarindan Sirin Bika Aka, Tuman Aka ve Emirzade Makberelerinde Kasi / Cini Tezyinati ve Osmanli
Sanatina Yansimalari / Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstittisi Yiiksek Lisans Tezi, istanbul 2023, s. 56.

16 Fau pa  AYIY 5ol ped el L0 g il la o cca®s AS T :u_-i\:l'sdl.glg et dA Jrg g 8Ll

17 pziz Doganay, “Hatayi Uslibu Motifler’, Hat ve Tezhip Sanati / Ed. Ali Riza Ozcan, Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Yayinlari, 2009, s.
437,440.

18 Goniil Oney, Tiirk Cini Sanaty, istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, 1976, s. 7.

19 Doganay-Akytiz, “Islimi / Rimi ve Hatayi Motifinin Kéken Meselesi: Timari Tezyinat Uslabunun Osmanli Sanatina Yansimalari ve
istanbul Uslabunun Tesekkili; s. 68-69.



Bulut (islimi-i Ebri- islimi-i Mari)

“Cin Sanatina iliskin eserlere ve belgelere gore “bulut maotifi”; mitolojik varliklardan olan ejderha ve
simurg'un bogusmalar esnasinda 6fke ve hirs ile burunlanindan cikan ategi ve buhari simgelemekte-
dir” denmektedir. Bu tarif de tamamen batili yazarlarin hakikate muhalif fantezilerinden biridir.

Bulut motifinin ¢izimi iki ana kaynaga dayanmaktadir. Bunlardan biri tabii haliyle gokyiziinde
gorulen bulutlardir. Daha ¢ok pamuksu goriiniime sahip olup gliniimiiz miizehhibleri tarafindan
yigma bulut olarak tanimlanmaktadir. Digeri ise Uzakdogu kdltiirlerinden gelen ejderha figtiri-
niin govdesinden gelismistir. Gliniim{iz miizehhibleri bu motifi genel itibari ile dolanti bulut
olarak tanimlamaktadir. Bulut motifinin bu iki sekli Fars kaynaklarinda islimi-i ebri ve islimi-i mari
veya mari-i ebri olarak adlandiriimistir . (Fotograf 01, 07, 08, 23) Tiirk tezyinatinda bunlardan
baska bulut cesitleri de mevcuttur . Ancak Mimar Sinan'in Tezkiratl'l-Blnyan‘inda bu motif icin
dogrudan dogruya islimi tabiri kullaniimistir. Sai Celebi, Edirne Selimiye Camii'ni anlattigi yerde,
camide kullanilan sanat Uslaplarini su sozlerle 6zetlemektedir:

“Hatayi, Rami, Islimi, ‘Iraki anda derg etmis

Ana gbz narru harg etmis nice tistad-1 bihemta”.

Sai Celebi

Adi gecen Uslaplarla camide kullanilan Gsluplar eslestirildiginde, hatayinin cicekli bezemeye,
raminin bilinen sekliyle yaprakli bezemeye, isliminin bulut motiflerine, ‘Irdkinin ise hendesi (geo-
metrik) tezyinata tekabdil ettigi gorulur.

- &
Fotograf: 7. Islimi-i Ebri (Topkap! Sarayi Kasilerinden) Fotograf: 8. Islimi-i Mari veya Mari-i Ebri
(Topkapi Sarayi Kasilerinden)

Cintemani/ Cintamani (Benek)

Daha evvelki bazi yayinlarimizda etraflica agciklamis olmamiza ragmen gézden kacan ve konu
bltinligl icinde tekrar ele alinmasi gereken diger 6nemli bir kavram ise Cintemanidir. GUnu-
muz Turkce yayinlarda ¢ok yaygin olarak kullanilan bu kelimeye Osmanli kaynaklarinda hig
rastlanmaz. Clinkli mezkdr kelime dilimize Ernst Kiihnel ve Wilhelm von Bode tarafindan sokul-
mustur Bode'nin Dogu halilari lizerine yaptigi calismasinda, Usak halilarindaki ticli benegi
tanimlamak tizere "Tschintamani' (Cintamani) tabirini kullanip, motifin Budist cagrisimlarina atifta
bulunmustur (ilk baski, s. 133). Ancak dérdiincii baskida Kiihnel, (Braunschweig, 1955; ingilizce
ceviri, Berlin, 1958; Londra, 1970 ve Londra, 1984), kitabin énceki baskilarinda desenin yanhslikla
"Tschintamani/ Cintamani" olarak adlandirildigini itiraf etmistir (s. 173) . Bode ve Kiihnel, Tuirk sana-
tindaki benek naksini 6nce gintamani olarak tanitmis, daha sonra hatalarini fark ederek geri adim
atmislar fakat Tiirk aragtirmacilar israrla Bode ve Kiihnel'in 6nceki yanlisini stirdiirmektedirler.

03088 1 i VYFF a0l 345 1 Iabons s caddd 5 = b gl o Sliale aives

21 Emine Gectan, Bulut Motifinin Mensei ve Osmanli'da ilk Ornekleri, Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitlsu (Yiksek Lisans Tezi)
istanbul 2019, 5. 96-100.

22 sai Mustafa Celebi, Yapilar Kitabi Tezkiretii'l-Biinyan ve Tezkiretiil Ebniye (Mimar Sinan'in Anilar), (hzl.: Hayati Devel), istanbul: K
Kitaphds, 2003., s. 167

3 pziz Doganay, Tiirk Sanatinda Pelengi ve SahiBenek Nakislar ya da Cintamani Yanilgisi’; Divan ilmi Aragtirmalar, 2004/2, sy. 17,5.193-118;

2% YukaKadoi, "Cintamani: Notes on theFormation of theTurco-Iranian Style', Persica, 2007, sy 21, s. 35. (VorderasiatischeKniipfteppicheausalte-
rerZeit; birinci baski [Bodel], Leipzig, 1902; ikinci baski [Bode ve Kiihnel], Leipzig, 1914; ligincli baski [Bode ve Kiihnel], Leipzig, 1922; dordiinc
baski [Bode ve Kiihnel], Braunschweig, 1955; besinci baski [Bode, Kiihnel ve Spuhler], Miinih, 1985).



72

25
26

27
28
29

GELENEGIN iZINDE GELENEKSEL TURK SANATLARI KITABI 2024

Kisacasi Osmanli ve Klasik Fars kaynaklarinda bizdeki benek ve pelengi nakislari karsiiginda Cintemani veya
Cintamani diye bir kavram kullanilmamistir ancak tabii olarak Fars¢a ansiklopedilerde Budizm'in sembolle-
rinden ¢intamani hakkinda Cintamani veya Cintamanicakra olarak bahsedilmektedir . Bununla ilgili simdiye
kadar Tiirkiye'de yazilanlarin tamamina yakini bilgi kirliliginden ibarettir (Fotograf9).

ZaN
o‘o/...\J

Fotograf: 9. Halid b. Zeyd EbU EyyGbel-Ensari Tirbesi Kasilerinden

Hicbir kaynaga dayanmadan “Cintemani motifi Turkiye ve Osmanli imparatorlugu kokenli
geleneksel bir tasarimdir. Bu motif, licgen veya piramit seklinde diizenlenmis, kivrimli cizgiler veya
floral unsurlarla cevrelenmis lic noktadan olusur. "Cintemani" kelimesi Farsca'dan tiretilmistir ve
"ugurlu giysi" veya "ugurlu desen" anlamina gelir” seklinde tamamen asilsiz, gercek disi tanimlamalar
yapilmaktadir. Farsca kaynaklarda boyle bir tarif bulunmamaktadir.

isin ash, Jean Boisselier'in hazirladigi Buda'nin Bilgeligi adini tasiyan, Budist égretisi ve inancini
anlatan eserde Ui¢ cevherden s6z edilmekte ve bu Ui¢ cevherin Buda, Dharma (Yasa) ve Sangha (Kesis-
ler toplulugu) olduklan belirtiimektedir . Budizm inanglarinda tg kiymeti temsil eden cintamani,
"hazine topu”ya da arzular gergeklestiren gtice sahip sihirli bir “cevher” manasina gelen, Sanskritce
iki kelimeden miirekkep bir isimdir. Cinta diistince, istek, dikkat; mani hazine, miicevher veya inci
tanesine benzeyen top manalarina gelmektedir. Budizm'in degerli nesneleri arasinda yer alan bu
naksa dilek incisi de denmektedir (Fotograf 10-11).

Fotograf: 10.Elinde ve Tacinda Cintamani Bulunan  Fotograf: 11. Elinde ve Tacinda Cintamani
Buda Heykeli (National Museum of Scotland)  Bulunan Buda Heykeli (National Museum of

% YukaKadoi, "Cintamani: Notes on theFormation of theTurco-Iranian Style', Persica, 2007, sy 21, s. 33-49.

26 PriscillaSoucek, “CintamalXi’, Encyclopedia Iranica, Vol. V, Fasc. 6, (1992), p. 594. (https://iranicaonline.org/articles/cintamai-the-wis-
h-fulfilling-jewel-a-motif-consisting-of-either-a-single-globe-with-a-pointed-extension-at-the-apex-or)

27 Doganay, “Tiirk Sanatinda Pelengi ve Sahi Benek Nakislari ya da Cintamani Yanilgist’;s. 193-218.

28 Jean Boisselier, Buda'nin Bilgeligi, cev. N. Feyza Zaim, Yapi Kredi Yayinlar, istanbul 2004, s. 154.

29 GerardPaquin, “Cintamani’, Hali, New York/U.S.A.,, Hali Publications, sy. 64 (Agustos 1992), s. 109.



inci seklinde tek bir benek ya da yonca yapragi seklinde yerlestirilmis (ic benekten olusan
“Benek naks1” pars hayvaninin postundaki beneklerden ilhamla gelistirilmis bir kahramanlik
motifidir. (R12) Bu naksin gelismis sekli, merkezleri bir tarafa kaydiriimis, icten teget daireler-
den meydana gelen hilal gibidir. Genellikle Pelengi naksiyla birlikte kullanilir (Fotograf 13).

Fotograf: 12.Siyah Kalem'e Atfedilen, Omuzlarinda Pars ve Fotograf: 13. Pelengi Naksina
Kaplan PostuTastyan Figtirler, (Topkapi Sarayt Hazine  kaynaklik Eden Kaplan

CizgileriScotland)

Mezkar nakislarin ge¢misi cok eskiye dayansa da Osmanli sanatinda Yavuz Sultan Selim'in
Caldiran seferinden sonra revag bulmustur. Benek ve pelengi nakislari Osmanli kaynaklarinda
adina en ¢ok rastlanan motiflerdir. O kadar ki bu nakis divan sairlerinin bile dikkatinden kagma-
mistir.

Daglarla bedeniim olsa n'ola naks-1 peleng

Ben ol ah(-bece-i sir-sikar severim.

Baki Divani

Nice kocsun seni altun beneklii cameler

Nice bir yaksun beni bu kanlu kanlu daglar*
Ahi Divani

Dogu sanatlarinda benek naksina benzeyen ve birbiri ile karistirilan dort ayri sembol vardir,
Bunlardan biri Budizmin ¢intamanisi, ikincisi Sasanilerin para ve ekonomik gti¢ sembold, ticlin-
clsli kadim Turk kiltirtindeki Korkle moncuk (mavi boncuk) sonuncusu ise Osmanlidaki benek
naksidir. Bu nakislarin arasinda sekil benzerliginden baska hicbir bag yoktur (Fotograf 14-19).

Fotograf: 12.Budizmdeki Cintamani (John  Fotograf: 12.Sasanilerde Para Fotograf: 12.Glnimuz
Vincent Bellezza) 2153) ve Ekonomik Gli¢ iskocya'sinda Kuyumculuk,
Bankacilik ve Tefecilik Sembolu.

* Burada“dag"”kelimesi kizgin demirle yaranin daglanmasina isaret etmekte olup daglanarak viicutta olusan yaralar kaplan postundaki
siyah cizgilere(pelengi) benzetilmistir.
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Fotograf: 17.Ata Yurdundan Gliniimiize Korkle Fotograf: 18.Kanuni Sultan  Fotograf: 19.Sultan I. ibrahim'e
Moncuk (Gok Boncuk), Nazar Boncugu Suleyman’in $ehzadesine  Atfedilen Sahi Benek Nakish
Kaftan (Topkapi Sarayi).

Sazyolu (Saz Kolu, Saz Vadisi)

Sanat tarihi literattiriinde saz yolu hakkinda”Sik ve girift orman manalarina gelen saz kelime-
si ile Uslap/tarz manasina gelen yol s6zcigu birlestirilerek sazyolu kavramini olusturmustur”
denmektedir.

Ancak, saz yolu konusunda bahsedilen resimlerin, orman benzeri bir yapidan ziyade, genel-
likle birbirine dolanan uzun birkac yaprak ve birkag canli tasvirden olustugu dikkat cekmekte-
dir. Ayrica, "saz" terimi ormani degil, kamis veya kamistan yapilmis mizik aletini ifade etmekte-
dir. Farsca'da "saz" kelimesi, muizik aletinin yani sira mizik icra etme, beste yapma gibi anlamla-
rn da barindirmaktadir’’ Bunun yaninda cini ireticilerine "Sazendegan-i kasi" (&8 (i3 jlu)
denildigi gibi baniler ve mimarlara “Sazendegén ve Tarrahan” (o\sl ks 833 dendigi goriil-
mektedir. Buradaki sazendenin saz calmakla bir ilgisi olmayip bir yapi yapmak veya zanaat icra
etmek manasina kullanilmistir (Fotograf 20-21).

Fotograf: 20.5ah Kulu imzali Siyah Kalem Tekniginde Saz Yolu Fotograf: 21.Tebriz'de Gerceklestirilen XV. Baniler ve
Eser Ornegi (The Metropolitan Museum of Art) Mimarlar (o=l sk s L‘Jli.ﬁ;u)Sempozyumu Duyurusu.

Farsca'da "saz" (L) kelimesi, "kamig" anlaminin yani sira, "yapmak" anlamina gelen "sahten
caal” fiilinin, bir gramer kurali geregi son iki harfinin (te ve nin (3) diismesiyle ve (ha ¢) harfi-
nin (ze ;) harfine dontismesiyle olusan fiil-i muzarisidir. Bu kelime, "bina etme," "yapma" "uydur-
ma" “ustalik’, “diizen” veya “dlizenleme” anlamlarina gelir. Ayni zamanda "saz-kerden ;s 8 ',
"yapmak veya olusturmak" seklinde de kullanilmaktadir}' Ornegin disciye “Dendansaz jlailais’,
eczaclya da“Darusaz jus g ,)=" denmektedir.

Simdiye kadar, "saz yolu" teriminin Sah Kulu dénemine ait bir kaynakta yer aldigina dair
herhangi bir bulguya rastlanmamistir. Donemin Osmanli kaynaklarinda, Sah Kulu'nun bir

ressam oldugu belirtiimekte ve yaptidi is, "siyah kalem" olarak tanimlanmaktadir. Siyah kalem,

30 !
Mehmet Kanar, “Saz,.1;", Osmanli Tiirkgesi S6zIGg(, Il, Istanbul: SAY, 2011, 5. 2957.
31 Bu konuda beni aydinlatan Farsca Hocam Dr. Habibullah Habib'e stikranlarimi sunarim.



genellikle firca ile siyah miirekkep kullanilarak olusturulan, renksiz ya da ¢ok az renk iceren resim-
ler icin kullanilan bir terimdir. Siyah kalem teknige; saz ise tasarima isaret eden kavramlardir.

Metinlerde gegen "saz yazmak" ifadesinin, kamisla yazi yazmakla bir ilgisi olmayip, yeni tasa-
rimlar olusturmak amaciyla resim ve desen yapma anlaminda kullanilmaktadir. Kamis veya
yapmak anlamina gelen "saz" kelimesinin, balta girmemis ormanlarla bir iliskisi bulunmamak-
tadir. "Sazyolu", "Saz kolu" veya "Saz vadisi" gibi terimler, yeni tasarimlar yapmaktan milhem
Osmanli sarayinda gelisen Istanbul Gslibu'nu ifade eden kavramlardir. Saz tabiri, sadece
hancer yapraklar icin degil yeni gelistirilen biitiin desenler icin gegerli bir ifadedir (Fotograf 22,
23). Bu tarz bezemeler ancak istanbul nakkashanesi tarafindan tretilmis olup hatayi naksinin
dogdugu yerlerde buna benzer uygulamalar goriilmez. Bu yiizden bilinen hatayi Gslubundan
farkh olup yeni istanbul Gislubunu gésterir ki bu da saz vadisini olusturmaktadir.

Fotograf: 22.i§tanbu| Riistem Pasa Camii Kasilerinde  Fotograf: 23.istanbul Riistem Pasa Camii Kasilerinde
Istanbul Uslabu (Saz Vadisi) Bezemeler  istanbul Usltbu (Saz Vadisi) Hatayi Giilleri.

Cift tahrir/Negatif/Haval (Hurdekari)

Uzerinde ittifak edilemeyen geleneksel/li sanat kavramlarindan biri de cift tahrir/negatif konu-
sudur. Yayinlarda cift tahrir teknigi “Tahrirleri birbirine paralel iki ¢izgi halinde ¢izilen desenlere
verilen isimdir” veya “Havall veya negatif teknigi olarak da bilinir. Motif detaylarini gésteren cizgi-
lerin, arada esit zemin boslugu birakarak, boyanmasi ile yapilir” seklinde tarif edilmektedir.
Marmara ekolu “cift tahrir” tanimini tercih ederken Mimar Sinan ekoli “negatif” demeyi tercih
etmektedir.

Osmanli sanatkarinin bu teknige negatif demedikleri asikardir. Bu teknigin uygulamasinda
¢ogu zaman cift tahrir de bulunmaz. Desenler tahrirsiz olarak arada esit bosluklar birakilarak
cizildigi icin havali da denmektedir. Nakislar genellikle serbest firca darbeleriyle cikartilir. Osmanli
kaynaklarinda bu teknige “hurde isi” manasina hurdekari denmektedir’’. Hurde Farsca bir kelime
olup “yenik” (yenilmis, kemirilmis, kirint) manasina gelir, her seyin kiicigu icin kullanihr;
Hurdekari (s IS »a )& ) kiiclik is demek olup giizel sanatlar ustasina hurdekar denir**(Fotograf
24). Usta kuyumcular ve nakiscilarin fildisi ve sair hayvan kemiklerinden yaptiklar ayna, bicak
sapl, cekmece, sandik ve benzeri seylerdeki kiiciik islere de hurdekari denir*

32 Mahmud Gaznevi, Tuhfe-i Gaznevi, 1.U. Kitliphanesi, Env.5461, v. 15a
33 Mehmet Kanar, Osmanl Tiirkcesi S6zIg(, |, istanbul: SAY, 2009, s. 1422,
34 https://aba dis.ir/fatofa/%D8%AE%D8%B1%D8%AF%D9%87-%DA%A9%D8%A7%D8%B1%DB%8C/
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14b

Cenda tarh-1 latif u dilkes
Resk ider resmini gorse yani
Gaznevi olsa bu mecmia seza
Sebeb-i atifet-i sultani

15a

idiip izhar-1 sun't hurdekan
Himay(n bezmine itdim nisari
Umarim ol sehinseh diye Hakka
Bu Erjeng’e getiirmis neng U ari
Mahmud Gaznevi

Fotograf: 24. Tuhfe-i Gazneviden
Hurdekari Bezemeli Bir Sayfa (i.U.
Kiitlphanesi Env.5461 v. 14b)

Halkari

Geleneksel/li yayinlarda Halkari tarifi genellikle meshur bir kaynaga dayanarak
yapilmaktadir. Bu kaynakta halkari icin “Kelime, s6zliikte “siislemek” anlamina gelen
Arapca haly kelimesiyle “is” anlamindaki Farsca kar ve nisbet ekinden meydana
gelmistir (haly-i kar >halkarf). Varak altinin ezilip jelatin eriyigiyle karistirilmasi ile
hazirlanan zermurekkebin yogunlugunun dereceli olarak kullanilmasi sonucunda
elde edilen golgeli tezyinata halkari adi verilir” denmektedir. Tarifte halkari isinin
nasil yapildigi ayrintili ve dogru bir sekilde anlatilmis fakat kelimenin ilk yarisi yanls
kaynaga dayandirilarak hatali anlamlandiriimistir. Arapga haly (u-h): Kadina zinet
takmak demektir . Buradaki ziynetten kasit tezhip degil halhal gibi sts esyalaridir.
Arapca hali kelimesi ile hal-kari kelimesindeki hal arasinda bir iliski yoktur. Hal-kari
(s )8 a ) tamamiyla Farsca bir kelime olup altini hallederek (¢c6zerek) tezhip yapma
isine verilen addir . Burada hal, ezilmis altini ¢c6zmek (sulandirarak acmak) manasinda
kullantimistir (Fotograf 25).

35 35 Arif Erkan, uoglo Arapga Biiyiik Sozliik, Istanbul: Huzur Yayinevi, 2006, s. 547
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L :

Fotograf: 25. Miizehhib Kara Memi'den Halkari Tezhib Ornegi (1.U. Kiitiiphanesi Env. 5487)

Sakal Fir¢a (Saykal Firgas)

Geleneksel/li sanatlarda kullanilan alet ve edevatin tanimlanmasinda da oldukca hatali adlandirma
ve tariflere rastlanmaktadir. Konunun anlasilmasi icin bir 6rnegin yeterli olacagini diisliniiyoruz.
Mesela, miizehhip ve miicellitlerin kullandiklari yassi ve enlice firca icin genellikle su tarif yapilmakta-
dir, "\ Sakal: (Turkce) Mucellit ve miizehhiplerin altin varaklar tutup yapistirmakta kullandiklari
tek sira tliyli genis firca. Sakala benzedigi icin bu isim verilmistir”

Isin ash Jasa / Saykal: (Arapga) cila, cilali, parlak, cila yapan alet manasina gelmekte olup tek sefer-
de genis bir alani cilalamak veya varak altini tutup yerine yapistirmak icin kullanilan diiz enli fircaya
verilen addir. Kelimenin sakalla bir ilgisi yoktur. Cilalama isine “saykalkari’, cila yapak kisiye ise
“saykalkar” veya “saykalzen” denir .

Son Ug

Sonug itibariyle diyebiliriz ki gelenek-sel/li sanatlarda, gelenek-sel/li sandigimiz bircok tabirin, aslinda
geleneklerimizle bir ilgisi olmayip ya bozulmus rivayetlerle gliniimtize ulasmis ya da yeni uydurulmustur.

Dogrulugunu hi¢ sorgulamadan kullandigimiz bu kelimeler yaptigimiz isi anlamindan ve bagla-
mindan kopardigi icin gelenekten de uzaklastirarak tam bir dejenerasyona sebep olmustur.

Gelenegin gelecegini yeniden insa etmek icin, gelenegin olusmaya basladigi noktaya geri donup
bugline tekrar bakarak, pirincin icindeki beyaz taslari ayiklamamiz gerekmektedir.

Kelimeler ve kavramlar gelenegimizin yapi taslaridir. Yanhs kullanilirsa yapilan bina ayakta uzun
slire duramaz. Nakislari ve sembolleri yanlis isimlendirirsek manalari yanlis adreslere gider. Sonra
karanlik odada kaybettigimiz igneyi harmandaki saman ¢Opleri arasinda aramak zorunda kaliriz.

Bu calisma, Tiirk sanat tarihi ve geleneksel sanatlar alaninda uzun siiredir sorgulanmadan
kullanilan kelime ve kavramlarin kdkenleri ve anlamlari izerinde durarak, bu alandaki akade-
mik tartismalara katki sunmayi hedeflemistir.

Geleneksel/li sanatlarin kdkenleri ve terminolojisi Gizerine yapilan inceleme ve arastirmalarin
disiplinler arasi bir yaklasima ihtiyaci vardir. Bu durum, Tiirk sanatini yeniden degerlendirme ve

37 Devellioglu, Osmanlica-Tiirkce Ansiklopedik Liigat, s. 923.
38 Mehmet Kanar,” g3J /Saykal)” Osmanh Tirkgesi S6zIGgd, I, istanbul: SAY, 2009, s. 2955-2956.
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0zglin baglaminda anlama c¢abasi acisindan kritik bir &neme sahiptir. Akademik camianin ve
sanatkarlarin bu tdr tartismalara daha duyarl yaklasmasi, geleneksel/li sanatlarin degerini
koruma ve topluma aktarma agisindan elzemdir.

Cift basl kartal, gagal rGmi, merkezsel hatayi, agraf, bupcuk, minyatir, abrd, akkase ve ¢ini
gibi daha bircok kelime ve kavram Uzerinde durulup yeniden diisiintilmesi gereken tabirlerdir.
Biz burada sadece konuya dikkat ¢cekebilmek icin 6ne ¢ikan bazi mefhumlari aciklamaya calistik.

Bilgi ve tecriibelerine guivendigimiz geleneksel/li sanatlarin kdpri insanlarina saygimiz elbet-
te sonsuzdur. Bununla birlikte onlarin da birer beser oldugunu ve hata yapabileceklerini g6z
onilinde bulundurarak duydugumuz bilgileri ince bir siizgecten gecirip geleneksel/li sanatlari-
mizi gelecege daha dogru ve kalici bicimde aktarmaliyiz. Yoksa abartili saygi, bilimsel gercekle-
rin 6nline geger ve gelecek nesle olan borcumuzu 6deyemeyiz.
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Konuyla ilgili daha genis bilgiyi youtube'dan izlemek isterseniz
"Geleneksel Turk Sanatlarinda Madalyonun Arka YUzU Semineri"
basligiyla arayabilir ya da asagidaki baglantiyi kullanabilirsiniz
https://www.youtube.com/watch?v=s5jhQRJjL0o



