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OZET

Islam sanati islam dininin ortaya ¢ikis1 ve Miisliiman devletlerin kurulusuyla paralel bir
gelisme gostermistir. Fethedilen bolgelerin tiretim ve sanat faaliyetleri Miisliiman sanatkarlar
etkilemekle beraber Miisliimanlarca desteklenerek gelistirilmistir. Islam’m yayilma gosterdigi
ana bolge olan Dogu Akdeniz ve Mezopotamya, ayni1 zamanda liretim faaliyetlerinin pek ¢ok
tiiriine ev sahipligi yapan bolgedir. Cam sanati bakimindan da bolge, camin bulunusundan en
g0z alic1 tlirlerinin iiretimine kadar cam sanatinin pek ¢ok teknigine ev sahipligi yapmustir.
Saltanat sistemine tabi olmayan ve basa gegen sultanlarin ¢ocukluklarindan itibaren 6zel bir
egitime tabi tutuldugu Memlik Tiirk Devleti de bu bereketli topraklar tizerinde kurulmustur.
Devraldiklart kiiltiir mirasim1 giizel sekilde tasiyip kendi kiiltlirleriyle de harmanlayan

Memlikler eliyle Islam sanati, ddneminin goz alici eserlerini ortaya ¢ikarmustir.

Bu calismada diinyanin farkli bolgelerine dagilmis Memliklere nispet edilen eserler
lizerinden bir inceleme yapilmustir. Inceleme igin ele alman cam eserler fiziki durumlar1 ve
stislemeleri g6z Oniine alinarak segilmistir. Farkli form ve siislemelere sahip eserler
incelendiginde, Memliklerin bdlge itibariyle seleflerinden devraldiklart ve Orta Asya’dan
getirmis olduklar1 kiiltiirel kodlarin birlesimiyle sanat ve tliretim alanina yaptiklar: katki
gorilmektedir. Bu bilesimden neset eden ve c¢alismamizin odak noktasini olugturan
stislemelerin ¢esitliligi ve gelismis formlari donemin sanat anlayiginin zenginligini gozler
ontine sermektedir. Bilhassa, Dogu Roma ve Eyy(biler tarafindan da kullanilan mine ve altinla
siisleme teknigi Memlik Tiirk Devleti elinde en parlak donemini yasamistir. Memliklerde
farkl tekniklerle uygulanan mineli siisleme, gesitli tezyini formlarin kullanilabilmesine imkan
saglamistir. Bu c¢esitlilik, adi halen Memliklerle anilan mineli ve altinli camlarin s6hretini
arttirmistir. Yapilan calismada mineli ve altinli camlarin form ve siislemeleri incelenerek

Memliik dénemi cam eserlerinin tasnif ve degerlendirmesi sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Islam Sanat Tarihi, Memlak Tiirk Devleti, Cam Sanati, Mineli

Cam



ABSTRACT

Islamic art has shown a parallel development with the emergence of the Islamic religion
and the establishment of Muslim states. Although the production and art activities of the
conquered regions influenced Muslim artisans, they were developed with the support of
Muslims. The Eastern Mediterranean and Mesopotamia, the main region where Islam has
spread, are also the region that hosts many types of production activities. In terms of glass art,
the region has also been home to many techniques of glass art, from the discovery of glass to
the production of the most eye-catching types. The Mamluk Turkish State, which was not
subject to the sultanate system and where the sultans who took over were subjected to a special
education from childhood, was also established on these fertile lands. Islamic art by the
Mamluks, who carried the cultural heritage they inherited in a beautiful way and blended it with

their own cultures, revealed the eye-catching works of its period.

In this study, an examination has been made on the works related to the Mamluks
scattered in different parts of the world. The glasswares considered for examination were
selected taking into account their physical condition and decorations. When the works with
different forms and ornaments are examined, it is seen that the Mamluks contributed to the field
of art and production with the combination of the cultural codes they took over from their
predecessors and brought from Central Asia. The diversity and advanced forms of the
ornaments that originate from this combination and form the focal point of our work reveal the
richness of the artistic understanding of the period. In particular, the enamel and gold decoration
technique used by the Eastern Romans and Ayyubids had its heyday in the hands of the Mamluk
Turkish State. Enamel decoration applied with different techniques in the Mamluks, made it
possible to use various decorative forms. This variety has increased the reputation of enameled
and gold glass, which is still known to the Mamluks. In the study, the forms and ornaments of
enameled and gold glass were examined and the classification and evaluation of the glass works

of the Mamluk period were presented.

Keywords: Islamic Art History, Mamluk Sultanate, Glassware, Enameled Glass



ONSOZ

Kiicilik sanatlar icerisinde siniflandirilan ve giinliik yasama hitap eden cam sanati eserleri,
banileri ve sanatkarlarinin dini ve milli hassasiyetlerinin izlerini iizerinde tasir. Bu izlerin
kesfine yonelik yapmis oldugumuz okumalarda 6zellikle Memlik Tiirk Devletinin zengin
eserleriyle karsilastik. Memliklerin hem Miisliiman hem de Tiirk olmalar1 hasebiyle, Tiirk
[slam Sanatlar1 arastirmacisi olarak bu zenginligin incelenmesini gerekli gordiik. El sanatlarinin
pek ¢ok farkl tiirtinde eserler veren Memliklerin, giiniimiizde diinyanin farkli miizelerinde
sergilenen goz alict eserlerinin basinda cam iiriinler oldugunu tespit ettik. Malzemenin
hassasiyeti sebebiyle tek parca halinde korunmasi ve giinlimiize ulasmasi zor olan cam
tiriinlerden, halihdzirda miizelerde bulunan parcalarin incelenmesine ihtiya¢ duyduk. Bu
caligmada miizelerde bulunan cam eserlerden kataloga alinmasi uygun goriilen 54 eser ile genel

bir bakis ortaya koymaya c¢alistik.

Calismanin en basindan itibaren uygun tarih ve malzemenin segilmesi, metnin tashih ve
diizenlemesi gibi her adimda yardimini esirgemeyen degerli tez danismanim Prof. Dr. Aziz
DOGANAY a, énemli elestiri ve tavsiyeleri i¢in Prof. Dr. Uzlifat OZGUMUS ve Prof. Dr.
Abdiilhamit TUFEKCIOGLU’ na, metnin okuma ve degerlendirilmesinde hem akademik hem
manevi anlamda yanimda olan kiymetli esim Mustafa DONMEZ’e, siikranlarimi sunarim. Tiim
egitim hayatim boyunca ve bilhassa tez yazim siirecinde madden ve manen yanimda olan ve

destegini esirgemeyen sevgili aileme tesekkiirii borg bilirim.
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I. GIRIS

Cam, hassas ve ¢abuk deforme olabilen bir malzeme olmasina ragmen cok eski ¢aglardan
beri kullanilagelmistir. Giinliikk kullanima uygun materyallerde ya da siis esyasi olarak camin
tercih edilmesinin pek ¢ok sebebi vardir. Saydam olmasi nedeniyle i¢ine konulan {iriiniin
goriilebilmesi ve yine igine konulan malzemeyi disariya sizdirmamasi, hafif olmasi ve kolayca
sekillendirilebilmesi bu sebeplerdendir. Bu 6zellikleri sebebiyle tarih boyunca mimari eleman
olarak, aydinlatma araclarinda, mutfak ve ev esyalar1 gibi giinliik kullanim esyalarinda, taki ve

mobilyalarda ve bazi laboratuvar malzemelerinin yapiminda tercih edilmistir.

Islam diinyasinda da camimn kullanim seriiveni camin genel tarihiyle paralel sekilde
ilerlemistir. Miisliiman devletler kurulduklar1 ve fethettikleri bolgelerde kendilerinden 6nceki
medeniyetlerin kiiltlirlerini devralmislardir. Devralinan sadece soyut manada bir kiiltlir degil
ayni zamanda {iretim ve sanat zevki de olmustur. Yeni 6grenilen tiretim ve bezeme teknikleri

Miisliimanlarin hassasiyetlerine uygun hale getirilerek kullanilmis ve gelistirilmistir.

Islam’in erken devir drneklerinden ele gecen eserler Emeviler ve Abbasiler dénemine
tarihlenmektedir. Buluntular 1s131nda, bu ddnemde Islam cografyasinda birbirine benzer iiriinler
tiretildigi goriilmiistiir. Bu durum Miisliman cam sanatgilar1 tarafindan ortak bir {islup
olusturuldugunun gostergesi olmustur. Sel¢uklularin antik cam {iretim merkezlerinden olan
Suriye ve Irak’1 fethetmesiyle Islam camcihiginda Tiirk etkileri goriilmeye baslanmustir.
Fatimiler ise kesme camlariyla diinyaya iin salmislardir. Eyytbiler doneminde mine ve altinla

stislenmis camlar goriilmektedir.

Memlikler de seleflerinden devraldiklart cam isleme teknik ve sanatin1 daha da gelistirmis

ve kendilerine has bir islup kazandirmislardir. Goriildiigiinde Memlik cam sanatinin



anilmasina sebep olacak mineli ve altinli (yaldizli) cam eserler ortaya konmustur. Malzemenin
hassasiyeti sebebiyle giiniimiize ulasmasi zor olan bu nadide eserlerin ¢ogunun bir sultan veya
emire, devletin st diizey yetkililerine nisbetle anilmasi bu sanatl iirlinlerin saray himayesinde
gelistirildigini disiindiirmektedir. Kaliteli ve zengin siislemeli iriinlerin segkin smif igin
tiretilmesi, bazi eserlerin korunmus olarak giiniimiize ulagmasi agisindan 6nemli bir etken
sayilabilir. Bugiin de eserlerin bircogu, Memliklere bas sehirlik yapmis olan Kahire’de
muhafaza edilmekte ve sergilenmektedir. Devrinin kiymetli esyalarindan sayildiklari i¢in bir
kismi1 Memlik sultanlar1 tarafindan diger devletlere siyasi hediyeler olarak gonderilmistir. Bu
yolla hediye edilmesi veya satin alinip 6zel koleksiyonlara eklenmesiyle bir¢ok parca ana
vatanindan uzakta farkli miizelerde sergilenmektedir. Tiirkiye’de Istanbul Tiirk ve Islam
Eserleri Miizesinde, Beykoz Cam ve Billur Miizesinde sergilenen cam eserler ve Konya

Mevlana Miizesinde bulunan cam kandiller de farkli yollarla tilkemize gelmistir.

Cam sanatinin arastirma konusu olarak belirlenmesinin ilk sebebi bu meselenin iilkemizde
yeterince calisilmamasidir. Bilhassa Memlik Devleti 6zelinde cam sanati {izerine yapilmig
calismalarin bir hayli az olmas1 konunun belirlenmesinde etkili olmustur. Kanaatimizce bir
Tiirk Islam devleti olmas1 sebebiyle Memlik Tiirk Devleti sanat anlayismin Tiirk Islam

Sanatlar1 sahasinda 6nemli bir ilgiyi hak ettigi diisiniilmektedir.

Cam malzemenin kirilgan ve hassas yapisi sebebiyle pek cogunun saglam sekilde ve bol
miktarda giiniimiize ulasamamis olmasi, halihazirda var olan iiriinlerin kirymetini arttirmaktadir.
Memlikler devrine tarihlendirilen 6rnek sayist da bu sebeple oldukg¢a azdir. Gerek arkeolojik
kazilardan elde edilen gerekse satin alinarak 6zel koleksiyonlara ve miizelere dahil edilen
Memlik cam eserleri diinyanin pek ¢ok farkli miizesinde sergilenmektedir. Her zaman gidip
gorme imkanina sahip olamayacagimiz bu eserlerin Tiirk ve Miisliiman sanat tarihg¢ilerinin
goziiyle incelenmeye, tanitilmaya ve kaynaklar arasmna katilmaya ihtiyaci vardir. Cesitli
yollarla, cografi a¢idan bizden uzaklasmis ve diinyanin dort bir yanina dagilmis bu eserlerin
kiiltirel ve fikri olarak da bizden uzaklagsmamasi miithimdir. Bu sebeple nisbeten erken devre

ait bu eserlerin literatiire ve gilincel kaynaklara kazandirilmasi amag¢lanmaktadir.

Belirtilen hedef ve amaglar1 yerine getirebilmek icin ¢alismamiz iic bdliim halinde
tasarlanmistir. Ik boliimde cam hakkinda teknik ve tarihi bilgiler verilecektir. Camim hangi
maddelerden elde edildigi ve lretim siirecinin tarih boyunca nasil siire¢lerden gectigine
deginilecektir. Flde edilen cam maddesinin nasil forma sokuldugu ve hangi teknikler

kullanildig1 gibi teknik bilgilere de yer verilecektir. Uretilen cam malzemenin siislenmesi
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kisminda ise yine liretim tarihiyle paralel olarak kullanilan ve gelisen bezeme ydntemlerine

iliskin 6nemli hususlar serdedilecektir.

Ikinci boliimde ise Memlik Tiirk Devleti konu edilecektir. Béliim ii¢ kisma ayrilmistir.
Oncelikle memliklerin sistem ve tarihi, akabinde Memlik Tiirk devletinde cam sanati ele
alimacaktir. Ik olarak “memlik sistemi” olarak anilan askeri nizamin kurulusu ve tarihi
siirecteki gelisimi incelenecektir. Eyytbilerin askeri unsurunu teskil eden birliklerin nasil
miistakil bir devlet kurduklarina ve kurulan devletin kisa tarihine yer verilecektir. Ikinci
boliimiin ti¢lincii alt basliginda ise Memlik Tiirk Devletinde sanatsal iiretim faaliyetlerine ve
bu iiretim igerisinde cam atdlyelerinin konumuna deginilecektir. Uretilen cam emtianin tarihi
stirecte ve Memlik Tiirk devletinde nasil bir siisleme anlayigina sahip oldugu arastirilacaktir.
Memliklerin kullanmis oldugu siisleme programlar1 ¢calismamizin ana konusunu teskil ettigi
icin bu kisimda ele aliacaktir. Yine ayni alt baglik altinda cam siislemesinde kullanilan bezeme
cesitleri bitkisel, figiliratif, geometrik ve yazili unsurlar olarak miistakil alt bagliklar halinde

incelemeye tabi tutulacaktir.

Calismamizin {iglincii boliimiinii ise diinya miizelerinde bulunan 54 se¢me eserden
miitesekkil bir katalog olusturacaktir. Eserlerin katalog bilgileri miizelerin resmi sitelerinden
alinacak ve bu bilgiler haricinde matbu kataloglar, yaymlar veya makalelerde eserlere ait
bilgilerde goriilen farkliliklar da kataloga eklenerek kaynaklari dipnotta verilecektir. Daha
sonra eserlerin tanim kisminda, eserler hakkinda ulasilabilen bilgiler 1s18inda gerekli goriilen
betimlemeler yapilacaktir. Diinya miizelerinde bulunan biitiin eserlerin tespit ve incelemesini
yapmak miimkiin olmayacaktir. Ancak viicut biitiinliigii ve siislemeleri Orneklik teskil

edebilecek yekiinda eserler ele alinacaktir.

Calismanin ilk boliimiinde cam tarihi, camin iiretim ve siisleme tekniklerinden bahseden
kaynaklardan yararlanilacaktir. ikinci boliimde Memliik Tiirk Devleti iizerine yapilmus Tiirkce
ve Arapca caligmalar yol gosterici olacaktir. Ikinci boliimiin tezyinatla alakali kisminda pek
cok Ingilizce kaynak da ¢alismamiz igin dnemli olacaktir. Uciincii béliimde katalog bilgileri ve
gorseller i¢gin temelde miizelerin vermis oldugu resmi bilgiler kullanilacaktir. Bunlara ilave
olarak eserler {izerine yapilan ¢aligmalar, makaleler ve bildiriler yaninda miizelerin ¢gikartmis

oldugu kataloglardan da gerekli bilgiler alinacaktir.

Cam tarihi ve iiretimi hakkinda pek ¢ok bilgi i¢cin Onder Kiigiikerman’in Cam Sanati ve

Geleneksel Tiirk Camciligindan Ornekler kitabi, Uzlifat Canav Ozgiimiis’iin Anadolu
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Camciligi, Caglar Boyu Cam Tasarmm kitaplart dnemli kaynaklar olacaktir. Giil Geyik
Karpuz’un Camin Dogudan Batiya Gogii baslikli makalesi ve Fevziye Eker Giines’in Camin
Tarihi Seriiveni adli bildirisi; Giil Geyik Karpuz’a ait Adiyaman, Elazig, Hatay, Mardin,
Sanlwrfa Miizelerinde Bulunan Islami Donem Cam Eserler, Ozgiir Marangoz’a ait Sanlurfa
Miizesi'nde Yer Alan Cam Eserler baslikli lisansiistii tezleri konumuz agisindan yol gosterici
niteliktedir.

Memlik sistemi ve tarihi iizerine hazirlanan boliimde, konu iizerine yapilmis olan 6nemli
calismalardan Ahmet Saglam’in kaleme aldig1 En-Ndsir Muhammed Devri Memliik Tiirk
Devleti, Baybars el-Mansiri’nin eseri olan et-Tuhfetu'l-Muliikiyye fi'd-Devleti't-Tiirkiyye, Tiirk
Devleti Konusunda Sultdnlara Armagan bashgiyla Tiirkgeye ¢evrilmis haliyle, Ismail Yigit ve
Fatih Yahya Ayaz’in Memliikler bash@iyla yazmis olduklar1 eserleri ve Kazim Yasar
Kopraman’in Misir Memliikleri Tarihi adli kitabr temel kaynaklarimiz arasinda yer alacaktir.
Ikinci boliim igin Beyrut’ta nesredilmis olan i stk Jugas 2asa 5 538APUN 3 5 eas G clillad) & )l
ALl adh kitabr ve )& (<bs L%in kaleme aldigl olall 5 yeae 8 Y1 cliladl D53 oL adlh eser;
Iskenderiye’de nesredilmis olandsd s yia yrew 58V in yazdigl S slaall jeasll 8448 J35d) &) fise

baslikli Arapca eserler incelenecek ve gerekli kisimlarda degerlendirilecektir.

Ali Aktan’in Bahri Memliiklerden Sultan Kalavun ve Hanedant, David Ayalon’un Memlitk
Devletinde Kélelik Sistemi, Sehabettin Tekindag in Memlik Sultanligi Tarihine Toplu Bir Bakis
ve Selahaddin Ozbek’in Memliklerde Mesriiiyet Arayislart ve Saltanat Insasina Yonelik
Cabalar "Sultam Oldiiren Sultan Olur" bashkli makaleleri ¢alismamiza yardimci olacaktir.
TDV Islam Ansiklopedisindeki Kazim Yasar Kopraman’m Baybars |, Siileyman Kiziltoprak’in
Memlik, Ismail Yigit’in Memliikler bashklari kullanilacaktir. Tiirkler Ansiklopedisinde
bulunan, Kazim Yasar Kopraman’in Misir Memliikleri ve Siileyman Kiziltoprak’in Memliik

Sistemi adli ansiklopedi maddelerinden de faydalanilacaktir.

Ikinci boliimde Memlik Tiirk Devletinde Cam Sanat1 alt baslik ve Katalogdaki eserlerle
alakal1 gerekli bilgilere ulasabilmek igin pek ¢ok Tiirkge, Arapca, Ingilizce ve Almanca eser
gbzden gecirilecek ve uygun bilgiler boliim icerisinde degerlendirilecektir. Oncelikli eserler
olarak Markus Hattstein’m editorliigiinii yaptig1 Islam Sanati ve Mimarisi, Robert
Hillenbrand’in yazdig1 Islam Sanati ve Mimarlig1 Esin Atil’in Art of Arab World, Mikhail B.
Piotrovsky’nin Art of Islam Heavenly Art Earthly Beauty, Jonathan Bloom ve Sheila Blair’in
birlikte kaleme aldig1 God is the Light of the Heavens and the Earth Light in Islamic Art and

Culture, Ernst Kiihnel’in Islamische Kleinkunst, , Robert Irwin’in Islamic Art, Nasser D.
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Khalili’nin Islamic Art and Culture Timeline and History, Nicholas Stone’un Symbol of Divine
Light The Lamp in Islamic Culture& Other Traditions, Richard Yeomans’in The Art and
Architecture of Islamic Cairo, Ernst J. Grube’un The World of Islam, <3S dielew) Cini‘in
LY seanll ve alls #a S allue’in os) easll & LSy (il baglikh kitaplarin ilgili
boliimlerinden yararlanilacaktir. Bolgede yapilan iiretim faaliyetleri ve iiretimin tarihsel
gelisimi baglaminda faydalanilan eserler Julian Henderson ve ekibinin Suriye’de yapilan
arkeolojik kazilar sonucunda hazirladiklar1 Experiment and Innovation: early Islamic Industry
at al-Raqqa, Syria baslikli degerlendirme, Renata Kucharczyk’e ait Fustat ve iskenderiye’de
yapilan kazi buluntulan iizerine yapilan Islamic Glass From Area U (2012-2013) bashkli
degerlendirme, L.A. Mayer’in Miisliman Cam Sanatkarlari iizerine yazdig1 Islamic
Glassmakers and their Works makalesi, Stefan Heidemann’a ait The History of the Industrial
and Commercial Area of Abbasid Al-Raqqga, Called AL-Ragga Al-Muhtariga ve Maud Spear’in
kaleme almis oldugu The Islamic Glass Bracelets of Palestine: Preliminary Findings baslikli
makalelerdir. Kudiis Islam Sanatlar1 Enstitiisinde Jielaw) pla dhias Mas tarafindan
hazirlanmig 4sbeiall 5 48 slaall (55 8l JA Jdall daa A =\ 3l Aelia baghikli Arapga lisansiistii tez
de Memlik ve Osmanlilar Devrinde Halil sehrinde cam yapimini ele almistir. Tarih ve bolge
olarak ¢evresel unsurlari da ele alan eser cam {iretimi konusunda bilgilenmemizde yardimci
olacaktir. Miizelerin vermis oldugu katalog bilgilerine ek olarak Stefano Carboni ve David
Whitehouse’un editorliigiinii yaptigi Glass of Sultans, Stefano Carboni editorliigiinde
hazirlanan Glass from Islamic Lands, Joachim Gierlichs tarafindan hazirlanan Focus on 50
Unseen Treasures from the Museum of Islamic Art in Qatar, Sheila R. Canby tarafindan
hazirlanan Islamic Art in Detail, Marie G. Lukens tarafindan hazirlanan Islamic Art, The
Metropolitan Museum of Art Guide to the Collections, Klaus Brisch, Jens Kroger, Friedrich
Spuhler ve Johanna Zick-Nissen gibi isimler tarafindan hazirlanmig Staatliche Museen
Preufischer Kulturbesitz Museum fiir 1slamische Kunst Berlin ve Bernard O’Kane tarafindan
hazirlanan The Treasures of Islamic Art in The Museum of Cairo gibi ulasilabilen matbu

kataloglardan, eserler hakkinda verilen yeni bilgiler eklenecektir.
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II.  CAM SANATI VE TARiHI GELiSiMi

Dilimize Farscadan ge¢mis olan cam kelimesi, Kubbealt1 liigatinde “silisli kumun soda
ve potas karistirilarak ateste eritilmesiyle elde edilen seffaf, sert ve ¢abuk kirilir madde, sir¢a”
olarak tanimlanmistir. Ana malzemesi cam olmasi hasebiyle pencere, bardak gibi bazi

malzemeler de cAm olarak ayn1 isimle adlandirilmugtir?.,

Cam etken madde olarak %70 silis, %15 soda, potas, %10 kire¢ ve %5 diger kullanilan
katk1 maddelerinin bilesiminden olusmaktadir®. Kumda baska maddelerle karisik halde bulunan
silisin erime noktasi ¢ok sicaktir. (1750 °C) Bu sicakliga ulasmak ¢ok zor oldugundan cam
harmanina erime sicakligi diisiik bilesikler eklenir. Silisin erime noktasini diigiiren sodyum ve
potasyum, ayni zamanda camin suya karsi dayamikliligimi azaltir. Cama dayaniklilik
kazandirmak igin ise karigima kireg ilave edilir. Bu maddeler yaklasik 1500 °C-de eritilerek
cam elde edilmektedir®. Camin erime sicakligimi diisiirmek ya da erimeyi kolaylastirmak igin
karistma cam kiriklar da ilave edilebilmektedir. Uretimin erken devirlerinde cama soda yerine
bazi deniz bitkilerinin kiilleri eklenmistir. Karisima bilingli olarak kire¢ tasinin eklenmesi

Roma dénemine tekabiil etmektedir®.

Cam igerisinde olugma ihtimali bulunan taneciklerin engellenmesi i¢cin cam harmanina
arsenik, antimon, siilfat veya nitrat tlirevi iirlinler eklenir. Kumun i¢inde hélihazirda bulunan
farkli maddelerin cama renk vermesini engellemek i¢in karigima manganez oksit veya nikel
oksit eklenmektedir. Camda farkli renkler elde edebilmek igin ise cama yine farkli maddeler
eklenmektedir. Karigima bakir ilavesiyle yesil, turkuaz ve mavi; demir ilavesiyle yesil, mavi,
sar1; Kobalt ile koyu mavi, agik mavi; Magnezyum ile mor, eflatun; Giimiis ile sar1; Altin ile
pembe, kirmizi; Cinko, Fosfat, Kalay ile beyaz, opal gibi renkler elde edilebilmektedir®. Igine

herhangi bir malzeme eklenmeden de camin rengi mavimsi yesil bir renktir. Cilinkii kum dogal

! http://lugatim.com/s/CAM#

2 Fevziye Eker Giines, “Camin Tarihi Seriiveni”, Camgerdn (Uluslararasi Katilimli Uygulamali Cam Sempozyumu,
Eskisehir: Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, 2010), 5.148.

8 Uzlifat Ozgiimiis, Anadolu Camciligi, 1. Bs (Istanbul: Pera, 2000), s.4.

4 Ozgiir Marangoz, Sanhurfa Miizesinde Yer Alan Cam Eserler (Yiiksek Lisans Tezi, Atatiirk Universitesi, 2018),
S.6.

5 Onder Kiigiikerman, Cam Sanati ve Geleneksel Tiirk Camciligindan Ornekler, 1. Bs (Ankara: Tiirkiye Is Bankast
Kiiltiir Yayinlari, 1985), s.26.
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haliyle az miktarda demir igermektedir. Bu dogal rengiyle cam, Roma dénemi ve sonrasinda
siklikla kullanilmistir. Misir bolgesinde kumlar manganez igerigine sahip olduklarindan
bolgede renksiz cam iiretimi yapilabilmistir. Ozel olarak Iskenderiye kristalleri buna &rnek

verilebilir®.

A- CAMIN TARIHI YOLCULUGU

Tarih boyunca insanoglu hep bir iiretim faaliyeti icerisinde olmustur. Baslangicta
giinliik kullanim ihtiyaclari, zaman icerisinde ise estetik zevkler, inanglar, kutsallar gibi saikler
bu faaliyeti ¢esitlendirmistir. Tas, toprak, agac gibi dogada bulunan malzemelerin islenmesiyle
baslayan siire¢, madenlerin ve cami olusturan bilesenlerin eritilerek sekillendirilebileceginin
kesfedilmesiyle biiyiik zenginlik kazanmistir. Bu kisimda camin kesfine dair aktarilan
rivayetlerden en tercih edileni baz alinarak camin tarih icerisinde yasadigi degisim ve doniisiim

kisaca ele alinacaktir.

Arastirmalar ve kazilardan anlasildigi kadariyla yapay cam imalatinin dogup gelisim
gosterdigi bolge Mezopotamya ve Dogu Akdeniz cevresidir’. Bélgedeki arkeolojik buluntular
cam yapimmim M.O. III. binde basladigina isaret etmektedir. Boncuk, fayans, seramik gibi
{irinlerin kaplamasinda kullanilan sirin {iretimi cam iiretiminin énciisii olmustur®. Bu dénemde
tarihlendirilebilen en eski tiriinler kolye pargalaridir. Camdan imal edilmis farkli formlar ve

kaplar ise M.O. 16. yiizyilin sonundan itibaren goriilmektedir®.

Insanlar tarafindan yapay cam iiretimine baslanmadan énce camin tabiatta bulunan
dogal hali kullanilmistir. Tektays, obsidyen, purnis, lakatelieriyt ve necef gibi tiirleri olan bu
kristal taglar yiiksek erime derecelerine sahip camlardir. Bu kayag tiirleri simsek, meteor, lav

gibi dogal sebeplerle olugmaktadir. Obsidyen ve Necef Tasi en bilinen 6rnekleridir. Tamamen

6 Giil Geyik Karpuz, Adiyaman, Elazig, Hatay, Mardin, Sanlrfa Miizelerinde Bulunan Islami Dénem Cam Eserler,
Atatiirk Universitesi, Doktora Tezi, Erzurum 2014.

7 Zekiye Uysal, Kubad-4bad Sarayinda Selcuklu Cam Sanati (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu, 2013), s.7.

8 Giil Geyik Karpuz, Adiyaman, Elazig, Hatay, Mardin, Sanlurfa Miizelerinde Bulunan Islami Dénem Cam Eserler,
5.245.

% Uzlifat Ozgiimiis, “Cam”, Tiirkive Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Istanbul: TDV Islam Arastirmalar1 Merkezi,
1993), 7: 5.39.
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renksiz ve saydam olan Necef, en kaliteli tiir olarak gorilmektedir. Bu sebeple Necef, yillarca

yapay cam iireticilerinin de taklit etmeye calistiklar1 &nemli bir kaynak olmustur®®.

Milattan once iki binlerden sonra iki 6nemli cam merkezinin oldugu bilinmektedir. Bu
merkezler camin kesfedildigi Mezopotamya ve Misir’dir. Misir’da erken devre ait cam
buluntular1 azdir. En erken buluntulara M.O. 17. yiizyila rastlanmaktadir. Her iki bolgede cam,
kutsal bir nesne olarak goriilmekte olup daha ¢ok din adamlar1 ve kutsal kabul edilen kisilerce
kullanilmistir'!. Kuzey Mezopotamya bodlgesindeki buluntularda objelerin i¢ kalip tekniginde
yapildig1 gériilmektedir. Yapilan tarihlendirmeler bu iiretim tekniginin M.O. 16. yiizyilda
ortaya c¢iktigma isaret eder. I¢ kalip tekniginin kullanildig1 bu donemde dis kalip kullanarak
yapilmis pandantif ve boncuklar da bulunmustur. Ayni1 donemde iiretilen bu iiriinler daha genis
bir yayilma alanina sahiptir. Yine ayn1 bolgede mozaik cam ve damarli camlarin iiretimi
yapilmaya baslanmistir. Tell er-Rimah bolgesi kazilarinda dort renkli ve zikzakli bardak

parcalar1 bulunmustur'?,

I¢ kalip ydnteminin kullanilmaya devam edildigi M.O. 8-7. yiizyilda metal kaplarn
yapimindan ilhamla cam ustalar1 dokiim camlar yapmaya baslamistir. Gordion’da bulunan bir
tabak bunun nemli drneklerindendir. M.O. 8. yiizyilin sonlaria tarihlendirilmis olan bu tabak,
[slami dénemde de kullanilacak olan kesme camlarin ilk &rneklerindendir. Cok fazla
bilinmemekle birlikte bu donemde aktif olarak calisan bir cam iiretim merkezi de Kuzey
[talya’dir. Bu bolgede kaba olmakla beraber farkli formlarda i¢ kaliplar iiretilmistir. Dogu
Akdeniz’de i¢ kalip cam yapimi, M.O. 6. yiizyildan sonra Yunan sanatinda kullanilan seramik
iiretim bi¢cimlerinden dort ¢esitle devam ettirilmistir. Bu donemin cam tiretim merkezi Rodos

kabul edilmekle birlikte M.O. 1.yiizyila dogru Roma 6nemli bir cam merkezi haline gelmistir®,

Akdeniz’de, Suriye-Filistin bolgesinde M.O. 1. yiizyilda iifleme cam uygulamasinin
kesfedilmesiyle cam iiretiminde biiyiik bir gelisme goriilmiistiir'®. Kesme ve mozaik cam
teknigiyle ilerlemeyi yakalayan Roma’da tiretim hizlanmig, cam atdlyelerinin sayisinda da bir

artig gdriilmiistiir. Bu teknigi, Suriyeli ustalarin Italya’ya gétiirmelerinden sonra iifleme cam

10 Tarik Yazar - Tamer Aslan, “Bigimlerin Temel Ilkeleri Baglaminda Simge Olarak Geleneksel Tiirk Cam Sanati
ve Gelisimi”, The Journal of Academic Social Science Studies 6/3 (Mart 2013): s.833; Uzlifat Ozgiimiis, “Cam”,
7:s.39.

1 Tarik Yazar - Tamer Aslan, “Bigimlerin Temel Ilkeleri Baglaminda Simge Olarak Geleneksel Tiirk Cam Sanati
ve Gelisimi”, 5.834.

12 (Jzlifat Ozgiimiis, Anadolu Camcilig, 5.12.

13 Uzlifat Ozgiimiis, Anadolu Camcilign, $.13.

1% Giil Geyik Karpuz, “Camin Dogudan Batiya Gogii”, 12 Temmuz 2016, $.246.
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endiistrisi Asya, Avrupa ve Afrika’ya yayilmistir. Bu donemde Avrupa’da hizli bir gelisme
gosteren camcilik 5. yiizyillda Bati Roma’nin yikilisiyla gerilemeye baslamistir. Antik Yunan
ve Roma medeniyetlerinden aldig kiiltiir kodlarini devam ettiren Dogu Romali cam sanatgilari,
M.S. 11-12. yiizyillarda, mimaride kullanilmak iizere cam mozaikler, mine ve yaldiz siislemeli

cam kaplar iiretmislerdir®®.

Erken Islam devletlerinin hakim olduklar1 Filistin, Iran, Irak, Suriye, Anadolu ve Misir
onemli cam merkezleridir. Bu sebeple Islom cam iiretiminde kendinden &nceki devletlerin
varligi hissedilmektedir. Ele gecirdigi bolgelerin sanatini devralan Miisliiman devletlerin
camlarinda Dogu Roma ve Sasani etkileri goriilmektedir'®. Yavas yavas kendi inang ve
kiiltiirlerine uygun 6zgiin form ve bezeme sekillerini olusturana kadar antik kiiltiirlerin cam

uygulamalarini devam ettirmiglerdir.

Abbasi devrinde Islam cografyalarinda iiretilen camlarda birbiriyle benzer dzellikler
goriilmektedir. Halep, Hama ve Sam, Rakka ve Samarra, Iran ve Fustat’ta bulunan pek ¢ok cam
{iriin cam iplik, kesme, altin (yaldiz) ve mine ile siislenmistir}’. Bu durum Miisliiman devletlerin
kendilerine 6zgii bir karakter olusturmaya basladiginin géstergesidir. Cam iiretiminde 6nemli
merkezler olan Suriye ve Irak’t fetheden Selguklular zamaninda cam sanati, yapim
tekniklerinde olmasa da siisleme agisindan yeni gelismeler gostermistir. Eserlerin tizerine
islenmis rimilerden olusan bitkisel motifler ve iizerinde kaftani, ¢izmesi olan Uygur simasina

sahip figiirler Tiirk etkisini hissettirmektedir'®.

Fatimi’lerin Misir’a hakim oldugu donemde cam sanatinda kaya kristalleri 6ne
cikmistir. “Hedwigsglas” diye 1lin salan Fatimi camlari, kahverengi veya yesil renklere sahip
yiiksek kabartmali ve kesme silislemelere sahiptir. Bunlar tek parca dogal cam bloklardan
yapilmaktadir. EyyQbilerde de kullanildig1 goriilen altin ve mineyle siisleme teknigi Fatimiler
devrine kadar uzanmaktadir'®. Eyy(ibi devri cam iiretiminde, diger tiim alanlarda oldugu gibi
Selguklu etkileri goriilmektedir. Miisliman devletlerin idaresi altinda Suriye ve Misir, bolgenin

en dnemli cam iiretim atolyelerine sahip olmaya devam etmistir.

15 Zekiye Uysal, Kubad-4bad Sarayinda Selcukiu Cam Sanati, $.10.
16 (Jzlifat Ozgiimiis, “Cam”, 7: 5.39.

17 (zlifat Ozgiimiis, Anadolu Camcilig, s.14.

18 Zekiye Uysal, Kubad-4bad Sarayinda Sel¢uklu Cam Sanatt, s.14.

192000 5l | piill QUSH 38 ya | el uaed/ 6 4aadlu Y o sidll alls #Oa 3 3llae €. 2, 5. 66.
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Eyyubiler devrinde iiretimi yayginlagan cami kandilleri en giizel formuna Memlak Tiirk
Devleti devrinde ulagmigtir. Mine ve altin siislemeli bu eserlerin sahip olduklar1 yuvarlak
govdeleri ve ters konik boyunlartyla, 12-13. yiizyill Selguklu kandillerini 6rnek aldig
diistiniilmektedir. Bu kandiller genellikle camiler i¢in iiretildiklerinden daha c¢ok bitkisel
motifler, ayetler veya baniyi dven yazilarla siislenmistir®. Nadir de olsa figiir iceren kandiller
goriilmiistiir. Seyfettin Tokuztemiir’e ait kartal damgali kandil ve Victoria and Albert
miizesinde sergilenen ath figlir bezemeli kandil bu duruma 6rnek gosterilebilir. Bu donemde
yapilan camlar ile metal iirlinler arasindaki benzerlik dikkat c¢ekicidir. Metal emtianin

bezemesinde kullanilan keskin hatli siislemeler cam iiriinlerde de kullanilmistir.

15. yiizyila gelindiginde Timur istilalariyla biiyiik yikimlar yasayan islam cografyasinda
camcilik gerilemeye baslarken Venedik camciligi ilerlemesini siirdiirmiistiir®’. Venedik’te mavi
renk cam tlizerine mine ve altin siislemeli, Memlik etkileri goriilen camlar {iretilmeye devam
etmistir. Daha sonra Venedik’te Cristallo, Millefiori, Aventurine ve Chalcedony gibi 6zgiin
cam eserler liretilmeye baglanmistir. Venedik camciliginin 6nemini kaybetmesi de 17. ylizyilda
kaya kristaline benzeyen camin bulunmasiyla olmustur. Yeni ve agir bu cam tiirleri cam zevkini
de degistirmeye baslamistir. Donemin cam tiretimi iki farkli bolgede farkl tiirlerde gelisim
gostermistir. Bunlardan bir tanesi olan Bohemya’da potas karisimina kire¢ eklenerek su
berrakliginda cam elde edilmistir. Bu cam iizerinde ¢arkla silislemeler yapilmistir. Diger bolge
olan Ingiltere’de ise George Ravenscroft 1676°da potas-kire¢ karisimina kursunoksit ilave

ederek “kursun cami” {iretmistir?2,

Osmanli camciliginin yiikselme devri de 19. ylizyilin 6nde gelen camcis1 Bohemya’nin
gelisimiyle ayni tarihe rastlamaktadir. Osmanli camlar1 Bohemya ve Fransa i¢in ayn1 zamanda
ilham kaynagi olacak modellerin {ireticisi olmustur. Hatta donem Avrupa’sinda Tiirk tarzi
olarak adlandirilan formlar ortaya ¢ikmistir. Yiizyilin ikinci yarisinda etkisini gdsteren sanayi
devrimiyle artan gelismeler camcilik alanina da tesir etmistir. ABD, endiistriyel bir gii¢ olarak
bu alana girmistir. Avrupa’da Ingiltere ve Bohemya nin elinde tuttugu onciiliigii de Fransa
devralmaya baglamistir. Yildizlama, kesme, kopya-baski, yakma gibi teknikler kullanilirken

yeni cam tiirleri de piyasaya siiriilmeye baslanmistir. Kaliba basma tekniginin de zirveye

2 Uzlifat Ozgiimiis, Anadolu Camciligt, $.16.
2t Uzlifat Ozgiimiis, “Cam”, 7: $.39.
22 Uzlifat Ozgiimiis, Anadolu Camcihigt, s.15.
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ulastig1 siralarda Art Nouveau akimi etkisini camda da gdstermis ve bu alanda farkli firmalar

one ¢ikmustir.

II. Diinya savast akabinde cam sanatiyla ilgili calismalar devam ettirilmistir.
Atolyelerden ¢ok stiidyo calismalarina doniisen eserler, tek kisilik firmmlarda islevselligi
diisiiniilmeden, estetik bir kaygi ile iiretilmistir. Giiniimiizde hala sanat atdlyelerinde ¢alismalar
yapilmaya devam etmektedir. Bunun haricinde cam, mimari unsurlar ve giinlik kullanim

esyalari i¢in endiistriyel bir malzeme durumundadir.
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B- CAM URETIM TEKNIiKLERI

Insanoglunun cam ile tamsiklig1 dogada kayag halinde bulunan obsidyen, necef gibi
iriinleri sekillendirme ¢abasiyla baslamistir. Zaman iginde seramik {iriinlerin boya ve
stislemelerini muhafaza i¢in kullanilan sirin cama olan benzerligi yapay cam iiretiminin yolunu
acmistir. Cam liretimi, eriyik haldeki camin 6zellikleri nedeniyle dogal olarak bir sekillendirme
problemini de beraberinde getirmistir. Farkli form ve islevlere sahip cam iiriinlerin
iiretilebilmesi icin teknik arayiglara gidilmistir. Bu kisimda kendi igerisinde de alt dallara

ayrilan dort ana teknik zikredilmektedir.

1. Dokiim ve Kaliplama Teknigi

Dékiim ve kaliplama teknigi de erken devirde kullanilan cam yapim tekniklerindendir?®.
Metal nesnelerin yapiminda kullanilan bu teknigin cama da uygulandigi goriisii yaygindir.
Dokiim camlar, bir veya birden fazla renge sahip eritilmis camin farkli formlarda hazirlanmig
kaliplara dokiilerek sekil verilmesiyle olusturulur. Ya da kaliba dokiilen toz veya pargalar
halindeki cam, eriyip kalibin seklini alana kadar firinda birakilarak isitilir. Soguyan cam,

kaliptan cikartilir ve carkta islenerek son hali verilir. Akabinde iiriin atese tutularak parlatilir®®,

1 . 2
BW |

Fotograf 1 Dokiim teknigi®®

>

(

2 Giil Geyik Karpuz, Adiyaman, Elazig, Hatay, Mardin, Sanhurfa Miizelerinde Bulunan Islami Donem Cam Eserler,
s.20.
24 Ozgiir Marangoz, Sanlrfa Miizesinde Yer Alan Cam Eserler, 5.42.

% Fevziye Eker - Kasim Eker, “Antik Cag Cam Tekniklerinin 3D Modelleme Calismasi ile Yeniden Ele Almmas1”,
Ordu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sosyal Bilimler Arastirmalar: Dergisi 6/15 (Temmuz 2016): 5.198-214.
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Antik donemde camin kaliplara dokiilecek kadar 1sitilmasi ¢ok zordu. Bu sebeple metal
is¢iliginden gelen bu teknikte firinin 1s1s1 miimkiin oldugunca yiiksek tutulur. Cami eritmek i¢in
yeterli sicaklik elde edilse de dokiim esnasinda hizli sogumasi bu teknik i¢in sorun teskil
etmektedir. Bu gibi sorunlar nedeniyle dokiim kaplar kalin ve agir olmustur ve teknige

uygunlugu sebebiyle agik agizli, genis formlar tercih edilmistir®®.

Birden fazla par¢adan olusan kaliplarla yapilan tirtinler belli bagl formlara elverdigi i¢in
“kayip balmumu” denilen ve yine metal iiretiminde kullanilan bir teknikle farkli formlar
denenmistir. Bu teknikte elde edilmek istenen formda objenin balmumundan bir modeli
hazirlanir ve seramik ya da alg1 ile kaplanir. Uriin firina verildiginde dis kabuk 1smarak
sertlesmekte ve balmumu eriyip kaybolmaktadir. Elde edilen kaliba toz halindeki cam dokiiliip

yeniden firinlanarak istenilen formda iiriiniin elde edilmesi saglanmistir?’.

Fotograf 2 Kayp balmumu teknigi?®

Dokme tekniklerinden bir digerinde ise 1sitilip yumusatilmis olan ergitme potasinda cam
bir levha alimir. Levha, verilmek istenen sekle gore hazirlanmis bir kalip tizerine birakilir.

Levhanin sarkarak kalibin seklini almas1 beklenir. Buna sarkitma ydntemi ad1 verilmektedir?®.

% Onder Kiigiikerman, Cam Sanat: ve Geleneksel Tiirk Camciligindan Ornekler, .48.

2" Emel Erten Yagcl, Baslangicindan Geg Antik Dénem Sonuna Kadar Anadolu’da Cam, $.28.

28 Eker, Eker, “Antik Cag Cam Tekniklerinin 3D Modelleme Caligmast ile Yeniden Ele Alinmasi”, ss. 198-214.

2 Giil Geyik Karpuz, Adiyaman, Elazig, Hatay, Mardin, Sanhurfa Miizelerinde Bulunan Islami Donem Cam Eserler,
s.21.
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Fotograf 3 Sarkitma teknigi *°

Kaliba basma teknigi olarak adlandirilan bir diger yontemde potada eritilmis olan cam,
bir dis kalip icerisine dokiiliir ve bir piston yardimiyla bastirilarak sikigmasi saglanir. Kaliptan
cikarilan cam ateste tavlanip parlatilarak kullanima hazir hale getirilir. Erimis haldeki yumusak

camin en kolay ve en hizli bigimde sekillendirilmesi bu yontemle gergeklestirilir®’.

Fotograf 4 Kaliba basma teknigi %

2. Mozaik Teknigi

Yuvarlak ya da ¢okgen, farkli formlara sahip cam ¢ubuklardan kiigiik pargalar kesilerek
bir kalip i¢ine yerlestirilmesiyle elde edilen bu camlar da dokiim teknigi icerisine dahil
edilebilir. Parcal1 kaliplar igine yerlestirilen cam pargalar1 hizla eriyerek birbirine karigsmasin

diye, istenilen goriintiiyii elde edebilmek igin firnda yavasca 1sitilir®®, Farkli formlara sahip

%0 Eker, Eker, “Antik Cag Cam Tekniklerinin 3D Modelleme Caligmast ile Yeniden Ele Almmasf’, ss. 198-214.
31 Giil Geyik Karpuz, Adiyaman, Elazig, Hatay, Mardin, Sanlurfa Miizelerinde Bulunan Islami Dénem Cam Eserler,

20; Onder Kiiciikerman, Cam Sanati ve Geleneksel Tiirk Camciligindan Ornekler, $.49.

32 Eker, Eker, “Antik Cag Cam Tekniklerinin 3D Modelleme Caligmast ile Yeniden Ele Alinmasi”, ss. 198-214.
3 Uzlifat Ozgiimiis, “Cam”, 7: 39; Emel Erten Yagci, Baslangicindan Geg Antik Dénem Sonuna Kadar Anadolu’da

Cam, s.27.
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kaliplarin kullanilabildigi ve birden fazla renk ve bigime sahip cam ¢ubuklarla elde edilebilen

bu yontemle ¢ok cesitli, etkili ve parlak camlar elde edilmistir®*.

Fotograf’5 Mozaik kaliplama teknigi °

3. Ufleme Teknigi

Ufleme ¢ubugunun hangi tarihlerde bulundugu bilinmemekle birlikte M.O. birinci
yiizyilda Suriye bolgesinde ortaya ¢iktig1 diistiniilmektedir. Teknigin nispeten kolay olmasi ve
tretimi hizlandirmas1 sebebiyle Fenikeliler yoluyla gittigi Roma’da da kullanimi hizla
yayginlasmigtir. Bu teknigin sagladigi en biiyiik fayda ortaya ¢ikan eserin hafif ve ince
olmasidir. Cok farkli formlara sahip cam emtiay1r daha kisa siirede, sayica fazla ve maliyet
bakimindan daha ucuz olarak elde etmeyi saglayan bu teknik giinliik yasamda camin

kullanimni arttirmistir®.

Serbest iifleme tekniginde, cami iiflemek i¢in metal bir pipo kullanilir. Ucu 1sitilan
pipoya potadan erimis haldeki cam alinir ve dondiirerek iiflenir. Cubuktaki cam iifleyip
sisirildik¢e diiz bir zemin iizerinde yuvarlanarak sekillendirilir. Noble adi verilen ikinci bir
metal ¢cubukla bir parca eriyik cam alinarak piponun ucundaki kabin altina yapistirilarak kabin
pipodan kolay ayrilmasi saglanir. Agikta kalan kisim sekillendirilerek agiz haline getirilir.

Sonrasinda cam nobleden de ayrilarak ateste tavlanir’,

34 Onder Kiigiikerman, Cam Sanati ve Geleneksel Tiirk Camciligindan Ornekler, 5.46.

3 Eker, Eker, “Antik Cag Cam Tekniklerinin 3D Modelleme Calismast ile Yeniden Ele Alinmas1”, ss. 198-214.
36 Ozgiir Marangoz, Sanliurfa Miizesinde Yer Alan Cam Eserler, $.47.

%7 Giil Geyik Karpuz, Adiyaman, Elazig, Hatay, Mardin, Sanhurfa Miizelerinde Bulunan Islami Donem Cam Eserler,
s.22.
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Fotograf 6 Serbest iifleme teknigi 3

Kaliba iifleme tekniginin ise M.S. ilk yiizyilda gelistigi diisiiniilmektedir. Bu teknikte
tifleme ¢ubuguna alinan eriyik haldeki cam pismis toprak, tas veya ahsap malzemeden yapilmis
olan bir kalip igerisine, tiim kalib1 kaplayana kadar tflenerek sekillendirilmektedir. Camin
sicakligindan etkilenmemesi i¢in ahsap kaplar islatilarak kullanilir. Kalip igerisinin desenli
olarak yapilmasiyla cam yiizeyinde hafif kabartmali ve diizglin bir bezeme olusturulur.
Cubugun ucuna alinan erimis cam iizerine, liflemeden 6nce farkli renklerde cam pargalari
eklenerek ya da sarilarak renkli bezeme de yapilir®®. Algak rélyef tarzinda yapilmis ve detaylart
daha belirgin olan cam iriinler metal kaplar kullanilarak, tizerinde kalintilar oldugundan

piiriizlii yiizeyleri olan camlar ise seramik veya tas kaliplar kullanilarak iiretilmistir®.

Fotograf 7 Kaliba iifleme teknigi **

38 Eker, Eker, “Antik Cag Cam Tekniklerinin 3D Modelleme Caligmast ile Yeniden Ele Alinmasi”, ss. 198-214.

% Giil Geyik Karpuz, Adiyaman, Elazig, Hatay, Mardin, Sanlwrfa Miizelerinde Bulunan Islami Donem Cam Eserler,
s.23.

40 Ozgiir Marangoz, Sanlurfa Miizesinde Yer Alan Cam Eserler, 5.49.

41 Eker, Eker, “Antik Cag Cam Tekniklerinin 3D Modelleme Calismasi ile Yeniden Ele Alinmast”, ss. 198-214.
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Bugiin halen cam tiretiminde kullanilan yontemlerin neredeyse tamami ge¢misteki cam
tireticileri tarafindan kesfedilmistir. Kullanilan cam renklendirme ve siisleme yontemleri dahi
iki bin yil 6nce kullanilanlarla benzerdir. Giinlimiiz cam tretimi de bu eski yontemleri

kullanarak daha hizli ve daha fazla iiretim yapacak sekilde bigimlenmistir®.

C- CAM SUSLEME TEKNIiKLERI

Uretim sekilleri de basli basina birer siisleme olabilen cam malzemenin siislenmesi i¢in
kullanilan teknikler iki baslik altinda incelenebilir. Cam esya heniiz sicakken uygulanan
teknikler sicak islemler, soguduktan sonra yapilanlar ise soguk islemler olarak

isimlendirilmektedir.

Sicak iglemlerden biri olan ¢imdikleme teknigi, bir kerpeten veya masa yardimiyla
sicak cam cidarmin gekilerek eser yiizeyinde kiigiik ¢ikintilar yapilmasidir®®. Yiizeyden cekilen
parcalarin uzatilmasiyla da kaburgal bir goriintii elde edilir. Roma cam sanatinda kaburgali,

ayakl siseler yaygin olarak kullanilmaktadir®*,

Baski teknigi, bir miktar sicak cam pargasi iizerine negatif bir sablon bastirilarak
uygulanir. Bu tiir genellikle cam agirlik ve madalyonlarda kabartma yiizeyleri olusturmak i¢in
kullanilmistir. Sicak cam kabin {izerine bir alet yardimiyla girintiler yapilmasi uygulamasina

ise ¢okertme denilmektedir.

Camin yapim tekniklerinden olan kaliba iifleme tekniginde kullanilan kaliplar i¢erisinde
bir desen uygulanmigsa, bu yapim teknigi ayni zamanda siisleme niteligi kazanmaktadir.
Diizgiin ve hafif kabartmali yivler ya da dalgali, burmali goriinimde kaburgali eserlerde

gordiigiimiiz bu siislemeye kahplama denmistir®.

Aplike, sicak camin iizerine sicak cam yapistirilarak uygulanmaktadir. Sicak yiizeye

eklenen cam bir masa yardimiyla g¢ekilerek, kivrilarak sekillendirilir ve ylizeyde bitkisel,

42 Onder Kiigiikerman, Cam Sanat ve Geleneksel Tiirk Camciligindan Ornekler, 5.25.

43 Uzlifat Canav Ozgiimiis, Caglar Boyu Cam Tasarim: (Istanbul: Arkeoloji ve Sanat Yayinlari, 2013), s.19.

4 Giil Geyik Karpuz, Adiyaman, Elazig, Hatay, Mardin, Sanlrfa Miizelerinde Bulunan Islami Donem Cam Eserler,
S.26.

45 Zekiye Uysal, Kubad-4bad Sarayinda Sel¢uklu Cam Sanatt, s.30.
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geometrik veya figiiratif siisleme olusturulur®®. Ibrik, kandil vazo gibi kulplu esetlerin bu
kulplart da ayn1 yontemle eklenmektedir. Farkli renk birlesimi de yapilabilen bu teknik, Erken
Islam devirlerinden itibaren kullanilmaya baslanmis ve yirminci yiizyila kadar devam

etmistir®’.

Iplik sarma veya lif sarma da denilen aplike yonteminde sicak cam kiitlesinden bir
iplik ¢ekilerek sicak cam kabin etrafina sarilir. Bu ¢ekilen cam pargasi ince ise iplik, kalin ise
yay olarak adlandirilir®®. ipliklerle cam iizerine seritler, spiraller, gokgen sekiller veya fistolar
islenmektedir. Ipliklerin kabin renginden farkli tutulduklari da goriilmektedir. Iplikler istenilen
sekil verildikten sonra oldugu gibi birakilir ya da diiz bir zeminde yuvarlanarak cama tam
yerlesmesi saglanabilir. Tk uygulamalar1 Antik Misir’da M.O. 16. yiizyilda goriilen teknik

Roma, Bizans ve Islam diinyasinda da genis uygulama alan1 bulmustur.

Altin siisleme uygulamasi ise iki cam levha arasina yerlestirilen motifli bir altin varakla
yapilmaktadir. I¢ ice gecebilecek boyutlarda hazirlanan iki kaseden kiiciik olaninin disina
hazirlanan altin varak yapistirilir. Daha sonra kiigiik kase biiyiik olan1 igerisine yerlestirilerek
iki parca birbirine yapisana kadar firnlanir. Bu teknige alt1 sandvic¢ teknigi de denmektedir.

Bu yontem Helenistik devirden itibaren goriilmektedir.

Firindan ¢ikartilip sogutulan cam malzeme tizerine yapilan soguk islemlerden bir tanesi
soguk boyama teknigidir. Elde edilen cam iiriine istenilen renklerde boyalarla siisleme yapilir.
Siislemenin tizeri vernik veya bir ¢esit yag ile kaplanir, tekrar firma verilmez. Firinlanmadigi
icin de boyalar kolayca yipranmaya meyillidir. Bu sebeple genelde dekoratif amagh
kullanilmis, firina giremeyecek kadar biiyiik ya da iki kez firinlanamayacak kadar hassas

esyalara uygulanmistir,

Kesme, kazima ya da tiraslama olarak isimlendirilen bir diger teknikte, cam yiizeyine
yapilmak istenen motifler isaretlenerek belirlenir. Doner ¢ark ve su kullanilarak ya da farkl
kalinliklarda uglara sahip, 1sitilmig kesme araci vasitasiyla istege gore farkli genislik ve

derinlikte kesme islemi yapilir. Bu tarz islemler, zemin kesilerek motiflerin kabartma haline

6 Giil Geyik Karpuz, Adiyaman, Elazig, Hatay, Mardin, Sanlurfa Miizelerinde Bulunan Islami Dénem Cam Eserler,
5.25.

47 Zekiye Uysal, Kubad-4bad Sarayinda Selcukiu Cam Sanati, $.31.

8 Uzlifat Canav Ozgiimiis, Caglar Boyu Cam Tasarimi, $.19.

49 Zekiye Uysal, Kubad-dbad Sarayinda Sel¢uklu Cam Sanati, 32; Uzlifat Canav Ozgiimiis, Caglar Boyu Cam
Tasarimi, S.20.

%0 Uzlifat Canav Ozgiimiis, Caglar Boyu Cam Tasarimi, $.25.
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getirilmesi ya da motifin kazinmasiyla zeminin kabarik birakilmasi seklinde iki farkli tarzda
goriilmektedir. Kesme necef esyalar takliden yapilmis, yiiksek kabartmali Fatimi camlarina
Hedwigsglas denilmektedir®. Bu teknik erken devirlerden itibaren hem dogal hem de yapay
cam bloklar: siislemek icin kullanilmistir. M.O. 9. yiizyila tarihlenen kazima teknigiyle
iiretilmis Islam devri camlari, incelik ve zarafetleriyle bilinmektedir. Tiirkler tarafindan ahsap
islerinde kullanilan ve Abbasiler devrinde al¢1 islemelere de tatbik edilen e@ri kesim teknigi,

cam kesim ve oyma islemlerinde de kullanilmistir.

Cameo adi verilen, M.O. 1. yiizyi1lda Roma’da goriilmeye baslanan ve donemin liiks
mallarmin tiretiminde kullanilan uygulama, kesme teknikleri igerisinde yer alir. Bu usulde ilk
once katmanlar halinde cam sarilir. Aplike isleminden sonra {istteki tabaka kesilerek kabartma

desenler elde edilir.>?

Soguk islemlerden bir tanesi de Liister teknigidir. Bu teknik perdahlama olarak da
isimlendirilmistir. Teknik, metal oksitli boyalarla uygulanir. Bu boyalar altin, bakir, giimiis gibi
madenlerin asitte ¢ozdiiriildiikten sonra yag ile karistirilmasiyla elde edilir®*. Elde edilen
boyayla cam iizerine istenilen bezeme yapilarak tekrar firina verilir. Bu asamada dumanli firin
denilen farkli bir yontem kullanilir, bdylelikle cam yilizeyinde parlak bir goriiniim elde edilmis
olur. Bu teknigin Misir’da kurulan Roma yonetimine kadar geri gittigi diisiiniilmektedir®®. Bu
yontem Abbasi devrinde Basra ve Samarra gibi merkezlerde yogun olarak kullanilmigtir. Daha

sonra seramik iirlinlerde de kullanilmaya baglanmistir.

Mineleme olarak isimlendirilen boyama teknigi Roma doneminde ortaya ¢ikmustir.
Teknik erken devirlerden itibaren metal emtia lizerinde uygulanagelmistir. En gosterigli
ornekleriyse Islami devir camlarinda goriilmektedir. Islami devirde ilk uygulamanin ne zaman
olduguna dair iki farkli goriis mevcuttur. Bir tanesi 12. yiizyilda Iran’da kullanildig1, digeri ise
13. yiizyilda Eyytbilerle birlikte kullanilmaya basladigidir®. Ancak mineli ve altinli camlar

asil iiniinii Memltkler devrinde kazamr®’. Bu teknikte cam parcalari ddviilerek toz haline

5 Giil Geyik Karpuz, Adiyaman, Elazig, Hatay, Mardin, Sanhurfa Miizelerinde Bulunan Islami Dénem Cam Eserler,
s.29.

52 Zekiye Uysal, Kubad-4bad Sarayinda Selcukiu Cam Sanati, $.33.

58 Zekiye Uysal, Kubad-4bad Sarayinda Sel¢uklu Cam Sanati, $.33.

%4 Uzlifat Canav Ozgiimiis, Caglar Boyu Cam Tasarimi, $.25.

55 Zekiye Uysal, Kubad-4bad Sarayinda Selcukiu Cam Sanati, $.33.

% Giil Geyik Karpuz, Adiyaman, Elazig, Hatay, Mardin, Sanlurfa Miizelerinde Bulunan Islami Dénem Cam Eserler,
s.28; Zekiye Uysal, Kubad-4bad Sarayinda Selguklu Cam Sanati, 5.34.

57 Uzlifat Canav Ozgiimiis, Caglar Boyu Cam Tasarimi, $.25.
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getirilip, metal oksitlerle karistirilarak boya elde edilmektedir. Cam kap iizerinde 6nceden

cizilerek belirlenen konturlarin i¢i bu boyalarla doldurularak diisiik 1s1da tekrar firinlanir.

Genellikle mineleme ile kullanilan yaldizlama tekniginin tek basina kullanildigina da
rastlamak miimkiindiir. Altin tozunun civa ile karistirilmasiyla boya elde edilir. Bazen de civa
yerine bal kullanilarak daha mat bir goriintii elde edilmektedir°®. Bir fir¢a yardimiyla altn, cam
eser lizerine uygulanir ve daha sonra yeniden diisiik 1sida firinlanir. Bu teknigin yeniden

firlanmadan yapilanina ise soguk yaldizlama ad1 verilmektedir.

%8 Zekiye Uysal, Kubad-4bad Sarayinda Sel¢uklu Cam Sanatt, 5.34.
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I11. MEMLUKLER

A. MEMLUK SISTEMi VE TARIHSEL GELiSiMi

“Memlik” kelimesi Arap¢a sahip olma anlami tasiyan me-le-ke "<\" fiilinden ism-i
mef’ul yapilmistir. Bir kimsenin miilk ve tasarrufunda bulunan sey anlaminda kullanilan ifade
daha ¢ok “bir kimsenin miilkiyetinde bulunan esir” anlamina gelmektedir. Arapgada kole ve
esir tabirleri karsiliginda; erkek ve kadin koleler i¢in ayr1 ayr1 veya hepsini i¢ine alan genel
kullanimlar mevcut oldugu gibi kole bir ana babadan dogan koéle ile hiir bir ana babadan dogup

sonradan kole olan kisiler icin farkli ifadeler kullanilmstir®®.

Baslangicta tiim bu koéle tanimlamalarini igine alacak sekilde kullanilan memlik
kelimesi zamanla daha 6zel bir anlamda kullanilmistir. Bu 1stilah manasini Abbasiler devrinde
kazanmis®® olan kelime “savaslarda esir edilen ya da kole tiiccarlarindan satin alman ve
akabinde askeri bir egitimden gecirilerek yetistirilen, 6zel ve yeni bir statliye sahip asker sinifi”
temsil etmektedir. Bu sebeple memlikler kelime anlamiyla 6zgiirligii ve haklari olmayan
kolelerden ¢ok 6zel bir egitimle yetistirilerek Sultan ve emirlerin muhafiz birliklerini olusturan
parali asker sinifidir. Tasimakta oldugu bu anlam sebebiyle, batili zihniyetle ayni terimi
kullanarak, memlik kelimesinin kole, memlikler kelimesinin ise kdlemenler kavramlariyla

karsilanmas1 yanlistir ve tarihi gerceklere de aykiridir®.,

Memlik sistemi, hiikiimet adina ve beytiilmal’den temin edilen parayla®? satin alian
beyaz kolelerin 6zel egitimlerden gegerek asker olarak yetistirilmesi seklinde
tanimlanabilmektedir. Egitimden sonra askerler, kendilerini satin alan emir, sultan veya
halifenin amaglarma uygun olarak gerekli pozisyonlarda istihdam edilmektedir®®. Temel amac1
yoneticisine sadakatle bagl askeri birliklerin olusturulabilmesi® olan kurum, IX. yiizyilin ilk

yarisinda Halife Mutasim zamaninda teskilatlanarak XIX. yiizyil baglarinda memliklarin

% Kazim Yagar Kopraman, “Misir Memlikleri (1250-1517)”, Tiirkler (Ankara: Yeni Tiirkiye Yayinlari, 2002), 5:
s.166.

0 Ahmet Saglam, En-Ndsir Muhammed Devri Memlitk Tiirk Devleti (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, 2021),
s.6.

1 Ahmet Saglam, En-Ndsw Muhammed Devri Memlik Tiirk Devleti, s.10.

82 David Ayalon, “Memlik Devletinde Kélelik Sistemi”, Tarih Incelemeleri Dergisi 4/1 (1989): 5.217.

8 Fatih Yahya Ayaz, Memliikler, 4.baski (Istanbul: ISAM Yayinlar1, 2022), s.20.

4 Ahmet Saglam, En-Ndsu Muhammed Devri Memlik Tiirk Devleti, s.4.
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Napoleon ve Mehmet Ali Pasa tarafindan tamamen kaldirilmasina kadar varligini devam

ettirmistir®®.

Devletlerin ve tliccarlarin memlik kaynaklarinin basinda Maveraiinnehir bolgesi yer
almaktaydi. Koleler satin alma, savasta esir olarak ele ge¢irme veya Maveraiinnehir bolgesi
valilerinin halifeye hediye olarak koleler gondermesi yoluyla el degistirmekteydi®®. Aslen Tiirk
olan beyaz kdleler Semerkand, Fergana, Sas, Harezm gibi merkezlerden toplanirdi. Mogollarin
Orta Asya’daki yaptirimlari yiiziinden memlik sisteminde aksamalar meydana gelmistir.
Memlik Tirk Devleti’nde ise memlik ihtiyact XIV. yiizyil sonlarina kadar Giiney Rusya ve
Orta Asya’dan karsilanmistir®’,

Memlik ticareti ile ugrasan kisiler halk icerisinde de ayricalikli bir konuma sahiplerdi
ve “hoca/iistaz” olarak anilmaktaydilar. Belirli merkezlerden gii¢, kabiliyet, uzun boy gibi
ozelliklere sahip kiiciik yastaki memlikler hocalar tarafindan yiiksek meblaglarla satin alinip
Misir ve Suriye’ye getirilmekteydi. Misir’a getirilen memlikler sarayda Kal’atii’l-cebel denen
kislalarda 6zel egitime tabi tutulmuslardir. Ozellikle kiigiik yasta ve Miisliiman olmayan
ailelerden alman g¢ocuklar askeri egitim yaninda dini egitimle iyi birer Miisliiman olarak
yetistirilmistir®®. Egitime alinan bu genglere sahip olduklar1 irklara bakilmaksizin Tiirkce
isimler verilmekte ve egitim tamamen Tiirk¢e yapilmaktadir. Cilinkii Tiirk ismine sahip olmak
ve Tiirk¢e konusuyor olmak memlikleri toplumun geri kalanindan ayirmakta ve memliklerin
topluma karismasini 6nlemekte en énemli etken durumundadir®®. Bu uygulama Cerkes asilli

sultanlarin ¢ogunlukta oldugu Burciler doneminde de devam ettirilmistir.

Memlikleri satin alip Misir’a getiren tiiccar onlarin ilk hocalaridir’®. Bu sebeple sonsuz
baglilik duyduklari ilk kisi de bu tiiccarlar olmustur. Ayni tiiccar tarafindan getirilenler tiiccara
nisbetle, ayni sultan ya da emir tarafindan satin alinip yetistirilenler de yine o sultana nisbetle
anilmislardir. Ciinkii bir memlik i¢in kendisini satin alip yetistiren kisi babas1 hiikmiindedir ve
onlara nisbet edilirler. Memliklerin ayn1 nisbeyi tagidiklari azatlik arkadaslariyla, efendileriyle
aralarinda bulunan baglilik duygusu devam etmektedir. Memlikler arasinda var olan,

Hosdasiyye olarak isimlendirilen bir kardeslik bagidir. Tacirlere verilen hoca unvanindan

% David Ayalon, “Memlik Devletinde Kélelik Sistemi”, s.211.

82 oLl 22 5 _uas A lllaal) 2 )b i il Jigus dana ) 538211 Baski, 1999 gl &g puildill s,
57 Siileyman Kiziltoprak, “Memlik Sistemi”, Tiirkler (Ankara: Yeni Tiirkiye Yaymlari, 2002), 5: s.9.

8 Fatih Yahya Ayaz, Memliikler, s.24.

89 Siileyman Kiziltoprak, “Memlik Sistemi”, 5: s.15; Fatih Yahya Ayaz, Memliikler, s.24.

702013 syl ’:L«.A\Aj\ bl A e ,éjlad/‘)m:_//&%ﬂfmj/ u/‘).v}.a’d.ui Sua an osSall s, 81,

30



tiremis hocdas/hocadas kelimesi ayni efendi hizmetinde bulunan arkadas anlaminda
kullanilmistir. Hogdaslar kendi arasinda biiyiiklere aga, kiicliklere de kiiciik kardes anlamina
gelen ini ismi verilen hiyerarsik bir siniflandirmaya sahiptir. Egitimleri bitip azatlik belgelerini
aldiktan sonra dahi hogsdaslar arasindaki bu bag devam etmektedir. Taht miicadeleleri esnasinda
herkes kendi hosdasi tarafinda bulunmakta, yapilmasi gereken gorev tayinlerinde de 6nce kendi

hosdaslarmi kayirmaktadir’®.

Kislada egitimlerini tamamlayan memlikler itdka adi verilen bir belgeyle azad edilerek
askerl sinifa dahil olmaya hak kazanmaktadir. Memliklar Kabiliyetlerine gore istihdam
edilmekte, emirlik riitbesi alarak en st askeri riitbe olan yiizler emirligine kadar
yiikselebilmektedir. Bir memlik, gerekli sartlar saglandiginda tahta ¢ikabilmektedir. Sultanliga
yiikselebilmesi igin ilk sart ise memlik sinifina dahil olmaktir. Memlik sisteminin olusturdugu
bu askeri aristokraside memlik olmak bir ayricalik durumundadir. Memliklerin sahip oldugu
bu asalet babadan ogula gegmeyen bir soyluluktu’?. Sultanlarin gocuklar1 da dahil memliklerin
cocuklart evlad’iin-nds olarak adlandirilirdi. Halktan ismen ayri olan bu grup memlik
sayllmiyor ve tahta varis olamiyordu. Bu yiizden sistemin devamliligini saglamak i¢in stirekli

yeni memlik satin almak gerekiyordu’3,

Miisliiman devletler icerisinde memliik satin alarak kendisine 6zel bir askeri sinif teskil
eden ilk devlet Abbasilerdir’®. Islam’mn ilk yillarinda ve Hulefa-i Rasidin devrinde islam ordusu
genel olarak Araplardan olusmaktaydi. Hz. Omer devrinde fetihlerle birlikte Islam saflarina pek
cok Arap olmayan topluluk katilmisti. Ancak Emeviler devrinde, Emevilerin devlet prensibi
olarak Mevali’ye (Arap olmayan unsurlar) devlet yonetiminde herhangi bir s6z hakki
vermemesi ve gayr-i Arap unsurlarin ordu iginde biiyiik bir yekin olusturmamasi sebebiyle
devlet igerisinde bir etkilerinin oldugu sdylenemez. Emevilerin yikilmasinin miisebbibi olan
Abbasiler, Emevilerin mevali politikasini reddetmis ve devlet islerinde Farisi unsurlari istthdam
etmistir. Ortaya cikan bu ikili durum catismalara neden olmustur. Bunun {izerine Abbasi
hiiklimdart Me’mun, devletin kendi i¢inde sorun teskil eden Arap-Fars c¢ekigsmelerine son

vermek icin de Tiirk askerlerini denge unsuru olarak orduya almistir”. Abbasilerin uygulamis

"1 David Ayalon, “Memlik Devletinde Kélelik Sistemi”, 5.242; Fatih Yahya Ayaz, Memliikler, s.24.
72 Siileyman Kiziltoprak, “Memlik Sistemi”, 5, 5.627.
3 Fatih Yahya Ayaz, Memliikler, s.25.

™ M. C. Sehabeddin Tekindag, “Memlik Sultanligi Tarihine Toplu Bir Bakis” 0/25 (Haziran 2011): 2; (salw A
2015 bl sy 38055y aLil 5 _pas 6 A oY) lillaal) A g0 2l 2 JSa s, 9.
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oldugu politikalar sebebiyle memlik sistemi devletin smirlarinin ulastigt her bolgeye
yaytlmistir. Hatta artik halifelerin disinda eyaletlerdeki valilerin de memlikleri
bulunmaktaydi’®. Giinden giine daha yiiksek mevkilere ulasan Tiirk memlikleri sultan ve
emirlerin islerine miidahale eder hale gelmislerdir. Tiirk unsurunun devletin her kademesinde
bu kadar etkin olmasi devlet otoritesinin giinden giine azalmasina neden olmustur. Diizeni
saglamak ve giicli arttirmak ic¢in istthdam edilen memlikler merkeze karst bagimsizlik

miicadelelerine baslamislardir.

Bagimsizlik miicadelelerinin en 6nemlileri, Tiirklerin memlik sistemini en bariz sekilde
uyguladig1 yer olan Misir’da gergeklesmistir. Misir’a vali olarak gonderilen Tiirklerden, babasi
Halife Me’min’un memlikii olan Ahmed b. Talin et-Tirki, tesis etmis oldugu memlik
ordusunun destegiyle Misir’da ilk Miisliiman-Tiirk devletini kurmustur’’. Tolunoglu Ahmed
ayn1 zamanda Misir valilerinden Misir ordusunda ilk kez memlikleri istihdam eden kisi olarak
bilinmektedir’®. Tolunogullar1 devletinin yikilmasidan bir siire sonra ayni topraklar iizerinde,
Abbeasiler tarafindan Misir valiligine getirilen Tiirk asilli Muhammed b. Tugc, memliklerinin
destegiyle Thsidiler devletini kurmustur. Bu devleti yikarak bu topraklari ele geciren Fatimiler
de memlik sistemini uygulamistir. Kiiciik yasta gelen memliklerin egitilmesi konusunda biiyiik
bir 6onem gosteren Fatimiler, Misir’da ilk diizenli memlik egitim sistemini kuran devlet
olmustur’®. Tiirk memlikleri yaklasik 450 yil boyunca farkli devletler tarafindan istihdam

edilmistir®.

Onemli bir memlik giiciine sahip olan devlet, digerlerine karsi iistiinliik elde
edeceginden komsu devletler de ayni yolu izlemek zorunda kaliyordu. Fatimilerin ig
karisikliklarindan faydalanarak Misir’1 ele geciren Eyytbiler de hakimiyetlerini giiglendirmek
igin Oguz-Tiirkmenlerinden ve Kiirtlerden olusan bir ordu meydana getirmisti. Ozellikle

Selahaddin-i Eyyiibi’den sonra Misir ve Suriye’de mevcut memlik sayisi ¢ok yiiksek rakamlara

76 Siileyman Kiziltoprak, “Memlik”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islim Ansiklopedisi (Ankara: TDV Islam Arastirmalari
Merkezi, 2004), 29: 5.88.

" M. C. Sehabeddin Tekindag, “Memlik Sultanli1 Tarihine Toplu Bir Bakis”, s.3.

8 Ismail Yigit, Memlikler (Istanbul: Kaythan, 2021), s.13.

79 ALl D 5 s A Eillad) 23 L7 sika, s, 20.

8 [smail Yigit, “Memliikler”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Ankara: TDV Islam Arastirmalart Merkezi,
2004), 29: s.88.
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ulasmisti®t, Hem sultanlar hem emirler birbirlerine ve diger yakin dis tehditlere karsi giiclerini

arttirmak icin daha fazla memlik satin alarak kalabalik birlikler olusturmuslardi®,

Eyyibi sultan ve emirlerinin satin aldigi memliklerin ¢ogunlugu Kirim Yarimadasi,
Kafkasya, Kipgak iilkeleri, Anadolu, Faris, Tiirkistan ve Maveralinnehir halkindan
olusmaktaydi. Farkli unsurlardan olusan bu birliklere {istiin kabiliyetleri ve cokluklari sebebiyle
Tiirk ismi verilmistir. Sayilar1 Misir’da gitgide artan memlik gruplan i¢inden, Kipgak ve
Harezmlilerin ¢ogunlugu teskil ettigi bir grup el-Melik es-Salih tarafindan Nil Nehri iizerinde
bulunan adaya yerlestirildi. Karayla baglantis1 kesilerek miistahkem bir kaleye yerlestirilen bu
grup, yerlestirildikleri mevki sebebiyle Bahri Memlikler olarak da anilmaya baglandi.
Necmeddin Eyyib’un kurmus oldugu bu birlik 6nceleri sultanin giiciinii arttirmisken zamanla
sultan ve devlet iizerinde hakimiyetini arttirdi. Tiirk unsurlarin devlet yonetiminde etkisinin

artmas1, Fatimilerde oldugu gibi Eyytibilerde de devletin ¢okmesine neden oldu®®.

Necmeddin Eyyiib’un memlikleri Misir’t ve Isldim alemini iki biiyiik tehlikeden
kurtararak Miisliimanlar i¢in ne kadar biiyiik bir 6nemi haiz olduklarini ispatlamis oldular.
Islam diinyasini kasip kavuran Mogol istilalarmni ilk kez durdurmada ve Misr iizerine yiiriiyen
haclilar1 da hezimete ugratmada en 6nemli rolii oynamislardir. Haglilara kars1 girigilen savas
esnasinda Necmeddin Salih’in vefat etmesi lizerine yerine oglu Turan Sah gegti. Yeni sultan
basarilarindan dolay1 babasinin memliklerini takdir etmemis ve kendisine rakip gordigii i¢in
kotii davranmaya baslamisti. Turan Sah, kendisini tahta oturmasi i¢in c¢agiran {ivey annesi
Seceriiddiirr’ii de babasinin hazinelerini saklamakla itham etmeye basladi. Bunun iizerine

kendisine tertip edilen bir suikastla 6ldiiriildii.

Kendisini “Hosdase”leri sayan memlik komutanlar1 tarafindan melikeleri kabul
edilerek tahta gikartilan Seceriiddiirr bazi tarihgiler tarafindan ilk Memlik sultan1 sayilmistir®.
Bu siiregte Seceriiddiirr kendi adina para bastirmis, fermanlari imzalamis ve hutbede halifenin
adindan sonra kendi adim okutmustur®®. Ancak islam devletlerinde bir kadinin hakimiyetinin
kabul edilmesi ¢ok normal goriilmediginden Bagdat’in son halifesi Misir emirlerine biiyiik

tepki goOstermistir. Suriye’de bulunan Eyylibi emirlerinin de bu hiikiimdarlig1 tanimamasi

81 ﬁW/}H‘gdjy/éMM/ﬂjJﬁéﬁ,e‘)&, s. 10.

82 [smail Yigit, “Memliikler”, 29: 5.88; Ll 220 5 puas 3 illaal] A )l i il g 2ana 5383, 5,24,
8 Kazim Yasar Kopraman, “Misir Memlikleri (1250-1517)”, 5: 5.168.

84 Makrizi, es-Siiltk, 1/2, 5.361

85 {smail Yigit, Memliikler, s.19.
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lizerine Seceriiddiirr, Izziiddin Aybek ile evlendi ve saltanati ona teslim etti®®. Béylece pek ¢ok
tarih¢i tarafindan kabul goren ilk sultan Aybek ile birlikte Misir’da Memlik Tiirk Devleti

saltanat1 baslamis oldu.

8 Baybars el-Manstri, et-Tuhfetu 'I-Muliikiyye fi'd-Devleti 't-Tiirkiyye Tiirk Devleti Konusunda Sultdnlara Armagan
(Ankara: Tirk Tarih Kurumu Yayinlari, 2016), s.19.
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B. MEMLUK TURK DEVLETI

Erken devirlerinden itibaren Tiirk devletlerinde tahta gegebilmek i¢in belli bir soya ve
hanedana mensup olmay1 gerekiyordu. Misir’da kurulan ve “Memliklar” olarak anilan Tiirk
devletinde ise sultanlar kii¢lik yaslarda esir olarak satin alinan ve iyi bir asker olarak yetistirilen
asker smifindan ¢ikiyordu. Bu sebeple saltanat babadan ogula gecen bir yetki degildi. Bazi
sultanlar kendilerinden sonra ogullarini basa ge¢irme girisiminde bulunmus olsalar da bu yolla
hiikiimdar olanlarin basta kalma siireleri ¢ok uzun siirmemis ve yerlerini biiyiik emirlerden

birine birakmak zorunda kalmistir®’,

Memlak Tiirk devleti tarihi, sultanlarin koklerine bakilarak Tiirk ve Cerkez, egitim
aldiklar1 yere nisbetle Bahri ve Burci olarak iki donemde incelenmektedir. Devlet, sultanlarin
kokenlerine gore ikili bir tasnife ayrilmis olsa da ¢ogunlugu Orta Asya’dan gelen bu kole
askerlerin tamami Tiirk sayildigi icin donem tarihgileri tarafindan Tiirk Devleti (ed-Devletii’t-

Tiirkiyye veya Devletii’l-Etrak/ Devletii’t-Tiirk) olarak isimlendirilmistir.

Bahri Memlikler devrinde 23, Burci Memlikler devrinde 24 sultan tahta geg¢mistir.
Sultanlardan bazilarinin ikinci veya iigiincii kez tahta ¢iktiklari da olmustur. Bir kadin olarak
hakimiyeti kabul edilmeyen Seceriiddiirr (648-655// 1250-1257) ile evlenerck basa gegen
Memlik emirlerinden atabekii’l-asakirlik gérevinde bulunan Izzeddin Aybek(648-655/ 1250-
1257) Memlik Tiirk Devleti’nin ilk sultan1 kabul edilmistir. Aybek’in Suriye’deki Eyyibi
emirleriyle hakimiyet miicadelesi sirasinda Mogol tehlikesinin ortaya c¢ikmasiyla iki grup
arasinda anlasmaya varilmis ve Eyy{ibiler Meml{kleri resmi olarak kabul etmistir. I¢ ve dis
tehlikelerle ve muhaliflerle miicadele ederek hakimiyetini giiclendirmeye ¢alisan Aybek yeni
bir siyasi evlilik yapma yoluna gitmisti. Bu durumu kabul etmeyen esi Seceriiddiirr tarafindan

tertip edilen bir suikastle dldiiriilmiistiir®®.

[zzeddin Aybek’in &ldiiriilmesinden sonra emirleri, Aybek’in 6nceki esinden olma oglu
Nureddin Ali’yi (655-657/ 1257-1259) tahta gegirdiler. Heniiz on bes®® yasinda olan el-
Melikii’l-Manstr’a Seyfeddin Kutuz’u da saltanat naibi tayin ettiler. Nureddin Ali’nin yaklasik

iki bucuk yil siiren saltanati Dimask’a ka¢gmis olan Bahri emirleriyle miicadele etmekle

87 Ali Aktan, “Bahri Memliklerden Sultan Kalavun ve Hanedan1”, Belleten 59/226 (1995): s.606.

8 Baybars el-Mansiri, et-Tuhfetu’I-Muliikiyye fi’d-Devleti 't-Tiirkiyye, $.29.

8 fsmail Yigit, Memliikler, s.28; Baybars el-Mansiri el-Melikii’s-Salih Nureddin Ali’nin tahta ¢ikartildiginda 10
yaginda oldugunu zikretmektedir. Bk. Baybars el-Mansuri, et-Tuhfetu I-Muliikiyye fi 'd-Devieti t-Tiirkiyye, $.30.
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gecmistir. Bir yandan da Islam diinyasi kasip kavuran Mogol ordusu, Hiilagti komutanliginda
Bagdat’1 ele gegirip Suriye topraklarina ilerlemeye baslamistir. Bu sartlarda sultanin i¢inde
bulundugu kriz durumunu yonetemeyecegini diistinen Kutuz emirlerini toplayarak daha
muktedir birinin tahta gecirilmesini teklif etmistir. Toplantida oy birligiyle Seyfeddin Kutuz
(657-658/ 1259-1260) sultan ilan edilmistir®. Kutuz’un basa gectigi haberi kendilerine ulasinca
Dimagk’ta bulunan Bahri emirleri de Misir’a donerek sultanin emrine girdiler. Kendi i¢lerinde
de birligi saglamayr basaran memlikler Mogollarin karsisina c¢iktilar. Sultan Kutuz
komutasindaki ordu 3 Eyliil 1260 tarihinde tiim Isldm aleminin kaderini etkileyecek bir zafer
kazandi. Ayn Calit savasinda, ilk kez bir meydan savasinda yenilen Mogollarin yenilmezligi
inanci1 da kirilmis oldu. Kazandig1 zafer sevinciyle Misir’a donmek i¢in yola ¢ikan Seyfeddin
Kutuz, Ayn Calit savasinda biiyiikk kahramanliklar gosteren Baybars el-Bundukdari ve
arkadaslari tarafindan ¢iktig1 av siiregi esnasinda dldiiriilmiistiir. Atabek Aktay, Kutuz’u kimin
oldiirdiigiinii sormus ve Baybars cevabini alinca onu tahta oturtmustur. Bu olay daha sonra

“sultan1 6ldiiren sultan olur” seklinde darb-1 mesel olmustur®?.

Memliklerin destegiyle tahta ¢ikan Baybars (658-676/1260-1277), Memlik Tiirk
devletinin asli kurucusu ve en biiyiik sultani olmasiyla bilinmektedir. Basa gectikten sonra ilk
is olarak Abbasi hilafetini Misir’da ihdas ederek hukuki ve dini mesruiyetini saglamistir®.
Baybars el-Bundukdari on yedi yillik hitkiimdarlig: siiresince devlet islerinde hem idari hem
askeri anlamda diizenlemeler yaparak devletin temellerini saglamlastirmistir®®. Disaridan da
hem Ilhanli hem Hagli kuvvetleriyle miicadele ederek toprak biitiinliigiinii ve devlet giivenligini
saglamistir. Baybars’tan sonra tahta sirasiyla iki oglu, Berke ve Siilemis ge¢mistir. el-Melikii’s-
Said Berke (676-678/ 1277-1279) babasinin onu daha ¢ok kiigiik yasta veliaht tayin etmesi
sonucu tahta ¢ikmistir. Ancak emirler arasinda sorunlara yol agacak politikalar izledigi i¢in
biiylik emirler tarafindan gorevinden azledilmistir. Baybars’tan sonra ogullarinin Atabeyligini
yapan Kalavi(in el-Elf1 tahta gecirilmek istense de Zahiri Memliklerinin tepkilerinden korkan

Kalavun, Sultan’m kii¢iik oglunu tahta gegirmistir. El-Melikii’l-Adil lakabiyla tahta ¢ikan

9 fsmail Yigit, “Memliikler”, 29: 5.90.

9 Selahaddin Ozbek, “Memliklerde Mesriiiyet Arayislar1 ve Saltanat Insasina Yonelik Cabalar ‘Sultan1 Oldiiren
Sultan Olur’”, Tarih Arastirmalar: Dergisi 32/53 (Mayis 2013): 5.163.

9 Ahmet Saglam, En-Ndsur Muhammed Devri Memlik Tiirk Devleti, $.22.

% Kazim Yasar Kopraman, “Baybars 17, Tiirkive Diyanet Vakfi Islim Ansiklopedisi (Ankara: TDV Islam
Arastirmalart Merkezi, 1992), 5: 5.222.
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Bedruddin Siilemis (678/1279) abisiyle ayn1 kaderi paylasarak tahttan indirilmis ve yerine
Baybars’in emirlerini tasfiye eden Kalaviin (678-689/ 1279-1290) tahta ge¢mistir®,

Kalavun, Baybars’tan sonra devletin ikinci biiyiik hiikiimdar1 addedilmistir®. Tahta
gecen Kalavun, ¢ocuklart doneminde de miidebbirii’l-memleke olarak hizmet ettigi selefi
Baybars’1n siyasetini takip etmistir. Hem haglilarla hem Ilhanlilarla miicadelesine devam etti.
[lhanli akinlar bertaraf edildi ve son hagli kalintis1 olan Antakya Prensligi de fethedilmistir.
Ermeni krallig1 ve ha¢li kontluklariyla miicadele eden Kalavun, Akka seferine ¢iktig1 sirada
vefat etti. Ticareti ve arazi sistemlerini gelistirmek i¢in birtakim diizenlemeler ve anlagsmalar
yapan Kalavun, hakimiyetini giiclendirmek i¢in yeni bir memlik smifi da olusturmustur.
Yerlestirildikleri surlar sebebiyle Burciler olarak isimlendirilen bu grup, Misir Tiirk Devleti’nin

ikinci devrini teskil edecek olan memlik grubudur®,

Seyfeddin Kalavun’un vefatindan sonra iktidara sirasiyla iki oglu, torunlart ve onlarin
cocuklart olmak iizere Kalavun’un soyundan gelen sultanlar ge¢mistir. Bir asra yakin basta
kalan Kalavun hanedani, Memlik sultanlar1 arasinda en uzun siire tahtta kalan hanedan
olmustur®’. Bu durum Kalavun ve soyunun veraset sistemini uygulamak istemesinden degil

tevafuken ve o giinkii sartlar geregi gerceklesmistir®®.

Kalavun’un vefatindan sonra yerine gegen oglu el-Melikii’l-Esref Halil, (689-693/
1290-1293) babasinin sefer i¢in hazirlamis oldugu orduyla yaklasik iki yiiz yildir devam eden
Hacli idaresinin merkezi olan Akka’nin fethini gergeklestirdi. Es-Sahil olarak bilinen ve
haglilarin elinde bulunan sehirlerin de zaptiyla bolge haglilardan temizlenmistir®. Askeri olarak
¢ok onemli basarilara imza atan el-esref Halil emirlerle yasadig: kisisel problemler sebebiyle
oldiirtilmistiir. Ancak yerine gececek kisiye karar verilememis ve bu durum Misir’da Kalavun
ailesi diginda tahta oturacak kimsenin bulunmadigimi gostermistir'®. Bu sebeple tahta
Kalavun’un sag kalmis tek oglu olan dokuz yasindaki Nasiriiddin Muhammed’i el-Melikii’n-

Nasir unvaniyla tahta gegirilmistir. Melikii’n-Nasir o esnada dokuz yasindaydi.

% fsmail Yigit, “Memliikler”, 29: s.91.

% Ahmet Saglam, En-Ndswr Muhammed Devri Memlik Tiirk Devleti, s.24.

% ALl 2 5 pme A illaal) Ay L7 i il s, 175,

9 fsmail Yigit, Memliikler, $.62.

% Kazim Yagar Kopraman, “Misir Memlikleri (1250-1517)”, 5: 5.179.

% Baybars el-Manstri, et-Tuhfetu 'I-Mulikiyye fi’d-Devleti’t-Tiirkiyye, $.119.
100 Ahmet Saglam, En-Ndsu Muhammed Devri Memlik Tiirk Devleti, 5.28.
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Nasiriiddin Muhammed kiiglik yasta tahta ¢ikmasi ve bazi farkli siyasi sebepler
nedeniyle araliklarla ii¢ kez tahta ¢ikmistir. Memlik Tiirk devleti sultanlar igerisinde en uzun
siire tahtta oturan kisi olmasina ek olarak Islam devletleri icerisinde de en uzun siire iktidarda
kalmis sultanlardan biridir'®*. Sultanin yasinin kiigiikliigiinii bahane eden ve o sirada naibii’s-
saltanat olarak devleti yoneten Mogol asilli Zeyneddin Ketboga (694-696/ 1294-1296) emirleri
ikna ederek el-Melikii’l-Adil lakabiyla tahta ¢ikt1. Iki y1la yakin devam eden saltanati siiresince
siyasi, sosyal ve ekonomik pek c¢ok sikintiyla bas etmeye calisan Ketboga, kendisine
diizenlenen suikasti haber alinca Dimask’a kagti. Bunun {izerine yakin arkadasi olan ve

isyancilarin baginda yer alan Hiisameddin Lagin (696-698/ 1296-1299) tahta ¢ikartildu.

Emirlere birtakim sozler vererek tahta ¢ikabilen Lagin bir siire sonra verdigi sozleri
tutmamaya baslamistir. Sultanin bu ve diger haksiz yaptirimlarina sinirlenen timera bir araya
gelerek Lacin’i ve naibi tayin ettigi Mengli Temiir’ii 6ldiirmiistiir. Sultan:1 6ldiiren emir tahta
gecme talebinde bulunsa da bu kabul gérmemis ve Nasiriiddin Muhammed (698-708/ 1299-
1309) yeniden tahta cikartilmistir. Sultan naibi olarak Emir Seyfeddin Salar, tistadarlik
vazifesine de Baybars el-Casnigir tayin edilmistir. Sultanin yasinin kiigiik olmasini firsat bilen
iki emir devlet yonetimini ele gecirdi. Yaklasik on sene siiren bu ikinci saltanati sonunda Sultan
Nasiriiddin Muhammed bu iki emirin ¢atismalarin1 ve bahrl memlikleriyle burci memlikleri
arasinda artan gerginlife dayanamayarak Hacca gitmek bahanesiyle sehirden ayrilmis ve

tahttan c¢ekildigini haber vermistir.

El-Melikii’n-Nasir tahttan ¢ekilince emirler onun yerine Baybars el-Casnigir’i
gecirdiler. Tahtina oturan ilk Cerkez!%? olan Baybars’in idaresi ¢ok kisa siirdii. Bu kisa siire
icerisinde Nasiriiddin’i destekleyen emirlerle ugragsmak zorunda kalan Baybars tahtin1 geri
almaya gelen sabik sultanin 6niinden ¢ekilmis ve taht1 ona devretmistir. Uciincii kez tahta
oturdugu sirada yirmi bes yasinda olan Nasiriiddin Muhammed’in (709-741/ 1309-1341) bu

saltanat1 32 yil siirmiistiir’®®

. Daha onceki hiikiimdarliklarinin aksine tiim idareyi eline alarak
tek basina bir yonetim politikas1 izleyen Sultan igte ve dista emniyet ve refahi temin etmis,
ekonomik yonden de gelismeyi saglayacak adimlar atmistir. Nasiriiddin istikrar1 saglayarak

devleti uzun zamandir i¢inde bulundugu kriz ortamindan kurtarmistir.

0%fsmail Yigit, “Memliikler”, 29: s.66; Fatih Yahya Ayaz, Memliikler, 4.baski (istanbul: ISAM Yayinlar1, 2022),
s.38.

102 Fatih Yahya Ayaz, Memliikler, 5.41.

103 fsmail Yigit, Memlikler, s.80; Baz1 kaynaklarda saltanat siiresi 31 yil olarak zikredilmistir. Bk. KAzzm Yagar
Kopraman, “Misir Memltikleri (1250-1517)”, 5: 5.184.
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Misir Tiirk devletinin ilk boliimii sayilan Bahrilerin saltanati bitene kadar gecen kirk iki
yillik siire icerisinde el-Melikii’n-Nasir’in sekiz oglu ve dort torunu tahta gecti. Bu siirecte
genellikle gii¢ sahibi emirler yonetimde s6z sahibi olmustur. Nasiriiddin’in ilk oglu Seyfeddin
Ebubekir el-Manstr (741-742/ 1341 ) iki ay, sekiz yasinda tahta ¢ikartilan ikinci oglu Aldeddin
Kiiciik el-Melikii’l-Esref (742/ 1341) bes ay , liclincii oglu Sihabeddin Ahmed en-Nasir (742-
743/ 1342) {i¢ buguk ay sultanlik unvani tasidi. On yedi yasinda tahta getirilen dordiincii oglu
Imadeddin Ismail es-Salih (743-746/ 1342-1345) ii¢c yil siireyle oturdugu tahtta emirlerin
oyuncagi oldu. En-Nasir’in besinci oglu el-Melikii’l-Kamil Saban (746-747/ 1345-1346) on
dort ay bulundugu gorevde ¢ogunlukla {ivey babasinin denetiminde kalmistir. On bes yasinda
tahta cikartilan Nasir’in altincit oglu Zeyniiddin I.Haccl de (747-748/ 1346-1347) yanlis
politikalar1 ve hitkme kifayetsiz goriilmesi sebebiyle gorevinden hal’edilip 6ldiiriildii. On bir
yasinda babasinin unvaniyla tahta ¢ikartilan el-Melikii’n-Nasir Hasan (748-752/ 1347-1351)

kardesleri icerisinde basarili bir idare saglayabilen tek evlat olmustur'®,

Hakimiyetini giiclendirmek icin kendine yeni birlikler kuran en-Nasir Hasan’in
kontroliinden ¢ikan birlikler Olimiine sebep olmustur. Kendi memliklerince oldiiriilen
Hasan’in yerine I. Hacci’nin oglu gecirilmis ve boylece el-Melikii’n-Nasir Muhammed’in
torunlar1 dénemi baglamistir. Amcalarinda oldugu gibi bu donem de kiiciik yastaki sultanlari
kukla olarak kullanip devleti yoneten emirlerin donemi olmustur. Tahta gegen el-Melikii’l-
Mansir Selahaddin Muhammed (762-764/ 1361-1363) heniiz on iki yasindaydi ve iki sene
boyunca yonetim, kendisini tahttan indirip amcasinin oglu el-Melikii’l-Esref’1 yerine geciren
Yelboga el-Omeri’nin elinde kald1. Yelboga’nin vefatina kadar onun emrinde kalan Zeyneddin
Saban (764-778/ 1363-1376) ise sonrasinda hakimiyeti eline almayi basarabilmistir. Bu
donemde Hagli donanmas1 Iskenderiye’yi yerle bir etti. Sahil kentlerinde kalan Hristiyan
yonetimler, haglilart Miisliimanlara kars1 kigkirtiyor ve gatigsmalara neden oluyordu. Bu nedenle

sorunlara yol acan Kilikya Ermeni Kralligt Misir Tiirk Devleti tarafindan ortadan kaldirildi'%.

Otoriter bir sultan olan Zeyneddin Saban’in uygulamalar1 emirleri rahatsiz etmisti. Hac
icin ayrildig1 esnada 6ldii denilerek yerine heniiz yedi yasindaki oglu el-Manstr Aldeddin Ali
(778-783/ 1376-1381) ¢ikartildi. Durumu 6grenen Saban tahtina geri donemeden saklandigi
yerde yakalanarak oldiirtildii. Aldeddin Ali’nin hiikiimdarlik donemi tamamen emirlerin gii¢

yariglar1 icerisinde gecmistir. Bu miicadeleyi kazanan Cerkes asilli Berkuk, Atabek tayin

104 fsmail Yigit, “Memliikler”, 29: s.91.
105 {smail Yigit, Memliikler, 5.92.
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edilmistir. Idareyi eline alan atabek Tiirk asilli emirleri tasfiye etmistir. Sultan Alaeddin Ali’nin
vefati iizerine kardesi el-Melikii’s-Salih Zeyniiddin II. Hacci tahta ¢ikarilmistir. Araliklarla iki

kere tahta ¢ikan sultan zahirde sultan olmaktan baska bir sey yapamamustir'%,

Kiictlik yastaki sultanlarin atabekligini yapan Berkuk’un idarede s6z sahibi olmasiyla
devlet igerisindeki Cerkes niifuzu daha da artmaya bagladi. Sultan Alaeddin Ali’nin devleti
idare edecek yasta olmamasini bahane ederek emirleri toplayan Berkuk oy birligiyle tahta
cikartildi. (784-791/ 1382-1389) Berkuk’un tahta gegmesiyle Misir Tiirk Devleti’nin Burci

Memlikler devri baslamis oldu'®’

. Daha sonra Tiirk emirler tarafindan gerceklestirilen biiyiik
bir isyanla karsilasan Berkuk tahti Zeyniiddin Hacci’ye birakarak cekilmek zorunda kaldi.
Miicadeleyi birakmayan Berkuk bir siire sonra tahtin1 geri alds. Ikinci saltanat: esnasinda (792-
801/ 1390-1399) iilkesine daha istikrarli bir donem yasatmay1 basardi. Timur tehlikesine karsi

disarida da komsu devletlerle anlasma yoluna gitmistir.

Berkuk hastaligi esnasinda kendi yerine ii¢ oglunu sirasiyla veliaht tayin etmistir.
Vefatindan sonra da emirler tarafindan birinci veliahdi el-Melikii’n-Nasir Ferec’e (801-815/
1399-1412) biat edilmistir. I¢ sikintilarla ugrasmak zorunda kalan Ferec’in hakimiyeti
zamaninda Timur Suriye’yi istila etmis ve biiyiik tahribata sebep olmustur. Istikrar ortaminin
bozulmasi iizerine ¢ikan isyanda oOldiiriilen Ferec’in yerine Halife Mustain-Billah tahta
gecirildi. Emirler arasindaki sikintilar1 ¢ozecegi diisliniilen bu sultanla birlikte Misir Tiirk
Devletinde ilk kez bir halife sultanlik makamima oturmustur'®®. Bu hakimiyeti ¢cok uzun
sirmemis ve uygun ortami bulan komutanlar Halife-Sultan1 tahttan indirmistir. Basta
bulundugu zaman siiresince halifeyi siirekli baski altinda tutan Seyh el-Mahmidi halifeyi
indirerek el-Melikii’l-Miieyyed unvaniyla tahta ¢ikti. (815-824/ 1412-1421) Melik Miieyyed’in
vefati lizerine tahta veliaht tayin ettigi iki yasindaki oglu gecti. (el-Melikii’l-Muzaffer Ahmed)
Ogluna vasi tayin ettigi Emir Tatar (824/1421) birkac ay sonra taht1 gasp ederek devraldi. Emir
Tatar’in basa gectikten birkag ay sonra 6lmesi iizerine taht bu sefer daha kii¢iik yasdaki ogluna
(el-Melikii’s-Salih Muhammed) kaldi. Yonetimi elinde tutan emirlerden Barsbay, uygun

sartlar1 yakaladiginda Muhammed’i tahttan indirerek gérevi kendisi devraldi'®.

El-Melikii’l-Esref unvaniyla tahta ¢ikan Barsbay (825-841/ 1422-1438) yaklasik on alt1

sene tahtta kaldi. Hem icte hem dista diizenlemelerle ugrasan sultan, iilkeyi ve ekonomisini

106 Fatih Yahya Ayaz, Memliikler, 48; Ismail Yigit, Memlikler, 5.94.

107 Kazim Yagar Kopraman, “Misir Meml{kleri (1250-1517)”, 5: 5.190.
108 {smail Yigit, Memliikler, 5.108.

109 Fatih Yahya Ayaz, Memliikler, $.58.
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tehdit eden korsanlara karsi ii¢ deniz seferi diizenleyerek iisleri konumundaki Kibris’1t

fethetti. (1426) lyice bozulan ekonomiyi toparlamaya muvaffak olamayan Barsbay 841°de vefat
etti. Yerine dnceden kendisine veliaht tayin ettigi ve emirlerinden biat aldig1 oglu Yusuf tahta
cikarildi. ElI-Melikii’l-Aziz Yusuf fiilen bir énemi olmayan tahtinda sadece ii¢ ay kalabildi. Ug
aylik siiregte Yusuf’un atabeki olarak gorev yapan Seyfeddin Cakmak, ¢cocuk yastaki sultani

azlederek basa gegmistir.

Ez-Zahir unvaniyla tahta oturan Seyfeddin Cakmak, bir siire Misir ve Suriye’deki
emirlerin itirazlariyla ugrastiktan sonra i¢ istikrar1 saglayarak Akdeniz’de tehlike yaratan
korsanlar tizerine, Rodos’a seferler diizenlemistir. D1s iliskilerini de iyi tutmaya 6zen gosteren
Cakmak, oliimiinden Once hastaligi sirasinda yerini oglu Osman’a (el-Melikii’l-Mansar
857/1453) birakmistir. Ancak Osman tahtta bir bucuk ay kadar kalabilmistir!*t. Emirler
Osman’in yerine Seyfeddin Inal’1 tahta gegirmistir. Komsu devletlerle dis iliskileri giizel bir
sekilde yiiriitmeye devam etmeye ¢alisan Sultan Inal (857-865/ 1453-1461) devrinde
Osmanliyla iliskiler bozulmustur'?. ileri yasinda tahta ¢ikan inal tecriibesiyle iyi bir yonetim
politikasi izlemis olsa da emirler tarafindan cikarilan pek ¢ok isyanla karsilasmistir. Oliim

doseginde iken taht1 oglu Ahmet’e (el-Melikii’l-Miieyyed) birakmustir.

El-Melikii’l-Miieyyed Ahmet dort ay kadar tahtta kalabilmis ve emirler onu azlederek
yerine Atabek’i el-Melikii’z-Zahir Hoskadem’i getirmislerdir. Halef ve seleflerine gore
nisbeten daha istikrarli bir donem olarak anilan Hoskadem saltanatinda Osmanliyla kotii olan
iliskiler daha da gerilmistir. Hoskadem’in 6liimiiniin ardindan ise istikrarsiz bir ddneme girilmis
ve taht dort ay icinde dort defa el degistirmistir. Emir Yelbay ve sonrasinda Temiirboga tahtta
ikiser ay kadar kalabilmislerdir. Ugiinciileri Hayir Bey ise gasp ettigi makamda yalnizca bir
gece kalabilmistir'’3, Hayir Bey’i tahttan ayrilmaya zorlayan Kayitbay emirlerinin ve

arkadaslarinin 1srarlari lizerine idareyi kabul etmistir.

Yaklasik otuz yil siiren saltanatiyla Cerkes Memliklerinin en uzun saltanat sahibi ve en

onemli hiikiimdar1 sayilan Kayitbay!!4

el-Melikii’l-Esref adiyla tahta ¢ikmis ve tilkede istikrari
saglamistir. Daha ¢ok dis tehditlerle ugrasmak zorunda kalan Sultan’in Osmanliyla savaglar

bes yil kadar siirmiis ve bir barig antlagmasiyla neticelenmistir. Kayitbay saltanatinin son

110 fsmail Yigit, “Memliikler”, 29: 5.92.

11 Kazim Yagar Kopraman, “Misir Memltikleri (1250-1517)”, 5: 5.195.
112 Fatih Yahya Ayaz, Memliikler, $.61.

113 {smail Yigit, “Memliikler”, 29: 5.93.

114 {smail Yigit, Memliikler, 5.123.
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yillarini savaglar yiiziinden bozulan ekonomiyi diizeltmeye harcamis ama basarili olamamugtir.
Kayitbay’in Olimiiyle bir siireligine saglanan istikrar donemi yeniden bozulmus oldu.
Oliimiinden &nce emirlerini toplaylp oglu el-Melikii’n-Nasir Muhammed’i veliaht tayin
etmistir. Bu karisik siirecte emirlerin birbirleriyle miicadeleleri gitgide artmistir. Kayitbay’dan
sonra bes yil iginde bir tanesi iki kere olmak tizre bes sultan tahta ¢ikmis, besi de 6ldiirilmiistiir.
Nasir Muhammed de iki senelik saltanati siiresince emirlerle miicadele etmistir. Nasir
Muhammed’i el-Melikii’l-esref Kansu el-Esrefi (1498-1500), onu ise Canbolat (1500-1501)
takip etmistir. Canbolat’tan sonra ise tahta I. Tomanbay (1501) ¢ikmistir. Sultanlarin tahtta cok
kisa siire bulunmalari ve hepsinin gorevinin Oliimleriyle sonlanmasi sistemin ne kadar
yozlagtiginin gostergesidir. Tomanbay’in da 6ldiiriilmesinden sonra en biiyiikk aday olmasina

ragmen Kansuh el-Gavri tahta ¢ikmak istememistir'®®,

Tiim itirazlarina ragmen Kansuh Gavri biiyiik 1srarlarla el-Melikii’l-Esref (906-922/
1501-1516) unvaniyla tahta ¢ikarildi. Emirlerden giivendiklerini farkli pozisyonlara yerlestiren
Sultan batmak iizere olan ekonomiyi toparlamak i¢in de ¢ok siddetli bir politika izlemistir.
Halk1 zora sokan bu politikalar ekonomiyi diizeltmek yerine {ilkeyi daha biiyiik bir sikintiya
sokmustur. Dig siyasette de basta Osmanli ve Safeviler karsisinda tarafsiz goriinmeye calisan
Kansuh, iki devletten birinin galibiyetinin oklar1 kendi {ilkesine ¢evirecegini bildiginden ordu
hazirligina da baslamistir. Kansuh Gavri’nin Sah Ismail’le ittifak kurmasini bir tehdit olarak
goren Yavuz, Mercidabik’ta Memlik ordularmi biiylik bir yenilgiye ugratti. Bu savas
sonucunda sultani, tiim teghizatiyla birlikte ordusunu, hazinesini ve Suriye bdlgesini kaybeden
Maisir Tiirk Devleti fiilen yikilmistir. Kansuh Gavri’nin sehirden ayrilirken Naib olarak biraktigi

Tomanbay ve emirler direnmeye devam etmis, ancak basarili olamamistir*2®,

29 Zilhicce 922 giinii iki devleti karsi karsiya getiren Ridaniyye savasi, Osmanl
ordusunun kesin zaferiyle nihayete ermistir. Savasta bilfiil harbeden Sultan Tomanbay,
yenilgiyi anladiginda kagmayi tercih etti. Yakalandiginda Yavuz tarafindan ilk basta cesareti
sebebiyle giizellikle karsilanan Tomanbay, Yavuz tarafina gecen emirlerin tavsiyeleriyle
Ziiveyle (Zevile) kapisinda asilarak idam edilmistir. Yalnizca {i¢ bucuk ay tahtta kalan son

Memlik Sultaninin §liimiiyle, 267 yillik Misir Tiirk Devleti tarihe karismis oldu?’.

115 Kazim Yagar Kopraman, “Misir Memltikleri (1250-1517)”, 5: 5.197.
116 Fatih Yahya Ayaz, Memliikler, .70.
17 {smail Yigit, Memliikler, 5.133.
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C. MEMLUK TURK DEVLETINDE CAM SANATI

Milat oncesi ¢aglardan itibaren camin ana yurdu Misir ve Mezopotamya olmustur.
Roma ve Bizans basta olmak tizere pek ¢ok Miisliiman devletin de egemenlik kurdugu bolge,
caglar boyu cam iiretimindeki Onciiliiglinii korumaya devam etmistir. Asagi ve Yukar1 Nil
havzasi, Hicaz, Suriye ve en kuzeyde Anadolu’nun gilineydogusuna varan genis topraklara
hakim olan Memlik Tiirk Devleti, antik diinyadan itibaren tiretim merkezi olan bolgelere de
hakimdi. 15.yiizyilda yasanan gerilemeye kadar Halep ve Sam basta olmak iizere
Iskenderiye!!®, Rakkall®, el-Halil'®® gibi sehirler, cam {iretimi ve diger smai alanlardaki

onderliklerini muhafaza etmistir.

Suriye, Roma doneminden itibaren énemli bir {iretim merkezi olmustur. Pek ¢ok cam
atolyesine sahip olmasi hasebiyle cam ticaretinin merkezlerinden biri haline gelmistir. Bolge
cam iiretimindeki sohretini Islam fetihlerinden sonra da devam ettirmistir. Erken devirde berrak
ve kusursuz cam iiriinler elde etmek, uygun sartlar1 saglamanin gii¢liigiinden dolay1 ¢ok zor
goriiliirdii. Ancak Suriye camcilig1 bu giicliikleri asmay1 bagarmisti. Hatta Araplar arasinda bir
seyin agikligini, temizligini ifade etmek i¢in “Suriye camindan daha net” tabiri kullanilir
olmustur. Suriye caminin iine sahip olma nedenlerinden biri alkali adi verilen ve tuzlu
topraklarda yetistigi i¢in Suriye’de ¢cokca bulunan bitki kiillerinin cam yapimina ¢ok elverisli
olmasidir. Makdisi bolgeden bahsederken bdlgenin ¢ok onemli bir sabun ve zeytin kaynagi
oldugundan bahsetmektedir. Sabun endiistrisi ve cam teknolojisi birbiriyle 6nemli bir baga
sahiptir. Sabun {retimi i¢cin de tuz oram yiiksek toprakta yetisen bitkilerin kiilleri tercih
edilmektedir. Bu kiiller cam tiretiminde de camin akigkanligini saglamak i¢in kullaniimaktadir.
Bir diger sebep de daha parlak ve seffaf cam yapimina elverisli olan ve Yafa ve Tire sahillerinde
bolca bulunan kum cinsidir. Yakut el-Hamevi tarafindan erken Eyy{ibi devrinde Halep, cam
tiretiminde renklendirici olarak Kursun Beyaz1 rengi veren beyaz kumlarin bulundugu bolge

121

olarak tespit edilmistir-“". Camin ham maddesi, kiille kumun yahut da silikatin karistirilmasiyla

118 Julian Henderson v.dgr., “Experiment and Innovation: early Islamic Industry at al-Raqqa, Syria”, t.y., 5.135.

119 Stefan Heidemann, “The History of the Industrial and Commercial Area of Abbasid Al-Ragga, Called AL-Ragga
Al-Muhtariga”, Bulletin of the School of Oriental and African Studies 69/1 (2006): s.35.

120 Maud Spear, “The Islamic Glass Bracelets of Palestine: Preliminary Findings”, Journal of Glass Studies 34
(1992): s.40.

121 Stefan Heidemann, “The History of the Industrial and Commercial Area of Abbasid Al-Ragqga, Called AL-Ragqa
Al-Muhtariqa”, s.41.
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elde edildiginden ham madde bakimindan zengin olan bu bolge iiretim agisindan biiyiik gelisme

gOstermistir!??,

Map: German Archaeological Institute/Jena University
1) Dair al-Zakka. 2) Roman-Byz. Square Building. 3) Walls of Kallinikos/al-Ragqga. 4) Congrega-
tional Mosque of al-Raqqa. 5) Mausoleum of Uwais al-Qarani. 6) Walls of afi y
Gate. 8) East Gate or Bab ibal. 9) Bab Baghdad. 10) West Gate. 11) Congregationa
al-Rafiga. 12) Cistern. 17 eet Grid. 14) Qasr al-Banat. 15) So-called ‘Ch . 16) Square Com-
plex. 17) Main Palace of Hartin al-Rashid. 18) Palace A. 19) Palace B. 20) Palace C. 21) Palace D.

22) North Complex. 23) Western Palace. 24) Eastern Palace. 25) East Complex. 26) Northeast
Complex. 27) Hippodrom. 28) North Canals. 29) West Canal/Nahr al-Nil. 30) Samarra’-Period
Complex. 31) Tall Zujaj/Glass Tell. 32) Tall Aswad. 33) Ayyubid Citadel. 34) Mausoleum of Yahya
al-Gharib. 35) Wall of Tahir ibn al-Husain. 36) Main Street of al-Ragga al-Muhtariga.

Plan 1 Rakka sehir plani 123

Memlikler ve 6ncesinde pek ¢ok Miisliiman devletin elinde bulunan Rakka ve Rusafe
gibi yerlesim yerlerinde yapilan arkeolojik calismalarda, glinlimiizde pek ¢ogu modern yapilar
altinda kalmis kalintilara rastlanmistir. Rakka sehri ¢cevresinde 8-9. yiizyillara tarihlenen Tel-
Ziicac ve Tel-Billar olarak adlandirilan (cam ve billur tepeleri) iki sit alan1 mevcuttur. Bu iki
bolgede pek ¢ok cam atdlyesine rastlanmistir. Bu atolyelerde ele gegen buluntular hem cam
{iretiminin hem de tezyinatinin bu bolgede yapildigini gostermektedir'?*. Makdisi’nin sehre
“Rakka el-Muhterika” ismini vermesinin temel sebebinin de bu firetim havzasi oldugu

diisiiniilmektedir. Makdisi tarafindan sehrin “yanan sehir Rakka” olarak isimlendirilmesinin

122 Robert Irwin, Islamic Art (London: Laurance King, 1997), s.154.

123 Heidemann, “The History of the Industrial and Commercial Area of Abbasid Al-Ragga, Called AL-Raqgga Al-
Mubhtariga”, s. 36.
124 Julian Henderson v.dgr., “Experiment and Innovation: early Islamic Industry at al-Raqqa, Syria”, 5.135.
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sebebi, cam ve seramik firinlarinin bacalarindan tiiten dumanlarin sehre yaniyormus goriintiisii

vermesidir

125
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Plan 2 Rakka'da bir cam atélyesi

Saglam olarak giinliimiize ulasabilen eserler haricinde, giinliik kullanim i¢in {iretilen pek

¢ok cam buluntu Fustat ve Iskenderiye kazilarinda elde edilmistir. Bu tarz esyalar daha sade

goriiniise sahip ve genellikle serbest {ifleme teknigiyle yapilmistir. Pargalar arasinda serbest

tifleme, kazima-¢izme, diiz bir zeminde sekillendirme ve cam ipliklerin kap etrafina sarilip daha

sonra bir zeminde diizlenmesiyle yapilan haddelenmis camlar ve mineli siislemelere

rastlanabilmektedir. Genellikle daha diisiik kaliteli yesil, soluk mavi, yesilimsi-sarims1 ve

renksiz habbeli camlar bulunmaktadir. Bolgede yapilan kazilarda bulunan parcalar benzer

ozellikleri haiz oldugundan bu tarz camlarin yerel atdlyelerde yapildig: diistiniilmektedir.

Iskenderiye’de bulunan daha iyi durumdaki pargalar mor manganez ve ziimriit yesili renge

125 Stefan Heidemann, “The History of the Industrial and Commercial Area of Abbasid Al-Ragqa, Called AL-Raqga

Al-Mubhtariqa”, s.47.
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sahip olup yiiksek kalite is¢ilik drnekleri gostermektedirler. Bolgede nadir olarak goriilen bu
renklerin Suriye bdlgesinde iiretilmis oldugu goriisii hakimdir'?®. Misir’da ¢ok yiiksek kalite
saf ve piirlizsiiz cam tiretilemiyordu. Genellikle camlar hafif gri renkliydi ve i¢erisinde habbeler
ve damarlar igeriyordu. Altin ve mine ile siisleme teknikleri gelistikce cam ustalar1 eserleri bu

teknikle kaplamaya basladilar'?’.

Memlik cam endiistrisinin altin ¢ag1 memliklerin erken devridir. 15. yiizy1l basinda
cam iiretimindeki diisiis gozle goriiliir hale gelmistir. Uretimdeki azalmanin sebebi olarak iKi
gorls ileri siirtilmiistiir. Pek c¢ok tarih¢i bu durumun sebebi olarak Timur’un 1401°deki Sam
istilasim1 goérmektedir. Bu istila ile Timur, Suriye cam endiistrisini yok etmis ve bolgedeki
camcilar1 yaninda gotiirmiistiir. Timur istilasina ugramayan Kahire’de de cam iiretimi ayni
sekilde diisiise gegmistir. Glinlimiizde Timur devrine tarihlenen ¢ok fazla cam isgiligine
rastlanmamaktadir!?®, Semerkand’a gdtiiriildiigii diisiiniilen camcilara delil olarak ¢agdas: bir
seyyahin goriisleri 6nemli olabilir. 1403-1406 yillarinda yaptigr seyahatlerde Clavijo,
Semerkand camecilari icin “Onlarin (Timurlu devri) siislemelerine benzemeyen, lamba olarak
kullanilan cam kiireler gordiim” diyerek fikrini beyan etmistir. Bu durum cam ustalarinin farkl
bir bolgeden bagkente getirildigini diisiindiirmektedir. Ayni sekilde Tiirkistan’da 15. yiizyilda
iyi bir cam iiretimi olduguna dair bir kanit olmamas1 da bu gériisii destekler'?®. 15. yiizyil
sonrasinda Memliklerde cam sanatinin gerileme sebeplerine dair ikinci bir yorum da
Venedik’ten ithal edilen cam {riinlerin artmasidir. Nitekim 19. Yiizyilla kadar Avusturya,
Bohemya ve Fransa’da Memlik tarzi mineli cam iiretimi artarak devam etmistir. Bu camlar
Avrupa pazarina ve Islam diinyasina ihrag edilmistir'®.

1. Memliikler Devrinde Cam Eserlerin Bezemesi

Islami devirdeki ilk cam buluntular1 elimize 8-9. yiizyillardan ulasmaktadir. Bu cam
eserlerin bir kismi siislemesizdir. Siislemeli olanlarin ise bir kismi eserin disina cam iplikler
sarilarak yapilmis ya da yatay ve dikey uzantida kesme yontemiyle basit sekiller verilmistir.

Kullanilan en eski tekniklerden biri olan bu kazima teknigi, demir baslikli ince bir aletle

126 Renata Kucharczyk, “Islamic Glass From Area U (2012-2013)”, Polish Archaeology in the Mediterranean, t.y.,
S.79.

127 Nicholas Stone, Symbol of Divine Light The Lamp in Islamic Culture& Other Traditions (Indiana: World Wisdom,
2018), 5.78.

128 Bernard O’kane, The Treasures of Islamic Art in The Museum of Cairo (Cairo: The American University in Cairo
Press, 2006), s.178.

129 Nicholas Stone, Symbol of Divine Light The Lamp in Islamic Culture& Other Traditions, $.80.

130 Nasser D. Khalili, Islamic Art and Culture Timeline and History (Egypt: The American University in Cairo Press,
2008), s.107.
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yapilmaktadir. Cam iplik kullanilarak yahut da kesme yontemiyle figiirlii, geometrik ve bitkisel
siislemelerin yapildigi da buluntular {lizerinde goriilmektedir. Farkli bir yontem olarak
kaliplama teknigi de kullanmilmistir. Tek veya ¢ift parcali kaliplar kullanildigr tespit
edilebilmektedir'®!. Kaliba iifleme camlar da Erken Islam devrinden giiniimiize ulasabilen en

yaygin camlardir!®?,

8-12. ylizyillar arasinda seramik iiriinlerde kullanilan Liister teknigi cam iizerinde de
yaygin olarak kullanilmistir. Ancak bilinmeyen bir sebeple bu siisleme ¢esidi zamanla yok
olmaya yiliz tutmustur. Liister siisleme tekniginin ileriki donemlerde Safeviler tarafindan
yeniden kullanildig1 goriilmiistiir'®. 11. yiizy1lda Misirhilar kaplar iizerinde dogrudan altin ve
bakirla siisleme yapmuistir. Parlak, madeni renklerle tezyin edilmis Dimask damgali cam kaplar

bulunmustur. Suriye’de gelisen bu sanat 13-14. yiizyilda zirvesine ulagmistir'3*,

Mistr, Irak, iran gibi bolgelerin de mine ve altinla bezenmis camlarim iiretimine katkisi
yadsinamaz ancak mineli siisleme gelisimini Suriye’de tamamlanustir'®®. 13.yiizyildan itibaren
cam siislemesi, mineli ve altinli (yaldizli) bezeme olarak Suriye ve Misir’da yaygimnlik
kazanmigtir. Eyyibilerle baslayan tarz Memliklerde kemale ulasmistir. Bélgede hiikiim siiren
Atabeyler, Eyyubiler ve Selguklularin sanat gelenegi, Irak ve Suriye’de nesilden nesile
aktarilmistir. Komsuluk ve ticari iligkiler hasebiyle Dogu Roma ve Bati1 geleneginden etkilere
de sahip olan Suriye ve Irak iiretim alaninda biiyiik ¢esitlilige sahne olmustur. Irak ve Suriye
formlar1 dogu ve bati arasinda bir kdprii gorevi gérmiis ve ikisinin bilesen 6zellikleri, Memlik

tarzinin gelismesinin yolunu agmistir'*®,

Ayni cografyada hakimiyet kurmalar1 sebebiyle Memlikler, EyyGbilerin hem siyasi
hem de kiiltiirel bir devami olarak goriilebilir. Uretim alaninda Eyytbilerde goriilen kaplarin ve
kandillerin sekil ve kompozisyonlari, iizerlerindeki damga ve alametler (renk) genel olarak
Memliklerde de ayn1 kaldi. Ancak kalin kaligrafik yazilar biiyiik 6l¢iide figiiratif slislemelerle

yer degistirdi. Hiikiimdarlik sembolii armalar da dairevi siislemeler haline gelmeye basladu.

181 G0y S0 M) senall il Aaaln) duiladelly 48 sloall (il OIS S dira 6 o il de Lica i lans) yilia ilacan Sana
78, (2000.

132 Nasser D. Khalili, Islamic Art and Culture Timeline and History, $.103.

133 Robert Irwin, Islamic Art, 5.155.

13479 Aildiall 5 A8 slaall oy yall A Jal 45 8 2ls 3l delia cdielonsd o Jilias desa,

135 65 :2,(2000 , =l USH S 5a 15 818) 2 50¥) jemall (g LSl 5 calls 23 3o dalle,

136 Ernst J. Grube, The World of Islam (London: Paul Hamlyn, 1967), s.101.
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Rachel Ward’a gore yaptiklar goreve ait unvan ve nisanlari belirgin bir sekilde kaplar tizerinde

gdstermek istemeleri, Memlik rejiminin itibar anlayisinin bir gostergesidir'®’.

Gilinlimiize ulasan ve orijinalliginden sliphe duyulmayan Memlik eserlerinde goriilen
basat 6zellik bir dogallik arayis1 olmamasidir. Agir ve biiylik formlar, yesil, kahve sar1 gibi
renklerle kalinca sirlanmis ve bu sir tizerine de farkli renklerde, yogun bezemeler islenmistir.
Dik ve yliksek duvarlara sahip kaseler, siskince ve yuvarlak ¢anaklar, ayakli kaseler ve kaplar
epey agir ve son derece sik tasarlanmistir. Bu durum cam eserlerde bir katilik ve gii¢ etkisi
olusturur. Pek ¢ok eserde tezyinat, neredeyse tamamen yazidan ve ana renkten birka¢ renkle
ayrilan hiikiimdar alametlerinden olusur. Eseri bastan ayaga kaplayan basit bezemeler ve ¢ok

renkliligin i¢inde bu unsurlar giiglii bir etki uyandirmaktadir®38,

13.yiizyilin gbzde siislemesi olan mineleme ve altinlamada farkli teknikler
uygulanmistir. Metal ve seramik tirlinlerde de kullanilan ilk teknikte, toz haline getirilmis cam
parcalar1 yag bazli cila veya Arap zamki ile karistirilarak boya haline getirilir. Kirmizi mineyle
dis tahrirler ¢izilir ve igleri farkli renkte mineyle doldurulur. Kap diisiik 1sida tekrar firmna
verilir. Ikinci firmlama esnasinda bu madde cam ve pigmentlerden ayrilir ve boyalar cam
yiizeyine sabitlenir. Bu teknik, camcilarin donemin diger sanatkarlarina gore daha fazla renk

139 ikinci yontemde ise renkli bir halka veya daire camin

elde etmesinde kolaylik saglamistir
icerisinden boyanir. Altin renkli tahrirleri ise dis kisma ¢izilir. Boylece hem igte kalan arka plan
rengi altin tahrirleri 6ne ¢ikartir hem de altin desenler arasina mine boyama yapma zorlugu
ortadan kalkar. Bu teknik aym zamanda vakit ve is tasarrufu da saglar'®. Sise ve agz1 dar
vazolar gibi eserler i¢ten mineleme yontemiyle siislenememektedir. Ancak agzi acik formlara
sahip bardaklar gibi pek ¢ok kap bu teknikle siislenmistir. Bu teknik ilk olarak 1340’ta cami
kandillerinde goriilmektedir. Bardak yapimcilar: tarafindan gelistirilmis olsa da vakit tasarrufu
saglamasi ve estetik durmasi sebebiyle kisa zamanda kandil iireticileri tarafindan da

kullanilmaya baslanmistir4L,

37 Richard Yeomans, The Art and Architecture of Islamic Cairo, 1. Bs (Reading/UK: Garnet Publishing, 2006),
s.172.

138 Ernst J. Grube, The World of Islam, 5.109-111.

139 Nicholas Stone, Symbol of Divine Light The Lamp in Islamic Culture& Other Traditions, s.78; Robert Irwin,
Islamic Art, 5.155.

140 Rachel Ward, “Mosque Lamps and Enamelled Glass: Getting the Dates Right”, The Arts of the Mamluks in Egypt
and Syria-Evolution and Impact (Bonn University Press, t.y.), 5.65.

141 Rachel Ward, “Mosque Lamps and Enamelled Glass: Getting the Dates Right”, t.y., 5.72.
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Mineleme teknigiyle figiiratif bezemeler yapma gelenegi de Eyyubiler devrinde
baslamistir. 13.ylizyilda cam eserler iizerinde goriilen figiirlerin biiylik bir kism1 muhtemelen
kitabi kaynaklarin bezemelerinden ya da glimiis kakma metal islerden cam iizerine

142

aktarilmistir-*“. Metal islerdeki siisleme, motifleri bakimindan incelendiginde cam eserler

iizerindekilerle hemen hemen aymidir'*®

. Memlik resminin ana govdesini olusturan ve
giiniimiize ulasabilen 6rnekler Bagdat ekoliine baglanir. islam resmi temelde Dogu Iran
resminden etkilenmistir. Gelenekten gelenege el degistiren ¢ok sayida motif ve bezeme oradan
Memliklere gelmistir. 12-13. ylizyilda Suriye, Irak ve Misir’in yerel gelenekleriyle de
bagdasan siisleme sanat1 kendine has bir tislup olusturmustur. Selguklu gorsel geleneginin uzun
devamliligi devrin sanat anlayismin en onemli Ozelliklerinden biridir'**. Bu geleneksel
etkilesime, 14.yiizy1l resminde goriilen Mogol etkisi de dahil olmus ve eklektik ve kendine has
bir tarz ortaya ¢ikmustir. Bezemede kullanilan sakayik ve niliifer ¢igekleri, Islimi seritleri, Anka
kusu, bitkilerin uglarina ilistirilmis u¢an kuslar ve havada ugan ordek tasvirleri Cin/Mogol

etkisine baglanmistir'®,

Cam esyalarda kullanilan diger bezeme tiirlerinden biri de yazidir. Ozellikle cami
kandilleri tamamen yazilarla bezenmistir. Genel itibariyle kandilin tist boyun kisminda Nar
stiresi 35. ayetinden 151k meseli olarak bilinen boliim yer almistir. Arapgasi, *<sldl 54 &
L CER G Aas L‘AJ G Fltadi é\-um L 355K o8 Jia 5a3¥15” olan ayet mealen “Allah
goklerin ve yerin niirudur. Onun nlirunun misali, i¢inde kandil bulunan bir kandilliktir. Kandil

2

bir cam i¢indedir, cam inciyi andiran bir yildizdir...” manasim tasimaktadir. Alt gévde
kisminda ise daha ¢ok eseri yaptiran sultan ya da emire ithaf sozleri, sifatlar ve dualar yer
almaktadir. Bu yazi1 kusaklar1 mavi zemine altin yazi silsilesi yahut da altin boyali zeminde
mavi renkli yazilar olarak terkip edilmistir. Yazi aralar1 kandilin kulplari, bitkisel siisleme veya
gorev ve saltanat alametleri iceren damgalarla boliinmiistiir'*®. Bu nisan ve damgalarin bu

devirde yiikselmis olmasi bat1 etkisi olarak diigiiniilmektedir. Ancak 19. yiizyilda Stanley Kane-

Poole, batil1 motifler olan ¢ift bash kartal, pelikan, yilancil ve grifon motiflerinin kaynag olarak

142 Ernst J. Grube, The World of Islam, s.101.

143 Robert Hillenbrand, Islam Sanati ve Mimarlhig: (Istanbul: Homer Kitabevi, 2005), 5.161.

144 Ernst J. Grube, The World of Islam, s.109.

15 Richard Yeomans, The Art and Architecture of Islamic Cairo, s.176; Ernst J. Grube, The World of Islam, s.110.
16 Nicholas Stone, Symbol of Divine Light The Lamp in Islamic Culture& Other Traditions, s.79.
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Miisliiman diinyay1 gostermistir. Miisliiman diinyada “renk” olarak isimlendirilen damgalar,

Hagli seferleri ile Miisliimanlarla temasa gecen Avrupalilarca batrya tagmmustir'®’,

Bu tip cami kandilleri 6zellikle sultan Kalavun zamaninda ¢ok popiiler olmustu ve
Kalavuni kandiller olarak aniliyordu. Kahire’deki medresesi i¢in pek ¢ok kandil ve kiire
siparisi veren Sultan Hasan doneminde de mine ve altin siislemeli camlar ¢ok sayida
tiretiliyordu. Daha sonra camdan cami kandili iiretimi giderek azaldi. Sultan Hasan’dan sonra
tahta gecen II. Saban doneminde pek az siislemeli kandil yapilmistir. Yaptirdigi camisi igin
1390’da yaklasik kirk cam kandil siparis ettigi bilinen Sultan Berkuk doneminde kiigiik bir
canlanma olmustur. 15. yilizyilda cam iiretiminde tiim formlarda oldugu gibi kandil tiretiminde

de biiyiik bir diisiis yaganmustir.

Kandiller {izerinde bulunan siislemeler kabaca bes gruba ayrilabilir. Ilk grubu teskil
eden figiiratif bezemeliler insan ve hayvan cizimleri tasimaktadir. insan figiirleri tek veya toplu
halde bulunanlar ve atlilar seklinde; hayvan figiirleri ise kuslar, Ankalar, grifonlar, birbirini
takip eden av hayvanlari, baliklar ve vakvak tislubu olarak gruplara ayrilacaktir. Akabinde
bitkisel tezyinat, natiiralist lslupta ve stilize siislemeler seklinde kisimlara ayrilarak
incelenecektir. Ugiincii kisimda diigiimler de geometrik motiflere dahil edilerek girift ve basit
stislemeler olarak siniflandirilacaktir. Dordiincii kisimda yazili bezemeler ele alinacaktir.
Yazilar formlarina gore kifi, neshi ve siiliis olarak yayginlik derecelerine gore ii¢ grupta
incelenecektir. Son olarak besinci kistmda donemin alametleri durumundaki renkler tiir ve

iceriklerine gore gruplandirilarak incelenecektir.

1.1.  Figiiratif Bezeme

Figiiratif bezeme Orta Asya’dan beri Tirk topluluklarmin kullandigi bir siisleme
yontemi olmustur. Figiirler kitap sanatlarinda, ahsap veya maden gibi farkli malzemelerden
tiretilmis bazi ongun, totem, heykelcik benzeri esyalarin siislemesinde kullanilmigtir. Bu
siisleme yontemi gelenekler arasinda aktarilmis ve Tiirklerin Islam dinini kabuliinden sonra da
kullanilmaya devam etmistir. Misir’da kurulan Memlik Tiirk Devletinde de hem kitap
sanatlarinda hem de cam, ahsap, metal, seramik gibi malzemelerden firetilen giinliik kullanim

esyalar iizerinde figiiratif bezemeleri gormek miimkiindiir.

147 «“Symbolism of Heraldy on Metal (Selected Samples)”, LARQ Journal of Philosophy, Linguistics and Social
Sciences 2/41 (2021): s.464; Richard Yeomans, The Art and Architecture offslamic Cairo, 5.172.
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Fotograf' 8 Berlin Staatliche Museen Ud ¢alan kadin 8b.British Museum arp ¢alan kadin 8c. Berlin Staatliche Museen Arp
calan kadin 8d. British Museum Oturan erkek figiir Se. Hermitage Museum Oturan erkek figiir 8f. Berlin Staatliche Museen
Oturan erkek figiir 8g.8h 81. Metropolitan Museum Calg1 meclisinde oturan sazende ve erkek figiirler

Figiir denince ilk akla gelen insan suretinin kullanilmasidir. Memlik devri cam eserleri
tizerinde pek ¢ok insan figiiriine rastlanmaktadir. Hem kadin hem erkek figiirlerin bulundugu
siislemelerde insanlar ayakta veya otururken resmedilmistir. Otururken resmedilen figiirlerin
¢ogu bir mecliste bulunmaktadir. Kadin erkek tiim figiirlerin basinda bir sarik olmakla birlikte
kadinlarin baslarinin arkasindan sarkan ve boyunlarini 6rten ortiileri de goriilmektedir. Kadin
figiirlerin bazisi ellerinde arp, ud, def gibi enstriimanlarla resmedilmistir. Elinde bir bardakla
oturur pozisyonda kadin figiirler de goriilmektedir. Erkek figiirlerin pek ¢ogu bir mecliste
oturup bir seyler icerken goriilmektedir. Figiirlerin etrafi bardak, i¢i dolu kaseler ve siseler
bazen de bitkilerle ¢evrelenmistir. Bir mecliste toplu halde oturur sekilde verilen figiirlerin
ellerinde telli, vurmali ve iiflemeli farkli ¢algi aletleri goriilmektedir. Sdzendenin arasina
ellerinde bardaklariyla oturmus miizigi dinleyen figiirler eklenmistir. Oturur halde resmedilen
figiirlerin hemen hemen tamam bagdas kurarak oturmus vaziyette resmedilmistir. Insanlarin
iizerinde yakalar1 c¢apraz birlestirilip bir kusakla baglanmis kaftanlari, yakasindan veya

eteginden goziiken farkli desenlerde renkli kiyafetleri goriilmektedir.
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Fotograf 9a National Museum of Asian Art Washington vazo 9b Louvre Museum bardak 9c Berlin Staatliche Museen cam
parcast 9d Victoria and Albert Museum kandil 9e Berlin Staatliche Museen cam par¢a 9f Royal Ontario Museum cam par¢a
9g The Metropolitan Museum of Art of Arz of Art sise 9h Berlin Staatliche Museen sise 91 British Museum matara

Yine ¢ok sik resmedilen figiirlerden bir tanesi de atli karakterlerdir. Bu figiirler sariklari,
belden kusakla baglanmis renkli ve desenli clibbeleriyle, oturur halde tasvir edilmis insanlarla
genel olarak ayni1 6zelliklere sahiptirler. Binicilerin atlar1 siyah, beyaz, kirmizi, sar1, mavi, yesil
gibi pek cok farkli renkte veya iki renkli, alacali olarak resmedilmistir. Atlilardan bazilari
kollarinda birer kus tasir vaziyettedir. Bir kismi1 ise avlanirken ya da bir av iizerindeyken
goriilmektedir. Elinde ucu kivrik bir sopayla resmedilmis olanlar donemin geleneksel
oyunlarindan biri olan “Cevgan” oyununu oynamaktadir. (Fotograf 52) Bir topluluk halinde
resmedilen diger atlilar ise silahli ve farkli kiyafetlere sahiptir. Bu tipte resmedilen atlilar ise
“FurGsiyye” adi verilen ve Memlikler i¢in bir savas hazirlik gelenegi olan binicilik
aligtirmalarini sahnelemektedir. (Cizim 35) Objelerin iizerinde resmedilen atlarin kuyruklarmin
diigiimlenmis oldugu goriilmektedir. Atin kuyrugunun diigiimlenmesi kokeni ¢ok erken
devirlere giden bir gelenektir. Bir atin kuyrugunun oriilmesi ya da diiglimlenmesi 6liime
hazirlik anlami tagimaktadir. Sahibinin sonu 6liimle bitebilecek bir miicadeleye gireceginin de

148

gostergesidir®. Olen kisinin ardindan yas ve 6liimiin isareti olarak da atlarin kuyrugu kesilmis

18 Yasar Coruhlu, Tiirk Sanatinda Hayvan Sembolizmi, 1. Bs (Istanbul: Otiiken Nesriyat, 2019), 2: 5.67.
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ya da diigiimlenmigtir'4®

. Memllk kiyafet ve techizatindan farkli olarak resmedildigini
gordliigimiiz bir eserde ise av sahnesi igerisinde tasvir edilmis figilir, Hristiyan kiyafetleri
icerisindedir. Boynuna bagl pelerini ve fotr sapkasiyla bu figlir mizrakla yabani bir hayvam

avlar haldedir. (Cizim 27)

Fotograf'10a al-Sabah Collection bardak 10b Berlin Staatliche Museen cam parca 10c British Museum cam par¢a 10d The
Museum of Islamic Art, Qatar cam kova 10e The Metropolitan Museum of Art sise 10f Hermitage Museum bardak 10g The
Museum of Islamic Art, Qatar vazo 10h The Khalili Collection sise 101 Berlin Staatliche Museen sise

Kiigiik veya biiyiik boyutlarda siklikla kullanildigini gordiigimiiz bir diger figiir ise
kuslardir. Kus figiirii Islamiyet 6ncesi Tiirk inanislarinda ruhun sembolii olarak goriilmekteydi.
Tiirklerin islam dinini benimsemesinden sonra birtakim degisiklikler olsa da bu gériis devam
ettirilmistir’™. Cam emtia iizerindeki kuslar bir madalyon icinde tek veya cift, bazen bir
miicadele igerisinde,(Fotograf 10e, Fotograf 57) 6zgiirce havada ugarken ya da yerde dolasirken
resmedilmistir.(Fotograf 10a,101) Havada ugarken goriilen kuslar uzun bacaklariyla turnaya ya
da kisa ve perdeli ayaklariyla 6rdege benzetilebilir. Bu nevi kuslar genellikle bir su kenarinda,
agaclik bir bolgede ve insanlarin basi iizerinde ugarken goriilmektedir. Kaz ve kugu gibi kuslar,

uzun hayat ve talihin sembolii olmakla birlikte beylik sembolii olarak da goriilmiistiir'>.

49 Adem Celik, “Sungur Bey Camii (Nigde) Dogu ve Kuzey Ta¢ Kapilarindaki Figiirlerin Ikonografik
Degerlendirmesi”, Sanat Dergisi, 13 (2008): s.5.

150 Yasar Coruhlu, Tiirk Sanatinda Hayvan Sembolizmi, 2019, 2: 5.291.

181 Yasar Coruhlu, Tiirk Sanatinda Hayvan Sembolizmi, 2019, 2: 5.298.
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Calouste Gulbenkian miizesinde bulunan cam bardak {izerinde oldugu gibi (Fotograf 10f,
Fotograf 45, Cizim18-19) akbaba, Anka kusu, biilbiil, turna, 6rdek, kaz, siiliin gibi hayvanlarin
bir arada verildigi manzara resimlerinin bahar1 sembolize ettigi diigiiniilmektedir. Bu nevi
tasvirler huzuru ve barisi da simgelemektedir'®. Yine ayni bardak iizerinde iki kusun
miicadelesi goriilmektedir. Ordek-kaz rekabeti olarak adlandirabilecegimiz tasvire Dede

Korkut kitabinda da rastlanir. Kitapta Oguzlarmn 6rdegi sevdikleri goriilmektedir!®3,

Katar islam Eserleri Miizesinde bulunan kova (Fotograf 10d, Cizim 16) iizerindeki gibi
cift basli ya da sirt sirta vermis olarak tasvir edilebilecek kuslarda ¢ift unsur, giicii ve iktidar

temsil etmektedir®*

. Bu tarz ave1 kuslar, Islamiyet dncesi ve sonras1 dénemlerde hiikiimdarligin
giiciinii temsil etmek amaciyla kullanilmistir™®. Ingiltere’de Khalili Koleksiyonu’nda bulunan
sise lizerine islenmis pelikan motifleri goriilmektedir. (Fotograf 10h, Cizim 30) Pelikan motifi
Orta Cag Avrupasi’nda Mesih’in sembolii olarak goriilmiistiir. Sisenin boynundaki siisleme
kusaginda bulunan Hristiyan din adami kiyafetleri icerisindeki insanlar da sisenin Hristiyan
unsurlar igerdigini diislindiirmektedir. Ancak Stanley Kane-Poole batil1 figiirler olan pelikan,
cift basl kartal, grifon gibi figiirlerin aslinda Miisliimanlarla yasanan etkilesimler sonucu

Avrupa’ya tasindigini diisiinmektedir'®®. Bu tiir kus tasvirleri Tiirkler igin erken devirden

itibaren genel anlami itibariyle mutluluk ve refahi temsil etmistir.

152 Yasar Coruhlu, Tiirk Sanatinda Hayvan Sembolizmi, 2019, 2: $.302.

158 Bahaeddin Ogel, Tiirk Mitolojisi Kaynaklar: ve Aciklamalart ile Destanlar (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu
Basimevi, 1995), 2: 5.417.

154 Aziz Doganay, “Yiizyillar Sonra Topkapi Sarayinda Ortaya Cikarilan Ejder-Simurg Karsilasmas1 Uzerine”, Milli
Saraylar Sanat Tarih Mimarlik Dergisi, 21 (2021): s.10.

155 Yasar Coruhlu, Tiirk Sanatinda Hayvan Sembolizmi, 1. Bs (Istanbul: Otiiken Nesriyat, 2019), 2: 5.94.

156 The Art and Architecture offslamic Cairo, 8.172.
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Fotograf 11a National Museum of Asian Art ayakli kase 11b Hermitage Museum bardak 11c al-Sabah Collection sini
ayakligi 11d The Metropolitan Museum of Art sige 11e Louvre Museum sise 11f Victoria and Albert Museum sise

Pek ¢ok kusun figiiratif olarak kullanildigi donemde, Anka kusuna ayri bir 6nem
atfedildigini diistinmeye sevk edecek kadar ¢cok sayida miistakil Anka tasvirine rastlanmaktadir.
Miisliiman sanatkarlar tarafindan da ¢ok sik kullanilan bu efsanevi kus i¢in farkli kaynaklar 6ne
siiriilmektedir. Islam &ncesi dénemde Tiirkler tarafindan Hiima ya da Umay olarak bilinen
devlet kusu, Hint kiiltiiriinde Garuda, Batida Feniks “Phoenix”, Iran kiiltiiriinde ise Simurg
olarak bilinen farkli kuslarin aslinda Anka ile aym1 kus oldugu diisiiniilmektedir. Benzer
ozelliklere sahip bu kuslar farkli hasletlere de sahip olmakla birlikte zenginlik, saltanat, talih ve

iyilik semboliidiir'®’.

Cam egyalar lizerinde tasvir edilen Ankalar 6zenli yapilmis ¢izimlerde uzun ve havada
dalgalanan kuyruklariyla etkileyici bir goriintiiye sahiptir. Renklendirilmis olanlarinda
kuyruklar1 ve govdesi farkli renklerle boyanmistir. EI-Sabah koleksiyonunda yer alan sehpa
lizerinde ¢izilmis olan Anka ise altin rengi ve muntazam formuyla ¢ok 6zenli bir is¢ilik

ornegidir. (Fotograf 11c)

157 Yasar Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlar1, 9. Bs (Istanbul: Otiiken Nesriyat, 2020), $.262; Yasar Coruhlu,
Tiirk Sanatinda Hayvan Sembolizmi, 2019, 2: 5.32.
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Fotograf 12a National Museum of Asian Art Washington ayakli sekerlik 12b Victoria and Albert Museum sise 12¢ National
Museum of Asian Art Washington ayakli sekerlik 12d National Museum of Asian Art Washington genis kase 12e Hermitage
Museum sise 12f National Museum of Asian Art Washington genis kase 129 British Museum cam par¢a 12h National
Museum of Asian Art Washington genis kase

Devrin cam bezemesinde kullanilan figiirlerden bir digeri de grifon ve sfenkslerdir.
Tarihi ¢ok eskilere dayanan ve kullanimi1 ¢ok genis bir alana yayilan bu motif efsanevi bir
hayvan tasviridir. Bir aslanin gévdesine, bir kartalin basina ve kanatlarina sahip olan grifonlar
giiclii ve zafer kazanan tarafi temsil ederler. Ayrica gok unsurlarina isaret ettigi diigiiniilen bu
yaratik hikmet, ilim, irfan ve kuvvet gibi 6zelliklere sahiptir. Bir aslanin viicut ve ayaklarina
sahip olan sfenksler erkek veya kadin insan basina ve kartal kanatlarina sahiptir. Memlik devri
orneklerinde yaratiklarin kanatlart farkli renklerde, iki ii¢ renkli olarak ¢izilmistir. Bazi
orneklerin kanatlarinin ucuna kiigiik kuslar eklenmistir. (Katalog 22; Fotograf 12a,12c) Yiiriir
pozisyonda resmedilen sfenksler farkli hayvan baslarina sahiptir. Bazilarinin basi cepheden
bazilar1 profilden resmedilmistir. Kuyrugunun ucu kedigillerden bir hayvan basma benzer
sekilde tamamlanmis farkli 6rnekler de mevcuttur. (Katalog 18, Fotograf 12b) Calouste
Gulbenkian miizesinde bulunan cam sise iizerindeki yaratik ise donemin grifon/sfenks tipinden
farklidir. Uzak Dogu-Cin aslan/ejder figiirlerine benzemektedir. Sol 6n ayagi bir yere bagliymis
gibi duran yaratigin gévdesi pullarla kaphdir. Yelesi kirmizi yesil ve kivircik resmedilen aslanin
boynunda tasma benzeri bir kolye goriilmektedir. Yaratifin ayaklar1 kus pengesine benzer

tasarlanmig, sirt kismi ¢ikintili kemiklerle belirgin kilinmig ve genisleyerek agilan tiiyli bir

kuyruk ¢izilmistir. (Fotograf 12e)
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Fotograf 13a Berlin Staatliche Museen sige 13b British Museum gise 13c¢ The Metropolitan Museum of Art ayakli kase 13d
The Metropolitan Museum of Art ayakli kase 13e The Metropolitan Museum of Art sise

Cam iizerindeki siisleme kusaklarinda ana siislemeler arasina gegis i¢in nisbeten daha
ince kusaklar eklenmistir. Bu kusaklar lizerinde yiiriir ya da kosar vaziyette birbirini takip eden
hayvanlar resmedilmistir. Dort ayakli hayvanlarin bazilar1 uzun kulaklara sahiptir. Uzun kulakli
hayvanlar tavsan izlenimi uyandirmaktadir. Muhtemelen bir av sahnesi igerisinde, tazidan
kacan tavsanlar resmedilmistir. Baz1 kusaklarda bu hayvanlar yirtict hayvandan kagan bir
ceylan ya da daha agir yliriiyen farkli hayvanlar seklindedir. Aslanlarla bezenmis kusaklar da
mevcuttur. Bazi kugaklarda hayvan tasvirlerinin arasin1 miidevver formda bitkisel alametler ya

da hiikiimdarlik sembolii renkler bolmiistiir.
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Fotograf 14a Berlin Staatliche Museen bardak 14b British Museum bardak 14c Louvre Museum bardak 14d Victoria and
Albert Museum cam par¢a 14e The David Collection sise 14f kii¢iik cam sige

Balik tasvirleri daha ¢ok bardak formunda karsimiza ¢ikmaktadir. Bazi siselerin
tizerinde ya da kaselerin igerisine de baliklar islenmistir. Bu siisleme Misir’da ¢ok yaygin
goriilmektedir. Pek ¢ok arkeolojik buluntunun iizerinde balik motifleri vardir'®®. Kullanildig
yerler itibariyle balik figliriiniin su ile irtibatlandirildigr diigiiniilmektedir. Eski Tiirk
geleneginde balik, diinyanin yaratilis sembolii olarak goriilmektedir. Bir denge unsuru olarak
algilanmasi sebebiyle huzuru ve bereketi temsil ettigi goriisii yaygindir. Cem emtia {izerine
yapilan balik tasvirlerinden daha ayrintili ¢izilmis olanlari sazan balifina benzemektedir.
Tiirklerin pek ¢ok konuda etkilesimde oldugu Cin kiiltiiriinde ise sazan balig1 hizli tiredigi i¢in
Altin Balik olarak anilmaktadir’™®. Servet, bolluk ve bereket sembolii olan bu baligin Tiirkler

icin de ayn1 manay1 tagimasi olasidir.

158 Renata Kucharczyk, “Islamic Glass From Area U (2012-2013)”, s.81.
159 Yasar Coruhlu, Tiirk Sanatinda Hayvan Sembolizmi, 2019, 2: 5.100-101.
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Fotograf 15a Toledo Museum of Art Ayakli Kase 15b Berlin Staatliche Museen cam parca 15¢ The Museum of Islamic Art,
Qatar kova 15d British Museum matara

Devrin siislemeleri arasinda vakvak tislubu olarak isimlendirilen silisleme ¢esidi
goriilmektedir. Vakvak tislubu hayvan, insan ve hayali yaratik kafalariin ve el motiflerinin
helezonik dallar lizerinde yerlestirildigi bir sitisleme seklidir. Uzuvlarin diiz veya rastgele degil
de helezonlar halinde dallarin uglarina yerlestirilmis olmasi iislubun en belirgin 6zelligidir. Bu
{islubun kullanildig1 en eski eser 11. yiizyila tarihlendirilir'®. Figiiratif olarak hayvan ve insan
uzuvlarimin bitki dallarinin ucuna yerlestirilmesi seklindeki uygulama 11.ylizyildan itibaren
Biiyiik Selguklu Devleti’nin yayilma gosterdigi bolgelerde goriilmektedir. 11.ylizyilda
rastlanan vakvak tslubundaki ¢izimlerin ¢ok olgun bir iislupla yapilmis olmasi {islubun
kokeninin ¢ok daha erken devirlere dayandigin1 gostermektedir. Nitekim arastirmacilar bu
tislubun kokenini Gazneliler vasitasiyla Hunlara kadar gotiirmektedir'®®. Alanda calisma yapan
birgok aragtirmaci vakvak agaci lizerinde resmedilen figiirleri 12 hayvanl Tiirk takvimindeki
hayvanlarla iliskilendirmektedir. Ancak takvimde olup burada kullanilmayan domuz, takvimde

olmayip burada kullanilan antilop/geyik, balik, kus, fil gibi hayvanlar da mevcuttur. Bu yilizden

160 QOya Atila, “Vakvak Uslubu” (III. Uluslararasi Giizel Sanatlar Bilimsel Arastirma Giinleri, Sivas: Sivas
Cumbhuriyet Universitesi, 2016), 5.580-853.

161 Adem Celik, “Sungur Bey Camii (Nigde) Dogu ve Kuzey Tag¢ Kapilarindaki Figiirlerin Ikonografik
Degerlendirmesi”, s.3.
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baska bir grup arastirmact bu hayvanlarin Tirk mitolojisinde yaygin olarak kullanilan

hayvanlar olduklarmni diisiinmektedir®2.

1.2.  Bitkisel Bezeme

Cigekli bezeme tiim kiiltiirlerce en ¢ok kullanilan bezeme tiirii olarak zikredilebilir. Hem
figliratif bezemenin tartisma konusu oldugu dinlerde hem de diger kiiltiirlerde kendisine
kullanim alani bulmustur. Bunda dogayi taklit anlayisi, renkli ve i¢ agici giizelliklerin egyalarda
yansitilmasi gibi pek ¢ok sanatsal ve kiiltiirel etken bulunmaktadir. Misliiman topluluklarda
dini inaniglar sebebiyle figiirden uzak kalma anlayist mevcuttur. Bu anlayis tarih boyunca pek
cok sanatgiy1 bitkisel bezemelere yonlendirmistir. Memlik Tiirk Devleti gibi figiiratif bezemeyi
her alanda yogun olarak kullanan bir devletin sanat anlayisi i¢in bu yorumu yapmak zor olsa da
bitkisel siislemelerin yayginliginda bu durumun bir etken oldugunu goz ardi etmemek

gerekmektedir.

Fotograf 16a The Metropolitan Museum of Art 16b British Museum 16¢ Berlin Staatliche Museen 16d Cairo Islamic Art
Museum 16e The Khalili Collection 16f Shangri La Hawai 169 Louvre Museum [6h Berlin Staatliche Museen 161 British
Museum

Katalogda yer alan segili orneklerde daha ¢ok kandillerde ve sise, bardak gibi diger

kullanim malzemeleri iizerinde bitkisel motiflere rastlanmaktadir. Pek cok eserde cigekler ve

162 Turgay Yazar, “Ortagag Anadolu Tiirk Mimari Bezemesinde Vakvak Uslubu”, Bilig, 42 (2007): s.3.
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diger bitkisel formlar; yazi, geometrik kompozisyonlar ve figiirler arasinda kalan bosluklari
degerlendirmek igin kullanilmistir. Baz1 kandillerin {izerinde gigekler tiim govdeyi kaplarken

bazilarinda ise dairevi madalyonlar igerisinde 6ne ¢ikartilmistir.

Fotograf 17a The Metropolitan Museum of Art Kandil 17b Berlin Staatliche Museen Kandil 17¢ British Museum Kandil 17d
Shangri La Hawai Museum Kandil 17e The David Collection Kase 17f Louvre Museum

Batili arastirmacilar tarafindan lotus olarak isimlendirilen, genellikle agilmis alti-sekiz
tag yaprakla tasvir edilen cigekler sakayik veya zambak ¢igegine benzemektedir. Sakayiklar
genel olarak yan cepheden goriinisleriyle ¢izilmistir. Batili arastirmacilar lotus
isimlendirmesini, bu ¢i¢egin uzak dogu etkisi tasidigini diisiinerek yapmaktadir. Budizm’le
0zdeslesmis bir form olan lotusun Mogol akinlariyla batiya tagindigi goriisii etkindir. Zambak
ilk olarak Nureddin Mahmud Zengi tarafindan renk olarak kullanilmistir. Ayrica bu zambak
rengi bilinen en eski Miisliiman rengi olma dzelligine sahiptir'®3. Tac yapraklar1 acilmis sekilde
bes-alt1 yaprakli olarak tasarlanmig farkli tiirde ¢icekler iistten goriiniimleriyle ele alinmistir.
Ciceklerde kirmizi, yesil, sar1i, mavi, beyaz pek ¢ok renk kullanilmakla birlikte kirmizi ve mavi
en sik goriilen renklerdir. Kahire miizesinde bulunan kandil (Katalog 50, Fotograf 16d)
iizerinde goriilen kirmiz1 ve yesil yapraklarla ¢cevrelenmis, kii¢iik kirmizi meyveleri olan mavi
bitki g6z alic1 bir etkiye sahiptir. Kandilde mavi cam kullanilmis izlenimi vermektedir. Biiytlik

cicek formlariin yaninda ve diger siislemeler arasinda kirmizi-mavi ya da kirmizi-yesil ii¢

163 Hayrunnisa Turan, “Kudiis’teki Memlik Tiirk Devleti Armalar1”, Belleten 83/298 (2019): 5.890.
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yaprakli bitkiler de siklikla tekrarlanmistir. Pek ¢ok drnekte ¢icekli, figiiratif ya da yazili renkli
stislemeler arasinda, sadece dis tahrirleri yapilmis ve renklendirmeden birakilmis ¢igek ve

yapraklar gibi bitkisel siislemeler cam eserlerin {izerini kaplamaktadir.

Fotograf 18a Berlin Staatlich Museen Bardak 18b Victoria and Albert Museum Kandil 18c Berlin Staatliche Museen Cam
pargast 18d Hermitage Museum Bardak

Stilize edilmeden kullanilan bitkisel bezeme ¢esitlerine aga¢ motifleri de ilave edilebilir.
Su kenarinda ya da bir mekan belirtisi olmadan ellerinde kadehlerle oturan insan figiirlerinin
etrafina agac benzeri kii¢iik bitkiler yerlestirilmistir. Av sahnelerinde ya da hayvanlarla birlikte
actk havada betimlenen sahnelerde de sari-yesil yaprakli aga¢ benzeri formlar goze
carpmaktadir. Berlin miizesindeki (Fotograf 18c) cam pargasi lizerinde etrafi altin renkli
hayvanlarla gevrili, tomurcuklanip ¢igek agmis bahar dallar1 olan bir aga¢ goriilmektedir.

Ayrica biraz daha soyutlanarak ¢izilmis ancak aga¢ oldugu belli olan 6rnekler de mevcuttur.
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Fotograf 19a The David Collection Sise 19b The Museum of Islamic Art, Qatar Vazo 19¢ Royal Ontario Museum Sise 19d
The Metropolitan Museum of Art Ayakli Kase 19e Victoria and Albert Museum Bardak 19f The David Collection Sise 19g
British Museum Sise 19h British Museum Cam par¢a 191 Victoria and Albert Museum Cam Parg¢ast

Stisleme kusaklarinda, kusaklarin etrafin1  gevrelemek icin ya da mistakil
kompozisyonlar olarak tasarlanmis rimi motifleri de sik goriilen bitkisel siisleme arasinda
zikretmek gerekir. Altin-mavi, mavi-beyaz, kirmizi-mavi gibi farkli renklerde birbirine gegmis
sekilde tasarlanmis rimi bezemeler goriiliir. Bazi rimi motifler geometrik cergevelerle
siirlandirilmig veya daire ve daha farkli formlarda alametler halinde miistakil olarak
konumlandirilmistir. British Museum’da bulunan matara (Katalog 10, Fotograf 199) tizerinde
merkezi bir sekilde konumlandirilmis sencide rimi, resmi miize kayitlarinda verilen tarih
kaydina gore oldukga gelismis bir rimi formudur. Bu eserin miizedeki tarihlendirilmesinde
devletin kurulus tarihinin segilmis olmasi1 bir tarihlendirme sorununa yol agmis olabilir.
Victoria & Albert miizesinde bulunan ve Edenhall’in Sansi olarak isimlendirilen bardak
(Katalog 6, Fotograf 19e) ise tamami rimi formlariyla kaplanmis olmasi hasebiyle bu siisleme

tiirline giizel bir 6rnek teskil etmektedir.

1.3. Geometrik Bezeme
Bir siisleme yontemi olarak geometrik desenler tarih boyunca pek ¢ok devlet tarafindan

kullanilmistir. Bezemenin gelismesi, geometri ilminin gelisimiyle de dogru orantili olarak
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gelisme gostermistir. Bu nedenle geometri ilminde pek c¢ok alim yetistiren Misliiman
cografyalarda bu tarz siislemenin gelismesi olagandir. Miisliiman devletlerde geometrik
bezeme, mimariden giinliik kullanim esyalarina kadar pek ¢ok yerde kullanilmistir. En gelismis
formlarin1 Anadolu cografyasinda gordiiglimiiz geometrik desenler Memlikler i¢in biiylik bir
zevki temsil etmistir. Mimarideki kullaniminin yani sira cam, metal, ahsap gibi pek ¢ok esya
ve kitap siislemesinde kullanilan ve memlik zevkini yansitan geometrik siislemeli eserler diinya

tizerinde pek ¢cok miizede sergilenmektedir.

Fotograf 20a Corning Museum of Glass Samdan 20b The Metropolitan Museum of Art Tabak 20c The Cleveland Museum of
Art Legen 20d The Khalili Collection Sise 20e Berlin Staatliche Museen Cam Par¢a20f The Metropolitan Museum of Art
Ayakl: Kase 20g Berlin Staatliche Museen Cam Par¢a 20h Walters Art Museum Sise 201 Corning Museum of Glass Samdan

Alt, sekiz, on, on iki ve daha farkli sayilarda kollar1 olan yildizlardan tiiremis ¢esitli
girift motifler cam bezemesinde dikkati ¢cekmektedir. Yildiz kollarindan ¢ikan temel ¢izgiler
altinla ve kirmiz1 tahrirlerle belirlenmistir. Olusan motifler farkli renklerle doldurulmus ve
iclerinde bitkisel motiflere ya da altin rengi beneklere yer verilmistir. Metropolitan miizesindeki
ornekte de goriildiigli tlizere siislemede alt1 koseli yildiza, nam-1 diger “Davut Yildizina” da
miistakil olarak yer verilmistir. (Katalog 20, Fotograf 20f) Yildiz aralarinda ve koselerde kalan
bosluklar bitki yapraklariyla degerlendirilmistir. Yildizlar haricinde es dairelerin birlesimi ya
da temel geometrik kurallarla ¢izilmis farkli formlar da kullanilan siislemeler arasindadir. Bu

tarz motifler genellikle gegislerde, siisleme kusaklarinin bitiminde bosluklart doldurmak igin
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kullanilmistir. Cogunlukla kirmizi-beyaz ya da altin-beyaz gibi iki renkli olarak yapilmis

geometrik ¢ergevelerin icte kalan bos kisimlari bitkisel motiflerle tamamlanmastir.

Fotograf 21a Cairo Islamic Art Museum Kandil 21b.c National Museum of Asian Art Kandil 21d Victoria and Albert
Museum Kandil 21e Berlin Staatliche Museen Kandil 21f g Victoria and Albert Museum

Sayilan tlirler disinda kalan girift diigiimler seklinde tasarlanmig farkli formlari da
geometrik desenler arasinda zikretmek gerekmektedir. Altin ya da kirmizi tahrirlerle
belirlenmis cizgilerle tasarlanan diigimler siyah, mavi, kirmizi gibi farkli renklerle
dolgulanmistir. Cizgiler kendi aralarinda yildiz, daire ya da daha girift diigiimler seklinde farkli
kompozisyonlarla diizenlenmistir. Dtigiim motiflerinin etrafinin bitkisel formlarla siislendigi,

bazi diigiim uglarinin da yapraklarla bittigi goriilebilmektedir.

1.4. Yazi1 Bezeme

Memlik camlar iizerindeki yazilar donemin en dikkat ceken siislemelerindendir.
Uretilen esyalar iizerine yaz1 yazma Kkiiltiiriine pek ¢ok toplulukta rastlanmaktadir. Ancak
Memlik Tiirk devletinde yazilar tiriiniin tamamini kaplayacak kadar yogun kullanilmistir. Pek
cok tirlinde yazili bezeme, cam eserin kimin i¢in yapildigini gosterecek sekilde kullanilmigtir.
Farkli bezeme tarzlar1 kullanilmis olan bardak, vazo, sise gibi kullanim esyalar1 iizerinde

genellikle boyunda veya tabanda esyay1 ismarlayan kisi zikredilmistir. Miisterinin bazen adi,
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sifatlart ile birlikte verilirken bazen sadece sifatlara yer verilmistir. Ayet ve dualarin ¢evreledigi

camlar da bulunmaktadir.

Fotograf 23a Louvre Museum Bardak 23b The Museum of Islamic Art, Qatar Vazo 23¢ Royal Ontario Museum Sise 23d
Victoria and Albert Museum Kiiciik Sise 23e Royal Ontario Museum Kase 23f Royal Ontario Museum Samdan 23g Sotheby’s
Gallery Samdan
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Sise ve vazo gibi birkag eserin boyun kisminda ve bazi kirik parcalar iizerinde goriilen
kufi karakterdeki harfler, kGfi yazinin donemin yazi1 kaliplart igerisinde oldugunu
gostermektedir. Ancak incelemelerimiz esnasinda kufi formlarma yaygm sekilde
rastlanmamistir. Daha ince ve kii¢lik boyutlarda yazildigini1 gérdiiglimiiz diger yazi tiirii ise
nesih karakteri tagimaktadir. Harflerin tam olgunluga ulagmamis olmasi ve ¢cok 6zenli is¢ilikler
goriilmemesi nedeniyle yazi karakterleri i¢in tam isimlendirme yapmak zorlagsmaktadir. Nesih
karakterli yazilar da pek cok eser iizerinde, yaptiran kisinin adina ve unvanlarina isaret
etmektedir. Kiiciik ve ince yapiya sahip olmasi sebebiyle nesih yazilar, nisbeten daha kiiciik
formdaki eserler iizerinde kullanim alani bulmustur. Biiyiik par¢alar {izerinde ise uzun yazilarin

daha rahat yazilabilmesini saglamistir.

Fotograf24a b Louvre Museum Kandil 24c¢ d Louvre Museum Kandil 24e f Victoria and Albert Museum Kandil 24g British
Museum Kandil 24h British Museum Kandil

67



Fotograf 25a The Museum of Islamic Art, Qatar 25b National Museum of Asian Art Washington Sise 25¢ Victoria and Albert
Museum Kandil 25d Victoria and Albert Museum Sise 25€ f The Metropolitan Museum of Art of Art Kandil 25g The David
Collection Kandil 25h The Metropolitan Museum of Art Kandil

Farkl1 yaz1 formlarina sahip olan en g6z alic1 eserler cami kandilleri olmustur. Biiytik
boyutlara sahip olan kandillerde yazi tiirii olarak siilis formlarimin tercih edildigi
goriilmektedir. Kandiller {izerinde igerik bakimindan pek ¢ok farkli yaziya yer verilmistir.
Ozellikle kandillerin boyun kisimlarinda Nir sfiresi 35.ayetten kandil meseli olarak bilinen
boliim, Fatiha Siresi, Ayete’l-Kiirsi gibi ayetlerin yazili oldugu gériilmiistiir. Buna ilaveten
kandilin gévde kisminda sultanin ya da emirin isimleri, sifatlar1 ve onlar i¢in edilen dualar yer
almaktadir. Kandilin tamaminin ayetlerle bezendigi ya da tamaminin yaptiran kisinin isim ve
sifatlartyla ¢evrelendigi vakidir. Bazilarinda yazi zemini mavi ile dolgulanip yazilar altinlanmis
ya da tam aksine zemin altinla boyanip harfler maviyle doldurulmustur. Yazi zemini genellikle

kivrik dal ve yapraklar gibi bitkisel siislemeyle zenginlestirilmistir.
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Fotograf 26a National Museum of Asian Art, Washington Kase 26b The Khalili Collection Sise 26¢ Victoria and Albert
Museum Kase Kapagi

Fotograf27a Berlin Staatliche Museen Kandil 27b Toledo Museum of Art Kapakli Kase 27¢ Berlin Staatliche Museen Kandil
27d Louvre Museum Kandil 27e British Museum Kandil 27f The Metropolitan Museum of Art of Art Kandil
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Yazi karakterleri igin belli bir donemlendirme yapmak zordur. Tiim yazilar baninin
ismini igermediginden kandillerin tarihlendirilmesi bagli basina bir problem teskil etmektedir.
Yazilardaki tislup ve harflerin form benzerlikleri bazi ipuglar1 vermekle birlikte tam bir tespitte

bulunmak miimkiin gériinmemektedir.

14. yiizyila tarihlendirilen bir grup cam eserde govde ve ayaklarda el-Alim sifatinin
tekrarlandig1 goriilmektedir. Bu yazilar bazen tiim govdeyi kaplamakta bazen de cicek ve
yapraklarla birlikte kullanilmaktadir. Farkli miizelerde bulunan el-Alim yazili pargalar farkli
tarthlendirilmis olmakla birlikte biiyiik oranda benzer harf biinyelerine sahiptir. Sakdli harfler
uzunca tutulmus ve bazen siislemeye yer kalmayacak sekilde kusag: kaplamistir. Kiigiik bazi
yazim farkliliklar1 olmakla birlikte ayin, mim gibi harflerde de iislup birligi dikkat ¢ekicidir.
El-Alim yazili bu parcalar miize bilgilerinde 14. yiizyiln ikinci yarisina tarihlenmistir.
Uriinlerin birgogunun cam Kkalitesi bakimindan da benzer olmasi aym1 donemde, ayni

atolyelerde yapilmis olma ihtimallerini gii¢lendirmektedir.

Fotograf 28a Berlin Staatliche Museen Kandil 28b Berlin Staatliche Museen Kandil 28c Victoria and Albert Museum Kandil
28d Louvre Museum Kandil 28e Ashmolean Museum Kandil
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Fotograf29a The Metropolitan Museum of Art Kandil 29b Berlin Staatliche Museen Bardak 29c Berlin Staatliche Museen
Kandil 29d Berlin Staatliche Museen Kandil 29e Hermitage Museum Kandil 29f The Metropolitan Museum of Art Kandil 29g
Victoria and Albert Museum Kandil 29h Louvre Museum Kandil 29: Beykoz Cam ve Billur Miizesi

Kandiller iizerinde en sik tekrarlanan yazilardan bir tanesi de Sultan kelimesidir. Tarihi
belli olan kandiller iizerindeki sultan kelimelerinin yazimina bakildiginda; daha erken devre
tarihlenen kandillerde sin harflerinin dislerinin belirtildigi, gec tarihli 6rneklerde ise ayn1 harfin
diiz bir sekilde ¢izildigi goriilmektedir. Geg devir kandillerde harflerin daha biiyiik tasarlanmasi
sebebiyle yer tasarrufu i¢in bdyle bir tercih yapildig: diisiiniilebilir. Kandillerin boyutlarinin da
bu durumda etkisi olmasi miimkiindiir. Ancak ince formdaki yazilarda ya da ¢ok biiyiik
boyutlardaki kandillerde de sin harfinin dislerinin kullanilmadigi goriilmektedir. Daha net bir
genelleme yapabilmek i¢in cam iiriinlerde ve cam disindaki farkli materyallerde goriilen
yazilarda harf biinyelerini etraflica incelemek gerekmektedir. Ancak elde bulunan bir¢ok 6rnek

boyle bir genelleme yapabilme yolunu agmaktadir.

1.5. Memliklerde Kullanilan Damgalar

Sultan veya emirlerin kendilerine has bir isaret olmasi i¢in 6zel damgalar kullanmasi
gelenegi, Atabeyler ve Eyytbiler devrine dayanmaktadir. Bu gelenek Memlikler devrinde daha
genis bir kullanim alan1 bulmustur. Bu tarz damgalara “renk” adi verilmistir. Ebu’l-Fida saray

erkanmin gorevlerine mukabil kullandiklar1 damgalardan bahsederken renk yerine alamet
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164 Miisliiman sultanlar tarafindan kullanilan ilk aldmetin Nureddin

kelimesini kullanmustir
Mahmud Zengi tarafindan kullanilan zambak ¢igegi oldugu diisiiniilmiistiir'®®. Bu ¢igegin
sadece bir alamet degil ayn1 zamanda farkli emir ve sultanlar tarafindan kullanilan bir siisleme
unsuru da oldugu goriisii 6ne siiriilmiistiir. Nitekim bitkisel bezemeler kisminda bu siislemenin

bir¢ok 6rnegi goriilmektedir.

Fotograf 30a The Museum of Islamic Art Qatar Kova 30b British Museum Sise 30c d e Berlin Staatliche Museen cam
parcalar 30f Louvre Museum Cam Par¢a 30g Louvre Museum Kiigiik Sige 30h British Museum Kandil 301 The Metropolitan
Museum of Art of Art Ayakli Kase

Memlik devri hiikiimdarlar ilk baslarda kendilerine hayvan veya kus figiirlerinden
armalar segmekteydiler. I.Baybars’in ve son donem hiikiimdarlarindan Barsbay’in kendilerine
arslan figilirinii alamet olarak segtikleri bilinmektedir. Bu se¢imde tasidiklari isimlerin etkisi
oldugu da disiiniilebilir. Diger sultanlar sectikleri hayvan remizlerinde pars veya kartal
alametlerini tercih etmistir’®®. Sultanlarin giiclii hayvanlar1 alamet olarak tercih etme sebebi
kudret ve hakimiyetlerini vurgulama arzusudur. Renk kullanimi zaman igerisinde gelisim

gostermistir. Renklerin formlar1 ve igerikleri zamanla degismistir. Bahri Memlikler devrinde

164 Nebi Bozkurt, “Renk”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Istanbul: TDV Islam Arastirmalar1 Merkezi,
2007), 5.575.

185 Hayrunnisa Turan, “Kudiis’teki Memlik Tiirk Devleti Armalar1”, 5.890.

166 Nebi Bozkurt, “Renk”, 5.575.

72



gorevlere ve sultanlara ait miistakil aldmetler, Burci Memlikler devrinde ise miirekkep

alametler goriilmektedir'®’.

Memliklerde genis bir kullanim alanina sahip olan bu renk gelenegi Orta Cag
Avrupasinda kullanilan armalara benzemektedir. Ancak Miisliiman devletlerde renkler
genellikle resmi gorevleri sembolize ederken Bati’da armalar, kisi ya da ailelerin sembolii
olmustur. Bu aile sembolii nesilden nesile miras gibi aktarilmigtir. Memlik Sultanlarinin
alametleri de sadece sultanin esyalarinda degil sultanin eslerinin ve ¢ocuklarinin kullandiklari

esyalarda da goriilmektedir®®,

Ayrica bazi emirlik riitbesine ulasan emir cocuklarinin,
babalarmin kullandiklart alametlerini kullandigi bilinmektedir. Memliklerde alametler bu
sekilde birkag¢ nesil tarafindan kullanilmistir. Ancak bu alametlerin isaret ettigi gorev ve
ayricaliklarin da c¢ocuklara aktarilmasi gibi bir durum s6z konusu degildir. Memlikler
donemine tarihlenen bazi kadin esyalarinda da eslerinin veya babalarinin gorevini isaret eden
alametlerin mevcudiyeti bilinmektedir'®®. Ancak tahta gegme usuliinde dahi saltanata yer

vermeyen Memliklerde, armalarin nesiller boyunca aktarilmasi s6z konusu degildir.

Fotograf 3la b The Metropolitan Museum of Art Kandil 31¢ Victoria and Albert Museum Kase Kapagi 31d Victoria and
Albert Museum Kandil 31e Berlin Staatliche Museen Cam Par¢a 31f Berlin Staatliche Museen Bardak 31g The Metropolitan
Museum of Art Kandil 317 1 Berlin Staatliche Museen Cam Par¢alar

167 Hayrunnisa Turan, “Kudiis’teki Memlik Tiirk Devleti Armalar1”, 5.907.
168 Nebi Bozkurt, “Renk”, 5.576.
189 Hayrunnisa Turan, “Kudiis’teki Memlik Tiirk Devleti Armalar1”, 5.888.
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Eyytbilerde de uygulamalar: goriilen yeni goreve getirilen emire, goreviyle alakali bir
alamet belirleme gelenegi Memliiklerde devam etmistir. Farkli 6rneklerine rastlanan bu renk
geleneginin Tiirk Islam devletleri igerisinde yalmizca Memliklerde istikrar iizere devam

ettirilmesi, onlara mahsus bir 6zellik olarak dikkat cekmektedir®°.

Memlik Tiirk Devletinde seckin sinifi, {ist makamlara yiikselmis memlakler teskil
etmistir. Bu memltklerin bir kismi sarayda tahsis edilen gorevlerde bulunmustur. Sultanin
yaninda gorev alan emirlerden bir tanesi Devadar (devatdat)’dir. Sultanin mektuplarini yerine
ulastirmak ve giinliik is ve hadisat1 sultana bildirmekle vazifeli bu emir, yazi takimi (kalemlik)
formunda bir renk tasimaktadir. Sultana ¢l, yliz yitkama ya da abdest alma islerinde yardim eden
emir Tastdar olarak bilinir ve ibrik rengi kullanmaktadir. Emir-i silah olarak adlandirilan
gorevli, silahdarlarin reisi kabul edilir ve renk olarak kili¢ kullanirdi. Okguluk gorevini yiiriiten
emir Bundukdar, yay alameti tasimaktadir. Sultanin terzisi olan ve saray elbiseleriyle ilgilenen
Camedar alamet olarak bir bohga/ peskir remzi kullanmaktadir. Imrahor saray ahirindan
sorumlu emirdir ve alameti at nalidir. Cavis halka yapilacak duyurular yiiksek sesle yapar ve
ciilis merasimlerinde alkig¢ilik yapardi. Renk olarak ise altin kubbe kullanmistir. Sultanin
sakikisi kadeh, Cevgandar ¢evgan sopalarimi renk olarak kullanirdi. Sultanin sofra-yemek
hizmetlerini goren Casnigir hange/ sofra, bayragi tasiyan Alemdar iki bayrak, sultanin
ayakkabilariyla ilgilenen Bagmakdar nalin, balta tasiyan Teberdar ise balta seklinde alametler

kullanmaktadir. Renkler sadece bunlarla sinirli kalmayip farkli unsurlar da kullanmlmaktadir'™,

170 Nebi Bozkurt, “Renk”, 5.575; Hayrunnisa Turan, “Kudiis’teki Memltk Tiirk Devleti Armalar1”, s.909.
171 “Memliik Sultanlarinin Saray Torenleri (1250-1517)”, Akademik Sosyal arastirmalar Dergisi, 79 (t.y.): 5.293;
Hayrunnisa Turan, “Kudiis’teki Memlik Tiirk Devleti Armalar1”, 892; Nebi Bozkurt, “Renk”, $.575.
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Fotograf 32a The Metropolitan Museum of Art Kandil 32b The Metropolitan Museum of Art Kandil 32c British Museum
Kandil 32d Louvre Museum Kandil 32e Louvre Museum Kandil 32f Victoria and Albert Museum Kandil 32g Berlin
Staatliche Museen Cam Parca 32h Cairo Islamic Art Museum Kandil 321 Cairo Islamic Art Museum Kandil

Bir sultan saltanati boyunca farkli alametler kullanabilirdi. Sultanlifa gelene kadar
yapmis oldugu gorevleri isaret eden renkleri de sultanhigi sirasinda kullanmaya devam
edebilirdi. Farkli gorevleri isaret eden bu renklerin birlikte kullanilmasina miirekkep alametler
denmektedir. Miirekkep alametler 14. yiizyilda, Muhammed b Kalavun devriyle!’? birlikte
kullanilmaya baslamistir. Bazen sultanin yaptig1 farkli goérevlerin alametleri, bazen de emirlerin
alametleri sultanlarinkiyle birlikte resmedilmistir. Boylece birden fazla gorevi ifade eden ya da
birden fazla kisiyi isaret eden alametler birlikte kullanilmistir. Kalkan formunda tasarlanan
renkler satfe denilen yatay boliimlere ayrilmistir. 15 ve 16. yiizyillarda tiger boliimli bu armalar

kullanilmis ve her boliimde birden fazla isarete yer verilerek farkli formlar olusturulmustur.

172 Nebi Bozkurt, “Renk”, $.576.
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Fotograf 33a Victoria and Albert Museum Kandil 33b National Museum of Asian Art Washington Kandil 33c Austria Welt
Museum Kandil 33d The Metropolitan Museum Kandil 33e The Khalili Collection Kandil 33f Victoria and Albert Museum
Kandil 33g Berlin Staatliche Museen 33h The Metropolitan Museum of Art Kandil 33: Victoria and Albert Museum Kandil

Alametler igerisinde yazinin kullanilip kullanilmamasi yada terkibi olusturan unsurlarin
boyutlar1, verilen alametin sultana mi1 yoksa emire mi ait oldugunu gosteren bir farktir. Sultana
ait yazili alametler ii¢ kisma ayrilmis ve istte sultanin adi, altta {invani1 ve ortada bir dua
verilmigtir. Emirlerin kullandiklar1 alametlerde ise yazi unsuru goriilmemektedir. Bazi
miirekkep renklerde birden fazla kadeh kullanildigi goriilmektedir. Bu kadehlerin ayni anda
kullanilmas1 ve boyutlarinin birbirinden farkli olmasi biiyiik olanin sultanin remzi kii¢iik olanin

ise emirin remzi oldugu goriisiinii ortaya ¢ikartmigtir'’>,

178 Hayrunnisa Turan, “Kudiis’teki Memlik Tiirk Devleti Armalar1”, 5.908.

76



IV. KATALOG

A. BARDAKLAR

Katalog No: 1

Eser Adi: Bardak

Fotograf No: 34

Cizim No: 1

Miize ve Env. No: Berlin Staatliche Museen / I. 734

Mensei: Suriye ya da Misir Menseli

Tarihlendirme: 13. Yiizyiln ilk yarisi

Miizeye Gelis Sekli: Orta Asya’da bir mezar (14.yy) kazisinda bulundu
Miizeye Gelis Tarihi: -

Olgiiler: Yiikseklik: 20cm Cap: 10cm Duvar Kalinlig1: 0,2cm
Renk: Seffaf renksiz cam; mavi, kirmizi mine ve altin

Teknik: Serbest iifleme, aletle sekillendirme
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Fotograf 34 Berlin Staatliche Museen 'deki balikli bardak

Cizim 1 Berlin Staatliche Museen 'deki balikli bardagn ¢izimi

Tamm: Silindirik forma sahip bardagin agiz kismi genisleyerek agilmaktadir. Bardak, taban
kismina eklenmis ince bir cam halka istiinde yiikselmektedir. Eserin govdesi tizerinde agiz
kismindan biraz asagida bir yaz1 kusag1 baslamaktadir. Oncesinde muhtemelen altin rengi olan

yazi kirmizi tahrirle gevrelenmis ve yazi zemini lacivert renkle doldurulmus durumdadir.
Yazida “alall allal) Gl Ul BY sal e Jafziyla;
“ *zziin li-Mevlana es-Sultan el-Melikii’l-*Alem el-Alim” ibaresi okunmaktadir.
Anlamt: “San, seref Sultan dlemin Meliki Alim Mevlamiz i¢indir”.

Yazi kusaginin iki yaninda altin renkli zemin {izerine kivrimli, bitkisel bir motifiglenmis
durumdadir. Yaz1 kusagi disinda kalan kisimlara tistte iig, altta dort sira ¢apraz olarak altin

renkli balik dizileri yerlestirilmistir.
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Katalog No: 2

Eser Adi: Bardak

Fotograf No: 35

Cizim No: 2, 3,4

Miize ve Env. No: Kuwait The al-Sabah Collection / LNS 101 KG
Mensei: Misir ya da Suriye

Tarihlendirme: M. 13. Yiizyilin ikinci yarisi

Miizeye Gelis Sekli: -

Miizeye Gelis Tarihi: -

Olgiiler: Yiikseklik: 11,6 cm Cap: 8 cm

Renk: Seffafligini kaybetmis kahverengimsi cam; kirmizi, mavi, sari, yesil, beyaz mine ve altin

Teknik: Serbest iifleme, aletle sekillendirme

Fotograf 35 Kuwait The al-Sabah Collection’daki Turnali bardak

Cizim 2 Kuwait The al-Sabah Collection’daki Turnali bardagin ¢izimi

79



Tamm: Bardak, agi1z kismina dogru giderek genisleyen ters konik formdadir. Alt boliimde cam
bir yayin ¢ember bigiminde yerlestirilmesiyle olusturulmus ince bir kaide iizerinde yiikselir.
Ana govde lizerinde etrafi yesilliklerle ¢cevrelenmis bir su kaynagi goriiliir. Su kenarinda iki
erkek figiir tasvir edilmistir. Bunlardan biri ayakta bir eli havada diger eli gégsii iizerinde
biikiilmiis haldedir. Diger figiir yere diz ¢6kmiis yine bir eli gogsii lizerinde biikiilmiis diger eli
havayi isaret etmektedir. Ayaktaki figiir altin rengi ¢icek desenli kirmizi renkli pantolon, mavi
yaka detayl1 bir gomlek ve basinda beyaz sarikla resmedilmektedir. Insanlarm iist kisminda
bardagin agiz kismina daha yakin olarak farkli renklerde, havada ucan turnalar yerlestirilmistir.

Cam, biiylik oranda seffafligini kaybetmistir.

7
NI

Cizim 3 Kuwait The al-Sabah Collection’daki Turnali bardak iizerinde bulunan insan figiirii
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Cizim 4 Kuwait The al-Sabah Collection’daki Turnali bardak iizerinde bulunan Turnamn ¢izimi
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Katalog No: 3

Eser Adi: Bardak

Fotograf No: 36, 37

Cizim No: 5,6, 7

Miize ve Env. No: Berlin Staatliche Museen /1 727

Mensei: Suriye - Misir

Tarihlendirme: 13. Yiizyilin ikinci yarisi

Miizeye Gelis Sekli: Orta Asya’da bir mezar (14.yy) kazisinda bulundu
Miizeye Gelis Tarihi: -

Olgiiler: Yiikseklik: 15,5 cm Cap: 6,9 cm Duvar Kalmligi: 0,15cm
Renk: Seffaf renksiz cam; beyaz, mavi, kirmizi, sar1, yesil mine ve altin

Teknik: Serbest tifleme
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Fotograf 36 Berlin Staatliche Museen 'de bulunan kadin-erkek figiirlii bardak
Fotograf 37 Berlin Staatliche Museen 'de bulunan kadwin-erkek figiirlii bardak

Cizim 5 Berlin Staatliche Museen de bulunan kadin-erkek figiirlii bardagin ¢izimi

Tamm: Eser agza dogru genisleyen silindirik bir govdeye sahiptir. Taban kismi bir eklemeyle
yiikseltilmigtir. Bardak iizerinde tezyini kisim ii¢ parcaya ayrilmis durumdadir. En iistte ince
dallarla birbirine baglanmis renkli yapraklar ve ¢igek dizisi tezyini bir kusak olusturmaktadir.
Ortadaki ana kisimda agac ¢izimleri arasinda bagdas kurmus karsilikli oturan iki kisi
goriilmektedir. Biri erkek olan iki figiirden digerinin boynunu ve omuzlarini kapatan basortiisii
kadin oldugunu diisiindiirmektedir. Sag elindeki kadehi havaya kaldirmis sol eli bikiilmiig
olarak duran erkek figilir, mavi benekleri olan yakasi kirmizi, beyaz bir elbise igerisinde
resmedilmektedir. Figliriin baginda mavi bir sarik, belinde mavi bir kusak vardir. Bardag sol
elinde tutan kadin figiir kirmizi-beyaz ¢izgili elbise giymektedir. Basinda mavi-beyaz iki renkli
cizgili sarik bulunan bu kisinin omuzlarma dogru dokiilen mavi-yesil renkli basortiisii
secilebilmektedir. 1ki kisi arasindaki bitkisel motifler yesil ve sar1 renk kullanilarak
renklendirilmigtir. En alt kusakta ¢izgisel bir bezeme kullanilmistir. Miizenin eser bilgisinde

yaz1 kusagi olarak belirttigi bu kisim, onarimlar esnasinda ¢izgisel bir form almig olabilir.
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Katalog No: 4

Eser Adi: Kadeh

Fotograf No: 38

Cizim No: 8

Miize ve Env. No: Berlin Staatliche Museen / I. 7017
Mensei: Suriye / Misir

Tarihlendirme: 13-14. yiizyil

Miizeye Gelis Sekli: -

Miizeye Gelis Tarihi: -

Olgiiler: Yiikseklik: 7,4 cm Agiz gap1: 7,6 cm Ayak Capi: 5,4 cm
Renk: Seffaf manganez cam; beyaz, mavi mine ve altin

Teknik: Serbest tifleme

Fotograf 38 Berlin Staatliche Museen deki ayakli bardak

Cizim 8 Berlin Staatliche Museen deki ayakli bardagin ¢izimi
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Tamim: Huni formunda yapilmis olan cam bardak, kaide kismiyla sonradan birlestirilmistir.
Kaide kisminin rengi ana govdeden farklidir. Ana govde lizerinde mavi, beyaz ve altinla gegisli
kemerli siislemeler yapilmistir. Altin rengi kemerlerin i¢ kismi bitkisel, dairesel bezemeyle

doldurulmustur.
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Katalog No: 5

Eser Adi: Bardak

Fotograf No: 39

Cizim No: 9, 10

Miize ve Env. No: National Museum of Asian Art Washington / F1948.14
Mensei: Suriye

Tarihlendirme: Geg 13. Yiizyil

Miizeye Gelis Sekli: Satin alinip miizeye bagislanmis

Miizeye Gelis Tarihi: -

Olgiiler: Yiikseklik: 30cm Cap:18cm

Renk: Seffaf cam; kirmizi, mavi, sari, yesil, beyaz mineli ve altinli

Teknik: Kaliba Ufleme

Fotograf 39 National Museum of Asian Art’ta bulunan vazo

Cizim 9 National Museum of Asian Art'ta bulunan vazonun ¢izimi
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Tamm: Cam kap yukariya dogru genisleyen silindirik bir forma sahiptir. Eserin gévdesine sathi
yivler yapilarak hareket kazandirilmistir. Bardak tlizerindeki siislemeler dort kusaga ayrilmistir.
Agiz kismindaki birinci kusakta kirmizi renkle tahrirlenmis altin rengi bitkisel bezeme
kullanilmustir. Ikinci kusakta renkli, ¢igekli bir siislemeye yer verilmistir. Digerlerine gore daha
genis tutulan tigilincli kusakta, farkli renkler kullanilarak resmedilmis ¢evgan oyuncusu
atlilardan miitesekkil alametlere yer verilmistir. Dairevi alametlerin aralari ikinci kusaktakilerle
uyumlu ¢igekli bitkisel tezyinatla doldurulmustur. Son kusakta ise li¢iincii kusaktaki atlilarla
miinavebeli olacak sekilde dairevi athi alametleri yerlestirilmistir. Alametler arasinda kalan
kisimlarda donem tezyinatinda gormeye alisik oldugumuz renkli bitkisel tezyinat goriiliir. Bu
son kusagin alt ve st kisimlara kiigiik kus figiirleri islenmistir. Kaideyle birlesen en alt

kisimda ise agiz kismindaki tezyinata benzer bir 6rgii motifiyle siisleme tamamlanmaistir.

Cizim 10 National Museum of Asian Art taki vazo tizerinde bulunan atl: figiiriin ¢izimi
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Katalog No: 6

Eser Adi: Bardak, “Edenhall’in Sans1”

Fotograf No: 40, 41

Cizim No: 11

Miize ve Env. No: Victoria and Albert Museum / 9852

Mensei: Misir - Suriye

Tarihlendirme: Cam bardak 1350, kilifi 1400-1500 Fransa ya da Ingiltere
Miizeye Gelis Sekli: Satin alma

Miizeye Gelis Tarihi: 1926

Olgiiler: Yiikseklik: 16cm Cap: -

Renk: Seffaf cam; sar1, kirmizi, beyaz, mavi, yesil mine ve altin

Teknik: Serbest iifleme - islenmis deri kilif

-

Fotograf 40 Edenhall in Sansi / Victoria and Albert Museum da bulunan bardak

Cizim 11 Edenhall in Sansi / Victoria and Albert Museumda bulunan bardagin ¢izimi

Tamm: Silindirik gévdeye sahip bardak, agiz kismina dogru giderek genislemektedir. Kaide

kismi ince bir cam yayla tamamlanmigtir. Bardak gévdesi geometrik motiflerle boliimlenmis,
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zeminde mavi ve aralarda farkli renkte bitkisel unsurlarla tezyin edilmis durumdadir. 14.
yiizyila tarihlenen bardak ismini daha sonraki tarihlerde almigtir. Kendisine sahip olan aileye -
Edenhall malikanesi sakinlerine- sans getirdigine inanildig1 i¢in donemin adeti lizerine bu isim
verilmistir. Kirilmasinin biiylik bir sanssizlik getirecegine inanildigindan bu tilsimli giliciin
devam edebilmesi igin iizerinde Latince “lesus Hominum Salvator” yani “Isa, insanligin

kurtaricis1” yazan deri bir koruma kilifi yapilmigtir.

Fotograf 41 “Edenhall’in Sanst” i¢in yapimuis olan koruyucu kilif
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Katalog No: 7

Eser Adi: Bardak

Fotograf No: 42

Cizim No: 12, 13, 14, 15, 16

Miize ve Env. No: The Museum of Islamic Art, Qatar / GL.516.2009
Mensei: Misir-Suriye

Tarihlendirme: 1340-1360

Miizeye Gelis Sekli: Satin alma

Miizeye Gelis Tarihi: 2009

Olgiiler: Yiikseklik: 22 cm Cap: 20 cm'™

Renk: Sarimtirak seffaf cam; kirmizi, sari, yesil, mavi, beyaz mine ve altin

Teknik: Serbest Ufleme

Fotograf 42 Katar Islam Sanatlar Miizesi'nde bulunan biiyiik bardak

Cizim 12 Katar Islam Sanatlar: Miizesi 'nde bulunan biiyiik bardagin ¢izimi

174 Joachim Gierlichs, Focus on 50 Unseen Treasures from the Museum of Islamic Art in Qatar (Doha, Qatar:
Bloomsbury Qatar Foundation Publishing, 2010), s.46.
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Tamm: Eserin agiz kismi sonradan eklenen kalin bir cam yayla yiizeyde ¢ikinti olusturularak
iki kisma ayrilmis durumdadir. Taban da ayni sekilde eklenen cam bir iplikle yiikseltilmistir.
Siislemenin ilk bolimiinde, agiz kisminda kirmizi tahrirli ve altinli bitkisel bir kompozisyonu
altta yine aym1 renkte diigiimlii bir zincir takip etmektedir. ikinci boliimde genis kusakta kirmizi
renkle ¢ercevelenmis bir yazi kusagi mevcuttur. Mavi renkle yazilmis yazinin zemin kismini
biri kirmiz1 ve digeri uglar1 farkli renkte yirtict hayvan baslariyla biten beyaz renkli kivrik dalli

iki bitkisel motif stislemektedir.

Cizim 13 Katar Islam Eserleri Miizesinde yer alan bardak iizerindeki yazi ve vakvak iislubundaki zemin siislemesinin ¢izimi

Rachel Ward kova tizerindeki yazi1 igin eserin kullanim 6zelligine de uygun olarak soyle

bir okuma 6nerisinde bulunmustur:

“My reward falls from the tips of fingers / I contain cool water” Benim 6diilim

parmaklarm uglarindan dékiiliir / igimde soguk su var'™.

175 Rachel Ward, “A Mamluk Enamelled Bucket and Experiments in Glass Production”, t.y., 5.199.
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Cizim 14 Katar Islam Sanatlari Miizesi 'nde bulunan bardak iizerindeki yazinin okuma denemesi (Rachel Ward 'tan)

Yazi kusaginin altinda kirmizi-sar1 miidevver gerceve igerisine yerlestirilmis mavi
arslan (yirtici hayvan) motifi dort alamet halinde islenmistir. Bu alametler arasinda kirmizi
tahrirli ve altinla boyanmis, kuyruklar1 yirtict hayvan basi seklinde biten devlet kusu tasvirleri
kullanilmistir. Hiikkiimdarlik sembolii olarak bilinen bu kuslar dort defa tekrarlanmistir. Kabin

en alt kismi1 da yine bitkisel bir kompozisyonla tamamlanmis durumdadir.

Cizim 15 Katar Islam Sanatlari Miizesi 'nde bulunan bardak iizerinde bulunan pars renginin ¢izimi

Cizim 16 Katar Islam Sanatlar: Miizesi 'nde bulunan bardak iizerindeki ¢ift kus tasvirinin ¢izimi
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Katalog No: 8

Eser Adi: Bardak

Fotograf No: 43

Cizim No: 17, 18, 19

Miize ve Env. No: Calouste Gulbenkian Museum/2378

Mensei: Misir ya da Suriye

Tarihlendirme: 14.yiizyi1l ilk yarist

Miizeye Gelis Sekli: Calouste Gulbenkian tarafindan satin alindi
Miizeye Gelis Tarihi: 1940

Olgiiler: Yiikseklik: 33,5 cm Cap: 15 cm

Renk: Grimtirak seffaf cam; kirmizi, sar1, mavi, yesil, beyaz mine ve altin

Teknik: Serbest iifleme, ¢ubukta sekillendirme

Fotograf 43 Calouste Gulbenkian Miizesinde yer alan kuslu vazo Cizim 17 Calouste Gulbenkian Miizesinde yer alan kuslu
vazo
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Tamim: Bilinen bardak Orneklerine gore daha biiylik olan nesne vazo olarak da
isimlendirilmistir. Agiz kism1 yukariya dogru genisleyerek agilan bardak silindirik bir forma
sahiptir. Tabana eklenen kaide genis tutulmustur. Agizda ve kaideye birlesen kisimda altinla
bitkisel bir kompozisyon olusturulmustur. Altta ince kirmizi tahrirler i¢inde verilen mavi
zemine dalgali sekilde resmedilmis kisimda suyla ¢evrili bir kara parcasi tasvir edilmektedir.
Kirmizi, yesil ve altin renkle ¢izilen ada etrafinda su igerisine altin rengi baliklar ve bir kii¢iik
yengeg yerlestirilmistir. Bardak yiizeyinin ¢cogunlugunu kaplayan kisimdaysa farkl: tiirlerde 21
kus, tic kanatl bocekler ve iki kiigiik kirmizi bulut tasviri islenmistir. Her kus karsilikli olarak
tekrarlanmigtir. Bu kuslar arasinda Anka, akbaba, saksagan, hiithiit, papagan, bir ¢esit sorguclu
kus, iki tane boyunlar1 birbirine dolasmis 6rdek ve 6rdek/kaz benzeri biiylik bir kusu avlayan
yirtict bir kus gibi birgok farkli kus cesidi tasvir edilmistir'’®. Antenli kiiciik bocekler de bir
kelebek ya da bir Yusufcuk bocegini temsil etmektedir.

Cizim 18 Calouste Gulbenkian Miizesinde yer alan kuglu vazo iizerindeki kus miicadelesinin ¢izimi

176 Stefano Carboni - David Whitehouse, Glass of the Sultans (New York: The Metropolitan Museum of Art, 2001),
5.258.
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Cizim 19 Calouste Gulbenkian Miizesindeki kuslu vazo iizerinde yer alan akbabanin ¢izimi
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Katalog No: 9

Eser Adi: Polo Oyuncu Kadehi

Fotograf No: 44

Cizim No: 20, 21

Miize ve Env. No: Louvre Museum/ OA 6131
Mensei: Suriye

Tarihlendirme: 13. Yiizyilin ikinci - iiglincii ¢ceyregi

Miizeye Gelis Sekli: Satin alma - Santa Margherita’nin simdi ortadan kaybolan kilisesinin

sunaginin altinda bulunmustur./ Orvieto Italya

Miizeye Gelis Tarihi: 1908

Olgiiler: Yiikseklik: 15,5cm Cap: 10,69cm Kalmnlik: 0,2cm
Renk: Kirmizi, mavi, yesil, siyah, beyaz mine ve altin

Teknik: Serbest tifleme

Fotograf 44 Louvre Miizesinde yer alan atl figiirlii bardak Cizim 20 Louvre Miizesinde yer alan atl figiirlii bardagin ¢izimi
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Tamm: Agza dogru genigleyerek agilan forma sahip bardak, alt boliimde ince bir kaideyle
yiikseltilmistir. Bardak iizerinde dort siisleme kusagina yer verilmistir. En {istte kirmizi zemin

iizerine altinla nesih bir yazi naksedilmistir.
Nesih Yazi: “clal) (Ualadl 5 ¢ppabusall s 23! b o) sall aalaall al) allall cllall labudl UY sal 507

Okunusu: “ ‘Izziin li-mevlana es-Sultan, el-Melik’iil-Alem, el-Ali, el-Miicahid, el-

Murabit, Sultanu’l-Islam ve’l-Miislimin ve es-Sultan el-Melik”

Anlami: “San, seref sultan, alemin meliki, yiice, savas¢i, Oncii, Islam’in ve

Miisliimanlarin Efendisi, Sultan Melik Efendimiz i¢indir.”

Hemen altinda mavi zeminli ince bir diigiim motifi yerlestirilmistir. Genis tutulan
figlirlii kusakta ti¢ atli resmedilmektedir. Athlarin sarik, kiyafet ve atlarinin renkleri degisiklik
gostermektedir. Figiirlerin arkasi altinli kivrik dallarla tezyin edilmistir. Dordiincii kusakta

zemini sade birakilmig neshi bir yazi kusagi goriilmektedir.
Nesih yazi: “rdbdi Sl Loyl ) aalall &bd\ eﬂd\ Sl Halad) WY gl 3e”

Okunusu: “ ‘Izziin li-Mevlana es-Sultan, el-Melikii’l-Alem, el-Ali, el-Miicahid, el-

Murébut, el-Melikii’l-Alem”

Anlami: “San, seref Sultan, Alemin Meliki, Yiice, Savasc1, Oncil, Alemin Meliki

Efendimiz igindir.”

Cizim 21 Louvre Miizesinde yer alan figiirlii bardak tizerindeki atl figiiriin ¢izimi
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B. SISELER

Katalog No: 10

Eser Adi: Matara, Hac1 Matarasi

Fotograf No: 45, 46

Cizim No: 22, 23, 24, 25, 26, 27

Miize ve Env. No: British Museum, London / 1869,0120.3

Mensei: Suriye, Halep

Tarihlendirme: 1250-1260 Eyytbiler Dénemi'’’ / 1340-1360 Memliklar Dénemi'’
Miizeye Gelis Sekli: -

Miizeye Gelis Tarihi: 1869

Olgiiler: Yiikseklik: 23,20cm Uzunluk: 23cm En: 15,20cm

Renk: Kahverengi cam; mavi, kirmizi, beyaz, sar1, yesil, siyah, pembe mine ve altin

Teknik: Serbest iifleme, ¢ubukta sekillendirme

17 Hayward Gallery, The Arts of Islam (England: Westerham Press Ltd, 1976), s.143.
178 Sheila R. Canby, Islamic Art in Detail (Londra: The British Museum Press, 2005), s.27.
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Fotograf 45 British Museum 'da bulunan matara (6n yiiz) Fotograf 46 British Museum 'da bulunan matara (arka yiiz)

——

Cizim 22 British Museum da bulunan mataranin ¢izimi (on yiiz)

Cizim 23 British Museum da bulunan mataranin ¢izimi (sol yan)

Tamm: Sisenin bir tarafi diiz diger tarafi yuvarlak formda tasarlanmistir. Dar silindirik agiz
kismimin iki yanina iki ince kulp eklenmistir. Sisenin diiz kisminda yuvarlak bir gerceve
icerisinde, ortada on bir kollu bir glines kursu resmedilmistir. Kursun etrafi sekiz dilimli,
acilmis bir ¢igek gibi duran altinla tahrirlenmis mavi bir kompozisyonla ¢evrelenmistir. Kalan
kisimlar bitkisel bezemeyle doldurulmustur. Bu kismin altinlar1 silinmeye yiiz tutmus
durumdadir. Sisenin siskin kisminda ise kirmizi-altin tahrirli, zemini maviyle doldurulmus bir
sencide rimi igerisinde hurde rimiler goriiliir. Sencide riminin etrafin1 ¢eviren dallarin uglari
hayvan, kus ve insan baglar1 ya da yanindaki dali tutan bir el olarak farkli bigimlerde
tasarlanmistir. Bu dallar {izerine yerlestirilmis baslar baz1 Islam devri sanat iiriinlerinde goriilen

vakvak agaci1 tasvirini animsatmaktadir.
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Cizim 24 British Museum’da bulunan mataranin én yiiz ¢izimi (Hayward Gallery The Arts of Islam) *7°

Sisenin iki yaninda iki atlinin av sahnesi ve alt kisimlarinda mavi zeminli daireler
icerisinde oturan iki kisi goriiliir. Tasvir edilen atlilar kiyafetleri, sapkalari, atlarinin siisleriyle
birer Hristiyan atlisin1 temsil etmektedir. Atlilardan bir tanesi kirmizi bir at iizerinde kdpek
benzeri bir hayvani avlar halde resmedilmistir. Av sahnesi etrafta kosan yaban tavsani ve
avcinin basi tlizerinde ugan kuslarla tamamlanmistir. Atlinin hemen altinda daire igerisinde
resmedilmis basortiilii kadin elinde bir arp tutmaktadir. Kadin figiiriin yanina bir bitki, meyve
tabag1 ve bardak yerlestirilmistir. Sag ylizdeki beyaz atli, mizrakla aslan avlamaktadir. Aslanin
yiizii cepheden resmedilmis durumdadir. Dalgali siyah saglar1 olan bu ikinci figiir uzun bir palto
giymektedir. Atlinin hemen iizerinde renkli bir agag¢ tasviri goriiliir. Hemen altinda ise daire
icinde bagdas kurup oturmus olan erkek figiir elinde bir kadeh tutar haldedir. Etrafina bir meyve
tabagi, bardak, sise gibi objeler resmedilmistir. Bu durum her iki figiiriin de bir isret meclisinde
oldugunu diisiindiirmektedir. Oturur durumda resmedilmis bu iki figiir de sisenin {iretildigi
bolgenin kiyafetlerini giydiginden Miisliiman olduklar1 diisiiniilmektedir. Matara {izerinde
herhangi bir yazi bulunmadigindan kim tarafindan yaptirildigi bilinmemektedir. Tezyinatinin
hem Islami hem Hristiyan motifler igermesi de herhangi bir tahmin yiiriitiilmesine engel teskil
etmektedir'®. Eserin iiretim yeri ve tarihiyle alakali farkl1 goriisler mevcuttur. Lamm tarafindan

1250-1260 tarihlerinde Halep’te yapildig1 goriisli one siiriilmiis, Carboni tarafindan ise Misir

179 Hayward Gallery, The Arts of Islam, s. 136.
180 Carboni - Whitehouse, Glass of the Sultans, s.249.
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ya da Suriye’de iiretilen mataranin on {i¢iincli yilizyilin iiglincii ¢eyreginde yapildigi goriisi

savunulmustur. Rachel Ward tarafindan ise eser, Sam’da on dordiincii yiizyilin ikinci yarisina

tarihlenmistir!8L,

Cizim 25 British Museum 'da bulunan mataranin yan kisminda yer alan kadin figiiriin ¢izimi

Cizim 26 British Museum da bulunan mataranin yan kisminda yer alan erkek figiiriin ¢izimi

181 Rachel Ward, “Mosque Lamps and Enamelled Glass: Getting the Dates Right”, Mamluk Studies, The Arts of The
Mamluks in Egypt and Syria - Evolution and Impact/1 (t.y.): s.55.
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British Museum 'da bulunan mataranin yan kisminda yer alan atl figiiriin ¢izimi



Katalog No: 11

Eser Adi: Siirahi

Fotograf No: 47

Cizim No: 28, 29,30

Miize ve Env. No: The Khalili Collection/ GLS 350
Mensei: Suriye, Filistin

Tarihlendirme: 1280-1310

Miizeye Gelis Sekli: -

Miizeye Gelis Tarihi: -

Olgiiler: Yiikseklik: 34,5 cm Cap: 17,2 cm

Renk: Kahverengimsi seffaf cam; kirmizi, mavi, sari, yesil, beyaz, siyah mine ve altin

Teknik: Serbest iifleme

Fotograf 47 The Khalili Collection’daki pelikanl sise

Cizim 28 The Khalili Collection daki pelikanli sisenin ¢izimi
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Tamim: Yiksek bir kaideyle birlestirilmis sisenin ana gdvdesi genis ve yukariya c¢iktik¢a
daralan bir yapiya sahiptir. Boyunda agiz kismina dogru bir cam yay eklenerek elde edilen
cikintiyla boyna hareket kazandirilmistir. Cam yer yer seffafligini kaybetmis durumdadir.
Siisleme kusaklar1 bes parcada incelenebilmektedir. Agiz kisminda renkli mineyle bir siisleme
frizi olusturulmustur. Boyun kisminda altinli ve aralar1 renkli mineyle doldurulmus bir zincir
motifi eklenmistir. Boynun gévdeye birlestigi kisimda ise renkli ciibbeleri i¢inde yedi erkek
figlir resmedilmistir. Bunlar muhtemelen Hristiyan din adamlarimi temsil etmektedir. Ciibbeli
figlirlerin hemen altinda, govdenin omuz kisminda sekiz koseli bir yi1ldiz motifi ve pelikanlar
doniisiimlii olarak yerlestirilmistir. Pelikan figiirii Orta ¢ag Bat1 Avrupa’sinda Mesih’in'®? ve
Efkaristiya kurumunun bir simgesi durumundadir. Ciibbeli figiirler ve bu semboller sisenin bir
Avrupali ya da kutsal topraklara gelen bir haci i¢in yapildigini diistiindiirmektedir. Ana govde
iizerine yapilmis son kusakta ise farkli miizik aletleri ¢alan bir grup miizisyen ve yanlarinda

icki i¢ip bir seyler yiyen diger figiirler mevcuttur.

i

Cizim 29 The Khalili Collection daki pelikanli sisenin boyun kisminda yer alan din adamlarinin ¢izimi

Cizim 30 The Khalili Collection 'daki pelikanli sisenin omuz kisminda yer alan pelikanlarin ve geometrik motifin ¢izimi

182 Mikhail B. Piotrovsky - John Vrieze, Art of Islam Heavenly Art Earthly Beauty (Amsterdam: Lund Humphries
Pub Ltd, 2001), s.200.
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Katalog No: 12

Eser Adi: Sise

Fotograf No: 48

Cizim No: 31, 32, 33

Miize ve Env. No: The David Collection, Kopenhag/ 12-2020
Mensei: Suriye

Tarihlendirme: 13. yilizy1l ortalari

Miizeye Gelis Sekli: -

Miizeye Gelis Tarihi: -

Olgiiler: Yiikseklik: 24 cm Cap: 15,5 cm

Renk: Sarimtirak seffaf cam; mavi, beyaz, kirmizi mine ve altin

Teknik: Kaliba Ufleme

Fotograf 48 The David Collection’da yer alan altin balikl: sise Cizim 31 The David Collection da yer alan altin balikli
sisenin ¢izimi
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Tamim: Govdesi yukar1 dan asagiya dogru daha siskin olarak inen sisenin boyun kismi1 da agza
dogru genisleyerek acilan bir forma sahiptir. Boynun, gévdeye birlestigi kisimda bir bombe;
agza yakin kisimdaysa bir cam yay eklenerek siseye hareket kazandirilmistir. Tabana da agizla
ayn1 nispette bir ayak eklenerek sise yiikseltilmistir. Biri govde iizerinde, digeri de boyunda
olmak tizere siseye iki yazi kusagi eklenmistir. Altinla ¢ergevelenmis bu yazilar mavi renklidir
ve siiliis nesih benzeri bir yazi karakterine sahiptir. Yazi kugsagina iistte i¢i beyaz ve altinla
doldurulmus bitkisel bir siisleme ilistirilmistir. Govdenin omuz kisimlartysa mavi renkli bitkisel

bir kompozisyon ve altin rengi baliklarla tamamlanmustir.

Cizim 32 The David Collection’da yer alan altin balikl sise tizerindeki soyut bitkisel motif

Cizim 33 The David Collection’da yer alan altin balikh sise tizerindeki baligin ¢izimi
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Katalog No: 13

Eser Adi: Sise, “Habsburg Bottle”

Fotograf No: 49

Cizim No: 34, 35

Miize ve Env. No: The Metropolitan Museum of Art, New York / 41.150
Mensei: Suriye

Tarihlendirme: 1320 civari'®

Miizeye Gelis Sekli: Satin alma

Miizeye Gelis Tarihi: 1941

Olgiiler: Yiikseklik: 43,5 cm Cap: 27,9 cm

Renk: Yesilimtirak cam, sar1, kirmizi, yesil, mavi, kahverengi, beyaz mine ve altin

Teknik: Serbest iifleme, gubukta sekillendirme, ayak kismi ekleme

pmm—

Fotograf 49 “Habsburg Bottle”

Cizim 34 “Habsburg Bottle” The Metropolitan Museum 'da yer alan sisenin ¢izimi

183 Marie G. Lukens, Islamic Art the Metropolitan Museum of Art Guide to the Collections (Londra: The Metropolitan
Museum of Art, 1965), s.26.
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Tamim: Gévde kismi altta daha siskince kiiresel bir forma sahiptir. Boyun kismi agza dogru
genisleyen silindir seklinde yapilmistir. Boyunda kirmizi ve mavi ince kusaklar arasina ¢ok
renkli bir Anka resmedilmistir. Govdenin iist kisminda sekiz kollu bir yildizdan neset etmis
genis bir bitkisel kompozisyon yer almaktadir. Motifin zemini maviye boyanmis, etrafi
zencireklerle ¢evrelenmistir. Bu ii¢ biiyiik dairesel motifin aralar1 da yine bitkisel motifler,
kirmizi beyaz ¢icekler ve mavi, yesil, kirmiz1 beneklerle donatilmistir. Bu kusagin hemen
altinda on dort atlinin yer aldig1 bir sahne goriiliir. Kirmizi, mavi, yesil, sar1 ve kahverengi gibi
farkli renklerde atlarin iizerinde farkli kiyafet ve sapkalar1 bulunan; ellerinde kilig, kalkan, yay
ve mizraklar tutan bu figiirler bir savas sahnesini yansitmaktadir. Resmedilen savasgilarin bir
kismi lhanli/Mogol kiyafetleri, bir kism1 da Arap kiyafetleri icerisindedir. Bu durum sise
iizerindeki sahnenin iki devlet arasindaki savasin bir temsili oldugunu ya da Misir Tiirk
Devleti’'nin ~ “fur@isiyye” denilen binicilik alistirmalarindan  birinin  resmedildigini
diisiindiirmektedir'®*. Binicilerin etrafina farkli tiirde kuslar resmedilmis ve atlarin kuyruklar

gelenek tlizere diigiimlii halde tasvir edilmistir.

0 it V/ »
=

Cizim 35 “Habsburg Bottle” iizerinde yer alan atli figiirlerin ¢izimi

184 Carboni - Whitehouse, Glass of the Sultans, s.255-256.
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Katalog No: 14

Eser Adi: Polo Binici Sisesi

Fotograf No: 50

Cizim No: 36, 37, 38

Miize ve Env. No: Berlin Staatliche Museen /1. 2573
Mensei: Halep 1%

Tarihlendirme: 1300 / 1260-70'%®

Miizeye Gelis Sekli: -

Miizeye Gelis Tarihi: -

Olgiiler: Yiikseklik: 28,5 cm Cap: 19cm Agiz Capi: 4,3cm

Renk: Seffaf bal rengi cam; kirmizi, beyaz, sari, yesil, acik mavi, koyu mavi mine ve altin

Teknik: Kaliba iifleme

Fotograf 50 Berlin Staatliche Museen 'de yer alan Polo Binici Sisesi Cizim 36 Berlin Staatliche Museen 'de yer alan Polo
Binici Sisesi ¢izimi

185 ualall dapdal) L dY/ ) secaed) 3o dieland Caand (ijlaall la 38l 1), 5.292.
186 Jens Kroger, “Poloreiterflasche”, Staatliche Museen Preufischer Kulturbesitz Museum fiir Islamische Kunst
Berlin, s.66.
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Tammm: Sisenin govdesi kiireye yakin miidevver bir formda ve boynu ince bir silindir
seklindedir. Tabanda sisenin formuna uygun algak bir kaide eklenmistir. Eserin govde kisminda
atlarinin renkleri ve kiyafetlerinin desenleri birbirinden farkli tasarlanmis on iki ath karakter
resmedilmistir. Sadece birinin elinde ¢cevgan sopasi olsa da bu atlilarin Misir Tiirk Devletinde
¢ok meshur olan ¢evgan oyununu oynarken tasvir edildigi diistiniilmektedir. Atlar renkli siisleri,
puskiilleri ve diiglimlii kuyruklartyla Tiirk tarzin1 yansitmaktadirlar. Binicilerinin baglarindaki
halelerden onlarin 6nemli kimseler olduklarini anlamaktayiz. Sisenin omuz kismindaki kirmizi
tahrirli, altinli siisleme kusagi av kopekleri ve tavsanlarla doldurulmustur. Bu kusagi
boliimlendiren bes yaprakli kirmizi rozet, donemin Yemen yoneticileri olan Resitlilerin
semboliidiir ve cam sisenin onlar i¢in yapildigina isaret etmektedir. Rozetin yer aldig1 kusaktan
boyna gecen kisimda, bitkisel bir kompozisyon ve onun hemen {izerinde bir tiir kus ve
geometrik bir motif miinavebeli olarak yerlestirilmistir. Boynun baslangicinda, sisenin en
altinda da kullanilmis olan bir zencirek motifi mevcuttur. Agiz kismi sultana dua kabilinden bir

yazi kusagiyla -san, seref Mevlamiz Sultanadir- nihayete ermektedir. Mavi renkli siiliis yazinin

7 E‘}J

Cizim 37 Berlin Staatliche
Museen’de yer alan Polo
Binici  Sisesi  iizerindeki
Resili rengi

zemini renkli dallar ve altinla bezenmistir.

Cizim 38 Berlin Staatliche Museen'de yer alan Polo Binici Sisesi iizerindeki atli figtiriin ¢izimi
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Katalog No: 15

Eser Adi: Sise

Fotograf No: 51

Cizim No: 39, 40, 41

Miize ve Env. No: British Museum, London/ S.334
Mensei: Misir- Suriye

Tarihlendirme: 1330-1340

Miizeye Gelis Sekli: Bagis

Miizeye Gelis Tarihi: 1868

Olgiiler: Yiikseklik: 27,50 cm Cap: 17,50cm

Renk: Seffaf cam; mavi, kirmizi, yesil, sar1 mine ve altin

Teknik: Serbest iifleme

Fotograf 51 British Museum da bulunan aslanli sise

Cizim 39 British Museum da bulunan aslanl sisenin ¢izimi
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Tammm: Kiiresel forma sahip olan sisenin boyun kismi agza dogru genislemektedir. Alt
boliimde eklenmis bir ayak tizerinde yiikselmektedir. Boyun kisminda mavi zemin {izerinde
bitki ve kus figiirleri islenmistir. Kalan kisim da ince g¢izgilerle ¢izilmis farkli motiflerle
doldurulmustur. Boynun govdeye birlestigi yerde mavi zeminli aslan renkleriyle ¢igekler
degisimli olarak yerlestirilerek bir kusak olusturmustur. Sisenin ana gévde kismi tamamen
kuglarla bezenmistir. Aralara serpistirilen c¢icek motifleri {i¢ renk kullanilarak

renklendirilmistir. En alt kusaktaysa yazi ve yirtict hayvanlarin bulundugu boliimler arasina

", (13

cicekli alametler yerlestirilmistir. Yazilarda sultani niteleyen “al” “alim” sifatr goriiliir.

Cizim 40 British Museum 'da bulunan aslanl sise tizerinde yer alan bitkisel siisleme kugaginin ¢izimi

Dl
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Cizim 41 British Museum 'da bulunan aslanl sise tizerinde yer alan yazi kusaginin ¢izimi
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Katalog No: 16

Eser Adi: Sise

Fotograf No: 52

Cizim No: 42, 43

Miize ve Env. No: National Museum of Asian Art Washington / F1934.20
Mensei: Sam, Suriye

Tarihlendirme: 14. yiizyil

Miizeye Gelis Sekli: Satin alma

Miizeye Gelis Tarihi: 1934

Olgiiler: Yiikseklik: 49,7 cm Cap: 24,8cm

Renk: Seffaf cam; mavi, kirmizi, yesil, beyaz mine ve altin

Teknik: Serbest iifleme

Fotograf'52 National Museum of Asian Art’ta yer alan Resiili renkli sise Cizim 42 National Museum of Asian Art'ta yer alan
Restli renkli sisenin ¢izimi
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Tamm: Uzun boyunlu sise iizerindeki siislemeler dort boliimde incelenebilir. En altta yiiksek
tutulmus ayak kismi gévdeye sonradan eklenmistir. Ana gévde kismi iistten bastirilmis bir kiire
gibi basik bir forma sahiptir. Boyun kismi1 yukariya dogru incelerek yiikselmektedir. Boyunda,
disaridan bir cam Yyay eklenerek c¢ikinti yapilan kisimdan itibaren agiz kismi biraz daha
genisleyerek sonlanmaktadir. Govdeden agiz kismina kadar yapilan siisleme kusaklarinin
birinin zemini maviye boyanip digeri bos birakilarak dontigiimlii bir goriintli olusturulmustur.
Boyun kisminda kusaklar halinde bitkisel tezyinat kullanilmistir. Boyundan gévdeye gegerken
omuz kisminda ii¢ kanathi yaratiklarla bes yaprakli Restli renkleri degisimli olarak

187 Ana govde iizerinde mavi kusakta siiliis yaz1 goriilmektedir.

yerlestirilmistir
Siiliis Yazi: "datall alladl aalaal) cllal) Ualidl WY gal 52"
Okunusu: “ *Izziin li-Mevlana es-Sultan, el-melik, el-Miicahid, el-alim, el-adil”

Anlami: “ San, seref Sultan, Melik, Savasci, Alim ve Adil Efendimizedir.”

Yazida el-Melikii’l-Miicahid olarak zikredilen, Restili hanedaninin besinci hiikiimdari
Seyfeddin Ali’dir (1322-6)®8. Yazilarin arasina dairevi kompozisyonlar icerisine bes yaprakli

Restli alametleri eklenmistir.

®
SiSy

Cizim 43 National Museum of Asian Art 'ta yer alan sise iizerindeki Resuili rengi

187 Esin Atil, Art of Arab World (Washington D.C.: Smithsonian Institution, 1975), s.138.
188 Esin Atil, Art of Arab World, s.138.
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Katalog No: 17

Eser Adi: Sise

Fotograf No: 53

Cizim No: 44

Miize ve Env. No: The Khalili Collections / GLS 172
Mensei: Suriye ya da Misir

Tarihlendirme: 14 yiizyiln ilk yarisi

Miizeye Gelis Sekli: -

Miizeye Gelis Tarihi: -

Olgiiler: Yiikseklik: 28,8 cm Cap: 15,5 cm

Renk: Kahverengimtirak seffaf cam; kirmizi, yesil, mavi, beyaz mine ve altin

Teknik: Serbest iifleme ve aletle isleme

Fotograf'53 The Khalili Colleciton ’da yer alan sise Cizim 44 The Khalili Colleciton da yer alan sise
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Tamm: Genis tabanl yiiksek bir ayak eklenmis durumdaki sisenin ana govdesi basik bir kiire
formundadir. Boyun kismi da genisleyip daralan bir sekle sahip oldugu icin sise hareketli bir
goriintli kazanmistir. Eserin {izerindeki siislemeler dokuz kusaga ayrilmistir. Bu kusaklardan
ikisinin zemini maviye boyanmis durumdadir. Bu mavi zeminli siislemelerden boyunda olani
bitkisel bir motif, gévdedeki ise ithaf edildigi sultana dvgiiler iceren bir yazi kusagidir. Siiliis

yazi kusag1 genisge tutulmustur.
Siiliis yazi: “Jatall alladl cllall GUalull WY gal e
Okunusu: “’Izziin li-Mevlana es-Sultan el-Melik el-Alem el-Adil”
Anlami: “San, seref Sultan, Alemin Meliki ve Adil Efendimizedir.”

Geriye kalan diger yedi kusakta zemin renklendirilmeden sadece kirmizi ¢izgilerle
bitkisel tezyinat yapilmistir. Bu kusaklarin ince olanlarinda birbirine muvafik ti¢ yaprakli

zambak rozetleri iglenmistir.
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Katalog No: 18

Eser Adi: Sise

Fotograf No: 54

Cizim No: 45, 46

Miize ve Env. No: Victoria and Albert Museum, London/ 328-1900
Mensei: Misir ya da Suriye

Tarihlendirme: 1300-1400

Miizeye Gelis Sekli: -

Miizeye Gelis Tarihi: -

Olgiiler: Yiikseklik: 44,5 cm Cap:21,5 cm

Renk: Kahverengimtirak seffaf cam, sari, mavi, yesil, kirmizi, beyaz mine ve altin

Teknik: Serbest iifleme, aletle sekillendirme

Fotograf'54 Victoria & Albert Museumda yer alan Anka alametli sise Cizim 45 Victoria & Albert Museum 'da bulunan Anka
alametli sisenin ¢izimi
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Tamm: Yiiksek bir kaide eklenmis olan sisenin kiiresel gévde kismi yukariya dogru daralan
bir forma sahiptir. Boyun kismi da ayn1 sekilde daralarak yiikselmektedir. Boyunla agiz kismi1
arasina digtan cam bir yay eklenerek ¢ikintili bir par¢ayla boyna hareket katilmig durumdadir.
Agiz kismindaki bitkisel bezemeli zemin {izerine mavi renkle siiliis yazi kusagi yerlestirilmistir.
Boyun kisminda iki renksiz ¢i¢ekli motif kusagi arasina, zeminde ince bitkisel tezyinat ve mavi
geometrik c¢erceveler icinde altisar yaprakli renkli ¢igekleri olan genis siisleme kusagi
islenmistir. Govdede omuz kisminda basi cepheden ele alinmis, dort ayakli ve kanatli bir vahsi
hayvan resmedilmistir. Arkas1 bitkisel tezyinatla doldurulmus bu hayvan figiirii, zemini mavi
dolgulu bir Anka kusu rozetiyle doniisiimlii olarak yerlestirilmistir. Govdenin genis kisminda
“alim, adil, miicahit” gibi sultan1 niteleyen sifatlarin zikredildigi, zemini kivrik dall1 bitkisel
motiflerle bezenmis mavi renkte bir siiliis yazi kusagi mevcuttur. Yazilar arasina mavi zeminli

bitkisel, tezyini alametler yerlestirilmistir.

Cizim 46 Victoria & Albert Museum 'da bulunan Anka alametli sise iizerinde yer alan grifonun ¢izimi
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Katalog No: 19

Eser Adi: Sise

Fotograf No: 55

Cizim No: 47, 48

Miize ve Env. No: Victoria and Albert Museum, London / 223-1879
Mensei: Misir

Tarihlendirme: 1347-1370

Miizeye Gelis Sekli: Satin alma

Miizeye Gelis Tarihi: 1879

Olgiiler: Yiikseklik: - Cap: -

Renk: Yesilimtirak seffaf cam; mavi, kirmizi, beyaz mine ve altin

Teknik: Serbest tifleme

Fotograf 55 Victoria & Albert Museum 'da bulunan Devddar renkli sise

Cizim 47 Victoria & Albert Museum 'da bulunan Devddar renkli sisenin ¢izimi
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Tanmm: Algak bir kaide iizerinde yiikselen sise, alttan basik beyzi forma sahiptir. Ince uzun
silindirik boynu agiz kismina dogru genisleme gostermektedir. Boyun iizerinde kismen
silinmis, kirmiz1 ¢izgilerle yapilmis bezemeler mevcuttur. Ana govde zencireklerle li¢ kusaga
boliinmiis haldedir. Govdenin {ist kisminda zemini mavi dolgulu bitkisel tezyinat iizerinde
kosan hayvanlar birbirini takip etmektedir. Orta kusakta bitkisel tezyinatin birbirinden ayirdigi
alametler kullanilmistir. Etrafi ¢iceklerle bezeli bir ¢erceveye alinmis, iginde zemini maviye
boyanmis iki kusun oldugu miidevver bir alaimet ve Sultan Hasan’in devadar (devatdar)®®
olarak gorev yapan Seyfeddin Ciirci’nin kirmizi zeminli devadar rengi doniisiimlii olarak

islenmistir. Hemen altinda zencireklerle ¢evrelenmis son kusakta yine mavi zeminli, Anka

alametlerinin arasinda dikdortgen c¢ergeveler iginde siiliis yazi goriilmektedir.

Siiliis yazi: oSl 46,50 @ VL Adlall labiad s ss ) o saiad) (S g5l gal) Jlad) oy SH il

"aJ\.\ﬁ\ k_.QL\.\bJ a)\.a.aii )S:‘ Lﬁ)«aL\“ 190

Okunusu: “el-makarru’l-kerim el-Ali el-Mevlevi el-Maliki el-Mahdiimi es-Seyfi Ciirci

Ustadaru’l-aliye bi’l-ebvab es-serife el-Meliki en-Nasiri eazze ensaruhu ve diafe iktidaruhu”

Anlam1: “Seckin ve yiiksek makam sahibi, Mevlevi, Mahdiim1, Melik Nasir’ i kiymetli
kapilariyla oviinen Ustadar Seyfeddin Ciirci, Allah yardimini arttirsn ve  iktidarm

giiclendirsin.”

Yazida emirin sifatlar1 zikredilirken el-maki seklinde bir sifat zikredilmistir. Bunun bir

yazim hatast olmas1 muhtemeldir. Dogrusu el-Meliki ya da el-Maliki olarak yazilabilir.

N

GCH:

oC— 2

N

Cizim 48 Victoria & Albert Museum da bulunan sise iizerindeki Devddar rengi

189 Devadar/Devatdar: Arapga devat (divit) ile Farsga dar (tutan) kelimelerinden meydana gelmis olup diivadar,
devadar, devidar, diiveydar ve divitdar seklinde de kullanilmistir. Asri Cubukeu, “Devatdar”, Tiirkiye Diyanet
Vakfi Islam Ansiklopedisi, ISAM Yayinlari, Istanbul 1994, C. 9, ss. 221-22.

190 https://meoc.hypotheses.org/4082 (07.10.2022)
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C. KASE, TABAK

Katalog No: 20

Eser Adi: Kartal motifli ayakli kase

Fotograf No: 56

Cizim No: 49, 50, 51

Miize ve Env. No: The Metropolitan Museum of Art, New York / 91.1.1538
Mensei: Suriye

Tarihlendirme: 1280

Miizeye Gelis Sekli: Bagis

Miizeye Gelis Tarihi: 1891

Olgiiler: Yiikseklik: 18,3 cm Cap: 20,3 cm Ayak Capi: 12,7 cm

Renk: Kahverengimtirak seffaf cam; sar1, kirmizi, mavi, yesil, beyaz mine ve altin

Teknik: Kaliba tifleme

191 Ernst Kiihnel, Islamische Kleinkunst (Braunschweig: Klinkhardt und Bierman, t.y.), s.223.
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Fotograf 56 The Metropolitan Museum 'da yer alan ayakl kase Cizim 49 The Metropolitan Museum da yer alan ayakl
kasenin ¢izimi

Tanmm: Tabana dogru giderek genisleyen konik bir kaide {izerine yerlestirilmis dikey
kaburgalara sahip kése genis yuvarlak bir forma sahiptir. Stisleme kusaklar1 dokuz boliime
ayrilmistir. Kaide kismindaki ii¢ kusaktan ortadakinde birbirini takip eden yirtict hayvanlar
tasvir edilmistir. Diger ikisinde ise bitkisel motifler islenmistir. Govdenin kaideye birlesen
kisminda birbirine ge¢mis dallardan miirekkep bir bitkisel kusak kullanilmistir. Gvdenin alt
kisminda iki farkli renk ve bir bitkisel kompozisyon doniisiimlii olarak yerlestirilmistir.
Renklerden birinde etrafi {i¢ yaprakli renkli ¢i¢eklerle gevrili, mavi renkli bir Davut yildiz1
kullanilmistir. Diger renkte (alamet) yine renkli yapraklardan ve gigeklerden miitesekkil bir
rimi kompozisyon islenmistir. Ust kistmda kalan dort kusaktan en iistteki altin regi bir bitki
sarmali kusagi seklindedir. Ikinci ve dordiincii sirada kuyruklu ve kuyruksuz dért ayakl
hayvanlar birbirini takip etmektedir. Ugiincii kusag: kartal alimetleri boliimlendirmektedir. Bu
alametlerin dis ¢ercevesi icerisine alt ve iiste renkli bitkiler, iki yanina ise kuslar ¢izilmistir.
Daire formlu alametlerin arasinda kalan boliimlere nesih yazi kusaklari ve isret meclisinde
oturan figiirlerin kullanildig1 siislemeler degisimli olarak yerlestirilmistir. Figiirler arasinda
ellerinde telli, vurmals, tiflemeli calgilar bulunan sazende ve yiyip i¢gen insanlar bulunmaktadir.

Nesih yaz1 kusaginin zemini kivrik dallarla bezelidir.

Nesih yazi: " =l cuba Il Geadll 4ad\ o) 30 il el dall

Anlami: “Yiizii ayin on dérdii gibi parlak, durusu taze bahar dallar1 gibi”%?

192 Carboni - Whitehouse, Glass of the Sultans, s.241.
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Kartal renginin Misir Tiirk devletinde sik kullanilan bir alamet olmasi ve kase
tizerindeki yazida bir isme atif bulunmamasindan dolay1 kasenin hangi sultan ya da emir igin
yapildigini tespit etmek zorlagsmaktadir. Ancak yazi kusaginda verilen beyitte gegen parlak ay
yani dolunay tabirinin emirin ismine telmihen kullanilmis olmasi ihtimali ve emirin ayni
zamanda kartal armasi1 da kullanmasi kasenin Bedreddin Baysari’ye yapilmis olabilecegini

diisiindiirmektedir'®.

N U(, 3
7@

Cizim 50 The Metropolitan Museum 'da yer alan ayakl kase iizerindeki meclis tasvirinin ¢izimi

RS
6] Q

1\

Cizim 51 The Metropolitan Museum da yer alan ayakl kase iizerindeki kartal rengi

193 Carboni - Whitehouse, Glass of the Sultans, s.242.
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Katalog No: 21

Eser Adi: Tabak

Fotograf No: 57

Cizim No: 52

Miize ve Env. No: The Metropolitan Museum of Art, New York / 91.1.1533
Mensei: Suriye ya da Misir

Tarihlendirme: 1350-1357

Miizeye Gelis Sekli: Bagis

Miizeye Gelis Tarihi: 1891

Olgiiler: Yiikseklik: 2,2 cm Cap:22,2 cm
Renk: Seffaf cam; kirmizi, mavi mine ve altin

Teknik: Serbest iifleme, aletle sekillendirilmis

Fotograf'57 The Metropolitan Museum 'da bulunan tabak

Tamm: Tabagm yiikseltilmis kenar kismui ii¢ boliimlii yapraklarla ¢evrelenmistir. Zemin
siislemesi ise birbirine teget bes daire temel alinarak olusturulmustur. Dairelerden dort tanesi
on iki koseli yildiz motifiyle bezenmis ve aralarinda rimi motifleriyle donilisimli olarak

yerlestirilmistir. Yildiz kollar1 kirmizi, motif zemini mavi renkle doldurulmustur. Rumi
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motiflerin zeminleri de mavi renkle tamamlanmustir. Ortadaki dairde diger dort daireden farkli

bir slisleme kullanilmas.

tabagn ¢izimi

Cizim 52 The Metropolitan Museum ’da bulunan
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Katalog No: 22

Eser Adi: Sekerlik

Fotograf No: 58

Cizim No: 53, 54, 55, 56

Miize ve Env. No: National Museum of Asian Art, Washington / F1958.16a-b
Mensei: Suriye

Tarihlendirme: Erken 14. Yiizyil

Miizeye Gelis Sekli: Satin alma

Miizeye Gelis Tarihi: 1958

Olgiiler: Yiikseklik: 31,1 Cap:21cm

Renk: Sarimtirak seffaf cam; mavi, kirmizi, yesil, sar1, beyaz mine ve altin

Teknik: Serbest iifleme, aletle sekillendirilmis

Fotograf 58 National Museum of Asian Art ‘ta bulunan sekerlik

Cizim 53 National Museum of Asian Art ‘ta bulunan sekerligin ¢izimi

127



Tamm: Kase hem kendisi hem de kapagi saglam olarak giiniimiize ulagsmis nadir eserlerdendir.
Eserin ana govdesi lizerinde ii¢ biiylik Anka alameti kullanilmistir. Bu alametler arasina bazilari
cepheden bazilar1 profilden resmedilmis grifon benzeri kanatli vahsi hayvanlar yerlestirilmistir.
Grifonlarin kanatlarinin uglarinda birer kus figiirii gériilmektedir. Bu kusagin alt kisminda alt1
adet birbirini kesen daire ve onlarin i¢lerinde renkli zambak ¢icekleri kullanilmistir. Bu ana
motiflerden arta kalan tiim bosluklar bitkisel tezyinatla doldurulmustur. Kapakta ve ayak
kisminda daha kiigiik nisanlar mevcuttur. Bu nisanlarda baska bir kusa saldiran bir atmaca
resmedilmistir. Ayaktaki nisanlarin arasi gigekler ve bitkisel tezyinatla bezenirken kapakta
niganlar arasina vahsi hayvanlarin yerlestirildigi goriliir. Kapagin tutacak kisminda ise yine

bitkisel bir tezyinat kullanilmistir.

Cizim 55 National Museum of Asian Art ‘ta bulunan sekerlik iizerinde yer alan grifonun ¢izim

Cizim 56 National Museum of Asian Art ‘ta bulunan sekerlik tizerinde yer alan diger grifonun ¢izimi
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Katalog No: 23

Eser Adi: Kase

Fotograf No: 59

Cizim No: 57, 58

Miize ve Env. No: The Metropolitan Museum of Art, New York / 91.1.1532
Mensei: Suriye

Tarihlendirme: 14. Yiizyil

Miizeye Gelis Sekli: Bagis

Miizeye Gelis Tarihi: 1891

Olciiler: Yiikseklik: 16,51cm Cap: 29,21cm

Renk: Sarimsi seffaf cam; kirmizi, mavi, yesil, sar1 mine

Teknik: Serbest iifleme

Fotograf'59 The Metropolitan Museum 'da bulunan kase

Cizim 57The Metropolitan Museum’da bulunan kasenin ¢izimi

Tamm: Kase, diiz bir tabandan yukartya dogru agz1 genisleyerek agilan bir forma sahiptir. Ana
govde kisminda genis bir siiliis yaz1 kusagi goriilmektedir. Kusak aralar1 bitkisel alametlerle
boliinmiistiir. Yaz1 zemininde ise rimi motifler dikkat ¢cekmektedir. Yazi, ithaf edilen sultanin
sifatlarin1 ve ona yapilan dua lafizlarini icermektedir. Agzin disa dogru agilan kismi altinda,
ana govdedeki bitkisel siislemeli alametlerden 6 tane islenmistir. Tabaninda ise sekiz dilimli bir

cicek motifi kullanilmistir.
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Cizim 58 The Metropolitan Museum 'da bulunan kasenin tabaninda yer alan motif
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Katalog No: 24

Eser Adi: Kase

Fotograf No: 60

Cizim No: 59, 60, 61, 62, 63

Miize ve Env. No: National Museum of Asian Art, Washington/ F1933.13
Mensei: Suriye

Tarihlendirme: 1350-1400

Miizeye Gelis Sekli: Satin alma

Miizeye Gelis Tarihi: 1933

Olgiiler: Yiikseklik: 21cm Cap:35cm

Renk: Kahverengimsi seffaf cam; mavi, yesil kirmizi, beyaz mine ve altin

Teknik: Kaliba iifleme

Fotograf 60 National Museum of Asian Art 'ta yer alan grifonlu kase

Cizim 59 National Museum of Asian Art’ta yer alan grifonlu kasenin ¢izimi
Tanmm: Ters konik formda hazirlanmis kédse dar bir zeminden baslayarak yukariya dogru
genisleyip agiz kismina dogru yeniden daralarak sona ermektedir. Tezyini olarak eser yedi
parcaya ayrilmis durumdadir. Tabanda, altta kalan kisimda kismen silinmis muhtemelen tiirii

Anka olan bir kus motifi islenmistir. Onun etrafini bir Siiliis yaz1 kusagi ¢cevrelemektedir.

Siiliis yaz1: et Tl jall salaall Julall lall llall ULl BY 5al 5o
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Okunusu: “ ’Izziin li-Mevlana es-Sultdn el-Melik el-Alem- el-Adil el-Miicahid el-

Murabit el-Miisagir”

Anlami: “Mevlamiz Sultan, Alemin Meliki, Adil, Miicahit, Oncii, Sinirlarin Muhafizi

sani ylice olsun”

Bir iistteki kusakta aralar1 ¢igeklerle bezenmis mavi zeminli sekiz bitkisel alamet yer
almaktadir. Geriye kalan dort kusaktan {i¢ tanesinde, ikisi ince biri kalin, sade bitkisel siisleme
yapilmistir. En genis kusakta baslar1 cepheden veya profilden resmedilmis sekiz adet, kanatl
ve bazilar1 boynuzlu yirtict hayvan figiirii yerlestirilmistir. Bu figiirlerin arka fonunda
miidevver formda rimi kompozisyon kullanilmis ve zemin maviyle doldurulmustur. Her iki

hayvan arasindaysa bes yaprakli kirmizi ¢igekli Restli renkleri goriiliir.

Cizim 60 National Museum of Asian Art'ta yer alan grifonlu kase tizerindeki grifonun ¢izimi

Cizim 61 National Museum of Asian Art'ta yer alan grifonlu kase iizerindeki diger grifonun ¢izimi
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Cizim 62 National Museum of Asian Art 'ta yer alan grifonlu kase iizerindeki bir diger grifonun ¢izimi

Cizim 63 National Museum of Asian Art 'ta yer alan grifonlu kase iizerindeki Resuli renginin ¢izimi
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Katalog No: 25

Eser Adi: Kase Kapagi

Fotograf No: 61

Cizim No: 64, 65

Miize ve Env. No: Victoria and Albert Museum, London/ 334-1900
Mensei: Misir

Tarihlendirme: 1350-1360

Miizeye Gelis Sekli: -

Miizeye Gelis Tarihi: -

Olgiiler: Yiikseklik: 15,7 cm Cap: 22,2 cm

Renk: Seffaf cam; mavi, kirmizi, beyaz mine ve altin

Teknik: Kaliba iifleme

Fotograf 61 Viztoria & Albert Museum 'da bulunan kase kapagi

Cizim 64 Viztoria & Albert Museum da bulunan kase kapaginin ¢izimi

Tamm: Kase kismi giiniimiize ulagsmayan kase kapaginin iizerinde mavi zeminli bir yaz1 kusagi

mevcuttur.

Siiliis yaz1 “c Y sl sall Mol Cliall sl <L
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Okunusu: “el-Meliki el-Mahdmi el-Cenabii’l-Ali el-Mevlevi el-Amiri”

Siiliis yazida ismi verilmeyen bir emir/sultanin unvanlar1 zikredilmistir. Yazi kusagini,
alt ve Ustte kirmiziyla kesilmis beyaz zemin tizerinde devadarlik vazifesinin simgesi olan bir

hokka rengi bolmektedir.

7 N

N~

S——F

Cizim 65 Victoria & Albert Museum 'da bulunan kase kapagu iizerinde yer alan Devdddr renginin ¢izimi
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Katalog No: 26

Eser Adi: Ayakli Kase

Fotograf No: 62

Cizim No: 66

Miize ve Env. No: The Metropolitan Museum of Art, New York / 23.189
Mensei: Misir ya da Suriye

Tarihlendirme: 14. ylizyilin ikinci geyregi

Miizeye Gelis Sekli: Hediye

Miizeye Gelis Tarihi: 1923

Olgiiler: Yiikseklik: 33,3 cm Cap: 24,80cm

Renk: Kahverengimsi yart saydam cam; mavi, kirmizi, yesil, sari mine ve altin

Teknik: Serbest iifleme, aletle isleme

Fotograf' 62 The Metropolitan Museum da bulunan yiiksek ayakli kase

Cizim 66 The Metropolitan Museum da bulunan yiiksek ayakl kasenin ¢izimi
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Tamim: Genis bir ayak iizerine oturtulmus uzun bir sapla yiikseltilmis olan kase, dairevi bir
forma sahiptir. Uzun sap kismina cam yaydan bir firfir eklenmistir. Kase lizerindeki siislemeler
sekiz kusaga ayrilmis durumdadir. Ayakta, ilk kusakta ¢i¢ekli bezemenin arasi mavi zeminli
kartal renkleriyle bolimmistiir. ikincisi ise sekiz yaprakli zambaklarla bolinmiis “el-*Alim”
sifatin1 tekrar eden bir yazi kusagini haizdir. Sap kisminin tamami dikey yonde tasarlanmis
geemeli rimilerle kaplanmistir. Sapin govdeye birlestigi kisimda ise yatay formda bir desen
kullanilmistir. GoOvdenin alt kisminda dairevi alametlerin dis ¢ergevesi mavi renkle
doldurulmus ve i¢ kism1 sade birakilmis, bitkisel motiflerle siislenmistir. Alametlerin aralari
alti-sekiz yaprakli renkli zambak cicekleriyle bezenmistir. Ust kisimdaki ii¢ kusaktan ince
olanlari, mavi zeminli kartal armalariyla boliimlenmis bitkisel bezemeye sahiptir. Ortalarinda
kalan genis kusak da zemini maviye boyali bitkisel alametlerle bolimlenmis ve aralar bitkisel
kompozisyonlarla doldurulmustur. Bu motifler iizerine de sekiz yaprakli zambak ¢icekleri

eklenmistir.
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Katalog No: 27

Eser Adi: Kase

Fotograf No: 63

Cizim No: 67

Miize ve Env. No: The David Collection, Kopenhag / Isl 223
Mensei: Misir ya da Suriye

Tarihlendirme: 14. Yiizyil

Miizeye Gelis Sekli: -

Miizeye Gelis Tarihi: -

Olgiiler: Yiikseklik:9,5 cm Cap:21,7 cm

Renk: Kahverengimtirak seffaf cam; kirmizi, mavi, sar1, yesil, beyaz mine ve altin

Teknik: Serbest iifleme

Fotograf 63 The David Collection’da yer alan kase

Cizim 67 The David Collection’da yer alan kasenin ¢izimi

Tanim: Kase, govdesi ortadan siskince duran yuvarlak forma sahiptir. Kase tizerindeki yazi
kusaginda “el-Alim” lafzi tekrarlanmaktadir. Kusak, aralarda sekiz yaprakli renkli zambaklarla
boliinmiistiir. Yazi kusagini alttan ve lstten birer sira ¢igekli bezeme kusagi ¢evrelemektedir.
Alt kusaga bitkisel bir siisleme frizi ilistirilmistir. Taban kisminin gébegine bitkisel motiflerle
cergevelenmis bir Davut yildizi islenmistir. Kalan bosluklara ise biiyiiklii kiiciiklii balik

figitirleri eklenmistir.
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D. VAZO

Katalog No: 28

Eser Adi: Mavi Vazo

Fotograf No: 64

Cizim No: 68, 69

Miize ve Env. No: Museum of Islamic Art, Doha, Qatar / GL.6.1998
Mensei: Suriye

Tarihlendirme: Geg 13. yiizy1l

Miizeye Gelis Sekli: -

Miizeye Gelis Tarihi: 1998

(")l(;iiler: Yiikseklik: 24,5 Cap: 19,5

Renk: Mavi seffaf cam; kirmizi, sar1, mavi, yesil, beyaz mine ve altin

Teknik: Serbest iifleme, ¢ubukta sekillendirme
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Fotograf 64 Katar Islam Sanatlar: Miizesi'nde yer alan mavi vazo
Cizim 68 Katar Islam Sanatlar: Miizesi 'nde yer alan mavi vazonun ¢izimi
Tanim: Ters armudi formda yapilmis vazonun silindirik boynu agiz kisminda genisleyerek
acilmaktadir. Alt kisimda vazoya alcak bir ayak eklenmistir. Vazo lizerindeki siisleme kusaklari
sekiz boliime ayrilmis durumdadir. Hafif disa kivrik agiz kisminin hemen altinda boynun {ist

kisminda Kafi, altinda ise nesih olmak iizere iki yazi kusagi bulunmaktadir.
KGfl yazi: "gUalud) clall BY sal 3"
Anlami: “San, seref Melik, Sultan Efendimizedir.”

Yaz1 kusagi bulundugu yeri dolduracak genislikte tutulmustur. Altin tahrirli k(fi yazi
beyaz renkle doldurulmustur. Yazinin zemini dairevi rimi motifleriyle bezenmistir. Hemen

altinda ince bir nesih yaz1 kusagi mevcuttur.
Nesih yaz1:1"allal & Jaal) s S0 aald cpalisall 5 a3Y) Glalis e liall ol el salaall cllall BY sl el

Anlami: “San, seref Melik, Miicahid, Oncii, Simirlarin Muhafizi, Islam’mn ve

Miisliimanlarm Sultani, Kiifrii Oldiiren, Adaleti Dirilten, Alim Efendimizindir.”

Govdenin omuz kisminda farkli rimi kompozisyonlar kullanilmistir. Hemen altinda ana

govde iizerindeki rimi motifler de isttekilerle uyumlu ama farkli tasarimda yapilmistir. Bu

194 Carboni - Whitehouse, Glass of the Sultans, s.260.
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kusakta motiflerin arkasi bitkisel bezemeyle doldurulmustur. Besinci sirada ¢ok ince bir zincir

motifini hemen akabinde yeni bir nesih yazi kusagi izlemektedir.

Nesih yazi: jelial Jay yall salaad)l Jalall allall @l Loyl yall salaall Jaladl llad) cllall Ualud) BY gal e
el Cppaliadll g 23 el ) geaiall JS siall Heliall Jag) jall aalaall Jaladl Jaladl a3y lales ) geaiall JS giall ilaal)
Malladl 8 Janll ae (S il 5 Sl 195

Anlami: “San, seref Alim, Amil, Miicahid, Oncii, Sultan, Melik; Alim, Adil, Miicahid,
Oncii, Smirlarin Muhafizi, Zafer Kazanan, Tevekkiil Eden, Yardim Edilmis Melik; Islam’in
Sultani, Amel Eden, Adil, Miicahid, Oncii, Sinirlarin Muhafizi, Miitevekkil, Yardim Edilmis,
Islam’1in ve Miisliimanlarin Sultani, Kiifrii ve Miisrikleri Yok Eden, Adaleti Diinyada Hakim

Kilan Efendimizindir.”

Genisce bir yer ayrilan yedinci kusakta dordiincii kusaktaki rimi motifleri tekrarlanmis
ve yesil bir papagan figiirliyle doniisiimlii olarak yerlestirilmistir. Basi yana doniik kanatlarini
agmis halde tasvir edilen papaganin arkasi da bitkisel tezyinatla oriiliidiir. Govdenin en altinda,

ayak kismindan once bitkisel bir motif zinciri yer almaktadir.

Cizim 69 Katar Islam Sanatlar: Miizesi 'nde yer alan mavi vazo iizerindeki papaganin ¢izimi

195 Carboni - Whitehouse, Glass of the Sultans, s.260.
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Katalog No: 29

Eser Adi: Dort Kulplu Vazo

Fotograf No: 65

Cizim No: 70, 71

Miize ve Env. No: National Museum of Asian Art, Washington / F1934.19
Mensei: Sam, Suriye

Tarihlendirme: 1325-1350

Miizeye Gelis Sekli: Satin alma

Miizeye Gelis Tarihi: 1934

Olgiiler: Yiikseklik: 36,4 cm Cap: 23,3 cm

Renk: Seffaf cam; beyaz, kirmizi, mavi mine ve altin

Teknik: Serbest iifleme, aletle sekillendirme

———

Fotograf 65 National Museum of Asian Art’ta yer alan dort kulplu vazo

Cizim 70 National Museum of Asian Art’ta yer alan dort kulplu vazonun ¢izimi
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Tamm: Tabandan gdvdeye dogru genisleyip omuzlardan boyna dogru tekrar daralan gévde,
diiz bir silindir formdaki boyunla disa dogru hafif kivrik agza ulasmaktadir. ikisi biiyiik ikisi
kiigiik olmak tizere dort kulp govdeden boyna dogru eklenmistir. Memliik devri vazolarinda iki

kulp yaygin olarak gériilmekteyken dort kulplu rnekler cok nadirdir!®

. Boyun t{izerinde altinl
stisleme kusaklar1 igerisinde bes yaprakli giil seklinde Resili hiikiimdarlarinin rengi
goriilmektedir. Boynun govdeye birlestigi kisimda ve kulplarin gévdeye birlestigi yerlerde
mavi zeminli altinli tezyinat kullanilmistir. Ana gévde tizerinde de bir ceylana saldiran yirtici

hayvan tasvirinden dairevi alametler olusturulmustur.

O
T

Cizim 71 National Museum of Asian Art'ta yer alan dort kulplu vazo iizerindeki Resuli rengi

196 Egin Atil, Art of Arab World, s.139.
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E. CAMI KANDILI

Katalog No: 30

Eser Adi: Kandil

Fotograf No: 66

Cizim No: 73, 73

Miize ve Env. No: The Metropolitan Museum of Art, New York / 17.190.985
Mensei: Kahire, Misir

Tarihlendirme: 1285

Miizeye Gelis Sekli: Hediye

Miizeye Gelis Tarihi: 1917

Olgiiler: Yiikseklik: 26,4 cm Cap: 21 cm

Renk: Kahverengi seffaf cam; kirmizi, mavi, yesil, beyaz mine ve altin

Teknik: Serbest iifleme, halka taban ve kulplar eklenmis
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Fotograf 66 The Metropolitan Museum ’da bulunan Bundukddr renkli kandi

Cizim 72 The Metropolitan Museum’da bulunan Bundukddr renkli kandilin ¢izimi

Tamm: Tarihlendirilebilen en eski kandil*®” olma 6zelligine sahip olan bu eser, kisa bir ayakla
yerden yiikseltilmis basik kiiresel bir govdeye sahiptir. Kandilin boyun kisminda iki ince
dekoratif siisleme arasinda genis bir yazi kusagina yer verilmistir. Yaz1 kusagini bir renk
bolmektedir. Karsilikli duran iki yay seklinde tertiplenmis Bundukdar simgesi tasiyan rengin

(alamet) zemini kirmizi renkle boyanmustir.
Siiliis yazi: ") A e ) a8and) kel Jladl aall & 55 ey Jee Lad"

Okunusu: “mimma ‘amile bi-resmi tiirbeti’l-makarri’l-ali el-Alai el-Bundukdar

kaddese’llahu rihahu”

Anlami: “Bu kandil, Allah ruhunu miibarek kilsin, Bundukdar el-‘Alai’nin ylice

ikdmetgahi -tlirbesi- i¢in yapilmigtir”

Bu renk Aldeddin Aytekin el-Bundukdari 'nin remzi olarak kullanilmistir. Siiliis hatla,
mavi renkte yazilmis olan yazinin zemini kirmizi ve yesil yaprakli beyaz kivrik dallarla
bezenmistir. Ana gdvde alttan ve listten dekoratif bezemelerle sinirlandirilmis durumdadir.
Ortada kalan yazi kusaginda boyundaki yazi daha biiyiik bir hatla tekrarlanmistir. Yazi aralarini

yine Bundukdar’in rengi ve kandilin kulplari boliimlendirmistir. Bu kusakta yazi1 renksiz

197 Carboni - Whitehouse, Glass of the Sultans, s.228.
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birakilarak zemini mavi renkle doldurulmustur. Yazidan artakalan kisimlarda yaprak ve dal

motifleri islenmistir.

Cizim 73 The Metropolitan Museum 'da bulunan Bundukdar renkli kandil iizerindeki rengin ¢izimi
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Katalog No: 31

Eser Adi: Kandil

Fotograf No: 67

Cizim No: 74, 75

Miize ve Env. No: Victoria And Albert Museum, London / 330-1900
Mensei: Misir veya Suriye

Tarihlendirme: 1250

Miizeye Gelis Sekli: -

Miizeye Gelis Tarihi: -

Olgiiler: Yiikseklik: 21,2 cm Cap: 13 cm

Renk: Seffaf cam; beyaz, kirmizi, sari mine ve altin

Teknik: Kaliba iifleme

Fotograf 67 Victoria And Albert Museum 'da yer alan figiirlii kandil Cizim 74 Victoria And Albert Museum da yer alan
figiirlii kandilin ¢izimi
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Tamm: Yiksek bir ayak iizerine yerlestirilen kandil, tflendigi kalip sekilli oldugundan
nervirlii bir form kazanmis durumdadir. Eserin iizerinde tezyini unsurlar ¢ok seyrek
kullanilmistir. Boyunda, agiz kismina ince bir sarmasik kusagi yerlestirilmistir. Boyun {izerinde
seyrek rimi kompozisyon mevcuttur. Ana govde iizerinde bulunan ii¢ asma halkas1 arasina
kolunda birer sahinle resmedilmis atl figiirler yerlestirilmistir. Atli figiir sahinle avlanma
gelenegini temsil etmektedir. Atlilarin etrafinda govdede ve boyunda yer yer yaprak, kus, balik
gibi figiirler resmedilmistir. Asma halkalarinin etrafi da kirmizi tahrir ve altinla bir ¢ergeveye
aliarak siislenmistir. Ayak kismi da yine bitkisel bir motifle nihayetlendirilmistir. Cami
kandilleri lizerinde figiiratif siisleme yokken bu eserde kullanilmis olmasi, bu kandilin dini bir

amaca hizmet etmek i¢in yapilmadigini gostermektedir.

Cizim 75 Victoria And Albert Museum’da yer alan figiirlii kandil iizerindeki ath figiir
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Katalog No: 32

Eser Adi: Samdan

Fotograf No: 68

Cizim No: 76

Miize ve Env. No: Istanbul Beykoz Cam ve Billur Miizesi
Mensei: -

Tarihlendirme: 14. yiizy1l 6ncesine tarihlenmektedir

Miizeye Gelis Sekli: 1 Nisan 1877°de Bursa Yildirim Bayezid Tiirbesi’nden Topkap1 Saray1

Hazine boliimiine getirilmistir

Miizeye Gelis Tarihi: 2021

Olgiiler: -

Renk: Yesilimsi seffaf cam, mavi, kirmizi, yesil, sar1, beyaz emaye

Teknik: Serbest iifleme, aletle sekillendirme

Fotograf 68 Istanbul Beykoz Cam ve Billur Miizesinde yer alan kadeh formlu kandil Cizim 76 Istanbul Beykoz Cam ve Billur
Miizesinde yer alan kadeh formlu kandilin ¢izimi
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Tamim: Serbest tifleme teknigi ile yapilmis olan kandil silindir seklinde bir govdeye sahiptir.
Sap ve ayak sonradan eklenmistir. Kandil govdesinde zemini beyaz dalli kirmiz1 ve yesil

yapraklarla bezeli bir yazi kusagi bulunmaktadir.
Yazi kusaginda: Sl 5 6l sall Jall Qlall a3 Jae Lae ” ibaresi okunmaktadir.
Okunusu: “ Mimma ‘umile bi-resmi’l-Cenabi’l-*Ali el-Mevlevi el-Maliki”
Anlami: Bu kandil Mevlevi, Maliki, Yiice Efendimiz i¢in yapilmistir.”

Yildirim Bayezid’in tiirbesinden getirilerek Milli saraylar koleksiyonuna eklenen kandil

sahip oldugu kadeh formu sebebiyle en nadir 6rneklerdendir.
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Katalog No: 33

Eser Adi: Kandil

Fotograf No: 69

Cizim No: 77

Miize ve Env. No: Berlin Staatliche Museen / |. 2296
Mengsei: Suriye veya Misir

Tarihlendirme: 1300

Miizeye Gelis Sekli: -

Miizeye Gelis Tarihi: -

Olgiiler: Yiikseklik: 26 cm Cap:21 cm Cam Kalmligi: 0,4 cm
Renk: Renksiz cam; kirmizi, mavi, yesil, sar1, beyaz mine ve altin

Teknik: Serbest iifleme

Fotograf 69 Berlin Staatliche Museen de yer alan 1. 2296 numarali kandil Cizim 77Berlin Staatliche Museen 'de yer alan I.
2296 numaral kandilin ¢izimi
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Tamm: Alt1 kulplu cami kandili basik kiiresel bir govdeye, genis ve uzun bir boyna sahiptir.
Govdeye eklenen kiiciik bir kaideyle yiikseltilen kandil bir yana egik durumdadir. Kandilin altta

kalan kisminda ti¢ dairevi renk kullanilmastir.
Renk igerisindeki yazi: “dlall (Ualud) WY gal 37
Okunusu: “ *izziin li-Mevlana es-Sultan el-Melik”
Anlamz: “Seref, Sultan, Melik Efendimizindir.”

Renk aralar1 renkli giiller ve ince bitkisel motiflerle doldurulmustur. Ana gévdedeki

stliis yazi: ““ oma Je palill allal) cllal) odalad) LY gl 3e”
Okunusu: “ *Izziin li-Mevlana es-Sultan el-Melikii’l-Alem en-Nasir ‘azze Sirruhu”
Anlami: “Seref, Sultan, Alemin Meliki, Nasir Efendimizindir. Sirrt yiice olsun.”

Yaz1 zemini bitkisel tezyinatla ve bos kalan kisimlar mavi renkle doldurulmustur. Genis
yazi kusaginin hemen {istiinde mavi, geometrik bir ¢izgiyle boliinmiis alt1 yaprakli zambak ve
bitkisel motifler kusagi islenmistir. Kandilin boynunun basladigi yerde altinli ¢igekler ve renkli

giillerden miirekkep bir siisleme kusagi kullanilmistir.
Boyundaki siiliis yazi: “‘ _walill elldl GUalull BWY sal je”
Okunusu: “ *izziin li-Mevlana es-Sultan el-Melik en-Nasir”
Anlami: “Seref Sultan, Melik, Nasir Efendimizindir.”

Yazi zemini kivrimli, kirmizi yaprakli beyaz dallarla bezenmistir. Agiz kismindaki son

kusakta ise altinli ¢igekler ve renkli giiller tekrarlanmistir.
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Katalog No: 34

Eser Adi: Emir Ahmed el-Mihmandar’in Cami Kandili

Fotograf No: 70

Cizim No: 78, 79

Miize ve Env. No: The Metropolitan Museum of Art, New York / 91.1.1534
Mensei: Misir ya da Suriye

Tarihlendirme: 1325

Miizeye Gelis Sekli: Bagis

Miizeye Gelis Tarihi: 1891

Olgiiler: Yiikseklik: 26,7 cm Cap: 20,8 cm

Renk: Kahverengimsi seffaf cam; sar1, mavi, beyaz, kirmizi, yesil mine ve altin

Teknik: Serbest iifleme, fitil tutacagi ve kulplar eklenmis.

Fotograf 710 The Metropolitan Museum’da bulunan Emir Ahmed el-Mihmandar in Kandili Cizim 78 The Metropolitan
Museum’da bulunan Emir Ahmed el-Mihmandar in Kandilinin ¢izimi
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Tamm: Algak bir ayak iizerine oturtulmus kandil, kiiresel bir gévdeye ve uzun bir boyna
sahiptir. Agiz kismindaki siislemeler ince bir bitkisel kompozisyonla baglamaktadir. Genis
kusakta kirmizi yaprakli kivrik dalli bitkisel motifler {izerine mavi renkli siiliis hatla yazilmis
bir yazi kusagi goriiliir. Yazilar daire formlu renklerle bolinmiistiir. Rengin merkezi ti¢ kisma
ayrilmig durumdadir. Ortadaki boliim kirmizi renkle doldurulmus iginde bir kalkan remzi
mevcuttur. Dairenin kalan {ist ve alt kismi1 da beyaz renkle tamamlanmistir. Yazi kusaginin
altinda, boyun kismui ¢igekli bir siislemeyle sona ermektedir. Kandilin omuz kisimlarinda alti
yaprakli renkli giiller ve farkli renklerde bes yaprakli, ¢igekleri belirgin tutulmus bir bitkisel
stisleme kusagi kullanilmistir. Ana gévdede zemini dal ve yapraklarla tezyin edilmis bir yazi
kusagi bulunmaktadir. Yazinin kalan kisimlart mavi renkle doldurulmustur Yazi kusaginin
altinda ince bir bitkisel bezemeyi, aralar1 rimili motiflerle tamamlanmis kalkan seklindeki

renkler takip etmektedir.

©)

-

Cizim 79 The Metropolitan Museum 'da bulunan Emir Ahmed el-Mihmandar’in Kandili tizerindeki rengin ¢izimi
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Katalog No: 35

Eser Adi: Kandil

Fotograf No: 71

Cizim No: 80, 81

Miize ve Env. No: Victoria And Albert Museum, London/ 580-1875
Mensei: Suriye/Misir

Tarihlendirme: 1320-1330

Miizeye Gelis Sekli:

Miizeye Gelis Tarihi:

Olgiiler: Yiikseklik: 28,9 cm Cap: 25,4 cm

Renk: Seffaf cam; sari, yesil, kirmizi, beyaz, mavi mine ve altin

Teknik: Serbest Uifleme, aletle sekillendirme

Fotograf 71 Victoria & Albert Museum 'da yer alan Silahdar renkli kandil

Cizim 80 Victoria & Albert Museum 'da yer alan Silahddr renkli kandilin ¢izimi
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Tamm: Kisa bir ayakla yiikseltilmis kandil Silahdar olarak gorev yapan Seyfeddin Kilig¢ en-
Nasiri igin yapilmistir. Kandil, boynundaki kusakta emirin alametini tasimaktadir. Bogaz kismi,
en listte ve yazi kusaginin altinda bitkisel motiflerle ¢cevrelenmistir. Bitkisel siislemeli kusakta
motifler arasinda ti¢ renkli yaprakli ¢igekler, dairevi gergevelerle belirtilmistir. Ortadaki genis
kusakta Silahdarin rengi siiliis bir yazi dizisini bolmektedir. Yazi zemini rimi motifler ve mavi
renkle bezenmistir. Govdenin omuz kisminda mavi geometrik cizgilerle, aralarinda renkli
giillerin bulundugu bitkisel tezyinata hareket katilmistir. Kandilin kulplarla boliinmiis genis

govdesinde mavi renkli bir siiliis yaz1 kusagina yer verilmistir.
Siiliis yaz1: s paldl Skl (alad oy S0 4 s al l Jad il ) ) sall 48 5f Lo 1207198

Okunusu: “ Haza ma evkafehi el-Abdii’l-fakir ila’llahi Teala er-Raci afve Rabbihi’l-

Kerim Kiclis el-Meliki en-Nasiri”

Anlam1: “Bu(kandili) Allah’a muhtac, Comert Rabbinin affin1 uman Kili¢ el-Meliki en-

Nasiri vakfetmistir.”

Yaziin zemini kirmizi, yesil yaprakli beyaz kivrim dallarla doldurulmustur. En alt

kisimda iki ayr1 kusak halinde farkli bitkisel kompozisyonlar goriilmektedir.

7 N

==

N~

Cizim 81 Victoria & Albert Museum ’da yer alan Silahddr renkli kandil iizerindeki rengin ¢izimi

198 https://meoc.hypotheses.org/4114 (07.10.2022)
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Katalog No: 36

Eser Adi: Kandil

Fotograf No: 72

Cizim No: 82, 83

Miize ve Env. No: The Metropolitan Museum of Art, New York /91.1.1530
Mensei: Suriye

Tarihlendirme: 14. Yiizyilin ilk yarisi, 1320-1340
Miizeye Gelis Sekli: Bagis

Miizeye Gelis Tarihi: 1891

Olgiiler: Yiikseklik: 36,4 cm Cap: 25,7 cm

Renk: Seffaf cam; kirmizi, beyaz, mavi, yesil mine ve altin

Teknik: Serbest Uifleme, aletle sekillendirme

Fotograf 12 The Metropolitan Museum da yer alan bitkisel bezemeli, sdki renkli kandil Cizim 82 The Metropolitan
Museum’da yer alan bitkisel bezemeli, sdki renkli kandilin ¢izimi
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Tamm: Yiiksek bir ayak eklenmis kandil bastan ayaga renkli ¢igeklerle bezenmistir. Cigeklerin
tiirleri, renkleri ve yaprak sayilar farkli farkli tasarlanmistir. Boyun kisminda zemini maviye
boyanmis rimi kompozisyonlu madalyonlar ve beyaz zeminde kirmizi renkli kadeh alameti
dontistimlii olarak yerlestirilmistir. Ana govdedeyse kulplarin boldiigli kisimlarin arasina
boyundaki mavi renkli rimi madalyonlar yerlestirilmistir. Govdenin altina dogru yerlestirilen
tic adet yazili alamette Sultan en-Nasir’in ismi gegmektedir. Kadeh alameti de onun

sakilerinden Bektimur el-Muazzami ya da Kavsun en-Nasiri’den birine ait olabilir.

Cizim 83 The Metropolitan Museum’da yer alan bitkisel bezemeli, sdki renkli kandil iizerindeki rengin ¢izimi
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Katalog No: 37

Eser Adi: Kandil

Fotograf No: 73

Cizim No: 84, 85

Miize ve Env. No: The Metropolitan Museum of Art, New York / 17.190.991
Mensei: Misir

Tarihlendirme: 1329-1335

Miizeye Gelis Sekli: Hediye

Miizeye Gelis Tarihi: 1917

Olgiiler: Yiikseklik: 35,9 cm Cap: 25,6 cm

Renk: Kahverengimsi seffaf cam; sar1, kirmizi, yesil, beyaz, mavi mine ve altin
Teknik: Serbest Uifleme, aletle sekillendirme

Sanatkar: ‘Ali ibn Muhammed el-Bermeki
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Fotograf 13 The Metropolitan Museum da yer alan Ali b. Muahmmed Bermeki imzali, saki renkli kandil

Cizim 84 The Metropolitan Museum’da yer alan Ali b. Muahmmed Bermeki imzali, saki renkli kandilin ¢izimi

Tamim: Uzun bir kaideyle yerden yiikseltilmis kandilin boyun kism1 gévdesine nisbetle uzun
tutulmustur. Boyun kisminin siislemesinde yazi kusaginin iki yaninda, ug¢larmma ucan kus
tasvirleri ilistirilmis bitkisel bir tezyinat kullanilmistir. Bu ikisi arasinda kalan genis kusakta
Nir siiresi 35. ayette gecen “Allah goklerin ve yerin nurudur. Onun nurunun meseli sudur:
Duvarda bir hiicre; i¢inde bir kandil, kandil de bir cam fands i¢inde. Fands sanki inci gibi

parlayan bir yildiz” 1%

mealindeki kisim yaziya gecirilmistir. Siilis formda yazilan yazilar
renksiz birakilmis, ¢evresi ise mavi renkle doldurulmustur. Yazi zemini de kivrik bitki
dallariyla siislenmistir. Kandilin omuz kisminda mavi zeminli ¢igekli bezemelerin oldugu
miidevver formda alametlerle boliimlenmis bitkisel tezyinat goriiliir. Ayni kusakta yine zemini
maviye boyanarak dalgal1 bir ¢erceve igine alinan rimi kompozisyonlar da goriillmektedir. Ana

govde lizerinde, renksiz zemine mavi renkli siiliis hatla bir yaz1 naksedilmistir.

Siiliis yazi: “g ekl (Sl ¢ sea s Bl Gl o 23l (5 o) gal) ol il a5 Jae Laa?200

199 Halil Altuntas - Muzaffer Sahin, trc., Kur’'dan-1 Kerim Medli, 3. Bs (Ankara: Diyanet Isleri Bagkanlig1 Yayinlari,
2009).
200 Carboni - Whitehouse, Glass of the Sultans, s.232.
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Okunusu: “ Mimma ‘amile bi-resmi’l-makarri’l-‘ali el-Mevlevi el-Mahdimi es-Seyfl

es-Saki Kavsin el-Meliki en-Nasiri”

Anlami1: “Bu (kandil) Mevlevi, Mahdiimi, Seyfi, Saki Kavsiin el-Meliki en-Nasiri’nin

yiice ikametgahi i¢in yapilmistir.”

Yazida kandilin Melik Nasir Muhammed ibn Kalavun’un sakisi Seyfii’d-din Kavsun
icin yapildig1 yazilmistir. Yazi zemini kirmizi-yesil yaprakli beyaz kivrik dallarla bezenmistir.
Ana govde kismi bitkisel motifler igeren bir kusakla sona ermistir. Govde altinda bitkisel
tezyinat ile saki rengi tekrar edilmistir. Ayak kisminin gévdeye birlestigi yerde ince bir yazi

kusagina yer verilmistir.
Sanatkr imzasi: « & abais Sel 2ena o o il Jee 7
Okunusu: “’Amelii el-fakir ‘Ali bin Muhammed el-Bermeki hafezahu’llah”
Anlamz: “ Allah onu korusun Muhammed oglu Ali el-Bermeki tarafindan yapilmistir.

Bu isim Misir Tiirk Devleti cam sanati igerisinde imzasi bilinen tek sanatkar olmak
ozelligine sahiptir?®!. Sanatkarin, Kahire’de Seyfeddin Elmas ve Seyfeddin Kavsun igin insa

edilen iki camide bulunan imzal iki kandili oldugu bilinmektedir?%2,

Son olarak renkli rimi motifi ve ¢igekli bezemelerle kandilin ayak kismi nihayete

ermektedir.

Cizim 85 The Metropolitan Museum’da yer alan Ali b. Muahmmed Bermeki imzali kandil iizerindeki rengin ¢izimi

201 Carboni - Whitehouse, Glass of the Sultans, s.234.
221, A. Mayer, “Islamic Glassmakers and their Works”, Israil Exploration Journal 4/3/4 (1954): s.264.
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Katalog No: 38

Eser Adi: Kandil

Fotograf No: 74

Cizim No: 86, 87

Miize ve Env. No: British Museum, London / 1869,0624.1
Tarihlendirme: 13402

Mensei: Suriye

Miizeye Gelis Sekli: Bagis

Miizeye Gelis Tarihi: 1869

Olgiiler: Yiikseklik: 33 cm Cap: 24 cm

Renk: Sarimtirak seffaf cam; kirmizi, mavi, sar1 mine ve altin

Teknik: Serbest ifleme, aletle sekillendirilme

203 Richard Yeomans, The Art and Architecture offslamic Cairo, 5.173.
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Fotograf 74 British Museum 'da bulunan kartal renkli kandil

Cizim 86 British Museum 'da bulunan kartal renkli kandilin ¢izimi

Tanmim: Kiiresel bir forma sahip kandilin govdesi hafif basik sekildedir. Govdeye alt1 adet kulp
ve yliksekge bir ayak eklenmistir. Cami kandilinin, agza dogru genisleyen uzun boyun kisminda
bir ve lgciincii kusakta uclart ugan kuslarla nihayete eren kivrik dalli bitkisel motifler
kullanilmistir. Boyundaki genis yazi kusaginda Nur stresi 35.ayet mavi renkli siiliis hatla
yazilmistir. Yazi zemini kirmizi yaprakli beyaz kivrik rimi dallartyla bezenmistir. Yazi
aralarini kartal ve kase motiflerinden miirekkep, zemini kirmizi renkte, kalkan formunda bir
renk bolmektedir. Kandilin ana govdesi lizerinde en iist sirada bir bitkisel terkip kullanilmstir.

Hemen altinda kandilin kulplariin boldiigli zemini mavi, altin rengi bir yazi kusagi mevcuttur.
Siiliis Yazi: "5 palid) (Sl (udaa yual ye3 jika il (5 500Y) (5 5)sal) Jlad) ) a5 e Lo 204

Okunusu: “Mimma ‘amile bi-resmi’l-makarri’l-ali el-Mevlevi el-Emiri es-Seyfl

Tokuztimur Emir-i Meclis el-Meliki en-Nasiri”

Anlami: Bu (kandil) Mevlevi, Emiri, Seyfi, Meclis Emiri, Meliki, Nasiri Tokuztimur’iin

yiice ikametgahi i¢in yapilmistir.

Hem yazi kusagindan hem alametten anlasildig: iizere kandil, Sultan Muhammed b.

Kalavun’un sakisi Seyfeddin Tokuztimur el-Hamevi i¢in yapilmistir. Gévdenin altinda kalan

204 Carboni - Whitehouse, Glass of the Sultans, s.235.
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kisimda ramili kompozisyonlar ve Tokuztimur’iin rengi degisimli olarak tekrarlanmistir. Eserin

ayak kismindaki yazi kusaginda “el-alim” lafzi1 sekiz kez tekrar edilmistir.

Cizim 87 British Museum 'da bulunan kartal renkli kandil iizerindeki rengin ¢izimi

164



Katalog No: 39

Eser Adi: Kandil

Fotograf No: 75

Cizim No: 88, 89

Miize ve Env. No: The Metropolitan Museum of Art, New York / 17.190.987
Mensei: Suriye

Tarihlendirme: 1340

Miizeye Gelis Sekli: Hediye

Miizeye Gelis Tarihi: 1917

Olgiiler: Yiikseklik: 33 cm Cap: 21,9 cm

Renk: Kahverengimtirak seffaf cam; sari, yesil, kirmizi, mavi, beyaz mine ve altin

Teknik: Serbest Uifleme, aletle sekillendirme

Fotograf 15 The Metropolitan Museum 'da yer alan kalkan renkli kandil

Cizim 88 The Metropolitan Museum’da yer alan kalkan renkli kandilin ¢izimi
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Tamm: Yiksek kaideyle birlestirilen kandil basik kiiresel bir govde ve yliksek bir boyna
sahiptir. Boyun kisminda siisleme kusaklar1 distan ice dogru yinelenmistir. Kusaklarin en
disinda renkli giil motiflerinin boliimlendirdigi cicekli bezemeler islenmistir. Ikinci sirada
kivrik dallardan ve yapraklardan olusan bitkisel bir zincir, zemini maviyle renklendirilerek

kullanilmistir. En ortada, genis kusakta bir yazi dizisi goriliir.
Sliliis yazi: e liall Lyl yall aalaall Jalad) (de\ Sl plalod) BY gal 32

Okunusu: “ ’Izziin li-Mevlana es-Sultdn el-Melikii’l-Alem el-Adil el-Miicahid el-
Murabit el-Mesagir”

Anlami: “Seref Sultan, Alemin Meliki, Adil, Miicahid, Oncii, Smirlarin Koruyucusu

Efendimizindir.”

Yazi kusagmnin arasim ters damla/kalkan formunda bir renk bdlmektedir. Rengin
icerisinde Sultan el-Melik’{in-Nésir’a ithafen nesihle “clld) JUalull BY sal 3= “Mevlamiz Sultan
Melik’in san1 yiice olsun” tabiri yazilmistir. Ana gévdenin omuz kisimlarinda dairevi gergeve
icerisinde verilen yedi yaprakli, renkli giillerin aralar1 ¢esitli ¢igceklerle bezenmistir. Kulplarin
boliimlere ayirdigi yazi kusaginda ise yine sultanin isim ve sifatlar1 zikredilerek dua climleleri
kullanilmistir. Arka zeminini kirmizi-yesil yaprakli beyaz kivrik dallarin siisledigi siiliis formlu
yazi maviyle renklendirilmistir. Ince bir bitkisel bezeme kusagiyla alt siraya gecilmekte ve
kandilin alt kisminda yine ters damla formlu renklerin boldigii bir yazi kusag: yer almaktadir.
Bir bitkisel kusakla gegilen ayak kisminda, on iki kollu yildizlardan miirekkep bir desen

goriilmektedir. Ayak kismi ¢igekli bir slislemeyle sona ermektedir.

Cizim 89 The Metropolitan Museum da yer alan kalkan renkli kandil iizerindeki yazili renngin ¢izimi
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Katalog No: 40

Eser Adi: Samdan

Fotograf No: 76

Cizim No: 90, 91

Miize ve Env. No: Corning Museum of Glass, New York/ 90.1.1
Mensei: Misir

Tarihlendirme: 1340-1365

Miizeye Gelis Sekli: Satin alma

Miizeye Gelis Tarihi: 1990

Olgiiler: Yiikseklik: 22,2cm Cap: 20,4cm

Renk: Seffaf cam; sar1, kirmizi, mavi, agik yesil mine ve altin

Teknik: Serbest Uifleme, aletle sekillendirme

Fotograf 76 Corning Museum of Glass 'ta yer alan geometrik desenli samdan

Cizim 90 Corning Museum of Glass 'ta yer alan geometrik desenli samdanin ¢izimi
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Tamm: Silindirik forma sahip samdan tabandan yukariya ¢iktikca daralmaktadir. Tabanin
hemen iizerinde samdana bir cam yay ilave edilerek ¢ikintili bir form kazandirilmstir. Igbiikey
ist ylizeyin tam ortasindan mum koymak i¢in eklenen parca yiikselmektedir. Bu parcaya da
agiz kismina yakin cam yay eklenerek bir ¢ikint1 verilmistir. Mumluk kismin ete§inde mavi
zemin iizerinde rimilere yer verilmistir. Icbiikey iist yiizeyde kirmizi ve beyaz geometrik
sekiller arasina bitkisel bezeme uygulanmistir. Ana govde sekiz kollu yildizdan neset eden
geometrik bir motifle kaplanmistir. Geometrik bezemenin hemen altinda kirmizi zemine
naksedilmis nesih formlu bir yazi goriiliir. En altta ise mavi zemine islenmis bir sarmasik kusagi

dikkati cekmektedir.

Nesih yazi: Caladl Jatdl (de\ Al ) paidl jalaall aygadl jeliall Loyl yall aalaadl Jaladl (JL«J\ BY gdl 3o
Aladl ) saiadl jaladl) pygall jeliall dayl el aaladl) Jaladl alladl Al patall jalaall el jelial Loy yali”

Okunusu: “ ’Izziin li-Mevlana el-Alim el-Adil el-Miicahid el-Murabit el-Mesagir el-
Miieyyed el-Muzaffer el-Mansar el-Melikii’l-dlem el-Adil el-Miicahid el-Murabit el-Mesagir
el-Miieyyed el-Muzaffer el-Manstr el-Melikii’l-dlem el-Adil el-Miicahid el-Murabit el-
Mesagir el-Miieyyed el-Muzaffer el-Mansir el-Alim”

Anlami: “Seref, Alim, Adil, Miicahid, Oncii, Sinirlarn Koruyucusu, (Allah tarafindan)
Gii¢ Verilmis, Muzaffer, (Allah tarafindan) Desteklenmis (bu lafiz ii¢ kere tekrar edilerek)

Efendimizindir.

Cizim 91 Corning Museum of Glass 'ta yer alan geometrik desenli samdan iizerindeki desenin ¢izimi
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Katalog No: 41

Eser Adi: Kandil

Fotograf No: 77

Cizim No: 92, 93, 94

Miize ve Env. No: Victoria And Albert Museum, London / 327-1900
Mensei: Misir

Tarihlendirme: 1347-1361

Miizeye Gelis Sekli: -

Miizeye Gelis Tarihi: 1900

Olgiiler: Yiikseklik: 37 cm Cap: 27,4 cm

Renk: Kahverengimsi seffaf cam; kirmizi, beyaz, yesil, mavi mine ve altin

Teknik: Serbest iifleme, aletle sekillendirme, ayak kismi 19. ylizyilda yenilenmis

Fotograf 77 Victoria and Albert Museum da bulunan yazi renkli kandil

Cizim 92 Victoria and Albert Museum’da bulunan yazi renkli kandilin ¢izimi
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Tamm: Yiksek bir ayak ve genis bir govdeye sahip kandilin govdesine alti adet kulp
eklenmistir. Boyun kisminda Nar Stresi 35.ayetten kandil meseli mavi renkle, siiliis hatla
yazilmistir. Yazi zemini kivrik beyaz dallarla siislenmistir. Sar1 ve mavi bitkisel bezemeli iki
gergeve igerisine alinmig yazili renk, genis yazi kusagini ii¢ yerden bolmektedir. Yazi kusaginin
hemen altinda bitkisel tezyinatl bir kusakla boyun sona ermektedir. Kulplarin boliimlendirdigi

ana govdede mavi zeminde siillis hatla bir yaz1 kusagi verilmistir.
Stiliis yazi: “ol) 5 Liall jpals jpualill cllall Glalid) BY gal 3e”
Okunusu: * ’izziin li-Mevlana es-Sultan el-Melik en-Nasir Nasiri’d-Diinya ve’d-Din
Anlami: “Seref ultan, melik, yardimei, din ve diinyanin yardimcist Efendimizindir.”

Ince bir kusakla gecilen govde altinda yazili renkler tekrarlanmis ve aralari bitkisel
stislemelerle tamamlanmistir. Altinla govdeye baglanan ayak kisminda da yazili renk
yinelenerek bitkisel bir bezeme kusagi kullanilmistir. Renkler tizerindeki nesih yazilarda Misir

Tiirk Devleti hiikkimdar1 en-Nasir Hasan’a atifta bulunulmustur.

s

Cizim 93 Victoria and Albert Museum 'da bulunan yazi renkli kandil iizerindeki 1. rengin ¢izimi

Cizim 94 Victoria and Albert Museum 'da bulunan yazi renkli kandil iizerindeki 2. rengin ¢izimi
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Katalog No: 42

Eser Adi: Kandil

Fotograf No: 78

Cizim No: 95, 96

Miize ve Env. No: Victoria And Albert Miizesi / 329-1900
Mensei: Misir

Tarihlendirme: 1347-1361

Miizeye Gelis Sekli: -

Miizeye Gelis Tarihi: -

Olgiiler: Yiikseklik: 28,3 cm Cap: 18,4 cm

Renk: Yesil mine boyali gévde; kirmizi mine ve altin

Teknik: Serbest Uifleme, aletle sekillendirme

Fotograf 18 Victoria and Albert Museum 'da bulunan kalkan renkli kandil Cizim 95 Victoria and Albert Museum 'da bulunan
kalkan renkli kandilin ¢izimi
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Tamm: Basik dairesel bir govde formuna sahip kandil ters konik bir boyna sahiptir. Kandile
yiiksek bir kaide ve alt1 adet kulp eklenmistir. igten yesil mine ile boyanmis durumdadir.
Kandile distan kirmizi renk ve altinla stislemeler yapilmistir. Boyun kismi bes siisleme kusagina

ayrilmis ve ortadaki yazi kusag haricinde iki bitkisel tezyinat simetrik olarak kullanilmastir.

Siiliis Yazi: ©_palil clld) Gualudl Jalall 5 allall ellal) Ul BY pal 37

Okunusu: “ ’izziin li-Mevlana es-Sultan el-Meliki’l-alem ve’l-Adil es-Sultan el-Melik

en-Nasir”

Anlami: “Seref mevlamiz sultdn, melik ‘alim ve adil es-Sultan el-Melik’iin-

Nasir’indir.”

Kirmizi tahrirli yazinin i¢i altinla doldurulmus haldedir. Yaziy1 aralarda kalkan seklinde
sultan renkleri bolmiistir. Renk tizerinde sultana ithafen dua zikredilmistir. Kandilin ana
govdesinin omuz kisminda ince ¢igekli slislemeye yer verilmistir. Govde lizerinde kulplarin
boliimlendirdigi kisimlarda sultanin sifatlar1 birtakim ilavelerle tekrarlanmigtir. Goévdenin
altinda yazili kalkan alametleri yeniden kullanilmistir. Alametler igerisinde verilen sifat
muhtemelen El-Melikii’n-Nasir unvanini kullanan Sultan Hasan veya onun babasi Sultan El-
Melikii’'n-Nasir Muhammed’e atfen yazilmistir. Kandilin ayak kisminda da bir yaz1 kusagi

mevcuttur.

i

MG

LY i

Cizim 96 Victoria and Albert Museum’da bulunan kalkan alametli kandil tizerindeki yazili rengin ¢izimi
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Katalog No: 43

Eser Adi: Kandil

Fotograf No: 79

Cizim No: 97, 98

Miize ve Env. No: Istanbul Tiirk ve islam Eserleri Miizesi / 1032
Mensei: Misir / Suriye

Tarihlendirme: 14. Yiizyilin ilk yarisi

Miizeye Gelis Sekli: Konya Mevlana miizesinden 1898°de Cinili Kosk i¢in alinmis, 1911°de

Islam Eserleri Miizesine nakledilmistir.

Miizeye Gelis Tarihi: 1911

Olgiiler: Yiikseklik: 27 cm Cap: 21 cm

Renk: Yesil cam; koyu mavi, beyaz, kirmizi mine ve altin

Teknik: Serbest Uifleme, aletle sekillendirme

Fotograf 719 Istanbul Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi 'nde yer alan Cevgéandar renkli kandil Cizim 97 Istanbul Tiirk ve Islam
Eserleri Miizesi’'nde yer alan Cevgandar renkli kandilin ¢izimi
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Tamm: Seffaf cam igten yesil renge boyanmuistir. Distan ise kirmizi mine ve altinla bezenmistir.
Kandilin genis govdesi iizerinde kulplarin arasina semse formlu kompozisyonlar
yerlestirilmistir. Bu silislemelerin igleri bitkisel motiflerle siislenmistir. Boyun kisminda bes
sisleme kusagi olusturulmustur. Bu kusaklarin biri hari¢ digerleri bitkisel motiflerle

stislenmistir. En ortada altinla yazilmis ince siiliis bir yaz1 gortilmektedir.

Siiliis Yazt: « cllal cpall Cows sl o sadidll o i) (5500 5 pua¥) Jsall Jall iall a0 Jae Lae
6 palill SLall i€ gal) 1205

Okunusu: “Mimma ‘amile bi-resmi’l-makarri’l-ali el-Mevlevi el-Emiri el-Kebiri el-

Mahdimi es-Seyfi Seyfiiddin el-Melik el-Cevgandar el-Meliki en-Nasiri”

Anlami: “Bu (kandil) mevlevi, emiri, kebiri, muhteremi, mahdimi, seyfi, melikii’n-

Nasir’in ¢evgandar’t Seyfeddin’in yiice ikametgéhi i¢in yapildi.”

Yaz1 kusaginin arasini mavi zemin iizerinde iki beyaz ¢evgan sopasindan olusturulmus
¢evgandar rengi bolmektedir. Bu renk sebebiyle kandil Sultan en-Nasir Muhammed’in

cevgandar Seyfiiddin el-Melik’e nisbet edilmistir?®.

Cizim 98 Istanbul Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi'nde yer alan Cevgdandar venkli kandil iizerindeki rengin ¢izimi

205 https://meoc.hypotheses.org/2250 (07.10.2022)
206 |__ A Mayer, Saracenic Heraldy, Clarendon Press, Oxford 1933, s. 183.
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Katalog No: 44

Eser Adi: Kandil

Fotograf No: 80

Cizim No: 99

Miize ve Env. No: Berlin Staatliche Museen / |. 2572
Mensei: Suriye ya da Misir
Tarihlendirme: 14. Yiizyil / 1300 civar1 27

Miizeye Gelis Sekli: -

Miizeye Gelis Tarihi: -

Olgiiler: Yiikseklik: 33,2 cm Cap: 24,8 cm Cam Kalmligi: 0,4 cm

Renk: Seffaf renksiz cam; kirmizi, beyaz, yesil, mavi, sart mine ve altin

Teknik: Serbest Gifleme, aletle sekillendirme

Fotograf 80 Berlin Staatliche Museen 'de yer alan yazili kandil Cizim 99 Berlin Staatliche Museen 'de yer alan yazili kandilin
cizimi

27 Staatliche Museen Preufischer Kulturbesitz Museum fiir Islamische Kunst Berlin, 2. Bs (Stuttgart: Belser AG fiir
Verlagsgeschafte, 1980), s.76.
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Tamm: Kandilin boyun kismini neredeyse tamamen kaplayan genis yazi kusaginda Nur
suresinden “Allah yerin ve goklerin nurudur...” mealindeki ayete yer verilmistir. Mavi renkli
siilis yazimmin arkas1 kirmizi-yesil yaprakli, beyaz kivrik dalli rimi kompozisyonla
tamamlanmistir. Ayetin hemen altinda farkli ¢igek ve yapraklardan olusturulmus altinli bir
bezeme kusagi kullanilmistir. Boyundan gdvdeye ince bir bitkisel kusakla gecilmistir. Ana
govdeye eklenmis alt1 kulpun aralari yazi kusaklarina ayrilmistir. Yazilarin zemini koyu mavi

renkle dolgulanmis, aralarda yapraklara da yer verilmistir.
Sulus yaZl: “lana u.mlb L}Jﬂ\ ‘)mb )mU\ A uw‘ L:Y‘yd ")Q”

Okunusu: * *Izziin li-Mevlana es-Sultan el-Melik en-Nasir Nasiri’d-Diinya ve’d-Din

Muhammed”
Anlama: “Seref sultan, melik, Nasir, din ve diinyanin yardimcist Muhammed’indir.”

Bu yazi sebebiyle kandilin Misir Tiirk Devleti Sultan1 Nasiru’d-Din Muhammed’in
yaptirdig1 bir cami icin yapildig1 diisiiniilmektedir?®®. Govdenin alt kismi renkli bir rami
kompozisyonun, simetrik iki damla formu igerisinde mavi zemine yerlestirilmis giil motifinin
dontisimlii  kullanimiyla bezenmistir. Kalan bos kisimlar yine bitkisel tezyinatla
tamamlanmistir. Kandili yerden yiikselten kaide kisminda ise beyzi ve semse formunda
tasarlanmis cerceveler icerisinde bitkisel motifler doniistimlii kullanilmistir. Aralarda kalan
kisimlara tek ve liger yaprakli mavi, kirmizi, yesil renklerde yapraklar eklenmistir. Bu kusak

alttan ve iistten ince bitkisel kusaklarla siirlandirilmistir.

28 Staatliche Museen Preufischer Kulturbesitz Museum fiir Islamische Kunst Berlin, S.76.
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Katalog No: 45

Eser Adi: Kandil

Fotograf No: 81

Cizim No: 100

Miize ve Env. No: British Museum, London / 1881-0909-3
Mensei: Suriye

Tarihlendirme: 1350-60

Miizeye Gelis Sekli: -

Miizeye Gelis Tarihi: 1881

Olciiler: Yiikseklik: 38,50 cm Cap: 24 cm

Renk: Sarimtirak seffaf cam; mavi, kirmizi, beyaz mine ve altin

Teknik: Serbest iifleme, aletle sekillendirilmis, akaide ve kulplar eklenmis

Fotograf 81 British Museum 'da bulunan bitkisel bezemeli kandil

Cizim 100 British Museum da bulunan bitkisel bezemeli kandilin ¢izimi
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Tamm: Yiiksek kaideli ve yiiksek boyunlu olarak tasarlanmis eserin ana gévdesine alt1 kulp
eklenmistir. Kandil bastan ayaga bitkisel motiflerle kaplanmistir. Siisleme zemini tamamen
mavi renktedir. Boyunda ve govdenin alt kisminda miidevver formda alametler, bitkisel bir
kompozisyonla islenmistir. Uzerinde herhangi bir kayit bulunmayan kandil, Sultan Hasan’mn
yaptirdig1 bir yapidan getirildigi i¢in®®® ve diger benzer érneklerden de yola cikarak Sultan

Hasan’a nisbetle anilmigstir?’©,

209 Carboni - Whitehouse, Glass of the Sultans, s.237.
210 jonathan Bloom - Sheila Blair, God is the Light of the Heavens and the Earth Light in Islamic Art and Culture
(Virginia Commonwealth University, 2015), s.248.
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Katalog No: 46

Eser Adi: Kandil

Fotograf No: 82

Cizim No: 101, 102

Miize ve Env. No: British Museum, London / OA+.521
Mensei: Suriye?!!

Tarihlendirme: 1350

Miizeye Gelis Sekli: Vasiyet

Miizeye Gelis Tarihi: 1868

Olgciiler: Yiikseklik: 35 cm Cap: 30 cm

Renk: Seffaf cam; kirmizi, mavi, beyaz mine ve altin

Teknik: Serbest iifleme, aletle sekillendirilmis, kulplar ve halka taban eklenmis

Fotograf 82 British Museum 'da bulunan sdki renkli kandil Cizim 101 British Museum 'da bulunan sdki renkli kandil

211 Clémentine Schack, Art du Verre (Paris: Editions Princesse, 1976), s.83.
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Tamm: Kandilin boyun kisminda Nir stiresi 35.ayet mavi renkle naksedilmistir. Yazi zemini
kirmizi yaprakli bitkisel motiflerle zenginlestirilmistir. Yazi aralar {i¢ adet dairevi alametle
boliimlenmistir. Alametler sakilik gorevi alameti olan kase rengi tasimaktadir. Renk igerisinde
kasenin tstii kirmizi, alt1 siyah renkle belirlenmistir. Kandilin boyun kismu bitkisel tezyinat
kusagiyla sona ermektedir. Kusak aralarda mavi zeminli, dairevi bitkisel motiflerle
boliimlenmis. Ana govdede kulplarin boldiigii yazi kusaginin zemini yapraklarla bezenmis ve

mavi renkle doldurulmustur.
Siiliis Yazi: "s i &l el (5 alill sasd sl a3l (5 5 sall all Capi¥) sl o "

Okunusu: “bi-resmi’l-makarri’l-esrefi’l-ali el-Mevlevi el-Mahdimi es-Seyfi Seyhi en-

Nasiri e’azze’llahu nasrah(”

Anlami: “Mevlevi, Mahdimi Seyfi SeyhQi Nasuri’nin serefli, ylice makami i¢in

yapilmistir. Allah onun yardimin1 kuvvetlendirsin.”

Siiliis yazili oldugu kusakta kandilin, el-Melikii’n-Nasir’in emiri Seyfeddin Seyhi’ya

ait oldugu zikredilmis ve dua edilmistir?'.

Cizim 102 British Museum da bulunan saki renkli kandil iizerindeki rengin ¢izimi

212 https://meoc.hypotheses.org/7272 (07.10.2022)
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Katalog No: 47

Eser Adi:Kandil

Fotograf No: 83

Cizim No: 103

Miize ve Env. No: istanbul Beykoz Cam ve Billur Miizesi
Mensei: Misir

Tarihlendirme: 1347-1361

Miizeye Gelis Sekli: Bursa Orhan Gazi Tiirbesinden Topkap1 Saray1 Miizesine getirilmis
Miizeye Gelis Tarihi: 2021

Olgiiler:-

Renk: Yesil, beyaz, kirmizi mavi mine ve altin

Teknik: Serbest tifleme, taban ve kulplar eklenmis

Fotograf 83 Istanbul Beykoz Cam ve Billur Miizesi nde yer alan yazili kandil

Cizim 103 Istanbul Beykoz Cam ve Billur Miizesi nde yer alan yazili kandilin ¢izimi

Tanim: Altta siskince govdeye sahip kandilin boyun kismi1 agza dogru genisleyerek govdeyle
ayni genislige ulagsmaktadir. Boyun kisminda Niir Saresi’nin 35. ayet-i kerimesinden bir boliim

yer almaktadir. Mavi mine ile renklendirilmis yazinin zemini beyaz kivrik dallarla ve kirmizi
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yapraklarla bezenmistir. Ayet kusag1 yuvarlak alametlerle ii¢ par¢aya ayrilmistir. Kirmizi
tahrirli rengin ¢ergevesi kobalt mavisi renkle doldurulmustur. Rengin iginde Memlik Sultani
el-Melik’in-Nasir Hasan’in ismi yazmaktadir. Boyundan gévde kismina gegiste mavi dolgulu
renklerle boliinmiis bir bezeme kusagi islenmistir. Ana gévdede alt1 adet kulpun boldiigii bir
yazi kusagi mevcuttur. Kandiller iizerinde gordiigiimiiz “es-Sultan el-Melik en-Nasir Nasirii’d-

Diinya ve’d-Din” yazilidir.

Kandil diplomatik bir hediye olarak topraklarimiza gelmistir. Devrin adeti lizere Osmanli
Devlet’inin kazandig1 her zaferden sonra cagdasi Islam devletlerinden hediyeler gonderilirdi.
Memlik Devleti Sultanlar1 da Osmanli Padisahlarina ¢esitli hediyeler gondermistir. Bu kandil
de 1347-1361 yillarinda Misir’da hiikiim siiren Sultan Hasan tarafindan Orhan Gazi’ye

Gelibolu fethini kutlamak amaciyla gonderilmistir.
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Katalog No: 48

Eser Adi: Kandil

Fotograf No: 84

Cizim No: 104, 105

Miize ve Env. No: British Museum, London/ 1896-0321-1
Mensei: Suriye

Tarihlendirme: 14.Yiizy1l

Miizeye Gelis Sekli: Satin alma

Miizeye Gelis Tarihi: 1896

Olgiiler: Yiikseklik: 27 cm Cap: 19 cm

Renk: Seffaf cam; kirmizi, mavi, beyaz mine ve altin

Teknik: Serbest tifleme, kaide ve kulplar eklenmis

Fotograf 84 British Museum da yer alan Silahdar renkli kandil

Cizim 104 British Museum 'da yer alan Silahdar renkli kandilin ¢izimi
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Tamm: Yiiksek bir kaide lizerine yerlestirilmis kandil alttan siskin kiiresel bir forma sahiptir.
Boyun kismi yiiksek ve genis olan kandil, bastan ayaga bitkisel tezyinatla kaplanmistir.
Tezyinatin zemini koyu mavi renktedir. Kandilin boyun kisminda dairevi formda bir alamet
kullanilmistir. Alamet kendi i¢inde ti¢ renkli yatay boliime ayrilmis durumdadir. Beyaz renkte

olan orta kisimda silahdarin remzi olan kilig resmedilmistir.

Cizim 105 British Museum da yer alan Silahdar renkli kandil iizerindeki rengin ¢izimi
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Katalog No: 49

Eser Adi: Kandil

Fotograf No: 85

Cizim No: 106

Miize ve Env. No: British Museum, London /
Mensei: Kahire

Tarihlendirme: 1360-1390

Miizeye Gelis Sekli: -

Miizeye Gelis Tarihi: 1871

Olgiiler: Yiikseklik: - Cap: -

Renk: Kahverengi seffaf cam; yesil/agik yesil, kirmizi, pembe, mavi, beyaz mine ve altin

Teknik: Serbest tifleme, kaide ve kulplar eklenmis

Fotograf 85 British Museum da yer alan bitkisel siislemeli kandil

Cizim 106 British Museum 'da yer alan bitkisel siislemeli kandilin ¢izimi
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Tamm: Yiksek bir kaide iizerine oturtulmus kandil genis bir govde ve boyna sahiptir. Boyun
tizerinde zemini kivrimli bitkisel motiflerle bezenmis bir yazi kusagi mevcuttur. Yazinin arasi,
bitkisel motiflerle siislenmis semse formunda bir kompozisyonla boliimlenmistir. Kandilin
boyun kisminin bitisi ve ana govdenin baslangici bitkisel kusaklarla bezenmistir. Govdede
kulplarla boliinmiis kisimda sultana ithafen “el-‘alim” sifatinin tekrarlandig1 bir yazi kusagi
mevcuttur. Siiliis yazinin sakali harfleri gayet uzun tutulmustur. Zeminin arkast koyu mavi

renkle doldurulmustur. Gévdenin alt kisminda bitkisel tezyinat kullanilmistir.
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Katalog No: 50

Eser Adi: Kandil

Fotograf No: 86

Cizim No: 107

Miize ve Env. No: The Museum of Islamic Art, Cairo / MIA no. 280
Mensei: Misir

Tarihlendirme: 14.yiizy1l

Miizeye Gelis Sekli: -

Miizeye Gelis Tarihi: -

Olgiiler: Yiikseklik: - Cap: -

Renk: Seffaf cam; mavi, sari, kirmizi, beyaz, yesil mine ve altin

Teknik: Serbest iifleme, halka taban ve kulplar eklenmis

Fotograf 86 Kahire Islam Sanatlart Miizesi nde bulunan mavi ¢igekli kandil

Cizim 107 Kahire Islam Sanatlar: Miizesi 'nde bulunan mavi ¢icekli kandilin ¢cizimi
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Tamm: Genis govdeli kandilin boyun kisminda i¢ i¢e gegmis daireler i¢erisinde alinmis Sultan
Hasan’a ait alamet bulunmaktadir. Renklerin aralar1 altin - siyah renkli diigiim motifleriyle
siislenmistir. Diiglimlerin zeminleriyse maviye boyanmis ve bitkisel motiflerle bezenmistir.
Boyun kisminin bitisinde ii¢ yaprakli renkli ¢icek remizleriyle boliinmiis bitkisel siisleme
kusag1 vardir. Kandil govdesinin iist kisminda mavi renkli ¢icek remizleriyle boliimlenmis
baska bir bitkisel tezyinat kusag1 goriilmektedir. Ana govdede kulplarin boldiigii kisimlarda
yapraklar1 kirmizi meyveleri yesil ve yapraklar1 yesil meyveleri kirmiz1 olarak doniisiimlii
diizenlenmis mavi renkli kivrimli bitkisel kompozisyon diizenlemesi yapilmistir. Govdenin
altinda boyunda goriilen miidevver renkler tekrarlanmis ve aralarinda renkli bitkisel tezyinat

kullanilmistir.
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Katalog No: 51

Eser Adi: Kandil

Fotograf No: 87

Cizim No: 108, 109

Miize ve Env. No: The Metropolitan Museum of Art, New York / 91.1.1539
Mensei: Misir ya da Suriye

Tarihlendirme: 14. yiizyil

Miizeye Gelis Sekli: Bagis (vasiyet)

Miizeye Gelis Tarihi: 1891

Olgiiler: Yiikseklik: 31,8 cm Cap: 22,4 cm Kulplarla birlikte ¢ap: 23,2 cm
Renk: Seffaf cam; altinli ve mineli

Teknik: Serbest iifleme, aletle sekillendirilmis, kaide ve kulplar eklenmis

Fotograf 87 The Metropolitan Museum da yer alan diigiim renkli kandil Cizim 108 The Metropolitan Museum 'da yer alan
diigiim renkli kandilin ¢izimi
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Tammm: Yerden bir kaideyle yiikseltilmis kandilin boyun kisminda bes bezeme kusagi
kullanilmistir. Yazi1 kusagi disindaki diger siislemeler net bir formu olmayan ¢izgisel ¢alismalar
seklindedir. Yazi kusagindaysa mavi renkle, siiliis hatla “el-‘alim” ibaresinin tekrar edildigi
gorilmektedir. Yazimin arka kismi kirmiz1 ve yesil yaprakli, kivrimli beyaz dalli bir bitkisel
siislemeyle doldurulmus durumdadir. Kelimelerin arasin1 kirmizi ve yesil renkte iki seklin
birlesmesinden olusan, dairevi bir alamet bolmektedir. Kandil gévdesinin omuz kisminda
kirmiz1 yaprakli bitkisel bir siisleme kusagi var. Kulplarla béliinen genis yazi kusaginda kimligi
belirsiz bir emire ithafen sifatlar verilmis. G6vdenin alt kismi zemini mavi boyal1 bir gicek,
renkli bir giil ve kiigiik bir yaprak kullanilmis ii¢ tane yuvarlak formlu remizle doniistimlii
olarak siislenmis. Kaide kisminda yine “el-‘alim” sifati, renksiz olarak ve arkasinda ince bir

bitkisel tezyinatla naksedilmis. Ayak kisminda yeni bir slisleme kusagiyla siisleme bitirilmis.

Cizim 109 The Metropolitan Museum da yer alan diigiim alametli kandil tizerindeki alametin ¢izimi
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Katalog No: 52

Eser Adi: Kandil

Fotograf No: 88

Cizim No: 110, 111

Miize ve Env. No: National Museum of Asian Art, Washington
Mensei: Misir

Tarihlendirme: 136023

Miizeye Gelis Sekli: Satin Alma

Miizeye Gelis Tarihi: 1957

Olgiiler: Yiikseklik: 33,6 cm Cap: 30,5 cm

Renk: Kahverengimtirak seffaf cam; mineli altinli siisleme

Teknik: Serbest iifleme, aletle sekillendirilmis, kulplar ve halka taban eklenmis

B Y W TN

' &4

Fotograf 88 National Museum of Asian Art’ta yer alan diigiimlii kandil Cizim 110 National Museum of Asian Art’ta yer alan
diigiimlii kandil

213 Bloom - Blair, God is the Light of the Heavens and the Earth, s.253.
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Tamm: Halka tabanli kandil alta dogru genisleyen bir gévdeye sahiptir. Boyun kisminda Nir
stresi 35.ayetten ‘kandil meseli’ mavi renkte, siiliis formda yazilmistir. Yazi1 zemini kirmizi
yaprakli beyaz kivrik dallarla bezenmistir. Yaz1 kusagi li¢ adet daire formlu alametle
boliinmiistiir. Dis ¢ergeveleri bitkisel motiflerle/dallarla siislenen rengin merkezinde Gy sa! "
"ol ibaresi verilmistir. Yazi govdenin alt kisminda bulunan ti¢ diger renkle tamamlanmustir.
Alttaki renklerde "oms sl " Jafziyla Sultan Hasan’in ismi zikredilmistir?*4. Boyun kismi
aralarini mavi zeminli ¢igek siislemelerinin boldiigii bitkisel bir kusakla bitmektedir. Alt1 kulpla
boliinmiis ana govde tezyinati farkli tasarimlarda kirmizi ve altinla yapilmis diigtim motifleriyle

zenginlestirilmistir. Diiglimlerin zemini bitkisel motiflerle ve koyu mavi renkle doldurulmustur.

m

Cizim 111 National Museum of Asian Art'ta yer alan diigiimlii kandil tizerindeki yazili rengin ¢izimi

214 Esin Atil, Art of Arab World, s.141.
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Katalog No: 53

Eser Adi: Kandil

Fotograf No: 89

Cizim No: 112

Miize ve Env. No: The Khalili Collections
Mensei: Misir

Tarihlendirme: 1386

Miizeye Gelis Sekli: -

Miizeye Gelis Tarihi: -

Olgiiler: Yiikseklik:33cm Cap: 25¢cm
Renk: Seffaf kabarcikli cam; mavi, kirmizi, yesil mine ve altin

Teknik: Serbest iifleme, aletle sekillendirilmis, halka taban ve kulplar eklenmis

Fotograf 89 The Khalili Collections da yer alan yazili renkli kandil Cizim 112 The Khalili Collections’da yer alan yazili
renkli kandilin ¢izimi

193



Tamm: Halka taban iizerinde yiikselen kandili asmak i¢in kullanilan yaldizl1 taban baglari
kulplara takili olarak durmaktadir. Genis tutulmus boyun kisminda Nar siiresi 35. ayette kandil
meseli olarak gegen boliim yazilmistir. Ayetin arasinda dairevi bir sultan rengi mevcuttur.
Alametin ¢erceveleri tabani boyanarak ya da bos birakilarak doniisiimlii olarak renklendirilmis

ve bitkisel motiflerle slislenmistir.
Renk igindeki yazi: “_atall cllall oUalull WY gal 527
Okunusu: “’izziin li-mevlana es-Sultan el-Melik ez-Zahir”
Anlami: “Ovgiiler mevlamiz Sultan, Melik, Zahir’edir.”

Kandil, “Sultanimiz el-Melikii’l-Zahir’e san olsun” yazilarak Sultan Berkuk’a?!® ithaf
edilmistir. Boyun kismindaki dekoratif siisleme iizerine kirmizi ve yesil biiylik noktalar
koyulmustur. Gévdenin omuz kisminda mavi-beyaz iki renkli iri ¢igekler arasina kirmizi-yesil
kiigiik cicekler eklenerek bir motif dizisi olusturulmustur. Ana gdvde lizerinde kulplarin
boliimlendirdigi kisimda siiliis hatla renkteki yazi birkag kelime ilaveyle tekrarlanmistir.
“Rabbimiz Sultan Melikii’z-Zahir Ebu Sa’id’e zafer versin.” Yazmin zemini yaprak
motifleriyle bezenmis ve kalan kisimlar mavi renkle doldurulmustur. Kandilin altta kalan
kisminda helezoni mavi zeminli rimi kompozisyonlar bitkisel bezemelerle doniisiimlii olarak

kullanilmistir.

215 Bernard O’kane, The Treasures of Islamic Art, s.178.
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Katalog No: 54

Eser Adi: Kandil

Fotograf No: 90

Cizim No: 113

Miize ve Env. No: Victoria And Albert Museum, London/ 321-1900
Mensei: Misir

Tarihlendirme: 1382-1399

Miizeye Gelis Sekli: Satin alma

Miizeye Gelis Tarihi: 1900

Olgiiler: Yiikseklik: 35 cm Cap: 26,8 cm

Renk: Kahverengimtirak seffaf cam; kirmizi, beyaz, mavi, yesil mine ve altin

Teknik: Serbest iifleme, aletle sekillendirilmis, halka taban ve kulplar eklenmis

Fotograf 90 Victoria And Albert Museum 'da bulunan diigiimlii kandil Cizim 113 Victoria And Albert Museum 'da bulunan
diigiimlii kandil
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Tamim: Agza dogru agilan boyun kismi ve alta dogru genisleyen gévdesiyle cami kandili kum
saati formunu yansitmaktadir. Kandile kisa bir ayak ve alt1 kulp eklenmistir. Boyun kisminda
farkl1 tasarimlara sahip, mavi renkli diigiim motifleri degisimli olarak kullanilmistir.
Diigiimlerin zemini beyaz kivrik dalli rimi motifleriyle hareketlendirilmistir. Ana govdede
kulplarin etrafi ve gévde c¢evresi mavi bir hatla ¢ergceve i¢ine alinmistir. Omuz kismindaki
dalgal1 ¢ergeveler arasina ii¢ yaprakli, renkli giiller naksedilmistir. Kulplarin aralarinda kalan
kisimlarda mavi ve kirmizi mine ile servi benzeri agaclar resmedilmistir. Boslukta kalan
kisimlar bitkisel motiflerle doldurulmustur. Kandilin altta kalan kisminda bitkisel motifler
arasinda mavi zeminli bitkisel bir zincirle gevrelenmis miidevver alamette ““cllall GUaludl BY sal 32
Sa’n, seref Mevlamiz Sultan Melik’e diyerek meghul sultana isaret edilmistir. Kandil miizedeki

diger orneklere benzetilerek el-Melikii’z-Zahir Berkuk devrine tarihlendirilmistir®*®.

216 https://meoc.hypotheses.org/4290 (07.10.2022)
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V. TiPOLOJi VE DEGERLENDIRME

Cam, silisli kumun potas ve soda ile karisimindan olusan hamurun ateste eritilmesiyle
elde edilen, soguyunca sertlesen seffaf ve kirilgan madde olarak tanimlanir. Bu sebeple
cam tirtinler sahip olduklar1 hassas yapilar1 ve cam tiretiminin zorlugu sebebiyle liikks bir
kullanim {iriinii olmustur. Tarihi siirecte kesfedilen yeni yapim teknikleri hem {iretimi
kolaylastirmis hem dayanikliligi arttirmistir. Boylece cam kendisine giinliik yasamda

genis bir kullanim alani bulmustur.

Insanlar tarafindan yapay cam iiretimine baslanmadan énce dogada bulunan kayag
camlar sekillendirilerek kullanilmistir. Meteor, lav gibi dogal sebeplerle olusan bu kristal
cam tiirlerinden renksiz ve saydam olmasiyla necef, yapay cam iireticileri tarafindan en
cok taklit edilen dogal kristal tiirii olmustur. Zamanla yapay cam kesfedilmis ve gelisen
tekniklerle iiretimi yayginlasmistir. Gilinlimiize ulasan buluntulardan anlasildig: iizere
yapay camin ana vatant Mezopotamya ve Dogu Akdeniz ¢evresidir. Bolgede bulunan en
eski parcalar ise cam iiretiminin M.O. 3. binde basladigina isaret etmektedir. Bu
donemden giinlimiize ulasan parcalar kolye, kiipe gibi cam boncuklardir. Farkli formlara

sahip kullanim esyalar ise en erken M.O. 16. yiizyila tarihlenebilmektedir.

Milat 6ncesi ¢aglarin 6nemli cam merkezleri olan Mezopotamya ve Misir’da bulunan
en eski camlar i¢ kalip teknigiyle yapilmistir. M.O. 16. yiizyila tarihlenen bu teknik
yaninda dis kalipla yapilmis boncuklar, mozaik ve damarli camlar da ele ge¢mistir. Ancak
bu dis kalip iiriinler daha smirli kullamm alanina sahiptir. M.O. 8-7. yiizyillara
gelindiginde metal iiretiminden ilhamla dokme camlarin iiretimine baslanmistir. Dogu
Akdeniz’de M.O. 1. yiizyilda cam iifleme tekniginin kesfedilmesi cam iiretiminde énemli
bir déniim noktasidir. Suriyeli camcilar eliyle Italya’ya ulasan teknik, buradan Asya,
Afrika ve Avrupa’ya yayilmistir. Avrupa’da 6nemli bir gelisme kateden camcilik M.S. 5.
yiizyilda Bati Roma’nin yikilmasiyla diisiise gecmistir. Dogu Romali cam sanatcilar ise
Antik Yunan ve Roma’dan devraldiklar kiiltiirle 11-12. yiizyillarda cam mozaik, mine

ve yaldizli camlar liretmeye devam etmistir.
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Islam devletleri de erken devirde ana cam iiretim merkezlerine sahip olmustur.
Bulunduklari bélgenin sanat anlayislarin1 da devralan islam devri cam sanatinda Dogu
Roma ve Sasani etkileri goriilmiistiir. Abbasilerde ve ayni devirde kurulan devletlerde
zamanla Miisliiman devletlere 6zgli eserler goriilmeye baslanmistir. Yine 6nemli cam
merkezleri olan Suriye ve Irak’i fetheden Selguklular déneminde de 6zgiin siisleme

teknikleri ortaya ¢ikmistir. Selguklu camlarinda Tiirk etkisi kendini gostermektedir.

Misir’da Fatimi yonetimini devralan Eyytbilerin sanatsal iiretiminde genel hatlarryla
Selguklu etkileri goriilmektedir. Cam siislemesinde de dikkat ¢eken bu Tiirk etkisi
yaninda, mine ve altin siisleme teknigini de kullanmislardir. Eyytibiler devrinde siklikla
goriilen formlarin basinda cami kandilleri gelmektedir. Yuvarlak govde ve ters konik
boyunlu Selguklu kandil formlarina sahip bu eserler, altin ve mineyle siislenmistir. Irak
ve Suriye formlart dogu ile bati arasinda bir koprii gorevi gérmiis, bu iki 6zelligin bilesimi
Memlik tarzinin gelismesinin yolunu acmustir. Uretilen kaplarin  form ve
kompozisyonlarin1 Eyy(bilerden miras alan Memliklerde pek cok uygulama devam
ettirilmistir. Bilhassa kandil formu Memliikler eliyle kemale ulagsmistir. Renk ve damga
kullanim1 da devam ettirilen uygulamalara dahildir. Ancak Eyylbilerde kullanilan kalin
formlara sahip yazilar yerini figiiratif siislemelere birakmustir. Sultanlik alameti renkler

da zamanla tezyini elemanlar haline gelmistir.

On iiciincii yiizyila geldigimizde Memlikler, ¢aglar boyunca aktarila gelen bu kiiltiiriin
mirascist olmustur. Devraldig ve gelistirdigi tekniklerle cam sanatinda kendi doneminde
de 6nemli bir seviyeye ulasan Memliklerden, farkli formda parcalar gliniimiize ulagsmay1
basarmistir. Kahire basta olmak iizere pek ¢ok farkli iilkede miizelerde bu eserlere
rastlamak miimkiindiir. incelemis oldugumuz eserler arasindan farkli miizelerde bulunan
54 eser segilerek kataloga alinmistir. Katalogda incelenen eserlerin, asagida verildigi

tizere bes form altinda tipolojik incelemesi yapilmustir.
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A- TiPOLOJI

1- Bardaklar

1.a) Silindirik govdesi agza dogru genisleyen bardaklar
l.a.1. Katalog No 1
Berlin Staatliche Museen’de bulunan bardak, silindirik govdeye sahiptir. Yazi
kusaginin hemen {stiinden itibaren agiz kismi genisleyerek agilmaktadir. Halka

tabanlidir.

1.a.2. Katalog No 3
Berlin Staatliche Museeen’de bulunan ve silindirik forma sahip bardagin agiz
kismi, tizerinde insan figiirleri bulunan kusagin bitiminden itibaren genisleyerek

acgilmaktadir. Halka tabanlidir.

1.b) Konik govdesi agza dogru genisleyen bardaklar
1.b.1. Katalog No 2
Kuveyt el-Sabah Koleksiyonunda bulunan bardak ters konik forma sahiptir. Halka
tabanli eser tabandan agiz kismina dogru giderek genislemektedir. Taban ile agiz genisligi

arasinda 1/3’lik oran goriilmektedir.

1.b.2. Katalog No 6
Victoria & Albert Miizesinde bulunan bardak konik forma sahiptir. Tabandan agiz
kismina dogru genislik giderek artmaktadir. A1z kisminda genislik daha da fazladir.
Eser, halka tabanlidir.

1.b.3. Katalog No 9
Louvre Miizesinde kayith eser konik formdadir. Tabandan agza dogru artan

genislik ag1z kisminda daha da artmaktadir. Bardak, halka tabanlidir.

1.c) Ayakly/ kaideli bardaklar
1.c.1. Katalog No 4

Berlin miizesindeki eserin iki katli kaidesi esere yenileme esnasinda eklenmistir.

Bu durum gdvdeyle ayak arasindaki renk farkindan anlasilmaktadir. Govde, ayakla
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birlestigi kisimdan yukartya dogru ters konik forma sahiptir. Ana gévde inceden genise

dogru orantil1 bir genisleme gosterir.

l.c.2.

Katalogda bu boliime dahil olan iki eser vazolar kisminda ele alinacaktir.

1.d) El yikama tasi
1.d.1 Katalog No 7

Kullanim amaci sebebiyle el yikama tas1 veya kova olarak da isimlendirilen bu
forma sahip eserler silindirik gévdeye sahiptir. ince bir ayakla yiikseltilen kap tabandan
agza dogru orantili bir genisleme gostermistir. Agiz kismi dista bir cam iplik eklemesiyle
baslamaktadir. Govdeden cam yayla ayrilan kisim yukartya dogru hafif genisleme

gosterir.
2- Siseler

2.a. Kaideli/ yiiksek ayakh siseler

2.a.1. Katalog No 11
The Khalili Collection’da yer alan eser, alttan basik siskin oval govdelidir. Bir
kaideyle yiikseltilmis olan eser giderek daralan boyna sahiptir. Boyna, agi1z kismindan
once distan ince bir cam yay eklenmistir. Cam yay lizerinde, agi1z kismi hafif genisleyen

silindir formuyla son bulur.

2.a.2. Katalog No 16
National Museum of Asian Art Miizesinde bulunan sise, yiiksek kaidelidir. Alttan
basik siskin gdvde daralarak yiikselen boyun kismina sahiptir. Boyun kismi digtan
eklenen cam iplikle bolimlenmistir. Cam yaydan sonra agiz kismi, hafifce genisleyen

silindirik formludur.

2.a.3. Katalog No 17
The Khalili Collection’daki sise genis bir taban lizerinde incelerek yiikselen bir
kaideye sahiptir. 1ki ydnden siskince basik govdeye birlesen boyun kismi daralip

genisleyen silindirik formla yiikselmektedir.
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2.a.4. Katalog No 18
Victoria & Albert Miizesinde kayith sise yiiksek bir kaide ve alttan basik siskince
bir govdeye sahiptir. Daralarak yilikselen boyun kismi distan cam yayla boliinmiistiir.

Ag1z kismi ise genisleyerek agilan silindirik formdadir.

2.b) Kaidesiz/ alcak ayakh siseler
2.b.1. Katalog No 12
The David Collection’da bulunan sise tabandan boyna dogru daralarak yiikselen
siskince forma sahiptir. Govdeden boyna gegiste bir bombe ile hareket kazandirilmistir.
Bombeden agza dogru boyun kismi genisleyerek acilmaktadir. Agiz kismina geciste ince
bir bombe ile ¢ift kat goriiniimii verilmistir. Bombeden sonra agiz kismi daha da

genisleyerek sona ermektedir. Tabanda siseye algak bir ayak eklenmistir.

2.b.2. Katalog No 13
The Metropolitan Museum’da bulunan sise, altta daha siskin omuzlara dogru
daralan gévdeye sahiptir. Govdeden agza dogru hafif genisleme gdsteren boyun, silindirik

formdadir. Sise halka tabanla yiikseltilmistir.

2.b.3. Katalog No 14
Berlin Ulusal Miizesinde yer alan eser, kiiresel forma sahiptir. Omuzlarda hafif bir
daralma ile boyun kismina gecilmistir. Boyun kismi agza dogru ¢ok az genisleyen

silindirik formdadir. Tabanda govde ¢apiyla uyumlu alcak bir ayak eklenmistir.

2.b.4. Katalog No 15
British Museum’da sergilenen sise omuzlara dogru hafif daralan kiiresel
formdadir. Silindirik formlu boyun agza dogru hafif genisleyerek yiikselmektedir. Sise
halka tabanla yiikseltilmistir.

2.b.5. Katalog No 19
Victoria & Albert Museum’da bulunan sise alttan basik ve genis, omuzlara dogru
daralan bir forma sahiptir. Boyun kism1 agza dogru genisleyerek agilmaktadir ve benzer

orneklerine gore uzun tutulmustur. Tabanda siseye halka taban eklenmistir.
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2.¢) Kulplu Siseler
2.c.1. Katalog No10
British Museum’daki sise yapim amaci sebebiyle Haci Matarast olarak
isimlendirilmistir. On kismi siskince yuvarlak formda olan sisenin arka kismi diiz
birakilmistir. Kisa ve diiz silindirik bir boyna sahip olan sisenin boynunun iki yanina birer

ince kulp yerlestirilmistir. Sise herhangi bir kaideye sahip degil, diiz tabanlidir.
3- Kaseler ve Tabaklar

3.a) Yiiksek kaideli/ ayakh kaseler
3.a.1. Katalog No 20

The Metropolitan Museum’da sergilenen kase, govdeye birlestigi kisimdan tabana
dogru giderek genisleyen nerviirlii ayaga sahiptir. Kasenin gévdesi ayaktan yukariya
dogru genisleyerek agilmaktadir. Genis govde agiz kisminda hafif bir daralma ile nihayete

ermektedir. Eklenen cam iplikle agiz kismi1 disa dogru belirgin hale getirilmistir.

3.a.2. Katalog No 26
The Metropolitan Museum’da bulunan kase tabanda genis bir ayaga sahiptir.
Daralarak yiikselen konik ayaga, govdeye dogru genisleyen silindirik kase eklenmistir.
Kaide tizerine cam yaydan bir firfir eklenmistir. Kaidenin birlestigi kistmdan agza dogru
gdvde genisleyerek agilmaktadir. Ustte siskin forma sahip kase, ag1z kismima dogru hafif
daralarak nihayete ermektedir. Agiz kism1 eklenen genis bir cam iplikle belirgin hale

getirilmistir.

3.b) Yiiksek kaideli/ ayakh ve kapakh kaseler

3.b.1. Katalog No 22
National Museum of Asian Art Miizesinde bulunan ayakli kase kapagiyla birlikte
saglam olarak giinlimiize ulagmistir. Kasenin gdévdesi yanlardan siskin oval forma
sahiptir. Govdeye eklenen yiiksek ayaga, govdeye birlestigi kisimda bir bombe
eklenmistir. Kasenin agiz kismi hafif ytlikseltilerek belirginlestirilmistir. Sekerligin kapak
kismi, kasenin igine giren parcayi distan ayiran bir ¢ikintiya sahiptir. Kapagi tutan bu
kisim tizerinde kapak diizgiin oval formludur. Kapagin tutacak kism1 armudi form iizerine

eklenmis dairevi pargayla nihayete ermektedir.
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3.b.2. Katalog No 25
Victoria & Albert Museum’da bulunan kapagin parcast oldugu kase giliniimiize
ulagsmamistir. Ancak kapak formu ve benzerlerine kiyasla kapagin, yiiksek kaideli kase
formuna uygun oldugu tahmin edilmektedir. Kapak kasenin i¢ine girecek sekilde
ayarlanmig parcanin etrafin1 ¢eviren ¢ikintili parcayla baslamaktadir. Kapagi {istte tutan
bu ¢ikintili kisim tizerinde kapak, orantili daralan oval forma sahiptir. Kapagin tutacak

kismi1 armudi form {lizerine eklenmis dairevi parcayla son bulmustur.

3.c) Kaidesiz/ Ayaksiz Kaseler
3.c.1. Katalog No 23
The Metropolitan Museum’da bulunan kase bombeli bir tabana sahiptir. Ana
govde tabandan yukariya dogru hafif bir daralma gosterir. Yazi kusaginin bittigi bu

kisimdan itibaren kase, agza dogru genisleyerek agilmaktadir.

3.c.2. Katalog No 24
National Museum of Asian Art’ta bulunan kase dar bir tabana oturmaktadir. Taban
kismindan yukartya dogru agilan ters konik goriintiiye sahiptir. Restli renklerinin
bulundugu figiirlii kusaga kadar devam eden genisleme agiz kismina dogru tekrar
daralmaya donmiistiir. Agiz kism1 da disa kivrik ince bir ¢ikintiyla belirgin hale

getirilmistir.

3.c.3. Katalog No 27
The David Collection’da bulunan kase bombeli bir tabandan gdévdeye dogru
genisleyen ve agiz kismina dogru tekrar daralan siskin bir forma sahiptir. Agiz kismi disa

dogru, ¢ikintili bir cam iplikle belirgin hale getirilmistir.

3.c.4. Katalog No 21
The Metropolitan Museum’da bulunan tabak diiz bir servis tabagi formundadir.

22 santimetrelik ¢apa sahip eser ¢cevresinde iki santimetre ylikseklige sahiptir.
4- Vazolar

4.a) Kulpsuz Vazolar

4.a.1. Katalog No 28
Katar Islam Sanatlar1 Miizesinde sergilenen vazonun ana gdvdesi ters armudi

formdadir. Alcak bir ayak eklenmis olan vazo tabandan omuzlara dogru genisleyerek
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acilmaktadir. Omuzlardan boyna dogru bir daralma goriiliir. Silindirik forma sahip kisa
boyun kismi ise agza dogru genisleme gostermektedir. Agiz kismi disa dogru hafif agilan

cam parcasiyla genislemektedir.

4.a.2. Katalog No 5
National Museum of Asian Art’ta bardak kategorisinde yer alan eser sahip oldugu
30 santimetrelik yiiksekligi sebebiyle tarafimizca vazolar sinifinda incelenmektedir. Bu
eserde ve benzerlerinde var olan genis ayak kismi da bu goriisiimiizii desteklemektedir.
Tabandan agza dogru genisleyerek agilan eser nerviirlii bir goriintiiye sahiptir. Tabanda

genis bir ayak eklenerek yiikseltilmistir.

4.a.3. Katalog No 8
Calouste Gulbenkian miizesinde bulunan parca bardak olarak isimlendirilmistir.
Ancak boyutlar1 ve formu sebebiyle tarafimizca vazolar sinifinda incelenmektedir. Vazo,
tabanda ince bir ayaga sahiptir. Govde kismi tabandan yukariya dogru genisleyen
silindirik formda yiikselmekte ve agiz kismina dogru daha da agilarak nihayete

ermektedir.

4.b) Kulplu vazolar
4.b.1. Katalog No 29
National Museum of Asian Art’ta kayith eser katalogumuzdaki tek kulplu
vazodur. Diiz tabanli vazonun ana gévdesi tabandan omuzlara dogru hafifce genisleyen
forma sahiptir. Omuz kisimlarindan itibaren hafif daralarak boyna birlesir. Boyun kismi
ise silindirik formdadir. Agiz kismi eklenen cam iplikle belirginlestirilmistir. Vazonun
dort kulpu boyun kismindan omuzlara birlestirilmistir. Kulplardan ikisi uzun ikisi kisa

tercih edilmistir.

5- Kandiller

5.a) Al¢ak ayakl, ii¢ kulplu kandiller
5.a.1. Katalog No 30
The Metropolitan Museum’da yer alan kandil algak bir ayakla yiikseltilmistir.
Ayaktan gévdeye dogru genisleyen alt kismi1 govdede diiz bir satithla omuzlara dogru

daralir. Govdeye ii¢ adet aski kulpu eklenmistir. Ana gévde omuzlarda keskin bir kivrimla
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boyna dogru daralir. Boyun kismi ters konik forma sahiptir. Boyun kismi agza dogru

genisleyerek acilmaktadir. Agiz ¢ap1 govde ¢apina yaklasan bir genislige ulasmaktadir.

5.a.2. Katalog No 34
The Metropolitan Museum’da bulunan eser algak bir ayaga sahiptir. Tabandan
govdeye dogru genisleyerek yiikselen ana govde kismi kiiresel bir forma sahiptir. Ana
govde tizerinde askilar i¢in ti¢ kulp yapilmistir. Ana gévde boyna dogru daralir ve boyun

kism1 agza dogru tekrar agilir. Kandilin boyu agza dogru genisleyen ters konik formdadir.

5.b) Al¢ak ayakl, alt1 kuplu kandiller
5.b.1. Katalog No 33
Berlin Staatliche Museen’de yer alan kandil algak bir ayak iizerine yerlestirilmis
genis gdvdeden olugsmaktadir. Ana govde kismi tabanda genis, omuzlara dogru daralan
forma sahiptir. Ana gévde lizerine alt1 adet kulp yerlestirilmistir. Omuz kismina birlesen
boyun kism1 agza dogru genisleyen ters konik formdadir. Agiz kismi eklenen cam iplikle

belirgin hale getirilmistir.

5.b.2. Katalog No 35
Victoria & Albert Museum’da bulunan eser algak bir ayaga sahiptir. Algak ayak
tizerinde ylikselen govde tabanda siskin omuzlara dogru kavisle daralan basik dairevi
forma sahiptir. Ana gévde lizerinde alt1 adet kulp mevcuttur. Daralan omuz kisimlarindan

govdeye birlesen boyun kismi agza dogru genisleyen ters konik formdadir.

5.b.3. Katalog No 43
Istanbul Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi’nde sergilenen eserin bir kismi1 kirilmus ve
tamir gOormiistiir. Ayak kismi da kiriktir bu sebeple orijinal ayak boyutu
bilinememektedir. Ana gdvde tabandan omuzlara dogru daralarak yiikselmektedir. Ana
govde tlizerinde alt1 adet kulp bulunmaktadir. Daralan kisimda gévdeye birlesen boyun

kismi1 agza dogru acilan ters konik formdadir.

5.b.4. Katalog No 46
British Museum’da bulunan kandil, algak bir ayak iizerine yerlestirilmistir. Govde
tabanda genis, omuzlara dogru daralan forma sahiptir. Ana govde iizerine alt1 adet kulp

yerlestirilmistir. Ters konik formdaki boyun kismi1 agza dogru agilarak yiikselmektedir.
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5.b.5. Katalog No 47
Istanbul Beykoz Cam ve Billur Miizesi’nde sergilenen eser govdesine nispeten
dar, alcak bir ayak iizerinde yiikselmektedir. Ayaktan itibaren genisleyerek acilan
govdenin alt kism1 hayli genistir. En genis kisimdan itibaren govde kismi, orantili
daralarak boyun kismina ulasir. Boyun kismi1 ise omuzlardan agza dogru genigleyen ters

konik forma sahiptir.

5.b.6. Katalog No 50
Kahire islam Sanatlar1 Miizesi’nde yer alan eser dar ve algak bir ayaga sahiptir.
Govde, ayaktan gdvdenin alt kismina dogru genisleyip omuzlara dogru tekrar
daralmaktadir. Ana govde tizerine alt1 adet kulp eklenmistir. Omuz kismi hafif kivrimla

boyna dogru daha da daralir. Boyun kismi1 agza dogru genisleyen ters konik formdadir.

5.b.7. Katalog No 52
National Museum of Asian Art’ta bulunan kandil dar ve al¢ak bir ayak iizerinde
yiikselmektedir. Genisce bir karna sahip olan gdvde omuzlara dogru kademeli olarak
daralmaktadir. Ana govde iizerinde alt1 adet kulp goriilmektedir. Omuzlardan itibaren

genisleyerek agilan boyun kismi agza dogru hafif disa meyilli ters konik forma sahiptir.

5.b.8. Katalog No 53
The Khalili Collection’da bulunan kandile algak bir ayak eklenmistir. Dar ayaktan
itibaren govde kismi1 genisleyerek yiikselir. Ana govde kisminin alt1 genisge tutulmustur
ve omuzlara dogru daralarak yiikselir. Tabanda ve omuzlarda daralmalar belirgin hatlara
sahiptir. Omuzlardan daralan govdeye birlesen ters konik boyun kismi agza dogru

genisleyerek agilmaktadir.

5.b.9. Katalog No 54
Victoria and Albert Museum’da bulunan kandil orantili algak bir ayak iizerinde
yiikselmektedir. Kandilin ana govdesi altta daha genis tutulmustur. Omuzlara dogru
daralan govde lizerinde alt1 adet kulp mevcuttur. Ayaktan gévdeye, omuzlardan boyna
gecerken belirgin gecisler goriilmektedir. Boyun kismi agza dogru genisleyen ters konik

formdadir.
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5.¢) Yiiksek ayakl, ii¢ kulplu kandiller
5.c.1. Katalog No 31
Victoria and Albert Museum’da bulunan kandil konik formda yiiksek kaideye
sahiptir. Ustten ve alttan basik yuvarlak govdeye ii¢ adet kulp eklenmistir. Boyun kism1

ayaktan daha genis tutulmus, ters konik forma sahiptir.

5.d) Yiiksek ayakl, alt1 kulplu kandiller
5.d.1. Katalog No 36
The Metropolitan Museum’da sergilenen eser yayik, genis bir tabandan yukariya
dogru daralan formda yiiksek bir kaideye sahiptir. Genis govdenin alt kisminda ve
omuzlarda gecisler belirgin hatlara sahiptir. Ana govdeye askilar icin alt1 kulp

eklenmistir. Agza dogru genisleyen boyun kismi ters konik formdadir.

5.d.2. Katalog No 37
The Metropolitan Museum’da yer alan kandilin yiiksek kaidesi genis bir tabana
sahiptir. Ayak, tabandan govdeye birlestigi kisma dogru daralarak yiikselir. Basik ve
genis govde omuzlara dogru cikarken daralmaktadir. Ana govde iizerinde alti kulp
mevcuttur. Omuzlardan boyna dogru goriilen daralma belirgin hatlara sahiptir. Boyun

kismi diizgiin daralan ters konik formdadir.

5.d.3. Katalog No 38
British Museum’da bulunan kandil diiz bir tabandan daralarak yiikselen konik bir
kaideye sahiptir. Yiiksek ayak iizerine yerlestirilen kandilin gévdesi basik, genis karindan
omza dogru daralarak yiikselmektedir. Govdede alt1 adet kulp mevcuttur. Boyun kismi

agza dogru genisleyen ters konik forma sahiptir.

5.d.4. Katalog No 39
The Metropolitan Museum’da yer alan kandilin kaidesi tabandan gévdeye dogru
daralarak yiikselen basik konik formdadir. Alttan genis tutulmus olan ana gévde omuzlara
dogru daralmaktadir. Govde {izerine alt1 adet kulp yerlestirilmistir. Ters konik formdaki

boyun kismi genis ve yiiksek tutulmustur.

5.d.5. Katalog No 41
Victoria and Albert Museum’da sergilenen kandil yiiksek bir ayak {izerine
yerlestirilmistir. Ayak, onceki Orneklerde gordiiglimiiz gibi i¢ biikey yapida degildir.
Konik formlu ayak diizgiin hatlarla yiikselmektedir. Ayakla birlesen gévde birlestigi
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kisimda genisleme gostermektedir. Ayak ve boyunda gordiigiimiiz konik form gévdede
de hissedilmektedir. Govde iizerinde alt1 adet kulp goriilmektedir. Boyun kismi agza

dogru genisleyen ters konik formdadir.

5.d.6. Katalog No 42
Victoria and Albert Museum’da yer alan kandil diiz bir tabandan daralarak
yiikselen konik bir kaideye sahiptir. Genis karinli gévde iizerinde alt1 biiytlik kulp dikkat
cekmektedir. Diizgiin genisleyen ters konik boyun, boyut olarak govdeye yakin

tasarlanmistir.

5.d.7. Katalog No 44
Berlin Staatliche Museen’de bulunan eser tabandan govdeye dogru daralan
yiiksek konik kaidelidir ve genis karinlidir. Boyun kismi1 agza dogru genisleyerek acilan
ters konik forma sahiptir.

5.d.8. Katalog No 45
British Museum’da bulunan kandil diiz bir tabandan daralarak yiikselen yiliksek
bir kaideye sahiptir. Genis karinli gévde tizerinde alt1 adet kulp mevcuttur. Boyun kismi

agza dogru acilan ters konik formdadir.

5.d.9. Katalog No 48
British Museum’da yer alan eser yiiksek bir kaide lizerine yerlestirilmistir. Konik
kaide, tabanda genisleyen diiz bir zemine sahiptir. Alttan basik ve genis olan ana govde
omuzlardan boyna dogru daralmaktadir. Ana govde lizerine alt1 adet kulp eklenmistir.

Ters konik formdaki boyun kismi agza dogru genislemektedir.

5.d.10. Katalog No 49
British Museum’da bulunan kandil diiz tabanli konik formda yiiksek bir kaideye
sahiptir. Ayak kismu kirildigi i¢in tamir gérmiistiir. Genis govde omuzlara dogru
daralarak yiikselmektedir. Govdenin genisleme ve daralma kivrimlar1 belirgin hatlara
sahiptir. Ana govde iizerine askilar i¢in alt1 adet kulp eklenmistir. Omuzlardan kivrilarak
daralan govdeye ters konik formda boyun kismi eklenmistir. Boyun kismi agza dogru

genisleyerek agilmaktadir.

5.d.11. Katalog No 51
The Metropolitan Museum’da sergilenen kandil dar ve diiz bir zeminden yukartya

dogru daralan yiiksek bir kaideye sahiptir. Ana govde alttan basik dairevi formdadir.
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Govde lizerinde alt1 adet kulp mevcuttur. Kandilin uzun ve genis tutulmus boyun kismi

ters konik forma sahiptir.

5.e) Kadeh formlu kandil
5.e.1. Katalog No 32

Beykoz Billur ve Cam Miizesinde sergilenen eser kadeh formunda tasarlanmustir.
Bu formda ¢ok fazla kandil glinlimiize ulasmadigi i¢in ender 6rneklerdendir. Basik konik
formdaki taban iizerine kandili tasiyan uzun silindirik sap eklenmistir. Sap iizerine
eklenen bir cam yay hareket kazandirmistir. Yiiksek sap iizerine eklenen kadeh formlu

ana govde, orantil yiikselen silindirik formdadir.

5.f) Samdan
5.f.1. Katalog No 40
Corning Museum of Glass’ta yer alan samdan, hazirladigimiz katalogda bu forma
sahip tek O6rnektir. Eser genis bir tabandan {iste dogru daralarak yiikselen silindirik forma
sahiptir. En alta ilk bitkisel slisleme kusaginin iizerinde distan cam bir yay eklenerek bir
cikintt yapilmigtir. Bu parga govdeye hareket kazandirmistir. Samdanin {ist kismi i¢
biikey formda kapatilmistir. Kapanan kismin en ortasina mum koymak igin yiikselen
parca eklenmistir. Diiz silindirik forma sahip parcaya iist kisimda bir cam yay eklenerek

distan ¢ikint1 yapilmustir.

B- DEGERLENDIRME VE SONUC

Gilinlimiize ulasan orijinal Memlik eserlerinde goriilen en temel 6zellik dogallik
arayist olmamasidir. Genellikle agir ve biiyiik formlara sahip eserler iretilmistir.
Eserlerin yiizeyi yesil, kahve sar1 gibi renkli kalin sirla kaplanmis ve bu sir iizerine de
farkli renklerde, yogun bezemeler islenmistir. Uriinler genellikle liikks kullanim igin
hazirlanmistir. Kaseler dik ve yliksek duvarlara sahip, ¢anaklar siskince ve yuvarlak
formdadir. Ayakli kaseler ve kaplar epey agir ve son derece sik tasarlanmistir. Bu durum
cam eserlerde giiclii bir etki olusturmustur. Giinliik kullanim i¢in tasarlanan liiks
esyalarda farkli tiirde siislemeler goriilmektedir. Tezyinat pek c¢ok eserde neredeyse
tamamen yazidan, farkli renk ve formda hiikiimdar alametlerinden olugmaktadir. Yazi

haricinde farkli tiirde siisleme unsurlar1 da kullanilmistir. Zambak, niliifer, bes - alti
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yaprakli ¢igekler, farkli tiirde agaglar, bitkisel menseli rimiler ve vakvak iislubunda
yapilmis bitkisel tezyinat kullanilmistir. Bes, alti, yedi, farkli kol sayilarina sahip
yildizlardan tiireyen desenler ve daha basit geometrik bezemeler ve diigiimler goriliir.
Mineleme teknigiyle figliratif bezemeler yapma gelenegi de Memlikler devrinde
baslamistir. Figiiratif siislemede farkli tiirde kuslar; aslan, pars gibi yirticilar; gesitli av
hayvanlar1 ve efsanevi hayvan figiirleri ile farklt konum ve pozisyonda insanlar

kullanilmustir.

Memlikler mine ile siisleme yaparken iki farkli teknik kullanmistir. Daha 6nce metal
ve seramik gibi malzemelerde de kullanilan ilk teknikte, cam parcalari toz haline getirilir.
Renkli tozlar yag bazli cila veya Arap zamki ile karistirilarak istenen renkte boya elde
edilir. Kirmiz1 renkle dis hatlar ¢izilen siislemenin i¢i farkli renkle boyanir. Cam kap
tekrar firina verilir. Bu firinlama sirasinda toza karistirilan birlestirici madde cam ve
pigmentlerden ayrilir. Boylece boyalar cam yiizeyine sabitlenmis olur. Bu teknik ¢ok
fazla cesitte renk elde edilmesini kolaylastirmistir. Ikinci teknikte ise bezemenin renkli
kisimlari igeriden, altin kullanilan kisimlart disaridan ¢izilir. Bu yontemle icte kalan
renkler distaki altin tahrirleri géz Oniine ¢ikartir. Ayni zamanda altin bezemeler arasina
renkli mine siislemeler yapma zorlugunu ortadan kaldirir. Biiyiik kolaylik saglayan
teknik, zaman tasarrufu saglar. Ancak bu yontem yalnizca agzi agik, genis kaplarda
kullanilabilmistir. Bardak {treticileri tarafindan gelistirildigi diisliniilen teknik, olumlu

katkilar1 sebebiyle kandil yapimcilar: tarafindan siklikla kullanilmigtir.

Memliklerin erken devrine ait camlar iizerindeki figiirli siislemeler, kitap
siislemelerinden ve glimiis kakmali metal eserlerden ilham almistir. Donemin kitap
stislemelerine ve diger materyallerden {iretilen esyalar {zerindeki siislemelere
bakildiginda, bunlarin cam eserler lizerindeki bezemeyle uyumu goriilebilmektedir.
Memlik devri figiiratif bezemesi ise temelde Selguklu etkilerine sahiptir. Memliklerin
selefi olan ve bdlgede birbiri ardia kurulan devletlerde, Dogu Iran ve Bagdat ekoliinden
neset eden siisleme gelenegi tevariis etmistir. Boylelikle Selcuklu gorsel gelenegi uzun
bir devamlilik ortami bulmustur. Memliklerin hakimiyeti altinda bulunan Misir, Suriye
ve Irak bolgesinin yerel gelenekleri de Memlik siisleme sanatiyla bagdagarak yeni bir
tslup olusturmustur. 1258 Hiilagi Hanmn akinlarindan sonra goriilmeye baslanan
niliiferler, Islimi motifleri, Anka kuslari, bitkilerle kaynasmis ucan kus tasvirleri ve
ucarken resmedilmis oOrdekler Mogol etkisi olarak goriilmiistiir. Pek c¢ogu Tiirk

tezyinatinda goriilen bu formlarin dénem sartlar1 geregince artmis oldugu sdylenebilir.
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Memliklerin cam siislemesinde siklikla kullanilan figiirlerin basinda insanlarin yer
aldig1 goriilmistiir. Bir mecliste, tek baslarina, su kenarinda, yesillik alanlarda ya da atlar
tizerinde resmedilen bu figiirler donemin saray yasantisini temsil etmektedir. Liiks
kullanim esyas1 olduklarindan bu nevi siislii cam esyalar genellikle saray erkani ve yiiksek
rlitbeli emirler i¢in yapilmistir. Bu sebeple iiriinleri siislemede kullanilan figiirler de bunu
yansitmaktadir. Meclislerde resmedilen figilirler donemin eglence anlayisini tasvir
etmektedir. Sazendenin elinde goriilen ney/kaval, tanbur, ud, arp, def gibi telli, iiflemeli,
vurmal1 pek ¢ok farkli ¢algi aleti bolgedeki yaygin miizik zevkine 151k tutmaktadir. Athi
figiirler daha ¢ok avcilik, savas ve kahramanlik sahnelerini temsil etmektedir. Kollarinda
egitimli kuslariyla avcilar, ellerinde ucu kivrik sopalariyla ¢evgan oyuncular
resmedilmistir. Furisiyye denilen savas egitimlerini tasvir etmek i¢in de farkli kiyafetler
icerisinde goriilen ath gruplar ¢izilmistir. Bu nevi ¢izimler av, binicilik, oyunlar {izerinden
donemin spor faaliyetlerini sahnelemektedir. Hem insanlarin hem atlarin giyim kusam ve
techizinde Tiirk tarzi goriilmektedir. Kosar vaziyette ¢izilmis olan atlarin Avar ve
Goktiirk gibi Orta Asya Tiirk topluluklarinin kosan hayvan ¢izimleriyle olan benzerligi
de dikkat cgekicidir?'’. Ayrica figiirlerin kiyafetlerinden toplumda var olan farkl1 etnik
gruplarm varlig1 goriilmektedir. Ozellikle Hristiyan unsurlar iceren ¢izimler donemin

sosyo-ekonomik ve siyasi durumu hakkinda ipuglar1 vermektedir.

Siislemede kullanilan diger figiirler de hayvanlardir. Cam tizerinde at, cesitli kuslar,
aslan, pars ve av hayvanlar1 yaninda efsanevi tilirlere de yer verilmistir. Saltanat ve talih
sembolii olarak nitelenen Anka kuslar1 pek cok eserde 6zenle islenmistir. Siislemede
grifon tasvirlerine rastlanmaktadir. Pek ¢ok farkli kiiltirde izleri goriilen bu yaratigin
Memlik camlarn {izerindeki Orneklerinde, kanatlarinin wuglarina kii¢lik kuslar,
kuyruklarinin uglarina ise farkli hayvan baglari yerlestirilmistir. Diger bir efsanevi unsur
ise vak vak tislubudur. Memlik devri eserlerinde farkli kullanim sekilleri goriilmektedir.
Vak vak tslubunda tasarlanmis rozetler kullanilmistir. Miidevver alametler igerisine
kivrik dallar, uclarina da ¢esitli hayvan ve insan baslar1 yerlestirilmistir. Bu hayvan bash
kivrik dallar ayrica zemin siislemesi olarak uygulanmis ve zemini tamamen kaplamaistir.
Katar miizesindeki kovada goriilen siisleme ise bu tiiriin ¢cok sik rastlanan bir 6rnegi

degildir. Yaz1 zemininde figiiratif siisleme kullanilmasi ¢ok yaygin bir uygulama degildir.

27 Ornekler icin bkz. ilhan Ozﬂkegeci, Zamani Asanlar (IX. Yiizyila Kadar Tiirk Sanati), 1. Bs (Istanbul:
HMS Grup, 2004), 152; Ilhan Ozkegeci, Zamani Asanlar (IX. Yiizyila Kadar Tiirk Sanati), 185.

211



Burada hayvan baglarinin yazi zemininde bezeme olarak kullanilma sebebi, yazinin dini

bir ibare igermemesi olmalidir.

Memlikler devrine tarihlenen cam eserler lizerinde goriilen bezemeler arasinda en
yaygin olani yazi ile bezemedir. Biiyiik kii¢iik pek ¢ok eser iizerinde yaziya rastlamak
miimkiindiir. Kullanilan yaz1 formlar1 da eser boyutuna ve yazi uzunluguna gore
degiskenlik gostermektedir. Kandil gibi bazi lriinlerde yazi, eserin tiim gdvdesini
kaplayacak sekilde kullanilmistir. Cam siislemesinde kullanilan bu yazilar ¢ogunlukla
yapilan eserin kim i¢in yapildigina isaret eder. Giinliik kullanim egyas1 olarak tasarlanan
vazo, bardak, sise gibi formlarda yazi, {riinii 1smarlayan kiginin isim ve sifatlarini
zikreden dua ibareleri tasimaktadir. Bazi eserlerde kisinin sadece ad1 ya da sadece sifatlari
zikredilmistir. Baz1 {iriinlerde veciz ifadeler goriilmektedir. Kandiller gibi dini mimari

i¢in yapilan tirlinlerde ise isim, sifat ve dualara ilaveten ayetler yer almaktadir.

Cam emtia iizerindeki yazi formlarinda donem ve esere gore iscilik farka
goriilmektedir. Bu farklarin bir kismi1 yapilan yenileme g¢aligmalar1 esnasinda olusan
degisimlerden kaynaklanir. Bugiin miizelerde bulunan eserlerdeki bazi yazilar okunamaz
halde ya da anlamsiz ¢izgiler seklindedir. Donemi itibariyle, harflerin tam olgunluga
ulasmamis olmas1 sebebiyle formlarin isimlendirilmesinde kesin yargilardan
kacinilmistir. Kullanilan yazi formlar1 kifi, nesih ve siiliis olarak siniflandirilmistir.
Devrin yazili bezemede 6ne ¢ikan 6rnekleri kandillerdir. Kandiller tizerinde ise daha ¢ok
siiliis yazi tercih edilmistir. Yazilar icerik bakimindan degisiklik gosterir. Kandillerin
boyun kisminda daha ¢ok Nir Stiresi 35. Ayet, Fatiha Stresi ve Ayete’l-Kiirsi; govdede

ise eseri yaptiran sultan ya da emirin isim ve sifatlarini haiz dua ciimleleri yer almistir.

Miizelerde bulunan eserler i¢in bazi tarihlendirmeler yapilmistir. Katalogda yer alan
ya da ek olarak incelenen cam firiinlerde tarihlendirme sorunlar1 goriilmiistiir. Pek ¢ok
eser i¢in net bir tarih vermek miimkiin degildir. Dogru tarihlendirme ancak eser tizerinde
zikredilen baninin kim oldugunun bilinmesiyle yapilabilmistir. Bunlar disinda kalan
eserlerde ise Memlik Tiirk Devletinin kurulus tarihi, devletin bir veya ikinci devresine
denk gelen yiizyillar gibi muglak tarihlendirmeler yapilmistir. 14. ylizyila tarihlendirilen
bir grup eser bu duruma 6rnek verilebilir. Bu {iriinlerin hepsi farkli miizelerde farkl
tarihlere atfedilmistir. Bu eserlerin ortak noktas1 hepsinin bezemesinde sadece “el-Alim”
sifatinin kullanilmasidir. Tek bir sifat, eserlerin govdesini ¢epecevre dolagsmaktadir.

Farkli tarihlendirmeler yapilan eserlerin harf biinyelerinde 6nemli benzerlikler mevcuttur.
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Sakali harfler gayet uzun tutularak yazi kusagini tamamen kaplamasi saglanmistir. Bazi
eserlerde bu yaz1 haricinde herhangi bir isaret ya da siislemeye neredeyse hic yer
kalmamistir. Diger harflerdeki benzerlikler ve cam kalitesi bakimindan da pargalarin
birbiriyle uyumlu olmasi ayni donemde hatta ayni atdlyelerde yapilmis olma ihtimallerini

giiclendirmektedir.

Neredeyse her kandilde tekrarlandigi i¢in “es-Sultan” kelimesini g6z oniine alarak bir
tarihlendirme incelemesi yapmak miimkiindiir. Tarihi belli olan kandillerden de yola
cikarak erken devirlere tarihlenen kandillerde sin harfinin dislerinin belirtildigi
goriilmektedir. Daha geg tarihli eserlerde ise sin harfi disleri olmadan diiz bir ¢izgi halinde
yazilmistir. Bu farkliligin kandil boyutlari, harf boyutlari, yer tasarrufu ya da
doldurulmasi gibi farkli etkenleri olmas1 miimkiindiir. Yazilar iizerinde yapilacak daha
genis kapsamli 6zel bir incelemede, donemsel olarak harf biinyelerinde gerceklesen
degisim tespit edilebilir. Simdilik eldeki 6rneklerden yol ¢ikarak erken devirlerde sin

harfinin disleriyle, ge¢ devirde ise disleri olmadan yazildig1 genellemesi yapilabilir.

Katalogda yer alan eserler igerisinde yalnizca bir eserin sanatkari bellidir.
Katalogda 37 numarada yer alan kandil Seyfeddin Kavsin i¢in yapilmistir. Eser tizerinde

ince bir yaziyla sanatkar imzasina yer verilmistir.
Sanatkar imzasi: « & adaés Sa yall dese G o il Joe 7
Okunusu: “’Amelii el-fakir ‘Ali bin Muhammed el-Bermeki hafezahu’llah”

Anlami: “ Allah onu korusun Muhammed oglu Ali el-Bermeki tarafindan
yapilmistir. Donem eserleri igerisinde bilinen nadir drneklerden olmasi hasebiyle de bu

sanatkar imzas1 biiyiik bir onem tagimaktadir.

Memliklerde eserler iizerinde goriilen diger bir tezyini unsur ise alametlerdir.
Memliklerden daha onceye dayanan emir ve sultanlarin renk kullanmasi gelenegi
Memliklerde ¢ok yayginlagmistir. Sultan ve emirler kendi tercih ettikleri ya da yaptiklari
goreve istinaden verilen farkli renkler kullanmistir. Bahri Memliklerde gorevleri temsil
eden ve sultanlara ait miistakil alametler kullanilirken Burci Memliklerde daha ¢ok
mirekkep alametler yayginlasmistir. Muhammed b. Kalavun devriyle birlikte
kullanilmaya baslanan miirekkep renkler, sultanin tahta gegmeden dnce yapmis oldugu

vazife alametlerinin birlesimidir. Son devirde ise daha ¢ok yazili renkler goriiliir. Sultana

213



ait yazili renkler, her birine satfe denilen ii¢ kisma ayrilarak iistte sultanin adina, altta
unvanina, ortada ise bir duaya yer verilmistir. Yazili renk kullanimi sadece sultana 6zel
olmustur ve eserlerin emir renklerinden ayrilmasini saglar. Kullanilan renkler, tizerinde
bulunduklar1 eserin kim tarafindan yaptirildigr hakkinda fikir sahibi olmamizi saglar.
Bazi simgelerin belli sultan ve emirler tarafindan kullanilmasi ya da yazili renkte sultanin
isminin zikredilmesi tam tarihlendirme yapilmasini saglar. Ancak pek ¢ok simge birden
fazla kisi tarafindan kullanilmistir ve her yazili renk isim igermemektedir. Vazifeleri
gosteren renkler de birden fazla kiside goriilmektedir. Bu durum pek ¢ok renkte net bir
tespit yapmay1 engeller. Miirekkep renklerde bir remzin farkli boyutlarda birden fazla
kullanilmas1 s6z konusudur. Ornegin birden fazla kadeh remzi olan bir renkte iki kadehin
boyutlarmin farkli oldugu goriilmiistiir. Bu durum da kadehlerden biiyiik olanin sultanin,
kiigiik olanin ise emirin remzi oldugunu diistindiirmiistiir. Bu tarz farkliliklar da eserler

arasinda ayrim yapilmasina yardimei olur.

Calismamiz igerisinde incelenen form ve bezemelerden anlasildigi iizere Memlikler
doneminde yapilan eserlerde Selguklular vasitasiyla gelen Tiirk etkisi varligini
siirdiirmektedir. Memliklerden 6nce ayn1 bolgede kurulan Fatimiler ve Eyytbiler ya da
ayn1 dénemde farkli bolgelerde var olan Anadolu Selguklulari ve Ilhanlilar gibi devletlere
ait eserler birlikte incelendiginde esyalarin formlar1 ve siislemelerindeki benzerlik

goriilmektedir. Bu durum devletler arasindaki kiiltiirel etkilesimin agik bir gostergesidir.

Memlikler doneminde iretilen cam eserler kendinden onceki kiiltiirlerin etkilerini
tasimakla birlikte alinan teknikler biiyiik bir gelisme gdstermistir. Eyytibilerde de goriilen
mine ve altinli siislemenin giiniimiizde tiim sanat gevreleri tarafindan Meml{ikler ismiyle
anilmasinin nedeni de budur. Cam iretiminde hem kullanilan malzeme hem teknik
bakimdan kalite artmistir. Uygulanan bezemelerdeki cesitlilik ve o6zen ise dikkat
cekicidir. Metal ve ahsap gibi farkli materyallerde de kullanilan siislemeler, cam tizerinde
ve mine-altin teknigiyle uygulandiginda g6z alict bir etkiye sahip olmustur. Kullanilan
etkileyici tekniklerle figiir, renk ve yazilardan tesekkiil eden siislemeler, cam sanati

tarthinde Memliklerin 6nemli bir yer almasini saglamistir.

Memlik Tiirk Devleti hem politik alanda yaptiklariyla hem de kiiltiir ve sanatlartyla
tarihi siirecte yerini almistir. 15. yiizyilda Mogol akinlariyla birlikte goriilmeye baglayan
gerileme hem Memlikleri hem de komsu cografyalar1 etkilemistir. Sanat alaninda da

gorillen bu gerileme cam iiretiminin yer degistirmesi seklinde goriilmektedir.
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Sanatkarlarin bagka bolgelerde iskan ettirilmesiyle liretim el degistirmistir. Ayni1 siirecte
batili gezginler ve hacilar tarafindan kita degistiren Memlik tiiretimi eserler bati
cografyasinda dnemli bir yayilma alan1 bulmustur. Avrupa’da ¢ok sevilen mineli altinlt
Memlik camlarinin iiretimine baslanmistir. Cam sanati bakimindan 6énemli bir merkez
olan Venedik ve Murano Memlik tarzi cam iiretimini devam ettirmistir. 15 ve 16. Yiizyil
Asya, Mezopotamya ve Akdeniz bolgesinin aksine burada cam sanati bakimindan en

parlak glinlerini yasamistir.
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