T.C.
MARMARA UNIVERSITESI
GUZEL SANATLAR ENSTITUSU
TEKSTIL ANASANAT DALI

SAHNE SANATLARINDA KADIN KOSTUMLERININ
DONEMLERE GORE INCELENMESI

Yiiksek Lisans Tezi

ILAYDA DERVISLER

Istanbul, 2025



T.C.
MARMARA UNIVERSITESI
GUZEL SANATLAR ENSTITUSU
TEKSTIL ANASANAT DALI

SAHNE SANATLARINDA KADIN KOSTUMLERININ
DONEMLERE GORE INCELENMESI

Yiiksek Lisans Tezi

ILAYDA DERVISLER

Danisman: Dog. Dr. HAKAN CILOGLU

Istanbul, 2025



GENEL BIiLGILER

Ad ve Soyadi : llayda Dervisler

Anasanat Dali : Tekstil

Tez Danismani : Dog. Dr. Hakan Ciloglu

Tez tiirli ve Tarihi : Yiiksek Lisans - Temmuz 2025

Anahtar Kelimeler : Tiyatro, Kostiim, Sahne Giysisi, Makyaj, Sahne Sanatlari
OZET

SAHNE SANATLARINDA KADIN KOSTUMLERININ
DONEMLERE GORE INCELENMESI

Sahne sanatlarinin her alaninda kostiim giysisinin rolii olduk¢a biiyiiktiir.
Oyuncunun ya da sahne karakterinin performansi kadar kostiim ve dekor unsurlar1 da
seyirciye iletilecek konuda énemli bir rol oynamaktadir. Ozellikle kostiim elbiselerinde
renk, desen, doku, kesim vb. Giysiyi meydana getiren unsurlar, sahnede olan oyun ve

karakterler hakkinda birgok bilgi sunar.

Sahne giysisi, insanligin ilkel ritiiellerinden bu yana varlik gostermektedir. ilk
sanat akimi olan Klasizm ile birlikte sahne sanatlar1 da bir sanat disiplini olarak kabul
edilmistir. Kurallarla ¢izgileri belirlendikten sonra sahne kostliimiiniin de donemsel ana
cergeveleri olusturulmustur. Insanhigin varligindan beri duydugu giyinme ihtiyaci,
sahneyle birlikte aksesuarlarla zenginlesmis; ilerleyen donemlerde bu ihtiyagtan yola
cikarak akimlarla kendini yenilemistir. Sanat akimlariyla birlikte bu giyinme gereksinimi

sahnede bir sanat eseri haline gelmistir.

Kostiim giyimi; bu kiyafetin bir sanat eseri olarak degerlendirildigi bir alan
haline gelmistir. Sahneye ¢ikan sanatc1, dansci, sarkici niteligindeki sahne kisisi tizerinde

anlam edinmistir.



Kostlim yalnizca bir kiyafet degil, ayn1 zamanda dramaturgiyi destekleyen bir
gosterge bilimi yani semiyoloji unsuru olarak da degerlendirilmektedir. Dramaturgi
alaninda yer alan birey, karakter ¢oziimlemesini kisinin giyimi iizerinden yorumlayarak
izleyiciye aktarir. Bireyin sosyolojik yapisini, psikolojik ¢oziimlemesini, yas ve duruma

bagli olarak din, irk gibi unsurlarla bize tanitmaktadir.

Bu ¢aligma, sahne kostlimiiniin tiyatro disiplininde erken dénem, orta donem ve
giiniimiiz doneminde kadin kostiimiindeki degisimleri, tasarimsal farkliliklari, donemin
izlerini ve siyasi olaylarin kadin kostlimiine etkilerini inceleyecegim. Kostlimlerin ¢agin
kosullar1, sanata olan saygis1 ve donemin diinya diizenine etkilerini gorsel drneklerle
inceleyip karsilagtiracagim. Kostiim giysisi, tiyatronun bir sanati olarak ayrica
arastirilmasi gereken bir meseledir. Kostiim tasarimcisi tarafindan dramaturgiye uygun
bicimde yaratilmis bir sanat eseridir; makyaj ve aksesuarlarla giiclendirilerek izleyiciye

semiyolojiyle ¢esitli ipuclar1 sunmaktadir.

Bu tezde amacim donemlere ait sahne giysisi olan kostlimiin sadece bir gorsel
estetik kaygisindan ziyade sanatsal ve psikolojik bir deger kaygisiyla iiretildigini gecmis,
donemden kaynaklarla incelemek ve bu incelemede kostiimleri oynandiklar1 tiyatro

oyunlar1 ve oyun kisileri baglaminda arastirmaktir.
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EXAMINATION OF WOMEN’S CLOTHES ACCORDING TO
PERIODS IN VISUAL LANGUAGE IN PERFORMING ARTS

The role of costume in all areas of performing arts is quite significant. The
performance of the actor or stage character plays an important role alongside the costume
and set elements in conveying the intended message to the audience. Particularly in
costume garments, elements such as color, pattern, texture, and cut provide extensive

information about the play and characters on stage.

Stage costumes have existed since the primitive rituals of humanity. With the
first artistic movement, Classicism, performing arts were accepted as a discipline of art,
and once the rules and boundaries were defined, the period’s main frameworks for stage
costumes were established. The human need for clothing has evolved alongside stage art,
enriched by accessories, and in later periods, this need rejuvenated itself through various
movements. With art movements, this necessity for clothing became a work of art on

stage.

Costume wearing has turned into a field where this clothing is evaluated as a
work of art. The artist, whether a performer, dancer, or singer, gains meaning through the

stage person. A costume is not just a piece of clothing; it is also regarded as a semiotic

il



element that supports dramaturgy. Individuals involved in dramaturgy interpret character
analysis through the clothing of the person and convey it to the audience. It introduces
the individual’s sociological structure, psychological analysis, and aspects like religion

and ethnicity based on age and circumstance.

This study will examine the changes and design differences in women’s
costumes in stage costumes during the early, middle, and contemporary periods of theater
discipline, as well as the traces of the eras and the impact of political events on women’s
costumes. I will analyze and compare costumes in relation to the conditions of the age,
respect for art, and effects on the world order of the time with visual examples. Costume
clothing is also a matter that deserves further investigation as an art of theater. It is an
artwork created by the costume designer in accordance with dramaturgy; it provides
various clues to the audience through semiotics when strengthened by makeup and

accessories.

The purpose of this thesis is to investigate that stage costumes associated with
periods are produced not only with a concern for visual aesthetics but also with an artistic
and psychological value, using historical sources. In this examination, I aim to research
costumes in the context of the theater plays they are featured in and the characters

portrayed.
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1. GIRIS

Sahne sanatlari, tiim donemlerin estetik, kiiltiirel ve toplumsal degisimin giiglii
yansimasi olmustur. Sahne sanatlarinin en dikkat ¢ekici 6zelliklerinden biri, bir karakterin
kimligini ve yasadigr donemi kostiim aracilifiyla gorsel olarak aktarabilme giictidiir.
Tiyatro kostlimleri sadece oyuncularin gériiniimiinii olugturmakla kalmaz, ayn1 zamanda
karakterlerin psikolojik durumuna dair seyirciye ipuglart verir ve dramanin yapisini
giiclendirmede etkili bir nesne haline gelir. Kadin karakterlerin sahnede tasviri, her zaman
geleneksel kiiltiirel normlarin  derinlemesine islendigi alanlardan biri olmustur.
Kadinlarin sahnede tasviri, donemin estetik anlayisi, toplumsal yapis1 ve kiiltiirel
beklentileri ¢ercevesinde sekillenmektedir. Bu anlamda, kadin imgesi sadece giyim
yoluyla degil, ayn1 zamanda toplumsal rollerin, cinsiyet kimliginin ve sembolik anlamin
bir temsilcisi olarak da 6nemli bir konuma sahiptir. Antik Yunan’dan gilinlimiize kadar
olan siirecte kadin giysisi, bir anlatim araci islevi gorerek; sembolizm, kimlik temsili ve

toplumsal elestiri gibi unsurlart da barindirmistir.

Bu tezde, kadin kostiimlerinin tarihsel baglamda nasil bir gorsel iletisim sekline
doniistiigli irdelenmektedir. Kadinin tiyatro sahnesinde bir iletisim araci olarak nasil yer
aldig1; toplumsal cinsiyet rollerinin, sosyal simif farkliliklarinin ve donemin estetik
anlayislarinin etkisiyle nasil bigimlendigi incelenmektedir. Farkli donemlerde kadin
karakterlerin kostlimleri {izerinden nasil yeniden olusturuldugu ve bu temsillerin sahne

tizerindeki anlamini nasil etkiledigi incelenmektedir.

Kadin figiirlinlin sahnede sadece estetik bir unsur degil, ayn1 zamanda dénemin
kiiltiirel dinamiklerini ve toplumsal yapisini yansitan karmasik bir temsil aract oldugu bu
caligmada belirtilmektedir. Bu baglamda, kadin kimliginin tiyatro sahnesindeki gorsel
temsilinin ve tarihsel siiregteki gelisiminin analizi yapilarak, sahne sanatlarinin anlati

giiciine katkida bulunan énemli bir unsuru olarak nasil rol oynadig: belirtilecektir.



2. SAHNE SANATLARINDA KOSTUM

2.1. Sahne Kostiimleri ve Sosyokiiltiirel Yansimalari

Sahne kostlimiiniin tasarimi yapilirken islevine uygunlugu bakimindan dikkat
edilmesi gereken en Onemli iki faktor; karakterlerin birbirinden farkli tasarlanarak
seyirciye ayirt edebilme kolayligi saglamak ve renk, doku gibi faktorlerle anlatinin

karakterdeki etkisini arttirmaktir.! Seyirciye oyun hakkinda ipuglar1 verir.

“Kostiimler seyirciye daha oyuncu bir satir bile sdylemeden, karakteri tanima

olanag verir.”?

Tiyatro kostiimleri, bir oyunun sanatsal ve kiiltiirel baglamin1 yansitan kritik
unsurlardir. Ozellikle kadin kostiimleri, tarih boyunca sadece estetik tercihleri degil, ayn1
zamanda toplumsal normlari, siyasi degisimleri ve kadinin toplumdaki roliinii de
gorsellestiren onemli birer gosterge olmustur. Bu analiz, Antik Cag’dan Modern
Doénem’e uzanan siiregte kadin kostiimlerinin temel 6zelliklerini, formel doniisiimlerini
ve bu degisimlerin altinda yatan sosyo-kiiltiirel dinamikleri kargilagtirmali bir perspektifle

incelemektedir.

Sahne sanatlari, tarihin her doneminde toplumsal normlarin, kimliklerin ve
ideolojilerin bastan iiretildigi bir zemin olmustur. Kadin bedeni sahnede sadece fiziksel
bir nesne olarak degil, anlam yiiklii bir sembol, bir temsil zemini, bir toplumsal ¢atisma
alani olarak yer alir. Bu anlamda sahne kostiimii, kadinin sadece estetik ya da dramatik
islevlerini tasiyan bir ara¢ olmadigini ortaya koyar. Bedenin nasil algilandigini, nasil
kontrol edildigini ve nasil goriiniir kilindigin1 belirleyen bir nesne olarak da islev goriir.
Kostlim, sahnede bedenin sinirlarini ileriye tastyan, onu orten, aciga cikaran, ¢ogaltan
veya bastiran ¢ok unsurlu bir sistemin parcasidir. Bu sistem sadece estetikle degil, aynm

zamanda ideolojiyle, cinsiyet politikalartyla ve tarihsel normlarla tekrar sekillendirilir.

! Stephen Di Benedetto, Tiyatro Tasarim, Tiilin Saglam (¢ev.), Ankara: De Ki Basim Yayn, 2012, s.11.
2 Benedetto, Tiyatro Tasarimu, s.113.



Kadin bedeni tarihsel olarak donem donem sahnede hem yiiceltilen hem de
sansiirlenen bir form olarak gérmekteyiz. Antik Yunan’da kadin karakterlerin erkek
oyuncular tarafindan temsil edilmesiyle baslayan bu iki yiizlii iliski, Ortacag boyunca dini
temsillerde simgesel giysilerle devam etmistir. Ronesans’ta bedeni sekillendiren
korselerle kisitlanip sikistirild;; modern donemde ise hem Ozgiirlesti hem de
metalastirildi. Kadin sahne kostiimii bu tarihsel siire¢ boyunca sadece moda estetigine
degil, ayn1 zamanda kadinin temsil bicimleriyle belirli ideolojik beklentilere cevap
olmustur. Kadin kostiimiiniin nasil olmasi gerektigi, toplumun kadini nasil gérmek

istedigiyle dogrudan iliskilidir.

Kostiimiin kadina dair insasinda 6ne ¢ikan temel basliklardan biri ‘6rtme’ ve
‘gosterme’ ikiligidir. Kadin bedeni cogu zaman ya iffetli bir sekilde saklanmasi gereken
bir nesne olarak ya da teshir edilmesi gereken bir giizellik 6gesi olarak sahnede yer alir.
Bu baglamda kostiim, kadin bedenine ya ‘ahlaki bir ortli” ya da ‘seyredilebilir bir estetik
obje’ gibi yaklasir. Oysa ¢agdas sahnelemede bu ikiligin 6tesine gegilerek, kostiim
aracilifiyla kadinin bedeninin kendini ifade eden bir 6zneye doniismesi miimkiindiir.
Kostiim bu doniisiimde, bedenin kimlik, tarih, siif, cinsiyet ve yasanmighk gibi

katmanlarin1 agiga ¢ikaran bir anlatim diline evrilir.

Sahne kostiimiiniin kadin bedeni iizerindeki etkisi yalnizca gorsellige dair
degildir. Kostiim, bedensel hareketleri de dogrudan etkiler. Ornegin, dar korse kullanimi
yalnizca bir siluet yaratmaz; ayn1 zamanda oyuncunun nefesini, jestlerini ve sahnedeki
durusunu da bi¢cimlendirir. Benzer sekilde, hafif bir giysi karakterin 6zgiirligiinii, hantal
ve katmanli bir giysi ise baskilanmislarini temsil edebilir. Sahneye c¢ikan kadin
oyuncunun bedeninin nasil hareket ettigi, ne kadar alan kapladigi ya da ne kadar

kisitlandig1 gibi unsurlar, dogrudan kostiimle iliskilidir.

Kostlim ayn1 zamanda toplumsal siniflandirmalarin da tasiyicisidir. Sahnedeki
soylu kadin karakter, zengin kumasglar ve detayli siislemelerle temsil edilirken; alt siniftan
bir kadin sade, islevsel ya da yipranmis giysilerle sahneye ¢ikar. Bu sinifsal temsiller
yalnizca gorselligi degil, karakterin sahnedeki eylemlerini ve seyircide yaratacagi algiy1
da yonlendirir. Dolayisiyla kostiim, kadinin sahnedeki toplumsal konumunu sekillendirir

ve bu konumun sinirlarint beden araciligiyla belirler.



Kadin bedeni, kimi zaman sahnede pargalanir, ¢ogaltilir, maskelenir ya da
doniistlirtilir. Bu doniisimde kostiim, yalnizca giyilen bir nesne degil; karakterin
duygusal ve psikolojik diinyasini da yansitan bir ylizey haline gelir. Bir kadinin sahne
iizerindeki kostiimiinii ¢ikarip bagka bir kimlige biiriinmesi, yalnizca fiziksel bir degisim
degil; ayn1 zamanda ruhsal ve toplumsal bir gegigin anlatimidir. Bu baglamda kostiim,

dramatik yapinin sessiz ama etkili bir anlaticisidir.
2.2. Sahne Sanatlarinda Kostiimiin Tarihsel Gelisimi

Sahne kostlimii, tiyatro sanatinin temel bilesenlerinden biri olarak tarih boyunca
yalnizca giyimi, dig goriiniisii temsil eden bir aragtan ¢ok Gteye gecmis, anlatinin ve
anlaticinin gorsel tastyicist haline gelmistir. Kostiimler, hem bireysel karakter tasvirlerini
hem de donemin sosyo kiiltiirel baglamini izleyiciye iletebilen giiglii bir ifade bigimi
olarak hizmet eder. Fischer Lichte’nin, tiyatro “gdrsel gostergelerin doniisiimsel giiciiyle
isler” ve bu baglamda kostiim, bir estetik nesnesi degil, anlam ifade eden bir yap1

nesnesidir.>

Antik Yunan tiyatrosu bu diisiincenin ilk ve en eski orneklerinden biridir.
Tragedya ve komedya oyunlarinda kullanilan masklar yani maske dedigimiz sahne
kostlimleri, platformlu ayakkabilar olan kothornoslar ve uzun bol kumasl giysiler oyun
karakterin duygusal derinligiyle birlikte sosyal konumunu da ifade etmektedir. Oscar
Brokett’e gore, bu donemin kostiimleri “oyuncuyu hem fiziken hem de sembolik olarak
biiyiiten bir sistemdi.” Sahne estetiginin donemin mitolojik diinyasiyla i¢ i¢e gectigi bu
yapida kostiim, izleyiciye karakteri yalnizca tanitmakla kalmaz, onu kutsal tistiinliigiinii
ya da tabakasinin alt sinif olusunu bir diizleme oturturdu. Kumasin renginden uzunluguna
hepsi birer donemin smif fark: ifadesiydi. Ornegin mor renk bir deniz yumusakgasindan

elde edilir ve bu mesakkatli renk sadece iist tabaka insanlar tarafindan giyilirdi.

Kothornosun taban boyu ise oyuncunun karakterinin ne kadar seckin oldugunu

bize aktarmak i¢in kullanilan bir gorsel ifade yoluydu. Kothornos ne kadar yiiksek ise

3 Erika Fischer-Lichte, Performatif Estetik, Tufan Acil (Cev.), Istanbul: Ayrint1 Yayinlari, 2016, s.78.
4 Oscar G. Brockett ve Franklin J. Hildy, Tiyatro Tarihi, Tufan Gobekgin (gev.), Istanbul: Mitos Boyut
Yaymevi, 2017, s.42.



karakterin seckinligi o kadar fazlaydi. Bildigimiz kadariyla, ilk kadin sanatgilar, M.O. 4.
yiizyilda Hellenistik Cag tiyatrosunda, rahibelerden kurulu kadinlar korosunda yer

almuslardir.’

Ortagag doneminde ise tiyatro kostlimleri, daha c¢ok dinsel ifadelerin birer
parcast olarak degerlendirilmistir. Erdem, gilinah, cehennem, azizlik cennet cehennem
gibi daha cok soyut kavramlar1 ele alir; renkler, kumaslar ve kostiim bigimleriyle
somutlastirilmigtir. Bu déonemde tiyatro kostiimii, karakterin ahlaki durumunu gdsteren
bir isaret aracina doniigmiistiir. Tiyatro elestirmeni Edwin Wilson bu noktada sahne
kostiimiinii “ahlaki degerlerin gorsel hafizas1” olarak ifade etmistir.® Dinsel baskinin fazla
oldugu bu dénemde dekor ve kostiimler soyut kavramlari ifade aracina doniismiistiir. lyi-
Koétii ya da cennet-cehennem gibi soyut kavramlar1 somut gorsellere doniistiirmiislerdir.
Bu donemde kadin oyuncular yine sahneye c¢ikamamakla birlikle bu sefer erkek

oyunculara da yer verilmemistir. Oyunlar1 din adamlar1 canlandirmistir.

Ronesans donemiyle beraber tiyatroda gercekgilige (realizm) doniis baglamis,
daha c¢ok soyut kavramlar islenmistir. Kostiimler sembolik ve soyut degil, tarihsel
dogrulugu ve gercekligi yansitan bir nesneye donlismiistiir. Sahnedeki kostiimler,
donemin aristokrat, soylu modasina ayna tutmaya baslamis, Ozellikle Shakespeare
tiyatrosunda sinifsal esitsizlikleri kostiim tizerinden belirgin hale gelmistir. Shakespeare
oyunlartyla temalar artik insanin benligine, duygularina ve insani Ozelliklerini
yansitmaktadir. Kiskanclik, ask, kibir gibi duygularin islenmesi Shakespeare’in
oyunlarmin giiniimiizde bile hala popiiler olmasinin sebeplerindendir. Hangi dénemde
gecerse gecsin konular hala giinceldir. Diger donemlerden daha fazla karakter kullanimi

yine donemim ayristirict 6zelligi olmustur.

17. ve 18. yiizyilda ise Barok ve Rokoko etkisiyle sahne kostiimleri ihtisam ve
abartinin ifadesi haline gelmistir. Saray ve soylular sanat1 desteklemektedir hatta bizzat

kendileri i¢inde yer almaktadir. Bu donemlerde kostiim yalnizca karakter ifadesi degil,

5 Ozdemir Nutku, Troya’min Tahta Ati, izmir: Senocak Yayinlari, 2009, s.108.
® Edwin Wilson, Theatre: The Lively Art, New York: McGraw-Hill Yaymnevi, 2014, s.79.
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gorsel ihtisam, abartt yoluyla estetik deneyimi de desteklemistir. Oldukga biitceli,

gosterisli kostiim ve dekorlara sahip bir donemdir.

19. ylizyilda sahne gercekligi (realizm), kostlim anlayisini dramatik gercekgilige
stiriiklemigtir. Kostiimiin anlam ve ifadesine artik daha ¢ok is diismiistiir. Barba ve
Savarese’nin beraber yazdigi kitaptan alintiyla, “kostiim, karakterin psikolojik
anatomisinin bir uzantisidir.”” Artik seyirci, karakterin ruh hélini, sosyo-psikolojik
durumunu, sosyal ve kiiltiirel yapisin1 yalnizca diyaloglarla degil, giysinin gorsel diliyle
de kavrayabilmektedir. Bu da tiyatro kostlimiinii yalnizca dekoratif bir gorsel nesne degil,
dramaturjik yapiya destek veren bir 6ge oldugunu ifade etmistir. Kostiimler yine giinliik
giyim modasina uygundur fakat ifade etmesi gereken duygu ve duruma gore diisiiniilerek

tasarlanmugtir.

20. yiizyila gelindiginde ise tiyatro, avangart, yenilik¢i yaklasimlarla birlikte
geleneksel sahne yapisini tamamen yikmis, sahne kostiimleri artik bigimsel olarak
sinirlart zorlayan, kavramsal anlamlar tastyan bir yap1 unsuru haline gelmistir. Ozellikle
fiziksel tiyatro performanslar1 ve deneysel performanslarda kostiim, oyuncunun bedeni
ve karakteriyle biitiinleserek kostiimiin gelebilecegin son noktaya gelmistir. Gorsel
estetikten ziyade kostiim artik bir somut fikirdir. Fischer Lichte, bu doniistimii “kostiimiin

artik karakter degil, fikri temsil ettigi bir evre” olarak tanimlar.®

Glinlimiize gelindiginde tiyatro sahne kostiimleri, yalnizca oyun karakterin
bireysel benligini degil; politik, ideolojik siyasal, geleneksel ve kiiltiirel tiim goriislerini

de temsil eden, ¢ok baslikli bir iletisim ve ifade araci olarak sahneye tagimustir.

Toplumsal cinsiyet, kimlik, sinif, benlik gibi pek ¢ok baslik kostiim iizerinden
seyirciye izletilmekte; estetik bir gorselligin 6tesine gegilerek semiyolojik bir anlatim tiirii
olusturmaktadir. Estetik kaygidan ziyade onemli olan anlatilmak istenen konunun

derinligini gorsel algilarla beslemektir.

7 Bugenio Barba ve Nicola Savarese, Tiyatro Antropolojisi, Aysin Candan, Tarhan Onur, Asli Seven
(cev.), Ankara: Dost Kitabevi, 2005, s.66.
8 Fischer-Lichte, Performatif Estetik s.91.



2.3. Kostiimiin Gorsel Dil Olarak Islevi

Tiyatro sahne kostlimii, tiyatro sanatinda yalnizca bedensel bir drtiinme nesnesi
degil, beraberinde semboller, anlamlar, bize farkli duygular ve hisler uyandiran yiiklii bir
gorsel dil unsurlaridir. Bu gorsel yapi nesneleri, oyun karakterinin kimligini, ruh halini
ve sosyal durumunu seyirciye sozsiiz bir sekilde aktarma gorevini iistlenir. Kostiim
araciligiyla seyirci, oyun karakterin sadece estetik acidan dis gorlinlimiinii degil, ayn
zamanda onun yasadig1r zamani, mevsimi, cografi konumunu, sosyal sinifi ve dramatik
bagmtis1 hakkinda da bilgi edinir. Kostiim eger dogru islenmisse; zaman, mekan, sinif

gibi vermesi gereken tiim oyun bilgilerini dogrudan seyirciye aktarir.

Erika Fischer, kitabinda tiyatrodan “bedensel ve gorsel gostergelerin etkilesim
alan1” olarak bahseder.” Bu giizellemede kostiim, sadece estetik bir nesne degil, bedenin
tastyic1 bir anlatict olarak giydigi giiclii bir aktarim aracidir. Oyuncunun bedeniyle,
karakterin arasinda kurdugu bag sayesinde kostiim, seyirciyle direkt bir iletisim kurar;

duygular, catismalar ve doniisiimler zihinlerde daha kolay bir sekilde canlandirilir.

Geleneksel tiyatroda kostiim, karakteri, oyun kisisini betimlemek i¢in genellikle
kaliplasmis simgelerle kullanilirken; ¢agdas tiyatroda ise bu durum daha ¢ok katmanl
anlatim sekillerine birakmustir. Ornegin bir oyun karakterin gegmisi, i¢sel benligi ya da
sosyal durumlar1 yalnizca kostlim tizerinden yansitilabilir. Bu durumda kostiim, tiyatroda

olayin sessiz ama gii¢lii ifadesi olarak kullanilir.

Perdeler agildiginda ve seyirci ilk dekor ve kostiimlerle yiizlesir. ilk izlenimi ilk
oyunla tanismasi gorsel olarak kurulur. Seyirci ¢ikarimlarini gordiigiiyle bilgi birikimi

arasinda kurarak; yasantisiyla bag kurarak olusturur.

Gorsel dilin pargalarini olusturan renk, doku, malzeme ve sekiller de kostiim
yoluyla anlam kazanir. Ornegin kirmiz1 bir elbise sadece estetik bir se¢im degildir, ayn

zamanda tehlike, tutku, ask, ihtiraz, giic ya da Ofkenin gorsel ifadesi olabilir. Bu

9 Fischer-Lichte, Performatif Estetik, s.38.



ozelligiyle kostiim, seyircinin isteyerek ya da istemsiz bilingaltin1 tetikler, algilarini

harekete gecirerek tiyatral deneyimi derinlestirir.

Kostlim, oyuncunun ger¢ek kimligini saklamak ve oyun karakterine dontistiirme
giiciine de sahiptir. Bu sebeple tiyatro sahnesi tizerinde kostiim, yalnizca oyun karakterin
degil, ayn1 zamanda zamanin, mekanin ve oyun konusunun da gorsel yansimasina destek
verir. Dekor ve kostiim seyirciye gorsel ifadelerle anlatim kolaylig1 saglar. Metne sagdik

bir kostiim parcasi ifade giiclinii arttirir; duygunun seyirciye gegmesini kolaylastirir.
2.4. Kostiimiin Toplumsal Cinsiyet Baglaminda Kadin Temsili

Tiyatro, tarihinin ilk zamanlarindan bu yana sadece estetik bir sanat dali degil,
ayni zamanda toplumsal olaylarin, cinsiyet ayrimlarinin ve kiiltiirel normlarin sahneye
aktarildig1 giiclii bir ifade araci olmustur. Kadin figiiriiniin sahnedeki varlig1 ve temsil
edilme sekilleri, donemin toplumsal cinsiyet anlayisini ve kadinin toplumdaki yerini
gozler Oniline seren Onemli gostergelerdendir. Kadin oyun karakterleri tarih boyunca
bazen gorilinlir kilinmis, bazen de belirli rollere sikistirilarak verilen rollere maruz
kalmistir. Donemlere bakildiginda kadin karakterleri temsil etmelerine izin bile
verilmemis, kadin rollerinin erkek oyuncular tarafindan oynanmasina gerek duyulmustur.
Erkek oyuncularda oynasa kadin oyun kisileri her zaman sahnede var olmuslardir.
Evrenin diizeni gibi kadin ve erkek bir arada sahnede de olmalidir. Kadin oyun kisisini,
kadmn bireyin oynayamamasi donemin kadina verdigi deger ve smirlar1 gozler oniine
sermektedir. Tiirk tiyatrosunda Miisliiman kadinlarin sahneye ¢ikmasina onciiliik eden
Afife Jale gibi gii¢lii kadinlar sayesinde gliniimiizde kadin oyuncu problemi bu kadar

derin degildir.

Kadin bedeni, sadece bir karakter tasiyicist degil; ayn1 zamanda anlamin,

ideolojinin ve kiiltiirel kodlarin sahne iizerindeki somutlagmig bigimidir.
“Sahneye ¢ikmak!

Bu iki sozclikte biitlinlenen sanat sevgisini, insan 6zgiirliigiinii yasayabilmek i¢in

caglar boyunca ne ¢ok kadin, ne ¢ok sey gogiislemek zorunda kaldi? Bu iki sozciigiin



ardinda cesaret ve acinin, sohret ve yalnizligin sasirtici birlikteligi vardir.”!°

Murat Tuncay ‘Sahneye Bakmak’ adli kitabinda kadinlarin dili olmustur.

Oyunculugu bir erkek meslegi olarak goren diizene bir serzenistir.

Cogu donemde kadin namus unsurundan dolay1 sahneye ¢ikamamistir. Kadinin
yerini doldurmak i¢in erkekler gerek maske takmis, gerek kostiim giymis hatta kadin

fizigine uygun olmak icin ilk donemlerden beri farkli careler aramislardir.

Antik Yunan’da Aristofanes’in Lysistrata oyunundaki kadin karakterleri, agik
delikanlilarin sevgililerini; Roma donemindeki Plautus komedyasmin dilber ve
yosmalarini; Ortacag doneminde dinsel anlatilarda gecen Meryem, Nuh’un karisi;

Shakespeare’in ilk Juliet’ini bile erkek oyuncular canlandirmigtr.!!

Tarihte kadinin sahne iizerindeki yeri hem fiziksel hem simgesel anlamda c¢esitli
donemlerde bircok engellerle sinirlandirilmistir hatta yasaklanmistir. Antik Yunan’da
kadmlarin tiyatroda sahnede rol almasi yasakti ve kadin karakterler erkek oyuncular
tarafindan canlandiriliyordu. Bu durum, yalnizca kadinin bedenen sahneden diglanmasi
degil, ayn1 zamanda onun toplumsal var olusunu tiyatro araciligiyla da goérmezden
gelmekti. Ortacag boyunca kadinlar yalnizca dinsel sadece roller i¢inde temsil edilmis,
bireysel bir kimlikten ¢ok ahlaki ve alegorik bir anlati nesnesine doniistliriilmiistiir. Bu
doniislim estetik acidan da biiyiik bir eksiklik yaratmistir. Hatta bu eksiklik ileri

donemlerde kadinin sahnede var olmasina sebebiyet vermistir.

Kadinlarin yeteneklerinden ve ozglirlesmelerinden ziyada estetik goriiniim
eksikligi sahneye ¢ikmalarinda ¢ok daha biiylik bir rol oynamistir. Ancak giiniimiize
gelindiginde kadinin estetik bir nesneden ziyada etik olmayan sebeplerden sahneye

cikmasi desteklenmektedir.

Bati tiyatrosunda goriilen bu at gozliiklii bakis acisi birbirinden etkilenmemesine
ragmen dogu tiyatrosunda da izlerini gostermektedir. Modern tiyatroda ise kadinin

sahnedeki yeri, toplumsal degisim ve gelisimlerle birlikte evrim gecirmistir. Ozellikle 19.

10 Murat Tuncay, Sahneye Bakmak II, Istanbul: Mitos Boyut, 2011, s.34.
! Tuncay, Sahneye Bakmak II, s.35.



yiizyilda burjuva kadin figiirleri, sahnede aile i¢inde konumlandirilmis, anne, es veya

kurban olarak kurgulanmaigtir.

20. yiizyilla birlikte feminizmin etkisiyle kadin oyun karakterler daha bagimsiz,
catismali ve ¢ok yonlii hadle gelmistir. Bu doniisiim, sahne kostlimiine de yansimis;
ornegin geleneksel feminenlik 6geleri yerine erkeksi kesimler ya da sembolik renk
kullanim1 tasarimlarda yer edinmistir. Kadin karakter artik sadece erotik, estetik ve bir

haz nesnesi olmaktan ¢ikmaktadir.

Yiizyilin en 6nemli feminist diisiiniirii Simone de Beauvoir’in “Kadin dogulmaz,
kadin olunur” sézi, tiyatroda kadin karakterlerin nasil birer toplumsal yapi1 tasi1 oldugunu
anlamak agisindan oldukg¢a 6nemlidir.'> Kadinin toplumun her alaninda oynadigi rol ¢ok
onemlidir ve gecmis donemlerde kadinlarin bu rolleri cogunlukla 6telenmistir. Sadece
tiyatro sahnesinde ki rolleri degil hayatin her alaninda kisitlamalara maruz kalmislardir.
Sahnedeki kadin, sadece bir metin figiirii degil; toplumun o anki ideolojik ortamina gore
bigcimlenen bir temsil alanidir. Bu sebeple kadin kostiimleri de yalnizca bir giyim nesnesi
degil, o temsilin somutlagmis bir tasarima doniismiis halidir. Dénemin kadimna bictigi

yerin ii¢ boyutlu, elle tutulur, gézle goriintir halidir kostiim.
2.5. Kostiimiin Sembolik Anlam Aktarimi

Sahne kostiimii, tiyatro sanatinda sadece fiziksel bir estetik nesnesi ya da degil,
ayn1 zamanda karakterlerin duygu ve toplumsal durumu hakkinda derin anlamlar tagiyan
sembolik bir iletisim aracidir. Bu sembolizm, seyirciyle sahne sessiz bir bag kurar.
Duygulari, iligkileri ve doniisiimleri gorsellestirir ve seyirciye kolay bir algi kapisi aralar.
Kostiimiin sahip oldugu renk, doku, bigim ve malzeme 6zellikleri, tasarimcidan seyirciye
anlatinin altinda yatan mesajlar1 ve yorumlar1 aktarma bicimidir. Kostiim tasarimcisi
yazarla ve yonetmenle ortak calistiginda oyun seyirciye gorsel simgelerle destekleyen bir

solene doniisiir. Ilk izlenim kostiim yoluyla seyircinin degerlendirmesini sunulur.

Semboller, tiyatro sahnesinde genellikle kostiim ve dekor unsurlariyla

aktarilmaktadir. Ornegin siyah renk yas, 6liim ya da gizem gibi kavramlarla iliskilendirilir

12 Simone de Beauvoir, Ikinci Cins, Bertan Onaran, (Cev.), Istanbul: Payel Yaynlari, 2015, s.330.

10



sahnede karamsar ve resmi bir ortam olusturur. Beyaz renk ise saflik, umut veya
teslimiyetin temsiline doniisebilir. Ayn1 zamanda beyaz renk iyilik, cennet, melek gibi
soyut kavramlar1 sahneye aktarmak i¢inde kullanilabilir. Bu tiir gorsel kodlar kiiltiirel ve
geleneksel cagrisimlara gore degisiklik gosterse de, seyircinin bilingli ya da bilingdist

cagristirdig1 evrensel anlamlar olabilmektedir.

Erika Fischer-Lichte, bu etkilesimi “izleyicinin algisi {izerinden tamamlanan
teatral bir diyalog” olarak tanimlar.!> Renkler, formlar vb. tasarim unsurlari cografi
konum ve kiiltiirel farkliliklara gore sekillenebilir. Tasarimcet evrensel bir yazarin oyun

metnini, gdsterim lokasyonuna gore revize etmek durumundadir.

Kostlimiin sembolik anlatim giicii sadece renk ya da bi¢imle sinirli degildir.
Doénemin modast kumaslar, stilize edilmis formlar veya belirli donem aksesuarlari,
karakterin sosyal statiisiinii, ideolojik durusunu ya da karakterin hikaye igerisindeki
konumunu ve gorevini ifade edebilir. Ornegin, sahnede bir kadm karakterinin basina
takilan kiiciik bir duvak yalnizca evlilik, digiinle degil, ayn1 zamanda itaatkarlik,

masumiyet ya da geleneksellik ¢agrisiminda bulunabilir.

Modern ve deneysel tiyatrolarda ise sembolik anlatim diger donemlere oranla
cok daha fazladir. Kostiim, gercekei bir temsilden ayrilip kavramsal bir ifade yontemine
doniisebilmektedir. Kostiim ve oyuncunun bedeniyle kurulan iliski dogrultusunda
fikirleri, elestirileri ve geliskileri gorsellestiren bir yapiya biiriinebilmektedir. Ornegin,
absiird tiyatroda karakterin iizerindeki orantisiz bir kiyafet, koyu ve kasvetli renkler
icinde bulundugu psikolojik veya varolugsal durumu temsil etmek iizere tasarlanir.
Kostiimiin temizligi, detaylari, dikisindeki 6zen ya da iistiinkoriiliik bize karakterin i¢sel

ve fiziksel bir¢ok durumunu aktarmaktadir.

Bu baglamda sahne kostlimii, sadece gozle goriinene degil, gériinmeyen, soyut
olanla da iligkilendirilir. Kostiim yalnizca karakterin kim oldugunu degil, ne hissettigini,
neyi sakladigimni ya da neyi temsil ettigini de gorsel olarak seyirciye aktarir. Barba,

tiyatroda sembolik 6geleri ‘fizikselin Gtesine gegerek metaforun sahnede viicut bulmus

13 Fischer-Lichte, Performatif Estetik, s.107.
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halidir’ seklinde yorumlar.'* Bu ifade, kostiimiin yalnizca estetik bir nesne degil, derin
anlamlar tagiyan bir anlatim unsuru oldugunu agik¢a ortaya koyar. Kostiim bir kumastan
cok daha fazlasidir ve kostiim tasarimcisi bunu yansitmayi estetik kaygilarla beraber

harmanlayarak ortaya koyan bir sanatgidir.
2.6. Kostiimiiniin Seyirci Uzerindeki Anlat1 Giiciine Etkisi

Kadin karakterlerin kostiimleri, tiyatro sahnesinde sadece karakterin fiziksel
goriiniimiinii belirleyen nesneler degil, aynm1 zamanda dramatik anlatinin duygusal ve
diistinsel derinligini aktaran 6nemli araglardir. Sahne {izerindeki her kostiim parcasi,
karakterin ge¢migini, sosyal konumunu, psikolojik durumunu ve sahnedeki islevini
yansitmaktadir. Kadin karakter s6z konusu oldugunda temsiller sembolik anlamlarla
biitiinlesir. Kadmin sahnede var olmasi bile birgok goriisii ortaya koyar. Kadin kendi

basina bir simgedir ve kostiimlerle bunu pekistirir.

Kadin kostiimii, anlatiya gorsel bir derinlik katarak izleyicinin karakterle
kurdugu empatiyi yogunlastirir. Renklerin ifadeleri, kumagin dokusu ve kesimin formu

gibi unsurlar karakterin yasadigi catigmalar1 anlatmakta metne destek verir (Sekil 1).

124

L T T T 1) Ll ]
Antik Dénem Ortagag Ronesans Barok & Rokoko 19. Yizyll 20. Yuzyil Cagdas
B Gergekgilik Algisi [l Sembolik/ideolojik Etki

Sekil 1: Kostiimiin Seyirci Uzerindeki Etkisinin Dénemsel Analizi

Kaynak: ilayda Dervisler Tarafindan Olusturulmustur (24.07.2025)

14 Barba ve Savarese, Tiyatro Antropolojisi, s.56.
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Bastirdig1 duygular ya da bulundugu cevresel, geleneksel, kiiltiirel kosullarla
iliskilendirilerek sahneye tagimir. Ornegin, sade kesimli ve solgun renkli bir kostiim; bir
karakterin bastirilmighigimi ya da ige doniikliigiinii temsil edebilir. Sade kesimler ve
solgun renkler maddi durumunun diisiik oldugunu, 6zensizligini, sosyal tabakanin
asagilarinda oldugunu bize iletebilir. Bunun aksine parlak tonlarda, genis hacimli ve cesur
kesimlere sahip bir kostiim; giicii, 6zgiliveni gorsel olarak yansitabilir. Bu kostiime sahip
karakterin neseli, sosyal, maddi durumunun yiiksek ve iist tabakadan biri oldugu

cikarimlarimda yapilabilir.

Kadin karakter kostlimiiniin sahnede ifade giicli kazanmasinda oyuncunun
fiziksel performansi da 6nemlidir. Kostiim, yalnizca izlenilen bir giysi degil, oyuncunun
hareketleriyle hayat bulan ve anlam kazanan bir anlatim aracidir. Kostiim oyuncunun
performansina destek veren onu kisitlamayan sekilde {iiretilmelidir. Yine Barba’nin
ifadesiyle, “oyuncunun bedeni ve kostiim arasindaki iliski, sahnede ti¢lincii bir dil
yaratir.” 1° Bu dil, izleyicinin gorsel belleginde karakterin duygusal ve zihinsel siirecine
dair izler yerlestirir. Dekor, kostiim, performans, metin hepsi birbiriyle iliskilendirip

tasarlanarak sahneye kondugunda akici ve seyir giicii yiiksek bir is ortaya konur.

Kostlimiin tiyatral anlatidaki etkisi sadece bireysel karakter boyutunda kalmaz.
Kostiimler, sahneye ¢ikis bi¢cimi, diger karakterlerle olan bagi ve sahne diizeni
icerisindeki konumu ile sahnenin genel anlamini da sekillendirir. Bir kadin karakterin
kostlimii, sahnede yer aldig1 mekan igerisinde tezatlik olusturuyorsa, bu gorsel celiski
dramatik gerilimi yiikseltir. Karakterin bulundugu mekanla iliskisini ortaya ¢ikarmak i¢in

bir merak ve endise olusturur.

Modern tiyatroda kadin kostiimleri, yalnizca bi¢imsel ya da estetik agidan degil,
ayn1 zamanda politik ve ideolojik mesajlarda icerebilmektedir. Ozellikle feminist igerikli
metin sahnelemelerinde kostiim, kadinin toplumsal rollerini sorgulayan bir gorsel nesne

olarak kullanilir. Bu tiir kullanimlarda kostiim, sadece bir karakteri degil; ayn1 zamanda

15 Barba ve Savarese, Tiyatro Antropolojisi, s.87.
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tarihsel bir anlatiy1, durusu ya da bir direnisi temsil edebilir. Lichte’nin belirttigi gibi,

“kostiim yalnizca bir karakteri degil, sahnedeki soylemi de giydirir.”¢

Ozdemir Nutku ise kostiim igin “Giysi oyuncuyu da rahatlatir. Hatta bir 6l¢iide
oyuncunun sahne heyecanini yatistirir; oyuncunun giysi ve makyajla degisik bir kisilikle
sahneye cikmasi; ondaki gerilimi yok eder ve onu rolii icin daha canli bir duruma
getirir”!’7 ifadesinde bulunur. Kostiim hem oyuncu hem seyirci i¢in atmosfere kolay

alisma ve kolay algilama imkani1 sunar.

' Fischer-Lichte, Performatif Estetik, s.132.
17 Ozdemir Nutku, Sahne Bilgisi, Istanbul: Kabalc1 Yayimlari, 2013, 5.392.
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3. SAHNE YASAGI DONEMLERINDE KADIN KOSTUMLERI

3.1. Antik Donem Kadin Kostiimleri
3.1.1. Antik Yunan Kadin Kostiimleri

Antik donem tiyatrosu, 6zellikle Antik Yunan ve Roma uygarliklarinin kadin
karakterlerinin sahne iizerindeki ilk bi¢imlenislerine taniklik etmistir. Bu donemlerde
kadmin sahnede fiziken yer alamadigi, kadin rollerinin erkek oyuncular tarafindan

canlandirildig1 bilinmektedir.

Bu durum, sadece sahnedeki temsil bi¢imini degil, kostiim kullanimini da
dogrudan etkilemistir. Kadin kostiimleri, ger¢ekte kadin bedenine degil, onu taklit eden
erkek bedenine uyarlanmak iizere tasarlanmig; bu nedenle de gercek¢i olmaktan ¢ok,

sembolik agidan kadin sahnede var olmustur.

Corthornus. (Ancient Greece).

Resim 1. Antik Yunan Cothornos Cizimi
Kaynak: https://www.turton.uk.com/wp-content/uploads/sites/2/2020/02/Drama-Theme-2-Greek-
Theatre.pdf (15.04.2025)

Antik Yunanda kostiim daha c¢ok giinliik giyim tarzi {izerine kurulmustur.
Kostiimler uzun ve bol kumaslh elbiselerden olusurken maske ve kothornoslarla giinliik
giyimden ayirt edilebilmektedir (Resim 1). Kostiimlere dair gorsel kaynak

bulunamadigindan dénemin diger zanaat dallar1 incelenerek yorum yapilmaktadir.
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Selda Kulluk Yerdelen’in “Tiyatro Sanatinda Kostiim Tasarim1” kitabinda
donem vazolarinda figiirlere bakildiginda figiirlerin sahnede olup olmadiklar1 agikca belli
olmasa da maske, asa, kalkan gibi aksesuarlarla bize tiyatro sahnesinde olduklarin
cagristirmak oldugu ifadesini kullanmaktadir.'® Resim 2’de ki gorsel antik Yunan

tiyatrosuna ait en 6nemli tek resimli kaynak olarak kabul edilir.

Resim 2. Tanrilar1 Dionysos’un Huzurunda Tasvir Edilen Comlek Deseni
Kaynak: https://louisville.edu/artsandsciences/advising/featured/theatre/theatre-
history/image/image view_fullscreen (19.12.2024)

Antik Yunan tiyatrosunda kadin karakterler genellikle uzun, bol kesimli chiton
veya peplos adi verilen bol, dokiimlii kumash giysilerle sahnede temsil edilmistir.
Kumagslarda dikis yoktur ve viicudun etrafina sarilarak gerektigi yerlerde ignelerle
tutturularak giyilmektedir. Bu giysiler, viicut hatlarii saklayan ve yere kadar uzun
dikdortgen kumaslardan olusur; bel kismi kemer yine uzun dikissiz bir kusakla sarilarak
karakterin statiisii ve yasina gore tasarlanirdi. Kumasin uzunlugu ve rengi 6zellikle statii
gostergesi olarak 6nemli bir gosterge araciydi. Fischer-Lichte, bu kostlimlerin ‘cinsiyetin

degil, kimligin ve sosyal diizenin temsilinde islevsel oldugunu’ belirtir.!?

Kadin ve erkek giinliik giysilerinin de sahne kostiimiiniin de arasinda pekte bir
siliiet farki bulunmamaktaydi. Bu fark bazen posterneda adi verilen tahta malzemeden

olusan kadin gogsiinii taklit etme amaciyla kullanilan iiriinle kapatilmaktaydi. Kumaslar

18 Selda Kulluk-Yerdelen, Tiyatro Sanatinda Kostiim Tasarimi, Ankara: Nobel Yaym, Ankara, 2014, s.8
19 Fischer-Lichte, Performatif Estetik, s.42.
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daha ¢ok dogal malzeme olan yiin, keten, pamuktan olusmaktaydi.

Antik Yunan ve Roma tiyatrosunda kadin kostiimleri, gerceke¢i bir temsilden
cok, idealize edilmis insan formunu vurgulamayi amagliyordu. Temel giysi olan peplos
ve khiton, viicut hatlarmi gizleyen, dokiimlii ve hacimli kumaglardan olusmaktaydi. Bu
kiyafetler, donemin sanat ve felsefesindeki denge, orant1 ve evrensel giizellik anlayisini

yansitryordu.

Sahne kostiimleri, oyuncunun uzak mesafeden bile anlasilir olmasini saglamak
amaciyla abartili bigimlerde tasarlaniyordu. Renkler ve aksesuarlar (taglar, sandaletler)
ise karakterin sosyal statiisiinii ve ruhsal durumunu belirten sembolik iglevlere sahipti. Bu

donemde kostiim, bireysel kimligi degil, arketipsel bir figiirii temsil ediyordu.’

Antik Yunan giyiminde doneme 6zgii i¢ 6nemli par¢a bulunmaktaydi. Bunlar
kadinin statiisiinii belirleyici en 6nemli unsurlardi. Malzeme erisimi kolay saglanamadigi
icin uzun kumaslar ve zor elde edilen renklerde giyinmek bir sinif ayrimi olabilmekteydi.
Peplos, bu donemin bilinen en eski moda iirtintidiir. Cogunlukla agir, yiinlii bir kumastan
yapilmis, tist kenar1 boyunca katlanmas, list kat bele ulasacak sekilde biiyiik bir dikdortgen
olarak ifade edilebilir. Bu dikddrtgen keten ya da yiin parca viicudun etrafinda dolanir ve
fibulalar veya siislii ignelerle omuzlarda birlestirilirdi. M.O. 550 yillarinda, baslangigta
yalnizca erkeklerin giydigi giysi parcasi kiton, daha sonra kadinlarin arasinda da giyim

0gesi olarak popiilerlik kazandi.

20 John T. Paoletti ve Gary M. Radke. Sanat Tarihine Giris, G. Ozkul, (Cev.), Ankara: Palme Yaymevi,
2011, s. 120-125.
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Resim 3. Antik Yunan Kadin Giyim Uyarlamasi
Kaynak: Dikim, Tasarim, Fotograf: Ilayda Dervisler (05.06.2025)

Kadinlarin kitonlar1 genellikle omuzlardan ayak bileklerine kadardi. Kadinlar
kisin yiin, yazin keten, iist tabaka ise ipek giyerlerdi. Hafif, bol ve dokiimlii tunikler Antik

Yunan’in iklim kosullar1 i¢in uygunluk saglamaktaydi.

Khiton, omuzlar ve {iist kollar boyunca ignelerle tutturulmus dikdortgen bir
kumas pargasindan olusan bir tunikti. Himation ise antik Yunan’da kadin giyiminin bir
baska parcasidir. Genellikle her iki cinsiyet tarafindan da chiton veya peplos’un iizerine
giyilen temel bir dis giysidir. Resim 3’te su yesili olan par¢anin adidir. Himation sol kolun
altindan ve sag omuzdan gegen biiyilk dikdortgen bir kumastan olusmaktadir.
Heykellerden ve ¢omleklerden elde edilen bulgular, bu giysilerin genellikle parlak
renklerle boyandigini ve kumasa dokunmus veya iizerine boyanmis ¢esitli tasarimlarla

kaplandigini gosteriyor.

Glinliik giysileri kostiime doniistiiren en biiyiik aksesuarlar maskelerdir.
Maskeler karakterin yasini, duygusal durumunu ve toplumsal statiisiinii ifade eden bir
diger temel unsurlardandi. Kadin oyuncular i¢in yapilan maskeler; ince, zarif hatlarla
sekillendirilmistir. Maskeler biiyiik gozler ve kiiciik agiz detaylariyla tasarlanmistir.
Kadin oyuncularin sahneye ¢ikmasi yasak oldugu i¢in kadinin ve mitolojik karakterlerin
sembolize edilmis halini kuvvetlendiren tasarimlar olusturulmustur. Maskeler, kadinin

bedeninden ayr1 sekilde bir temsil yaratarak, onu oyunda goriiniir kilmaktadir. ‘Boyali
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maskeleri kullanan ilk yazar olarak Aiskhilos karsimiza ¢ikmaktadir.”?! Aiskhilos abartili
yliz hatlar1 ve mimikleriyle, maskelerin seyirciye daha kolay bir anlati sagladigini
diistinmektedir. Mitolojik karakterler ve kadin temsillerinin sahnede canlanmasina ve

bunun seyirciye gegmesinde destek veren nesnelerdi.

Maskeler cogunlukla sertlestirilmis deri ve keten benzeri yine organik
iriinlerden olusturulmaktaydi (Resim 4). Maskeler oyunun en duygu yansitict kostiim
aksesuarlartydi. Ayni zamanda bir oyuncunun farkli maskeler takarak farkli roller
oynamasina da olanak sagliyordu. Bu sayede daha az oyuncuyla gosterim

yapilabilmekteydi.

Resim 4. Antik Yunan Tiyatrosun Kadin Karakter Maskeleri
Kaynak: https://mustafaasir.blogspot.com/2016/04/antik-yunan-tiyatrosunda-maske 15.html
(15.04.2025)
Antik donemlerde kadin kostiimii, bireysel kimlik gdstergesinden ¢ok toplumsal
ve cinsiyet temsilinin bir gostergesidir. Bu donemde kadinin sahne iizerindeki varligi

sinirli, kontrol altinda olmasindan dolayr temsili acidan tasarlanmistir. Kostiim, bu

temsiliyetin gorsel dilini olusturmus; toplumun kadina bigtigi rolii hem sabitlemis hem

2 Kuluk-Yerdelen, Tiyatro Sanatinda Kostiim Tasarimu, s.7.
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de izleyiciye kabul ettirmistir. Bu sekilde sahneye yansiyan kadimn, toplumda kadina

ayrilmasina gereken yerin bir kotii bir 6greticisi olmustur.

Antik donem tiyatrosu, sahne kostiimiiniin sembolik, estetik ve islevsel bigimde
kullanilmaya baslandig1 temel evrelerden biridir. Ozellikle Antik Yunan tiyatrosunda
kadmn karakterlerin sahnede canlandirilmasi, dogrudan kadinlarin fiziksel varolusuyla
degil, onlar1 canlandiran erkek oyuncularin tiyatral sunumlariyla gergeklesmistir. Bu
durum, kadin kostiimiiniin sadece bir giyim islevi degil; toplumsal cinsiyetin sahne
iizerinde yeniden insa edildigi bir temsil aract haline gelmesine neden olmustur. Kadin
kostiimleri Oncelikli olarak oyuncunun cinsiyetini gizleme ve doniistiirme islevinde

kullanilmistir. Kostiimii giyen kisinin kadin karaktere doniismesi iizerine bir tasarim

olgusu olusmustur (Tablo 1).

Tablo 1

Donemlere Gore Kadin Oyuncunun Sahneye Cikisi

Antik Donem: Perde Arkasinda

Orta Cag: Simirh Katihm

Antik Yunan ve Roma tiyatrosunda kadinlarin
sahneye ¢ikmasi yasakti. Kadin karakterler,
genellikle maske takan erkek oyuncular
tarafindan canlandirilirdi. Bu dénem tiyatro
kamusal ve dini bir ritiiel olarak erkek egemen
bir aland1.

Orta Cag tiyatrosunda, 6zellikle dini igerikli
misler ve mucize oyunlarinda, kadinlarin
sahne almasi nadiren goriilse de, bu roller
¢ogu zaman yine erkekler veya cocuk korolari
tarafindan tistlenilirdi. Kilise etkisi, kadinlarin
kamusal alandaki goriiniirliigiinii kisithiyordu.

Ronesans: Profesyonelligin Dogusu

17-18. Yiizyil: Yaygin Kabul

16. yiizyil italya’sinda Commedia dell’arte ile
profesyonel kadin oyuncular, sahneye ¢ikarak
biiyiilk bir devrim yaratti. Isabella Andreini
gibi isimler, uluslararasi tine kavustu. Ancak
Ingiltere gibi baz1 iilkelerde (&rnegin
Shakespeare donemi), kadin rolleri hala
erkekler tarafindan oynanmaya devam etti.

Fransa’da Moliere’in oyunlariyla, Ingiltere’de
Restorasyon Donemi’yle birlikte kadin
oyuncular tiyatro sahnesinin vazgecilmez bir
parcasi haline geldi. Ozellikle soylu ¢evrelerin
destegiyle, kadinlarin sahnedeki varligi
yayginlast1 ve popiilaritesi artt1.

19. Yiizyil: Yildizlarin Cag

20. Yiizyll ve Cagdas Donem: Doniisiim ve
Cesitlilik

Bu yiizyillda Sarah 8ernhardt ve Eleonora
Duse gibi kadin oyuncular, diinya ¢apinda
birer yildiz olarak tanindi. Tiyatroda
gercekeilik akimmin ylikselisiyle birlikte,
kadin karakterlerin psikolojik derinlikleri
daha fazla vurgulandi ve kadin oyuncularm
Onemi artt1.

Sinema ve televizyonun yiikselisiyle yeni
alanlar bulan kadin oyuncular, tiyatroda da
daha deneysel ve avangart roller iistlendi.
Feminist akimlarin etkisiyle, kadinlarin
sahnedeki temsili ve anlatilan hikayeler biiyiik
bir doniisiim gecirdi.

Kaynak: Ilayda Dervisler Tarafindan Olusturulmustur (15.04.2025)
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Antik Yunan tiyatrosunda kullanilan kadin kostiimleri, donemin idealize kadin
siliietiyle uyumlu olacak bi¢cimde tasarlanmistir. Genellikle uzun, bol kesimli ve dokiimlii
kumaslardan olugan peplos ve chiton giysileri tercih edilmistir. Peplos, omuzlardan
ignelerle tutturulan kalin bir kumasken; chiton daha ince, belden kusakla sikilan, viicuda
daha yumusak oturan bir giysi bi¢cimi formundaydi. Bu kiyafetler kadinin fiziksel
bedenini dogrudan sunmaz, aksine viicut hatlarini siliklestirerek daha soyut, evrensel ve
tanrisal bir siluet yaratir. Bu tercih, donemin ahlaki degerleriyle ve mitolojik karakterlere

yiiklenen idealizmlerle dogrudan iligkilidir.??

Kadin kostlimiinlin bigimsel 6zellikleri arasinda en dikkat ¢ekeni, giysilerin
akigkanligidir. Sahnedeki hareketin akiciligini, jest ve mimikleri destekleyen bu
kostiimler, dramatik yapinin gorsel giiciinii arttirmaktadir. Antik Yunan tragedyalarinda
kullanilan kostiimler, duygusal sahnelerde oyuncunun hareketlerini yavaslatan ya da

vurgulayan bir rol listlenmistir.

Bu tiyatral yap1 igerisinde kostiim; sadece oyuncunun kimligini degil, ruhsal
durumunu da ileten bir estetik dile doniigmiistiir. Bu dil donemin yapist i¢in yenilik¢i olsa

da, giiniimiiz ve ¢agdas tiyatro yapisi i¢in oldukg¢a yeni bir baglangictir.

Kostlim tasarimi, aksesuarlarla tamamlanan bir biitiinliikk tasir. Giysi her
parcayla tamamlandiginda kostiim unsuruna doniislir. Kadin karakterleri temsil eden
erkek oyuncular, peruk, ortii, tokalar ve sembolik takilarla kadinsi bir goriiniim elde
etmeye c¢aligsmaktadirlar. Ayrica kullanilan maskeler, idealize edilmis bir yiiz ifadesini
sabitleyerek izleyicinin karakteri daha kolay hazmedebilmesini saglamigtir. Maskeler
kostiimle renk ve doku agisindan estetik bir gdriinlim olacak sekilde secilmis, sahne
tizerindeki biitiinciil bir siliiet konmustur. S6z konusu maskeler genellikle beyaz, pastel
ya da altin renklerle boyanmis; karakterin sosyal sinifi ve kisilik 6zellikleri bu detaylar

islenmistir.

Kostlimiin bigimsel formlar1 sadece gorsellige degil, islevsellige de hizmet

etmekteydi. Sahnedeki akustik ortami goz Oniinde tutarak kumaslar hafif, hareketleri

22 Meltem Hazir, “Giysi Tasariminda Gorsel ve Dokusal Elementler: Pilise ve Drapeler”, Yayimlanmams
Yiiksek Lisans Tezi, Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, 2006, s.15.
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simirlamayan ve ses yaliimi yapmayan tirden olusturulmaktaydi. Acik hava
tiyatrolarinda kullanilan bu kostiimler, giin 1s1¢inda parlamayan mat, organik
kumaslardan olusmus; boylece gorsel netlik saglanmis ve oyuncunun hareketleri

belirginlesmistir.

Resim 5. Antik Yunan Kostiimii Stilize Versiyonu
Kaynak: https://agoras.typepad.fr/regard eloigne/2016/02/un-%C3%A Atre-masque-apparait-du-rite-au-
the%C3%A2trela-tragedie-grecque3.html (11.03.2025)

Antik Roma sahnesinde ise bigimsel 6zelliklerde daha fazla cesitlilige rastlanir.
Kadin kostiimleri bu déonemde dekoratif 6gelerle zenginlestirilmis, bros, toka, kolye gibi
aksesuarlar sahne tizerindeki karakterin toplumsal konumuna dair daha fazla ipuglar1 verir
hale gelmistir. Tiim donemlerde kostiim simif farkinin altin1 ¢izmektedir ama bunun
seviyesi git gide daha detayli sekilde sunulmaktadir. Roma donemi kostiimleri, Yunan
orneklerine gore daha gergekcidir; ancak yine de kadin karakter temsili, kostiim
aracilifiyla idealize edilen bir kimlik formu olarak erkek bedeni iizerinden sahnede yer
alir. Sahneye c¢iktiginda uzun elbisesiyle yliriiyen oyuncunun ayaklarinin gériinmemesi,
tanrisal ya da kutsal bir kimligin vurgulanmasi ifadesi okunabilir. Kumasin uzunlugu ve

fazlalig1 arttik¢a zenginliginde temsilidir.

Antik donemde kadin sahne kostiimii, bigimsel olarak zarif, akici, bedeni
gizleyen ama anlatiy1 giiglendiren 6zellikleriyle yorumlanmaktadir. Kadinlik temsili,

dogrudan bedenle degil; kostiim araciligiyla sahneye taginmis, boylece kadin kostliimii,
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karakterin goriintistinden ¢ok temsil ettigi anlamlar iizerinden yorumlanmistir. Bu
yapistyla Antik donem kadin kostiimii, tiyatronun ilk bi¢imsel sozligiinii olusturan en

temel gorsel kodlardan biri haline gelmistir (Resim 5).

Antik Yunan tiyatrosunda, kadin rollerini erkek oyuncular canlandirmasina
ragmen kullanilan kostliim pargalar1 ve maskeler, kadin karakterin temsiliyetini saglama
acisindan biiylik 6nem arz etmistir. Bu donemdeki kostiimler, genellikle figiiratif degil
simgeseldi; genis tiinikler, abartili maskeler ve bedeni gizleyen ortiiler kullanilarak
karakterin sinifsal ve toplumsal konumu yansitilmistir. Kadimin hem sahnede hem
toplumsal yasamda geri planda tutuldugu bu donemde, sahnedeki kadin kostiimii de pasif,

edilgen bir karakter imgesi gizer.?’

Antik Yunan doneminde kadin kostiimleri genellikle ketenden yapilan ve
viicuda gevsekge sarilan ‘chiton’ adi verilen kiyafetlerden olusmaktaydi. Bu formlar,
kadin bedenini dogrudan tanimlamak yerine onu soyutlayarak bir ideal form haline
getirirdi. Kostiimdeki dikey ¢izgiler ve genis drapeler, heykelsi bir gériiniim kazandirarak
tanrisal ve mitolojik bir temsil yaratirdi. Kadin sahne figiirleri cogunlukla simgesel olarak

yansitildigi i¢in bu sade ve oOrtiicli form gorselligin 6nemli bir parcastydi.

Resim 6. Modernize Antik Yunan Maskesi
Kaynak: Yapim, Cekim, Model: ilayda Dervisler (20.06.2020)

23 Sevda Sener, Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi, istanbul: Dost Kitabevi Yayinlar1, 2006, s. 47.
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Antik Yunan tiyatrosunda kadin karakterler erkekler tarafindan canlandirilirken,
bu karakterlerin giydigi kostiimler, kadina dair belirli bir goriintiiyii sahneye
tasimaktaydi. Maskelerin ve abartili giysilerin ardinda yatan ideoloji, kadinin sessiz,
edilgen ve genellikle trajik bir karakter olarak konumlandirilmasini destekliyordu. Kadin
kostlimiiniin sahnedeki iglevi, onun bireyselligini yansitmak degil; mitolojik, kutsal veya
lanetli roller iizerinden bir temsiliyet olugturmakti. Bu yoniiyle kadin kostiimii, donemin

toplumsal cinsiyet normlarini pekistiren bir arag olarak sahneye yansimigtir.?* (Resim 6).

3.1.1.1. ‘Medea’ Karakteri Uzerinden Antik Yunan Dénemi Kostiim

incelemesi

Deep BLUE & PURPLE CHITON
- SILk TAFFETA

|
——— GoLben LAuReL WeeATH
~ Fiexiele MeTAL

Resim 7. Medea Karakteri Kostiim Tasarimi
Kaynak: Tasarim: {layda Dervisler (10.07.2025)

Medea kostiim tasarimi, Euripides’in {linlii tragedyas1 Medea’daki karakteri
Antik Yunan sosyo-Kkiiltiirel baglaminda yeniden yorumlamay1 amaglamaktadir. Tasarim,
hem donemin giyim aligkanliklarina sadik kalmakta hem de Medea’nin karmasik

kisiligini, sosyal statiisiinii ve trajik Oykiisiinii yansitacak bicimde bigimlenmektedir

(Resim 7).

24 Sevda Sener, Tiyatroda Gorselligin Giicii, Ankara: Ankara Universitesi Yaynlari, 1994, s.74.
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Kostlimiin temelini, Antik Yunan’da kadinlarin giydigi iki temel giysi olan
khiton ve himation olusturmaktadir. Uzun, dokiimlii khiton, donemin kadin giyiminin
temelini yansitirken, lizerine drapedilen himation (pelerin) ise sosyal statii ve zarafet
gostergesidir. Bu temel formlar, donemin heykelleri ve diger sanatsal temsillerinden

ilham almistir.

Kostiimde kullanilan derin mavi ve mor tonlari, Antik Yunan’da ozellikle
soyluluk ve zenginlikle iligkilendirilen renklerdir. Medea’nin Kolkhis kralinin kizi1 olmasi
ve giliclii bir figlir olmast bu renk se¢imiyle vurgulanmaktadir. Mor, ayn1 zamanda
yonetici sinif ve tanrilarla da iliskilendirilirdi, bu da Medea’nin yari-ilahi kdkenine

gonderme yapabilir.

Kostiimdeki en dikkat ¢ekici unsurlardan biri, omuzlarda yer alan Gorgon basi
motifli fibulalardir (broslar). Antik Yunan mitolojisinde dehset ve koruma sembolii olan
Gorgon basi, Medea’nin hem korkutucu hem de giiglii yoniinii temsil eder. Ayn1 zamanda,
hikayede lanetli olaylarin bir pargasi olmasi da bu sembolle iligkilendirilebilir. Beldeki
altin renkli, meander desenli kusak ise Antik Yunan sanatinda yaygin olan bir motiftir ve

soyluluk ile stirekliligi simgeler.

Bagta yer alan altin defne yapragi taci, Antik Yunan’da onur, zafer ve prestijin
semboliidiir. Medea’nin ge¢misteki kahramanliklar1 ve trajedideki gururlu durusuyla

tezat olusturacak sekilde bu aksesuar kullanilmaistir.

Kostiimiin genelinde hakim olan dokiimlii ve akigkan form, khiton ve
himation’in dogal yapisindan kaynaklanmaktadir. Kumasin viicut iizerinde olusturdugu
kivrimlar ve katlar, hareketi ve zarafeti vurgular. Himation’in omuzdan asimetrik olarak
drapedilmesi, kostiime dinamik bir goriinim kazandirir. Altin renkli bordiirlerdeki
meander deseni ve fibulalardaki detayli Gorgon bagi motifleri, kostliimiin 6zenli is¢iligini
gosterir. Bu detaylar, ayn1 zamanda donemin sanatsal zevkini de yansitmaktadir.

Kusaktaki orgii detay1 ve piiskiiller, kostiime dokusal bir zenginlik katmaktadir.

Derin mavi ve morun bir arada kullanimi, gorsel bir denge ve zenginlik yaratir.
Altin rengi detaylar ise bu koyu tonlar {izerinde parlak ve dikkat ¢ekici bir kontrast

olusturarak, onemli sembolleri vurgular. Uzun ve dokiimlii khiton, figilirii zarifce
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uzatirken, beldeki kusak orantiy1 vurgular. Himation’1n uzun ve akigkan yapisi, kostiime
teatral bir hava katar. Ayaklardaki basit sandaletler ise donemin giyim tarzina uygun bir

sekilde kostlimii tamamlar ve abartidan uzak, dogal bir gériiniim sunar.

Bu Medea kostiimii tasarimi, Antik Yunan sosyo-kiiltiirel normlarina uygun bir
temel olustururken, kullanilan renkler, semboller ve bicimsel detaylar araciligiyla
Medea’nin giiclii, asil ve trajik karakterini basartyla yansitmaktadir. Kostiim, sadece
donemin giyimini yeniden tiretmekle kalmayip, ayn1 zamanda karakterin i¢ diinyasina ve

Oykiisiine de gondermeler yaparak, tiyatral bir anlatry1 desteklemeyi amaglamaktadir.
3.2. Antik Roma Kadin Kostiimleri

Antik Roma tiyatrosunda kadin kostlimleri daha belirgin sinif ayrimlarini ifade
etmektedir. Yiiksek statiilii kadin karakterler daha siislii, ulasilmast zor ve kaliteli
kumaglarla temsil edilirken, kdle veya hizmetci gibi roller icin sade, koyu renkli ve

bicimsiz giysiler tercih edilmistir (Resim 8).

Resim 8. Herculaneum’da Bulunan Tragedya ve Komedya [lham Perileri
Kaynak: https://mariamilani.com/ancient_rome/ancient roman_theater.htm#copylink (10.02.2025)

Bu farklilik, karakterler arasindaki hiyerarsiyi kostiim araciligiyla dogrudan
aktarmaktadir. Brockett’e gore, ‘Roma sahnesinde kostiim yalnizca bir kimlik belirtisi

degil, toplumsal diizenin kostiim diliyle yeniden kurulmasidir.’?

25 Brockett ve Hildy, Tiyatro Tarihi, s.58.
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Antik Roma’da kadinlar mimus oyunlar1 disinda sahneye ¢ikmiyordu. Sahneye
cikan kadinlar ise soylu degil, kdleler arasindan secgiliyordu. Mizahi ve neredeyse
sapkin bir miistehcenligiyle bilinen mimus oyunlar1 kadinlar1 birer seks objesi olarak
gosteriyordu. Sahnede kadinlarin olmasinin tek sebebi cinsel igerikli sahneleri daha
gercekei kilmakti. Gladyatorlerin koleleri katlederek oyun olarak sahneledigi Antik
Roma, tiyatronun en sanatsal cazibesinden uzaklastigi donemdir. Tiyatro sanatsal

kaygilarindan ¢ok sapkinca hazlar icin icra etmekteydi.

Roma doneminde ise tragedyadan ziyade komedyanin agir bastigi ve kaba
giillin¢liiklerden hoslanan bir seyirci kitlesine hitap edildigi i¢in oyunculugun daha ¢ok

hareket becerisine dayali bir sekilde gelistigi goriilmektedir (Resim 9).

Resim 9. Adam ve Himayesindeki Kadin - Roma Komedisi Tasviri
Kaynak: https://mariamilani.com/ancient rome/ancient roman_theater.htm#copylink (10.02.2025)

Bu alanda giderek ustalasan oyuncularin dogaclama, tuluat, pantomim, fars
gibi fiziksel becerilere ve hiinere dayali bir tiyatro anlayisinin olusmasinda etkili

olduklar1 anlagilmaktadir.?®

Orta Cag tiyatrosu, dini igerikli oyunlarla (moralite ve mucizevi oyunlar)
sekillendigi icin kostiimler de bu dinsel baglamdan derinlemesine etkilenmistir. Kadin

karakterlerin kostiimleri, Hristiyan ahlakina uygun olarak miitevazi ve kapaliydi. Viicut

26 Ozdemir Nutku, Diinya Tiyatrosu Tarihi, Ankara: Mitos Yaynlari, 2000, s.45.
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hatlarim1 gizleyen uzun elbiseler, basliklar ve duvaklar 6n plandaydi.?’” Kostiim, bir
karakterin dindarligin1 ve masumiyetini gdstermenin bir yolu olarak kullaniliyordu. Bu
donemde kostiim ayn1 zamanda sosyal hiyerarsiyi belirgin bir sekilde yansitiyordu. Soylu
kadnlar, pahali kumaslardan yapilmis, zengin islemeli giysiler giyerken, kdylii kadinlar
daha basit ve kaba kumaslar1 tercih ediyordu. Renkler ve kumas kalitesi, bireyin

toplumdaki yerini agikca gostermekteydi.

Antik Roma donemiyle kadinlarin bastirilmis sesi yavasgca giin yiiziine
cikmaya baglamistir. Kadinlar igin tiyatro yasaklarinin oldugu bu ¢agda birkag isim
kurallara meydan okumustur. Nutku kitabinda “Tarihte, ilk kez 6nemli bir yere ulagan
kadin pantomim oyuncusu M.S. 6. yiizyilda yasamis olan Bizans Imparatorigesi
Theodora’dir. Theodora, siyasal alanda gdsterdigi beceri yani sira, tiyatronun gelismesi

9928

icin gosterdigi ¢aba ile de anilir”*° ifadelerini kullanmistir.

Kadin karakter kostlimleri, ait olduklar1 donemin sosyal, kiiltiirel ve politik
baglamlarin1 yansitarak seyirciyle karakter arasinda bir koprii kurmuslardir. En eski
donemlerden itibaren, giiniimiize kadar siirecte sahnede kadin figiirleri ¢esitli anlam
yiiklemeleriyle temsil edilmistir. Bu temsillerde kullanilan kostiimler, donem estetiginin

yani sira ideolojik mesajlarin da tasiyicist olmustur.
3.3. Ortacag Donemi Kadin Kostiimleri

Orta cag tiyatrosu Roma’nin 5. yy. da son bulmas1 ve Ronesans’in 15. yy. da
baslamasi arasinda gegen siirede var olmustur. Ortagag tiyatrosu, kilisenin egemenliginde
gelisen bir anlati bi¢cimi olarak, sahnelemede hem ahlaki hem de dinsel normlara bagh
kalmistir. Bu donemde tiyatronun amaci, izleyiciye didaktik mesajlar vermek, onlari
kilisenin dogrulari i¢inde egitmek ve toplumsal diizeni yeniden saglamakti. Bu baglamda
kostiim, sadece bir karakterin kimligini betimlemek icin degil, ayn1 zamanda ahlaki
mesajlarin, sembolik anlatilarin tagiyicisi olarak sahneye dahil edilmis bir nesnedir. Kadin

karakterler ¢ogunlukla alegorik olarak temsil edilmistir. Ortacag’da da antik donemler

27 Akbulut, Mehmet. Sahne Sanatlar: ve Kostiim Tarihi. istanbul: Literatiir Yaymcilik, 2018, s. 45-50.

28 Ozdemir Nutku, “Kadin ve Sanat”. Yedi Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi,
4,2010,s.137.
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gibi kadinin sahneye ¢ikmasi yasaklanmistir. Erdem, giinah, masumiyet veya sehvet gibi
kavramlar, kiyafetlerin big¢imi, rengi ve dokusuyla ifade edilmistir. Soyut kavramlari

temsil etmek i¢in kostlimiin renk, doku, bi¢imsel 6zelliklerine bagvurulmustur.

“Roma doneminden kalma “mimus oyunlar1” gibi din dis1 gosterilerin gizli sakli
devam etmesinin yaninda, tiyatroda agirlikli olarak kilisenin yonlendirmesiyle ortaya
cikan oyunlarin var oldugu bilinmektedir. Fiziksel bir anlatima dayanan “mimus
oyunculugu” disinda, dinsel oyunlarda da 1iyilik, kotiiliik, hirs, sehvet gibi soyut

kavramlar somut oyun kisileri olarak alegorik bir sekilde canlandirilmigtir.”?

Ortagag tiyatrosu, Hristiyanlik inancinin etkisiyle sekillenen dinsel bir yapiya
sahipti. Bu donemde temsiller kilise kontroliinde gerceklestigi i¢in, sahne iizerindeki her
unsur gibi kostiimler de ahlaki ve teolojik mesajlart sembol edecek bicimde
tasarlanmigtir. Oyunlarin amact okuma, yazma bilmeyen halka gorsel anlati yoluyla
dinsel egitim vermek ve toplumsal diizeni korumakti. Metin, oyuncu, kostiim, dekor gibi
tiyatronun tiim alt dallar1 kilisenin goézetimindeydi. Temsiller Meryem’in yasadiklari,
Isa’nin dogumu gibi incil’den alinmis hikayelerdi. Her ne kadar metin bakimindan da
kisitlanan bir ¢ag olsa da, kostiim, dekor acisindan kiliseden fiziksel anlamda destek

gormekteydi.

Resim 10. Ortacag Gizem Oyunlari - Cennet Sahnesi Tasviri
Kaynak: https://deirdrekelly.com/?p=1830 (07.04.2025)

29 Nutku, Diinya Tiyatrosu Tarihi, s.95.
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Kadin figiirleri alegorik temsiller olarak karsimiza ¢ikar. Ornegin erdem, giinah,
kibir gibi soyut kavramlar, birer kadin karakterle kisilestirilmis ve bu soyut terimler
kostlimlere dogrudan yansitilmistir (Resim 10). Erdemli bir kadin figiirii i¢in bi¢im olarak
sade, a¢ik renkli ve uzun giysiler tercih edilirken; giinahkar karakterler i¢cin daha gosterisli

ve heybetli, canli renkte ve dikkat ¢ekici ayrintilara sahip kostiimlerle tasarlanmist.

“IIk baslarda dini oyunlar kilisenin elindeydi. Bunlar oyunlarin yazilmasiyla
kalmay1ip temsile de katiliyorlar, 6yle ki, kadin rollerini de erkek kilise goérevlilerinin
oynadig1 goriilityordu. Kadin karakterleri oynayan basina bir mendil koyar, bir ciibbe

giyerdi.”°

Resim 11. Ortagag Gizem Oyunlari - Cehennem Sahnesi Tasviri
Kaynak: https://netsetguide.blogspot.com/2019/10/english-drama-till-elizabethan-period.html?spref=pi
(10.11.2024)
Ortagag sahne kostlimlerinde renklerin biiyiikk anlam yiikiimliiliikleri vardir.
Beyaz masumiyeti ve safligi hatta cenneti simgelerken; kirmizi giinah, sehvet ya da

tutkuyla ayn1 zamanda cehennemle iliskilendirilmistir. Siyah ise 6lim, ceza ya da

Tanr1’dan uzaklagmay: ifade etmistir.

Kadin oyun karakterlerine somut ve soyut anlamda giydirilen bu anlamlar, onun

30 Metin And, Tiyatro Kilavuzu, istanbul: Milliyet Yaymlari, 1973, 5.60.
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toplumsal statiistinii degil, sahnedeki sembolik islevini ortaya koymaktadir. Maskeler,

basortiileri, hac figiirleri ya da kanat gibi 6geler de bu sembolik sistemin birer pargasidir.

Dekor olarak en ¢ok kullanilan sahne temasi cennet ve cehennem olmustur. Bu
soyut kavramlarin dekor ve kostiim acisindan sahneye c¢ikabilmesi i¢in bir¢ok teknik

mekanizma gelistirilmistir (Resim 11).

Kilis ogretilerini  halkin  zihnine islemek i¢in bircok oOzel efektte
kullanilmaktaydi. Doktrinlerin sembol eden dekor parcalar1 kadar kostiim ve aksesuar
ogeleri de bu cagda c¢ok &nemlidir. “Ozel efektlerin kullamldigi alanlar Hellmouth
(Cehennem kapisi) idi; burada ates, duman ve cehennemden firlayan korkung maskeler,
kuyruklar, pengeler, yarik tirnaklarla donanmis seytanlarin korkung goriiniimleri ve

patlayan yanginlar kullanilirdi.”?! (Resim 12).

Resim 12. Seytan Goriiniimii
Kaynak: Makyaj: ilayda Dervisler (05.03.2019)

Kadin bedeninin dogrudan sahnede temsil edilmedigi Ortacag tiyatrosunda,
kostlim ayn1 zamanda bedensel temsilin yerine gegen bir ara¢ olarak kullanilmistir. Kadin
rolleri ¢ogunlukla erkek oyuncular tarafindan canlandirilmis, bu da kostiimiin gergekei

degil, simgesel bir temsil diliyle var olmasina neden olmustur. Wilson’a gore, “Ortacag

31 Kulluk-Yerdelen, Tiyatro Sanatinda Kostiim Tasarimu, s.11.

31



tiyatrosu, kadini bir birey olarak degil, ahlaki bir temsil olarak kodlamigtir.”3? Kotii ve
seytani goriiniimler donemin baska bir sanat dali olan heykel sanatinda gargoy adi verilen
tasvirlerin bir benzeridir. Bu donemde sadece i1yi-kotii gibi dogaiistii giiglerle karsilasan

insanlar kendileri gibi siradan goriiniiyordu.

Resim 13. Seytani Goriiniim
Kaynak: Makyaj: ilayda Dervisler (02.01.2020)

Bu dénemin kostiimlerinde renkler oldukca belirleyicidir. Beyaz safligi, siyah
oliim ve ruhaniyetle iliskilendirilirken; kirmiz1 genellikle gilinah, sehvet veya cehennem
temastyla baglantilidir. Bu renk kullanimi, izleyiciye karakterin ahlaki konumunu
sahneye ¢ikmadan once bile iletecek sekilde kodlanmistir. Kostiim bu yoniiyle yalnizca

bir giysi degil, dramatik anlamin tasiyicisidir.

Kadin oyuncular sahneye c¢ikamadigi i¢in, kadin karakterlerin temsilinde
maskeler ve basliklar sik¢a kullanilmistir. Bu aksesuarlar, karakterin ruh halini veya
alegorik kimligini daha da belirginlestirmistir. Ayni zamanda erkek oyuncunun
cinsiyetini gizlemek i¢in kullanilan bir 6ge olmustur. Bazi temsillerde, kanat benzeri

ogeler yardimiyla kadin karakterler melek tasvirleriyle idealize edilmis ve sahnede

32 Wilson, Theatre: The Lively Art, s.98.
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canlandirilmistir. Tam tersine, seytani ya da giinahkar rollerde abartili makyajlar, hacimli

kumaslar ve zit renk gecisleri tercih kostiim tasarimi i¢in kullanilmigti (Resim 13).

Sonug olarak, Ortacag tiyatrosunda kadin kostiimii, bireyin degil temsilin 6n
planda oldugu, ahlaki mesajlarin ve dini sembollerin gorsel olarak aktarildig: bir anlati
dilinin pargasidir. Bu yoniiyle kostiim, kadin bedeni olmaksizin onun simgesel varligini
sahnede goriiniir kilmistir. Seyirciye empati kurmak yerine korkutarak ya da bagka igsel

duygular yasatarak 6gretme ve egitme kaygisi giider.

Orta Cag’a gelindiginde, sahne sanatlar1 kilise eksenli oldugundan kadin
karakterlerin temsilinde ahlaki sinirlar ve dini semboller 6n plandaydi. Sahne kostiimleri
genellikle dinsel metinleri ve kutsal figiirleri yansitmakla birlikte, kadin kostiimleri de
Meryem Ana gibi figiirlerle sinirlandirilmisti. Bu dénemde kadin kostliimiiniin islevi,

kutsal olanla giinahkar olan arasindaki gatismay1 gorsellestirmekti.>?

Orta Cag sahne kostiimlerinde kadin figiirlerinin temsili tamamen dinsel
semboller lizerinden sekillenmistir. Meryem Ana, azize veya glinahkar kadin rolleri
arasinda sikismis bu temsillerde kostlim, ahlaki bir mesajin tasiyicist haline gelmistir.
Kadinlar ya tamamen ortiilerek safligin simgesi yapilmis ya da gosterisli ve dikkat ¢ekici

kiyafetlerle ahlaksizligin gorsel temsiline dontstiiriilmiistiir.

Orta Cag’da kadin kostiimlerinde gorsellik, ahlaki temsilin bir uzantis1 olarak
bicimlenmisti. Uzun kollu, yerleri siipiiren elbiseler, basi ve bedeni 6rten ortiiler ve koyu
renkli kumaslar, kadmin diinyevi olandan uzaklagsmasini temsil ederdi. Kostiimdeki bu

viicudu gizleme amaci izleyicide kutsal ve ulagilmaz bir kadin figiirii algisi olusturuyordu.

Ortagag tiyatrosu, Antik Yunan ve Roma geleneginden farkli olarak, 6zellikle
dinsel icerikli dramatik sunumlarin 6n planda oldugu bir donem olarak 6ne ¢ikmaktadir.
Ortacag da tiyatro, cogunlukla kilise ¢evresinde gelismis; dini tdrenlerle biitiinlesmis ve
didaktik amaglara hizmet etmek i¢in sahnelenmistir. Kadinlarin sahneye ¢ikmasi hala

yasak oldugu ic¢in, kadin karakterler genellikle gen¢ erkekler tarafindan

33 Selda Kulluk-Yerdelen, Ortacag'dan Giiniimiize Kadin Imgesi ve Sahne, Istanbul: Mitos Boyut
Yaynlari, 2013, s.63.
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canlandirilmaktadir. Bu durum, kadin kostiimiiniin sahnede bir temsilden ibaret olmasini

zorunlu kilmigtir. Antik tiyatronun izleri daha da katilasarak sahnede sekil bulmustur.

Ortacag kadin kostiimleri, donemin ahlaki anlayisina uygun bi¢imde sade,
ortiicli ve simgesel olarak tasarlanmistir. Kostiimlerde bigimsel olarak uzun ve katmanh
yapilar, kalin kumaslar ve organik renk tonlarindan olusmaktadir. Gorkemli bir kiyafetten
ziyade, kadinin ruhani ya da alegorik niteligini yansitan ortiilerin kullanimi 6n plandadir.
Ozellikle bas1 ve boynu tamamen kapatan ortiiler, kadinin tevazu ve iffetini vurgulayan
gorsel unsurlardir. Kostiimde kullanilan diiz kesimler ve dikissiz yapilar, donemin
teknolojik sinirhiliklarini yansittigi kadar sahne {izerindeki cinsiyet farkliliklarinin

goriinmez kilinmasina da fayda saglamigtir.

Bicimsel olarak kadin kostiimii, hem sembolik hem de anlatisal bir ara¢ olarak
islev gostermektedir. Ornegin, Meryem Ana figiiriiniin temsili sahnelerde genellikle acik
mavi ya da beyaz tonlarinda kostiimler tasarlanmistir. Bu renkler saflik ve ruhaniyeti
sembolize etmektedir. Ayn1 zamanda azizeler veya glinahkar kadin figiirleri, renk ve
kumas tercihiyle birbirinden ayrilmistir. Azizelerde mat, diiz ve tek renk kiyafetler
kullanilirken; tovbekar ya da halktan kadin karakterlerde koyu renkli, yer yer yamal
giysiler tercih edilmistir. Bu farkliliklar, hem big¢imsel estetik hem de sinifsal ve ahlaki

ayrimlar1 sahnede betimlemek amacli tasarlanmistir.

Ortacag tiyatrosunda kadin kostiimiiniin O6nemli parcalar1 aksesuar ve
basliklardir. Kadin figiirlerinde bas oOrtiileri, uzun pelerinler, kusaklar ve kimi zaman
elinde tasidig1 dini sembolik nesneler kostiimiin tamamlayici bir parcasidir. Ozellikle
kilisenin destekledigi oyunlarda kostiim sadece sahne estetigi degil, inan¢ aktariminin ve

egitiminde kullanilan gorsel bir araci olarak degerlendirilmistir.

Kostlimle kadinin bedeni arasindaki iligski de bu donemde olabildigince mesafeli
ve smnirli tutulmustur. Beden hatlarinin gizlenmesi, seyircide uyanabilecek diinyevi

cagrisimlarin Oniine gecilmesi agisindan tercih edilmistir.

Mekan ve 1s1k olanaklarmin siirlt oldugu bu doénemde, kostiim sahnedeki
karakterin taninmasini kolaylastiran bir gorsel kimlik islevi de gérmiistiir. Ozellikle sokak

tiyatrolarinda ya da gecit oyunlarinda kalabalik karakterler arasinda kadin figiiriniin

34



kolayca ayirt edilmesi sadece kostiimiin belirleyici semboller tagimasi sayesinde miimkiin
olabilmektedir. Ayrica o donemde yazili metinlerden ¢ok ezbere dayali, dogaglama
temsiller yapildigindan, karakterin gorsel yolla sahnede tanitimi ¢ok daha 6nemli hale

gelmistir.

Ortacag’da kadin sahne kostiimii, bigimsel agidan ortiicii, simgesel, sinifsal ve
dini temsilleri ifade eden bir yapiya sahiptir. Bu kostiimler sadece kadini temsil etmez;
onun toplumdaki yerini, ahlaki degerini ve sahnede tistlendigi roliin anlami yansitan giiclii
gorsel gostergelerdir. Dolayistyla Ortacag kadin kostiimii, bi¢imsel olarak sadedir fakat

semboller dili barindiran 6nemli bir estetik kostiim tasarim alani olusturmustur.

3.3.1. “Phedra” Oyunu Uzerinden Ortacag Dénemi Kostiim Incelemesi

PHAEDRA

Resim 14. Phedra Karakteri Kostiim Tasarimi
Kaynak: Tasarim: {layda Dervisler (12.07.2025)

Bu kostiim tasarimi, Antik Roma’da gecen Phedra oyunundaki karakteri,
donemin giyim Kkiiltiiriiyle ve karakterin psikolojik durumuyla harmanlayarak ele
almaktadir. Tasarim, sadece tarihsel dogrulugu saglamakla kalmaz, ayn1 zamanda
Phedra’nin trajik Oykiisiinii ve karmasik duygusal diinyasini da yansitan sembolik

unsurlar tasir (Resim 14).

Kostlimiin ana katmani olan sfola, Antik Roma’da evli ve saygin kadinlarin

giydigi, ayak bileklerine kadar uzanan uzun bir tuniktir. Uzerine drapedilen palla (dis
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pelerin), giysiyi tamamlar ve hem zarafeti hem de sosyal statiiyii belirtir. Bu temel giysi
formlari, tasarimin donemsel olarak dogru olmasini saglar ve Phedra’nin, Atina krali

Theseus’un esi olarak yiiksek sosyal statiisiinii vurgular.

Tasarimda kullanilan beyaz ve derin mor renkler, derin sembolik anlamlar tasir.
Beyaz, Roma toplumunda saflik, erdem ve soylulukla iliskilendirilir. Bu, Phedra’nin
toplum icindeki imajin1 ve erdemli bir kralige olarak goriildiiglinii simgeler. Ancak,
kostliimiin diger yarisinda yer alan ve genellikle soyluluk ve iktidar i¢in ayrilmig olan
derin mor, Phedra’nin i¢sel tutkusunu ve yasak askinin getirdigi trajik kaderi temsil eder.
Beyaz ve mor arasindaki bu keskin gegis, onun disaridan goriinen erdemli kimligi ile

icindeki firtinali duygular arasindaki ¢atigsmay1 yansitir.

Bagindaki altin defne taci, Medea’da oldugu gibi soyluluk ve zaferi simgeler.
Ancak Phedra i¢in bu tag, askin ve utancin “zaferle” degil, yikimla sonu¢landigi
trajedisini ironik bir sekilde vurgular. Altin detayl bilezikler ve fibulalar, zenginligini ve
yiiksek riitbesini gosterir. Ayaklardaki sandaletler ise donemin kadin giyimi i¢in uygun

ve ayn1 zamanda onun trajik sona dogru ilerleyen yolculugunu ima eder.

Kostlimdeki drapaj, Phedra’nin duygusal durumunu yansitan 6nemli bir bigimsel
unsurdur. Viicudu saran ve kismen gizleyen stola ve palla katmanlari, onun Hippolytus’a
duydugu yasak aski saklama ¢abalarini sembolize eder. Kumaglarin dokiimii, hem iginde

bulundugu kisitlamay1 hem de bu kisitlamalarin altinda yatan firtinali hisleri ifade eder.

Beyazin saflig1 ve morun tutkusu arasindaki renk catigmasi, Phedra’nin ruhsal
durumunu dogrudan temsil eder: Onurunu koruma arzusu (beyaz) ile Hippolytus’a olan
kars1 konulmaz tutkusu (mor) arasindaki igsel savasi. Morun agirlikli olarak palla

izerinde kullanilmasi, bu tutkunun onun kisiligini ve kaderini sarmaladigin1 gosterir.

Sulu boya ve el ¢izimi teknigi, kostiime sanatsal ve 6zgiin bir hava katar. Sulu
boyanin yumusak gecisleri, kumaslarin dokiimiinii ve hafifligini vurgularken, net ¢izgiler
de tasarimin bi¢imsel yapisini belirginlestirir. Siliiet, kostiimiin viicut {izerindeki
durusunu ve proporsiyonunu gosterirken, yaninda yer alan kumas ornekleri ve notlar,
tasarimin daha somut ve islevsel bir hale gelmesini saglar. Bu biitiinsel sunum, tezinizin

teatral ve akademik boyutunu giiclendirecektir.
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Bu Phaidra kostiimii tasarimi, sadece Antik Roma déneminin giyim kurallarina
uymakla kalmaz, ayn1 zamanda karakterin psikolojik derinligini, sosyal statiisiinii ve
trajedideki roliinli de basariyla yansitan sembollerle doludur. Kostiim, sahne {izerinde
sadece bir kiyafet olarak degil, ayn1 zamanda karakterin i¢ diinyasinin ve kaderinin gorsel

bir temsili olarak iglev goriir.
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4. SAHNE YASAGI SONRASI KADIN KOSTUMLERI

4.1. Ronesans Donemi
4.1.1. Ronesans Doneminde Kostiim

Ronesans tiyatrosu, Avrupa’da 15. ylizyilin sonlarindan itibaren gelisen ve Antik
Yunan ile Roma tiyatrosunun yeniden revize edilmesiyle sekillenen bir sahne sanatlari
donemidir. Ronesansta tiyatro, ortacagin skolastik diisiincesinin etkisini kaybetmesiyle
birlikte daha 6zgiir, insana odakli bir yap1 kazanmaya baslamistir. Sahne yapisi, dekor ve
oyunculuk anlayis1 ciddi farkliliklar gostermistir. Tiyatroda olusan kontrolii artik soylu
insanlara aittir. Ozdemir Nutku’ya gore, “Rénesans tiyatrosunun en dnemli ¢1kis noktas,
Antik tiyatro metinlerinin yeniden kesfedilmesi ve egitim kurumlarinda okutulmaya

baslanmasidir.

Tiyatro, kilisenin kontroliinden uzaklasarak daha sekiiler bir hale gelmis, insan

dogasini ve bireysel ahlaki ikilemleri merkeze alan dramatik yapilar 6n plana ¢ikmustir.”3*

Resim 15. Pullichinello ve Lucretia Tasvirli Duvar Resmi
Kaynak: https://collections.vam.ac.uk/item/O123656/pullichinello-and-lucretia-oil-painting-clermont-
andien-de/ (03.04.2025)

34 Ozdemir Nutku, Tiyatro Tarihi, Istanbul: Mitos Boyut Yayinlari, 2016, s. 142,
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Biiyiik evlerdeki biiylik duvar resimleri, zenginlik ve statiiniin 6nemli bir
gostergesiydi. Soylu veya zengin aileler, cogunlukla Fransa, Hollanda veya Italya’dan
gelen sanatgilara, evlerini mitolojik, vatansever, alegorik veya fantezi sahnelerinin
resmedilmesiyle dekore etmeleri icin siparig verirlerdi. Resim 15’te 5. Baron Baltimore
Charles Calvert’in 1742°de Kent’teki evi Belvedere’deki ‘Scaramouche Parlour’u dekore

etmek icin siparis ettigi 16 boliimliik bir serinin pargasidir.

Tasvir edilen konu, gezici aktdrlerden olusan Italyan toplulugu tarafindan
gerceklestirilen bir sokak tiyatro tiirii olan Commedia dell’Arte’den sahneler
resmedilmistir. Commedia’da ¢ok sayida 6nemli karakter vardi: aktorler genel bir metin
iizerinde dogaglama yapardi. Genellikle maske takmaktadirlar ve performanslar akrobasi,
miizik ve dans icermekteydi. Karakterler arasinda, her tiirli tehlike tehdidinden kagan,
korkak, kiistah, bobiirlenen bir karakter olan Capitano, Arlecchino, Pulcinella, Pedrolino,
Harlequin veya Pierrot ile ask dolu bir iligki i¢inde goriinen bir hizmet¢i vardi.
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Resim 16. Shakespeare Tiyatrosu Temsili
Kaynak: https://www.theatlantic.com/entertainment/archive/2019/06/shakespeares-plays-had-other-
authors-t00/590389/ (11.05.2025)
Italya’da sahnelenen Commedia dell’arte gibi dogaglama komedya tiyatro tiirleri

ortaya ¢ikarken, Ingiltere’de ise Elizabeth Dénemi tiyatrosu Shakespeare gibi yazarlarla

tiyatro yiicelmeye baglamistir. Murat Tuncay, bu donemin tiyatrosunu ‘sdziin salt estetik
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bir ifade araci degil, diisiincenin sahne {izerindeki temsili’ olarak tanimlar.?> Sahne, artik
sadece bir oyun alan1 degil; felsefi, ahlaki ve toplumsal hesaplagsmalarin yapildig: bir alan

olmustur. Ronesans tiyatrosuyla birlikte temsiller bagka bir anlam kazanmis olur (Resim

16).

Ronesans, Avrupa sanatinda, biliminde ve kiiltliriinde 6ncii bir donem olarak
kabul edilir. Bu donemde, drama da igerik ve bicimde dramatik degisiklikler gecirdi.
Ozellikle Italya ve Ingiltere’de gelisen dramatik yaklagimlar, her biri kendine 6zgii
ozelliklere sahipken, ayn1 zamanda bazi ortak 6zellikleri de paylasmaktadir. italyan ve
Ingiliz Ronesans dramasinin sahneleme sekli arasinda yapi, dramatik yap1 ve izleyiciyle

kurdugu iliski bakimindan bazi farkliliklar vardir.

Roénesans donemi Italyan tiyatrosu, Antik dénem tiyatrolarnin tekrar ele
alinmasi {izerine insa edilmistir. Metinsel kurallar ronesans yazarlarina kilavuz olmustur.
Doénemde sahneleme acisindan perspektif kullanimi, sahne mekanigi ve dekoratif

tasarimlari ortaya ¢ikmustir.

Ronesans ile birlikte tiyatro, saray ve asilzade himayesine girmis, kostiimler de
bu yeni durumdan etkilenerek abartili bir gérkeme biirlinmiistiir. Kadin kostiimleri, korse
ve kafesli eteklikler (farthingale) ile viicudu dogal formundan uzaklastirarak, donemin
idealize edilmis “kum saati” siluetini yaratmistir.’® Bu yapilar, kadin viicudunun sanatsal
bir nesneye doniistiiriildiigiinii ve zenginligin sembolii haline geldigini gosteriyordu.
Liiks kumaslar (ipek, saten, kadife), altin islemeler, danteller ve gosterisli yakalar,
karakterin maddi giiciinii ve sosyal statiislinii 6n plana ¢ikartyordu. Bu donem kostiimleri,
seyirciye karakterin kimligini ve giiciinii aninda ileten bir gorsel propaganda araci islevi

goriiyordu (Tablo 2).

35 Murat Tuncay, Tiyatronun Estetik Yapis, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2012, s. 88.
36 Akbulut, Sahne Sanatlar1 ve Kostiim Tarihi. s.89-95.
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Tablo 2

italyan ve Ingiliz R6nesans Dénemi Farki

italyan Ronesans Kostiimleri Ingiliz Ronesans Kostiimleri

e Yiiksek kalite kumaslar: Kadife, ipek Daha sert yapida kostiimler

broklar, Belirgin korse kullanim

e Canli renkler ve islemler, Farthingale (Etege hacim veren yap1)
e Bodice (Korse benzeri {ist giysi), Ruff (Dantel yakaliklar)

e Kabarik, kat kat etekler, Sembolik renk kullanimi

e Zengin katmanlagma ve siislemeler.
Kaynak: [layda Dervisler Tarafindan Olusturulmustur (10.02.2025)

Ingiliz Rénesans tiyatrosu ise daha gosterisli bir gorsellige sahiptir. Ozellikle
Elizabeth donemi tiyatrosu, ¢ok katmanli sahne kurulumlari, halkla daha i¢ ice gecen
oyun sahneleri ve dramatik cesitlilikleriyle Italyan Rénesans’indan farklidir.
Shakespeare’le dzlestirilen Globe Tiyatrosu gibi acik hava sahne yapilari, seyircinin

oyuncuyla daha dogrudan iliski kurabildigi bir diizene sahiptir.

Yap1 antik Yunan sahnelerinin revize edilmis halini animsatir. Bu tiyatrolarda
iist simif, orta simif ve halk aym gosteriyi farkli acilardan seyredebiliyordu. italyan

tiyatrosuna gore daha az siislemeli ancak anlat1 ve igerik bakimindan daha zengindi.

Ronesans Ingiliz tiyatrosu oyuncu performansma ve metinsel yogunluguna
onem verirken, Italyan tiyatrosu ise sahne tasarimina ve gorsel siislemelere biiyiik nem
vermektedir. Bu farkliliklar italyan tiyatrosu daha ¢ok gérsel olarak, Ingiliz tiyatrosu ise
metinsel olarak basarisini ortaya koymaktadir. Bu ¢esitlilik kostiim tasariminda yansir

durumdadar.

Ronesans tiyatrosunun fiziksel yapisi da bu donemde degismis, kilise ya da sabit
sahnelerin aksine gezici tiyatro topluluklari; halk meydanlarinda kurulan gegici
sahnelerde temsiller sunmustur. Perspektif sahne diizeni, dekor anlayisinda derinlik ve
mekan illiizyonu olusturmak i¢in kullanilmistir. Isik, kostiim ve uygulanan sahne efektleri
ise oyunlarin dramatik etkisini artirmak; seyirciyi kurulan illiizyonun igine sokmak i¢in

estetik birer unsur haline gelmistir.

Ronesans donemi, hiimanizm diisiincesinin sanata yon verdigi, bireysellik ve
estetik kaygilarin 6n plana ¢ikartildig: bir kiiltiirel devrim olarak sahne sanatlarinda da

bliylik dontistimlere onderlik etmistir. Tiyatronun skolastik diisiincelerden uzaklasarak
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insani temalara yonelmesi, sahne kostiimlerinde 0Ozellikle kadin karakterlerin
temsillerinde daha detayli, gercekg¢ilik ve smifsal ayrimlara dayali bir anlayisi

benimsemesine yol agmuistir.

Resim 17. Floransa Intermezzi’si I¢in Tasarlanan Kostiim Cizimleri
Kaynak: https://collections.vam.ac.uk/item/O1008817/costume-design-bernardo-buontalenti/
(13.05.2025)

Bu donemde kadin kostlimleri sadece sembolik temsiller olmaktan ¢ikarak,
karakterin sosyal konumunu, duygusal halini ve kisisel hikayesini yansitan 6zgiin ifade
yoluna evrilmistir. Kadin oyun karakterleri sahnede ilk kez kendi bedenleriyle temsil
edilmeye baglamistir. Donemler sonra edinilen bu hak sonucunda kadin bireyler

kendilerini temsil edebilme 6zgiirliigiine kavusmustur.

Kadinin sahneye ¢ikmasiyla kostiim tasariminda bedensel estetigini 6n plana
cikaran detaylarin kullanimini ¢ogalmistir. Korse, balen, kabarik etek ve uzun kollu
siluetler, donem kostiimlerinin karakteristik unsurlarindandir. Kostlimler saray giyimine

benzerlik gosterse de, oyun yapisina uygun olarak idealize edilmistir.

Ronesans modasi, sahne kostiimlerine dogrudan etki etmis, gosterisli kumaslar,
agir siislemeler ve ince iscilikli basliklar kadin kostlimlerinde yaygin olarak kullanilmigtir
(Resim 17). Alt simif kadin karakterleri genellikle daha sade, yipranmis veya koyu renkli

giysilerle temsil edilirken; asil kadin figiirleri zengin dokulu kumaslar, danteller, tas
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islemeler ve satenle betimlenmistir. Bu durum, seyircinin karakterin sinif ve deger

yargilarina dair ¢ikarimlar yapmasini kolaylastiran gorsel bir anlati sunmustur.

Resim 18. Bale veya Opera Kostiim Tasarim1
Kaynak: https://collections.vam.ac.uk/item/O736098/thetis-costume-design-unknown/ (16.05.2025)
Kadin kostiimlerinin sahnedeki estetik etkisi, karakterin dramatik doniigiimiinii
gozle goriiliir kilmaktadir. Oyunun baginda sade bir kostiimle sahnede olan bir karakterin
oyunun sonunda gosterisli bir kostiim giymesi, karakterin hem i¢sel hem toplumsal bir

degisimin sembolize etmektedir.

Lichte, Ronesans sahnesindeki kadin kostiimlerini “kisiligin disavurumunun
maddi izdiisimii” olarak tanimlar.’” Kostiim yalnizca giysi nesnesi degil, karakterin
ruhsal yolculugunun adeta bir gostergesidir. Bu yoOniiyle Ronesans doneminde kadin
karakter kostiimleri, sahne esteti§inin ve dramatik ¢oziimlemenin 6nemli bir parcasi
haline gelmistir. Kadin karakterini, kadin oyuncularin canlandirmas1 da oyun seyir

zevkini arttirmakla beraberinde inandiriciligina fayda saglamaktadir (Resim 18).

Ronesans kostiim ornekleri incelendiginde, donemin kadin standartlarina dair
ipuclar1 da ortaya ¢ikmaktadir. ince belli, genis kalcali, basi ortiilii ama boynu acik
siluetler; hem cinsiyet rolleri hem de gorsel estetik agisindan kadinin yerini ifade

etmektedir. Bu detaylar, Ronesans tiyatrosunda kadin kostliimiiniin sadece fiziksel olarak

37 Fischer-Lichte, Performatif Estetik, s.73.
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degil, ideolojik bir temsil araci oldugunu gostermektedir. Kadin oyuncu her ne kadar bir
durumu, bir olay1 aktarma gorevi benimsese de estetik bir unsur olmaktan

kagamamaktadir.

Resim 19. Semele Karakteri I¢in Kostiim Tasarimi.
Kaynak: https://collections.vam.ac.uk/item/O736103/semele-costume-design-unknown/ (10.05.2025)
Ronesans donemi, Avrupa’da sanatta, bilimde ve toplumsal yapilarda biiyiik
ilerlemelerin katedildigi bir siiregtir. Bu degisimler, kadin giyiminde de agikca
gdzlemlenmistir. Kadin giyim modasi paralelinde kadin kostiimiine yansimaktadr. Italya
ve Ingiltere basta olmak {izere, kadin kostiimleri bi¢imsel ve islevsellik agisinda

islevsellik 6nemli degisimlere ugramistir (Resim 19).

Italyan Rénesans’inda kadin kostiimlerinde énemli dzelliklerden biri kumasin
ve malzemenin kalitesidir. Kadinlar genellikle kadife, ipek ve brokar gibi yliksek biitceli
kumaslardan yapilmis elbiseler giymekteydi. Bu kumaslart iist sinif, burjuva kesimi igin
elde edilmesi daha kolay kumaslardir. Bu elbiseler ¢ogunlukla canli renklerdeydi ve
islemelerle bezenmisti. Giysilerin {ist beden kismi yani bodice denilen korse benzeri
giyim pargasidir ve gogsii sikica kavrayarak kum saati formu olusturmaktadir. Etek kism1
ise kabarik ve kat kat kumaslarla hacim kazandirilir. Kollarda ise eklenen mangetler ve i¢
gdmlek kollari ile zengin bir katmanlasma gozlenirdi. I¢ gémleklerin yaka ve kol agizlart

stislemelerle bezenirdi. Danteller ve boncuklarla siislemelerin goriilmesi yaygindi.
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Ronesans ile birlikte sahne sanatlar1 yeni bir gorsel zenginlige ulasirken, kadin
kostlimleri daha bireysel ve estetik temsillerle sahnede yer bulmaya basladi. Bu dénemle
birlikte, tiyatro kostiimleri gergekgilige yaklasarak karakterin sosyal konumu, duygusal
durumlar ve kisiligini yansitir hale geldi. Kadin figiirleri, zengin kumaslar, katmanl
etekler, korseler ve basliklarla donatilirken; bu ayrintilar hem giizellik normlarint hem de
kadmin toplum igindeki yerini gostermekteydi. Aynt zamanda kadin karakterler, artik

ask, entrika ya da fedakarlik gibi dramatik temalarin merkezine yerlestirilmeye baslandi.

Ronesans ve sonrasinda kadin kostiimleri daha sekiiler bir yapiya kavussa da,
temsiliyet yine sinirli kalmistir. Kadinlar genellikle agk, sadakat, fedakarlik ya da ihaneti
temsil eden karakterlerle sahnede yer almistir. Kostiimler, bu karakter ozelliklerini
vurgulamak {izere sekillendirilmis; estetik 0gelerle siislenmis ve kadin1 gorsel olarak
yliceltmistir. Ancak bu yiicelme, ¢cogu zaman kadmi ger¢ekliginden uzaklastirarak
idealize edilmis bir figiire doniistiirmiistiir. Sahnedeki kadin, seyircinin goziiyle

sekillenmis bir giizellik objesi haline gelmistir.

Ingiltere’de ise Tudor déneminden Elizabeth dénemine gegiste kadin kostiimleri
daha sert bir yapida goriilebilmektedir. Korse kullanimi daha belirgin hale gelmis,
“farthingale” ad1 verilen etegin altindan destek veren yapilar ile etekler yanlara dogru
hacim kazanmigtir. Ayrica boyun kisminda kullanilan “ruff” adi verilen dantel yakaliklar
bu donemin en ayirt edici aksesuarlarindan biri olmustur. Rufflar farkli yontemlerle
katilastirilan dantellerden tasarlanmaktaydi. Kumas se¢iminde yine ipek ve kadife gibi
elde edilmesi zor, iist sinifa hitap eden malzemeler 6ne ¢ikarken, kiyafetlerin tasidigi
sembolik anlam da artmistir. “Giyim rengi I. Elizabeth yonetimi sirasinda duygulari ifade
etmenin sembolik araglaridir. 14. yilizyi1ldaki renk anlamlarini ¢ok iyi bilerek oyunlarinda
kullanan Shakespeare, rengi, hem belirli ruh hallerini canlandirmak i¢in hem de sembolik

olarak kullanmistir.

Kostiim, hem estetik hem ideolojik acidan kadin bedenini sekillendiren bir
unsur olmustur her iki cografyada da. Ronesans diislincesinin hiimanizm yorumu, kadinin
sahne ve toplumdaki temsilini degistirmistir. Kadin kostiimleri bu agidan yalnizca giyilen

bir esya degil, bir donemin gorsel ve kiiltiirel belgesidir.
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Kadinin sahnedeki durumu, kiyafeti ve listlendigi karakter, donemin toplumu

tarafindan kadina atfedilen gercek rolii betimleyen bir dioramadir.

Ronesans donemi, Avrupa’da sanat, bilim ve insan diisiincesinin olduk¢a derin
bir bicimde degistigi; bireyin, doganin ve estetik formlarin yeniden tanimlandig bir
¢agdir. Bu kiiltiirel doniisiim tiyatro sanatina da dogrudan yansimustir. Ozellikle kadin
kostiimleri bigimsel olarak hem iglevsel hem de sembolik anlamlar tasiyan zengin bir
gorsel dil benimsemistir. Ronesans tiyatrosunda kadin karakterlerin sahne iizerindeki
temsili, ortacagda ki gibi sadece dini sembollerle degil, bireyin sosyal konumu ve
dramatik karakter ozellikleriyle sekillenmeye baslanmistir. Kostiim, kadinin bedeni

tizerindeki temsiliyetini sekillendirirken, ayni zamanda sahnede olusturulan gerceklik

algisiyla biitiinlesmedir.

Ronesans sahnesinde kullanilan kadin kostiimleri, donemin modasini dogrudan
yansitan detaylarla siislenmistir. Belden oturtmal1 korsajlar, genis etek halkalari, hacimli
kollar ve sivri yakaliklar gibi detaylar hem figiiri bicimlendirmis hem de heybetli bir

siluet olusturmustur.

Ozellikle Italya’daki Commedia dell’Arte geleneginde karakterlerin sosyal
statiisiine uygun olarak kostiim bi¢imlendirilmis; zengin kadin figiirleri gosterisli ve
islemeli kiyafetlerle sahnelenmistir. Kostiimiin bigimsel tasarim1 sadece bir giysi pargasi
degil, ayn1 zamanda sahnede karaktere dair aktarilmasi gereken bilgiyi hizlica ileten

gorsel bir ara¢ haline gelmistir.

Ingiltere’de Elizabeth dénemi tiyatrosunda, kadin karakterlerin temsilinde
siklikla erkek oyuncular gorev almistir. Ancak kostiim bu biyolojik gergekligin {izerini
orten bir maske iglevi gormiistiir. Farthingale ad1 verilen genis etek halkalari, oyuncunun
bedenini tiyatral bir forma sokmus; kadinin hem fiziksel hem de sosyal olarak belirli bir
sinifi temsil etmesini saglamistir. Bu kostiimler iginde oyuncunun hareketleri sinirlanmis;
fakat durusu ve sahne iizerindeki varlig1 gorsel olarak giiclendirilmistir. Giinliik giyim ve
moda anlayishda da sahne {izerinde ki kadin kostiimii gibi hareket 6zgiirliigli estetik

kaygilarin arkasina itelenmistir.
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Kumas kullanimi da bi¢imsel biitiinliigiin énemli bir pargasidir. Ipek, kadife,
tafta gibi agir kumaslar tercih edilerek sahnede 15181 yansitan ve zenginlik gostergesi
bulunan yiizeyler elde edilmistir. Bazi karakterler i¢in kostiimler el yapimi dantel, altin
iplik ve degerli tas islemeleriyle bezenmislerdir. Bu kumaslar sadece estetik birer tercih
degil, ayn1 zamanda karakterin sinifsal konumunun, dramatik giiciiniin ve metindeki

islevinin yansimasadir.

Kadin kostiimlerinin bi¢imsel yapisi; dramatik kompozisyonun ritmini,
oyuncunun jest ve mimiklerini, hatta sahne iizerindeki mekansal hareketlerini bile
oldukgea etkileyen bir unsurdur. Dar korsajlar oyuncunun nefes aligini, genis etekler ise
sahne iizerinde kapladigi alani ve hareketlerini dogrudan etkiler. Boylece kostiim,
oyuncunun sadece dis goriiniimiinii degil, ayn1 zamanda sahne iizerindeki beden dilini de

sekillendirir. Gorsel bigimle dramatik igerik arasinda dogrudan bir bag kurulmustur.

Ronesans doneminde kadin karakterlerin simgeledigi degerler de kostiimiin
bicimsel yapisiyla paralel ilerlemektedir. Kralice ya da tanrica gibi figiirler daha simetrik,
sert ve geometrik hatlara sahip kostiimlerle temsil edilirken; asik kadinlar daha yumusak

hatl, akiskan kumaslardan hazirlanmis kostiimlerle sahneye taginmaistir.

Kostiimdeki bu bicimsel ¢esitlilik, karakterin duygu durumu ve oyun
icerisindeki evrimini de temsil etmistir. Renklerin anlami bu dénemde oldukga degerlidir.
Mavi sadakati, kirmizi tutkuyu, beyaz saflig1 simgelerken; siyah, otorite ve yas anlaminm
aktarmak i¢in kullanilmistir. Bu renkler kostiim tasariminda sadece estetik degil; ayni

zamanda anlatim araci olarak kullanilmistir.

Ronesans doneminde kadin sahne kostiimleri bigimsel olarak sadece bedeni
orten degil; sahne {iizerindeki temsili yonlendiren, sahne estetigiyle biitiinlesen ve
dramatik yapiya katki saglayan giysi unsurlaridir. Kumas, kesim, renk ve aksesuar
tercihleri karakterin kimligini bi¢imlendirmektedir. Seyirciyle gorsel bir bag kuran 6geler

olarak donemin tiyatro dilini zenginlestirmistir.
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4.1.2. “Juliet” Karakteri Uzerinden Ronesans Donemi Kostiim incelemesi
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Resim 20. Juliet Karakteri Kostiim Tasarimi
Kaynak: Tasarim: ilayda Dervisler (27.06.2025)

Bu kostiim tasarimi, William Shakespeare’in 6liimsiiz eseri Romeo ve Juliet’teki
genc ve naif Juliet karakterini, Italyan Rénesansi’nin estetigi ve oyunun duygusal
atmosferiyle biitiinlestirerek yorumlamaktadir. Kostlim, Juliet’in gengligini, ilk askinin
heyecanini, safligin1 ve kaginilmaz trajedisini yansitan incelikli detaylara sahiptir (Resim

20).

Kostiimde kullanilan yumusak ve pastel tonlar (agik pembe/giil rengi, lavanta,
acik mavi), Juliet’in gengligini ve masumiyetini simgeler. Bu renkler, ilk agkin taze ve
kirilgan dogasim da ¢agristirir. Ozellikle i¢ katmanda kullanilan agik tonlar, onun saf ve

heniiz diinyanin kétiiliikleriyle tam olarak kargilagmamis ruhunu temsil eder.

Uzun, akici etek ve hafifce bollasan kollar, donemin zarafetini yansitirken, ayni
zamanda Juliet’in romantik hayallerini ve duygusal diinyasini da ifade eder. Etegin hafif
dalgalanmas1 ve kollarin rahat kesimi, onun hareketlerindeki narinligi ve zarafeti

vurgular.
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Korsajin viicuda oturan kesimi, gen¢ bir kadinin gelisen bedenini nazikce
vurgularken, iizerindeki zarif islemeler ve dantel detaylari, Juliet’in dogal giizelligini 6n
plana c¢ikarir. Bu detaylar, ayn1 zamanda onun soylu ailesine ait oldugunu da gosterir.
Kostiimde kullanilan ipek ve ince kumaglar, hem liiksii hem de kirillganlig: temsil eder.
Bu, Juliet’in i¢inde bulundugu hassas durumu ve agkinin getirecegi trajik sonuglari
onceden haber verir gibidir. A¢ik renklerin iizerine islenen altin veya glimiis rengi zarif
detaylar, kisa siirecek olan mutlulugun isiltisin1 ve ardindan gelecek olan karanligi

simgeler.

Kostlimiin katmanli yapis1 (i¢ elbise, korsaj, iizerine giyilen farkli kumaslar),
Juliet’in i¢inde bulundugu sosyal katmanlar1 ve ailesinin iizerindeki baskisini1 sembolize
edebilir. Soylu bir ailenin kiz1 olarak giyiminde belirli kurallara uymas1 beklenirken, kalbi
onu bambagka bir yone ¢ekmektedir. Kostiimiin bazi kapali detaylari (yiiksek yaka, uzun
etek), donemin ahlaki kurallarii yansitirken, kullanilan canli renkler ve zarif detaylar,
Juliet’in icindeki gizli tutkuyu ve bu agkin getirecegi tehlikeyi ima eder. Kostiimiin
genelindeki hiiziinlii ve romantik hava, oyunun trajik sonunu dnceden hissettirir. Parlak
renklerin solgun tonlarla harmanlanmasi, mutlulugun kisa siirecegini ve kaderin

kaginilmazligini simgeler.

Yumusak pembe, lavanta, acik mavi ve bej gibi pastel tonlar hakimdir. Zaman
zaman kullanilan daha derin bordo veya lacivert gibi detaylar, olgunlagsmay1 ve yaklasan
trajediyi temsil edebilir. Ipek, saten, ince yiin ve zarif danteller gibi hafif ve akici
kumaglar tercih edilmistir. Bu kumaslar, hem donemin zenginligini yansitir hem de
karakterin narinligini vurgular. Inci islemeler, zarif kolyeler ve bas siisleri gibi kiiciik ama
etkili aksesuarlar, Juliet’in gengligini ve soylulugunu tamamlar. Saclarin hafifce

toplanmasi ve yliziin acikta birakilmasi, onun dogal giizelligini 6n plana ¢ikarir.

Bu Juliet kostiimii tasarimi, karakterin gengligini, romantik duygularini, soylu
kimligini ve oyunun trajik atmosferini ustaca bir araya getirmektedir. Kullanilan renkler,
kumaglar, detaylar ve bi¢imsel unsurlar, Juliet’in i¢ diinyasmna ve Romeo ve Juliet
trajedisinin temel temalarina derinlemesine bir gorsel yorum sunmaktadir. Bu kostiim,
sahne iizerinde sadece bir giysi olmanin Gtesinde, karakterin duygusal yolculugunun ve

kacinilmaz sonunun giiglii bir sembolii olarak islev gorecektir.

49



4.2. Barok ve Rokoko Doneminde Kadin Kostiimleri

Barok ve Rokoko donemleri, tiyatro tarihinde sadece sahne teknikleriyle degil,
abartili gorsel estetik anlayislariyla akillarda yer edinen donemler olmuslardir. Kadin
kostlimleri bu iki donemde de sadece giyilen giysiler degil, birer teatral anlatim araci,
sembolik statii belirtisi ve dramatik yap1 tas1 olarak kullanilmistir. Barok dénem abarti,
gosteris ve tiyatral ihtisamin One ¢iktigi bir estetik anlayisla sekillenmistir. Barok
doneminde kadin sahne kostiimleri genisleyen eteklerle, yiiksek korsajlarla ve agir
kumaslarla dramatik etkiye katki saglarken; Rokoko doneminde daha zarif, pastel tonlara

dayal, incelikli ve oyunbaz bir kadin silueti sahneye taginmustir.

Resim 21. Versay Saray1 Bahgesi - La Princesse d’Elide Performansi
Kaynak: https://collections.vam.ac.uk/item/O52741/seconde-journ%C3%A9e--theatre-fait-print-
silvestre-israel/ (02.02.2025)

Resim 21°de Versay sarayma dogru agaclarla tasarlanmis gosterisli dekor
ontinde barok kostiim tarziyla giyinmis oyuncular seyirciye temsilini sunmaktadir. Siislii
bordiirler ve koyu kirmiz1 golgelik oyunun seyir zevkine etki etmektedir. Bu eserde
sarayin kendi tiyatrosunun olmasina ragmen saraym bahgesine kurulmusmus
eglencelerden birinin graviir sanatiyla analiz edebilmekteyiz. Sarayin giicli ve ihtisami

sahneyi park, bah¢ce mekan ayirt etmeksizin her yere uyarlayabilmistir.
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“Ronesansta oldugu gibi Barok cag da gorsel-tiyatral bir donemdir. Monarsi
parlamento, kraliyet kendi propagandalarini, giiclerini otoritelerini ve zenginliklerini

gorsel-tiyatral ifadeyi kullanarak yapmislardir.”3®

Barok tiyatrosunda kadin kostiimleri, sahne iizerinde gorkemli bir siliiet
sergilemek iizere tasarlanmiglardi. Sahnede kullanilan kostiimler genellikle kadife, saten
ve ipek gibi agir ve 15181n altinda parlayan kumaslardan tiretilmis; gosterigli firfirlar, altin
ipliklerle islenmis brokar desenler ve abartili yakalarla siislenmislerdi. Kadin figiiri,
bicim verilmis bir beden silueti, kat1 kurallara dayanan giizellik anlayis1 icinde gorsel bir
obje haline gelmistir. Panier ad1 verilen yanlara dogru genisleyen alt etek destekleri, kadin
figiiriini abartili bir sekilde sahneye tasimis; bu genislik, hem gorsel ihtisam hem de
sosyal statiiniin bir gdstergesi olarak teatral bir islev gormiistiir. Kadinin karakterinin
sahneye c¢iktig1 tarihten bu doneme kadar kostiimler her zaman sinifsal bir gdsterge

olmustur.

Resim 22. Mitolojik Karakter
Kaynak: Makyaj: ilayda Dervisler (05.08.2020)

“Kadinlarin giysileri genellikle kal¢a uzunlugunda iist etek ve burun kenarlarini

bel, yaka ve omuzdan kesen u¢ ve flapalari olan saray ciippesinden olusur. Elbise kollar1

38 Kulluk-Yerdelen, Tiyatro Sanatinda Kostiim Tasarim, s.19.
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genelde dolu ve dirsege kadar kivrimli ve saglar da tiiylerle siislenmektedir. Usta
tasarimcilar tarafindan Tiirk, Hintli, mitolojik satirler ve su perilerini andiracak kadar

cesitli kostiimler de gelistirilmistir.”** (Resim 22).

Barok doneminde tiyatro sahnelemesi biiyiik oranda mimari gérkemle paralel
olarak ilerlemistir. Tiyatro salonlar1 ve sahnelemeler siislemeli, altin varakli, ¢ok katmanli
sahne derinliklerine sahipken; kadin kostiimleri de dogru orantili olarak destekleyecek
sekilde gorkemli, yogun siislemeli ve gosterigli olmustur. Kostiimdeki bu ihtisam,
yalnizca zenginligi degil; ayn1 zamanda karakterin ruhsal durumunun da bir disavurumu
olarak degerlendirilmistir. Kostiim hemen her donemde 6ncelik olarak kadinin statiisiiniin
semboliidiir. Fransiz kostiim tarih¢isi Francois Boucher’e gore, ‘Barok kadminin giysisi
yalnizca goriinmek icin degil, etkilemek ve yonlendirmek igindir.*® Siislemeler

kostiimiin anlamina hizmet etmesinden daha yogun bir sekilde uygulanmaktadir.

Barok doneminde ise abarti, gosteris ve dramatik vurgular kadin sahne
kostlimlerinde doruga ulasmistir. Gosterisli peruklar, altin islemeli kadifeler, volanl
etekler ve agir aksesuarlarla donatilan kadin karakterler, hem aristokrasinin ihtigamini

hem de donemin estetik anlayigini yansitmigtir.

Bu donem kostiimleri ayn1 zamanda sahnedeki kadini bir ‘gorsel nesne’ haline
getirme tehlikesini de beraberinde getirmistir. Kadin kostiimiinlin anlami, sadece

karakterin degil, ayn1 zamanda toplumun kadina bakiginin bir yansimasi olmustur.*!

Barok ve Rokoko donemlerinde kadin kostiimleri gorkemli ama abartili
formlariyla kadimi adeta bir siis egyasina indirgemistir. Biiylik etekler, yiiksek peruklar,
agir miicevherler ve islemeli kumaslar kadin karakterin zarafetini degil, sahip olunmasi
gereken bir ‘seyi’ c¢agristirmistir. Temsil artik estetik degil, sinifsal bir gosteriye
doniigsmiis; kadinin sahnedeki varligi, sdylemden ¢ok bigcimle anlatilir hale gelmistir. Bu
da kadin karakterin derinligini gélgede birakarak onu sadece izlenilecek bir nesneye

doniistirmiistiir.

39 Kulluk-Yerdelen, Tiyatro Sanatinda Kostiim Tasarimu, s.20.
40 Frangois Boucher, 20,000 Years of Fashion, Harry N. New York: Abrams Yayinevi, 1987, s.221.
41 Sevda Sener, Cumhuriyet’in 75. Yilinda Tiirk Tiyatrosu, Istanbul: Bilgi Yaynevi, 1999, s. 112.
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Barok donemine geldigimizde kadin kostiimleri abartili formlar kazanarak
sahnede giiclii bir gorsel etki yaratmaya baglamistir. Kabarik etekler, siki korseler, ipekli
kumasglar ve zengin islemeler, kadini hem ihtisamli hem de teatral bir figlire
doniistiirmiistiir. Sevda Sener’in ifadesiyle, “gorsellik, bu donemde anlatinin Oniine
gecerek, kostiimiin anlamdan ¢ok bigim {izerinden okunmasina neden olmustur.”*’Bu
sahneleme dili, kadinin temsiline dair bigimsel estetige bir yonelim oldugunu agikca

ortaya koyar.

Klasik stitun ve korkuluklu, iizerinde bir ¢cesme ve ardasinda agaglar goriilebilen
bir sahnede, Barok sahne kostiimii giymis bir kadin oyuncu durmaktadir, bast hafifce sola
dogru egiktir. Viicudu saga dogru bir agiyla kismen yan donmiistiir. Heybetli peruk
miicevherlerle bezenmistir ve devekusu tiiyleri ile donatilmistir. Boynuna biiyiik

incilerden olusan bir kolye takilmistir.

Kostiim, dar sivri bir korse ve arkaya kivrilmis ve bir miicevherle tutturulmus
kisa kollara sahiptir, i¢ dantel firfirlarin tizerinde uzun sarkan kollara dogru uzanir. V
yakasindan ¢ikan kiigiik bir i¢ gémlek firfir1 detay1 vardir. Bir i¢ etek ve iistiinde ise onii
acik etek kesimde tam uzunluktaki ikinci bir etek bulunur; etegin ucunda firfirlidir. Tim

kostlim, miicevherlerle bezenmistir.

Ayrmtili kivrimli yapraklar ve stilize ¢igeklerle siislenmistir; kollar, korsaj,
boyun ve st etegin etrafindan firfirlara kadar dekoratif 6rgii ¢ubuklar vardir. Baski,
Marie Rambert ve kocasi Ashley Dukes tarafindan 20. yiizyilin ilk yarisinda toplanan

dans baskilar1 koleksiyonunun bir pargasidir (Resim 23).

Rokoko donemi ise Barok doneminden farkli olarak daha hafif, neseli ve zarif
bir tslubu benimsemistir. Bu doénemde kadin sahne kostiimleri pastel renklerin
kullanildig1, daha yuvarlak, yumusak hatli, daha az abartili ama hala liiks detaylarla
cevrili bir forma déniismiistiir. Ince islenmis danteller, zarif cicek motifleri ve hafif
kumaslar, sahnedeki kadin figiiriinii bir estetik bir obje olmanin Gtesine tasiyarak;

incelikli, sefkatli ve duygusal bir varlik olarak temsil etmistir. Rokoko’nun sahne

42 Sener, Tiyatroda Gorselligin Giicii, s.81.
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kostiimiine getirdigi bu estetik degisim, tiyatro metinlerindeki kadin karakterlerin

doniisiimiiyle de paralel olarak ilerlemistir.

Mademoiselle R ochois Chantantal ?)/mm

Resim 23. Matmazel Rochois Chantant ve L’Opera
Kaynak: https://collections.vam.ac.uk/item/O102874/mademoiselle-rochois-chantant-a-lopera-print-j-
mariette/#object-details (19.10.2024)

Rokoko doneminde 6zellikle Fransiz tiyatrosunda kadin oyuncularin kostiimleri
aristokrat modayla dogrudan paralel olarak gelismistir (Resim 23). Modanin degisimi
tiyatro kostlimlerine direkt yansimis, seyirci hem donemin estetik degerlerini hem de

smifsal normlar1 kostiim tizerinden 6ziimseyebilir hale gelmistir.

Kadin karakterin duygusal derinligi sahne iizerindeki kostiimiin detaylariyla
somutlastirilmistir. Ornegin, bir agk hikdyesinde duygusal ac1 ¢eken karakterin soluk
renkli ve sade siislemeli kostiimlerle sahneye ¢ikmasi; mutluluga eristiginde ise parlak,
canlt renkli, ipek islemeli elbiseyle sahne almasi gibi dramatik yansimalar siklikla

kullanilmistir.
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Resim 24. 18. Yiizyilda Bir Komedi Balesi i¢in Tasarlanan iki Tiyatro Kostiim
Kaynak: https://collections.vam.ac.uk/item/0929832/theatre-design-print/ (21.10.2024)

Kadin kostiimiiniin dramatik yapidaki 6nemi yalnizca temsil ettikleriyle degil,
sahnedeki hareketle de dogrudan iliskilidir. Ozellikle Barok doneminin moda parcasi olan
sert korseler ve hacimli etekler, oyuncunun sahne iizerindeki hareketini kisitlamis; bu
kisitlama oyuncunun durusuna, jestlerine ve hatta sdylemine etki etmistir. Bu noktada
kostiim, yalnizca karakterin sadece biiriindiigii kisilik degil, nasil davrandigini da
sekillendiren bir unsur olmustur. Barok sahne kostiimii, oyuncunun jest diliyle kurdugu

gorsel iligkiyi yeniden kurgulamistir.

Rokoko donemine ait tiyatro eserlerinde sahne estetiginde hafiflik ve dogallik
on plana c¢cikmistir. Bu dogallik sahne kostiimlerine de yansitilmistir. Kiyafetlerin
hafiflemesi, sahne {iizerindeki beden dilinin daha akigkan ve zarif héle gelmesini
saglamistir (Resim 24). Ozellikle komedi tiirlerinde karakterlerin daha dinamik ve mizahi

bicimlerde temsil edilmesine olanak saglanmistir.

Rokoko tiyatrosu, kadinin ‘seyirlik bir figiir’ olmasinin 6tesinde, duygusal bir
anlati 6gesi olarak sahnede yer bulmasma imkan tanimistir. Kadin karakter jestiyle,

mimigiyle, kostiimiinde ki rengiyle bastan asag1 bir durumu, bir olguyu temsil etmektedir.
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Resim 25. “The Romp” Temsilinin Ikinci Perdesinden Bir Sahne Tasviri
Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/392572 (09.10.2024)

Sahne tasarimiyla bir diizenlenmis kostiim anlayisi, bu donemlerde sahneleme
tekniklerinin ilerlemesiyle daha da islevsellik kazanmigtir. Isiklandirma, perdeleme,
kostlim degisimi gibi goérsel unsurlar; dramatik anlatinin vazgecilmez bilesenleri
olmustur. Kadin kostiimlerinde kullanilan eldiven, yelpaze, yaka siisleri gibi aksesuarlar
bile karakterin hikayedeki yerini ve toplumsal roliinii tamamlayici detaylar olarak
tasarlanmislardir. Bu yoniiyle Barok ve Rokoko tiyatrosu, kadin kostiimiinii sadece
giyilen bir sey degil; sahnelemeyi sekillendiren ayni zamanda gorsel bir solen yaratan

aktif bir oyuncu haline getirmistir (Resim 25).

1780’lere gelindiginde Londra’daki yiiksek sa¢ modasi, her ikisi de aksesuarlar
yardimiyla elde edilen siskin bir gogiis ve genislemis bir kalcaya sahip abartili bir kadin
siliietiyle yer degistirmisti. Bu baskida, modaya uygun kadinlar kabarik etek satin almak
icin bir “Bum Shop™u ziyaret ediyor ve ¢esitli modeller {izerinde denerken gosteriliyor

(Resim 26).

Kapinin yaninda duran, istenen etkiyi elde eden beyaz giysili gen¢ bir kadin
ayrilmaya hazirlaniyor. Isletme sahibi “Derriere” tarafindan yazilan asagidaki esprili
metin, “Doganin bir anda baz1 giizel Bagislar1 dagitmada cimri davrandigi” hanimlara,

“disi miikemmelliginin bu gerekli uzantisini ustaca saglama” konusunda uzmanlastigini
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garanti ediyor. Moday1 taklit etmek i¢in kirpilmis kiiciik bir pudel, hicivli tonu

vurguluyor.

Resim 26. 1785 Yilinda “Serseri Diikkan1” Adli Temsilin Graviirii
Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/392859 (22.10.2024)

Resim 27. Rokoko Donemi Kadin Kostiim Tasarimi
Kaynak: https://collections.vam.ac.uk/item/O0802249/theatre-design-drawing/ (18.04.2025)

Donemin diger yazarlari, sik hanimlarin “kisa ve balina kemiginden yapilmis sik

bir kemer” ve “kalcalarda kabarik etek adi verilen ¢ikintilar, arkada... agik bir dille “ki¢”
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ad1 verilen ¢ikintilar ve gogiiste, somurtkan bir giivercin gibi mendili kabartacak neseli

bir tel parcas1” giydigini anlatirlar (Resim 27).

Sonug olarak, Barok ve Rokoko donemlerindeki kadin kostiimleri, sahne
estetigi, sosyal sinif durumlar1 ve dramatik yapilarin destekleyicileri olmustur. Bu
donemde kadinin sahnede goriiniirliigii yalnizca estetik bir deger tasimakla kalmayip,
ayni zamanda anlatisal bir boyut kazanmistir. Kostiim, kadin karakterin hem varligini
hem de toplumsal konumunu belirleyen ¢ok katmanli bir anlati aract haline gelmistir. Bu
donemde kostiim; 151k, alan, oyunculuk ve izleyici algisiyla etkilesim i¢inde tiyatral bir

yap1 meydana getirmistir.

Barok ve Rokoko donemleri, sanat tarihinin en siisleyici, detay odakli ve tiyatral
etkileri en yiiksek donemlerinden ikisidir. Bu c¢aglarda sahne sanatlar1 sadece anlati
iizerinden degil, gorsel ihtisam ve gosteri estetigi ilizerinden de seyirciyle iletisim
kurmaya baslamistir. Kadin sahne kostlimleri de bu siirecin en ¢arpici bilesenlerinden biri
olmustur. Bicimsel o6zellikleriyle sadece donemin modasini degil, tiyatral anlatinin
duygusal ve dramatik yogunlugunu da temsil etmistir. Bu dramatik ve duygusal destek

diger donemlerden daha yogun bir sekilde hissedilmektedir.

Barok donemde kadin kostiimleri abartili siluetler, simetrik formlar ve dikkat
cekici kumas secimleriyle 6ne cikmistir. Korse, farthingale, paniers gibi yapilar
araciligryla kadin viicudu neredeyse heykelsi bir forma biirlindiiriilmiis; ince bir bel hatti
ve genis kalgalar idealize edilmistir. Bu yapi, sahnedeki kadin karakterin hem asaleti hem
de dramatik giiciinii simgeleyen bir estetik bir vurgulama bi¢imine doniistiirmektedir

(Tablo 3).

Tablo 3

Barok ve Rokoko Donemi Karsilastirma

Barok Kostiim

Rokoko Kostiim

Abartili siluetler, simetrik formlar ve dikkat
cekici kumas secimleri. Kadin viicudu
neredeyse heykelsi bir forma biiriindiiriilmiis;
ince bir bel hatti ve genis kalcalar idealize
edilmisgtir,

Daha zarif, pastel tonlu, kiviimli ve romantik
formlar. Hafif kumasglar: ipek, tiil ve organze.
Zarif, kirilgan, neredeyse peri masallarindan
¢ikmis bir figlir gdriiniimdi.

Kaynak: ilayda Dervisler Tarafindan Olusturulmustur (30.06.2025)




Kostliimdeki detaylar, donemin sanat anlayisiyla paralellik gosterir. Dantel
islemeler, inci dizileri, kurdeleler, yapma ¢igekler ve brokar kumaslar sahnede zenginlik
ve gosterigin en temel araclaridir. Kumaglarin renkleri de Barok doneminin dramatik
yapisini destekleyecek sekilde secilmistir. Koyu bordo, altin sarisi, ziimriit yesili ve siyah
gibi tonlar, hem 151k oyunlarina olanak tanimis hem de karakterin i¢ diinyasina dair gorsel
ipuclar1 sunmustur. Canli, parlak, kalin kumaslar sahnede gorsel ihtisama sebep

olmaktadir.

Rokoko donemi ise Barok’un aksine daha zarif, pastel tonlu, kivrimli ve
romantik formlarin hakim oldugu bir estetik anlayisa sahiptir. Kadin sahne kosttimleri bu
donemde daha hafif kumaslardan hazirlanmis; ipek, tiil ve organze gibi malzemelerle
dans eden bir siluet elde edilmistir. Sahnedeki kadin karakter, Rokoko estetigiyle birlikte
zarif, kirllgan, neredeyse peri masallarindan ¢ikmis bir figiire doniismiistiir. Donemin
modasindan esinlenen kurdeleli, kremal1 bir dogum giinii pastasini animsatan, tatli bir

goriiniim olusturmaktadir (Resim 28).

Resim 28. Rokoko Perukasi
Kaynak: Butafor: ilayda Dervisler (03.03.2018)

Bi¢imsel olarak bu donem kostiimlerinin bir diger 6zelligi de sa¢ ve baglik
unsurlaridir. Kadin oyuncular, yiiksek topuzlar, peruk saglar ve gosterigli sapkalarla
sahneye ¢ikmiglardir. Bu bag siislemeleri, kostiimle biitlinliik icinde hareket eden tiyatral

aksesuarlar olarak sahne iizerindeki kompozisyonun ayrilmaz bir parcasit olmustur.
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Karakterleri oldugundan daha heybetli ve gosterisli kilan peruklarin iizerine o6zel

tasarlanmig sapkalar kullanmaktaydilar.

 HSSEE

Resim 29. Modernize Rokoko Makyajt
Kaynak: Makyaj: Ilayda Dervisler (02.09.2020)

Barok ve Rokoko donemlerinde kadin kostiimii karakterin sosyal statiisiiniin
yaninda, duygusal derinligini de sembolize edecek sekilde tasarlanmistir. Hiiziinlii bir
kralice koyu renkli, diiz kumagh bir kostiimle sahnede yer alirken; mutlu, ask yasayan
gen¢ bir kadin karakter pastel tonlarda, hafif kumasli ve ucusan bir kiyafetle
tasarlanmaktadir. Bu bicimsel unsurlar, sahnede izleyicinin karaktere dair algisim

yonlendiren 6nemli bir ara¢ olarak kullanilmstir.

Ayrica bu donemde de Ronesans tiyatrosunda oldugu gibi kostiimlerin bigimsel
zenginligi, sahnedeki hareketi sinirlayan degil; tam aksine anlatiyr dramatize eden bir
faktor olarak degerlendirilmistir. Ozellikle Fransiz saray tiyatrolarinda kullanilan sahne
kostiimleri, oyuncunun her adiminda, doniisiinde ve jestinde kumasin dalgalanmasi,
151810 yansimas1 gibi gorsel etkiler yaratarak seyircide estetik bir haz olusturmustur.

Donem kostiimlerinde bu estetik arayis agikca belirgin bir hal almaktaydi.
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Barok ve Rokoko donemlerinde kadin sahne kostiimlerinin gorselligi bir siis
degil, anlam tastyan ve sahne estetigini kuran bir nesne olarak degerlendirmistir.
Kostlimiin bi¢imi, rengi, kumasi, aksesuar1 ve oyuncuyla kurdugu ritmik iliski; sahne
iizerinde hem estetik hem de dramatik bir dil olusturmus; donemin tiyatrosuna gorsel

hafiza kazandirmistir (Resim 29).

4.2.1. “Elmire” Karakteri Uzerinden Rokoko Donemi Kostiim incelemesi

ELMIRE
wfmtqu & PoiseD

Shruchured Not

PRAGMATIC ET REFINED & Compusute.

Steuctured bodice

K Clean lines
L'.aki‘.y of i'r\cug)\rd‘

[
Deep blue

SiLk

| StiNCE \ N Dep blue silk - quiel
‘ CONFIdENCE.
Notorioued

| FocLipceT

Resim 30. Elmire Karakteri Kostiim Cizimi
Kaynak: Tasarim: {layda Dervisler (24.07.2025)

Bu kostiim tasarimi, Moliere’in 7artuffe oyunundaki Elmire karakterini 17.
ylizy1ll Fransiz Barok doneminin sosyo-kiiltiirel yapisi ve bigimsel estetigiyle
derinlemesine ele almaktadir. Kostiim, donemin moda anlayisim1 yansitirken ayni
zamanda Elmire’in karakter ozelliklerini ve oyundaki roliinii sembolik olarak ifade

etmektedir (Resim 30).

Kostiim, Barok donemi Fransiz modasinin temel Ozelliklerini tasimaktadir.
Yapili korsaj, genisleyen etek, gosterisli kumaslar ve detayl siislemeler donemin tipik
ogeleridir. Bu unsurlar, soyluluk ve zenginlik algisint vurgular ki Elmire, varlikli bir

burjuva ailesinin mensubudur.
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Kostiimde baskin olan derin mavi, ddnemin moda renklerinden biridir ve asaletle
iliskilendirilir. Bu renk se¢imi, Elmire’in sosyal statiislinli ve sayginligini gosterir. Canli
ve parlak renklerin yerine daha olgun ve sofistike bir tonun tercih edilmesi, Elmire’in

gosteristen uzak, i¢sel bir asalete sahip oldugunu diistindiirtir.

Yelpaze, Barok doneminde sadece bir serinleme aract degil, ayn1 zamanda
sosyal etkilesimde onemli bir iletisim araciydi. Elmire’in elindeki zarif yelpaze, onun
sosyal becerilerini, zekasmni ve olaylar1 manipiile etme yetenegini simgeler. Inci takilar
ise donemin kadinlarinin siklikla kullandig1, zarafeti ve refahi temsil eden aksesuarlardir.
Korsajin siki ve konik yapisi, viicudu formda tutarak donemin ideal kadin siliietini
olusturur. Bu yapi1, Elmire’in kontrollii ve vakur durusunu destekler. Genis etek, gosterisli
kumaslarla desteklenerek Barok estetigini yansitirken, Elmire’in bulundugu sosyal

cevrenin zenginligini de simgeler.

Cizimde kullanilan “deep blue silk” (derin mavi ipek) ifadesi, kumasin kalitesine
ve parlakligina isaret eder. Ipek, liiks ve zarafetin semboliidiir. Dantel detaylar1 ise
kostiime incelik ve feminenlik katar. Farkli dokularin bir arada kullanilmasi, Barok

sanatinin zenginlik ve ¢esitlilik arayigini yansitir.

Korsaj tlizerindeki bagciklar, donemin giyiminin islevsel bir parcast olmakla
birlikte, kostiime gorsel bir ilgi de katar. Yaka ve mansetlerdeki dantel islemeler, 6zenli
isciligi ve zarafeti vurgular. Kiigiik kurdele detaylar1 ise kostiime hos ve feminen bir
dokunus katar. Derin mavi rengin beyaz dantel ve inci detaylariyla yarattig1 kontrast,
gorsel bir denge ve ¢ekicilik olusturur. Bu renk uyumu, Elmire’in karakterindeki dengeyi

ve uyumu da temsil edebilir.

Elmire, oyunda Tartuffe’iin ikiytizliiliiglini ilk fark eden ve onu ag1ga ¢ikarmak
icin zekice planlar yapan bir karakterdir. Kostiimiindeki asalet ve zarafet, onun mantikli
ve kontrollii yaklagimini yansitir. Gosteristen uzak ama kaliteli kumas ve aksesuarlar,

onun igsel degerlere dnem verdigini gosterir.

Elmire’in kostiimii donemin toplumsal normlarina uygun olsa da, onun

Tartuffe’e kars1 sergiledigi aktif ve zeki tavir, donemin kadinlara yonelik beklentilerine
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bir meydan okumadir. Kostiimiin zarafeti ve asaleti, onun toplumsal konumunu

gosterirken, zekasi ve eylemleri bu konumun &tesine geger.

Bu Elmire kostiim tasarimi, Barok donemi sosyo-kiiltiirel yapisint ve moda
anlayisini basariyla yansitirken, ayn1 zamanda karakterin zekasini, zarafetini ve oyundaki
aktif roliinli sembolize etmektedir. Kostlimiin her bir detay1, Elmire’in karmasik kisiligine
ve Tartuffe oyununun temalarina gondermeler yaparak, gorsel agidan zengin ve anlaml

bir tasarim ortaya koymaktadir.
4.3. 19. Yiizyilda Tiyatro Kadin Sahne Kostiimleri

19. yiizyil tiyatrosu, hem dramatik yap1 hem de gorsel estetik agisindan 6nemli
kirilmalarin ve yeniliklerin yasandig1, sahnelemenin giderek daha gercekei bir kategoriye
evrildigi bir donemdir. Bu yiizyilda 6zellikle Romantizm akimmin etkisiyle kadin
karakterlerin dramatik temsili derinlesmistir. Sahne kostiimleri karakterin duygusal
diinyasiyla biitiinleserek, bir gorsel dile doniigmiistiir. Kadin kostiimleri karakterin
yasadig1 icsel catismalari, ruhsal doniistimleri ve ideolojik konumlanmalarini da

izleyiciye sunan bir araca evrilmektedir (Resim 31).

Resim 31. Bayan O’Neill ‘In Juliet Rolii Baskist
Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/751118 (25.10.2024)
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Romantizm akimi, kiginin duygusal diinyasin1 ve dogayla iliskisini 6ne ¢ikaran
bir anlatim estetigidir. Tiyatro sahnesinde Ozellikle kadin karakterlerin daha yogun

duygusal hikayelerde betimlenmesine neden olmustur.

Kostiim tasarimi da bu duygusal yogunluga eslik edecek bicimde sadelesmis,
abartili ve tiyatral detaylardan uzaklasarak daha i¢sel daha temsili bir anlati dili
benimsemistir. Ozellikle Viktoriyen doénemi kadin kostiimleri, dénemin ahlaki
kurallarinin da yansidigi modasina ayna tutugu kapali, bigimli ve kat1 goriiniimleriyle

sahne iizerinde hem sinifsal hem de ahlaki bir mesaj tagima goérevi edinmistir.

Viktorya doneminde kostlimiin en aywrt edici 6zelligi korse kullaniminin
artmasidir. Kadin bedeni, sahnede de giinliikk hayatta oldugu gibi kisitlanmus,
sekillendirilmis ve toplumun belirledigi giizellik anlayisina uygun hale getirilmistir. Bu
durum, sahnedeki kadin karakterinin yalnizca estetik nedenlerle degil, ideolojik olarak da
sekillendigini ortaya koyar. Kostiim, oyuncunun hareket serbestligini biiyiik 6l¢iide
sinirlamaktadir. Gorsel ifadelerin ve mimiklerin daha dar bir sekilde kullanilmasina yol
acmustir. Tiirk tiyatro arastirmacist Elif Nihan Akbas’a gore, “Viktoryen kostiim, kadini

sadece fiziksel olarak degil, duygusal ve sosyal olarak da siirlandiran bir aragtir.”

19. yiizy1l Realist tiyatro da ise kadin karakterlerin temsilinde duygu, aci,
fedakarlik ve sadakat temalar1 6ne ¢ikmistir. Kadin sahne kostiimleri bu temalarin
gorsellesmesinde 6nemli bir gorev lislenmislerdir. 19. yiizyilda sahne kiyafetleri daha
gercekei ve tarihsel dogruluk esasli olmaya baslarken, kadin kostiimleri de karakterin
psikolojisiyle giderek daha uyumlu hale getirilmistir. Romantizm ve realizmin etkisiyle,
sahne tlizerindeki kadin karakterler daha derin ig¢sel ¢atigmalar, arzular ve miicadeleler
sembolize eder hale gelmis; kostiimler de bu sembolizmin bir pargasi olarak islev
gérmiistiir. Bu donemde kadin kostiimlerinin anlamsal islevi yiikselmis, izleyicide

duygusal bir etki olusturma hedefi 6n plana ¢ikmistir.

Yiiziinde yara izi olan bir kadin karakter, tiyatroda genellikle fiziksel ve ruhsal
bir travmayi, giiclin ve kirillganligin birlesimini sembolize eder. Bu duruma iyi bir 6rnek,
Anton Cehov’un “Vanya Day1” (Uncle Vanya) oyunundaki Yelena Andreyevna

karakteridir. Her ne kadar bu karakterin yiiziinde fiziksel bir yara izi olmasa da, modern
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tiyatro yorumlarinda onun yiiziine, ruhunun ve hayatin ona vurdugu darbeleri sembolize

eden yara izleri eklenerek karakterin derinligi artirilmistir (Resim 32).

Resim 32. Yara izi Makyaj
Kaynak: Makyaj: ilayda Dervisler (04.02.2023)

Yelena Andreyevna, oyunda eski bir sanat profesorii olan yash kocasiyla evli,
geng ve giizel bir kadindir. Hayatinin sikismighigi ve boslugu, onu oyundaki diger
karakterlerin (Vanya ve Astrov) arzu nesnesi haline getirir. Fiziksel giizelligi, ruhsal
acisinin bir tezati olarak sunulur. Modern yonetmenler, Yelena’nin yiiziine ekledikleri
hayali veya ger¢ek yara izleriyle, onun giizelliginin ardindaki 1stirab1 ve ruhsal yaralari
gOriiniir kilar. Bu yara, onun hayata kars1 duyarsizligini, yasadigi hayal kirikliklarini ve
ruhunun “incinmis” oldugunu sembolize eder. Giizelliginin milkemmel olmadigini,

icinde sakladig1 bir kusur oldugunu gosterir.

Makyaj1 genellikle yorgunlugu ve melankoliyi yansitir. Cilt tonu, onun pasif ve
cansiz ruh halini gosterecek sekilde solgun ve mat olabilir. Baz1 yorumlarda, bu yorgun
cilt makyajina ragmen, Yelena’nin disaridan kusursuz goriinmesi igin allik ve ruj gibi

unsurlar kullanilir.

SN 1Y

Bu kontrast, karakterin dis diinyada takindig1 “neseli” maskeyle i¢ diinyasindaki

gergek acis1 arasindaki farki vurgular. Yelena’nin kostiimleri, onun statiisiinii ve i¢
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sikintisin1 yansitir. Genellikle zarif ve pahali, ancak sikic1 ve monoton kiyafetler giyer.

Kostiimiindeki bu liiks sikicilik, onun ruhsal boslugunu temsil eder.

“Vanya Day1” oyunundaki Yelena Andreyevna karakteri, yliziindeki sembolik
bir yara iziyle, gilizelligin ardindaki aciyr ve bir kadimin ruhsal olarak nasil
incinebilecegini dramatik bir sekilde ortaya koyar. Makyaj ve kostiim, onun hikayesini

sadece kelimelerle degil, gorsel olarak da anlatir (Resim 33, 34).

Resim 33. Korkung Yara Makyaji
Kaynak: Makyaj: ilayda Dervisler (16.03.2020)

19. ylizyilda kadin kostlimleri, donemin ahlaki ve sosyal yapisina paralel olarak
sadelesmis, ama ayni1 zamanda duygusal temsilin giiciinii artirmistir. Kadin karakter artik
icsel catigmalarla sekillenen, duyarli ve kirilgan bir figiir haline gelmistir. Bu duygusallik,
kostlime de yansimis; daha dogal kumaslar, yamusak hatlar ve pastel tonlar kullanilmaya
baslanmigtir. Seyirci artik kadini sadece izlememekte, ayn1 zamanda onunla duygusal bir
bag kurmaktadir. Bu donemde kadin kostiimiiniin temsili rolii, ilk kez bireysel ve

psikolojik boyutta bir temsile yaklasmistir.

Bir annenin 6zverisi ya da bir as1gin 1zdirabi, sadece oyuncunun sozleriyle degil;

onun sahnedeki durusuyla, tonu ve kostiimiiniin yapisiyla da yansitilabilir. A¢ik tonlar,
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hafif dokular, sade stiller; kadinin inceligini, duyarliligint ve kirilganligin1 simgelemek
amactyla tercih edilebilir (Resim 34). Ingiliz kostiim tarih¢isi Valerie Cumming, bu
donemdeki kadin sahne kostlimiinii “karakterin duygusal icerigini giysi yoluyla dramatize
eden bir estetik dil” olarak tanimlar.*? Kostiim tasarimlari artik gergek anlamda estetikten

daha fazlasi haline gelmeye baglamistir.

Resim 34. The Comedians of Society’den, “The Charivari” adli Temsilin Graviirii

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/679083 (11.10.2024)
Ingiltere’nin tiyatrodaki Viktorya dénemiyle, Rusya’nin ayn1 dénem de baslayan
cagdas donemi birbirinden ¢ok farklidir. Ayni tarihlerde gegmesine ragmen Rus edebiyati

soguklugunu, gercekligini sahneye aktarmaktan ¢ekinmemistir.

Rusya devrimiyle gelisen c¢agdas tiyatro, Avrupa’dan bagimsiz devrimin
gercekligini, insanin duygularini, yasam miicadelesini ortaya koymustur. Artik sahnede
gosterigli, satafathi saray ambiyansi yoktur. Herhangi evin i¢inde ki siradan kadin vardir;

zengin bir evin hizmetcisi vardir artik sahnede (Resim 35).

“XIX. yiizyilin sonunda, yazarlarin, tiyatroyu toplumsal ve politik reform
hakkindaki diislincelerini ifade etmek icin bir ara¢ olarak gordiikleri anlagilmaktadir.

Seyirciyi denetim altinda tutma ve bu diisiinceyi onlara gegirme hitkmetme ihtiyaglariyla

43 Valerie Cumming, Understanding Fashion History, New York: Batsford Ltd., 2004, s.24.
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birlikte, bu ortam i¢indeki karakterlerin goriiniislerini énemsedikleri anlagilmaktadir.
Sahnedeki kostiimleri, seyirciye ilk olarak giyenin toplumsal statiisiinii belirttigi

anlasilmigtir.”**

Resim 35. Kral Tiyatrosu’ndaki Mlle Anatole’nin Kostiim Cizimi
Kaynak: https://collections.vam.ac.uk/item/O766502/drawing-of-mlle-anatole-at-caricature-portrait-
sketch-chalon-alfred-edward/ (17.10.2024)

Romantik dénemde doga ile kadinin 6zdeslestirilmesi de sahne kostiimiine
yansimistir. Cicek desenli kumaslar, pastel tonlar, dogal tonlardaki aksesuarlar kadinin
saflig1 ve dogayla kurdugu metaforik bagi temsil etmistir. Doga motifi sadece sahne
dekorunda degil, kostiimde de kendine yer bulmus; kadinin dogayla 6zdeslesmesi

romantik tiyatronun karakteristik bir semboliine doniismiistiir (Resim 35).

Bu donemde tiyatroya katilan seyirci profili degismis; kadinlar seyirci olarak
daha belirgin hale gelmiglerdir. Bu goriiniirliik, sahnedeki kadin temsillerini dogrudan
etkilemis; kadin karakterlerin kiyafetlerindeki degisim, izleyicinin estetik ve etik

beklentileriyle uyumlu bir sekilde gelismistir.

Kostliim tasarimcilari, sahnedeki kadinin yalnizca karakterini degil, ayni

zamanda donemin kadin idealini de yansittigim1 bilerek tasarimlar yapmigslardir. Bu

4 Kulluk-Yerdelen, Tiyatro Sanatinda Kostiim Tasarimu, s.40.
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sebeple her bir unsur; kumas tercihi, dikis tarzi, omuz hatt1 gibi detaylar, donemin kiiltiirel

kodlariyla uyumlu bir sekilde sekillendirilmistir (Resim 36).

Resim 36. Theatre Royal’daki The Forty Thieves’de Morgiana I¢in Kostiim Tasarimi
Kaynak: https://collections.vam.ac.uk/item/O728222/theatre-costume-design-c-wilhelm/ (16.05.2025)

Kadin kostiimleri bu doénemde dramatik gecisleri de gorsellestirmek igin
kullanilmistir. Melodramlarda, trajedilerde ya da dramatik doniisiim iceren oyunlarda
karakterin kostliimiiniin degisimi, izleyicinin duygusal siireci anlamlandirmasi i¢in temel
araglardan biri olmustur. Sahneye sade ve acik renkli bir elbiseyle ¢ikan karakterin,
oyunun sonunda koyu ve agir bir kiyafete biiriinmesi; onun igsel doniislimiinii, acisini ve

bliylimesini simgesel olarak izleyiciye sunmustur.

Resim 37 Kugu Golii’ndeki kadin dansgilar i¢in kostiim, siyah file ile kaplanmis
soluk mavi ve glimiis kabuk desenli brokardan yapilmus, stilize ¢igeklerle ¢evrili kaba bir
kafes icinde islenmis yaprak figiirleri bulunmaktadir. Orta Cag tarzi bir elbiseden
olusmaktadir. Sagdaki kostiim, etek ve iist etekte biiyiik diizensiz pembe ve leylak saten

aplikeler bulunan giimiis bir elbiseden olusuyor.
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Resim 37. Alexandre Golovine’in Tasarladig1 Kugu Golii Valsi Kostiimleri
Kaynak: https://collections.vam.ac.uk/item/O1119659/theatre-costume-golovin-aleksandr-yakovlevich/
(10.09.2024)

19. yiizyil, sahne kostiimiiniin yalnizca estetik degil; dramatik, ideolojik ve
duygusal bir ifade araci haline geldigi bir donemdir. Kadin sahne kostiimleri bu yiizyilda,
karakterin sadece dis goriintiisiinii degil; i¢sel evrimini, toplumsal konumunu ve duygusal
yogunlugunu yansitan ¢ok katmanli gorsel anlatim araglarina doniismiistiir. Romantik
estetikle birlesen bu dramatik yapi, kadin karakterin sahne tizerindeki temsiline derinlik

ve anlam kazandirmistir.

Attilio Comelli’nin Theatre Royal Drury Lane’de kimligi belirsiz bir oyunda
Bayan Alexander i¢in {i¢ kostiim Onerisi i¢in yaptig1 kostiim tasarimi. En soldaki, gri
kiyafetli li¢ kadin figiiridiir. Attilio Comelli’nin, muhtemelen 20. yiizyilin baglarinda
Theatre Royal Drury Lane’de Bayan Alexander i¢in kimligi belirsiz bir oyunda ii¢ kostiim

oOnerisi igin kostiim tasarimi, Drury Lane Tasarim Koleksiyonudur (Resim 38).
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Resim 38. Theatre Royal Drury Lane’de Alexander i¢in Ug Kostiim Tasarimi
Kaynak: https://collections.vam.ac.uk/item/O1173214/drury-lane-design-collection-costume-design-
comelli-attilio/ (03.11.2024)

19. yiizyil tiyatrosu, sanayi devrimi sonrasi kentlesmenin, toplumsal siif
ayrigsmalarinin ve romantik sanat anlayiginin etkilerini tasiyan ¢ok katmanli bir yapi
kazanmistir. Bu donemde sahneye yliklenen dramatik ve duygusal tonlar, kadin
kostlimlerinin bigimsel 6zelliklerine dogrudan yansimis; giysiler estetik anlam tagimakla
kalmay1p, ayn1 zamanda karakterin sosyal ve psikolojik boyutlarini yansitan bir¢ok gii¢lii

bir gorsel dile doniismiistiir.

Romantizm akimi ile birlikte kadin sahne kostlimleri daha duygusal, dogayla i¢
ice ve zarif bir ¢izgiye kavusmustur. Ozellikle igsel ¢atisma, ask, kayip ve tutku gibi
temalar, kadin karakterlerin kostiimleri sahne iizerinde birlesmistir. Uzun, bol kesimli
elbiseler, yere kadar uzanan etekler ve ince, zarif kumaglar (tiil, muslin, sifon gibi)
donemin romantik karakter anlayisiyla uyumlu bicimde tasarlanmistir. Beyaz, acgik
pembe, ucuk mavi gibi renkler; saflik, kirilganlik ve idealize edilen kadin figiiriinii gorsel

acidan somutlastirmistir.

Bigimsel olarak kadin kostiimleri belden dar, etekten hacimli ve omuzlari
vurgulayan bir yapiya sahiptir. Ozellikle 1830’lu yillardan itibaren genisleyen krinolin
etekler, kadin figiirlinii neredeyse bir ¢an formuna biirlindiirmiistiir. Bu yap1, karakterin

sahnede agirbagl ve zarif bir durus sergilemesine olanak tanimistir.
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Bu dénemde kostiimler moday1 takip etmekle kalmamuis, karakterin sinifsal ve
ruhsal durumunu temsil etmek i¢in yapilandirilmistir. Ornegin, is¢i sinifindan gelen kadin
karakterler daha sade ve koyu renkli kostiimlerle sahnelenmisken; burjuva sinifina ait
figtirler ipek, saten ve islemeli kumaglardan yapilmis gosterisli kiyafetlerle izleyici
karsisina ¢ikmistir. Kostiim ayn1 zamanda oyuncunun jestlerini belirleyen bir sinir olarak

da iglev gdrmiis; hareketli, ugusan kumaslar dramatik etkiyi arttirmaktadir.

Romantizm ile birlikte gelen doga temasi, kadin kostiimlerinde ¢igcek motifleri,
yaprak desenleri ve dogay1 cagristiran aksesuarlarla sahneye tasinmistir. Bu gorsel tercih,
kadmin dogaya aidiyet ve duygusal bir varlik olarak kurgulandigi ideolojik zemini
destekleyen bicimsel bir strateji haline gelmistir. Sag stilleri de bu donemde kostiimiin
tamamlayicist olarak 6ne ¢ikmis; uzun, gevsek bukleler, orgiiler ve dogadan ilham alan

taclarla birlikte sahne estetigine katki saglamaktadir.

Ayrica, sahne teknolojisinin gelismesiyle birlikte aydinlatma sistemleri
kostlimiin goriiniirligiinii ve etkisini artirmistir. Isiklandirma oyun akisina ve metne giiglii
bir sekilde hizmet etmektedir. Ozellikle gaz lambasr ile aydinlatilan salonlarda agik renkli
ve hafif kumaslar, 15181 etkisiyle kadin karakterin goriinimiinii neredeyse hayalete
benzer bir bigime sokmustur. Bu etki, seyircide dramatik yogunlugu pekistirmis; kostiim
bir golge oyunu ve sahne atmosferinin aktif bir 6gesi olarak kullanilmistir. Isik, ses,

kostiim birlestiginde izleyici igin seyir zevki yliksek bir performansa donligmiistiir.

19. yiizyilda kadin sahne kostiimleri bigimsel agidan romantik, duygusal ve
anlati odakli o6zellikler kazanmistir. Bigimsel yapisi ve estetik detaylariyla kadin

kostiimleri bu donemde tiyatronun en giiglii gorsel anlat1 bilesenlerinden biri olmustur.

20. ylizyilin basina yaklasirken, 19. yilizy1l tiyatrosunun son dénemlerinde kadin
kostlimlerinde Viktoryen yansimasi olduke¢a fazladir. Yiiksek yakalar, uzun kollar ve
g0gsii saran korsaj yapist ile kadin viicudu daha kontrollii bir forma biiriindiiriilmiis; bu
da sahnede kadinin daha terbiyeli ve edep sahibi bir sekilde temsil edilmesine hizmet
etmigtir. Bu gorsel kodlama, kadinin toplum igindeki itaatkar konumunun sahnede

yeniden iiretildigi bir anlati stratejisi olarak da yorumlanabilir.
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Bununla birlikte 19. ylizyil tiyatrosunda sahnelemenin daha gergek¢i ve
natiiralist bir anlayisa kaymasi, kostiim tasariminda da daha sade ve ger¢cek yasamla
uyumlu bir ¢izginin benimsenmesine yol agmistir. Bu yaklasimda, kadin karakterler
donemin giindelik yasam modasina yakin kiyafetlerle sahnede yer almakta; abartili
formlar yerini daha dogal ¢izgilere, pastel tonlara ve islevsellige birakmaktadir. Bu
bicimsel sadelesme, dramatik ger¢ekligin giiclendirilmesi ve karakterin seyirciye daha
yakin ve inandirict kilinmasi amag¢ edinmektedir. 19. yiizyilin sonuna dogru kostiim,

tiyatral stislemecilikten uzaklagarak sahnede karakterin bir uzantisi haline gelmistir.

4.3.1. “Nora” Karakteri Uzerinden 19. Yiizy1l Dénemi Kostiim Incelemesi

Nora’s transformation:

From a playful “doll” to a
woman of strength. ZA

The delicate ruffles bows,

like her her outward
persona, conceal a
growing inner resolve.
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Resim 39. Nora Karakteri Kostiim Tasarimi
Kaynak: Tasarim: {layda Dervisler (29.06.2025)

Bu kostiim tasarimini Henrik Ibsen’in Bir Bebek Evi oyununun Nora karakteri
icin tasarladim. Tasarim 19. yilizyill sonu Realizm akiminin estetigini yansitirken,
Nora’nin oyun boyunca yasadigi karmasik psikolojik doniisiimii basariyla gézler Oniine

sermektedir.

Kostiim, bir yandan donemin burjuva kadinlarinin dis goriiniisiine dair
beklentilerini sergilerken, bir yandan da Nora’nin igsel c¢alkantilarini ve uyanisini

sembolik olarak ifade eder (Resim 39).
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Kostlim, donemin orta sinif burjuva kadinlarmin giyim tarzini yansitmaktadir.
Yiiksek yakali, dar kesimli korsaj ve kabarik etek, donemin modasina ve sosyal statii
beklentilerine tam olarak uymaktadir. Bu giyim tarzi, Nora’nin oyundaki “ev kadin1” ve

“es” roliinii, toplumun ona yiikledigi kimligi gorsellestirir.

Viicudu sikica saran korsaj ve yiiksek yaka, donemin kadinlarinin fiziksel ve
sosyal olarak nasil kisitlandiginin bir metaforudur. Bu yapi, Nora’nin babasinin ve daha
sonra kocasmin otoritesi altinda, kendi kararlarin1 veremeyen ve “bir bebek evi’nde
yasayan bir figlir oldugunu sembolize eder. Kostiimdeki firfirlar, kurdeleler ve narin
islemeler, donemin kadinlardan beklenen “kirilgan” ve “narin” imajint yansitir. Bu
“oyuncak bebek” benzeri siislemeler, Nora’nin neseli ve ¢ocuksu dig goriiniisiiniin

ardinda yatan caresizligi ve kimlik arayisini ortaya koyar.

Kostlimiin silueti, Nora’nin oyundaki ikili kimligini yansitir. Sik1 ve kisitlayici
iist kisim, onun toplumsal beklentiler altinda ezilen yanini; etek kismindaki kabariklik ve
hareketlilik ise, aslinda i¢inde barindirdig1 dinamizmi ve 6zgiirlesme potansiyelini ifade
eder. Kostiimdeki gri ve soluk mavi tonlar, karakterin baslangictaki masumiyetini ve ayni
zamanda i¢inde bulundugu durumu yansitir. Bu renkler, neseli ve renkli bir kisiligin
aksine, Nora’nin evliligindeki gerilimi ve yasamindaki monotonlugu simgeler. Ancak,
iizerindeki narin ¢igek desenleri ve zarif detaylar, onun i¢indeki romantik ve canli ruhun

tam olarak kaybolmadigina igaret eder.

Cizimdeki yiiz ifadeleri, Nora’nin oyunun basinda neseli ve kaygisiz bir
“oyuncak bebek”ten, oyunun sonunda gergegi fark eden ve daha kararli bir kadina
doniisiimiinii gosterir. Bu degisim, kostliimiin kendisiyle tezat olusturarak, dis goriiniigiin

ardindaki derin psikolojik ¢atismay1 vurgular.

Bu kostiim tasarimi, Nora’nin bir moda figiirli olmaktan 6te, yasadigi déonemin
sosyal kisitlamalarinin ve kisisel uyanisinin bir sembolii oldugunu mitkemmel bir sekilde
gostermektedir. Kostlimiin her unsuru, onun “bir bebek evi’nden ayrilma karariin sadece
bir anlik isyan degil, uzun siiren bir i¢sel hesaplagsmanin sonucu oldugunu anlatir. Nora,
bu kostiimle, kendisine dayatilan kimlikten siyrilip kendi benligini bulma yolculuguna

¢ikar ve bu yolculuk, modern dramanin en ¢arpici anlarindan biri olarak tarihe geger.
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4.4. 20. Yiizy1lda Kadin Sahne Kostiimleri

20. ylizyil, tiyatro tarihi acisindan sadece sahneleme bigimlerinin degil,
sahnedeki temsil anlayislarinin da gelistigi bir donem olmustur. Kadin karakterlerin
kostlimleri bu yiizyilda sadece estetik tercihlere gore degil; ideolojik, toplumsal ve
kiiltiirel gelisimlere paralel olarak evrilmistir. Sahne kostlimleri artik sadece karakterin
sinifsal diizeyi degil; bireyselligini, direnisini, cinsiyet kimligini ve toplumsal elestirisini
de yansitan ¢ok yonlii anlat1 araglar1 haline gelmistir. Tiim yiizyillarin en anlam igeren

haline biirlinmiis; en son, en gelismis halini almistir.

Resim 40. Frida Kahlo Makyaji
Kaynak: Makyaj: ilayda Dervisler (20.10.2018)

20. yiizyilin baslarindan itibaren, tiyatro ve toplumda yasanan radikal degisimler
kadin kostiimlerine de yansimistir. Sanayi devriminin getirdigi seri iiretim ve feminizm
akimlariin etkisiyle, kadinlar i¢in daha rahat ve fonksiyonel kostiimler tasarlanmaya
baslanmistir. Korseler terk edilerek, bedenin hareket 6zgiirliigiinti kisitlamayan giysiler

popiilerlik kazanmstir.*>

4 Filiz Sevim, Tiyatroda Kostiim Tasarimma Cagdas Yaklasgimlar, Ankara: Dost Kitabevi Yayinlari,
2015, s. 45-50.
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Tiyatroda kostiim, artik sadece donemin modasini yansitmaktan ¢ikip, karakterin
psikolojik durumunu, kisisel doniisiimiinii ve oyundaki ana temalar1 destekleyen bir araca
doniigmiistiir. Giiniimiiz tiyatrosunda minimalist ve kavramsal kostiim tasarimlar
yayginlagsmistir. Bir kostlim, sadece bir renk veya form araciligiyla bir fikri veya duyguyu

temsil edebilir (Resim 40).

Resim 41°de Laviny olarak imzasi bulunan bir Fransiz sanat¢i tarafindan 1910
yillarinda Paris’te {iretilen on sekiz litografiden biridir. Temalar1 Paris’in ¢esitli yonlerini

temsil eden fantastik kostiimler giymis giizel kadinlardar.

& GHAT-NoIR

Resim 41. Paris’in Soylusunu Temsil Eden Bir Fantezi Kostiimii Tasarim1
Kaynak: https://collections.vam.ac.uk/item/O577129/le-chat-noir-colour-lithograph-laviny/#object-
details (18.04.2025)

20. yiizyil baslarinda tiyatroda modernlesme, 6zellikle Avrupa merkezli sahne
dallarinda Art Nouveau’nun siislemeci, bezemeci etkilerinden Bauhaus’un islevsel sade
zanaatindan dogru bir gecisle kendini 6ne ¢ikarmistir. Kadin kostiimleri bu anlamda hem
siislemeci, zarif hem de bedenin hareketini Ozglirlestiren tasarimlarla sekillenmistir

(Resim 42).

Kostlim nesnesi artik sadece giyilen degil; oyuncunun hareketine uyum
saglayan, sahneye gore sekillenen bir tasarim nesnesine donlismiistiir. Bu doniisiimde en

onemli katkilardan biri Isadora Duncan gibi dans tiyatrosunun onde gelenlerinden
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gelmistir. Duncan, klasik tiyatro kostiimlerini reddederek, kadin bedenini 6zgiir birakan,

hafif, akiskan kumaslar ve ¢iplak ayaklarla sahnede var olmay1 savunmustur.*¢

Resim 42. Isadora Duncan: Tanrilarla Dans Eden K1z Kostiim Tasarimi
Kaynak: https://www.rockandart.org/isadora-duncan-girl-danced-with-gods/ (11.09.2024)

Resim 43. Donem Makyaj1 “1920”
Kaynak: Makyaj: ilayda Dervisler (24.02.2019)

46 Ann Daly, Dansa Doniis: Isadora Duncan Amerika’da, Middletown: Routledge Yayinlar, 2002, s.37.
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1920°li ve 1930’lu yillarda kadin oyuncularin sahne {iizerindeki temsilleri,
donemin toplumsal gelismelerinden oldukga etkilenmistir. I. Diinya Savasi sonrasinda
artan kadin is giici, tiyatroya yansimis; giiclii, bagimsiz ve sorgulayict kadin karakterler
sahnede boy gostermistir. Kostiim tasarimlarinda da bu degisim yansitilarak daha
maskiilen detaylar, sade kesimler ve pratik giinliik giysilerle karakterin durusu
yansitilmistir. Tiyatro kostiimii sadece 20. ylizyillin modasini taklit etmekle kalmamus;

kadin taniminin yeniden tanimlanmasinda da rol oynamistir (Resim 43).

Resim 44’te Gilbert ve Arthur Sullivan’in “Denizciyi Seven Kiz” adh
oyunu, Comedy Opera Company yonetiminde Opera Comique Tiyatrosu’nda 25 Mayis

1878 tarihinden, 20 Subat 1879’a kadar sahnelenmistir.

Resim 44. Bir Kiz Kardes, Kuzen veya Teyze Igin Tasarlanan Kostiim Tasarim1
Kaynak: https://collections.vam.ac.uk/item/O132991 1/hms-pinafore-costume-design-comelli-attilio/
(05.10.2024)
II. Diinya Savas1 sonras1 donemde ise tiyatro, daha politik ve elestirel bir zemine
kaymistir. Bu durum kostiim tasariminda da etkisini gostermistir. Ozellikle 1960’1

yillardan itibaren yiikselen feminist tiyatro, kadinin sahnede temsil bi¢imini ele almistir.

Kostiim bu elestirinin hem sembolii hem araci nesnesi olmustur.
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Baz1 oyunlarda kadin oyuncular, sahneye makyajsiz, sade giysilerle rol alarak
ataerkil tiyatro estetigine kars1 durus sergilemislerdir.*’ Bu tarz oyunlar, kadinin bedensel
temsilinin tiyatrodaki geleneksel normlarini yitkmay1 amaglamistir. Gegmis donemlerden
cok farkli kadin karakterleri harig; bilingli ve gelismis kadin oyuncular artik her anlamda

sahnede ki yerini almigtir.

20. ylizyilin ortalarindan itibaren postmodern sahnelemelerle birlikte kadin
karakterlerin kostlimii, kimlik politikalarinin da bir ifadesi olmustur. Trans karakterler,
cinsiyetin belirsizligi ve giysiyle yapilan androjen cinsiyet oyunlari, tiyatro sahnesinde

yeni anlatim formalarinin ortaya ¢ikmasina sebep olusturmustur.

Resim 45. Modernize Dénem Kadin Makyaji
Kaynak: Makyaj: Ilayda Dervisler (12.11.2020)

Kostiim artik bir kimlik tasiyicisi, bir elestiri nesnesi ve hatta basli bagina bir
karakter haline gelmistir. Judith Butler’in performatif kimlik kurami g¢ergevesinde
degerlendirildiginde; sahnedeki kadin kostlimii, cinsiyetin dogustan gelmedigini, aksine

tekrar eden toplumsal rollerle kuruldugunu da goriiniir kilmigtir.*® (Resim 45).

47 Lizbeth Goodman, Contemporary Feminist Theatres: To Each Her Own, London: Routledge
Yaynlari, 1993, 5.91.
48 Judith Butler, Cinsiyet Belasi, Basak Ertiir (cev.), Ankara: Metis Yayinlari, 2008, s.140.
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“Yeni dramanin oyunlari, ister erkek ister kadin oyun yazarlar1 tarafindan
yazilsin, kadinlarin hayatlarinin bu iki yoniinii de yansitir: geleneksel bir ortamda galisan,
es ve anne olarak ‘igeridekiler’ ve cinsel agidan 6zgiir diisliniirler, siyasi aktivistler ve

evlenmemis anneler olarak ‘disaridakiler’.”*

Resim 46. Donem Aksesuarlart Modernize
Kaynak: Tasarim: ilayda Dervisler (04.03.2020)

Tiirkiye’de de 20. yiizyilda kadin kostiim tasarimi, modernlesme siirecinden
oldukca esinlenmistir. Ozellikle Cumhuriyet doneminde kadin oyuncularin sahneye ¢ikist
ve oyunlara uygun olarak tasarlanan kostiimler, hem ulusal kimligi hem de ¢agdaslasma
fikriyle tanigmigtir. Ankara Devlet Tiyatrosu’nda tasarlanan ilk kostiimler, Bat1 tarzi
kadin modasimi referans alirken; yerli, geleneksek oyunlarda geleneksel kiyafetler,

karakterin kokeni ve kiiltiirel kimligi ile biitiinlesik bigcimde sahneye taginmustir.

Bat1 tiyatrosu daha evrensel kabul edilirken; doguda geleneksel, kiiltiirel
gelismis katmanli bir tiyatro tarihi olusmustur. Geleneksel Tiirk tiyatrosu da bu katmanlh

yapilardan biridir (Resim 46).

4 Viv Gardner, New Woman Plays, London: Methuen, 1991, s. 1.
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20. yiizyilin sonlarinda tiyatroda kadin kostiimii artik sadece estetik ya da
tarihsel bir gosterge dili degil; kimlik, cinsiyet, sinif ve ideoloji arasinda dolasan ¢ok
katmanlt bir temsilin en donanimli haline biirlinmiistiir. Geleneksel kadin siluetlerinden
farkli, hareketi kolaylastiran, ¢ogu zaman seyircinin algilarii sorgulatan kostiim

uygulamalari; sahnelemenin tarzini ve oyunculugun bi¢imini de etkilemistir (Resim 47).

Resim 47. Istanbul Sehir Tiyatrolari’nda Oynanan Rumelihisari ve Yedikule Temsilleri
Kaynak: https://karincamisali.com/2024/09/0osmanlinin-son-ve-cumhuriyetin-ilk-donemi-sahne-
sanatlari/17/halktarihi/ (22.11.2024)

20. yiizyllda kadin sahne kostiimleri; bedenin gorlintirliigl, kimligin
sorgulamasini, toplumsal rollerin kodlar1 gibi ¢ok yonlii islevler istlenmistir. Sahne
iizerinde sadece gorsel bir unsur degil, diisiinsel bir aygit olarak var olmustur. Kadin
bedeni sahnede bir imge, kostlim ise bu imgenin hem 0Ortiisti hem de aciga ¢ikarici nesnesi

olarak tiyatronun en giiglii gorsel anlatim dili haline gelmistir (Resim 48).
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“N‘

Resim 48. Picasso’nun Le Tricorne Balesi I¢in Tasarladigi Kostiimler
Kaynak: https://blog.fabrics-store.com/2021/04/27/masters-of-illusion-diaghilev-and-picasso/
(20.04.2025)

Resim 49’da Harley Granville Barker’in (1877-1946), Shakespeare’in Bir Yaz
Gecesi Riiyast (1914) oyununu igin tasarladigi kostimii goérmekteyiz. Tasarimci
‘gergekei’ sahneleri ve ayrintili bir sekilde yeniden yapilandirilmis tarihi kostiimleri
ortadan kaldirarak yeniden oyunun gorsel nesnelerini ele almistir. Gergeke¢i dekorlar
yerine Harley ve set tasarimcisi Norman Wilkinson (1882-1934), basit stilize edilmis
manzaralar ve boyali perdeler kullanarak konumu belirten panolarla ve Wilkinson veya
Albert Rothenstein tarafindan yapilan kostiimler donem kiyafetleri i¢in yOnetmen

tavsiyede bulunmus ancak taklit etmekle ugrasilmamustir.

Barker’in Bir Yaz Gecesi Riiyasi prodiiksiyonu, perileri yaldizli yiizlii, diinya
dis1 varliklar olarak sunmasiyla tinlendi. Oyunun 6liimlii karakterleri, Yunan kiyafetlerine
dayanan kostiimler giydi. Norman Wilkinson, Barker’in o zamanki karist Lillah
McCarthy tarafindan canlandirilan Helena icin iki kiyafet tasarladi. Ilk sahnesinde ve
daha sonra Atina yakinlarindaki ormanda, siislii kenarli, beyaz krep de sin kumastan
yapilmig sade bir elbise ve bir pelerinle goriindii: biri gri krep de sin kumastan, digeri

beyaz astarli belirtilmemis yesil bir kumastan olmak {izere iki pelerin vardi.

Resim 49°da gosterilen kostiim, final sahnesinde diigiin kutlamalar1 i¢in giydigi,
yine beyaz krep ikinci elbisesidir. Kesimi ve sekli klasik kaynaklara dayanmaktadir ancak

Wilkinson, modern ve Ingiliz bir gériiniim yaratmak icin pembe sablonlu ¢igekler
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kullanmistir. Kiyafet, leylak rengi ayakkabilar ve kirmizi boncuklardan olusan bir kolye
ile tamamlanmis ve Helena’nin uzun sari saglar1 bir ¢icek ¢elengi ile siislenmistir. Yine
V&A Theatre Collections’da bulunan Savoy Theatre hesap defteri, her iki kostiimiin ve

aksesuarlarin toplam fiyatini 23 £ olarak belirlenmistir.

Kostiim beyaz sin krep kumastan yapilmis ve her ikisi de pembe ¢icek dallarinin
tekrarlanan sablonlu deseniyle silislenmis bir elbise ve bir {ist tunikten olusan iki
parcalidir. Tunik, omuzlardan toplanarak kisa kollar olusturur, kollar1 boyali pembe bir
seritle cevrelenmistir ve her iki tarafinda benzer bir lame renk ile kaplanmis top diigmeleri
bulunan kiiciik bir giimiis lame dolgulu genis bir V yakaya sahiptir. Kalca hizasinda olan
tunik etek ucu, onde ters V seklinde kesilmistir, u¢ ortadadir ve boyali pembe bir serit,
kirmiz1 boncuklardan olusan bir sira ve diigiimlii sagaklardan olusan genis bir bordiirle

cevrelenmisgtir.

Resim 49. William Shakespeare’in Bir Yaz Gecesi Riiyasi Adli Oyununda Helena Igin Tasarlanan Elbise
Kaynak: https://collections.vam.ac.uk/item/O102174/costume-for-helena-in-a-theatre-costume-norman-
wilkinson/ (11.11.2024)

Tunik, sarkan boncuklarla siislenmis benzer sekilde ikinci bir seritle
stislenmigstir. Glimiis lame ile kaplanmigtir ve biistiin altinda lame kapli piiskiiller ve

kirmiz1 boncuklarla siislenmis giimiis lame kordonuyla toplanmistir. Elbisenin ve tunik

etek uclar kiigiik metal boncuklardan olusan bir sira ile agirliklandirilmistir.
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20. yiizy1l, sahne sanatlar1 agisindan biiylik kirilmalarin ve doniisiimlerin
yasandigi bir donemdir. Tiyatronun gelisiminin en ¢ok 6nemsendigi ileri bir ¢ag olarak
adlandirabiliriz. Savaglar, teknolojik gelismeler, ideolojik degisimler ve sanat
akimlarindaki g¢esitlilik, tiyatronun bicimsel yapisina dogrudan yansimistir. Kadin
kostiimleri de bu siiregte estetik bir unsur olmanin ¢ok dtesine ge¢mis; sahnede sosyal,

politik ve kiiltiirel kimliklerin bir temsili olarak islev kazanmistir (Sekil 2).

1 2 3 4

Yiizyil Basi 1920-1930'lar II. Diinya Postmodern

Art I. Diinya Savasi Ssoarrfassll Dénem

Nouvoau'nun sonrasi artan Kadm

eilgislleerlil:ledceln kagn;;fogl:lcu Tiyatro daha karakterlerin

Bauhaus’un 'me d{ politik ve kostiimii, kimlik

. | yansicl. elestirel bir politikalarinin

islevsel sade Gicli, bagimstz zemine kaydi bir ifadesi oldu
zanaatina dogru ve sorgulayici , yal. ’

. . 1960’11 yillardan Trans
bir gecis. kadin karakterler itibaren Karakterler
Isadora Duncan sahnede boy yiikselen cinsiye tin’

H gell?rlo(slilrllin %gszirill feminist tiyatro, belirsizligi ve
YATO! kadinin sahnede giysiyle yapilan
Onciileri, kadin tasarimlarinda e ... .

D . temsil bigimini androjen
bedenini 6zgiir daha maskiilen e ald sivet
birakan, hafif, detaylar, sade Kf)seti?m IBu oyul(lzllerllrsil}f[?ya tro

akiskan kes.lrnl?r ve elestirinin hem sahnesinde yeni
kumasglar ve pratik giinliik sembolii hem anlatim
¢iplak ayaklarla giysiler tercih 1d formlarmin
sahnede var edildi. aract o1 ortaya grkmasina
olmay1 neden oldu.
savunmustur.

Sekil 2: 20. yy Zaman Cizelgesi
Kaynak: flayda Dervisler Tarafindan Olusturulmustur (04.08.2024)

20. yiizyilda modernizmin etkisiyle sahne kostiimleri, stilize ve kavramsal bir
nitelik kazanmaya baslamistir. Kadin kostlimleri artik sadece estetik veya tarihsel degil,
sembolik anlamlar da tasir hale gelmistir. Ornegin Bertolt Brecht’in epik tiyatrosunda
kadmn karakterlerin kostiimleri, onlarin toplumsal rollerini ya da smifsal aidiyetlerini

vurgulayan araglar olarak kullanilmistir.
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Yiizyilin baslarinda Art Nouveau ve Edward donemi etkisiyle kadin sahne
kostiimleri hala romantik detaylar tasimaktadir. Ince kumaslar, drapeler ve pastel
renklerle sekillenmis zarif siluetler 6n planda olmustur. Ancak I. Diinya Savasi sonrasi
donemde bu estetik anlayis degismeye baslamis, kadin kostiimlerinde daha sade,
maskiilen ve yapilandirilmamis ¢izgiler goriillmeye baslamistir. Bu degisim, toplumsal
cinsiyet rollerinin sorgulanmaya baslandigi bir donemin gorsel ifadesi olarak

yorumlanabilir.

1920’11 y1llarda gelisen avangart tiyatro hareketleri, kadin kostiimiiniin bigimsel
ozelliklerinde devrimsel etkiler yaratmistir. Bauhaus, Dada ve Fiitlirizm gibi sanat
akimlarmin etkisiyle, kostiim bir sanat nesnesi haline gelmis; geometrik kesimler, soyut
formlar ve deneysel malzemeler kullanilmaya baglanmistir. Kadin bedeni bu baglamda
bir ‘tasiyici yiizey’ olarak ele alinmis; kostiim ise sahnede ses, 151k ve hareketle birlikte

isleyen biitiinsel bir sistemin parcasi olmustur.

II. Diinya Savasi sonrasinda tiyatroda gergekgilik, absiird ve epik tiyatro gibi
yeni terimler kazanmis, kadin kostiimlerinde de yeniliklere neden olmustur. Gergekei
sahnelemelerde kadin karakterler, donemin giindelik yasamina ait sade giysilerle sahneye
cikarken; Brecht’in epik tiyatrosunda kostiim, karakterin kimligini vurgulayan bir
sembolik isaret haline gelmistir. Giindelik moda diger donemlere gore oldukca
sadelesmistir, II. Diinya savasinin izleri kiyafetlere yansimistir. Brecht’in kadin
karakterleri genellikle sade, islevsel ve abartidan uzak kostiimlerle sunmustur. Boylece

seyircinin karakterle 6zdeslik kurmasi engellenerek diisiinsel mesafe olusturulmaktadir.

1970’lerden itibaren gelisen feminist tiyatro anlayisi, kadin sahne kostiimlerine
yeni bir bicimsel boyut kazandirmistir. Geleneksel kadinlik rollerini sorgulayan
sahnelemelerde, bigimsel olarak erkek kiyafetlerinin giyilmesi, toplumsal cinsiyet rolleri
ters yiiz etmektedir. Renk tonlarinda koyu, resmi ve daha ¢ok erkekler i¢in kullanilan
tonlar1 gormekteyiz. Bu kostiimler hem anlatinin hem de sahnede kurulan gorsel

elestirinin bir tagiyicisi olmustur.

1980’lerden itibaren gelisen postmodern tiyatro anlayisinda ise kadin kostiimleri

bicimsel olarak ge¢cmis donemlerden yapilan alintilar, farkli ¢aglara ait detaylarin kolaji
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ve melezlesmis anlatim bigimleriyle sahnede yer bulmustur. Bir karakter hem Barok
donemi bir yaka takabilir hem de spor ayakkabi giyebilir; bu bigimsel oyun, karakterin
tarihsel, kiiltiirel ve estetik sinirlarimi belirsizlestiren postmodern sahne dilinin bir
aktarimidir. Kadin kostiimleri, boylece sadece bedeni orten degil, ayn1 zamanda tarih ve
anlat1 arasindaki gegisi saglayan bir arayiiz haline gelmistir. Cok yonlii ve bir doneme ait

olmayan bir belirsizlik sahnede izlemekteyiz.

20. yiizyil tiyatrosunda kadin sahne kostiimleri bigimsel olarak biiylik bir
cesitlilik ve doniisiim gecirmistir. Kostiim sadece bir donemi degil, bir durusu, bir
diisiinsel yaklagimi, bir sahne anlayisini yansitan ¢ok yonlii bir tasarim alanina
doniigmiistiir. Kimi zaman sade, kimi zaman abartili; kimi zaman geleneksel, kimi zaman
devrimci big¢imlerde karsimiza c¢ikmaktadir. Bu yiizyll boyunca sahnedeki kadin
temsilinin hem bedenini hem kimligini yeniden bi¢imlendiren temel estetik 6gelerden biri
olmustur. Kostlim tasarlamakta da diger donemlerden daha 6nemli bir rol oynamaktadir.

Sadece giindelik moday1 taklit etmenin disinda artik bir esere doniismiistiir.

1990’lardan itibaren dijital teknolojilerin tiyatroya entegrasyonu, kadin
kostiimiiniin bigimsel O6zelliklerinde yeni agilimlar yaratmistir. Projeksiyonla 151k
yansitilan, sensoOrlii kumaglardan yapilan, sahneyle dijital olarak etkilesime giren
kostlimler hem performansin gorselligini giliglendirmis hem de beden ile teknoloji
arasindaki sinirlar1 saydamlagtirilmistir. Kadin kostiimi, fiziksel degil, dijital kimliklerin,

sanal karakterlerin ve post-insan bedenin temsil alan1 haline gelmistir.

Ruhani ve fiziksel 6limii bir arada barindiran gii¢lii bir kadin karakter 6rnegi
i¢in, Clarissa Pinkola Estés’in “Kurtlarla Kosan Kadinlar” adl kitabinda yer alan “Iskelet
Kadin” masali ideal bir secimdir. Bu, bir tiyatro oyunu karakteri olmasa da, derin

mitolojik ve sembolik anlam1 sayesinde sahneye uyarlanabilecek gii¢lii bir figiirdiir.
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Resim 50. Iskelet Kadin Makyaji
Kaynak: Makyaj: ilayda Dervisler (09.10.2019)

“Iskelet Kadin”, bir zamanlar bir balik¢1 tarafindan denizin derinliklerinden
cikarilan ve sadece kemiklerinden ibaret olan bir varliktir. Masalda, balik¢t onun
kemiklerini toplayip sarkilar sdyledikge, Iskelet Kadin yeniden etle, kanla ve ruhla
dolmaya baslar. Bu, onun sadece fiziksel bir “6lii” figlirii olmadigini, ayn1 zamanda bir

yeniden dogus ve doniisiim sembolii oldugunu gosterir (Resim 50).

Iskelet Kadin, hayatin getirdigi zorluklar, travmalar ve kayiplar sonucu
“kurumus”, duygularin1 kaybetmis ve dis diinyadan soyutlanmig bir ruhu temsil eder.
Onun sadece kemiklerden olusmasi, tiim gereksiz yliklerden arinmis, saf ve temel bir

varlik oldugunu simgeler.

Iskelet Kadm’m makyaji, tiyatro sahnesinde hem iirkiitiicii hem de lirik bir etki
yaratabilir. Yiizliniin ana hatlarina uygulanan ince, beyaz boyalarla kemik yapisi
vurgulanirken, goz c¢ukurlari ve yanak altlar1 golgelendirilebilir. Geleneksel iskelet
makyajmin aksine, bu makyajin amaci karakterin insani yoniinii tamamen yok etmek
degil, ruhsal durumunu yansitmak olmalidir. Yara izleri veya catlaklar, onun “yeniden

birlesen” kemiklerini simgeleyebilir.
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Viicudunun tamamini kaplayan, tiillerden veya ag benzeri kumaslardan yapilmis
bir kostlim, kemiklerinin iskelet formunu ve onun denizin dibindeki varligin1 sembolize
edebilir. Kostiimiin seffaf ve hafif dokusu, hem kirilganligini hem de ruhaniyetini

vurgularken, ayn1 zamanda sahne 1siklar1 altinda etkileyici bir gorsel sunar.

“Iskelet Kadin” karakteri, 6liimiin sadece son degil, aym zamanda yeni bir
baslangi¢ olabilecegini sembolize eden giiglii ve ¢ok katmanli bir figlirdiir. Tiyatro
sahnesinde dogru makyaj ve kostiimle canlandirildiginda, seyirciye hem korkuyu hem de

umudu ayn1 anda hissettirebilir.

Postmodern donemde ise kadin kostiimleri, klasik anlamlarin 6tesine gegerek
kimlik, cinsiyet, beden ve toplum iizerine elestirel bir ara¢ haline gelmistir. Geleneksel
kadin temsillerine kars1 gelistirilen feminist ve queer yaklagimlar, sahne kostiimiinde de
kendini gostermistir. Kostliimler, artik sadece karakterin degil, tasarimcinin ve

dramaturgun ideolojik bakisini da iceren bir anlat1 dili haline gelmistir.

Postmodern tiyatroda bu bi¢cimsel ve malzemesel se¢imler, karakterin ait oldugu
kiiltiirel kodlari, tarihsel arka plani ve toplumsal rollerin elestirisini de kapsar. Kadin
kostlimiiniin parcalara ayrildigi, ters ¢evrildigi, sahne iizerinde soyuldugu ya da

katmanlandirildig1 her durumda; form ve ylizey artik bir anlati aracina doniisiir.

Seyirci, sadece karakterin icerigine degil, onun sahnedeki bigimsel karsiligina
da tepki verir hale gelir. Bu da tiyatroda kostiimiin yalnizca ‘giyilen sey’ degil, bir tiir

elestirel dil oldugunu gosterir.>°

Postmodern donemde ise kadin kostiimlerinde bigimsel biitiinliik bozulmus ve
parcalanmistir. Bilingli olarak uyumsuz denilebilecek tasarimlar tercih edilmistir. Bu
donemde kullanilan transparan kumaslar, yapay materyaller, geometrik olmayan formlar
ve kontrast doku gegcisleri; kadinin hem kimliksizlestirilmesini hem de ¢ok katmanl
temsilini sahneye tasimigtir. Sener’e gore, “kostlim artik yalnizca giydiren degil, aym

zamanda sorgulayan bir bigimsel dile doniisiir.>! Sahnedeki kadin figiirii, artik tek bir

50 Sener, Tiyatroda Gorselligin Giicii, s.69.
5l Sener, Tiyatroda Gorselligin Giicii, s.84.
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imgeye indirgenmeyip, bedenin ve formun elestirel bir malzeme olarak kullanildig1 bir

yap1 i¢inde temsil edilmeye baglanmstir.

Ote yandan ¢agdas tiyatro sahnelerinde minimalist sahneleme teknikleri ile
birlikte kostiim tasarimi da basitlesmis; kadin karakterlerin i¢ diinyasini yansitan tek
parca giysiler, notr tonlar ve bicimsel olarak kimliksizlestirilmistir, kostiimler 6ne
cikmistir. Bu tercih, kostiimiin dramatik anlatidan ziyade diisiinsel temsilin pargasi

oldugu bir estetik anlayis1 ortaya koymaktadir.

Sahne kostiimii oyuncunun performansimni dogrudan etkileyen islevsel bir
unsurdur. Ozellikle kadin oyuncular agisindan kostiimiin tasarimi, hareket kapasitesi,
bedenle kurdugu iligki ve sahne lizerindeki fiziksellige katkis1 biiyiik onem tasir. Kostiim;
oyuncunun sahnede nasil durdugu, nasil yiiriidiigii, nasil konustugu gibi temel performatif
eylemleri yonlendirir. Bu yoniiyle oyuncunun sahnedeki varlig1 sadece metinle degil,

bedeni saran kostiimle de sekillenir.

Kadin sahne kostiimleri, tarih boyunca genellikle viicudu sekillendiren, belirli
smirlar ¢izen ve oyuncunun jestlerini etkileyen yapilar icermistir. Korseler, katmanli
etekler, agir kumaglar ve dar kaliplar, oyuncunun fiziksel hareketlerini sinirlamakla

birlikte, karakterin donemsel ya da smifsal kimligini yansitma amaci tasir.

Bu siirlilik, bazi tiyatro anlayislarinda dezavantaj olarak goriiliirken; 6zellikle
klasik tiyatroda bu tiir bicimsel yonlendirmeler, karakterin sahnedeki estetik biitiinliigiinii

giiclendiren bir nesne olarak degerlendirilmistir.

Modern ve ¢agdas sahnelerde ise kadin kostiimleri daha ¢ok hareket 6zgiirliigiine
ve bedenle biitiinlesen tasarimlara odaklanir. Performansa dayali tiyatroda kostiim,
bedenin bir biitiinii haline gelir. Oyuncunun sahnede dans etmesi, yuvarlanmasi, yer
degistirmesi veya yiiksek fiziksel performans sergilemesi kostiimiin tasarimiyla dogrudan
iligkilidir. Esnek kumasglar, tek parca giysiler, sade ve ergonomik kesimler bu tiir
sahnelemelerde tercih edilen bigimsel 6zelliklerdir. Sahnedeki temsile, oyun yapisina ve

kostlimiin oyuncu iizerindeki hareket alanina gore kostiim sekillendirilir.
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Resim 51. Tasarimc1 Gamze Kug’un Asik Shakespeare Oyunu Kadin Kostiim Tasarimi
Kaynak: https://www.armanayse.com/asik-shakespeare-tiyatroya-yazilmis-bir-ask-mektubu/
(11.04.2024)

Kostiimiin sesi, jesti ve durusu da yonlendirdigi goz Oniine alindiginda, kadin
oyuncunun performansint sekillendiren temel unsurlardan biri oldugu rahatlikla
soylenebilir. Ornegin ayak bileklerine kadar inen genis bir etek, sahnede dramatik bir
doniis yaratirken; bilekte biten sade bir pantolon ise daha dogal ve ¢agdas bir durusu
destekler. Oyuncunun karakteri nasil yorumlayacagin1 da etkileyen yonlendirici bir

karardir.

Bazi yonetmenler, kadin oyuncularin sahnedeki varliklarini giiclendirmek
amaciyla kostlimii bir oyunculuk aracit olarak ele alir. Kostiimiin diigmelerinin acilip
kapanmasi, katmanlarimin soyulmasi, donligmesi ya da sahne boyunca degismesi;
oyuncunun karakter gelisimini gorsel olarak destekleyen islevsel tercihlerdir (Resim 51).
Bu tiir sahnelemelerde kostiim, bir hareket nesnesi haline gelir ve oyuncunun jestlerine

eslik eden bir dinamik yapiya doniisiir.

Modern tiyatroda kadin kostiimleri daha sade ve islevsel formlara yonelmistir.
Beden hatlarin1 gizlemeyen ama ayni1 zamanda vurgulamayan diiz kesimler, dogal tonlar

ve endiistriyel kumaslar tercih edilmistir.
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Bu donemde sahne kostiimii, artik sadece giizelligi temsil etmekle kalmayip
karakterin i¢ diinyasini ve psikolojik derinligini de gorsel olarak aktarma araci haline

gelmistir. Minimalist kostlimler, kadin karakterin bireysel varligini 6n plana ¢ikarmistir.

Modern tiyatroda kadin kostiimleri daha sade ve islevsel formlara yonelmistir.
Beden hatlarin1 gizlemeyen ama ayni1 zamanda vurgulamayan diiz kesimler, dogal tonlar
ve endiistriyel kumasglar tercih edilmistir. Bu donemde sahne kostliimii, artik sadece
giizelligi temsil etmekle kalmayip karakterin i¢ diinyasini ve psikolojik derinligini de
gorsel olarak aktarma araci haline gelmistir. Minimalist kostiimler, kadin karakterin

bireysel varligini 6n plana ¢ikarmstir.

Tim bu donemsel doniisiimler iginde kadin sahne kostiimlerinin islevsel rolii,
sadece karakteri tanimlamak degil, sahnedeki anlatinin yoniinii belirlemek; anlamsal rolii,
donemin estetik ve ideolojik bakisin1 yansitmaktir. Elestirel rolil ise, toplumsal cinsiyet

normlarini, kadin bedenine dair kabulleri ve temsilleri sorgulamak olmustur.

Cagdas tiyatro, sadece sahneleme anlaminda degil, ayni zamanda sahne
iizerindeki tiim gorsel ifadeler yeniden tanimlayan bir donemi kapsamaktadir. Bu
kapsamda kadin kosttimleri, klasik tiyatrodaki bi¢cimsel ve estetik yaklagimlarin 6tesine
gecmektedir. Kimlik, beden, mekan, toplumsal cinsiyet ve direnis gibi konular1 dogrudan

kapsar hale gelmistir.

Kostiimiin sahne iizerindeki islevinin donilisiimiinde feminist kuramlarin
tiyatroya etkisi oldukga belirleyicidir. Ozellikle 1980 sonrasi ortaya ¢ikan feminist tiyatro
hareketi, kadinin sadece gosterimi degil; bedeniyle, sesiyle, durusuyla ve kiyafetiyle
sahnede nasil var olduguna dair sorulari sahneye tasimaktadir. Bu anlamda kostiim,
kadmin giindelik yasamdaki onemli rollerine dair bir kirllma alanma doniismektedir.
Niliifer Gole, kadinin kamusal goriiniirliigiinii sorguladigi ¢alismasinda, ‘Ortiinme’ ve
‘aciklik’ gibi kavramlarin yalnizca dini degil, ayn1 zamanda kiiltiirel ve politik anlamlar
tagidigini  belirtir.”> Bu anlamlar toplumda yeri neyse, sahneye aym sekilde

yansimaktadir.

52 Niliifer Géle, Modern Mahrem: Medeniyet ve Ortiinme, Istanbul: Metis Yayinlari, 2000, s. 84.
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Sahnedeki kadin kostiimii de bu icerikle ele alinabilir. Ortii, sadece giysinin
kendisi degil, ayn1 zamanda toplumun kadina bigtigi roliin bir ifadesidir. Cagdas tiyatroda
kadin kostiimiiniin sade, cesur ya da goriinmez olusu; her biri belirli bir diisiinsel anlama
isaret eder. Niliifer Gole nin de belirttigi gibi, kostliim toplumsal normlarla kadin bedeni
arasinda gerceklesen bir miizakere alanidir.>*Bu miizakerede kadin kostiimii, sessizlik ile
goriiniirliik, teslimiyet ile direnis, gelenek ile ¢agdaslik arasinda gidip gelen ¢ok katmanl

bir anlatim olusumu sunar.

Tiirkiye’de ¢agdas kadin tiyatrosu sahnelerinde bu anlayisin etkileri giiglii bir
bicimde hissedilir. Tiyatro Boyali Kus, Tiyatro Medresesi, Kibele Sanat Kolektifi gibi
gruplar; kadin kostlimiinii sadece bi¢imsel bir tercih olarak degil, karakterin i¢ diinyasiyla
biitiinlesen ve seyirciye dogrudan verilmek istenilen mesaji bir sembol olarak kullanir.
Bu topluluklarin oyunlarinda kadin karakterler cogunlukla geleneksel kiyafetlerle ya da
tamamen sadelestirilmis, simgesel renklerin ve kesimlerin kullanildig1 6zgiir bir kostiim

diliyle sahneye taginmaktadir.

Niliifer Gole’nin ‘Modern Mahrem’ kavrami, sahne tizerindeki kadin kostiimiinii
anlamak i¢in 6nemli bir referanstir. Mahrem olanin kamusal alana taginmasi, sahnedeki
kadimin kostiimiiyle kurdugu iliski metaforudur. Kadin, kostiimii araciligryla izleyicinin

bakisini yonlendirebilir, onu manipiile edebilir ya da ona kars1 ¢ikabilir.

Oyunun zaman-mekéan boyutuna entegre edilen, kimi zaman oyuncunun kendi
bedenini 6ne ¢ikardigi, doniistiirdiigii ya da yeniden yapilandirdig: bir performatif anlati
nesnesine doniismektedir. Kadin oyuncunun sahnede kiyafetini degisikligi, fazla
parcalarindan kurtulmasi ya da bir ortiiyii sembolik sekilde takmasi gibi; hepsi izleyici

icin yeni bir bakis alan1 yaratmasi i¢indir (Resim 52).

53 Géle, Modern Mahrem: Medeniyet ve Ortiinme, s. 115.
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Resim 52. Pop-Art Makyaji
Kaynak: Makyaj: ilayda Dervisler (03.05.2020)

Cagdas donem tiyatrosunda kadin kostlimii; karakterin duygusal ve diisiinsel
katmanlarin1 disa vuran bir ifadedir. Ornegin sahnede bir kadmmn viicudunun yarisi
tamamen giyinikken diger yarisinin beyaz bir tiille sarilmis olmasi, i¢sel ¢atigmanin ve
toplumla kurulan iligkideki ayrigsmanin sahnede viicut bulmus temsilidir. Kostiim, bazen

sahnede sessizce bagiran bir kimliktir.

Cagdas tiyatro, klasik anlat1 yapilarindan uzaklasarak izleyiciyle ¢ok katmanli
ve diisiinsel bir iliski kuran bir sanat formuna olusturmustur. Bu doniisiim i¢inde kadin
kostiimleri, karakteri temsil eden bir giyim nesnesinin ¢ok oniine gecmektedir. Estetik,
ideolojik ve kavramsal bir dilin tastyicist haline gelmistir. Bi¢imsel olarak ¢agdas kadin
kostiimleri, cesitlilik, belirsizlik ve melezlesme gibi kavramlar etrafinda

sekillenmektedir.

Postmodern sahnelemelerde geleneksel anlamdaki kostiim anlayis1t yerini
parcalanmis, zamanlar arasi gegislere acik ve c¢ogu zaman ironik yapilar iceren
tasarimlara birakmistir. Bir karakterin kostiimiinde hem Viktoryen ¢agdan bir yaka hem
de glincel bir spor ayakkabi bulunabilir. Bu tiir bigimsel ¢atigmalar, karakterin kimligini

sabitlemek yerine sorgulayan, cogulcu ve doniisken bir estetik sunar. Kadin kostiimii, bu
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baglamda tarihsellikten bagimsizlagtirilmig, sahnede oOzgiir bir temsil alanina

kavusmustur.>*

Delicate fabrics
and colors

seve asn & facepude
for vunambim/.

the harsh,
realitic
environment

Resim 53. Tennessee Williams’in Kostiim Tasarimi
Kaynak: Tasarim: Ilayda Dervisler (18.07.2025)
Performans sanatlarinda kadin kostiimleri, bedenle ¢ok daha dogrudan bir iliski
kurar. Kostiim ¢ogu zaman sahnede giyilir, ¢ikarilir, yirtilir ya da yeniden bigimlendirilir.
Cok yonlii ve degisken bir yapiya sahiptir. Bu dinamik kullanim big¢imi, kostiimiin

bicimsel 6zelliklerinin anlik iiretimle nasil degisebilecegini de gosterir (Resim 53).

Minimalist giysiler, ¢iplaklikla flort eden detaylar veya sadece bir kumasg
parcasindan olusan sahne kiyafetleri, kadinin sahnede bir gorsel figiir olmaktan ¢ok,

diistinsel bir varlik olarak konumlandirilmasini saglar.

Giincel sahnelemelerde queer estetik, toplumsal cinsiyet kimligi ve bedensel
temsillerle iliskili olarak kadin kostiimlerinde yeni bigimsel stratejiler gelistirilmistir.
Oyumlar da her tiirlii toplumsal konulara deginilmekte ve bu konulara gore kostiim
cesitlilik gostermektedir. Kostiimiin kadins1 ya da erkeksi bigimleri yeniden tanimlanmis;

formlar cinsiyetin diginda bir estetik iizerinden kurgulanmaya baslamistir. Kadinin

54 Nilgiin Cihizoglu, Performans Sanatlarinda Beden ve Kostiim, istanbul: MSGSU Yaynlari, 2019,
s.114.
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sahnede ki yeri ortacag ve antik donemlerden ¢ok farkli bir yer edindigi i¢in kadin
karakterleri betimleme gereksinimi artik duyulmamaktadir. Siluetin belirsizlestirilmesi,
giysi sinirlariin gériinmez hale getirilmesi ya da kostiimiin hareketle birlikte degismesi

bu siirecin bi¢imsel yansimalaridir (Resim 54).

Resim 54. Grinch Makyaji
Kaynak: Makyaj: ilayda Dervisler (23.04.2021)

Resim 55. Avatar Makyaj1
Kaynak: Makyaj: ilayda Dervisler (05.05.2020)
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Ayrica sahnede kullanilan malzemelerin donlismesi de kostiim anlayisini
dontistiirmiistiir. Geri donustiiriilmiis materyaller, plastik, metal, kagit ve hatta 1s1kli
kumaslar ¢agdas kadin kostiimlerinde yaygimlagmistir. Bu malzemeler Ronesans ve ileriki
caglarda oldugu gibi sadece estetik amagh degil, ayn1 zamanda elestirel bir yaklagimin
pargasi olarak da kullanilir. Ornegin, bir kadin karakterin elbisesinin plastik torbalardan
yapilmis olmasi, dogaya, tiiketime ve kadin bedeninin nesnelestirilmesine dair ¢oklu

okumalar sunabilir (Resim 55).

Tiirkiye’de de ¢agdas kadin tiyatrosunda kostiim tasarimi dnemli bir bigimsel
sOylem alanidir. Tiyatro baz1 gruplarda kadin karakterlerin kostiimleri; bedenin kamusal
gorlintirliigii, sosyal smif, ge¢mis travmalar ve kiiltiirel aidiyet gibi temalarla
iliskilendirilerek tasarlanmaktadir. Bi¢cimsel olarak sade, ¢arpici ya da kavramsal kodlar
iceren bu kostlimler, oyuncunun bedeniyle kurdugu iliski kadar izleyiciyle kurdugu gorsel
iletisimi de bicimlendirir. Kostiim tasarimi karakterin bir karakter kart1 gibi okunarak

yorumlanmaya agiklik getirmektedir.

Cagdas sahnelemede kadin kostiimii; form, malzeme, beden ve anlam arasinda
siirekli degisen bir dengenin pargasidir. Bu nedenle ¢agdas tiyatroda kadin kostiimleri,

sabit imgeler degil; diislinsel, politik ve estetik arayislarin bicim kazanmis halidir.

Glinlimiiz tiyatrosu, sadece metin odakli bir anlatim bigimi olmaktan ¢ikip ¢ok
disiplinli ve ¢esitli bir yapiya evrilmistir. Bu dontisiimde, tiyatronun sadece oyunculuk ve
metinle sinirl kalmayip sahne tasarimai, 1s1k, miizik, kostiim ve dijital teknolojilerle i¢ ice
gecen bir sanatsal biitiinliik olusturmasi etkili olmustur. Modern tiyatronun bu g¢ok
katmanli yapisi, izleyici ile dogrudan iliski kuran, onu pasif izleyicilikten ¢ikararak sahne
ile biitlinlestiren bir anlayis1 benimsemektedir. Bu dinamik yap1 ge¢mis tiim dénemlerin

yansimasini da tagimaktadir.

20. ylizyilin ortalarindan itibaren yiikselise gecen avangart ve deneysel tiyatro
akimlari, geleneksel anlat1 bigimlerini sorgularken ayni zamanda tiyatro mekanlarini da
doniistiirmiistiir. Artik sahne ile seyirci arasindaki sinirlar kalkmig, oyunlar sokaklarda,
fabrikalarda, hatta dijital ortamlarda sahnelenmeye baglamistir. Bu durum, performans

sanatlar1 ile tiyatronun kesigmesini saglamis, tiyatro kavrami daha genis bir ifade
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bi¢cimine doniismiistiir. Sevda Sener, tiyatronun cagdas bigimlerini degerlendirirken,
onun estetik kaygilar kadar, giincelin icinden beslenen bir ifade araci olarak da 6nemini

vurgulamaktadir.’>

Glinlimiizde tiyatronun temel motivasyonu, toplumsal meseleleri dogrudan
sahneye tasima ¢abasidir. Ozellikle kadin haklari, goc, savas, iklim krizi, cinsiyet kimligi
gibi giincel temalar; anlatinin ana eksenine yerlestirilmekte ve izleyici ile giiclii bir bag
kurmaktadir. Cagdas tiyatro bu yoniiyle yalnizca estetik bir ara¢ degil, ayn1 zamanda
toplumsal doniisiim i¢in gii¢lii bir ifade alanidir. Bu baglamda kostiim tasarimi da sadece

estetik degil; ideolojik ve semiyotik anlamlar tagiyan bir katman olarak degerlendirilir.>®

Resim 56. Rainbow Maske
Kaynak: Maske: Ilayda Dervisler (12.11.2020)

Teknolojik gelismelerin etkisiyle giliniimiiz tiyatrosu dijitallesen bir sahne
anlayisina yonelmistir. Sanal gerceklik, hologram, interaktif dijital ekranlar gibi
yenilikler; sahneleme tekniklerini doniistiirmiis, yeni bir gorsel dil ortaya ¢ikarmistir.

Tiyatro artik sahne iizerinde var olmayan; dijital evrende de temsil edilen bir sanat dalina

55 Sevda Sener, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosu, Ankara: Dost Kitabevi, 2003, s.214.
36 Sevda Sener, Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi, Ankara: Dost Kitabevi, 1998, 5.178.
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doniigmiistiir. Bu evrim, izleyici ile kurulan iletisimi ¢ok daha katmanli ve etkileyici
kilmaktadir. Sevda Sener, tiyatronun bu evrimsel siirecte 6ziinii korurken, bigimsel olarak

stirekli yenilendigini ifade eder (Resim 56).

Glinlimiiz tiyatrosu, geleneksel anlati bi¢imlerinden farkli olarak, kimlik,
cinsiyet ve toplumsal yapt gibi kavramlara daha elestirel ve ¢ogulcu bir yaklasimla
yaklagmaktadir. Bu baglamda kadin kostiimleri sadece estetik bir unsur olmaktan ¢ikmas,
sahnedeki anlatinin semiyotik bir pargast haline gelmistir. Kadin kimliginin tarihsel
siiregteki doniislimiinii yansitan kostiimler, ¢agdas tiyatroda kadinin sesi, bedeni ve
kimligiyle biitiinlesen anlam katmanlar1 tagimaktadir. Kostlim, karakterin sosyal
statlistinii ve ruh halini ifade ederken, ayn1 zamanda yapinin dramaturjik biitiinliigiine de

katkida bulunur.

Glinlimiiz tiyatrosunda kadin kostiimiinde tercih edilen formlar, bedenin
sinirlarint  yeniden tamimlayan tasarimlarla karsimiza c¢ikar. Kimi zaman bedenin
tamamin1 Orten postmodernist parcalar, kimi zaman ise cinsiyet kimligini sorgulayan
androjen giysiler, sahnedeki gorsel dili yeniden sekillendirir. Bu dogrultuda kullanilan
malzemeler de geleneksel kumaslarin 6tesine gegerek plastik, metal, geri doniistiiriilmiis

materyal gibi alisilmadik formlari igerebilir (Resim 57).

Resim 57. Grafik Makyaj
Kaynak: Makyaj: ilayda Dervisler (09.04.2022)
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Kostliim tasarimi, kadin bedeniyle kurdugu iliski lizerinden feminist tiyatro
anlayislariyla da paralellik gosterir. Kadin karakterin nesnelestirilmesine kars1 bir durus
sergileyen tiyatro metinlerinde kostiim, kadinin sahne iizerindeki 6znelesme siirecine
destek olur. Ozellikle fiziksel tiyatro, dans tiyatrosu gibi bedensel anlatim bicimlerinde
kostiim; oyuncunun performansina eslik eden, hatta zaman zaman yon veren bir tasarim
ogesi olarak islev kazanir. Sevda Sener’in de belirttigi lizere, “modern tiyatronun
islevlerinden biri, toplumsal degerleri sorgulamak ve yeni bir estetik bilinci

yaratmaktir™>’ bu nedenle kostiim, bu biling i¢inde sekillenen bir semboldii.

Gliniimiiz tiyatrosunda kadin kostiimleri, karakterin i¢ diinyasini, sosyokiiltiirel
yapisini ve anlatinin derinligini bi¢cimsel ve malzeme se¢imiyle gorsel olarak aktarmay1
hedeflemektedir. Kostiimler, bi¢imsel olarak karakterin psikolojisini, toplumsal
konumunu ve oyun baglamindaki yerini temsil amaci giitmektedir. Ornegin ¢agdas bir
feminist tiyatro oyununda, bol kesimli, kalin dokulu kumaslarla olusturulmus kostiimler,
karakterin dis diinyaya kars1 gelistirdigi savunma mekanizmasini temsil edebilirken; ince
tiil ya da transparan kumaslar, kirillganlik ya da savunmasizlik gibi duygu durumlarim

gorsellestirmekte kullanilabilir.

Malzeme sec¢imi bu noktada belirleyici bir role sahiptir. Dogal kumaslar (pamuk,
keten, ylin) daha sade, gergekci ve karakterin igsel diinyasina yakin bir anlati sunarken;
sentetik ve parlak yiizeyli kumaslar saten, vinil, likra vb. ¢ogunlukla kavramsal tiyatro
oyunlarinda, bedenin 6tesinde bir metafor yaratmak amaciyla tercih edilir. Ornegin, Sarah
Kane’in “4.48 Psikoz” adli oyununda karakterin igsel ¢oziilmesini simgeleyen pargali ve
kat kat giydirilmis kostiimler, ince dikislerle birlestirilen farkli dokularda kumaslardan
olusarak hem formda hem de malzemede bilingli bir daginiklik sunar (Resim 58). Bu gibi
orneklerde kumas tiirli, kostiimiin dramatik islevini ve karakterin doniisiimiinii daha da

goriiniir kilar.

57 Sevda Sener, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosu, Ankara: Dost Kitabevi, 2004, s.89.
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Resim 58. Sarah Kane 4:48 Psikoz Oyunu Kostiim Tasarimi
Kaynak: https://theatreducercle.com/4-48-psychose-cie-singularites/ (09.03.2025)

Bicimsel olarak, postmodern sahne anlayisinda kadin kostiimleri geleneksel
siluetlerden uzaklasarak asimetrik kesimler, hacimle oynayan yapilar ve norm dis1
oranlarla kurgulanmaktadir. Bu durum kostiimiin bedene birebir oturmasi zorunlulugunu
ortadan kaldirarak, izleyicide bir estetik sorgulama yaratmay1 amaglar. Ornegin, giiniimiiz
fiziksel tiyatro sahnelerinde kullanilan kostiimler, oyuncunun bedeniyle birlikte hareket
eden, yer yer kisitlayan yer yer akiskanlik saglayan formlarda tasarlanir. Bu tarz
kostlimler 6zellikle dans ve hareket temelli tiyatrolarda, kumasin elastikiyeti, diisiisii ve

tepki verme bi¢imi ile performansin pargasi haline gelir.

Ozellikle ¢agdas tiyatroda kadin kostiimii, kimlik, toplumsal cinsiyet ve beden
politikalar1 gibi kavramlarla iligkilendirilerek ¢ok boyutlu bir iletisim aracina
doniigsmiistiir. Giysinin formu ile oyuncunun hareket kabiliyeti arasinda kurulan iliski,
karakterin anlat1 icindeki doniistimiinii vurgular. Kostlim, yalnizca gorsel degil, isitsel ve
fiziksel bir deneyim sunar héle gelmistir; 6rnegin PVC ya da lateks gibi ses ¢ikaran
materyaller kullanilarak hem karakterin huzursuzlugu hem de izleyicide gerilim hissi
uyandirilabilir. Boylece kadin kostliimii, gliniimiizde hem bi¢gim hem de malzeme
yoniinden geleneksel kodlarin disina ¢ikarak yeni anlati bigimlerinin tastyicist olur

(Resim 59).
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T
Resim 59. Hallet Lorent’in Rapunzel Oyunu Temsilinden Cad: ve Rapunzel Kostiim Tasarimlari
Kaynak: https://www.theupcoming.co.uk/2013/04/02/theatre-review-rapunzel-at-the-sadlers-wells-
theatre/ (02.04.2025)

Gilinlimiizde pek ¢ok tiyatro yonetmeni ve kostiim tasarimcisi, kadin kostiimiinii
yalnizca karaktere uygun bir bigimde degil; ayn1 zamanda oyunun tematik derinligini
tastyacak sekilde tasarlamaktadir. Baz1 cagdas sahnelemelerde kostiim, bagh basina bir
karaktere doniislir. Bedenin iizerinde tasinan kumas, renk, kesim ve doku, karakterin igsel
catigmalarin1 ve toplumsal diinyasini izleyiciye ileten gorsel bir hikdye anlaticisina
doniisiir. Bu gorsel anlati, ¢ogu zaman sozciiklerden daha giigliidiir ve seyircinin

karakterle kurdugu duygusal bagi derinlestirir (Resim 60).

Resim 60. Plastik Makyaj
Kaynak: Makyaj: ilayda Dervisler (20.08.2022)
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Sahnedeki kadin bedeninin insasinda kostiim, hem bir ara¢ hem de bir metafor
olarak iglev goriir. Bedenin neyi temsil edecegine, nasil algilanacagina ve nasil
deneyimlenecegine kostlim araciligiyla karar verilir. Bu nedenle kostiim, yalnizca teknik
bir unsur degil; tiyatronun gorsel dili i¢inde yer alan temel bir kavramsal yapidir. Kadin

oyuncunun sahne tizerindeki bedeni, kostiimle birlikte yalnizca goriinlir olmaz; anlam

kazanir, doniisiir, direnir ve konusur.

Sonu¢ olarak sahne kostiimii, kadin bedeninin teatral diizlemde yeniden
insasimin hem bi¢imsel hem diislinsel aracidir. Seyirciye aktarilan hikdyenin yalnizca
estetik yiizii degil; toplumsal, kiiltiirel ve ideolojik arka planini da tagiyan bu 6ge,
tiyatronun en giiglii anlatim araglarindan biri haline gelmistir. Kadin bedeni sahnede
yalnizca bir varlik degil, bir sdylem fireticisidir. Bu sdylemin dili ise ¢ogu zaman

kostlimiin detaylarinda, renginde, ¢izgisinde ve hareket ettirdigi bedende gizlidir

BoBBI/L

Resim 61. Bobbie Karakteri i¢in Cizilen Kostiim Tasarimlari
Kaynak: https://collections.vam.ac.uk/item/O1682145/costume-design-design-christie-bunny/
(10.03.2025)
Bu kostiim tasarimi, tasarimci Bunny Christie tarafindan 2018 yilinda Gielgud
Tiyatrosu’nda Company prodiiksiyonu i¢in yaratildi. Marianne Elliott tarafindan
yonetilen prodiiksiyon, ilk olarak 1970 yilinda promiyeri yapilan Stephen Sondheim ve

George Furth miizikalinin yeniden canlandirilmasiydi (Resim 61).
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Miizikal agk, evlilik ve iligkiler temalarin1 ele aliyor. Bobbie, 35. yas giinii
partisinde sirket arkadaslariyla bir ortamda gecen miizikal, bes ¢ift, Bobbie’nin neden
hala evlenmedigi sorusunu sorar. Erkek arkadaslarini ve evli arkadaglarini igceren birkag
kisa hikaye araciligiyla Bobbie, iliskilerini ve baska birine baglanmanin ne anlama

geldigini kendi kendine inceler.

Miizikal i¢in bir ilk olarak, Elliott’un prodiiksiyonu bir¢ok karakterin cinsiyetini
degistirmistir. Orijinal kitapta Bobbie’nin {i¢ erkek arkadasi kadin ve arkadaslari, escinsel
cift Jamie ve Paul ise Amy ve Paul’dur. 30’lu yaglarinin ortasinda yerlesmek ve bir aile
kurmak icin baski goren basarili ve bagimsiz bir kadin. Rosalie Craig Bobbie’yi

canlandird.

Resim 62. Sophie Rundle’in Kostiim Tasarimi
Kaynak: https://collections.vam.ac.uk/item/O1718702/costume-costume-meccosh-alison/ (23.04.2025)

Resim 62°de Tasarimci 1920’lerden 1930’lara uzanan 6zel dikim takim
elbiseler, 0zenle se¢ilmis eski esyalar ve karakter odakli detaylar, bir¢ok karakteri stil
ikonlarina doniistiirmektedir. Kostiim tasarimcist  Alison McCosh, oyuncularin
gorlinlimlerini yaratmak i¢in onlarla i birligi yaparak tasarimlarini ortaya ¢ikarmaktadir.
‘Polly Teyze’yi canlandiran Helen McCrory (1968-2021), McCosh ile birlikte ailenin

reisi olan kadinin bohem, incelikli ve g6z alici stilini yaratmak i¢in ¢alisirken, Cillian
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Murphy, McCosh ile birlikte her yeni zaman diliminde buna gore degisen Thomas

Shelby’nin 6zel dikim takim elbiselerinin dokularini tasarladi.

Bugiin sahnede yer bulan kadin karakterler, tarihsel olarak bastirilmig
kimliklerini kostiim araciligiyla yeniden kurar. Geleneksel siluetlerin pargalanmasi,
stilize 6gelerin asirilastirilmasi ya da gilindelik giyimin sahneye taginmasi gibi stratejilerle

kadin kostiimleri tiyatral bir ifade aracina donlismiistiir (Resim 62).

4.4.1. 20. Yiuzyilda Makyajin Sahneye Etkisi

Resim 63. Neon Iskelet Makyaji
Kaynak: Makyaj: ilayda Dervisler (01.04.2021)

Glinlimiizde tiyatro, oyuncu ile seyirci arasinda dogrudan bir iletisim kurmay1
hedefler. Bu iletisimde sahne makyaji, sadece bir estetik uygulama olmaktan Gte,
seyircinin oyunu ve karakterleri anlamlandirmasinda hayati bir rol oynayan temel bir
gorsel dil unsuru olarak kabul edilmektedir. Makyajin seyirci iizerindeki etkisi, bir dizi

psikolojik ve algisal siirecle aciklanabilir.

Sahne makyaji, seyircinin karakter hakkinda ilk ve en hizli bilgiyi edinmesini

saglar. izleyici, bir karakterin sahneye ¢iktig1 anda, makyajinin sundugu gérsel ipuglar

104



sayesinde onun yasi, sosyal statiisii, meslegi, hatta psikolojik durumu hakkinda bir 6n

yargi olusturur (Resim 63).

Yaslilik makyaji1 ile yiizindeki kirisikliklar belirginlestirilmis bir karakter,
seyircinin zihninde o an itibariyla bir yasl olarak algilanir ve o karaktere kars1 empati ve
sempati duymaya baslar. Ayni sekilde, soluk ve yorgun bir makyaj, karakterin hastaligini

veya icsel bir act ¢ektigini aninda iletir.

Bu hizli algisal siireg, seyircinin hikayeye daha g¢abuk dahil olmasini ve
karakterin motivasyonlarint daha iyi anlamasini saglar. Makyaj, karakterlerin duygusal
durumlarini ve ruh hallerini ifade etme giiciline sahiptir. Belirli renk ve ¢izgi kullanimlari,

seyircide bilingalt1 diizeyde psikolojik tepkiler uyandirir.

Kirmiz1 tonlar 6fkeyi ve tutkuyu, solgun ve beyaz tonlar hastalig1 veya korkuyu,
koyu renkler ise kotiiliigli veya tiziintiiyii cagristirabilir. Makyaj sanatgisi, bu renk paletini
kullanarak seyircinin karakterle duygusal bir bag kurmasini saglar. Bir karakterin
yiiziindeki derin golgeler, seyirciye onun yasadigi i¢sel karmasay1 veya gizemli bir dogay1
hissettirir. Sahne 1siklar1 altinda insan yiizii solgunlasabilir ve mimikler kaybolabilir.
Makyaj, mimikleri ve yiiz ifadelerini abartili bir sekilde belirginlestirerek, en uzak
seyircinin bile karakterin duygusal gecislerini net bir sekilde gdérmesini saglar. Bu,
seyircinin oyunun dramatik anlarini kagirmamasini ve oyuncunun performansindan tam

verim almasini saglar.

Makyaj, tiyatro tasariminin diger unsurlar1 olan kostlim, 151k ve dekor ile bir
biitiinliik i¢inde ¢alisir. Bu biitlinliik, oyunun atmosferini ve inandiriciligini giiclendirir.
Yipranmis bir kostiim giyen bir karakterin yiiziinde makyajla yaratilmis kir ve yorgunluk
izleri, o karakterin hikayesini tamamlar. Bu uyum, seyircinin sahnedeki diinyaya olan
inancin1 pekistirir ve oyunu daha gergekg¢i algilamasini saglar. Isigin makyaj tizerindeki
etkisi de goz oniinde bulundurularak, makyajin renk ve tonlari, sahne 1s1iklandirmasiyla

uyumlu olacak sekilde segilir.

Sonug olarak, giiniimiiz tiyatrosunda sahne makyaji, sadece bir siisleme araci

degil, seyirci algisint dogrudan etkileyen, karakterin ruhunu ve hikdyesini anlatan,
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psikolojik ve gorsel bir iletisim aracidir. Makyaj, seyircinin oyunla ve karakterlerle daha

derin bir bag kurmasini saglayarak, tiyatro deneyimini unutulmaz kilar.

Plastik makyaj (Prosthetic Makeup), tiyatroda karakterin yiiz ve beden yapisini
kokten degistirmek i¢in kullanilan 6zel bir makyaj teknigidir. Bu teknik, oyuncunun
dogal hatlarinin {izerine silikon, lateks veya jelatin gibi malzemelerle yeni katmanlar

eklenerek yepyeni bir kimlik yaratilmasini saglar.

Daha Once bahsettigimiz sahne makyajinin &tesinde, plastik makyaj seyirci
tizerindeki etkiyi daha da derinlestirir ve dramatik anlatimi1 gii¢lendirir. Plastik makyaj,
bir karakterin fiziksel olarak yasadig: biiyiik degisimleri, yaralari, deformasyonlar1 veya
yaslanma siirecini son derece gercekei bir sekilde sahneye tasir. Bu sayede, seyirci

karakterin hikdyesine daha kolay inanir.

Resim 64. Seytan Makyaji 1,2
Kaynak: Makyaj: ilayda Dervisler (19.02.2020)

Yaslilik makyaji. Oyuncunun yiiziine ve boynuna uygulanan 6zel malzemelerle
derin kirigikliklar, sarkmis cilt ve yashlik lekeleri yaratilabilir. “Saticinin Oliimii”
oyunundaki Willy Loman 6rneginde, plastik makyaj kullanilarak karakterin genglikten
yasliliga gecisi, mimiklerini kaybetmeden inandirici bir sekilde sergilenebilir. Bu
gergekei degisim, seyircinin karakterin yasadigi travmalar1 ve hayal kirikliklarini daha

derinden hissetmesini saglar. Tiyatroda insaniistii veya grotesk karakterler yaratmak icin
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plastik makyaj vazgecilmezdir. Bu teknik, bir karakterin sadece insana ait olmayan

ozelliklerini degil, ayn1 zamanda ruhsal durumunu da gorsellestirebilir (Resim 64).

Seytan, canavar veya peri gibi karakterlerin tasarimi i¢in, yliz hatlarim
keskinlestirmek veya ona boynuz benzeri ¢ikintilar eklemek amaciyla plastik makyaj
kullanilabilir. Bu, karakterin seytani dogasint daha somut hale getirir. Benzer sekilde,
maskenin yerine, oyuncunun yiiziine uygulanan silikon protezlerle o korkung ifade,

boynuzlar ve genis agiz daha organik bir sekilde canlandirilabilir.

Plastik makyaj, oyuncunun performansini kisitlamaz, aksine ona yeni bir ifade
alam sunar. Iyi bir plastik makyaj tasarimi, oyuncunun mimiklerini ve duygusal
ifadelerini maskelemez, aksine onlari daha da vurgular. Seyirci, oyuncunun makyajin

altindan gelen duygularin1 gordiikce, karakterin doniistimiine daha fazla inanir.

Bu, seyircinin oyuna olan bagliligin1 artirir. Ayn1 zamanda, makyajin detaylar

seyirciyi biiyiiler ve onlar1 oyunun fantastik diinyasinin i¢ine ¢eker.

Sonug olarak, plastik makyaj tiyatroda sadece bir makyaj teknigi degil,
karakterin fiziksel ve psikolojik derinligini ortaya koyan, fantastik diinyalar1 gercege

doniistiiren ve seyircinin oyunla kurdugu bagi giiclendiren giiclii bir sanat bigimidir.

Tiyatro sanatinda makyaj ve kostiim, birbirinden bagimsiz unsurlar olmaktan
oOte, karakterin dramatik yapisini ve estetik biitiinliiglinli olusturan temel bilesenlerdir. Bu
iki disiplin arasindaki simbiyotik iligski, sahne iizerindeki anlatiy1 giiclendiren ve
seyircinin karakterle kurdugu empatiyi derinlestiren kritik bir iglev goriir. Bu makale,
makyajin tiyatro kostiimlerine sagladigi destegi, karakter gelisimindeki roliinii ve
giinlimiiz sahne uygulamalarindaki 6nemini kapsamli ve akademik bir perspektifle

incelemektedir.
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Tablo 4

Makyajin Donemlere Gore Yansimalari

1 | Antik Donem ve Maskelerin Golgesinde

Antik Misir’da dini ve estetik amaglarla kullanilan makyaj, Antik Yunan tiyatrosunda
maskelerin karakter temsili i¢in birincil ara¢ olmasiyla farkli bir boyut kazanmistir. Roma
doneminde ise mim sanatinda yiiz boyalariyla daha dogrudan karakter ifadesi
benimsenmistir.

2 | Ronesans’tan Barok’a Sahne Estetigi

Orta Cag’da kilisenin etkisiyle geri planda kalan makyaj, Ronesans’la birlikte Commedia
dell’arte gibi tiyatro formlarmnda yeniden canlanmistir. Bu donemde makyaj, karakterin
sosyal statiisiinli, yasim1 ve temel Ozelliklerini abartili bir sekilde vurgulamak igin
kullanilmigtir.

3 | 19. Yiizyil: Aydinlatma ve Gerg¢ekgilik

Gaz aydinlatmasmin sahneye girmesiyle birlikte yiliz ifadelerinin daha belirgin hale
gelmesi ihtiyaci dogmustur. Karakterlerin psikolojik derinligini yansitmak igin
yaslandirma, yaralama ve duygusal durumlar1 vurgulayan daha detayli ve gercekci makyaj
teknikleri gelistirilmistir.

4 | 20. Yiizyll ve Modern Doniisiim

Sinemanin yiikselisiyle makyaj teknikleri biiyiik bir evrim geg¢irmis, tiyatroda ise farkl
akimlarla birlikte stilize edilmis veya tamamen dogal goriiniimlere sahip makyajlar 6n
plana c¢ikmistir. Protez makyaj, SFX (6zel efekt) makyaj gibi yenilikler, karakter
yaratiminda sinirlar1 zorlamigtir.

Kaynak: ilayda Dervisler Tarafindan Olusturulmustur (10.03.2025)

Kostiim, bir karakterin sosyal sinifi, donemi, meslegi ve psikolojik durumu
hakkinda ilk ve en giiclii gorsel ipuclarini sunar. Ornegin, Shakespeare’in trajedilerindeki
soylu bir karakterin agir ve katmanli giysileri, onun toplumsal konumunu ve igsel
agirhgini yansitirken, makyaj bu sembolik dili tamamlar. Yaslilik, yorgunluk veya
hastalik gibi durumlar1 gosteren makyaj uygulamalar1 (6rnegin, ylizdeki kirigikliklar,
solgun ten rengi veya gdz alti morluklar1), kostiimiin sundugu donemsel ve sosyal
baglam1 daha kisisel ve dramatik bir boyuta tasir. Bu biitliinlesme, karakterin hikayesini
sadece giydigi kiyafetlerle degil, ayn1 zamanda yiiziindeki izlerle de anlatmasini saglar

(Tablo 4).

Tiyatroda bir karakterin zaman i¢inde gegirdigi doniisiim, hem fiziksel hem de
psikolojik olarak makyaj ve kostiim tasarimiyla es zamanli olarak gorsellestirilir.
Genglikten yagliliga gecisi anlatan bir oyunda, karakterin kostiimii donemin moda
degisimlerini yansitirken, makyaj da yliz hatlarindaki incelmeyi, kirisikliklarin
olusumunu ve sa¢ rengindeki degisimi gosterir. Bu siiregte kullanilan protez makyaj

teknikleri ve 6zel efektler, karakterin yasadigi travmalari, fiziksel ve ruhsal yipranmay1
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daha inandirict bir sekilde yansitir. Bu sinerji, seyircinin karakterin degisimini sadece

diyaloglardan degil, ayn1 zamanda gorsel olarak da takip etmesine olanak tanir.

Sahne aydinlatmasi, tiyatro performansinin atmosferini ve estetigini belirleyen
en dnemli faktorlerden biridir. Makyaj ve kostiim tasarimlari, bu aydinlatma kosullariyla
uyumlu olacak sekilde planlanmalidir. Ornegin, yogun spot 1siklar1 altinda kostiimiin
rengi solgunlasabilir veya yiiz hatlar1 kaybolabilir. Bu durumda makyaj, kontur teknikleri
ve stratejik olarak yerlestirilmis golgelendirmelerle karakterin yiiziinii daha belirgin hale
getirir ve seyircinin yiiz ifadelerini net bir sekilde gérmesini saglar. Kostiimiin dokusu ve
rengi, makyajin pigmentasyonunu etkiledigi i¢in, makyaj sanat¢isi ve kostiim tasarimeisi

arasindaki siirekli iletisim, sahne iizerindeki gorsel tutarliligi garanti altina alir.

Resim 65. Cadi Makyaj1
Kaynak: Makyaj: ilayda Dervisler (09.10.2022)

Sonug olarak, makyajin tiyatro kostiimlerine sagladigi destek, basit bir aksesuar
olmaktan ote, karakterin ruhunu ve hikayesini tamamlayan karmasik ve sanat¢i bir
stirectir. Bu isbirligi, sahne estetigini, dramatik anlatim1 ve karakterin inandiriciligini
maksimize ederek tiyatro sanatinin temel taslarindan biri haline gelmistir. Bu simbiyotik
iliski, modern tiyatronun gorsel dilini zenginlestirmeye ve izleyici deneyimini

derinlestirmeye devam etmektedir (Resim 65).
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Makyaj ve kostiimiin birbiriyle biitlinlesmesinin en etkileyici 6rneklerinden biri,
Shakespeare’in {linlii trajedisi “Macbeth” oyunundaki cadilardir. Bu karakterler, sadece
diyaloglariyla degil, ayni zamanda fiziksel goriiniimleriyle de oyunun karanlik ve

dogaiistii atmosferini belirler.

Cadilarin kosttimleri, genellikle donemin estetiginden uzak, yipranmis, kirli ve
katmanlt giysilerden olusur. Kostiimiin dokusu ve rengi, onlarin insanlik dis1, yoksul ve
dogayla i¢ ice yasayan varliklar oldugunu vurgular. Yama tutmus, eski ve kahverengi
tonlardaki giysiler, onlarin toplumdan diglanmis ve gizemli varliklar oldugunu simgeler.

Cadilarin makyaji, kostiimiin anlattig1 hikayeyi tamamlar ve derinlestirir.

Yiizlerindeki solgun ve hastalikli makyaj, onlarin sagliksiz ve koétiictil dogalarini
gosterir. Yiiz hatlarina eklenen yapay kinisikliklar ve cizgiler, onlarn yaslarinin
belirsizligini ve zamana meydan okuyan varliklar oldugunu ima eder. Yiizlerindeki,
ellerindeki ve hatta kostiimlerindeki kir ve lekeler, onlarin doganin en pis ve en karanlik
koselerinden geldigini sembolize eder. Bu, karakterlerin toplumsal normlarin disinda,
ilkel bir yasam siirdiigiine isaret eder. G6z makyaj1 genellikle ¢ok belirgin, koyu ve derin
golgelerden olusur. Bu, onlarin diinyayr farkli bir sekilde gordiigiinii, kehanet

yeteneklerini ve kotiiliiklerinin derinligini vurgular.

Resim 66. Macbeth Cad1 Makyaj1
Kaynak: Makyaj: ilayda Dervisler (06.12.2019)
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“Macbeth”in cadilari, kostiim ve makyajin birlikte nasil ¢alistiginin miikemmel
bir Ornegidir. Yipranmis giysiler, seyirciye onlarin sefil ve diglanmis olduklarini
anlatirken, yiizlerindeki grotesk makyaj, bu dig gorilinlisiin ardindaki dogaiistii giicli ve
kétiiciil ruhu yansitir. Bu biitiinlesme, sahneye ¢iktiklar1 anda seyirciyi iirkiiten, mistik ve

unutulmaz bir karakter yaratir (Resim 66).

Irina Nikolaevna, oyunun ana karakteri Zilov’un ge¢misini ve simdiki zamanini
yansitan bir figiirdiir. Zilov’un gencligindeki ideallerini ve heveslerini simgelerken, ayni
zamanda yaslanmanin getirdigi hayal kirikliklarimi da temsil eder. Oyun, Zilov’un

anilariyla gegmise dondiigii ve Irina ile genclik yillarin1 yasadig: sahneleri igerir.

Geriye doniis sahnelerinde Irina, Zilov’un genglik aski olarak, canli ve ¢ekici bir
goriiniim sergiler. Oyuncunun yiizii daha geng ve piiriizsiiz goriiniir. Makyaj1, o ddnemin
genclik modasini yansitan canli renkler ve parlak tonlarla yapilir. Bu gériiniim, onun umut

dolu ve enerjik ruh halini destekler.

Oyunun simdiki zamaninda, Irina artik orta yash bir kadindir ve hayatin
yorgunlugu yiiziine yansimigtir. Makyaj sanat¢isi, onun yaglanmasini gostermek icin su
teknikleri kullanir. G6z kenarlarindaki ince ¢izgiler (kazayagi) ve agiz kenarlarindaki
kirigikliklar belirginlestirilir. Yiizdeki cildin esnekligini kaybetmis gibi goriinmesi igin

6zel makyaj teknikleri uygulanir.

Hayatin getirdigi yorgunlugu ve hayal kirikligin1 yansitmak amaciyla cilde
solgun ve mat bir goriiniim verilir. Yanaklardaki ve goz ¢evresindeki tonlar daha cansiz
hale getirilir. Goz alt1 torbalar1 ve géz kapaklarinda hafif bir diistikliik hissi yaratilarak
yaslilik etkisi artirilir. Bu, karakterin yasadigi i¢sel sikintilar1 da yansitir. Saglara dogal

bir sekilde beyaz veya gri teller eklenerek karakterin yas1 belirginlestirilir.

Irina’nin yaglilik makyaji, kostiimleriyle de uyum igindedir. Gengligindeki canl
kiyafetlerin yerini, daha koyu renkli ve sade elbiseler alir. Bu sade ve yipranmis
kostiimler, Irina’nin artik parlak hayallere sahip olmadigini, hayatin rutinlerine teslim
oldugunu gosterir. Makyaj ve kostlimiin bu biitlinlesmesi, seyircinin Irina’nin sadece

fiziksel olarak degil, ruhsal olarak da nasil degistigini anlamasina yardimeci olur.

111



Irina Nikolaevna karakteri, yaslandirma makyajinin bir kadinin genglik
heveslerinden vazgecerek orta yasin yorgunluguna nasil ulastigini gostermek i¢in nasil

giiclli bir arag olabilecegine dair etkileyici bir 6rnektir (Resim 67).

Resim 67. Yaslandirma Makyaj1
Kaynak: Makyaj: ilayda Dervisler (05.05.2020)

Tiyatro tarihinde soytarilar genellikle erkek karakterler olsa da, bazi oyunlarda
kadin soytarilar veya soytart benzeri zeki ve esprili kadin karakterler de yer almistir.
Shakespeare’in “Onikinci Gece” (Twelfth Night) adli oyunundaki Feste karakteri, bu
duruma bir ornektir. Her ne kadar geleneksel olarak erkek bir soytar1 olsa da, giiniimiiz
modern yorumlarinda ve sahne uyarlamalarinda Feste’nin bir kadin tarafindan
canlandirildig, bu roliin cinsiyetten bagimsiz, akilli ve s6z oyunlar1 yapan bir karakter

olarak yorumlandigi sik¢a goriilmektedir.

Ancak, daha belirgin bir kadin soytar1 6rnegi i¢in baska bir Shakespeare oyunu
olan “Onikinci Gece” oyunundaki Feste karakteri, bu arketipin kadin olarak

yorumlanabilecegi bir potansiyel sunar (Resim 67).
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Resim 68. Soytar1 Makyaji 1
Kaynak: Makyaj: ilayda Dervisler (01.04.2018)

Resim 69. Soytar1 Makyaji1 2
Kaynak: Makyaj: ilayda Dervisler (22.11.2022)

“Olgiiye Kars1 Ol¢ii” (Measure for Measure) adli oyundaki Eliza karakteri de,
soytartya 0zgii 6zellikler tasiyan bir kadin olarak degerlendirilebilir. Bu karakter, oyunun
ciddiyetini kiran, mizah1 ve zekay:1 kullanarak toplumsal elestiriler yapan bir figiirdiir

(Resim 68, 69).
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Tiyatro tarihinde kan, genellikle dramatik bir zirveyi, suclulugu, deliligi veya
fiziksel siddeti sembolize etmek i¢in kullanilir. Shakespeare’in “Macbeth” trajedisi, bir

kadin karakterin kanlara bulandig1 en unutulmaz sahnelerden birine ev sahipligi yapar.

Oyunun ilk perdesinde, Lady Macbeth esini Kral Duncan’1 61diirmeye ikna eder.
Macbeth bu cinayeti isledikten sonra dehset icinde geri doner ve elindeki kanli hangeri
tutar. Lady Macbeth, onun zayifligindan tiksinir ve kanli hangeri alarak kralin
hizmetkarlara yerlestirir. Bu sahne, onun karakterinin acimasizligini ve kararliligim

gosterir.

Cinayeti isledikten sonra Macbeth’in giydigi kiyafetler (genellikle bir gece
gémlegi veya pelerini) kan lekeleriyle doludur. Bu kan, onun suglulugunu ve dehsetini
fiziksel olarak temsil eder. Macbeth’in aksine, Lady Macbeth’in kostiimii baslangicta
temizdir. Kralin hangerlerini alip kanli elleriyle geri dondiiglinde, elleri kana bulanmustir.
Ancak asil etki, bu kanin sadece fiziksel bir leke olmaktan ¢ikip, onun ruhsal durumunun

bir yansimasi haline gelmesiyle olusur.

Oyunun ilerleyen sahnelerinde, Lady Macbeth’in sugluluk duygusu onu delilige
stiriikler. En iinlii sahnelerden biri, onun uykusunda gezinirken elindeki hayali kan
lekelerini yikamaya ¢alistig1 sahnedir. Bu sahnede oyuncunun makyaji, Lady Macbeth’in
ruhsal ¢okiisiinii yansitir. Yiizii solgun ve yorgun goriiniir. Gz altlarinda koyu halkalar
ve derin ¢izgiler belirir. Bu, onun yasadigi uykusuzlugun ve vicdan azabmin bir
gostergesidir. Bu sahnede, oyuncunun ellerine fiziksel bir kan makyaji uygulanmaz;
bunun yerine ellerini siirekli olarak yikamasiyla “hayali” kanin varlig1 vurgulanir. Ancak
baz1 modern yorumlarda, bu hayali kanin, karakterin ellerini yikamasia ragmen hala

orada oldugunu gostermek icin hafif bir kirmizi ton veya leke makyaji kullanilabilir.

Lady Macbeth 6rnegi, bir kadin karakterin kanla nasil bir araya geldigini ve bu
kanin sadece bir gorsel efekt degil, ayn1 zamanda onun ruhsal ve psikolojik durumunun
bir sembolii oldugunu gdsterir. Baslangicta kani sogukkanlilikla kullanan Lady Macbeth,
sonunda bu kanin sembolik yiikii altinda ezilir ve delilige siiriiklenir. Makyaj ve kostiim,

bu trajediyi en etkileyici sekilde sahneye tasimak i¢in birlikte ¢aligir (Resim 70).
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Resim 70. Lady Macbeth Makyaj1
Kaynak: Makyaj: ilayda Dervisler (06.06.2015)
Neseli ve ¢igeklerle ¢evrili bir kadin karakter 6rnegi i¢in William Shakespeare’in
“Bir Yaz Gecesi Rilyas1” (A Midsummer Night’s Dream) adli oyunundaki Titania, Periler
Kralicesi miikemmel bir segenektir. Titania, masalsi bir ormanda hiikiim siiren, dogayla

i¢ ice ve nese dolu bir figiirdiir.

Resim 71. Titania Makyaj1
Kaynak: Makyaj: ilayda Dervisler (05.07.2023)
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Titania’nin karakteri, hem kostiimii hem de makyajtyla bir biitiin olarak doganin
ve biiyiiniin bir yansimasidir. Titania’nin kostiimii, genellikle ¢i¢eklerden, yapraklardan
ve narin dallardan olusmus gibi tasarlanir. Kumaslar hafif, seffaf ve pastel tonlardadir.
Elbisesi, ormanin 1s1ltisin1 ve sihrini yansitan pariltili detaylar veya simlerle siislenmistir.
Basina taze veya yapay ¢igeklerden yapilmis bir tag takilir. Bu kostiim, onun sadece bir
kralice degil, ayn1 zamanda ormanin ve igindeki tim yasamin ruhu oldugunu gosterir.

Kostiim, onun neseli ve dogal kisiligini dogrudan seyirciye aktarir (Resim 71).

Makyaji da kostiimii gibi dogal ve aydinliktir. Cildi, hafif ve parlak bir
fondotenle aydinlatilir, adeta mehtap 1s181yla yikanmis gibi bir etki yaratilir. Yiiziine ve
omuzlarina sedefli bir aydinlatic1 (highlighter) uygulanarak biiyiilii bir hava katilir. G6z
makyajinda pembe, yesil, altin ve mor gibi dogadan ilham alan renkler kullanilir. G6z
kapaklarina simli farlar uygulanabilir. Allik, yanaklara saglikli ve canli bir goriinim
vermek i¢in pembe veya seftali tonlarinda segilir. Bazen, sanatcis1 yiiziine kii¢iik kelebek

figiirleri veya narin ¢igek desenleri ¢izerek karakterin dogayla olan bagini vurgular.

Titania’nin makyaj ve kostliimii, onun sadece neseli ve zarif bir karakter
olmadigini, ayn1 zamanda doganin ve biiylinlin viicut bulmus hali oldugunu gosterir.
Cigeklerle bezeli kostiimii ve 1siltili makyaji, onun bulundugu her sahneye sihirli ve

pozitif bir atmosfer katarak, seyircinin karakterle duygusal bir bag kurmasini saglar.
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5. SONUC

Bu tez calismasi, sahne sanatlarinda kadin kostiimlerinin tarihsel siireg
icerisindeki degisimini, gorsel estetik ve sosyo-kiiltiirel yapilar1 gorsel dil incelemeyi
iizerinden incelemeyi amaglamaktadir. Kadin kostliimiiniin sadece bir giyim nesnesi degil,
ayni zamanda sahnede anlam olusturan ve anlatiyr somut olarak destekleyen bir yap1
unsuru oldugu aktarmaktadir. Antik donemlerde mitolojik ve dini gondermeler
bulunduran kostiimlerden, gilinlimiiziin deneysel ve ¢ok katmanli tasarimlarina kadar
uzanan bu siire¢, toplumsal cinsiyet rolleriyle kostiim tasarimi arasindaki siki iligkiyi

gdzler Oniine sermektedir.

Tiyatro kostiimleri, bir oyunun sanatsal ve kiiltiirel baglamin1 yansitan kritik
unsurlardir. Ozellikle kadin kostiimleri, tarih boyunca sadece estetik tercihleri degil, ayn1
zamanda toplumsal normlari, siyasi degisimleri ve kadinin toplumdaki roliinii de
gorsellestiren Onemli birer gosterge olmustur. Bu analiz, Antik Cag’dan Modern
Doénem’e uzanan siiregte kadin kostiimlerinin temel 6zelliklerini, formel doniisiimlerini
ve bu degisimlerin altinda yatan sosyo-kiiltiirel dinamikleri karsilastirmali bir perspektifle

incelemektedir.

Antik Yunan tiyatrosunda kadin kostiimleri, dogalligi, sadeligi ve viicudun
idealize edilmis hatlarin1 vurgulayan bir estetige sahipti. Peplos ve khiton gibi bol ve
dokiimlii giysiler, viicut hatlarin1 gizleyerek hem cinsiyetin dramatizasyonunu azaltiyor
hem de sahnedeki durusu yiiceltiyordu. Bu donem kostiimleri, seyirciye karakterin
statlistinii ve duygularini renkler araciliiyla iletirken, insan figiiriinii heykelimsi bir saflik
icinde sunuyordu. Bu yaklasim, Antik Yunan felsefesinin denge ve oranti ilkeleriyle

ortiismektedir.

Ronesans donemine gelindiginde ise kadin kostiimlerinde tam tersi bir yonelim
gozlemlenmektedir. Ozellikle 16. yiizyiln sonlarina dogru kostiimler, dogal viicut

formunu abartili yapilarla doniistiirme egilimindedir.

Korpuslar (korseler) ve farthingale adi verilen kafesli eteklikler, kum saati
siluetini zorunlu kilmig, bu da kadin viicudunu sosyal hiyerarsinin ve zenginligin bir

gostergesi haline getirmistir. Ronesans kostiimii, Antik Cag’in sadeligine kiyasla
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materyal zenginligi, danteller, islemeler ve zit renklerin kullanimiyla liiksii ve giicii temsil
etmekteydi. Bu abartili form, donemin aristokrasisinde yaygin olan “gérkem” ve “statii

gosterisi” anlayisinin bir yansimasidir.

19. yiizyilin baslarinda, duygusalligin ve bireyselligin 6n plana ¢iktig1 Romantik
donemde, kadin kostiimleri de bu akimin etkisiyle sekillendi. Kostiimler, Rnesans’in
kat1 formlarindan uzaklagsarak daha yumusak ve akigkan bir ¢izgiye sahipti. Kabarik
etekler, danteller ve kurdeleler, karakterlerin i¢ diinyasindaki romantik duygusallig1 ve
hassasiyeti gorsellestirmek i¢in kullaniliyordu. Bu kostiimler, kadin figiiriiniin dogayla ve
duygularla olan bagini vurgulayarak, Romantik akimin felsefi temellerine hizmet

ediyordu.

20. ylizyilin baglarindan itibaren, 6zellikle feminizm ve toplumsal hareketlerin
etkisiyle kadin kostiimleri radikal bir degisime ugramistir. Korseler terk edilerek,
kadinlara hareket 6zgiirligi saglayan daha fonksiyonel ve rahat giysiler popiilerlik
kazanmistir. 20. ylizy1l kostiimleri, sadece donemin modasini yansitmaktan G&te,
kadmlarin toplumdaki yeni rollerini ve Ozglirlesme arayislarini  simgelemistir.
Gilinlimiizde ise sahne kostiimleri, donemsel baglamin 6tesinde, karakterin psikolojik
durumunu ve oyunun kavramsal derinliini vurgulayan minimalist veya sembolik
tasarimlara yonelmistir. Bu, kostlimiin artik sadece bir donem temsili degil, ayn1 zamanda

bir iletisim araci haline geldigini gostermektedir.

Kadin sahne kostiimlerinin karsilastirmali analizi, her donemin kendi estetik ve
sosyal deger yargilarini kostiim araciligiyla sahneye tasidigini ortaya koymaktadir. Antik
(Cag’in idealizmi, ROnesans’in materyalist gosterisi, Romantik donemin duygusal ifadesi
ve Modern Cag’in fonksiyonel ve kavramsal yaklasimi, kostliimiin sadece bir giysi degil,
ayni zamanda bir tarih ve sosyoloji metni oldugunu kanitlar niteliktedir. Bu siirec,

tiyatronun toplumsal degisimlere nasil ayna tuttugunu agik¢a gozler dniine sermektedir.

Tarihsel perspektiften bakildiginda, her donem kendi estetik anlayisin1 sahne
kostiimiine yansitmistir. Ornegin, Ronesans doneminde kadin karakterin sahnedeki
temsilinde kullanilan agir ve katmanli kumaslar, statii ve gii¢ gostergesi olarak bir amag

giitmektedir. 20. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren kostiim tasarimlar1 daha ¢ok bireysel
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kimlik, cinsiyet kimligi ve politik mesajlar lizerinden tasarlanmaya baslamigtir. Kadin
kostiimii artik sadece karakterin sosyal konumunu degil, ayn1 zamanda onun ideolojik
durusunu da seyirciye yansitan bir anlati unsurudur. Kostiim tasarimlari tarihsel olaylarin
ve kadmin toplum tizerindeki yerini bizlere aktaran bir ansiklopedik gorsel olarak yerini

almaktadir.

Bu doniisiimde bi¢imsel tasarim kadar malzeme kullanimi da dikkat ¢ekici bir
gelisim gostermektedir. Geleneksel kumaglarin yerini alan geri doniistiiriilmiis
malzemeler, seffaf dokular, 1sikla etkilesime giren tekstiller ve hatta teknolojik giysi
parcalari, cagdas tiyatronun yenilik¢i yiiziinii seyirciye sunmaktadir. Kadin kostiimiiniin
formu da klasik siluetlerden uzaklasip bedeni saran, vurgulayan ya da tam aksine
siliklestiren bicimlere doniiserek, karakterin ruh halini ve dramaturjik gereksinimlerini

dogrudan aktaran nesneler haline gelmistir.

Sonug olarak, sahne sanatlarinda kadin kostiimii, sadece estetik bir tercih degil;
ayni zamanda kiiltiirel, toplumsal ve sanatsal isteklerin bir tasiyicisidir. Bu tez igeriginde
ortaya konulan tarihsel arastirmalar, kadin kostiimiiniin bi¢im, islev ve anlam bakimindan
siirekli olarak gelistigini ve cesitlendigini analiz etme amaci bulunmaktadir. Bu

doniisiimiin tiyatronun ifade olanaklarini ¢esitlendirdigini géstermektedir.

Sahne tizerindeki kostiim, artik karakteri tanimlayan bir nesne degil, aym
zamanda bir fikir ya da elestiriyi temsil eden bir ara¢ haline gelmistir. Bu verilerle kadin
karakterlerinin kostiimiiniin sahne iizerindeki giicii ve potansiyeli gelecekteki tiyatro

anlayislarinin sekillenmesinde de belirleyici bir faktdr olacaktir.

Sahne kostlimleri, sadece gorselligiyle degil, tasidigi anlam katmanlariyla da
sahne sanatlarinin vazgecilmez bir parcasidir. Kadin kostiimleri ise bu ¢ok katmanh
yapinin merkezinde yer alir. Kostiim kadinin kimligini, toplumsal konumunu, duygusal
durumunu ve hatta ideolojik bir bakis acisini temsil eder. Tarih boyunca kadin kostiimleri,
donemlerin estetik anlayislarini yansittigi kadar, kadin temsiline dair kolektif zihinsel
kaliplar1 da tagimigtir. Kadin karakterin sahnedeki goriiniimii, seyircinin onu nasil

algilayacagini biiyiik oranda belirler.
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Kadin kostiimleri, sahnede bedenin nasil temsil edildigi, neyin gosterilip neyin
gizlendigi, nasil bir siliiet yaratildig1 gibi bigimsel ve malzemesel tercihlerle dogrudan
sekillenir. Kostiim tasariminda kullanilan kumas tiirii, dikis teknigi, form yapisi ve yiizey

dokusu yalnizca gorsel degil, anlamsal diizeyde de belirleyicidir.

Kadin bedeni sahnede her zaman bir temsil alanidir. Bu temsilin nasil kurulacagi
ise biiyiik Olclide kostlimiin formuna baglidir. Korselerle daraltilmis bel hatlari, kat kat
eteklerle genisletilmis alt beden ya da sert kumaslarla olusturulan geometrik formlar,
kadinin sahnedeki durusunu ve algisini sekillendirir. Sadelestirilmis, cinsiyetsizlestirilmis
bir form; karakterin normlarin disinda konumlandirildigini, abartili, yapay ve yapisal bir

form ise toplumun kadina bigtigi geleneksel rollerin altini ¢izebilir.>®

Malzeme tercihi de en az form kadar temsil {izerinde belirleyicidir. Kadife, saten,
tiil ya da jiit gibi farkli dokular sadece fiziksel hisler yaratmakla kalmaz, sahnedeki 1s1kla

olan iligkileriyle de duygusal ve kavramsal baglam kurarlar.

Ornegin yar1 gegirgen bir kumasla yaratilan transparanlik, kadmin
korunmasizligin1 ya da teshir edilisini temsil edebilirken; sert, opak ve kalin kumaslar
kadmin giicli, kapali ya da erisilemez yanin1 gosterebilir. Malzeme se¢iminde, gorsellik
kadar duyumsallik da etkilidir; seyircinin gordiigli kadar sezdigi sey de temsilin bir

parcasidir.

Kostilim, bedenle birlikte ¢alisarak bir siliiet yaratir; bu siliiet ise, izleyicide hem
estetik hem de anlam odakli bir izlenim birakir. Dénemsel olarak incelendiginde, kadin
kostiimlerinin bi¢imsel 6zellikleri; kumasin yapisi, formun genisligi ya da daralmasi,

kullanilan aksesuarlar ve renk skalasi tizerinden farkli temsil bigimleri sunar.

58 Sener, Tiyatroda Gorselligin Giicil, s. 66.
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TERIMLER SOZLUGU

Antik Yunan Tiyatrosu: M.O. 5. yiizyilda gelisen, tragedya ve komedya tiirleriyle sahne

sanatlarinin temelini olusturan tiyatro gelenegi.

Barok: 17. ylizyilda ortaya ¢ikan, abartili siisleme, dramatik ifade ve gorkemli formlarla

karakterize edilen sanat anlayisi.

Bizans Kostiimii: Roma mirasi ile Hristiyan ikonografisinin birlesiminden dogan dini ve

torensel nitelikli giysiler.
Bustle: Etegin arkasini kabartan dolgu.

Canlandirmacihk (Mimesis): Sanatin dogayi ve insani taklit etme islevine dayali

anlay1s.

Commedia dell’Arte: 16. yiizy1l Italya’sinda dogan, dogaglama ve maskeli karakterlere

dayal1 halk tiyatrosu.
Dekor: Bir sahne eserinin gectigi cevreyi ve atmosferi yansitan sahne diizenlemesi.

Dionysos Senlikleri: Antik Yunan’da tiyatronun dogusuna zemin hazirlayan, sarap ve

bereket tanris1 adina yapilan senlikler.

Drapaj: Kumasin viicut ya da maket iizerinde igne ve toplama yontemleriyle

sekillendirilmesi.
Farce: Asir1 abart1 ve mizah igeren halk tiyatrosu tiirii.
Farthingale: Genis etekler i¢in i¢ iskelet.

Gotik: Orta Cag Avrupa’sinda 12.—15. yiizyillar arasinda gelisen dramatik ve dikey

vurgulu islup.
Grotesk: Abartili, carpitilmig ve alisilmadik bigimlerle ifade edilen sanat anlayisi.

Jiipon: Etek altina giyilen kabarik astar.
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Klasisizm: Antik Yunan ve Roma sanatin1 6l¢ii, diizen ve denge anlayisiyla benimseyen

akim.

Krinolin: Cemberli etek alt1 kafesi.

Komedya: Toplumsal elestiri ve mizah iceren tiyatro tiirii.
Koreografi: Sahne iizerinde hareket ve danslarin diizenlenmesi.
Korse: Kadin bedenini sekillendirmek i¢in kullanilan i¢ giyim unsuru.
Kostiim: Karakter, donem veya sosyal sinifi yansitan sahne giysisi.

Kothornos: Antik Yunan tiyatrosunda tragedya oyuncularinin giydigi yiliksek tabanl
ayakkabi.

Maske: Karakterin kimligini, duygusunu veya sembolik anlamin1 yansitan yiiz ortiisii.

Modernizm: 20. yiizyilin baslarinda ortaya ¢ikan, geleneksel sanat anlayiglarii yikan

akim.

Opera: Miizik, san ve sahne sanatlarini birlestiren dramatik sanat tiirii.

Operet: Miizikli, hafif ve eglenceli sahne eseri.

Orta Cag Tiyatrosu: Dini torenlerden dogan, kilise etkisi altindaki tiyatro anlayist.
Peruk: Takma sag.

Postmodernizm: 20. ylizyilin ikinci yarisinda ortaya ¢ikan, farkli iisluplari harmanlayan

sanat anlayisi.

Realizm: Sanatta gercekligi dogrudan yansitmay1 amaglayan akim.

Romantizm: Duygu, hayal giicii ve bireyselligi 6n plana ¢ikaran sanat anlayisi.
Ronesans: Antik kiiltiiriin yeniden dogusunu temsil eden 14.—16. ylizy1l sanat dénemi.

Siliiet: Bir kostiim veya bedenin dis hatlarin1 belirleyen bigim.
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Toga: Antik Roma’da erkek yurttaglarin giydigi genis kumas pargasi.
Tragedya: Ciddi ve ¢ogunlukla mitolojik konular1 isleyen tiyatro tiirii.
Trapez: Sahne kostiimlerinde kullanilan, genis tabanl etek formu.
Uslup: Sanatgmin veya donemin kendine 6zgii ifade bigimi.

Viktoryen Moda: 19. yiizy1l Ingiltere’sinde ortaya ¢ikan agir ve gosterisli giyim tarzi.

123



KAYNAKCA
Akbulut, Mehmet. Sahne Sanatlar1 ve Kostiim Tarihi. Istanbul: Literatiir Yayncilik,
2018.
And, Metin. Tiyatro Kilavuzu, Istanbul: Milliyet Yayinlari, 1973.

Barba, Eugenio ve Nicola Savarese. Tiyatro Antropolojisi, Aysin Candan, Tarhan Onur,

Asli Seven (¢ev.), Ankara: Dost Kitabevi, 2005.

Beauvoir, Simone de. ITkinci Cins, Bertan Onaran, (Cev.), Istanbul: Payel Yaynlari,

2015.

Benedetto, Stephen Di. Tiyatro Tasarimi, Tiilin Saglam (¢ev.), Ankara: De Ki Basim
Yayin, 2012.

Boucher, Frangois. 20,000 Years of Fashion, Harry N. New York: Abrams Yayinevi,
1987.

Brockett, Oscar G. ve Franklin J. Hildy. Tiyatro Tarihi, Tufan Gobekgin (cev.), Istanbul:
Mitos Boyut Yayevi, 2017.

Butler, Judith. Cinsiyet Belasi, Basak Ertiir (¢cev.), Ankara: Metis Yayinlari, 2008.

Cilizoglu, Nilgiin. Performans Sanatlarinda Beden ve Kostiim, Istanbul: MSGSU
Yayinlari, 2019.

Cumming, Valerie. Understanding Fashion History, New York: Batsford Ltd., 2004.
Daly, Ann. Dansa Doniis: Isadora Duncan Amerika’da, Middletown: Routledge, 2002.

Fischer-Lichte, Erika. Performatif Estetik, Tufan Acil (Cev.), Istanbul: Ayrint
Yayinlari, 2016.

Gardner, Viv. New Woman Plays, London: Methuen, 1991.

124



Goodman, Lizbeth. Contemporary Feminist Theatres: To Each Her Own, London:
Routledge Yayinlari, 1993.

Gole, Niliifer. Modern Mahrem: Medeniyet ve Ortiinme, Istanbul: Metis Yayinlari,
2000.

Hazir, Meltem. “Giysi Tasariminda Gorsel ve Dokusal Elementler: Pilise ve Drapeler”,
Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar

Enstitiisii, 2006.

Kulluk-Yerdelen, Selda. Ortacag’dan Giiniimiize Kadin imgesi ve Sahne, Istanbul:

Mitos Boyut Yayinlari, 2013.

Kulluk-Yerdelen, Selda. Tiyatro Sanatinda Kostiim Tasarimi, Ankara: Nobel Yayin,
Ankara, 2014.

Nutku, Ozdemir. “Kadin ve sanat” Yedi Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Dergisi, 4, 2010, ss. 137-141.

Nutku, Ozdemir. Diinya Tiyatrosu Tarihi, Ankara: Mitos Yayinlar1, 2000.
Nutku, Ozdemir. Sahne Bilgisi, istanbul: Kabalc1 Yayinlari, 2013.

Nutku, Ozdemir. Tiyatro Tarihi, Istanbul: Mitos Boyut Yayinlar1, 2016.
Nutku, Ozdemir. Troya’min Tahta At1, [zmir: Senocak Yayinlar1, 2009.

Paoletti, John T., ve Gary M. Radke. Sanat Tarihine Giris. G. Ozkul, (Cev.), Ankara:
Palme Yaymevi, 2011.

Sevim, Filiz. Tiyatroda Kostiim Tasarimimma Cagdas Yaklasimlar. Ankara: Dost

Kitabevi Yayinlari, 2015.
Sener, Sevda. Cumhuriyet Donemi Tiirk Tiyatrosu, Ankara: Dost Kitabevi, 2003.

Sener, Sevda. Cumhuriyet Donemi Tiirk Tiyatrosu, Ankara: Dost Kitabevi, 2004.

125



Sener, Sevda. Cumhuriyet’in 75. Yihinda Tiirk Tiyatrosu, Istanbul: Bilgi Yayinevi,
1999.

Sener, Sevda. Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi, Ankara: Dost Kitabevi, 1998.
Sener, Sevda. Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi, Istanbul: Dost Kitabevi, 2006.

Sener, Sevda. Tiyatroda Gérselligin Giicii, Ankara: Ankara Universitesi Yayinlari,
1994.

Tuncay, Murat. Sahneye Bakmak 11, Istanbul: Mitos Boyut, 2011.
Tuncay, Murat. Tiyatronun Estetik Yapisi, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2012.

Wilson, Edwin. Theatre: The Lively Art, New York: McGraw-Hill Yayinevi, 2014.

WEB KAYNAKCA

Agoras. (2016). “Un Etre Masque Apparait”. Du Rite Au Theatre La Tragedie
Grecque(3). https://agoras.typepad.fr/regard eloigne/2016/02/un-%C3%A Atre-masque-
apparait-du-rite-au-the%C3%A2trela-tragedie-grecque3.html (11.03.2025)

Arman, A. (2024). Asik Shakespeare. https://www.armanayse.com/asik-shakespeare-
tiyatroya-yazilmis-bir-ask-mektubu/ (11.04.2025)

Asir, Mustafa. (2016). Antik Yunan Tiyatrosunda Maske
https://mustafaasir.blogspot.com/2016/04/antik-yunan-tiyatrosunda-maske 15.html
(15.04.2025)

Deirdre. (2018). Satin is In The Details: The Enduring Mystique of Medieval Theatre.
https://deirdrekelly.com/?p=1830 (07.04.2025)

Karinca Misali. (2024). Osmanli’nin Son Dénemi ve Cumhuriyet’in ilk Dénemi “Sahne
Sanatlar1”. https://karincamisali.com/2024/09/osmanlinin-son-ve-cumhuriyetin-ilk-

donemi-sahne-sanatlari/17/halktarihi/ (22.11.2024)

126


https://agoras.typepad.fr/regard_eloigne/2016/02/un-%C3%AAtre-masque-apparait-du-rite-au-the%C3%A2trela-tragedie-grecque3.html
https://agoras.typepad.fr/regard_eloigne/2016/02/un-%C3%AAtre-masque-apparait-du-rite-au-the%C3%A2trela-tragedie-grecque3.html
https://www.armanayse.com/asik-shakespeare-tiyatroya-yazilmis-bir-ask-mektubu/
https://www.armanayse.com/asik-shakespeare-tiyatroya-yazilmis-bir-ask-mektubu/
https://mustafaasir.blogspot.com/2016/04/antik-yunan-tiyatrosunda-maske_15.html
https://mustafaasir.blogspot.com/2016/04/antik-yunan-tiyatrosunda-maske_15.html
https://deirdrekelly.com/?p=1830

Kastan, David Scott. (2019). Shakespeare Didn’t  Write Alone
https://www.theatlantic.com/entertainment/archive/2019/06/shakespeares-plays-had-
other-authors-t00/590389/0 (11.05.2025)

Lesso, Rosie. (2021). Masters of Illusion: Diaghilev and Picasso. https://blog.fabrics-
store.com/2021/04/27/masters-of-illusion-diaghilev-and-picasso/ (20.04.2025)

Maria Milani. (2017). Ancient Rome Theater.
(https://mariamilani.com/ancient_rome/ancient roman_theater.htm#copylink

(10.02.2025)

Netsetguide. (2019). Gateway to English Literature.
https://netsetguide.blogspot.com/2019/10/english-drama-till-elizabethan-
period.html?spref=pi (10.11.2024)

Spicer, E. (2013). Rapunzel at  the Sadler’s Wells Theatre.
https://www.theupcoming.co.uk/2013/04/02/theatre-review-rapunzel-at-the-sadlers-
wells-theatre/ (02.04.2025)

The Met. (2020). Miss O’Neill as Juliet.
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/751118 (25.11.2024)

The Met. (2020). Rappelés avec enthousiasme!.., from Les Comédiens de Société,
published in "Le Charivari". https://www.metmuseum.org/art/collection/search/679083
(11.10.2024)

The Met. (2020). The Romp. https://www.metmuseum.org/art/collection/search/392572
(09.10.2024)

The Met. (2020). The Romp. https://www.metmuseum.org/art/collection/search/392859
(22.10.2024)

Theatre du  Cercle.  (2022). 4.48 psychose / Cie  Singularités.
https://theatreducercle.com/4-48-psychose-cie-singularites/ (09.03.2025)

127


https://www.theatlantic.com/entertainment/archive/2019/06/shakespeares-plays-had-other-authors-too/590389/
https://www.theatlantic.com/entertainment/archive/2019/06/shakespeares-plays-had-other-authors-too/590389/
https://blog.fabrics-store.com/2021/04/27/masters-of-illusion-diaghilev-and-picasso/
https://blog.fabrics-store.com/2021/04/27/masters-of-illusion-diaghilev-and-picasso/
https://mariamilani.com/ancient_rome/ancient_roman_theater.htm#copylink
https://netsetguide.blogspot.com/2019/10/english-drama-till-elizabethan-period.html?spref=pi
https://netsetguide.blogspot.com/2019/10/english-drama-till-elizabethan-period.html?spref=pi
https://www.theupcoming.co.uk/2013/04/02/theatre-review-rapunzel-at-the-sadlers-wells-theatre/
https://www.theupcoming.co.uk/2013/04/02/theatre-review-rapunzel-at-the-sadlers-wells-theatre/
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/751118
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/679083
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/392572
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/392859
https://theatreducercle.com/4-48-psychose-cie-singularites/

Turton. (2016). Greek Theatre. https://www.turton.uk.com/wp-
content/uploads/sites/2/2020/02/Drama-Theme-2-Greek-Theatre.pdf (15.04.2025)

University  of  Louisville.  (2025).  College of Arts &  Sciences
https://louisville.edu/artsandsciences/advising/featured/theatre/theatre-

history/image/image view_fullscreen (19.12.2024)

Urban, G. (2023). Isadora Duncan: The Girl Who Danced with the Gods.
https://www.rockandart.org/isadora-duncan-girl-danced-with-gods/ (11.09.2024)

V&A. (2001). “‘Seconde Journée Theatre fait dans la mesme allée, for lequel la Comédey,
et le Ballet de la Princesse d’Elide furent reprefentéz’.
https://collections.vam.ac.uk/item/O52741/seconde-journ%C3%A9e--theatre-fait-print-
silvestre-israel/ (02.02.2025)

V&A. (2004). Costume for Helena in A Midsummer Night’s Dream, 1914.
https://collections.vam.ac.uk/item/O102174/costume-for-helena-in-a-theatre-costume-

norman-wilkinson/ (11.11.2024)

V&A. (2004). Mademoiselle Rochois Chantant a L’Opera.
https://collections.vam.ac.uk/item/O102874/mademoiselle-rochois-chantant-a-lopera-

print-j-mariette/#object-details 19.10.2024

V&A. (2006). Pullichinello and Lucretia.
https://collections.vam.ac.uk/item/O123656/pullichinello-and-lucretia-oil-painting-
clermont-andien-de/ (03.04.2025)

V&A. (2009). Costume Design. https://collections.vam.ac.uk/item/O1008817/costume-
design-bernardo-buontalenti/ (13.05.2025)

V&A. (2009). Drawing of Mlle Anatole at the King’s Theatre.
https://collections.vam.ac.uk/item/O766502/drawing-of-mlle-anatole-at-caricature-

portrait-sketch-chalon-alfred-edward/ (17.10.2024)

128


https://www.turton.uk.com/wp-content/uploads/sites/2/2020/02/Drama-Theme-2-Greek-Theatre.pdf
https://www.turton.uk.com/wp-content/uploads/sites/2/2020/02/Drama-Theme-2-Greek-Theatre.pdf
https://louisville.edu/artsandsciences/advising/featured/theatre/theatre-history/image/image_view_fullscreen
https://louisville.edu/artsandsciences/advising/featured/theatre/theatre-history/image/image_view_fullscreen
https://www.rockandart.org/isadora-duncan-girl-danced-with-gods/
https://collections.vam.ac.uk/item/O52741/seconde-journ%C3%A9e--theatre-fait-print-silvestre-israel/
https://collections.vam.ac.uk/item/O52741/seconde-journ%C3%A9e--theatre-fait-print-silvestre-israel/
https://collections.vam.ac.uk/item/O102174/costume-for-helena-in-a-theatre-costume-norman-wilkinson/
https://collections.vam.ac.uk/item/O102174/costume-for-helena-in-a-theatre-costume-norman-wilkinson/
https://collections.vam.ac.uk/item/O102874/mademoiselle-rochois-chantant-a-lopera-print-j-mariette/#object-details
https://collections.vam.ac.uk/item/O102874/mademoiselle-rochois-chantant-a-lopera-print-j-mariette/#object-details
https://collections.vam.ac.uk/item/O123656/pullichinello-and-lucretia-oil-painting-clermont-andien-de/
https://collections.vam.ac.uk/item/O123656/pullichinello-and-lucretia-oil-painting-clermont-andien-de/
https://collections.vam.ac.uk/item/O1008817/costume-design-bernardo-buontalenti/
https://collections.vam.ac.uk/item/O1008817/costume-design-bernardo-buontalenti/
https://collections.vam.ac.uk/item/O766502/drawing-of-mlle-anatole-at-caricature-portrait-sketch-chalon-alfred-edward/
https://collections.vam.ac.uk/item/O766502/drawing-of-mlle-anatole-at-caricature-portrait-sketch-chalon-alfred-edward/

V&A. (2009). Le Chat-Noir. https://collections.vam.ac.uk/item/O577129/le-chat-noir-
colour-lithograph-laviny/#object-details (18.04.2025)

V&A. (2009). Semele. https://collections.vam.ac.uk/item/O736103/semele-costume-
design-unknown/ (10.05.2025)

V&A. (2009). Theatre Costume Design.
https://collections.vam.ac.uk/item/O728222/theatre-costume-design-c-wilhelm/
(16.04.2025)

V&A. (2009). Theatre Costume. https://collections.vam.ac.uk/item/O1119659/theatre-
costume-golovin-aleksandr-yakovlevich/ (10.09.2024)

V&A. (2009). Theatre Design. https://collections.vam.ac.uk/item/0929832/theatre-
design-print/ (21.10.2024)

V&A. (2009). Theatre Design. https://collections.vam.ac.uk/item/O802249/theatre-
design-drawing/ (18.04.2025)

V&A. (2009). Thetis. https://collections.vam.ac.uk/item/O736098/thetis-costume-
design-unknown/ (16.05.2025)

V&A. (2010). Drury Lane Design Collection.
https://collections.vam.ac.uk/item/O1173214/drury-lane-design-collection-costume-

design-comelli-attilio/ (03.11.2024)

V&A. (2016). H.M.S. Pinafore. https://collections.vam.ac.uk/item/O1329911/hms-

pinafore-costume-design-comelli-attilio/ 05.10.2024

V&A. (2022). Costume Design. https://collections.vam.ac.uk/item/O1682145/costume-
design-design-christie-bunny/ (10.03.2025)

V&A. (2022). Costume. https://collections.vam.ac.uk/item/O1718702/costume-costume-
mccosh-alison/ (23.04.2025)

129


https://collections.vam.ac.uk/item/O577129/le-chat-noir-colour-lithograph-laviny/#object-details
https://collections.vam.ac.uk/item/O577129/le-chat-noir-colour-lithograph-laviny/#object-details
https://collections.vam.ac.uk/item/O736103/semele-costume-design-unknown/
https://collections.vam.ac.uk/item/O736103/semele-costume-design-unknown/
https://collections.vam.ac.uk/item/O728222/theatre-costume-design-c-wilhelm/
https://collections.vam.ac.uk/item/O1119659/theatre-costume-golovin-aleksandr-yakovlevich/
https://collections.vam.ac.uk/item/O1119659/theatre-costume-golovin-aleksandr-yakovlevich/
https://collections.vam.ac.uk/item/O929832/theatre-design-print/
https://collections.vam.ac.uk/item/O929832/theatre-design-print/
https://collections.vam.ac.uk/item/O802249/theatre-design-drawing/
https://collections.vam.ac.uk/item/O802249/theatre-design-drawing/
https://collections.vam.ac.uk/item/O736098/thetis-costume-design-unknown/
https://collections.vam.ac.uk/item/O736098/thetis-costume-design-unknown/
https://collections.vam.ac.uk/item/O1173214/drury-lane-design-collection-costume-design-comelli-attilio/
https://collections.vam.ac.uk/item/O1173214/drury-lane-design-collection-costume-design-comelli-attilio/
https://collections.vam.ac.uk/item/O1329911/hms-pinafore-costume-design-comelli-attilio/
https://collections.vam.ac.uk/item/O1329911/hms-pinafore-costume-design-comelli-attilio/
https://collections.vam.ac.uk/item/O1682145/costume-design-design-christie-bunny/
https://collections.vam.ac.uk/item/O1682145/costume-design-design-christie-bunny/
https://collections.vam.ac.uk/item/O1718702/costume-costume-mccosh-alison/
https://collections.vam.ac.uk/item/O1718702/costume-costume-mccosh-alison/

