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3a Beybaba soka¤› ile Cami-i kebir

caddesinin kesiflti¤i yerde bulunan

mermer lâhid. fiahideleri sökülmüfl

yaln›zca bafl k›sm›ndaki üçgen ay-

nada Kelime-i tevhin okunmaktad›r.

Kabrin yan pehlelerindeki çiçekler

ayn› kal›ptan teksir edilerek nakfle-

dilmifltir. Saks› içinde simetrik düzene

göre tertip edilen çiçeklerin ortas›nda

zeren (zerrin, kadehler s›n›f›; y›ld›za

da benzetilmektedir) boru yapra¤›n-

dan ç›karak iki yana do¤ru boyun

bükmüfltür. Bu duruflu yüzünden bu

çiçe¤in baz› türlerine “deve boynu”

da denmektedir. Yanlarda bir dal›

k›r›lm›fl karanfil ve en altta mezarl›k-

larda oldukça s›k görülen mor me-

nekfle yer almaktad›r. Kabrin taç be-

zemelerinde görülen alt›n verek kal›n-

t›lar›na bak›l›rsa flükûfelerinda vak-

tiyle verekla kapl› oldu¤u düflünüle-

bilir.

3b Ayn› kabrin bafl aynas›nda gon-

cas›yla birlikte aç›lm›fl gül ve mor

menekfleler.

1 Siyavufl Pafla Türbesi’nin yan›n-

da, flahideleri k›r›lm›fl olan, bafl ay-

nas›ndaki kitabesinden Siyavufl Pa-

flan›n k›z› Saliha Han›m’a ait oldu-

¤unu ö¤rendi¤imiz kabir, sanduka

fleklindedir. Puflide kufla¤› fleklindeki

kemer üzerindeki yaz›lar kaz›nm›flt›r.

Bir rozetin iki yan›nda bak›fl›k ni-

zamda resmedilen goncagüller birer

saks›dan yükselmektedirler. Ayak ta-

raf›nda rumi desenleri yeralmaktad›r.

2 Eyüp Sultan Camii sol duvar› ya-

k›n›nda bulunan sanduka fleklindeki

kabir. Bafl tafl› yerinden sökülmüfl

olup kimli¤ini belirleyecek baflka

emare bulunmamaktad›r. Sanduka

üstündeki çiçekler topraktan ç›kar gi-

bi tabii bir flekilde resmedilmifllerdir.

sol yüzde bir lâle sa¤da ise lâle,

sümbül ve çuha çiçe¤i veya geum

coccineuma benzer bir çiçek bulun-

maktad›r. çiçe¤in ayr›nt›lar› zama-

n›n tahribine dayanamay›p silindi-

¤inden tam olarak tan›namamakta-

d›r. Lâle ile sümbül oldukça gerçekçi

çizilmifllerdir.

E Y Ü P S U L T A N  S E M P O Z Y U M U  I I

Orta Asya Türk bezeme sanat›n›n
ana karakterini hayvan üslûbu olufltur-
maktad›r. Ancak Türkler do¤uya ve gü-
neye do¤ru ilerledikçe tan›flt›klar› din
ve kültürlerin tesiriyle nebâtî bezemeye
biraz daha fazla yer vermeye bafllam›fl-
lard›r. Bilhassa Bezeklik’te bulunan Uy-
gur minyatürlerinde ve bu bölgelerde
yap›lan arkeolojik çal›flmalar sonucu
meydana ç›kar›lan birçok duvar res-
minde, figürlerin elinde ya da arka plâ-
n›nda naturalist anlay›fla çok yak›n be-
zemelerin varl›¤› bilinmektedir. 1 

Bezemelerinde daha çok hendese ve
rumiyi kullanan Selçuklular'da ise ne-
bâtî motifler arka planda seyrek de olsa
görülmektedirler. Bilhassa Kubad-âbâd
Saray› çinilerinde çok iptidâî olmakla
beraber naturalist üslûba yak›n denebi-
lecek çiçek süslemelerine rastl›yoruz.
Yine 13.yy. eseri olan "Varka ile Gül-
flah" gibi baz› kitaplar›n minyatürlerin-
de de tabiata oldukça yak›n çiçek tas-
virleri bulunmaktad›r 2 

‹lk devir Osmanl› mimarisinde bu
konuda ciddi ad›mlar at›lm›flt›r. ‹znik'te
Çandarl› Halil Pafla Türbesi'nde bulu-
nan mezar tafllar›n›n al›nl›klar›ndaki
hatâyîler oldukça dikkat çekicidir. Bi-
lindi¤i gibi hatâyî motifi de ç›k›fl itiba-
riyle naturalist bir çiçek olup daha son-
ralar› ileri derecede üslûplaflt›r›larak
birçok de¤iflik örne¤i meydana getiril-
mifltir.3 Bilhassa Bursa Yeflil Türbe
mihrab›ndaki çini panoda gördü¤ümüz
üsluplaflt›r›lm›fl nebâtî motifler devrini
aflan bir geliflme olarak de¤erlendirile-
bilir. Bunda Tebrizli çini ustalar›n›n
önemli bir rolü oldu¤u düflünülebilir.
Bu devirde, Osmanl› tezyînât›nda Sel-
çuklulardan farkl› olarak hatâyî üslûbu,
kendini iyice göstermektedir.4 

Fatih Sultan Mehmed'in fetihten
sonra bütün dünyadan sanatkârlar› sa-
ray›na davet etmesi ve birçok sanatkâ-
r›n kollektif çal›flmalar›, tezyînî sanatla-
r›m›za büyük bir canl›l›k kazand›rm›fl-
t›r. Bu hareketin gerçekleflmesinde sa-
ray›n sernakkafl› olan fiahkulu ve tale-
besi Velican'›n rolü büyüktür. fiahku-
lu'nun hatâyî üslûbuna getirdi¤i yenilik
"sazyolu" denen üslûbu ortaya ç›kar-

m›flt›r.5 Kaynaklardan, kendisinin de
müzehhib oldu¤unu ö¤rendi¤imiz Sul-
tan II. Bayezid6 sanat faaliyetlerine ol-
dukça önem vermifl ve bu dönemde de
sanatta inkiflaf, teceddüd ve tekâmül
h›zla devam etmifltir.7 

fiahkulu'ndan sonra saray nak›flha-
nesinin bafl›na geçen Karamemi,8 tez-
hib sanat›nda bir ç›¤›r olan yeni üslû-
bunu ortaya koymufltur. Hemen hemen
bütün sanatlar›m›z›n klâsik devri olarak
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6 Eyüp Sultan Türbesi arkas›nda

bulunan bu lahdin kitabeli bir flahi-

desi bulunmaktad›r. Ayak tafl› ye-

rinde bulunmayan lahdin flahidesi

lahde betonla tutturulmufl olup kabre

ait olmad›¤› hissini vermektedir. Aç›k

hava müzesi için serpuflun kal›b› al›-

n›rken flahide hem y›prat›lm›fl hem de

fena halde kirletilmifltir. Lahdin dört

yan› rozetler ve flükûfelerle bezelidir.

Bafl aynas›nda rozet, karanfil ve lâle

yer al›rken yan pehlelerde saks› içeri-

sinde mor menekfle lâle, karanfil ve

campanula latifoliaya benzer biri

gonca halinde iki bahar dal› yer al-

maktad›r. Serpufla sorguç nakfledil-

mifltir. Yar›s› betona gömülü kitabe-

sinden kiflinin kimli¤i anlafl›lama-

maktad›r. 

4 Beybaba soka¤› üzerindeki Pertev

Mehmed Pafla Türbesende bulunan

onbefl kabrin hemen hemen hepsinde

flükûfe tarz› süsleme mevcuttur. Ka-

nûnî ve II. Selim devri vezirlerinden

olan Pertev Mehmed Pafla, türbesini

sa¤l›¤›nda Mimar Sinan’a yapt›r-

m›fl31 980/1572-73 y›l›nda vefat

edince burada topra¤a verilmifltir.

Daha önceleri üzeri ahflap çat› ile

örtülü oldu¤u san›lmaktad›r.

Bu örnek, türbede en müzeyyen iki

kabirden birisine aittir. ‹ki flahideden

bafl tafl› yerinde yok, ayak tafl› sade

ve kitabesizdir. Kabrin dört taraf›

flükûfelerle çevrilidir. Resimde görülen

sa¤ cephedeki saks›da aç›lm›fl gül,

zeren ve lâle yer almaktad›r. Burada

butün çiçekler oldukça gerçe¤e sad›k

kal›narak çizilmiflti olup sol tarafta

büyükçe bir rozetin yan›nda simetrik

olarak iki saks› içinde süsen, zambak

(lilium familyas›) ve boynunu bük-

müfl gül, sa¤da ise lâle zeren ve gül

yer almaktad›r. Yanlardaki yere

düflmüfl zeren hizas›nda ritmi ta-

mamlamak için boynunu büken gül-

lerin ne ifade etti¤i hususu ve bu tür

remzî manalar tafl›yan unsurlar ayr›

bir çal›flma konusudur. Burada gö-

rülen zambak çiçe¤iyle küpe çiçe¤i

birbirine çok benzeyen ve çok kar›flt›-

r›lan çiçeklerdir. Bu çiçekleri birbi-

rinden ay›rmak için sap üzerindeki

yaprak dizilifl flekline, yapra¤›n sa-

pa bitiflme flekline, goncas›na, taç

yapraklar›na, tohum telleri (taç) ve

kâsesine dikkat etmet gerekmektedir.

T A R ‹ H ‹  K Ü L T Ü R Ü  V E  S A N A T I Y L A

kabul edilen Kanûnî Sultan Süleyman
Dönemi'nde sosyal refah, sanata olan
e¤ilimi art›rm›fl, dolay›s›yla sanatta te-
ceddüd aray›fllar› sürmüfltür. Belki sara-
ya gelen yabanc› ressamlar›n da tesiriy-
le, Karamemi tabiata daha fazla aç›l-
m›fl, Hasbahçe'nin elvan elvan çiçekle-
rini bütün zenginli¤iyle kitap sahifele-
rine tafl›m›flt›r. Büyük üstad bunu ya-
parken ne tabiat› aynen tekrarlam›fl, ne
de ondan tamamen ayr›lm›flt›r. Zaman
zaman fantezilere varan, ancak ölçülü
bir stilizasyon gerçeklefltirmifltir. Çiçe-
¤i üslûplaflt›r›rken, ana karakterindeki
çizgiyi yakalam›fl, güzelli¤ini ortaya ç›-
karmak için mümkün mertebe onu bü-
tün ayr›nt›lardan tecrid ederek, bazen
profil çizgileriyle, bazen yaprak durufl
ve k›vr›mlar›yla, bazen de boyun bü-
küflleriyle onda sakl› olan ifadeyi bir fli-
ir tahlil eder gibi aç›¤a ç›karmaya gay-

ret etmifltir. Karamemi, Muhibbî dîvâ-
n›nda9 sanat›n›n bütün inceliklerini
gözler önüne sererek birçok çiçek çefli-
dini ve kompozisyon flemas›n›, bir de-
sen katalo¤u yapar gibi haz›rlam›flt›r.
Di¤er san'at dallar› da, bu katalogdan
kendilerine uygun gördükleri desenleri
seçerek kendi sahalar›na tatbik etmifl-
lerdir. 

Sanat Tarihimizin en büyük prob-
lemlerinden birisi olan terminoloji s›-
k›nt›s›, tezhib sanat›nda yeni bir ç›¤›r
açm›fl olan bu üslûbun adland›r›lmas›n-
da da karfl›m›za ç›kmaktad›r.10 ‹nsanda
hayranl›k uyand›ran bu güzelli¤e isim
bulmak oldukça zor olmufltur. Hatâyî
üslûbuna “çiçekli arabesk” diyenler ol-
du¤u gibi,11 bu üslûba da herkes de¤i-
flik isimler verip kimileri "Naturalist üs-
lupta çiçekler" 12 demifl, kimileri "pro-
filden stilize", baz›lar› da "yar› üsluplafl-
t›r›lm›fl çiçekler" 13 diye adland›rm›fl-
lard›r. Bu üslûbu naturalist çiçekler ve
yar› stilize çiçekler diye iki ayr› katago-
ride de¤erlendirenler de vard›r.14  Sul-
tan II Selim devrinde yaflam›fl ve ömrü-
nü çiçeklerin tetkîkine adam›fl olan Ta-
bib Mehmet Aflkî (Uflflakî ?) Efendi
"Takvîmu'l-Kibâr min Mi'yâri'l-Ezhâr"
15 ve Mehmed ibn Ahmed’in "Netâyi-
cu'l-Ezhâr" 16 ad›n› tafl›yan flükûfenâ-
melerinde, bu dönemlerde yetifltirilen
ve ›slah edilen flükûfeleri, bu çiçeklerin
biçim ve renk özelliklerini, hangilerinin
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5 Pertev Mehmed Pafla Türbesi’nde bulunan hançerli lâhit-

lerden birisi. ‹ki flahideli olup bafl tafl› kavuklu ancak kitabe-

sizdir. Hançerin solundaki saks›da menekfle karanfil ve lâle,

sa¤›ndaki saks›da ise menekfle gül goncas› ve lâle bulunmak-

tad›r. Birbirine kar›flt›r›lan çiçeklerden birisi de lâle ile gül

goncas›d›r. Bunlar› birbirinden ay›rmak için yeflil yaprakla-

r›na bakmak yeterlidir. Lâle k›n yaprakl› olup goncagülün

bir sap üzerine dizilmifl dendanl› yapra¤›ndan hemen ayr›l-

maktad›r. 6b’de bu durum daha iyi tetkîk edilebilir



9a Niflanc› Feridun Pafla Türbe-

si’ndeki lâhidde kitabe olmamakla

birlikte türbe kap›s›nda Feridun Pa-

fla’n›n ismi ve 991/1583 tarihi okun-

maktad›r. Lâhdin bafl aynas›nda bir

rozetin yan›nda simetrik olarak ter-

tip edilmifl saks›daki flükûfeler yap›l-

d›¤› günki kadar canl› görünmekte-

dirler. Son zamanlarda sürülen kali-

tesiz yald›z ve boya maalesef iyi gö-

rüntü almam›za mani olmaktad›r.

Saks›da lâle ve zambak ile çiçekleri

karfl›l›kl› s›ralanm›fl bir bahar dal›

yeralmaktad›r. 

7 Eyüp Sultan Camii arkas›nda yer

alan mermer lâhdin sol pehlesi y›k›l›p

betonla doldurulmufltur. fiahidelerde

kitabe mevcut de¤ildir. Pehle ile bafl

aynalar aras›ndaki iliflkiden bu peh-

lenin baflka bir kabre ait oldu¤u an-

lafl›lmaktad›r. Kabrin yan›na rabte-

dilen pehlede üç büyük rozet aras›n-

da saks›lar içerisinde çeflitli çiçekler

nakfledilmifltir. Süsen (iris), gül, lâle,

gonca halinde ve aç›lm›fl zeren, ka-

ranfil ve yapra¤›ndan menekfle oldu-

¤unu zannetti¤imiz baflka bir çiçek

bulunmaktad›r.

8 Mîr-i mîrân Türbesi yak›n›nda

Beybaba soka¤› kenar›ndaki bu lâh-

din flâhidesi ve kitabesi bulunma-

maktad›r. Bu bölgede yap›lan tamir-

ler s›ras›nda farkl› kabirlere ait peh-

leler birbirine betonla tutturulmufltur.

Kabrin ayak taraf›ndan al›nan bu

örnekte flükûfeler ayn› kal›ptan ç›k-

ma olup ortadaki rozetin yanlar›nda

bak›fl›k bir flekilde tertip edilmifltir.

Saks›lardan birinin iç k›sm› resmedi-

lirken di¤erininki zeminle ayn› sevi-

yeye indirilmifltir. Saks›larda lâle

karanfil ve zambak (hemero callis

hibride ?) bulunmaktad›r. Burada

karanfil ve lâle bariz bir flekilde ten›-

n›rken, zambak küpe çiçe¤ine benze-

tilmektedir. Küpenin yapraklar› göv-

deye ince bir sapla ba¤lan›rken bu-

rada yapraklar sap› kavram›fl görü-

lüyor. taç yapraklar›n›n flekli ve sa-

y›s› lilium familyas›na daha yak›n

duruyor.

E Y Ü P S U L T A N  S E M P O Z Y U M U  I I

revaçta olduklar›n› ve fiyatlar›n› tafsila-
t›yla anlatmaktad›rlar. Mehmed Efendi
kitab›nda ayr›ca, XVII. asr›n bafllar›na
kadar gelen flükûfecilerin hâl terceme-
lerine de yer vermifltir. Mezkur yazma-
lar›n sat›r aralar›ndaki ipuçlar›ndan yo-
la ç›karak, bu dönemde bafllayan çiçek
merak›ndan do¤an, çiçek bezemelerine
verilen üslûbun ad›na ulaflmaya çal›flt›k
ve bu üslûba "flükûfe tarz›" ya da "flükû-
fe yolu" dendi¤i fikrine vard›k. fiükûfe;
Farsçada, çiçek demektir. Buna örnek
olarak Netayicu'l-Ezhâr’da "Niflân-› âli-
flân" diye bafllayan bir vesîka metnin-
den k›sa bir iktibas, konumuz aç›s›ndan
ayd›nlat›c› olacakt›r. Burada, "Mahrusa-
i ‹stanbul ve Galata ve Eyüp ve Üskü-
dar ve sair kalem-revi hükm-i Hümâyû-
num olan memâlikde vâkî bilâd ve em-
sâra terbiye-i riyâz ve ezhâr (bahçe ve
çiçek ›slah›)…… ve eflcâr ile tekayyüd
eden hünermend (hüner sahibi) ve flü-
kûfedârâna (çiçekçilere) mümeyyiz ve
baflbu¤…… idüp bu niflân-› meserret
ünvân-› bela¤at beyân›m› virdim." di-
yerek flükûfecilere bir baflbu¤ ta'yin
edildi¤i beyan edilmektedir.17 Kara-
memi ile birlikte san’at›m›za giren çi-
çek üslûbunu incelerken naturalist çi-
çekler ile natüralist üslûptaki çiçekleri
birbirine kar›flt›rmamak lâz›md›r. Zira
natüralist çiçeklerde stilizasyon sözko-
nusu de¤ildir.

Türk san'atkârlar›n›n Bat› kültürüne
kucak açmas›yla flükûfe üslûbu küçük
bir de¤iflime u¤rayarak bugün "minya-
tür çiçekler", "çiçek resimcili¤i" yada
“natüralist çiçekler" de denilen yeni bir
ak›m oluflmufltur. Zaman›nda çok be¤e-
nilen ve moda olan bu ak›ma "pesend
yolu" denmifltir.18 Fakat bugün bu isim
sadece teknik bir ta'bir olarak kal-
m›fl,19 üslûp ismi oldu¤u unutulup; pe-
send yoluna flükûfe tarz› denmifl,20 flü-
kûfe tarz›na ise, isim bulunamada¤›n-
dan, yukar›da zikretti¤imiz üzere farkl›
benzetmelerde bulunularak farkl› fleyler
söylenmifltir. “Pesend” tabirinin gele-
neksel san'atlar›m›z›n di¤er kollar›nda
da zaman›n modas› olan baz› motif ve
teknikler için kullan›ld›¤›n› görüyoruz.
Çal›flmam›z›n bafll›¤›nda bugüne kadar

bilindi¤i flekliyle “Natüralist Üslûpta
Süslemeler” tabiri kulland›k. Bundan
sonra yaz›m›zda bu üslûptan “flükûfe
tarz›” diye söz edece¤iz.

Osmanl› tezyînî san'atlar›nda bütün
desenlerin mutfa¤› büyük ölçüde saray
nak›flhaneleridir. Nak›flhanelerde üreti-
len desenler, kâ¤›t üzerinde denendik-
ten sonra, be¤enilirse kumafla, tafla, ah-
flap ve çini gibi bütün kullan›m sahala-
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11 Hançerli Sultan Türbesinin he-

men solunda bulunan lahdin k›r›k

kitabesinde yaln›zca 963 tarihi

okunmaktad›r. Ayak taraf›ndaki

aynada yüksekçe kabart›lm›fl bir ro-

zetin her iki yan›nda biri kulplu di-

¤eri kadeh formundaki saks›lar içinde

flükûfe tarz› ifllenmifl bezemeler mev-

cuttur. Rozetin solunda servi a¤ac›

ve asman›n bulundu¤u saks›da lâle

ve boynunu bükmüfl bir gül durmak-

tad›r.. Sa¤daki saks›da ise sap yap-

raklar› alternatif dizilmifl bir zambak

çiçe¤i yan›nda bir bahar dal› (cam-

panula latifolia ?) lâle ve sarmafl›k

yapraklar› görülmektedir. Burada

servi ve asma zambak ile ayn› boy-

da nakfledilmifl ancak a¤ac›n a¤›rl›-

¤›n› tartacak farkl› bir saks› üzerine

nakfledilmifl olmas› dikkat çekicidir.

9b Ayn› kabirden al›nan bu örnekte

de lâle ve gülün yan›s›ra buhur-i

meryem (cyclamen) yer almaktad›r.

10 Eyüp Sultan Türbesi arkas›nda

bulunan lâhdin flahidelerinden birisi

yar›m, di¤eri yerinde yoktur. Yar›m

kitabede “el-muhtâç ilâ rahmetillâhi

teâlâ fi flehri flevval sene 999/1590”

ibaresi okunuyor. Kime ait oldu¤u

anlafl›lmayan lahdin, pehlelerinde te-

miz bir iflçilikle rozetler aras›na lâle,

goncas›yla birlikte süsen, aç›lmak

üzere olan zeren ve yine goncas›yla

birlikte zambak flukufeleri hâkkedil-

mifltir.

T A R ‹ H ‹  K Ü L T Ü R Ü  V E  S A N A T I Y L A

r›ndaki malzeme ve tekni¤e tatbik olu-
nurdu. Yaln›z her malzemenin kendi
tekni¤ine uygun olan desenleri seçti¤i
muhakkak ve tabiîdir. Meselâ, kitap sa-
natlar›nda ve bir zamanlar tafl iflçili¤in-
de çokça görülen ejderha motifine, çini
san'at›m›zda rastlanmamaktad›r.

Desenler, kullan›ld›¤› malzemeye
göre seçildi¤i gibi, kullan›ld›¤› yere ve
mekâna göre de tercih sebebi olmufllar-

d›r. Ekteki foto¤raflarda görülen mor
menekfle motifi, kitap ve çini sanat›nda
pek nadiren görülürken, mezar süsle-
melerinde oldukça s›k kullan›lm›flt›r.
Menekflenin tasavvufta tevâzû'u ifade
etmesiyle, bu kullan›m aras›nda bir
ba¤lant› kurulabilir. 

Karamemi'nin ibd'a etti¤i üslup 17.
as›rda kemâle ermifl ve klâsik devrini
bu yüzy›l içerisinde yaflam›fl ve tamam-
lam›flt›r. Tafl iflçili¤inde çok be¤enilen
flukûfe tarz› bilhassa mezar süslemeleri-
nin bir zamanlar vazgeçilmez unsuru
olmufltur. Mezar süslemelerinde nebâtî
motiflere bu kadar çok yer verilmesinin
sebebi, insanlar›n istirahatgâhlar›n›
cennet bahçelerine benzetme gayreti-
nin yan›s›ra, ‹slâm inanc›nda bitki ye-
tifltirmenin ehemmiyetine dikkat çek-
mek olsa gerektir; zira Hz. Peygamber
(s.a.s.) “Herhangi biriniz, elinde bir
hurma fidan› varken k›yamet kopacak
olsa bile onu derhal diksin.” 21 demifl-
tir. Ayr›ca baflka bir Hadis-i fierif’te de
kabre dikilen a¤ac›n, kabir azab›n› ha-
fifletece¤i beyan edilmektedir.22 Bu
yüzdendir ki mezarl›klar›m›z çeflitli bit-
kilerle bezenmifl ve a¤açland›r›lm›flt›r.
Bu bezemeyi daha da ölümsüz k›labil-
mek için onu tafla hâkketmifller ve ölü-
mü daha s›cak hale getirmifllerdir. 

Tafla ifllenecek bütün motiflerin sa-
ray nak›flhanesinden ç›kmad›¤› muhak-
kakt›r. Çünkü saray çevresinde ba¤›m-
s›z olarak çal›flan bir hayli atölyenin de
bulundu¤u bilinmektedir.23 Üslup bü-
tünlü¤ü fevkalâde bir kontrolle sa¤lan-
maktad›r. Meselâ, her isteyen nak›flha-
ne kuram›yor; saray nak›flhanesinde ça-
l›flan bir nakkafl, ç›rak almak istedi¤i
zaman bütün ustalar›n ittifak› ve ser-
nakkafl›n da izni gerekiyordu. ‹zinsiz
flakird almak, ç›raklar›n› üç y›ldan önce
b›rakmak ise yasaklanm›flt›.24 Bir nak-
kafl ancak saray nak›flhanesinde yada
müstakil atölyelerde iyi bir e¤itim al-
d›ktan sonra ba¤›ms›z bir atölye açabi-
liyordu.25 Bu da üslup bütünlü¤ünü
sa¤lamak için yeterli bir vasat olufltur-
maktayd›. Zaten dikkatli bir gözlemci,
ustadan ustaya iflçilik ve anlay›fl fark›n›
rahatl›kla teflhis edebilmektedir. 
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13 Eyüp Sultan Türbesi ile Hançerli

Sultan Türbesi aras›nda bulunan bu

mezar üzeri puflîdeli bir sanduka flek-

lindedir. Puflîde desenleri kayd›r›lm›fl

eksen üzerine hatayi uslûbu ile bir-

likte flükûfe tarz› ( yar› uslûplaflt›r›l-

m›fl ) çiçeklerden meydana gelmifltir.

Karanfil ve lâle istisnâi bir durum

olarak ulama kompozisyonlarda ay-

n› sap üzerinde farkl› çiçekler kulla-

n›lm›flt›r. Salbek fleklindeki tarhlar

içerisinde rumî ile birlikte karanfil

motifleri dikkat çekmektedir. Yar›s›

mevcut olmayan kitabesinde geçen

“Siyavufl” isminden Siyavufl Pa-

fla’n›n yak›n› oldu¤u düflünülebilir.

12 Eyüp Sultan Camii musallâ ka-

p›s›ndaki türbede Bulak Mustafa

Pafla kabrinin flahide sar›¤› üzerinde

sorguç ve lâle birlikte kullan›lm›flt›r.

922/1516 Tarihli bu kabrin lahid

sat›hlar›nda fevkalâde güzellikte flü-

kûfe tarz› bezemeler vard›r.

E Y Ü P S U L T A N  S E M P O Z Y U M U  I I

Saraya mensup kiflilerin yapt›raca¤›
eserlerde kullan›lacak desenler saray
nak›flhanelerinde, di¤erleri ise özel
atölyelerde çizdiriliyordu. 

Tafla hâkkedilmifl olan desenlerin,
birer kal›ptan ç›kt›¤›n›, tekrarlar›ndan
anl›yoruz. Kal›ptan tafla nas›l aktar›ld›-
¤› konusu, tetk›k ve araflt›rmalar›m›za
göre flöyledir: Önce desen kal›ba çizili-
yor; desen,  dikkatlice açk› tahtas› üze-
rinde i¤ne ile  deliniyor ve tafl üzerine
kömür yada pudra gibi bir tozla silkme
yap›l›yor, sonra tafl›n ifllenmesi esnas›n-
da desenin kaybolmamas›  için desen
f›rça veya kalemle tekrar tafl üzerine
tesbit edilip daha sonra tafl hâkkedili-
yordu. Tabiat flartlar›ndan menfi yönde
etkilenmeyen yerlerde hâlâ f›rça izleri-
ni görmek mümkündür. Eyüp Camii
musallâ kap›s›n›n yan›ndaki Bulak Mus-
tafa Pafla Türbesinde bu durum aç›kça
görülmektedir. Hakkedilen desenlerin
daha belirgin ve göze hofl görünmesi
için, üzerinin boya ile yada varakla
renklendirildi¤i kal›nt›lardan anlafl›l-
maktad›r.

fiimdi de  inceledi¤imiz eserler üze-
rinde flükûfe tarz›n›n özelliklerini k›sa-
ca s›ralamaya çal›flal›m:

Çiçekler üslûplaflt›r›lm›fl olmalar›na
ra¤men as›l karakterlerini kaybetme-
mifllerdir. 

Stilizasyon yap›l›rken ayr›nt›lar en
aza indirilerek en karakteristik çizgile-
rin korunmas›yla gerçeklefltirilmifltir.

Üslûplaflt›r›lan bitkiler oldukça yal›n
ve sadedirler.

Stilizasyonlar ekseriyetle profilden
yap›lm›fl olup hatâyî üslûbundaki gibi
makta’›ndan anatomik çizgileri verilme-
mifltir. Yani, çiçe¤in keysinin ve mefli-
mesinin içi görünmemektedir.

Nadir haller d›fl›nda, her çiçek ken-
di sap› ve yapra¤› üzerinde resmedilir-
ler. Klâsik devirde çiçe¤in sapa birleflti-
¤i yer arkadan resmedilmezken son za-
manlara do¤ru bu kaideye riayet edil-
memifltir.

Ço¤u zaman çiçe¤i ancak yaprakla-
r›ndan ve sapa bitiflme fleklinden tan›-
yabilirsiniz. Çiçeklerin boyun büküflü,
yeflil yapraklar›n›n düz veya dendenl›

olufl biçimi, sapa ba¤lan›fl flekli, tüveyc
(taç) yapraklar›n›n say›s› ve flekli onlar›
tan›mada yard›mc› olan önemli unsur-
lard›r. Bu kar›fl›kl›k ayn› familyaya ait
çiçeklerde daha s›k görülmekle bera-
ber, lâle ve gül goncas› gibi çiçeklerde
de s›kl›kla karfl›m›za ç›kmaktad›r.

Bitkiler topraktan, saks›dan veya va-
zodan ç›karlar.

Onlar›n üslûbunu natüralist k›lan
fley; stilize edilirken tabiatta bulunduk-

265

12

13



15 Eyüp Sultan Türbesi ile Hançerli

Sultan Türbesi aras›ndaki Hatice

Han›m kabri. 1135/1722 Tarihini

tafl›yan lahit topra¤a gömülü ol-

du¤undan pehlelerdeki desenlerin an-

cak yar›s› görülmektedir.. Kabrin

ayak taraf›ndaki flahidede ince

bo¤azl› bir vazodan ç›kan kom-

pozisyon simetrik olarak terkip edil-

mifltir. Ortada karanfil yanlarda

onsekizinci asr›n modas›na uygun

ince uzun taç yaprakl› lâle ve zam-

bak yine aquilegia ile karfl›lafl-

l›yoruz. Burada zamba¤›n sap

üzerindeki yapra¤›n›n biçim, durufl

ve nisbetinin de¤iflti¤ini görüyoruz.

14 Siyavufl Pafla ve yak›nlar›n›n

medfun oldu¤u türbesinde bulunan

hemen bütün mermer sandukalerda

flükûfe tarz› bezeme mevcuttur. Siya-

vufl Pafla Sandukas›n›n sa¤›nda ki-

tabesiz çitf yönlü bir flahide. Siya-

vufl Pafla’n›n yak›nlar›ndan birisine

ait olan bu kabrin kimli¤i tam ola-

rak tespit edilememektedir. Kulplu bir

vazodan ç›kan kompozisyon simetrik

olarak tertip edilmifltir. Ortada boru

yapraktan ç›kan zeren, altta aquile-

gia, daha altta zambak, en altta me-

nekfle bulunmaktad›r. Aquilegia ile

zambak umumi kaideye ayk›r› ola-

rak ayn› sapa bitifliktirler. Papatya

fleklindeki taç yapraklar›n›n alt›nda

çark›felek fleklindeki çanak yaprak-

lar›yla dikkati çeken bu k›n yaprakl›

çiçek Hatice Han›m Kabrinde de gö-

rülmektedir. (R. 15) 

T A R ‹ H ‹  K Ü L T Ü R Ü  V E  S A N A T I Y L A

lar› flekle oldukça sad›k kal›narak ger-
çekçi bir görünüm aksettirmeleridir.

Yaln›z bafl›na kullan›ld›klar› gibi,
buket halinde ya da birbirine sar›l› va-
ziyette de kullan›l›rlar.

Çiçekler resmedilece¤i yere s›¤m›-
yorsa dallar› k›r›larak sahaya uyumlu
hale getirilirler.

Hatâyî grubu motiflerle, pano ve
pervazlarda, ulama ve tekrar etme yo-
luyla terkîbât oluflturabilirler.

Asma ve servi, gerçek ölçülerinden
daha küçük çizilerek flükûfe tarz› gibi
kullan›lm›fl olmalar›na ra¤men çoklukla
kullan›m alanlar›nda çiçeklerden ayr›
terkip edilmifllerdir.

Bahar dallar› yaln›z bafl›na veya bu-
ketler aras›nda kullan›lm›fllard›r.

fiükûfeler lahdin bafl ve ayakucunda,
yan pehlelerinde; sanduka üzerinde, flâ-
hidelerde ve hattâ serpufl ve sar›klarda
sorguç gibi, bazen de sorguçla birlikte
kullan›lm›fllard›r.

‹nceledi¤imiz kabirlerde en çok
rastlad›¤›m›z flükûfeler s›ras›yla flunlar-
d›r: Gül, lâle, manisa lâlesi karanfil,
mor menekfle, zerrin (zeren), zambak
(küpe çiçe¤i?) sümbül, e¤relti otu ve
buhûr-i meryem.. Bunlar›n d›fl›nda tam
olarak tan›yamad›¤›m›z baz› çiçekler
de vard›r.. Bahardal›, servi ve asma, flü-
kûfe tarz› ile kullan›lan baz› a¤aç stili-
zasyonlar›d›r. 

Gülün, peygamberimizi temsil etti-
¤ini biliyoruz. fiiirlerimizin de vazge-
çilmeç motifi olan gül, mezar tezyînâ-
t›nda oldukça önemli bir yer iflgal et-
mektedir. Gülün açm›fl halinden stilize
edilen rozetler de s›k rastlad›¤›m›z be-
zeme fleklidir. fiükûfe tarz›nda, gülün
açm›fl halinden çok goncas› kullan›l-
maktad›r. ‹kisi birlikte kullan›ld›¤› da
vakidir. Profilden çizilen gül goncas›-
n›n zaman zaman, lâle gibi baz› çiçek-
lerle kar›flt›r›lmas› mümkündür. Aç›lm›fl
güllerin de kas›mpat›, kamelya, kadife
ve y›ld›z çiçekleriyle kar›flt›r›lmamas›na
dikkat etmelidir. Bir sap üzerine karfl›-
l›kl› dizilmifl dendanl› yapraklar›, sap›n
yapra¤a ve goncaya birlefltigi noktalar
ve bilhassa goncalar aç›lm›fl gülü tan›-
mam›zda bize yard›mc› olan hassalar-
d›r.

Lâlenin ebced hesab›yla (66) Lâfza-i
Celâl'e tekabül etmesi lâleye olan me-
rak› art›rm›fl, Mehmed Aflkî’nin bildir-
di¤ine göre ‹stanbul’da ilk olarak ›slah
edilmifl lâleyi Kanûnî Sultan Süley-
man’›n fleyhulislâm› Ebussuud Efendi
yetifltirmifltir.26 Münkariz bulunanlarla
beraber bütün lâle çeflitlerinin say›s›,
XIX. asr›n bafl›nda ikibine yaklaflmakta-
d›r.27 M. Aktepe makalesinde, ‹stanbul
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Müftülü¤ü Arflivinde ‹stanbul Kad›l›¤›
Defterlerinin 1/24 numaras›nda ve
28/a-29/a varaklar› aras›nda kay›tl›
Narh Defterinde ad› geçen 239 adet lâ-
lenin her birinin isimlerini, fiyatlar›n›,
vas›flar›n› ve bu lâleler hakk›nda baflka
kaynaklar›n yazd›klar›n› da derleyerek
neflretmifltir.28 Ayr›ca Ali Emîrî Kütüp-
hanesinde bulunan anonim bir yazma
eserde de benzer bilgiler mevcut olup,
daha evvel kitab› tetk›k eden biri tara-
f›ndan “Bu mecmu’a içinde 1108 aded
lâle ismi mezkurdur.” kayd› düflülmüfl-
tür.29 Mezkur kütüphanede bundan
baflka flükûfenameler de mevcuttur.30 

Karanfilin hüznü, menekflenin de
tevâzuu ifade etti¤i bilinmektedir. Me-

nekfle, ayn› zmanda Nakflibendîli¤inde
sembolüdür. Bu semboller ölümle yakî-
nen alâkal› fleylerdir. Yani do¤ru yerde
do¤ru motifler tercih ve tatbik edilmifl-
tir.

‹ncelememizi Eyüp Camii etraf›nda
bulunan cami’e en yak›n hazirelerde
gerçeklefltirdik. Birçok kabrin kitabele-
rinin bulunmamas›, yerinden sökülmüfl
olmas›, hatta baflka kabirlere konmufl
olmas›, kabirlerin tamirler esnas›nda
tebdil ve ta¤yir edilmesi vedahi eser sa-
y›s›n›n çoklu¤u sebebiyle bütün eserleri
tek tek anlatmak yerine tekrarlardan
kaç›n›p konu hakk›nda yeterince aç›k-
lay›c› buldu¤umuz birkaç örnekle yeti-
nece¤iz
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