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OZET

Islam medeniyetinde sanat eserleri; ilmi birikimle yogrulmus, her bir hiinerkar iscilik,
matematiksel hesaplamalarla desteklenen zarif motiflerle taglanmistir. Bu sanatsal anlatimin en
nadide drneklerinden biri olan hendesi tezyinat, IslAim sanatinda yalnizca bir siisleme degil;
matematiksel nizdmin ve ilah1 diizenin estetik bir yansimasi olarak kabul edilmistir. Hendesi
diizenin ilmi bir titizlikle insa edilmesi, mimariden cilt kaplarina kadar genis bir alanda kendini
gdstermis; Islam sanatkarlarmin ilmi birikimlerini sanatla bulusturduklar1 zarif bir anlatim

diline doniigsmiistiir.

Memlikler doneminde belirginlesen sanatkarane birikim, hendese ilminin disiplinli bir
estetik anlayisla yogrulmasiyla kemale ermistir. Bu siiregte, hendesi tezyinat hesaplamalarla
desteklenen bir estetik tertip olarak sanata yansimistir. Gezgin sanatkarlar, himaye edilen sanat
cevreleri ve ilmi hicret hareketleri, Memlik Tiirk Devleti’nin sanat tislibunun gelismesinde ve
yayllmasinda biiyiik bir tesir olusturmustur. Memlik sanatkarlari, ilmi hesaplamalarla
desteklenen zarif is¢ilikleriyle insa ettikleri bu hendesi motifleri, yalnizca Misir ve Suriye ile
stirli kalmayip; Osmanli Devleti’nin payitahti istanbul basta olmak iizere, Avrupa’ya kadar
genis bir etki sahasinda tagimis ve tanitmislardir. Boylelikle, Memlik ciltlerini bezeyen hendesi
tezyinat, Islam sanatinin sinirlarmi asan bir {islip kazanmis; cografyalar arasi etkilesime kapi

aralamis ve sinirlart asarak genis cografyalara intikal etmistir.

Memlikler dahil bir¢ok nadide esere mihmandarlik eden, ilmi ve sanatsal bir hafiza
vazifesi goren Topkap1 Saray: Kiitliphanesi, sahip oldugu zengin Memlik ciltleri koleksiyonu
ile bu miras1 yasatan en kiymetli hazinelerden biridir. Bizim de ¢alismamizin zeminini teskil
eden bu kiymetli hazine, ilm1 bir titizlikle islenmis Memlik ciltlerinin giinlimiize ulagsmasina
vesile olmustur. Ayrica, Hendesi tezyinat konusundaki tarihi vesika ve kaynaklara ulasmamiza
ve detayll caligmalar yapmamiza imka&n saglayan bu arastirma, desenlerin insasi ve
coziimlemesine dair kokli bir gecmise 151k tutmakta; desenlerin arka planindaki insa
cizgileriyle gilinlimiize giiglii bir koprii kurmaktadir. Bu sayede, tarihi birikim ile gilinlimiiz
arasinda takip edilebilir bir bag tesekkiil etmekte; benzeri ¢aligmalarla birlikte, bu desenlerin
tarihteki ¢izim teknikleri ve uygulama yoOntemlerinin yapisinin daha kapsamli sekilde

incelenebilecegine inantyoruz.

Tez kapsaminda; Topkap1 Saray1 Kiitiiphanesi’nde yer alan ve genis bir ylizyil araligini



kapsayan hendesi tezyinatli Memlik donemi yazma eserleri incelenmistir. Hendes1 tezyinatin
yapisal diizeni, uygulama teknikleri ve hendesi nizam titizlikle analiz edilmis; her bir desenin

tarihi arka plani, sanatsal kimligi ile birlikte degerlendirilmistir.

Bu calismamiz ile, Topkap1 Saray1 Koleksiyonu’'nda muhafaza edilen nadide Memlik
ciltlerinin hendesi tezyinati, tarihi siire¢ igerisindeki gelisimiyle birlikte ele alinmig; ilmi
birikimin sanata nasil aktarildig1 detayli bir sekilde incelenmistir. Elde edilen bulgular, Islam
sanatinda hendesi tezyinatin ehemmiyetini; Memlik sanatinin zarif hendesi iislibunu ve bu
islibun cilt sanatindaki yansimalarini seyretmemize imkan tanmimaktadir. Memlik
sanatkarlarinin ilmi disiplinleri, sanatsal bir incelikle harmanlayarak insa ettikleri bu motifler,
donemin ufkunu anlamak adina kiymetli bir miras sunmaktadir. Bu ¢alismanin, 6zellikle cilt
sanatinda hendesi tezyinatin tarihi gelisimini arastiran arastirmacilar icin ilham kaynagi
olmasmin yani sira, Islim medeniyetinin nadide orneklerini giin yiiziine cikaracag: iimit

edilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Hendesi Tezyinat, Memlik, Topkap1 Saray1 Kiitiiphanesi, Cilt.



ABSTRACT

In Islamic civilization, art is intertwined with scientific knowledge; every piece of skilled
craftsmanship is adorned with elegant motifs supported by mathematical calculations. One of
the most exquisite examples of this artistic expression, geometric ornamentation, is not merely
a form of decoration in Islamic art; it is regarded as an aesthetic reflection of mathematical
order and divine harmony. The scientific precision with which geometric order was constructed
manifested itself in a wide range of fields, from architecture to book covers, transforming into
an elegant narrative language that brought together the scientific knowledge of Islamic artists

and art.

Artistic production, which became prominent during the Mamluk period, matured with
the adoption of geometry as an artistic discipline. During this process, geometric ornamentation
was not merely a decorative element but reflected an aesthetic order supported by scientific
calculations. Traveling artists, patronage circles, and scientific migration movements had a
significant impact on the spread of the Mamluk artistic style. Mamluk artists, with their elegant
craftsmanship supported by scientific calculations, introduced these geometric motifs, which
were not limited to Egypt and Syria, to a wide sphere of influence, including Europe, with the
capital at its center. Thus, the geometric decorations adorning Mamluk bindings acquired a style
that transcended the boundaries of Islamic art, opening the door to interregional interaction as

an artistic expression of scientific knowledge and spreading across vast geographical areas.

The Topkap1 Palace Library, which houses many rare works, including those from the
Mamluks, and serves as a repository of scientific and artistic memory, is one of the most
valuable treasures preserving this heritage with its rich collection of Mamluk bindings. This
valuable treasure, which forms the basis of our study, has enabled the Mamluk volumes,

meticulously crafted with scientific rigor, to reach our time.

Within the scope of this thesis, geometric ornamented Mamluk period manuscripts
spanning a wide range of centuries and housed in the Topkap1 Palace Library were examined.
The structural order, application techniques, and geometric order of the geometric
ornamentation were analyzed with great care, and the historical background and artistic identity

of each pattern were evaluated.



In this study, the geometric ornamentation of the rare Mamluk bindings preserved in the
Topkap1 Palace Collection is examined in conjunction with its historical development, and the
transfer of scientific knowledge to art is investigated in detail. The findings reveal the
importance of geometric ornamentation in Islamic art, the refined geometric style of Mamluk
art, and how this style is reflected in bookbinding. The motifs created by Mamluk artists, who
blended scientific disciplines with artistic refinement, offer a valuable legacy for understanding
the horizons of the period. It is hoped that this study will serve as a source of inspiration for
researchers investigating the historical development of geometric ornamentation in

bookbinding, as well as shed light on the rare examples of Islamic civilization.

Keywords: Geometric Ornamentation, Mamluk, Topkap1 Palace Library, Bookbinding



ONSOZ

“Yer kitap oldu ve agaglar soziin harfleri,
)l

Diinya noktadir da gokler pergel hatti gibidir.’

Calismamiz, Memlik donemine ait yazma eser ciltlerinde yer alan hendesi tezyinatin,
sanatkarane tertip anlayisiyla birlikte ilmi ve estetik yOnlerini ortaya koymayi hedefleyen
kapsamli bir analiz gayretidir. Tez kapsaminda incelenen her bir desen, yalnizca gorsel bir
tasarim olarak degil; aynt zamanda donemin diisiince yapisini, ilmi birikimini ve sanat
anlayisini yansitan ince is¢ilikli birer belge olarak ele alinmistir. Hendesi motiflerin merkezi bir
diizenle, kimi zaman semse tertibiyle, kimi zaman da kare ya da belli oranlarda c¢izilmis
dikdortgen zeminler lizerine yekpare olarak insa edilerek cilt yiizeyine tatbik edilisi; bu siirecin
arkasindaki matematiksel hassasiyetin, estetik sezginin ve teknik maharetin dikkatle
yorumlanmasint gerekli kilmistir. Ciltlerin yalnizca koruyucu bir unsur degil, ayn1 zamanda
ilmin tasiyicisi, temsilin mekan1 ve diisiincenin sekillendigi ylizeyler oldugu fikri, bu
calisgmanin temel ilham kaynaklarindan biri olmustur. Bu yolculuk, yalnizca desenleri
¢coziimlemenin Otesine gegerek; ¢izgi ve daireler ile kurulan bagin ardindaki sessiz hikayeleri,
tekrar eden motiflerin arkasindaki disiplinli tasavvurlar1 ve simetriye dayali tertiplerin estetik
ahengini giin yiiziine ¢ikarmay1 amaglamistir. Her bir cildin tasidig1 6zgiin desen diinyasi, Islam

sanatinin ¢ok katmanli yapisini anlamak i¢in bir anahtar hitkmiindedir.

Cilt ylizeyine naksedilen hendesi tezyinatin ilmi ¢oziimlemesine dair tasidi§im niyeti
derinlestiren; beni Memlik sanat1 iizerine diisiinmeye sevk ederek bu ¢alismanin fikri zeminini
inga eden, talebesi olmaktan daima bahtiyar oldugum muhterem hocam Prof. Dr. Aziz
Doganay’a; yiiksek i1lmi dirayeti, rehberligi ve comert ilmi paylasimlariyla siirece sundugu

kiymetli katkilar i¢in en samimi slikranlarimi arz ederim.

Hendesi desenlerin derinlikli alemine intisap etmemize kapi aralayan; derin ilmi ve sabr1
ile yoluma rehberlik eden muhterem hocam Mohammad Ismail Al-Janabi’ye; ilim halkasina

dahil ederek goniil destegini esirgemedigi icin talebesi olmanin mutlulugu ile en kalbi

! Elaheh Kheirandish, Bagdat ve Isfahan, Istanbul: Ketebe Yayinlar1, 2023, s.162.

Vv



siikranlarimi sunarim.

Tez stlirecinde, Memlik eserlerine ait envanterlerin temininde yardim ve ilgilerini
esirgemeyen; yiiksek lisans egitimim boyunca katildigim derslerinde ilm1 ufkuyla yol gosteren,
zarif islubu ve engin bilgisiyle ilham olan muhterem hocam Prof. Dr. Abdiilhamit

Tiifekcioglu’na, gostermis oldugu destek ve yakin ilgi i¢in en kalbi tesekkiirlerimi arz ederim.

Ayni ¢at1 altinda liretmenin mutlulugunu paylastigim; destek ve tesvikleriyle yolumu
giizellestiren, hendesi tezyinat hususunda yeni tanigmalara vesile olan kiymetli Melek Ebrar
Akpinar’a; goniil bagim olan tekkeye, Istanbul Tasarim Merkezi ailesine ve ¢ok kiymetli Eda
Ozbekkangay’a; atdlye calismalar ve tez siirecindeki hassasiyetleri ve icten destekleri igin

siikranlarimi1 sunarim.

Tez siirecimle eszamanli olarak yiiriittiigiimiiz; Istanbul Tasarim Merkezi Geometrik
Desenler Atdlyesi, YTB Atdlyesi, NEU-NEGAM Atolyesi ve MUIF Hendesi Tezyinat
Atolyesi’nde bizimle birlikte yiiriiyen, her bir kiymetli yol arkadasimiza, gosterdikleri

hassasiyet, gayret ve zarif muhabbetleri i¢in en kalbi siikranlarim1 sunarim.

Yolumu kolaylastiran, her daim tesvik ve takdirleriyle beni cesaretlendiren kiymetli
hocam Dr. Ogr. Gor. Siimeyra Ocak’a; cilt sanatina duydugum merakin ilk tohumlarini atan
muhterem merhum dedem Kadir Nalbant’a, aile biliyligiimiiz merhum Mustafa Nalbant’a ve
kiymetli cilt hocam Ahmet Kurnaz’a; cilt tezyinati dersi ile alana dair derinlesmemi saglayan
hocam Ogr. Gor. Emel Sénmezisik Tiirkmen’e, sanat¢1 durusuyla her daim &rnek teskil eden
ebru hocam Semiha Beylihan’a; her zaman manevi destekleri ile yanimda olan ¢ok kiymetli
dostlarim Nisa Sagkaya, Hilal Sen ve Aylin Uysal’a; ¢alismamizdaki Arapga metinlerin ¢evirisi
konusundaki destegi i¢in Hiiseyin Oztiirk’e; diisiinmekten ve paylasmaktan daima ilham
aldigim, tez siiresince verdikleri kiymetli destekleriyle ilmi yolculugumu zenginlestiren,
hendese ile kesisen yollarimizin daim olmasii temenni ettigim kiymetli yol arkadaslarim;
goniil rehberligini her zaman hissettigim degerli biiyligim Mehmet Kelleci’ye ve bu yolda
yanimda olan, ilmi heyecanimi paylasan kiymetli arkadagim Naile Hajjar’a; samimiyeti ve
arkadashigr i¢in Ars. Gor. Betiil Eser’e; siirecteki destek ve yardimlari i¢in Dog. Dr. Yasin
(Cakmak’a; Topkapt Saray1 Kiitliphane Uzmani Merve Cakir’a, Misir gorsellerine dair
destekleri ve paylasimlar1 dolayisiyla Nursen Elitas’a ve son toparlanmalardaki en biiyiik

destek¢im Merve Akyliz’e goniilden tesekkiir ederim. Ayrica, iizerimde emegi bulunan tiim
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hocalarima derin bir minnet ve hiirmetle siikranlarimi sunarim.

Bu yolda en biiyilik dayanagim olan, sabrini, duasini ve sevgisini iizerimden hi¢bir zaman
esirgemeyen kiymetli annem Hatice Nevin Geng’e, babam Nazim Geng’e ve her daim yanimda
olan, sabirlariyla yoluma kuvvet veren aileme aile fertlerime siikranlarimi arz ederim. Her biri,

bu yolculugun sessiz birer kilit tagi olmustur.

Cilt ylizeyine naksedilen her bir ¢izginin, hakikatin izini siiren bir niyetin tezahiirii
olduguna; bu ¢izgilerin, donemin sanatkariyla bugiiniin arastirmacisi arasinda ilmi ve fikri bir
koprii kurduguna inaniyoruz. Bu inangla vyiiriitiilen g¢alismamizin, Tiirk-Islam sanatlar1
sahasinda, bilhassa Memlik donemi kitap sanatlar1 ve hendesi diislince diinyasina, miitevazi bir
katki sunmasini; ayn1 zamanda dénemin sanatkarinin ilmi mirasin1 bugiiniin taliplerine ilham

olarak tagimasi en samimi temennimizdir.
Uskiidar, Istanbul

Tuba GENC
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I.GIRIS

Sanat eserleri, medeniyetlerin ilmi ve kiiltiirel birikimini gelecek nesillere aktaran
miistesna vesikalar arasinda yer alir. Islim medeniyetinde ise bu aktarimm en giiglii
vasitalarindan biri, zarif cizgilerle bezenmis hendesi tezyinittir. Hendesi diizen, Islam
cografyasinda yalnizca bir estetik arayis degil; aym1 zamanda matematiksel nizdmin sanata

yansimasi ve bir tefekkiir vesilesi olarak tezahiir etmistir.

[Im1 bir titizlikle insa edilen bu hendesi diizen, mimariden cilt kaplarina, mihraplardan
kubbe tezyinatina kadar genis bir yelpazede kendini gostermis; IslAm sanatkarlarinin ilmi
birikimlerini sanatla bulusturduklari zarif bir anlatim diline doniismiistiir. Islim medeniyetinde
bir siisleme unsurunun 6tesine gecerek, kainattaki ilahi nizdmin bir yansimasi olmustur. Her bir
hendesi motif, yalnizca cizgilerin kesisiminden ibaret olarak goriilmemis islam felsefesinin
tefekkiir boyutunu yansitarak, ildhi nizdmi kavrama g¢abasinin somut bir izdiisiimii héline
gelmistir. Hendesi tezyinat; Islam sanatinda estetik bir zarafetle birlikte ilmi bir tertibin temsili

olarak kendini gostermistir.

Bu zarif diizen, sanatkarlarin ilmi hesaplamalarla destekledigi bir nizdm dahilinde insa
edilmis; Islam medeniyetinin sanatta aradig1 ahengi cilt tezyinatinda somutlagtirmistir. Islam
medeniyetinde ilme verilen kiymetin en gii¢lii nisanelerinden biri olan kitap sanatlari, yazili
eserlerin korunmasi, yayilmasi ve nesiller boyu aktarilmasi maksadiyla ince bir is¢ilikle teclid
edilen kitaplarla viicut bulmustur. Mushaflar, risaleler ve ilmi eserler, zarif cilt kaplariyla
muhafaza altina alinmis; bu incelikli is¢ilik, sanatkdrane bir el emegi ile taclandirilmistir.
Emeviler, Abbasiler, Fatimiler, Gazneliler ve Biiyiik Selguklular doneminde temelleri atilan cilt
sanati, Memlikler doneminde biiylik bir gelisim gostermis; bu donemde hazirlanan ciltler,

hendesi tezyinatin en seckin orneklerini barindirmistir.

Memlikler, 13. yiizyilin ortalarinda Misir’da tarih sahnesine ¢ikmus, Islam diinyasinin en
giiclii devletlerinden biri olmustur. Bu gii¢, yalnizca siyasi ve askeri alanda degil; ilim, sanat ve
mimaride de kendini gostermistir. Memlikler, hendese ilmini yalnizca mimari yapilarda degil,
kitap ciltlerinde de bir islip olarak viicuda getirmislerdir. Memlik sanatkarlari, ilmi
hesaplamalarla desteklenen hendesi motifleri, cilt kaplarinda sanatsal bir disiplin olarak islemis;

boylelikle Islam sanatina zarif ve estetik bir iislip kazandirmislardir. Bu dénemden giiniimiize



ulasan yazma eserlerin cilt kaplari; Islam sanatinda hendesi diizenin en olgun halini yansitarak,

nadide eserler arasinda miistesna bir yer edinmistir.

Yavuz Sultan Selim’in Misir’1 fethinden sonra payitahta getirilen Memlik ciltleriyle
zenginlesen Topkap1 Saray1 Kiitiiphanesi, hendesi tezyinatli Memlik ciltleri hususunda miihim
bir koleksiyona sahiptir. Bu nadide koleksiyon, Islam medeniyetinin ilmi ve sanatsal birikimini

yansitan essiz 6rnekler barindirmaktadir.

Bu calismada; Topkap1 Saray: Kiitiiphanesi Koleksiyonu’nda bulunan Memlik donemi
yazma eserleri incelenmis; bu eserlerdeki kap yiizeylerine naksedilmis hendesi tezyinatin
yapisal diizeni, uygulama teknikleri ve hendesl nizdmu titizlikle analiz edilmistir. Calisma
kapsaminda, Memlik dénemi yazma eserlerinin cilt kaplarinda kullanilan hendesi motiflerin
tarihi gelisimi, Islam cografyasinda kazandig: iisliip ve sanata olan yansimasi ele almmustir.
Ayn1 zamanda, Topkapt Sarayr Koleksiyonu’'nda yer alan nadide eserlerin akademik
aragtirmalara kazandirilmasi ve yazma eserler tlizerine c¢alisma yapan arastirmacilarin

istifadesine sunulmasi amag¢lanmistir.

Memlik donemine ait yazma eserlerin cilt kaplar1 iizerinde yapilan bu incelemeler,
yalnizca sanatsal bir ¢dziimleme degil; ayn1 zamanda Islam medeniyetinin ilmi mirasin1 bugiine
tagima gayreti olarak ele alinmistir. Topkap1 Saray1 Kiitiiphanesi Koleksiyonu’ndaki eserler, bu
ilmi birikimin glinlimiiz arastirmacilarina 151k tutacak sekilde yeniden degerlendirilmis;
bdylece, Islam cilt sanatindaki hendesi tezyinatin tarihi yolculugu bilimsel bir zeminde ortaya

konulmustur.

Boylelikle, Is1am medeniyetinin ilim ve sanatla mecz edilmis bu nadide ciltleri, sadece
gegmisin  birer emaneti olarak degil; gelecegin ilham kaynagi olarak yeniden
anlamlandirilmaktadir. Hendesi tezyinatin nizdm, ahenk ve matematiksel tertip ile nasil bir
ifade kazandigi, bu calismamiz ile arastirmacilarin dikkatine sunulmaktadir. Bu calisma,
Hendesi tezyinatin tarihsel koklerini ve insa siirecini kavramak; Memlik donemi ciltlerinin
Islam sanatindaki yerini daha iyi idrak etmek; bu ilmi birikimi akademik cevrelerin istifadesine

sunmak ve gelecek nesillere tasimak gayretiyle kaleme alinmustir.



A. TEZIN AMACI, KONUSU VE MAHIYETI

Hendesi tezyinat, medeniyetlerin ilmi ufkunu ve kiiltiirel birikimini yansitan en zarif
anlatim bigimlerinden biridir. Is]Am medeniyetinde bu ilmi birikimin en giiclii tasiyicilarindan
biri de yazili belgelerin muhafazasi olmustur. Islim cografyasinda ilme verilen kiymet ve
genisleyen fetihlerle birlikte yazili metinlerin korunmasi biiyiik bir ehemmiyet kazanmis; bu
ihtiyag, Tiirk-Islam cilt sanatinin temellerini atmistir. Bu siiregte, Mushaf ve yazma eser
ciltlerinde daha dayanikli ve saglam koruma saglayan deri tercih edilmistir. Birikimle
olgunlagan bu sanat dali, Memlikler doneminde (1250-1517) 6zgiin bir islip kazanarak zirve

noktaya ulagsmistir.

Kap ici ve kap listii tezyinati ile yazma eserlerde hiisn-i hat ve tezhip sanatinin en nadide
orneklerini sunan Memlikler; Misir, Suriye ve Hicaz’da hiikiim siirdiikleri dénemde, islam
sanatinda hendese ilminin sanatsal bir disiplin olarak tezahiir ettigi essiz ciltler liretmislerdir.
Ozellikle biiyiik ebatlardaki Mushaflar ve yazma eserlerle dne ¢ikan bu dénem, hendesi
motiflerin benzersiz tezyinat uygulamalariyla sekillendigi zarif Ornekleri ile dikkat
cekmektedir. Mogol istilasindan ve hagli zulmiinden kagan ilim, sanat ve zanaat erbabinin
Memlik cografyasina go¢ etmesi, sanatin her sahasinda oldugu gibi cilt¢ilikte de biiyiik bir
gelisime yol agmistir. Memlikler, bu ilmi ve sanatsal birikimi donemin siyasal ve kiiltiirel
dokusuyla mezcederek, Islam diinyasinin en etkileyici sanatsal yansimalarindan birini insa

etmislerdir.

Memlik cilt sanatinin tesekkiilii, matematiksel bir nizamin tezahiirii ile olmustur. Ahmet
Saim Aritan’in da vurguladigi lizere, Memlik, Ilhanli, Selguklu ve Beylikler dénemine ait
ciltler arasinda belirgin bir iislup birligi bulunmakta olup; 6zellikle Memlik Sultanlarinin
fetihleriyle birlikte, bu sanatsal birikim teknik miilkemmeliyet ve tezyinat zenginligi acisindan
farkl1 bir olgunluga erismistir. Memlik ciltlerinin sanatsal ve teknik {istiinliigii, yalnizca Islam
cografyasiyla sinirli kalmamis; genisleyen ticaret yollar1 vasitasiyla Avrupa'ya kadar ulasmis ve

sanatsal etkilesimlerin kapisini aralamistir.

Memlik ciltlerinde uygulanan hendesi tezyinat, islim medeniyetinde sanat ve ilmin
nizami bir terkibi olarak kendini gostermistir. Miisliiman sanatkarlarin estetik anlayisinin bir
tezahiirii olan bu motifler, hendesi desenlerin isldim cografyasinda salt bir ¢izim olmaktan

cikarak sistematik bir diizene kavusmasini saglamistir. Bu nizamin tesekkiilii, donemin ilmi



faaliyetlerindeki yogunlasmayla miimkiin hale gelmis; hendesi tezyinat, isldm sanatinin

mimariden cilt kaplarina kadar genis bir yelpazede zarif bir ifade bulmustur.

Bu ¢alismamiz; Topkap1 Saray1 Kiitiiphanesi Koleksiyonu’nda bulunan Memlik dénemi
yazma eserlerini merkeze alarak, hendese ilmiyle bezeli cilt kaplarinin yapisal, teknik ve estetik
coziimlemelerini yapmay1 amaclamaktadir. Calismada, segilen eserler detayli bir analiz
stirecine tabi tutulmus; ciltlerin kap, kap i¢i, sertab, miklep gibi yapisal unsurlarinda yer alan
hendesi motifler, 6l¢ekli ve birebir ¢izimlerle desteklenerek incelenmistir. Bu ¢oziimlemeler,
yalnizca motiflerin estetik yapisini ortaya koymakla kalmamis; ayni zamanda Memlik
doneminde ilmi bir disiplin olarak benimsenen hendesenin, cilt sanat1 {izerindeki etkilerini de

takip etmemize imkan saglamistir.

Arastirma kapsaminda yapilan ¢dziimlemeler, Islam sanatinda hendesi tezyinatin hangi
saikler dogrultusunda sekillendigini ve Memlik sanatkarlarinin bu prensipleri cilt kaplarina
nasil uyguladigim1 ortaya koymustur. Her bir desen, sadece bir bezeme unsuru ve ilmi

hesaplamalarin ve hendesi prensiplerin sanatla bulustugu bir zemin teskil etmistir.

Bu calisma, hendesi tezyinatin Memluik ciltlerindeki yerini detayli bir bigimde analiz
ederek, Islam medeniyetindeki cilt sanatinm ilmi ve sanatsal derinligi ile bu zengin mirasi
bugiine tagiyan kiymetli birer vesika olarak degerlendirilmistir. Boylelikle, gelenekten gelecege
taginan bir tarihi emanet olarak, gelecek nesiller ve arastirmacilar i¢in ilham kaynagi olacagi

umit edilmektedir.



B. KAYNAKLAR VE ARASTIRMALAR

Bu calismada, Topkapi Saray1 Kiitiiphanesi’nde muhafaza edilen Memlik Doénemi
Ciltleri ve Hendes1 Tezyinat1 iizerine yapilmis mevcut akademik ¢alismalar ve literatiir titizlikle
incelenmistir. Arastirma siireci, 6ncelikle Topkap1 Sarayi’ndaki Memlik ciltlerinin tespiti ve
temini ile baglamis; bu eserlerin teknik ve hendesi tezyinat agisindan kapsamli bir analize tabi
tutulmustur. Bu kapsamda; alana dair yerli ve yabanci literatiir, arsiv belgeleri, erisilebilen miize

envanterleri ve akademik yayinlar detayl bir sekilde taranmustir.

Topkap1 Saray1 Kiitiiphanesi’nde yer alan Memlak ciltleri iizerine yapilan literatiir
taramalari, sanat tarihi kaynaklari, tezler, akademik makaleler ve miize kataloglar1 iizerinden
gerceklestirilmis; hendesi tezyinatin yapisal ve estetik 6zellikleri, Islam sanati igerisindeki
konumu ve matematiksel tertip anlayisi ele almmustir. Ozellikle bu arastirma, Memlik
donemine ait ciltlerde kullanilan desenler iizerinden gerceklestirilmis olup desenlerin hendesi

yapilarinin sistematik diizeni ve tasarim prensipleri lizerine yogunlasilmaistir.

Tezde yer alan tiim desen ¢dzlimlemeleri ve ¢izimler tarafimizca gerceklestirilmistir.
Tarafimiza ait olmayan ¢oziimlemeler ise dipnotlarda belirtilmis; ancak ¢izimleri, 6zgiin bir

sekilde tarafimizca yeniden yapilmuistir.

Bu kapsamda; desen ¢6ziimleme ve analiz asamalarinda, doneminin teknik ve yontemleri
arastirilmig, 6zellikle kap tlizerindeki dikdortgenler bir ¢izgi demiri ile deri {izerine iz birakmak
sureti ile olusturuldugu tespit edilmistir. Bu yaklagim, uzun yillardir sanatkar ve zanaatkar
nesiller tarafindan uygulanan, gelistirilen ve aktarilan bir yontem olup, ayn1 zamanda tarihi
vesika niteligi tastyan parsomenlerde de karsilik bulmaktadir. Hendesi desenlerin ¢izim ve

coziimlemeleri, bu geleneksel yontemler dogrultusunda titizlikle gergeklestirilmistir.

Memlik ciltlerinin incelenmesinde kullanilan terminoloji, Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Anasanat Dali, Cilt

Programi'na ait akademik yayinlar referans alinarak belirlenmistir.

Ayrica, Topkap1 Sarayr Kiitliphanesi’nde kataloglanan eserler, arastirmanin temel
taglarini olusturmus; 6zellikle hendesi desenlerin estetik ve teknik ¢oziimlemelerine yonelik
Milli Saraylar arsivlerinden temin edilen yiiksek ¢oziiniirliiklii gorseller, ¢izimler ve adim adim

desen analizleri biiyiik bir katki saglamistir. Bu gorsel kaynaklar, cilt kaplarindaki hendesi
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desenlerin birebir 6l¢ekli ¢izimleriyle desteklenmis; mukayeseli degerlendirmelerle Memlik

cilt sanatinin yapisal ve sanatsal biitiinliigii de ortaya konulmustur.
Hendesi Desenlere Dair Kaynak ve Arastirma;

Bu c¢alismamizda Memlik cilt sanati ve hendesi desenlerin ¢oziimlemesine yonelik
yapilan arastirma, geleneksel ve modern ¢oziimleme tekniklerini igeren nitel bir yontemle
yiiriitiilmistir. Hendesi desenlerin tarihi gelisimi, teknik insas1 ve estetik kurgusu, sanat tarihi,
mimarlik, bilim tarihi gibi alanlardan gelen disiplinler arasi bir yaklasimla ele alinmistir.
Literatiir taramas1 kapsaminda, konuyla dogrudan ilgili olan yerli ve yabanc1 bir¢ok bilimsel
eser incelenmis; desen ¢oziimleme yontemleri, kataloglamalar, matematiksel yorumlar, dijital

arsivler ve alan ¢aligmalarina dayali yayinlar dikkate alinmastir.
Asagida, bu kaynaklar ana tematik gruplara ayrilarak sunulmustur:
1. Tarihi ve Gorsel Kaynaklar

Joules Bourgoin (1838-1908), Misir, Suriye ve Filistin’de yaptig1 saha ¢aligmalar ile

Islam sanatma dair kapsamli bir ¢izim ve desen arsivi olusturmustur.

Maurits Cornelis Escher (1898-1972), 1922°de Elhamra Saray1’n1 ziyaret ederek Islami
desenlerden etkilenmis; figiiratif ve hendesi ¢izimlerinde bu etkileri gorsel bir dile

dontstiirmiistiir.
2. Bilimsel ve Matematiksel Yaklasimlar

Ernest Hanbury Hankin, “On Some Discoveries of the Methods of Design Employed in
Mohammedan Art” baslikli calismasinda Hindistan’daki Islami desenlerin ¢oziim tekniklerini

ortaya koymustur.

LLI. Notkin, Tashkent Scrolls ve muqarnas c¢izimlerine dair detayli matematiksel

¢cOziimlemeler sunmustur.

Metin Arik ve Mustafa Sancak tarafindan hazirlanan Pentapleks Kaplamalar (2007) adl1
eser, Islami desenlerin besli simetri diizeniyle olan iliskisini matematiksel temelde ele

almaktadir.



3. Literatiir ve Kataloglama Calismalar1

Issam el-Said & Ayse Parman, Geometric Concepts in Islamic Art (1976) adh
caligmalarinda hendesi desenlerin temel kavramlarini ve Orneklerini igeren bir katalog

sunmustur.

Jay Bonner, Islamic Geometric Patterns (2017) adli eserinde desenlerin tarihsel gelisimi

ve geleneksel ¢iizm ve ¢oziimleme tekniklerini detaylandirmastir.

Eric Broug, Islam Sanatindaki Hendesi Desenler adli ¢alismasinda desen ¢oziimlemeleri

ve teknik ¢izimlere yer vermistir.

Daud Sutton, Islamic Design: A Genius for Geometry (2007) adli kitabinda hendesi

tasarimin yapisal ve estetik yonlerini 6ne ¢ikarmaktadir.
4. Dijital Arsiv ve Platformlar

Tilingsearch.org (2004), Islami desenlerin smiflandirmas1 ve cografi dagilimlarina dair

cizim ve gorsel materyaller sunan kapsamli bir veritabanidir.

Pattern in Islamic Art (David Wade, 1976), genis bir fotograf arsiviyle birlikte desen

analizlerine ulagilabilen 6nemli bir dijital kaynaktir.

Drawing Islamic Geometric Designs (Alan Adams, 2020), 6zellikle Memlik minber

desenlerinin ¢izimi lizerine ¢esitli metodolojik yaklagimlar barindiran bir platformdur.
5. Yerli Akademik Yayinlar ve Katkilar

Selcuk Miilayim, Hendesi Siislemeler, Selcuklu Cag1 (1982) basta olmak iizere, Divrigi,

Konya ve Trabzon’daki yapilar ilizerine yazdig1 birgok makalesiyle dnemli katkilar saglamistir.

Giilru Necipoglu, The Topkap1 Scroll (1995) ve The Arts of Ornamental Geometry (2017)

baslikli ¢alismalariyla Islam sanatinda hendesi desenlerin teorik altyapisini sunmustur.

Yildiz Demiriz, Islam Sanatinda Hendesi Siisleme (2004) adl1 eserinde Tiirkiye’de bu

alandaki en kapsamli1 desen kataloglarindan birini hazirlamistir.



Aziz Doganay, TDV Islam Ansiklopedisi’nde yer alan “Tezyinat” maddesi ile konunun
temel tanimlarini sunarken, 2024’te yayimladig1 Islimi / Rimi ve Hatayi Motifinin Koken

Meselesi baslikli makalesinde de tislup gelisimini degerlendirmistir.

Mustafa Bulut, Selguklu Cizgileri: Anadolu Selguklu Hendesi Kompozisyonlari (2020)

adli galigmasiyla gorsel ve teknik ¢oziimlemeleri bir araya getirmistir.

Serap Ekizler Sonmez, Mimar Sinan yapilar1 ve Anadolu Selguklu mimarisi lizerine ve

desen ¢oziimlemeleri i¢eren bircok kitap kaleme almistir.
6. Bolgesel ve Eser Odakli Caligmalar

Gerd Schneider, Geometrische Bauornamente der Seldschuken in Kleinasien (1980)

baslikli ¢alismasinda Anadolu Selguklu mimarisindeki hendesi motifleri ele almistir.

Manuel Martinez Vela, The Royal Alcazar of Seville with a Ruler and Compass (2019),
The Alhambra with a Ruler and Compass (2021) ve How to Draw the Mosaics of the Alhambra

(2022) gibi eserleriyle Endiiliis bolgesindeki desenleri analiz etmistir.

Majewski, Islamic Geometric Ornaments in Istanbul (2011) adli calismasinda

Istanbul’daki Islami motiflerin kataloglamasini1 yapmustur.
7. Tezler, Bildiriler ve Makaleler

Makram Haddad, yiiksek lisans tezinde Ebu’l Vefa’nin “Fi ma Yehtacii ileyhi’s-Sunna’
min A‘mali’l-Hendesat” adli eserini inceleyerek Islam cilt sanatindaki katkilarm

degerlendirmistir.

Aydan Aghabayl, Islam diinyasindaki hendesi motifleri Portekiz ve Azerbaycan drnekleri

lizerinden parametrik bir yaklagimla incelemistir.

Selim Kilicoglu & Nuran Kara Pilehvarian, Emevi ve Abbasi donemlerindeki ilk hendesi

bezeme Orneklerini gorsel belgelerle desteklemistir.

Hiiseyin Sen, Islam sanatinda hendesi desenlerin teknik altyapis1 ve tarihgesine dair

kapsaml1 bilgiler sunan bir makale kaleme almistur.
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Semra Ogel, Anadolu Selguklu tas tezyinati {izerine yaptig1 erken donem c¢alismalarla

alanin gelisimine katki sunmustur.
Memlik Tiirk Devleti ve Cilt Sanatina Dair Kaynak ve Arastirmalar;

Bu ¢alisma, Memlik donemine ait cilt sanatinin bi¢imlenmesinde etkili olan tarihl ve
mimari baglami1 gz oniinde bulundurarak, sanat tarihini yalnizca nesnel lriinler iizerinden
degil, donemin kiiltiirel, siyasi ve mimari yapilariyla biitiinclil olarak degerlendirmeyi
amaglamaktadir. Bu yaklagim dogrultusunda, Memlik déoneminin mimari mirast ve toplumsal

organizasyonu hakkinda derinlikli bilgi sunan kaynaklara bagvurulmustur.
Literatiir taramasz; yerli ve yabanci akademik kaynaklar1 icermektedir.
1. Memliik Mimarisi Uzerine Uluslararas1 Calismalar

Doris Behrens-Abouseif, Islamic Architecture in Cairo: An Introduction adli eserinde,
Fatimiler, Eyytbiler, Memlikler ve Osmanli doneminde Kahire’de insa edilen mimari yapilari
detayl1 bicimde ele alir. Eserde 6zellikle Memlik donemine genis yer ayrilmis; donemin cami,
medrese, tlirbe ve ribat gibi yapilari mimari plan ve bezeme agisindan degerlendirilmistir.
Yazarin diger caligmalar1 da Memlik sosyo-kiiltiirel ortam1 ve mimari estetik anlayisi agisindan

basvuru niteligindedir.

Nasser Rabbat, Mamluk History Through Architecture: Monuments, Culture and Politics
in Medieval Egypt and Syria adl1 eserinde yalnizca mimari formlar1 degil, ayn1 zamanda bu
yapilarin arka planindaki politik dinamikleri ve kiiltiirel baglamlari da inceler. Yapilar tizerinden

donemin ideolojik temsilleri ve sanatin siyasi islevi analiz edilmektedir.

Bernard O’Kane, Memlik mimarisi tizerine yaptigi calismalarda Kahire merkezli mimari
eserlerin yam sira Ilhanl ran’1ina ait yapilar1 da karsilastirmali olarak ele alir. Bu eserler, Islam

cografyasindaki sanat anlayisinin bolgesel farkliliklarini gdstermesi bakimindan dnemlidir.

Richard Yeomans’in The Art and Architecture of Islamic Cairo adli calismasi da Memlak
mimarisini; Tolunogullari, Fatimiler ve Eyyibiler donemi yapilariyla birlikte degerlendiren
onemli bir eserdir. Eser, donemin mimari iislup siirekliliklerini ve gegislerini gorsel ve yazili

verilerle ortaya koyar.



2. Tiirkiye’de Memlik Tarihi Aragtirmalari

Memlik tarihine dair Tiirkiye’de yapilan ¢alismalar sinirli olmakla birlikte, nitelikli bazi
kaynaklar mevcuttur. Bu kaynaklar ¢alismada tarihi arka planin kurulmasinda temel referans

noktalar1 olarak kullanilmistir:

Ismail Yigit, Memlikler: 648-923 / 1250—1517 adl1 eserinde, Memliik Devleti’nin siyasi
yapisi, idari teskilati, ekonomik durumu ve kiiltiirel ortamin1 kapsamli bigimde analiz eder.
Makrizi ve Suyuti gibi klasik kaynaklara dayali degerlendirmeleriyle, tarihi siireklilikler ve

kirilmalar belirginlestirilmistir.

Sehabeddin Tekindag, Berkuk Devrinde Memlik Sultanlig1 adli eserinde Sultan Berkuk
donemi 6zelinde Memlik Devleti’nin politik ve idari yapisini ortaya koyar. Ayrica Memliik
Sultanlig1 Tarihine Toplu Bir Bakis adli makalesi genel tarih degerlendirmesi i¢in énemli bir

kaynaktir.

Fatih Yahya Ayaz, Memliik-Kibris Iliskileri adli galismasinda Memliklerin Kibris’a
yonelik askeri ve diplomatik girisimlerini ele almig; bu yoniiyle devletin dis siyaset anlayist

hakkinda bilgi sunmustur.

Kazim Yasar Kopraman’in Misir Memlikleri Tarihi adli eseri, devletin kurulus siireci,
sosyal yapisi ve kiiltiirel hayatina dair énemli bir temel kaynak niteligindedir. TDV Islam
Ansiklopedisi’ndeki Baybars I maddesi ve Tiirkler Ansiklopedisi’ndeki Misir Memlikleri
bagliklar1 da yararlanilan ansiklopedik kaynaklardir.

Cihan Yiiksel Muslu, Osmanlilar ve Memluklar: Islam Diinyasinda Imparatorluk
Diplomasisi ve Rekabet adli eserinde Osmanli-Memlik iligkilerini diplomatik yazigmalar,
hediyeler ve temsil politikalari izerinden analiz eder. Eser, Memliklerin dis iliskilerde sanat ve

mimariyi aragsallagtirma bicimlerine de 151k tutmaktadir.

Fulya Eruz ve Ahmet Ali Bayhan, Memlik donemine ait mimari eserler ve sanat
uygulamalar {lizerine yazdiklar1 makalelerde, 6zellikle mimari siisleme unsurlarinin formel

analizini yaparak, donemin estetik anlayisini betimlemislerdir.

Ahmet Saglam, En-Nasir Muhammed Devri Memlik Tiirk Devleti adl1 eserinde, Sultan
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Nasir Muhammed donemindeki siyasi gelismeleri, mimari yatirimlarla birlikte

degerlendirmistir.
3. Klasik Kaynaklar ve Terclimeleri

Ibn Tagriberdi’nin En-Niicimu’z-Zahire adli eseri, Ahsen Batur tarafindan Parlayan
Yildizlar ismiyle Tiirk¢eye kazandirilmistir. Eser, Memlik saray tarihine, yap1 faaliyetlerine ve

devlet teskilatina dair birinci elden bilgiler igermektedir.

Baybars el-Mans(ri’nin et-Tuhfetu’l-Multkiyye fi’d-Devleti’t-Tiirkiyye adli eseri, Tiirk
Devleti Konusunda Sultanlara Armagan adiyla Tiirk¢eye ¢evrilmis; Memlik tarihinin erken

donemlerine dair 6nemli bir kaynak olarak degerlendirilmistir.
4. Destekleyici Teorik Cerceve ve Sosyal Yap1 Analizleri

Ali Aktan, Bahri Memliklerden Sultan Kalavun ve Hanedam adli eserinde Kalavun’un

saltanat1 ve soyunun devlet yapisi iizerindeki etkilerini incelemektedir.

David Ayalon, Memlik Devletinde Kdlelik Sistemi adl1 ¢alismasinda Memlik sisteminin

temelini olusturan askeri kolelik modelini derinlemesine analiz etmektedir.

Selahaddin Ozbek, Memliiklerde Mesriiiyet Arayislar1 ve Saltanat Insasina Yonelik
Cabalar: Sultam1 Oldiiren Sultan Olur baslikli makalesiyle, Memlk iktidar yapisindaki

mesriiyet krizlerini ve siyasi doniisiimleri ortaya koymustur.

TDV Islam Ansiklopedisi’nde yer alan Memlik (Siileyman Kiziltoprak) ve Memliikler
(Ismail Yigit) maddeleri ile Tiirkler Ansiklopedisi’ndeki Memltik Sistemi baslikli icerikler de

referans alinmstir.
Cilt Sanati ve Memliik Tiirk Devleti’nde Cilt Sanatina Dair Kaynak ve Arastirmalar;

Bu ¢alisma, Memlik donemine ait cilt sanatini tarihsel, teknik ve estetik boyutlariyla ele
alirken, hem klasik Islam yazma kiiltiiriine dair kaynaklardan hem de modern katalog, miize

yayinlari, doktora tezleri ve akademik incelemelerden istifade etmistir.

Literatiir, Memlik ciltlerinin Osmanli, Ilhanl;, Timurlu ve Selcuklu ciltleriyle olan
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iliskilerini ortaya koyan kaynaklar etrafinda sekillendirilmis; bu c¢ercevede cilt sanati, yazma

eserin bir pargasi olarak biitiinciil bir yaklasimla degerlendirilmistir.
1. Tiirkiye’de Cilt Sanat1 Uzerine Yapilan Calismalar

Zeren Tanindi, iilkemizde Memlik ve Osmanli donemi cilt sanatt denince akla gelen ilk
isimlerden biridir. Julian Raby ile birlikte hazirladigi Turkish Bookbinding in the 15th Century:
The Foundation of an Ottoman Court Style adl1 eser, II. Murad, Fatih Sultan Mehmed ve II.
Bayezid donemlerine ait ¢ok sayida cildi incelemektedir. Ciltlerin tezyini 6zelliklerini ve iislup
gelisimini gorsel verilerle destekleyerek ortaya koyan bu ¢alisma, erken Osmanli cilt sanatinin
gelisim seyrini anlamak acisindan temel kaynaklardan biridir. Aym1 yazarin Topkap1 Saray1
Miizesi Kiitiiphanesi’'nde Ortagag Islam Ciltleri baslikli makalesi ve Kitap ve Cildi, Tiirk

Sanatinda Kitap gibi yayinlari da Tiirk cilt¢iliginin tarihi siireglerini detaylandirmaktadir.

Ahmet Saim Aritan, Karamanogullar1 Cild Sanat1 adli calismasiyla Anadolu Sel¢uklu ve
Beylikler donemi ciltlerini ele almis; bu yayinla birlikte literatiire “Anadolu Sel¢uklu cildi”
kavramini kazandirmigtir. Eserde cilt yapisi, iisluplar ve bezeme 6zellikleri teknik analizler ve

gorseller esliginde sunulmaktadir.

Mine Esiner Ozen, Tiirk Cilt Sanat1 adl1 kitabinda cilt gesitlerini, yapim tekniklerini ve

tarithgesini ele almis; geleneksel cilt yapimi hakkinda temel bilgileri sunmustur.

Kemal Ci1g, Tiirk Kitap Kaplar1 adli eserinde Osmanli donemi kitap ciltlerinin fiziksel

yapist ve siisleme anlayis1 hakkinda 6nemli bilgiler sunar.

Ismet Binark (Eski Kitapcilik Sanatlarimiz) ve Rifki Mell Merig (Tiirk Cild Sanati Tarihi
Arastirmalari, 1: Vesikalar) ise ciltcilik geleneginin arsivsel ve belgeli tarihine dair kiymetli

calismalardir.
2. Uluslararas1 Caligmalar ve Miizelerdeki Kataloglar

Duncan Haldane, Islamic Bookbindings in the Victoria and Albert Museum (1983) adli
katalog ¢alismasinda Islam cografyasina ait Arap, Tiirk, Iran ve Hint ciltlerini siniflandirarak
tanitmis; Ozellikle tarihlendirme ve teknik o6zelliklerin tespiti agisindan arastirmalarda sikga

bagvurulan bir kaynak sunmustur.
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Haldane’in Islamic Bookbindings adl1 diger ¢alismasi da, V&A Museum'daki Islami cilt

orneklerini sistematik bicimde ele alan bir baska 6nemli katalogdur.

David James, ozellikle Qur’ans of the Mamluks adli eseriyle Memlik donemine ait
Mushaflari; Topkapt Sarayi, Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi, Darii’l-Kiitiib, Chester Beatty
Library ve British Library gibi koleksiyonlar lizerinden degerlendirmis; hem gorseller hem de

yazi-cilt iliskisi agisindan kiymetli tespitler sunmustur.
3. Doktora Tezleri ve Akademik Aragtirmalar

Alison Ohta, Covering the Book: Bindings of the Mamluk Period (1250-1516 CE)
bashikli doktora tezinde Memlik ciltlerini detayli bicimde incelemis; Ilhanli, Timurlu ve
Osmanl ciltleriyle olan iliskileri de degerlendirerek iislup siirekliligine dair c¢ikarimlarda
bulunmustur. Ohta’nin cilt sanati iizerine kaleme aldig1 diger bilimsel yayinlar da ¢alismada

referans alinmstir.

Doris Behrens-Abouseif, The Book in Mamluk Egypt and Syria (1250—1517): Scribes,
Libraries and Market adl1 eserinde Memlik donemindeki yazma iiretimi, kiitiiphaneler, hattatlar
ve istinsah yapilar1 hakkinda zengin bir cer¢eve sunar. Ciltli eserlerin liretim siirecleri ve

kiiltiirel dolagima katilim1 bakimindan énemli bir kaynaktir.
4. Sergi Kataloglar1 ve Miize Yayinlari

“1400. Yilinda Kur’an-1 Kerim: Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi Kur’an-1 Kerim
Koleksiyonu™ adli sergi kitabi, Kur’an’in niiziliiniin 1400. y1l1 anisina hazirlanan sergide yer
alan Mushaflara dair bilgi ve gorseller sunmaktadir. Cilt yapis1 ve bezeme oOzellikleri

bakimindan Memlik ve Osmanli ciltlerinin karsilagtirmali analizinde 6nemli bir kaynaktir.
5. Teorik ve Tarihi Cergeveye Katki Sunan Kaynaklar

Johannes Pedersen, Islam Diinyasinda Kitabin Tarihi adli eserinde Islami yazma
kiiltiiriiniin olusum evrelerini ele almis; cilt¢ilikle ilgili teorik bilgileri “Ciltgilik” bagligi altinda

aktarmstir.

Theodore C. Petersen, Early Islamic Bookbindings and Their Coptic Relations adli

makalesinde Islami ciltlerin Kipti &rneklerle olan benzerliklerine isaret etmis; ozellikle
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Kayrevan ciltleriyle ilgili degerlendirmeler sunarak tarihi etkilesimleri agiklamistir.

14



C. METOD VE DUZEN

Calismamizda, Tiirk-Islam Tezyini sanatlar1 tarihi igerisinde dnemli bir yere sahip olan
hendesi tezyinat, Topkap1 Saray1 Kiitliphanesi’nde bulunan Memlik ciltleri izerindeki desenler

iizerinden incelenmistir.

Calisma stireci, Topkap1 Sarayr koleksiyonunda yer alan Memlik Doénemi yazma
eserlerinin tespitiyle baglamig; bu eserlerin katalog bilgileri, yliksek ¢oziiniirliikli fotograflar
ve miize kayitlar1 temin edilmesi ile yiiriitiilmiistiir. Incelenen eserler, tarihi seyri, teknik
nitelikleri ve hendesi tezyinatin sanatsal incelikleri ve insa siireci agisindan detayli bir

degerlendirmeye alinmistir.

Bu calisma, Memlik Tiirk Devleti, hendesi tezyinat ve cilt sanat1 olmak {izere {i¢ ana
baslik insa edilmistir. Calismanin temel amaci, Memlik donemine ait cilt sanatinda kullanilan
hendesi bezemeleri tarihi, estetik ve teknik irtibatin1 kapsamli bi¢imde incelemektir. Bu
cergevede, ilgili literatiir titizlikle taranmis; desenlerin tarihsel seyri, anlam diinyast ve
uygulama bigimleri derinlemesine degerlendirilmistir. Ve ¢alismamizin basligininda temelleri

atilmastur.

Calismamizin ikinci ve tigiincii boliimiinde cilt sanati, hendesenin tezyini bir yansimasi
olan hendesi siisleme (hendesi tezyinat), Memlik Tiirk Devleti, Memlik Tiirk Devletinde cilt
sanat1 ve ciltlerdeki hendesi tezyinatin olusumu ve gelisimi detayli olarak sunulmustur.
Dordiincii boliimde ise, Memlik cilt sanati baglaminda yapilan kataloglama ve desen
coziimleme siirecine yer verilmistir. Bu baglamda, Topkapr Sarayr Miizesi’ne bagh li¢ ana
koleksiyon esas alinmistir. Besinci boliimde sekiz ana baglik altinda degerlendirme ve son

olarak sonug¢ boliimii verilmistir.
1. Veri Toplama Siireci

Aragtirma siirecinin ilk agamasini, Topkapt Saray1 Kiitiiphanesi’nde bulunan Memlik
Donemi’ne ait yazma eserlerin tespiti olusturmustur. Emanet Hazinesi Kitapligi, I1II. Ahmed
Kitapligi ve Yeni Yazmalar Kitaplig1 basta olmak iizere, Topkap1 Saray1 blinyesindeki; Emanet
Hazine Kitaplig1, Hirka-i Saadet Kitapligi, Medine Kitapligi, Revan Kitapligi, Bagdat Kitapligi,
Koguslar Kitapligi, Mehmet Resat-Tiray Hanim Kitapligi, Gayr-1 Islami Eserler Kitapligs,
Nadir Basmalar Kitaplig1, Yeni Yazmalar Kitapligi, Halil Ethem Arda Kitaphig1, Isfendiyaroglu
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Kitaplig1 gibi on dort farkli arsivlerde detayl bir tarama gerceklestirilmistir.

Yapilan aragtirmalar neticesinde, hendesi tezyinatli Memlik ciltleri arasindan I1I. Ahmed
Kitapligi, Emanet Hazinesi Kitapligi ve Yeni Yazmalar Kitaplig1 koleksiyonlarinda yer alan

eserler tespit edilerek degerlendirmeye alinmistir.

Eserleri tespit edildigi kiitiiphanelerden; Sultan IIl. Ahmed Kiitiiphanesi; Mimar Sinan
tarafindan Sultan II. Selim adina insa edilen Havuzlubahg¢e K&skii’niin yerine kurulmus olup,
biinyesinde Fatih devrinden itibaren toplanan ve farkli kiiltiirlere ait el yazmalar1 ile matbu
eserleri barmdirmaktadir®>. Emanet Hazinesi Kitapligi; adm Topkapr Sarayr biinyesindeki
Emanet-i Mukaddese Hazinesi’nden nakledilen eserlerden almakta olup; bu eserlerin getirildigi
mekana izafeten bu adla anilmaktadir. Yeni Kiitiiphane’nin kurulusunun ardindan olusturulan
Yeni Yazmalar Kitapligi; Saray disarisindan getirilen eserlerden tesekkiil etmis bir kitapliktir.
Topkap1 Sarayi’nda yer alan Agalar Camii, 1924 te sarayin miizeye doniistiiriilmesinin ardindan
1928 yilinda onarilarak, padisah koleksiyonlar1 ve cesitli kosklerden getirilen kitaplarin
toplandig1 bir kiitiiphane haline getirilmistir. Yeni Kiitiiphane’ adiyla anilan bu yapiya, 1966
yilinda Sultan III. Ahmed Kiitiiphanesi’ndeki eserler de tasinmistir. Giiniimiizde kiitiiphane
bilinyesinde, eserlerin geldigi yerlere izafeten adlandirilmis c¢esitli koleksiyonlar yer

almaktadir’.

Bu taramalar, Milli Saraylar Yazma Eserler Arsivi ilizerinden yapilmis, “Memlik”,
“Hendesi Tezyinath Cilt”, “Memlik Sultan Isimleri”, “Memlik Vilayet Isimleri” ve “Memlik
Alim ve Ulemas1” anahtar kelimeleri ile arastirma genisletilmistir. Tespit edilen eserler,
envanter numaralari, miize katalog bilgileri ve yiiksek ¢oziiniirliiklii gorselleriyle birlikte
incelenmistir. Ayrica, ISAM (Islam Arastirmalar1 Merkezi) arsivlerinde Fehmi Ethem
Karatay’in Topkapi Sarayr Kiitiiphanesi Arapg¢a Yazmalar Kataloglar1 detayli sekilde

taranmastir.

Bu aragtirmalarin tamamlanmasinin ardindan, literatiir taramasi siirecine gegilmistir.
Nesriyat kapsaminda tezler, makaleler, akademik yayinlar ve kitaplar titizlikle incelenmis; elde

edilen veriler, hendesi tezyinathi ciltlerin miize kataloglar1 ile karsilastirmali olarak

2 Semavi Eyice, “Ahmed III Kiitiiphanesi”, DI4, Istanbul: TDV, 1989, c. II, s. 40-41.
3 Zeynep Atbas, “Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi”, DIA4, Istanbul: TDV, 2012, c. XLI, s. 263-264.
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degerlendirilmistir.

Bu mukayeseli degerlendirmeler sonucunda, tez calismasinda ele alinacak Memlik

ciltleri 6zenle belirlenmistir.
2. Kataloglama ve Gorsel Materyallerin Temini

Arastirma siirecinde, Topkap1 Saray1 Kiitiiphanesi’nde yer alan Memlik ciltlerine ait sag
kap, sol kap, sertab, miklep gibi yapisal unsurlar ile ilk ve son 10 sayfa, ketebe ve ferag
kayitlarinin yiiksek ¢oziiniirliiklii gorselleri temin edilmistir. Elde edilen bu gorseller, detaylt
bir sekilde incelenmis; desen c¢oziimlemeleri ve yapisal analizler bu gorseller araciligt ile
titizlikle gerceklestirilmistir. Eserlerin orijinal durumunu koruyup korumadigi, restorasyon

stiregleri goz oniinde bulundurularak degerlendirilmeler tamamlanmastir.

Bu gorseller, hendesi motiflerin yapisal ve estetik ¢oziimlemelerine olanak saglamis;
desenlerin farkli Orneklerle karsilagtirilmasi saglanmistir. Ayrica, birebir Olciilerde alinan
cizimler, motiflerin matematiksel diizenini ve sanatsal estetigini daha iyi anlamaya imkan

tanimistir.
3. Literatiir Taramasi ve Kaynak Kullanimi

Literatiir incelemesi siirecinde, Memliik cilt sanatinin tarihi gelisimi, hendesi motiflerin
yapisal ¢oziimlemeleri, hendesi diizenin sanat ile bulusmasi ve Islam sanatindaki matematiksel
oranlarin estetik yansimalar1 gibi konular ele alinmistir. Bu kapsamda, Memlik Tiirk Devleti,
Memlik doneminde hendese, bilim, tezyinat, kiiltiirel ortamin tesekkiilii ve himayesi lizerinde

yogunlagilmistir.

Ayrica, cilt sanatinin tarihi seriiveni, hendesi tezyinatin tesekkiilii, tarihi gelisimi,
kaynaklar1 ve yapisal ¢dziimleme yontemleri incelenmistir. Tiirk-Islam cilt sanat1 igerisinde
Memlik cilt sanatinin tesekkiilii, bu ciltlerde uygulanan hendesi tezyinatin sanatsal ve teknik

cozlimlemeleri, literatiirdeki mevcut bilgilerle mukayeseli bir sekilde ele alinmistir.

Yapilan bu taramalar, tez c¢alismasinda ortaya konulan bulgularin mevcut bilgilerle

karsilastirilmasini ve yorumlanmasini miimkiin kilmastir.
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4. Hendesi Desenlerin Analizi/ Coziimlemesi ve Cizim Calismalari

Topkap1 Saray1 Kiitiiphanesi’nde yer alan Memlik ciltlerinin tezyinatinda yer alan
hendesi desenler, detayli bir ¢oziimlemeye tabi tutulmus ve birebir Olgekte ¢izimleri
gerceklestirilmistir. Bu siirecte, desenlerin yapisal Ozelliklerini daha iyi anlamak, hendesi
kurgusunu ¢oziimlemek ve motiflerin gelisim siireglerini takip edebilmek amaciyla geleneksel

yontemler ile modern teknikler bir arada kullanilmistir.

Ilk olarak, Topkap: Saray: Kiitiiphanesi’nden temin edilen yiiksek ¢oziiniirliiklii gorseller
iizerinden desenlerin ana hatlar1 belirlenmistir. Ardindan, geleneksel Islim sanatlarinda da
kullanilan pergel ve cetvel yardimiyla motiflerin hendesi yapisi ortaya ¢ikarilmis; ¢izim
asamasinda klasik yontemlerle birebir dlgekte yeniden insa edilmistir. Her bir desenin simetri
yapisi, tekrar eden parca diizeni ve yapisal Ozellikleri ayrintili bir sekilde analiz edilmis;
desenlerin kap iizerindeki konumlanisi, boyut iligkileri ve hendesi kurgusu matematiksel olarak

incelenmistir.

Bu geleneksel analizlerin ardindan, elde edilen veriler bilgisayar ortamina aktarilmis;
dijital modelleme teknikleri kullanilarak motiflerin teknik ¢izimleri tamamlanmistir. Bu
cizimler, motiflerin tarihi siire¢ igerisindeki gelisimini takip edebilmek, yapisal degisimleri

gbzlemlemek ve aragtirmalara kaynak teskil etmek amaciyla arsivlenmistir.

Ozellikle AutoCAD ve Adobe Illustrator gibi teknik ¢izim programlari kullanilarak
motifler yeniden insa edilmis; geleneksel sanatin estetik anlayisi, modern bir perspektifle
yorumlanmustir. Bu siiregte elde edilen tiim bulgular, '‘Degerlendirme ve Sonug' bdliimiinde yer

alan 'Desen Analizleri ve Teknik Incelemeler' bashig: altinda sistematik bir sekilde sunulmustur.

Bu siirecte, desenleri titizlikle ¢oziimlerken, hendesi tezyinatin estetik derinligini ve
matematiksel nizamini agikliga kavusturmak igin biiylik bir gayret gosterdik. Elde ettigimiz
teknik ¢izimler, yalnizca aragtirma siirecine katki saglamakla kalmamis; gelecekte yapilacak
restorasyon c¢alismalar1 ve tasarim projelerine rehberlik etmesi amaciyla 6zenle arsivlemeye
calistik. Boylelikle, Memlik ciltlerindeki hendesi desenleri, gegmisin ilm1 birikimini giiniimiize

tastyan sanatsal ve bilimsel bir koprii olarak yeniden ihya etmeyi hedefledik.
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5. Coziimleme; Karsilastirmali Analiz, Terminoloji ve Degerlendirme

Arastirma siirecinde elde edilen veriler, Memlik donemi hendesi tezyinatinin mimarideki
yansimalar1 ve farkli donemlerdeki hendesi tezyinat uygulamalar ile karsilastirmali olarak
incelenmistir. Bu analizler, Memlik cilt sanatinin estetik ve teknik gelisimini anlamak amactyla
ele alinmig; hendesi desenlerin donemsel ve cografi kapsamda tekrar eden yapilar ile gelisim

stiregleri gézlemlenmistir.

Ayrica, Memlik donemi motiflerinin Osmanli cilt sanatina etkileri degerlendirilmis;
Islam cografyasinda hendesi tezyinatin gecirdigi gelisim genel hatlarryla analiz edilmistir. Bu
kapsamda yapilan karsilastirmali incelemeler, Memlik ciltlerinin hendesi estetiginin sanat

tarihindeki yerini daha iyi kavramamiza olanak saglamistir.

Memlik ciltleri incelenitken gerekli terminoloji Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Anasanat Dali, Cilt Programi

akademik yayinlar1 referans alinmistir.
6. Sonug ve Degerlendirme

Bu metodolojik yaklasim dogrultusunda, Topkapi Saray: Kiitiiphanesi’nde yer alan
Memlik dénemi ciltlerinde uygulanan hendesi tezyinatin Islam cilt sanat1 igerisindeki yeri
degerlendirilmeye gayret edilmistir. Yapilan analizler, hendesi tezyinatin tarihi gelisimini ve

[slam sanatindaki yansimalarini anlamak amaciyla ele alinmistir.

Desen ¢oziimleme ve analiz siirecinde, donemin teknik ve yontemlerinin 6zellikle kap
tizerindeki belli oranlarda ¢izilmis dikdortgenlerin ¢izgi demiriyle deri yiizeyine iz birakmak
suretiyle olusturuldugu anlasilmaktadir. Yiizyillar boyunca sanatkar ve zanaatkar nesiller
tarafindan kullanilan ve gelistirilen bu geleneksel uygulama, hendesi desenlerin ¢izim ve

coziimleme asamalarinda tarihi vesikalar niteligindeki parsomenlerde de gézlemlenmektedir.

Bu siirecte elde edilen bulgular, ge¢cmisin ilmi birikimini giiniimiiz sanatkarlara ve
arastirmacilarina ilham olacak sekilde degerlendirilmis; Memlik ciltlerindeki hendesi
desenlerin Islam cilt sanat1 igerisindeki 6nemi vurgulanmustir. Arastirma, kullanilan desenlerin
gelisimini, farkli alanlardaki yansimalarini ve literatiirdeki mevcut bilgilerin genisletilmesini

amaclamaktadir.
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II. CILT SANATININ TARIHI GELiSiMi ve HENDESI TEZYINAT

A. CILT SANATI

1. Cilt Sanat1 ve Tiirk-islam Cilt Sanatinin Tarihi Seyri

Bir kitabin veya mecmuanin yapraklarim1 dagilmaktan korumak ve uzun omiirli
kullanimini saglamak amaciyla yapilan koruyucu kaplara cild (2s) adi verilir. Arapga kokenli
olan “cilt” kelimesi, sozliikte “deri” anlamina gelmekte olup, bu sanat dalina bu ismin verilmesi,
uygulamada temel malzeme olarak derinin tercih edilmesinden kaynaklanmaktadir®. Cilt
sanatina eseri teclid eden sanatkarlar erkekse “miicellid”, kadmnsa “miicellide” olarak

Agd?

adlandirilirken; “miiseffir/seffar” ve “sahhaf” gibi kelimeler de zaman zaman bu meslegi icra

eden zanaatkarlar1 tanimlamak iizere kullanilmistir’.

Cilt sanat1, yazi ile birlikte sekillenmeye baslamis; metinlerin muhafazasi ve uzun vadeli
korunma ihtiyaci dogrultusunda zamanla farkli malzeme ve tekniklerle gelisim kaydetmistir.
Roma doneminde kitabin rulo ve tomar formundan sirth ve kapli, yatay dikdortgen yapidaki
kodeks bi¢imine gegisiyle birlikte sistematik bir hiiviyet kazanmistir. Bu evreyle birlikte, cilt
yalnizca koruyucu bir unsur olmaktan ¢ikarak; kitab1 estetik bir kimlik ve anlam kazandiran,

sanatkarane bir yiizey olarak sekillenmeye baglamistir®.

Kagidin kesfinden 6nceki donemlerde yazili belgelerin saklanmasinda balmumu kaplh
levhalar, tahta plakalar ve papiriis rulolar1 gibi ¢esitli tasiyici yiizeyler kullanilmistir. Ozellikle
tahta levhalar, yaz1 yiizeylerini dis etkilerden koruyan onciil kaplar olarak islev gormiis; iki
kenarindan gegirilen baglar vasitasiyla bir arada tutulmus ve basit ama islevsel bir koruma
sistemi olusturmustur’. Tarih{ siiregte kitap; rulo (scroll), tomar ve kodeks olmak iizere ii¢ ana

yapisal bigimde tesekkiil etmistir. Antik ¢cagda yaygin olan rulo kitaplar, cogunlukla papiriis

4 Celal Esat Arseven, “Cild”, Sanat Ansiklopedisi, Istanbul: 1983, C. I, s.341; Ahmet Saim Aritan, “Ciltcilik”, DIA,
Istanbul: TDV, 1993, ¢. VIIL s. 551.

5> Fatma Seyma Boydak, “Kastamonu Yazma Eser Kiitiiphanesi’ndeki Selguklu ve Beylikler Dénemi Cildleri”,
Doktora Tezi, Necmettin Erbakan Universitesi, 2020, s. 28; Adam Gacek, Arapca Elyazmalart Icin Rehber, gev.
Ali Benli, M. Ciineyt Kaya, Istanbul: Klasik Yaymlar1, 2017, s. 37; Ismail E. Eriinsal, Orta Cag Isldm Diinyasinda
Kitap ve Kiitiiphdne, , Istanbul: Timas Yayinlari, 2018, s.142.

6 Aritan, “Ciltcilik”, s.551; Boydak, “Kastamonu Yazma Eser Kiitiiphanesi’ndeki Selguklu ve Beylikler Dénemi
Cildleri”, s. 28.

7 ismet Binark, Eski Kitap¢ilik Sanatlarimiz, Ankara: Kazan Tiirkleri Kiiltiir ve Yardimlasma Dernegi, 1975, s.1;
Johannes Pedersen, Islam Diinyasinda Kitabin Tarihi, Istanbul: Klasik Yayinlari, 2012, 5.109.
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iizerine dikey siitunlar halinde tertip edilmekte olup; yazi araliklar1 ve kenar bosluklar1 gibi
Olciitlere gore degerlendirilen bu yapi, zamanla yerini daha islevsel ve muhafazaya elverigli
olan kodeks formuna birakmistir. Kodeks; hizali ¢izgilerle diizenlenmis papiriis yahut parsdémen
yapraklarinin {ist lste istiflenmesi ve ciltlenmesiyle olusturulmus olup, giinlimiiz kitaplarinin

onciisii addedilmektedir®.

Parsomenin yazi yiizeyi olarak kullanilmaya baslandig1 donemlerde, yapraklar katlanarak
formalar haline getirilmis; bu formalar daha sonra igne-iplik yardimiyla bir araya getirilerek
ciltlenmistir’. Ilk cilt 6rnekleri sade deriyle kaplanmis papiriis ve parsdmenler yapraklarindan
miitesekkil yapilardir. Baslangigta ince tahta ya da deriden imal edilen bu kaplar, zaman

icerisinde mukavva esasl ve lizeri deri, kagit veya kumasla kaplanmis formlara evrilmistir.

Ciltgilik sanati, kagidin Miladi 4. ylizyilda Cin’de icadiyla ivme kazanmigsa da bu sanat
dalinin koklerinin ¢cok daha eskiye, 6zellikle Orta Asya sahasina dayandigi bilinmektedir. Her
ne kadar Tirklerin kg1t yapimini Cinlilerden 6grendikleri kabul edilse de ciltleme tekniklerini
bu tarihten 6nce basariyla uygulamaya koyduklar arkeolojik ve sanat tarihi verileriyle sabittir!°.
Bu husus, cilt sanatinin yalnizca kagitla smirli bir gelisim gostermedigini; bilakis, farkli
malzeme ve tekniklerle ¢ok daha erken donemlerde sekillenmeye basladigini ortaya

koymaktadir!®,

Tiirk cilt sanatinin ilk izleri, Orta Asya’da, 6zellikle Turfan bolgesindeki Karahogo’da yer
alan Bin Buda magaralarinda bulunan Mani yazmalar1 arasinda tespit edilmistir'2. 20. yiizyilin
baslarinda Albert von Le Coq tarafindan gergeklestirilen arkeolojik kazilarda ortaya ¢ikarilan
Uygur cilt ornekleri, deriden mamul olup, metal kaliplarla basilmis hendesi bezemelerle
siislenmistir'>. Bu ciltlerden biri, tam zeminli hendesi tezyinat: ve dikdortgen bigimli miklebiyle

dikkat ¢gekmekte; sanatkarane bir iislibun erken bir yansimasi olarak degerlendirilmektedir. Bu

8 Osman Ersoy “Kagit”, DIA, Istanbul: TDV, 2001, c. XXIV, s. 163-164.
° Binark, Eski Kitapcilik Sanatlarimiz, s. 1.
10 Kemal C18, Tiirk Kitap Kaplari, istanbul: Yap1 ve Kredi Bankasi1 Yayinlari, 1971, s.5; David James, Qur’ans of
the Mamluks, London: Alexandria Press, 1988, s. 5.
"' Wolfram Eberhard, Cin Tarihi, Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, 1987, s. 120-221.
12 Albert von Le Coq, Die Buddhistische Spditantike in Mittelasien, Die Manichdischen Miniaturen, Berlin: 1923,
Tafel 4, s.17.
13 Bu eserler, Richard Ettinghausen ve Emel Esin tarafindan 8-9. yiizyillara, Ismet Binark tarafindan ise 7. yiizyila
tarihlendirilmektedir; Boydak, “Kastamonu Yazma Eser Kiitiiphanesi’ndeki Selcuklu ve Beylikler Donemi
Cildleri”, s. 44.
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kapsamda Orta Asya, yalnizca yazili kiiltliriin muhafaza edildigi bir merkez degil; ayn1 zamanda

cilt sanatinin bi¢imlendigi kadim bir sanat havzasi olmustur.

Resim 1. Uygur Ciltleri — (Envanter No: SMPK MIK 1II 62681)'4

Bununla birlikte, ayn1 bolgeden elde edilen ve farkli bir tarihe tarihlendirilen baska bir
cilt 6rnegi daha, bu geleneksel tecriibenin siirekliligini ve ¢esitliligini gozler oniine sermektedir.
S6z konusu eserler, yalnizca yazili kiiltiiriin muhafazasini, sembolik ve estetik bir deger tasiyan
sanat objelerinin de ilk niivelerini temsil etmektedir. Kullanilan malzemeler, simetrik diizenli
hendesi motifler ve metal kaliplarla yapilan siislemeler, cilt sanatinin Orta Asya’dan baglayarak
Islam cografyasina intikal eden etkileyici yolculugunun temel yap1 taglarini olusturmaktadir!®.
8.-9. yiizyillarda Orta Asya’daki Uygur Tirkleri ve de Misir’daki Koptlar tarafindan iiretilen
cilt 6rnekleri, sanat eseri niteliginde ilk &rnekler olarak dne ¢ikmaktadir'®. Bu iki gelenek,
bezeme anlayis1 ve teknik uygulamalar bakimindan birbirine yakinlik gostermekte olup; bu

durum, cilt sanatinin farkl: kiiltiirler arasinda kurdugu estetik kopriiye isaret etmektedir.

Islam 6ncesi Tiirk cilt sanatina dair bulgular bu sanatin tarihsel temellerini aydinlatmakla
birlikte, Islami dénemdeki gelisimi hakkinda literatiirde iki temel yaklasim one ¢ikmaktadir:

[k goriis, kodeks seklindeki kitap yapisinin ve cilt¢iligin Islam cografyasina Misir iizerinden

14 Zsuzsanna Gulacsi, Mediaeval Manichaean Book Art: A Codicological Study of Iranian and Turkic Illuminated
Book Fragments from 8th-11th Century East Central Asia, Netherlands: 2005, s.84.
15 Ahmet Saim Aritan, Tiirk Cild San’at1, Istanbul: Tiirk Kitap Medeniyeti, 2009, s.64.
16 Cig, Tiirk Kitap Kaplari, s.6.; Richard Ettinghausen, Near Eastern Book Covers and Their Influence on
European Bindings: A Report on the Exhibition “History of Bookbinding” at the Baltimore Museum of Art, 1957-
58, Vol. 11, Ars Orientalis, 1959, p. 58-120.
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Kiptiler araciligtyla gectigini ileri siirer. Bu kapsamda deri iiretimi ve ticaretinin Misir’da tarih
boyunca 6nemli bir ekonomik faaliyet olarak gelismis olmasi, kodeks bi¢imindeki kitaplarin
Islam diinyasina yayiliminda Kopt/Kipti etkisini teyit etmektedir. Kopt/Kipti gelenegine ait bazi
tekniklerin ve tasarimlarin erken Islami dénem ciltlerinde de izlenebildigi goriilmektedir!’.
Ikinci goriis ise, Abbasi Halifesi Mu‘tassm Billah (833-842) déneminde Samarra’ya
yerlestirilen Uygur Tiirklerinin sahip olduklar: teknik bilgi ve bezeme anlayisiyla cilt sanatinin
Islam diinyasinda gelismesine katki sagladigini one siirmektedir. Uygurlarin deri iizerine
uyguladiklar1 hendesi desenler, metal kalipli baskilar ve simetri esash tasarimlar, 6zellikle Irak
ve Horasan merkezli Islami sanatta belirgin bir tesir uyandirmustir. Bu birikim, sonraki
yiizyillarda Memlik, Selguklu ve Ilhanl cografyasinda zenginleserek devam etmistir'®. Bu
kapsamda, Orta Asya’da tesekkiil eden erken donem ciltgilik havzasi teknik ve estetik bakimdan
Selguklu ve Memlik cilt sanatlarina temel teskil etmis; Selguklular, bu kadim birikimi

Anadolu’ya tastyarak, burada miistakil bir iislibun insasina zemin hazirlamislardir!®.

Islam tarihinde iki kap arasina alman ilk kitap, hi¢ siiphesiz Kur’an-1 Kerim’dir ve Hz.
Peygamber (s.a.v.) doneminde nazil olan ayetler, vahyin ilk muhataplar tarafindan yazilmis ve
muhafaza edilmistir. Ancak vahiyle birlikte gelen bu metinlerin fiziki bir biitiin haline
getirilmesi ihtiyaci, 6zellikle Hz. Eba Bekir (r.a.) doneminde daha belirgin sekilde hissedilmis
olup Zeyd b. Sabit Hz. Ebl Bekir (r.a.) tarafindan Mushaf’in yazimi ve derlenmesiyle
gorevlendirmistir’’. Hz. Osman (r.a.) déneminde ise cogaltilmis ve bir kutu icerisinde muhafaza

edilmistir?!.

Islam sanatinda kitap, yalnizca bir bilgi tastyicist degil; ayn1 zamanda yazi, tezhip ve cilt
gibi sanat dallarinin mana ile yogrulmus ortak zeminidir. Kur’an-1 Kerim’e gosterilen bu
titizlik, zamanla tiim yazma eserlere sirayet etmis; kitabin istinsahindan tezhibine, cildinden

muhafazasina kadar her sathasinda bir sanat anlayisi ve derin saygi gelismistir. Cilt sanat1 da

'7 Theodore C. Petersen, “Early Islamic Bookbindings and Their Coptic Relations”, Ars Orientalis, Vol.1, 1954,
p-64; Thomas Walker Arnold, Adolf Grohmann, The Islamic Book A Contributon to Its Art and History from the
VII-XVIII Century, London: 1929, p.30-31; Duncan Haldane, Islamic Bookbindings in the Victoria and Albert
Museum, London: 1983, p. 9-10.
'8 Ahmet Saim Aritan, “Anadolu Selguklu Cild San’ati’nin Ozellikleri”, I-II. Milli Selguklu Kiiltiir ve Medeniyeti
Semineri Bildirileri, Konya, 1993, s.182.
19 Aritan, “Anadolu Selguklu Cild San’ati’nin Ozellikleri”, s.182.
20 Tayyar Altikulag, “Giiniimiize Ulasan En Eski Mushaf Niishalar1”, 1400. Yilinda Kur’an-1 Kerim, Istanbul: 2010,
s. 30-31; Altikulag, Giiniimiize Ulasan Mesadhif-i Kadime, Ilk Mushaflar Uzerine Inceleme, Istanbul: 2015, s. 55-
S8.
2! Eriinsal, Orta Cag Islam Diinyasinda Kitap ve Kiitiiphdne, s.145-146.
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bu kapsamda sadece fiziki koruma saglayan bir unsur; hattin ve kelamin estetik tamamlayicisi
olarak Islam sanatlar1 geleneginde yerini almistir. Islam cilt sanatinin erken 6rneklerinin birkag
asir sonra Ispanya ve Venedik yoluyla Avrupa cilt sanatini etkilemeye aslamistir®?. Islam
donemine ait en eski yazma eserler Tolunogullar1 donemine tarihlenmekte olup Misir ve

Tunus’ta bulunmustur??.

Cilt sanatinin Islam diinyasindaki ilk ornekleri Ge¢ Emevi dénemine kadar uzanmakta
olup, VIII. yiizyila tarihlenen, agik kestane renkli deriyle kapli ahsap iskeletli bir Kur’an-1
Kerim ciizii bu doneme ait nadide bir 6rnektir. Abbasiler devrinde ise cilt¢ilik, 6zellikle Halife
Me’min  doneminde (813-833) telif ve tercime faaliyetlerinin yogunlagmasiyla
kurumsallasarak bir zanaat halini almis ve bu gelisme beraberinde miicellitlerin yetismemesini

de saglamustir®®,

Tiirk cilt sanati, kokenini Orta Asya’dan alan ve zamanla Bati Asya, Anadolu, Kuzey
Afrika hatt1 lizerinden Avrupa’ya kadar etkisi hissedilen koklii bir gelenektir. Bu sanat;
Uygurlar, Biiyiik Selguklular, Tolunogullar;, Anadolu Selcuklulari, ilhanlilar, Meml{kler,
Karamanogullari, Timurlular, Akkoyunlular, Karakoyunlular ve Osmanlilar gibi pek ¢ok Tiirk-

Islam devleti ve beyligi araciligiyla tarihi bir siireklilik icinde temsil edilmistir®.

11. yiizyila gelindiginde Fatimiler, Gazneliler ve Biiyiik Selguklular déneminde cilt
sanatinda onemli gelismeler kaydedilmistir. Fatimiler doneminde 6zellikle kagit iiretimindeki

artis, cilt malzemelerinde ¢esitlilige zemin hazirlamigtir®®,

Memlikler de cildi olusturan tiim unsurlar yerini almis olup, tezyinatinda donemini asan
ornekler verilmistir. Orta ¢cagin en biiyiik iki tehlikesi olan Haglilar’dan ve Mogollardan kacan
ilim ve bilim adamlari, sanatkar ve zanaatkar i¢in Memlikler giivenli bir liman olmus ve bu da

ilimlerin gelismesine katkida bulunmustur. Tezyinatta yekpare hendesi motiflerin yansira

22 Richard Ettinghausen, Near Eastern Book Covers and Their Influence on European Bindings: A Report on the
Exhibition “History of Bookbinding” at the Baltimore Museum of Art, 1957-58, p. 113-131; Rosamond E. Mack,
Dogu Mali Bati Sanati, gev. Ali Ozdamar, Kitap Yaymevi, Istanbul: 2005, s. 205-225.

23 Theodore C. Petersen, “Early Islamic Book Binding and Their Cptic”, Ars Islamica, vol. I, 1954, p. 40-58.

24 Boydak, “Kastamonu Yazma Eser Kiitiiphanesi’ndeki Selguklu ve Beylikler Dénemi Cildleri”, s. 46-48.

25 Ahmet Saim Aritan, “Bati Diinyasmin Tiirk Cild Tarihine Bakis1 ve Tiirk Cild San’atr’nin Tarih Igindeki
Gelisimi”, Istem, Konya: 2010, sy. 15, s. 184-185.

26 Abdulhalik Bakir, “Ortagag Islam Diinyasinda Madenler ve Maden Sanayi”, Belleten, 1997, c. 61, sy. 232, s.
97-98.
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bitkisel motifler, cetvel ve zencerek yami sira renklendirme de altin ve mavi boyada

kullaniimistir?’.

Resim 2. 14. yiizy1la ait bir Memlik Cildi®®

Tiirk-Islam cilt sanatinda 6zellikle gelisen bilim ve sanat ortamu ile bir inkisaf yasanmis
ve bu birikim 9. yiizyilin sonralarindan itibaren Anadolu’ya hakim olan Selguklularla daha da
ileriye taginmustir. 13. ylizy1l itibariyle Tiirkiye Sel¢uklularinda kitap ve kitap sanatlarina olan
mevcut ilgisi artmig olup, Orta Asya’da edindikleri
cilt sanat1 birikimini Anadolu’ya tasiyarak burada

gelistirmeye devam etmislerdir”.

Karamanogullar1 14. yiizyildaki uygulamalar
ile de Tirkiye Selguklu cilt sanati ile erken Osmanlt
cilt sanati arasinda koprii vazifesi gormiistiir’!.

Mezklr devirde saglanan kuvvetli siyasi istikrar

memleketin iktisadin1 gelistirmis, bu gelismeler de

Resim 3. Divan-1 Kebir (1366) Cildi® dogrudan sanata tesir etmistir.

Osmanli cilt sanati, 15. ve 16. yiizyillarda klasik iislubun zirvesine ulasarak Tiirk-Islam

27 Alison Ohta, Covering the Book: Bindings of the Mamluk Period, 1250-1516 CE. PhD Thesis, SOAS, University
of London: 2012, p. 120.

28 https://asia-archive.si.edu/object/F1945.15/ 18.06.2025.

2 Karamanoglu Donemine ait Divan-1 Kebir (1366) Cildi, Konya Mevlana Miizesi, Tuba Geng Arsivi, 2023.

30 Arnitan, “Ciltgilik”, s. 551.

3! Binark, Eski Kitapgilik Sanatlarimiz, s. 4-5; Aritan, “Anadolu Selguklu Cilt Sanat1”, s. 934.
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cilt geleneginin en parlak donemini temsil etmistir. 17. yiizyilda gérece bir duraklama yagsanmis
olsa da klasik form ve anlayis biiyiikk oranda muhafaza edilmistir. 18. yiizyilda Bati tesirinin
artmasiyla birlikte, lake, sukiife ve barok-rokoko gibi tsluplar geleneksel c¢izgilere
eklemlenmis; 20. yilizyilda ise bu cesitlilik yerini modern ciltleme anlayisina birakmistir.
Cumhuriyet Donemi’yle birlikte makinelesme siireci hiz kazanmuis, seri liretime dayali ciltler
one ¢ikarken el yapimi geleneksel ciltcilik arka plana itilmis ve Tiirk-Islam cilt sanat1 anlamli

bir duraklama siirecine girmistir>2.
2. Tiirk-islim Sanatinda Cilt Sanatinda Yapisal Unsurlar

Islam sanati, indus Nehri’nden Atlas Okyanusu’na uzanan engin bir medeniyet dairesi
icinde nesv-ii nema bulmus; farkli kavimlerin estetik miraslarini mezcederek ¢ok katmanl ve
zengin bir sanat telakkisine zemin hazirlamistir®*. Bu genis cografyada, yazi ve kitap kiiltiirii,
Islam’in farkl bolgelerde koklesmesinde merkezi bir mahiyet arz etmis; Kur’an-1 Kerim’in
niizuliiyle birlikte kitap, yalnizca bir ilim membai; estetik ve manevi derinligiyle sanatkarane
bir kiymet haline gelmistir®®. Islam diinyasinda yazma eserler, yalnizca bilginin muhafaza
edildigi araglar olmakla birlikte yiiksek el isciligi, miisterek sanat anlayisi ve estetik biitiinliik
icinde viicut bulmus kiiltiirel kiymetler olarak da addedilmistir. Altin, miirekkep ve kagit gibi
kiymetli malzemelerin hazirlanmasindan, hattat, miizehhip, miicellid ve nakkas gibi sanat
erbabinin mabhir elleriyle sekillenen bu eserler; her biri kendi sahasinda ihtisaslagsmis
sanatkarlarin miisterek emegiyle hayat bulmustur. Farkli cografyalarda tesekkiil eden iisliplar,
bu yazma mirasin1 yalnizca icerigiyle degil, bicim ve bezemesiyle de zenginlestirmis; Islam

sanatlarinda miimeyyiz bir estetik anlayisin dogmasina zemin hazirlamigtir>,

Islam ciltleri genel olarak kutu cilt, miklepli cilt ve miklepsiz cilt olmak iizere ii¢ farkl
tipte incelenmektedir. Kutu cilt, genellikle yatay veya dikey bi¢imlerde tasarlanmis olup, iki
ahsap levhanin deriyle kaplanmasiyla olusturulan ve ii¢ tarafi sert bir malzeme ile ¢evrelenmis
bir yapiya sahiptir. Miklepli cilt, Islim diinyasinda en yaygin kullanilan cilt tiirii olup, arka kaba

sertab araciligiyla eklenen miklep kismi ile taninir. Miklepsiz cilt ise 6n ve arka kaba sahip

32 Binark, Eski Kitap¢ilik Sanatlarimiz, s.5-7.

33 Suut Kemal Yetkin, Islam Ulkelerinde Sanat, istanbul: Cem Yayinevi, 1974, s. 7-11.

3* Tlhami Ozkececi, Dogu Isig, VIL-XIII. Yiizyillarda Islam Sanati, Istanbul: Sanat Dizisi-II, 2006, s. 285-286.
35 Ozkegeci, Dogu Isig1, VIL-XIII. Yiizyillarda Islam Sanati, s. 285-286.
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olmasina ragmen miklebi bulunmayan cilt tipidir. Bu ii¢ farkli yap1, Islam cilt sanatmin tarihi

seyrinde énemli bir yer tutmaktadir®.

Tiirk-Islam cilt sanatinda ise kitap, yapisal olarak; sag (n/iist) ve sol (arka/alt) kap, sirt
(dip), sertab, miklep ve sirdze gibi ana boliimlerden miitesekkil bir diizende ele alinir. Kap
boliimleri ise tezyini agidan semse, salbek, kdsebent, zencerek, bordiir ve cetvellerle bezenmis

bir tasarim biitiinl{igii icinde gelismistir.

Resim 4. Cildin Boliimleri’’

Kap: Klasik bir cildin kaplar; kitabin sag (6n/ {ist) yliziinii 6rten ve sol (arka/alt) yiiziinii 6rten
kaplardir®®., Eski dénemlerde yazinmn sagdan sola yazilmas ile eserlerin baslangic yonii de
degismektedir. Eserin baslangi¢ yonil itibari ile bu yondeki kap sag/ sag bas/ iist/ on olarak,
eserin bitis yoniinlin de sol tarafa gelmesi nedeniyle; bu yondeki kap sol/ sol bas/ arka/ alt
olarak isimlendirilmistir. Sag ve sol kaplarin i¢ ve dis ylizeyleri gesitli teknik ve tarzlarda
siislenebilmektedir®®.

Sirt/ Dip: Yazma eserlerde formalarin birbirine dikildigi kismi orten ve On ile arka kapagi
birlestiren deri boliime "sirt" veya "dip" ad1 verilir.

Sertab: Sertab, sol kap ile miklep arasinda yer alan ve eserin agiz kismini orterek muhafaza

36 Frangois Déroche, Islamic Codicology: an Introduction to the Study of Manuscripts in Arabic Script, London:
2005, p. 289; Theodore C. Petersen, “Early Islamic Bookbindings and Their Coptic Relations”, Ars Orientalis,
Vol. 1, 1954, p. 44.
37 Cizim: Mehmet Kelleci - Tuba Geng (2025).
38 Mine Esiner Ozen, Tiirk Cilt Sanati, Istanbul: Isaret Yayinlari, 2017, s. 13.
3 Yasin Cakmak, “Manisa Yazma Eser Kiitiiphanesindeki Hendesi Tezyinath Ciltler”, Yiiksek Lisans Tezi, Mimar
Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, 2020, s. 14.
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eden boltimdiir. Sertabin 6l¢iisii ise genellikle kap genisliginin yarisinin ligte biri oraninda alinir.
Dudak/ Muhat: Kap ile sertab arasindaki hareketli kenar kisimlar dudak veya muhat pay1
olarak adlandirilir*,

Miklep: Miklep, sol kaba bagli, ucu sivri ve iiggen bir sekilde tasarlanmis bir uzantidir4 1.
Siraze: Kitabin yapraklarmmi ve formalarim1 bir arada tutarak dagilmalarin1 Onleyen,
saglamlastirict bag ve orgii unsurudur. Genellikle ibrisim ipliklerle, igne yardimiyla estetik ve
teknik bir maharetle oriilerek olusturulmakta olup islevsel ve bezemeli bir unsur olarak cildin

biitiinliigiinii saglar*’.
Kap; semse, salbek, kdsebent ve zencerek boliimlerinden meydana gelmektedir.

Semse: Kaplarin ve miklebin merkezine yuvarlak ve beyzi gibi degisken bicimlerde karsimiza
¢ikan boliimdiir.

Salbek: Semsenin alt ve iist ucunda bulunan tezyini dgedir®.

Kosebent: Cilt tezyinatinda koselerde ve zencireklere bitisik nizamda yer alan bezemedir.

Kenar Bezemesi/ Cetvel/ Zencerek: Cildi en distan ve dort yonden ¢evreleyen tezyini 6gedir.
3. Cildin Cesitleri (Hendest Tezyindth Ciltler) ve Cilt Sanatinda Usluplar

Tiirk-IslAm cilt sanati, Islim medeniyetinin siisleme gelenegi ve simetrik nizam
anlayisiyla sekillenen; teknik zarafet ile estetik ve tasarim anlayisini bir arada barindiran kokli
bir sanat dalidir. Erken donemlerden itibaren iiretilen cilt 6rnekleri incelendiginde, kullanilan
malzeme cesitliligi ve siisleme teknikleri bakimindan dikkat cekici farkliliklar sergiledigi
goriilmektedir. Farkli donemlerin iislup anlayisina gore sekillenen bu eserler, zamanla bigimsel
ve tezyini Ozelliklerine gore 6zel adlandirmalarla tasnif edilmistir. Bu kapsamda cilt sanatinin
tarithi gelisimi géz Oniine alindiginda, eserlerin degerlendirilmesinde malzeme (deri, kumas,
ebru vb.) ve bezeme/ tezyinat (aletle, kalipla, yazma kumasli, nakish vb.) olmak iizere iki temel

tasnif 6l¢iitii one ¢ikmaktadir**.

40 Anitan, Karamanogullar: Cild San’ati, s. 12.
41 Islam Secen, “Klasik Tiirk Cildinin Yapisal Unsurlar1 ve Cesitleri, Tiirk Sanatinin Yapr Taslar: I, Istanbul:
2017, s. 63.
4 Kemal C1g, Tiirk Kitap Kaplari, s. 11.
4 Ahmet Saim Aritan, Karamanogullar: Cild San’ati, Konya: Deksad Yayinlari, 2017, s. 16.
4 Yasin Cakmak, “Tiirk Cilt Sanatinda ‘Yazma’ Kavrami”, Balikesir llahiyat Dergisi, Balikesir: Balikesir
Universitesi, 2021, sy. 13, s. 225.
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Tablo 1. Cilt Cesitleri®’

4 Yasin Cakmak, “Tiirk Cilt Sanatinda ‘Yazma’ Kavrami, s. 225. (Tablo ilgili makaleden almmustir.)
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Tiirk-Is14m Cilt sanatinin tarihi seyri iginde, bask1, kakma ve boyama gibi gesitli teknikler
gelistirilmis ve uygulanmustir®®. Erken dénem Tiirk-Islam ciltlerinde yaygin olarak kullanilan
soguk baski teknigi ise, desenlerin boya veya altin kullanilmadan, deri yiizeyine kabartmali
bigimde aktarilmasiyla elde edilmistir. Kalipla yapilan ciltlerde, ilk donemlerde deri ve ahsap
malzeme tercih edilmis; zamanla metalden hazirlanan kaliplar da bu uygulamalara dahil

edilmisgtir.

“47 sanatls,

Aletle yapilan ciltler arasinda, bu caligmanin da temelini olusturan kat
geometrik (Hendesi Tezyinatlr), Islimi **'rimi-nebati ve yeksah ciltler yer almaktadir. Hendesi
Tezyinatlh ciltler; farkli kalinliklara sahip ¢izgi demirlerinin 1sitilarak deri yiizeyine aktarilan

tasarimin referans ¢izgilerinin gegirilmesi suretiyle olusturulmaktadir.

Aletle yapilan ciltler arasinda yer alan hendesi tezyinatl ciltlerin, genel olarak 'yekpare'
ve 'semseli' olmak ilizere iki ana grupta tasnif edildigi ve bu dogrultuda uygulandigi
goriilmektedir. Bu desenler, ¢ogunlukla orgiilii/ge¢meli hendesi terkipler ile yildizlardan
miilhem tasarimlar seklinde insa edilmistir. Gegme/0rgiilii hendesi desenler, ardisik birimlerin
tekrartyla olusturulmus olup; tiim yiizeyi kaplayan yekpare desenlerde ve daire veya dilimli
semse sekli icinde yer almaktadir®. Bu tiir tezyinatin tertibinde, 6l¢ii ve oran prensiplerine ek
olarak gelismis hendese kurallar1 gozetilmis olup; desenin insas1 yalnizca yiizey estetigiyle
sinirlt kalmamis, yazma eserin genel ebatlart ve kap oranlariyla da uyum igerisinde
tasarlanmistir. Kap yiizeylerinin genellikle belirli oranlarla kurgulanmig dikdortgen zeminlere
oturdugu dikkate alindiginda; ciltlerde sik¢a karsilasilan tasarimlar arasinda 4’11, 5°1i ve 6’11
desenler, ortak acili desenlerin birlikte insasiyla olusan terkipler, sanatkar yorumu ile sekillenen

yildiz merkezli motifler ve miinhani ¢izgilerden tiireyen yildizl tasarimlar yer almaktadir.

Yekpare hendesi tezyinatl ciltlerde, desenin tekrar eden en kiigiik parc¢asinin insa edildigi
kare ve dikdortgenlerin tespiti, kor bir alet yardimiyla cilt yilizeyine birakilan kilavuz izler

lizerinden takip edilebilmektedir. Desenlerin el aletleriyle uygulanmasindan kaynaklanan kiiciik

46 Aritan, “Ciltgilik”, s. 555.
47 Beyza Cakir, “Topkap1 Saray1 I1I. Ahmed ve Revan Koleksiyonlarindaki Kat* Ciltler Cercevesinde Istanbul
Uslubu Arastirmalar1”, Doktora Tezi, Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2015, s. 28.
4 Merve Akyiiz, “Sah-1 Zinde Yapilarindan Sirin Bika Aka, Tuman Aka ve Emirzade Makberelerinde Kasi /Cini
Tezyinat1 ve Osmanli Sanatina Yansimalar1”, Yiiksek Lisans Tezi, Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
2023, s. 45.
4 Cakmak, “Tiirk Cilt Sanatinda ‘Yazma’ Kavram1”, s. 227.
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sapmalar gozlemlense de motiflerin kap tlizerine dikkatle aktarildigi; 6lgii, oran ve simetri
prensiplerine uygun bi¢imde insa edildigi anlasilmaktadir. Sanatkar ya da zanaatkar, deseni
ylizeye uydurmaya calismak yerine, desene sadik kalarak onu g¢evreleyen yardimci cetveller
aracilifiyla tasarimini kap Olgiilerine uyarlamay tercih etmistir. Ayrica desenin, cildin dort
yoniinde de dikkatle smirlandirildigi ve bu simirlandirmanin tezyini siirekliligi bozmadan,

tasarimin biitiinliglinli koruyacak bicimde gerceklestirildigi goriilmektedir.

Semseli diizenlerde, desenin merkezine yerlestirilen yildiz ya da diizenli/diizensiz ¢okgen
bir sekil esas alinarak, tasarim dairesel veya beyzi bir yapi i¢erisinde insa edilmistir. Bu siirsiz
terkibat, her ne kadar kapali bir diizenleme i¢inde naksedilmis olsa da, bu tasarimda bir sinir

degil, sinirs1z bir terkibatin kesiti olarak telakki olarak naksedilmistir°.

Resim 5. A.285 Envanter Numaral Cilt (Kat.2) Resim 6. YY.365 Envanter Numarali Cilt (Kat.18)
Sag Kap (Yekpare) Sag Kap (Semse)

Hendesi terkibin deriye aktariminda, ¢izgi demirinin yani sira farkli uygulama
tekniklerinin de kullamldig1 goriilmektedir. Incelenen eserler arasinda, hendesi bezemenin
yazma teknigiyle icra edildigi; motiflerin altin ya da boya kullanilarak, firca yardimiyla diiz
deri yiizeyine dogrudan islendigi cilt 6rneklerine de rastlanmaktadir’!. Bu tezyinath yalmzca
kap dislarinda degil, kap iclerinde de tercih edilmistir. Ozellikle baz1 6rneklerde, dnceden kalip

halinde hazirlanan hendesi desenin 1sitilarak deri ylizeyine yekpare bicimde basilmasi, desenin

30 Semra Ogel, Anadolu Selguklularimin Tas Tezyinati, Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, 1966, s. 84.
31 Cakmak, “Tiirk Cilt Sanatinda ‘Yazma’ Kavram1”, s. 229.
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genis bir alana tek seferde aktarilmasina olanak saglamistir. Isitilmis kalip uygulamasi

sonucunda olusan renk farkliliklari, desen ¢izgilerinin daha belirgin hale gelmesini saglamistir.

Resim 7.TSK A.324 Envanter Resim 8. TSK A.513 Envanter Resim 9. TSK A.107 Envanter
Numarali Cilt (Kat.6) Sag Kap Numarali Cilt (Kat.15) Sag Kap Numarali Cilt (Kat.8) Miklep ici
(Cizgi Demiri-Kakma Altin) (Yazma-Kakma Altin) (Isitilmis Kalip)

Zaman icinde farkli malzemeler, uygulama yontemleri ve bezeme anlayislariyla
sekillenen Islam cilt sanati; yalmzca bir teknik alan ve kiiltiirel kimliklerin izlerini tasiyan bir
miras olarak degerlendirilmis, bu nedenle de ait oldugu kiiltiirlere gore adlandirilmis ve bu
cercevede cesitli {isliplar altinda simiflandirilmistir. Tarihi gelisim siireci icerisinde Islam cilt
sanatinin kazandig1 baslica usliplar arasinda; Hatayi (Kasi, Horasan, Buhara, Dihlevi), Herat
(Herat, Siraz, Isfahan), Arap (el-Cezire, Halep, Sam), Rimi (ilhanl, Anadolu Beylikleri),
Memliik, Magribi (Endiiliis, Sicilya, Fas), Tiirk (Diyarbakir, Edirne, Istanbul, Siikiife, Rugan,
Lake, Barok) ve Buhara-y1 Cedid gibi iisliiplar yer almaktadir®.

Hatayi iislibu, Kasi, Horasan, Buhara ve Dihlevi gibi alt merkezlerde gelismis; 6zellikle
bitkisel motiflerin yogun bi¢imde kullanildigi, zengin bitkisel tasarimlara dayali bir siisleme
anlayisiyla tanmmustir. Herat dislitbu, Timurlu saray cevresinde gelismis; Siraz ve Isfahan gibi
sanat merkezlerinde de etkili olmustur. Semse ve kdsebent gibi boliimlerde bitkisel motiflerin
yani sira ejderha, ziimriidiianka gibi mitolojik figiirlerin yer aldigi, Cin bulutlarinin da sik¢a
kullanildig1 bu tarz, kat1* teknigiyle bezenmis kap i¢leriyle dikkat ¢ceker. Arap iisliibu, el-Cezire,
Halep ve Sam gibi bolgelerde ortaya c¢ikmis; Abbasiler doneminde gelismis ve Uygur cilt

52 Aritan, “Ciltgilik”, s. 552.
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geleneginden etkilenmistir. Genellikle kaba goriiniimlii deriler ve is¢ilikle taninir. Rimi disliibu,
Anadolu Selguklular1 ve ilhanhlar déneminde, 6zellikle Mogol etkisiyle sekillenmis olup

hendesi ve bitkisel motiflerin i¢ ice gectigi karakteristik yapisiyla taninir.

Memliik islitbu, Memliklerde Misir cografyasinda Arap etkileriyle yogrulmus olup Riimi
iisliba benzerlik gosterir. Ozellikle Kayitbay ve Kansu Gavri donemlerinde 6ne ¢ikan
orneklerle, 15. ve 16. ylizyil baglarinda Osmanl ciltgiligiyle paralel bir gelisim sergilemistir.
Magribi iislibu, Endiiliis, Sicilya ve Fas’ta gelismis; yuvarlak ve girift hendesi semselerle
taninan bu tarz, kahverengi ve siyah tonlarindaki renk paleti ve belirgin zencerekli kenar
siislemeleriyle ayirt edilir. Tiirk (Osmanly) iislibu, Diyarbakir, Bursa, Edirne ve Istanbul gibi
merkezlerde gelismis; siiklife, barok ve lake gibi alt iisliplarla zenginlesmistir. Bu tarz, Osmanl
sanat anlayisinin zarafetini yansitan ciltlerle temsil edilir. Buhdrd-y1 Cedid iislibu ise, Hatayi,
Dihlevi ve Avrupa etkilerinin sentezinden dogmus olup Islam cilt sanatiin son dénemine

tekabiil eden karma bir tarzdir’>.

Tiim bu {isloplar, islam diinyasmin farkli cografyalarinda tesekkiil etmis; zamanla
karsilikli etkilesimlerle sekil kazanmis ve her biri, ait oldugu kiiltiiriin zarafet anlayigini ve sanat
telakkisini yansitan 6zgilin kimlikler haline gelmistir. Arap, Memlik ve Magribi tarzlar1 erken
donemlerde one ¢ikarken; sonralar1 Herat ve Hatayi iislQiplari, tezyini incelikleri ve mana yiikli

bezemeleriyle temayiiz ederek Islam cilt sanatinda miimeyyiz bir konum edinmistir.

4. Tiirk-Islam Cildini Bat1 Cildinden Ayiran Ozellikler ve Yapiminda Kullanilan Alet,

Malzemeler

Tiirk-Islam cilt gelenedi, Bat1 ciltleme tekniklerinden farkli olarak, kitaplarin yatay
konumda muhafaza edilmesiyle sekillenmistir. Bu yerlestirme tarzi, cilt seklini dogrudan
etkilemis; Dogu ciltlerinde kaplar, kitabin 6l¢iisline uygun, tagkinlik géstermeyen bir tasarima
sahipken, Bati ciltlerinde kaplar kitaptan birka¢c milimetre daha biiylik olacak sekilde
tasarlanmistir. Ayrica, Tiirk-Islam ciltlerinde "siraze", ibrisim ipliklerle dogrudan cild iizerinde

dikilirken Bat1 ciltlerinde hazir serit olarak iiretilip sirta yapistirilir. Dogu ciltlerine 6zgii olan

33 Arntan, “Ciltgilik”, s. 552.
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sertab ve miklep gibi yapisal unsurlar ise Bati ciltlerinde bulunmaz.

Ciltleme siireci, yapraklarin (formalarin) st iiste getirilip birbirine dikilmesiyle
baslamaktadir. Dikis isleminin ardindan kitabin sirt1 diiz birakilmakta, kambur (bombe)
yaptlmamaktadir. Sirtin iist ve alt koselerine sirdze oriilerek, kitabin dagilmasini 6nlemek
amactyla saglamlastirilmaktadir. Sirdzenin altina deri yastik yerlestirilmekte, {izerine bez

parcasi yapistirilmaktadir. Kitabin kenarlar1 keskin bir aletle diizeltilmektedir.

Cilt kaplari, goriinmeyen alt yapi malzemesi olan murakka veya mukavvadan
hazirlanmaktadir. Mukavva, kitabin boyutlarina uygun sekilde kesilmektedir. Kaplara
gecirilecek deri, kivrim yerleri inceltilerek hazirlanmakta, ardindan mukavvaya gergin bir
sekilde yapistirilmaktadir. Kaplarin saga ve sola rahat¢a acilabilmesi i¢in "muhat pay1”
birakilmakta; kaplar ile miklep ve sertab arasindaki bosluklar ise "dudak" olarak
adlandirilmaktadir. Sertab, kitabin 6n kismint korurken; miklep, kitabin agik kalan bolimiinii
ortiip muhafaza etmekte ve aynm1 zamanda miis‘ir (isaretleyici) islevi gérmektedir®®. Cildin
tezyinati tamamlandiktan sonra, yan kagit olarak inceltilmis deri, ebrulu veya desenli kagitlar

ya da kumas kullanilir ve cilt son halini alir>.

Bu siire¢lerin sonunda eserin, fiziksel koruma islemi tamamlanmis olmaktadir. Ancak, bu
korumanin 6tesine gecilmek istendiginde, donemlerin sanatsal iislubu, cografi farkliliklar ve

devletlerin sanat himayesi dogrultusunda tezyinat islemleri uygulanmaktadir.

Kor aletlerle desen tatbikinden kalip kullanimina, yazma ciltlerden murassa ciltlere kadar
pek cok farkli teknikle siisleme yapilmakta; her bir uygulama, donemin estetik anlayisini ve
zanaatkarhik seviyesini yansitmaktadir. Bu geleneksel ciltleme teknikleri, Tiirk-Islam cilt
sanatinin estetik ve teknik miikemmeliyetini yansitan nadide Ornekler olarak gilinlimiize

ulasmistir®,

Cilt yaprminda kullanilan baslica alet ve malzemeler’” Tablo.1’de verilmistir.

3 Antan, “Ciltgilik”, s. 554.
55 Ozen, Tiirk Cilt Sanati, s. 15.
3 Antan, “Cilteilik”, s. 555-557.
57 Antan, “Cilteilik”, s. 554-555.
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Cilt Sanatinda Kullanilan Aletler ve Malzemeler

Aletler Malzemeler

-Bick1 -Deri
-Kalip Oyma Civileri -Mukavva-Murakka’
-Diger civiler (zencerek, -Ibrigim
yveksah demiri, ¢izgi demiri, Balmumu
nokta demiri)
_Kalip -Tutkal

L -Mengene -Badem Kola
-Istampa -Altin (varak altin,
Istaka zermurekkep), jelatin,

boya, firga, kagit, kalem..

-Mukavva Makasi, Giyotin,
Falcata, Makas

-Biz
-Miihre, Zermiihre..

Tablo 2. Cilt Yapiminda Kullanilan Alet ve Malzemeler

Deri: Cilt kaplarinin ahsap, murakka veya mukavvadan imal edilen yiizeylerini kaplamak
amaciyla kullanilan temel malzemedir. Cilt sanatinda yaygin olarak ke¢i (sahtiyan), koyun
(mesin), ceylan (rak) ve sigir derisi (kosele) tercih edilmistir’®. Deri, tarih boyunca bilinen en
eski ve islevsel yiizey malzemelerinden biri olmus; 6zellikle Tirklerin deri isgiligindeki
mahareti, bu malzemenin cilt sanatindaki kullanimin1 ileri seviyelere tasimistir. Bu durum,

Tiirk-Is1am cilt sanatinin estetik ve teknik gelisimine dogrudan katki saglamistir™.

Bicki ve Deri Tirasi: Derilerin inceltilmesinde kullanilan, u¢ kismi yay seklinde ve
keskin alettir.

Mukavva-Murakka’: Mukavva, Arapca kokenli bir kelime olup “giiclendirilmis”
anlamina gelir ve kagit hamurundan elde edilen sert tabakalar1 ifade eder. Kolay islenebilir
olusu ile zamanla cilt kaplarinda ahsabin yerini almistir®.

Kalip: Motifleri deri {izerine kabartma olarak aktaran kaliplar, baslangigta metal ve

tahtadan yapilmis; ancak deriye zarar verdigi i¢cin zamanla sertlestirilmis deri kaliplar tercih

38 Antan, “Ciltcilik”, s. 551-553.

59 Habib Ismen, “Siileymaniye Kiitiiphanesindeki Fatih Devri Ciltleri”, Sanatta Yeterlik Tezi, Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 1994, s. 6.

%0 Binark, Eski Kitap¢ilik Sanatlarimiz, s. 9.
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edilmistir. Bu kaliplar, kosebent, semse, salbek, sertab ve miklep gibi béliimler i¢in ayr1 ayri
veya yekpare olarak hazirlanabilmektedir®'.

Kalip Oyma Civileri: Motiflerin mukavva iizerinde gomme seklinde uygulanacagi
tekniklerde, mukavvanin kaliplarin dendanli, kivrimli kenar hatlarina gére oyulup ¢ikarilmasi
i¢in kullanilan alettir.

Mengene: Kitaplarin sirtin1 yapistirmak, siraze 6rmek gibi islemlerde kullanilan bu arag;
iki diiz tahtanin vidalarla sikistirilmasiyla olusturulmus islevsel bir alettir.

Istampa: Aynalama ve yapistirma islemlerinde kullanilan baski aletidir.

Istaka: Teclid asamasinda gerceklestirilen cesitli ince is¢iliklerde kullanilan, yaklagik 15
cm uzunlugunda, ucu hafif sivriltilmis ve genellikle hayvan kemiginden yapilan bir el aletidir.

Ibrisim (Ipek Iplik): Formalarin veya kitabin dikisinde ve sirize driillmesinde kullanilan
ipliklerdir.

Balmumu: Bal peteklerinden elde edilen, dikiste kullanilan ibrisimlerin dayanikliligi
arttirmak i¢in kullanilan malzemedir.

Diger Aletler: Mukavva makasi, giyotin, fal¢ata, makas, ¢ekig, tutkal, badem kola, diger
civiler (zencerek, yeksah demiri, ¢izgi demiri, nokta demiri), biz, teber, trilin, zermiihre, miihre,
altin (varak altin, zermiirekkep), jelatin, boya, firca, kagit, kalem gibi malzemelerde ciltlemede

ve tezyinatinda kullanilmaktadir.

81 Cig, Tiirk Kitap Kaplari, s. 10-11; Ugur M. Derman, “Necmeddin Okyay’mn Miicellidligine Dair”, Uluslararast
Cilt Sanat1 Bulusmasi Sempozyumu - Tebligler, ed. Ali Riza Ozcan, Istanbul: 2014, s. 26-28.
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B. HENDESI TEZYINAT

1. Sanatin Hendesi Insasi: Hendesenin Kavramsal Gelisimi ve Tarihi Gelisimi

Geometri terimi, etimolojik olarak Yunanca gedmetria (geo: yer, metria: Olgiim)
kelimesinden tiiretilmis olup Arapgaya ciimatriya seklinde gegmis, zamanla yerini “hendese”
ye birakmistir®?. Aslen Fars¢a kokenli olan hendese kelimesi, “lgmek” anlamindaki enddze

kokiinden tiiretilmistir.

Geometriye dair uygulamalarin baslangici, Olgiilmesi ve sistemli hale getirilmesi
matematigin gelisimiyle miimkiin olmustur. Nil Nehri’nin tagsmasiyla birlikte arazi sinirlarinin
belirsizlesmesi, topraklarin yeniden 6l¢iilmesi ihtiyacin1 dogurmus; bu durum, 6zellikle vergi
sisteminin adil isleyisi agisindan hendesi 6l¢iimlerin gelistirilmesini zorunlu kilmistir®. Bu
zarurl ihtiya¢ neticesinde sekillenen hendese (geometri) ilminin tesekkiilii, Antik Yunan

tarihcisi Herodot (MO 485-415) tarafindan Misir’a dayandiriimaktadir.

Misir’da hendeseye dair en eski belgelerden biri, Ahmes tarafindan MO 1650 yaziya
gecirilmis olan ve Rhind Papiriisii olarak da bilinen metindir. Yaklagik 6 metre uzunlugundaki
bu papiriiste, kesirli sayilar, alan hesaplamalar1 ve ¢esitli hendesi sekillere dair temel islemler
yer almaktadir. Benzer sekilde, Moskova Papiriisii olarak bilinen ve MO 1600’lere tarihlenen
bir diger belge de piramit hacmi ve hendesi hesaplamalar iceren erken donem hendese
orneklerini barindirmaktadir. Bu belgeler, hendesenin uygulamali bir ihtiyag olarak nasil ortaya
ciktigin1 ve ilk sistemli formlarmin nerede sekillendigini gostermesi acisindan onem arz

etmektedir®*.

Misir sonrast Mezopotamya katkilariyla gelisen hendese, Yunan diinyasinda Thales,
Pisagor ve Platon gibi filozoflarca sistemlestirilmis; Platon’un Akademisi’nde yetisen Oklid’in
Elementler adli eserinin terciimesi Islam medeniyetine kazandirilan ilk temel hendese
metinlerinden biri olmustur. Donemin filozoflar1 ve ilim insanlar1; alemin niteliksel unsurlarini

niceliksel ifadelere doniistiirerek hendesi sekillerle somutlagtirma cabasi, diisiinsel gelenegin

%2 Sema Soygenis, Mimarlik Diisiinmek Diislemek, Istanbul: Yem Yayinlari, 2006, s. 43-46.

9 Ali Ulger, “Matematigin Kisa Bir Tarihi-I “Misir ve Mezopotamya Matematigi”, Tiirkive Bilimler Akademisi
Forumu, Ankara: 2006, s. 13-18

% Helain Selin (ed) Mathematics Across Cultures: The History on Non-Western Mathematics, Egyptian
Mathematics, James Ritter, Springer Science+Business Media Dordrecht, 2000, p. 120-121.

37



onemli bir parcasidir. Bu yaklagimin en belirgin 6rneklerinden biri olan Pisagor’un hendesi
yaklagimlari, el-Kind? (801-873) tarafindan islam bilim diinyasina tasimnmis; mevcut birikim

iizerine yeni acilimlar eklenerek gelistirilmistir®’.

Hendese, dogru pargasi, ylizey ve cisim gibi siirekli nicelikleri konu alan bir ilim olup,
Ibn Haldfin’un ifadesiyle siireksiz niceliklerin siirekli nicelikler araciligiyla agiklanmasini da
kapsamaktadir. Yontemsel acgikligi ve mantiksal tutarliligi sayesinde tarih boyunca ilim
insanlarini ilgisini ¢eken temel disiplinlerden biri olmustur®®. Terminolojik olarak “misaha”
uygulamali hendeseyi, “hendese” ise teorik hendeseyi ifade edecek bigimde ayristirilarak

kullanilmistir®’.

Hendesenin Islim medeniyetindeki seyri, genel hatlariyla iki ana donemde ele

alinmaktadir:

1. Terciime ve Nakil Dénemi (3./ 4. yiizyil); Islam diinyasinda bilimsel faaliyetler,
Emeviler doneminde baglamis olup, asil sistematik gelisimini ise Abbasiler déneminde,
ozellikle Beytii’l-Hikme nin kurulmasi ve terciime faaliyetlerinin kurumsallagmasiyla ve tedvin
hareketi ile gerceklestirmistir. Kur’an-1 Kerim’in ilme verdigi yiiksek deger dogrultusunda,
farkli medeniyetlere ait pek cok bilimsel eser Arapcaya kazandirilmis; bdylece Islam

cografyasinda bilimsel diisiincenin temelleri saglamlagmigtir®®,

Yaklasik iki asir siiren bu yogun terciime siireci, zamanla elestirel ve iiretken bir zihni
asamaya evrilmistir. Islam Aalimleri, yalnizca mevcut metinleri aktarmakla kalmamus;
iceriklerini inceleyip yorumlamis, eksiklerini tamamlamis ve Ozgilin teoriler ortaya
koymuslardir. Bu déneme iliskin 6nemli bilgiler, ibnii’n-Nedim’in el-Fihrist adl1 eserinde

kayitlidir®,

2. Elestiri ve Uretim Dénemi (4.-9./ 10.-15. yiizyillar); Bu ikinci evre, Islam

95 Ali Uzay Peker, “Anadolu Selguklu Mimari Tasarimim Etkileyen Evren ve Estetik Anlayis1”, Anadolu Seulcuklu
Sehirleri ve Uygarligi Sempozyumlari Bildirileri, Konya: 2009, s. 97-98.

% Mehmet Arikan, “Hendeseyi Islah Etmek: Esiruddin el-Ebheri’nin Islahu Uklidis Adli Eseri (Tahkik-
Inceleme)”, Doktora Tezi, Istanbul Medeniyet Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii, 2020, s. 11.

7 Aritan, “Cilt¢ilik”, s. 196.

% Muhammed Siiveysi, “Hendese”, DI4, Istanbul: TDV, 1998, c. XVIIL, s. 196.

% Siiveysi, “Hendese”, s. 196.
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matematikgileri tarafindan yapilan 6zgiin katkilarin éne ¢iktig1 bir désnemdir. Ozellikle 4. (5.)
yiizyildan itibaren Miisliiman alimler, antik Yunan’dan devraldiklar1 hendese bilgilerini elestiri
slizgecinden gecirmis ve yeni teorik yaklagimlarla zenginlestirmislerdir. Hendese; astronomi,
optik, cebir, mimari ve siisleme sanatlar1 gibi ¢esitli sahalarda yogun bir bigimde uygulanmaya
baslanmisg; bu alanlarda islevsel bir bilim haline gelmistir. Trigonometri, bu siiregte ayr1 bir

disiplin olarak tesekkiil etmis ve hendesi bilgiler yeniden sistematize edilmistir’®.

Hendese, yalnmizca teorik bir disiplin olarak ve uygulamali bir ara¢ olarak da
degerlendirilmistir. Ozellikle Ebii’l-Vefa el-Blizcani’nin el-Mecisti serhinde ortaya koydugu
diizlemsel ve kiiresel trigonometriye dair gelistirdigi 6zgiin ispatlar, bu ¢ok yonlii yaklagimin

onemli orneklerinden biridir’".

Bu donemde; 3. (9.) ylizyil: el-Harizmi (cebir ve hendese alaninda Onciidiir), 4. (10.)
yiizy1l: Ebii’l-Abbas en-Neyrizi (Oklid hendesesine dair yorumlariyla tanmir), 5. (11.) yiizyl:
Ibnii’l-Heysem (optik ve perspektif hendesesi alaninda &zgiin katkilar sunmustur), 7. (13.)
yiizyil: Serefeddin et-Tusi (cebirsel-hendesi yontemlerle calismalar1 6ne ¢ikar.) yetisen 6nde

gelen alimleridir’,

Hendese ilmi gelisim siirecinde, Meraga Matematik ve Astronomi Okulu ile Semerkant
Matematik ve Astronomi Okulu miihim bir yer teskil etmektedir. 13. ylizyilda ilmi bir hareketin
filizlendigi bu donemde, Meraga Matematik ve Astronomi Okulu’nun kurucusu Nasiriiddin
Tasi, Oklid’in meshur Elementler eserini yeniden yorumlamis ve eseri Tahriru Usili’l-Hendese
ve’l-Hisab adiyla ilmi literatiire kazandirmistir. Bu ¢alisma, donemin matematik ve astronomi
sahasindaki birikimini daha sistematik ve disiplinli bir yaklasimla ele alarak, Islam diinyasinda

hendese ilminin inkisafina biiyiik katk1 sunmustur’>.

Bu alimlerin ortaya koydugu ilmi faaliyetler, Islom diinyasinda hendese ilminin sadece
aktarimiyla siuirli kalmayip; elestiri, liretim ve uygulama alanlarinda da derinlik kazanmasini
saglamig, Is1am bilim mirasinin evrensel dlgekte kalici etkiler birakmasina zemin hazirlamstir.

Islam matematikgileri, hendesenin gelisiminde &nemli bir déniim noktasi teskil etmis; teorik ve

70 Siiveysi, “Hendese”, s. 196.
"1 Cengiz Aydin, “Ebii’l-Vefa El-Blizcani”, DIA, Istanbul: TDV, 1994, c. X, s. 348-348.
72 Siiveysi, “Hendese”, s. 197.
73 Thsan Fazlioglu, “Hesap”, DIA, Istanbul: TDV, 1998, c. XVII, s. 245.
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uygulamali hendese arasinda bir denge kurarak, hendese ile sanat arasindaki iliskiye de anlamli

katkilarda bulunmuslardir’.

Miisliiman alimlerin hendese ilmini 6ziimseyerek yeni teknikler denemeleri, saglam bir
calisma zemininin insasint miimkiin kilmigtir. Bu ilmi birikim, Miisliiman sanatkarlarin fitr
sanat duygusunu, tevhid merkezli bir anlayisla ritim, ahenk, tenasiip, oran ve uyum esaslari
cercevesinde ifade ettikleri bir bezeme iislibu olarak tezyinata yansimistir. Bdylelikle, ilmi
disiplin ile estetik kayginin bulustugu hendesi terkipler, Islam sanatinin ayrilmaz bir parcasi

haline gelmistir’>.

Hendese ilmi ile; dogru, kirik ve miinhani ¢izgilerin 6l¢iilii bir sekilde birlestirilmesiyle
meydana gelen agilar yardimiyla olusan ¢okgen, y1ldiz gibi sekillerin kullanilmasiyla meydana
gelen terkibat, hendesenin uygulamali bir sureti olmus tarihi vesikalarda farkli terimlerle ifade
edilmistir. Bunlar baslica; hendesi tezyinat, girih/ge¢me-diigiim, girih, Iraki, hendese ve yakin
yiizyillarda ise geometrik tezyindt, geometrik siisleme, hendesi desen seklinde

tanimlanmaktadir.

Tezyinat, Arapga'da "siislemek", "bezemek" ve "donatmak" anlamina gelen zeyn
kokiinden tiiretilmis bir kavramdir. Islim sanatlarinda estetik bir deger katmak amaciyla
uygulanan bu bezeme tarzina Arapca’da “zahrafe” denilmektedir. Osmanli doneminde ise daha
cok “tezyinat” ifadesi tercih edilmistir’®. Islam sanatinin en karakteristik unsurlarindan biri olan
hendesi tezyinat (geometrik siisleme), insan zihninin soyut tasavvuruyla sekillenen, 6lcii ve
simetri esasina dayali bir bezemedir. Bu sanat anlayisinda, bilimsel bir disiplin olan hendese,
estetik bir ifade bi¢imine doniismiis; 6zellikle daire, "sonsuzluk" ve "devamlilik" kavramlarinin
en giiclii ifadesi olarak 6ne ¢ikmistir. IslAm sanatkarlari, bu hendesi terkibat araciligiyla
coklukta birligi ve kainattaki diizeni estetik bir dille matematiksel bir nizami

bulusturmuslardir’’.

7 Ahmet Cayc1, Islam Mimarisinde Anlam ve Sembol, Konya: Palet Yayinlar1, 2017, s. 56-58; Thsan Fazlioglu,
“Meséaha”, DIA, Ankara: TDV, 2004, c. XXIX, s. 261.
75 Hiiseyin Sen, “Islam Sanatinda Geometrik Desenler”, Tiirk Islam Medeniyeti Akademik Arastirmalar Dergisi,
Konya: Tiirk Islam Medeniyeti Akademik Arastirmalar Enstitiisii, 2013, sy. 8, s. 104; Jeanan Shafiq, “Architectural
Elements in I[slamic Ornamentation: New Vision in Contemporary Islamic Art”, International Institute for Science,
Technology and Education (IISTE), p. 11.
76 Aziz Doganay “Tezyinat”, DIA, istanbul: 2012, c. XL, s. 79.
77 Doganay “Tezyinat”, s. 81.
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Bu bezeme iislibu, Ozbek, Fars ve bazi Osmanli kaynaklarinda Farsca diigiim olarak
bilinen, yapilis bi¢cimini ve olusan deseni temsilen "girih" veya "ge¢me-diigiim" olarak
adlandirilmis’®, Osmanli kaynaklarinda ise bir 6l¢ii birimi olarak da kullanilmis olup zaman
zaman "hendese" tabiriyle de ifade edilen hendesi siisleme, Osmanli doneminde yaygin bir
kullannom bulmustur. Mimar Sinan Selimiye camisinden bahsederek asagidaki ifadeleri
kullanmig, Sai Celebi’'nin Mimar Sinan risdlelerinde ise bu uslap, "Iraki" olarak

isimlendirilmistir’®.

2*Koyamaz harfine bir nokta diinyd bir yere gelse

Muhakkak hiisn-i hat ahkamini ol eyledi icrd

2 Koyamaz harfine bir nokta biraraya gelse diinya

Besbelli giizel yazi kurallarini en iyi o uyguladi.

P Musaffa yesim abidendiir anun hith mihrabt

Safa kani-durur ol mahfil-i sah-1 cihah-ara

2 Siiziilmiis su yegilidir gorklii mihrabi onun

Seving kaynagidir mahfili, cihani siisleyen Sah in.

*5Hatdyi Rimi Islimi ‘Iréki anda derc etmis

And g6z niirt harc etmis nege tistad-1 bi-hemta*

%Hatayi, Riumi, Islimi, Iraki, biraraya gelmis onda

G6z nuru dékmiis ona sayisiz essiz usta..”!

"Geometrik Siisleme" ifadesi ise; bu tiir bezeme tarzinin kapsamina giren motif ve

tasarimlarin cesitli yapilarin bezemesinde kullanimi anlasiimaktadir. Tiirk-Islam sanatlarinda

78 Ca’fer Efendi, Risle-i Mi’mariyye, (1023/1614), (hlz.: I. Aydin Yiiksel), Istanbul Fetih Cemiyeti, istanbul: Kog
Universitesi Yayinlari, 2005, s. 80; Hans Belting, Floransa ve Bagdat- Dogu’da ve Bati’da Bakisin Tarihi,
Istanbul: 2023, 5.47.

79 Sai Mustafa Celebi, Yapilar Kitabi Tezkiretii’I-Biinyan ve Tezkiretii’l Ebniye (Mimar Sinan’in Amilari), (hz.:
Hayati Develi), istanbul: K Kitapligi, 2003, s.167; LI. Notkin, “Decoding Sixteenth-Century Mugarnas Drawings.
In Muqgarnas Volume XII:An Annual on Islamic Art and Architecture”, E.J. Brill, Leiden, 1995, p. 168.

80 S4i Mustafa Celebi, Yapilar Kitabi Tezkiretii’l-Biinyan ve Tezkiretii’l Ebniye (Mimar Sinan’m Anilari), s. 167
81 S41 Mustafa Celebi, Yapilar Kitab: Tezkiretii’I-Biinyan ve Tezkiretii’l Ebniye (Mimar Sinan’n Anilar), s. 84.
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mimariyi siisleyici bir unsur olarak kullanilan, kirik ve diiz ¢izgiler, yildizlar, cokgenler gibi
sekillerin birlesiminden olusan bezemedir ve bu motifler, belirli hendesi elemanlarla sinirsiz

olmasa da oldukga fazla terkipler ile diizenlenebilir®?,

Islam sanatinda hendesi nakislar, birbirine gecen rozetlerin olusturdugu aglar seklinde,
cesitli boyutlardaki yiizeyleri siisler. Miisliiman sanatkar, bu driintiileri tasarlarken, asil desenin
merkezine yerlestirilen bir daireyi goriinmez bir rehber olarak kullanir. Bu daire zimnidir;
dogrudan gozle goriinmez, fakat varligr hissedilir. Bu durum, terkibin dogrusal cizgilerle
genislemesini daha giiclii ve estetik kilmaktadir. Boylece, hendesi desenler, adeta ugan kar

tanelerinin berraklig1, yildizlarin sakin pariltist ve kiinatin diizenli ahengi ile bulusur®.

Bu smirsiz terkibat, kapali diizenlemelerle naksedilmis olsa dahi bir sinir olarak degil,
kesit olarak telakki edilir®. Yildizlar1 birbirine baglayan cizgisel hareketler siirekliligi simgeler
ve Islam sanatinda 114hi Birlik’in felsefi ifadesini yansitir®. Her ne kadar i1ahi Birlik mutlak ve
temsilden Ote olsa da kainattaki tezahiirii ahenk ile goriiniir hale gelir. "Coklukta birlik" (el-
vahdet fi'l-kesret) ve "birlikte ¢okluk" (el-kesret fi'l-vahdet) anlayisiyla sekillenen hendesi
nakislar, i¢ ice gecmis bezemeler araciligiyla bu birligi ve biitiinliigii ifade etmektedir®®.
Kainatin 6l¢ii ve dengesi, yildiz desenleriyle sanata yansir; her motif, evrenin sade ve berrak

diizenini, y1ldizlarin merkezler etrafindaki ahengiyle goriiniir kilmistir®”.

Hendesi bezemede, ¢izgilerden ve 151k yollarindan olusan yapi, gozii somut izlenimlerden
arindirarak soyut bir diizleme tasir. Donemin bazi yazarlari, hendesi tezyinati sabuna
benzeterek, “nasil ki sabun elbiselerdeki lekeleri temizler, hendese de gérme duyusunu asiri
duyusalliktan ve sehvetsel algilardan arindirir” ifadesiyle yorumlarlar. Isik huzmeleri i¢ mekani
nasil dolduruyorsa, Hendesi desenlerin ¢izgileri de duvarlar1 ayni incelikle diizenler; 151k ve
golgenin etkisiyle desenler, bakisin yoniinii belirler ve mekanin sinirlarini belirsizlestirir. Isik

ile desenin bu soyut birlikteligi, maddi unsurlarin 6tesinde bir anlam kazanir; Hendesi tezyinat,

82 Selguk Miilayim, Anadolu Tiirk Mimarisinde Geometrik Siislemeler, Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig
Yayinlari, 1982, s. 7; Yildiz Demiriz, Islam Sanatinda Geometrik Siislemeler, Ankara: Hayalperest Yayinevi,
2017, s. 10-11.
$3 Titus Burckhardt, Islam Sanati Dil ve Anlatim, Istanbul: Klasik Yayinlari, 2012, s. 7.
8 Semra Ogel, Anadolu Selcuklularinin Tas Tezyinati, Ankara: Klasik Yaynlari, 1966, s. 84.
85 Semra Ogel, Anadolu Selcukiu Sanati Uzerine Gériigler, Istanbul: Matbaa Teknisyenleri Basimevi, 1986, s. 98-
99.
8¢ Titus Burckhardt, Islam Sanati Dil ve Anlatim, s. 104.
87 Semra Ogel, Anadolu Selcuklu Sanat: Uzerine Goriisler, s. 98-99.
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maddi yiizeyleri ¢ok katmanli ve ¢ok renkli desenlerle ayristirarak ylizeyde bagimsiz bir terkibe
doniisiir. Boylece, 15181n maddi diinyadaki yansimalarini estetik bir araca doniistiiriir ve tefekkiir

icin ilham veren bir zemine déniistiirmektedir®®.

Tiirk-Islam sanatinda, Miisliiman sanatkar ve zanaatkarlar, diisiince yapilariyla daha
uyumlu bulduklari, bilim ve sanatin inangla biitiinlestigi hendesi bezemeyi tercih etmis ve

gelistirmislerdir %.

Islamiyet &ncesinde ve Islam cografyas1 disinda da basit hendesi cizgilerle olusturulan
ornekler bulunmakla birlikte, bu sanatin belirli bir sistematik ¢ercevede gelisim gostermesi,
Islam medeniyetinde ilmi faaliyetlerin artisgtyla miimkiin olmustur. Islamiyet’ten onceki
topluluklarda hendesi silisleme siklikla kullanilmig, fakat belli bir diizen igerisinde
kurgulanmamistir. Hendesi siislemenin basit form ve ¢izgilerden c¢ikarak belli bir nizam

iizerinde gelisim gostermesi Islam medeniyetinde miimkiin olmustur®.

Hendesi tezyinat, tarihi siire¢ icerisinde bezeme ve silisleme unsuru olarak dnemli bir yer
edinmis; tezyinat ve siisleme gibi sanatsal faaliyetlerin gelisimiyle pek ¢ok saik dogrultusunda
yeni temeller insa edilmistir. Bu sanatin temelleri, Hz. Peygamber’in Islam’1 teblig ettigi ve
yasadig1 Mekke ve Medine sehirlerinde atilmistir. Islamiyet’in ilk beldeleri olan bu sehirler,
Islam sanatmin niivelerini tasimis; Kur’an-1 Kerim’in korunmasi ve siislenmesi konusundaki
hassasiyet, ilerleyen donemlerde kitap sanatlarina yansimistir. Hz. Peygamber’in vefatinin
ardindan yaklasik 29 yil siiren Hulefa-i Rasidin dénemiyle birlikte Islim devleti yeni
cografyalara yayilmig; fetihlerle birlikte imar faaliyetlerinde biiytlik gelismeler yaganmistir. Bu
imar faaliyetleri, ilmi ortamin ilerlemesiyle paralel bir seyir izlemis, hendesi tezyinatin

mimariden yazma eser tezyinatina kadar genis bir alanda kendini géstermesine vesile olmustur.

Gelisen ilmi ve kiiltiirel ortam, Islam cografyasinda kitap sanatlar1 basta olmak iizere yaz1,
tezhip ve cilt sanatlarinda hendesi tezyinatin yogun sekilde kullanilmasini saglamistir. Sanatin
himaye edilmesiyle birlikte, gezici sanatkarlar farkli cografyalara ulasmis; malzeme ve teknik

bilgi birikimi medeniyetler arasinda aktarilmis, benzerlikler ortaya ¢ikmis ve bu durum

88 Belting, Floransa ve Bagdat- Dogu’da ve Bati’da Bakisin Tarihi, s. 125,126-128.
89 Aziz Doganay, Merve Akyiiz, “Islimi/ Rimi ve Hatayi Motifinin Koken Meselesi: Timiri Tezyinat Uslibunun
Osmanli Sanatina Yansimalari ve Istanbul Uslibunun Tesekkiilii”, Tirkliik Arastirmalar: Dergisi, 2024, c. 3, sy.
1,2024,s.31-77.
% Selcuk Miilayim, Islam Sanati, Istanbul: Isam Yayinlari, 2010, s. 180-181.
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gelisime dogrudan etki etmistir. Miislliman sanatkarlar, imar faaliyetleriyle abad ve mamur
edilen sehirlerde vakif kiiltiiriiniin de destegiyle kiitiiphaneler, camiler ve medreseler insa
etmislerdir. Bu yapilar ilmin ve sanatin muhafaza edildigi ve tesvik edildigi mekanlar olarak,
hendesi tezyinatin en segkin drneklerini barindirmistir. Miisliiman tebaa ve ulemanin himayesi
altinda gelisen bu sanat, tarihin her doneminde nesv i nema bulmus, zarafet ve estetikten 6diin

vermeksizin 0ziinlii muhafaza ederek intikal etmistir.

Hendesi tezyinat, Tiirkler ile birlikte Orta Asya, Iran ve Anadolu cografyasinda essiz
ornekler sunmus; Kuzey Afrika ve Ispanya iizerinden Giiney Amerika’ya kadar ulasarak Islam
sanatinin karakteristik bir ifadesi haline gelmistir. Bu genis yayilim, Islam sanatinin evrensel
bir dil kazanmasina zemin hazirlamig; farkli cografyalar arasinda sanatkari ve ilm1 bir kdprii
kurulmasint miimkiin kilmistir. Boylece, hendesi tezyinat yalnizca bir siisleme unsuru olarak
kalmamis; medeniyetler arasi bir kiiltiirel mirasin tasiyicisi olarak zamanin ruhuna uygun
bi¢imde inkisaf etmistir. Sanatkar, hiisn-i hat, nebati motifler ve hendesi terkibi ustalikla bir
araya getirerek, aralarinda estetik bir ittifak kurmustur®'. Tarihsel siire¢ icerisinde Islam
sanatindaki hendesi siislemelerle tezyin edilmis eserlerin ingasi, bu mirasin korunmasini
saglamus; Iran, Horasan, Orta Asya, Fas ve Endiiliis bu sanatin en seckin beldeleri olarak dne

cikmistir®?,

Islam cografyasindaki gelisim &zellikler; Emeviler donemi ve fetih hareketleri ile
devletlesme ¢abalariyla birlikte, dini ve sivil mimaride ve 6zellikle tezyinatta 6nemli geligsmeler
kaydedilmistir. Halife I. Velid doneminde insa edilen Sam Emeviyye Camii de nebati ve hendesi

motiflerin yer aldig1 zengin tezyinatiyla dikkat gekmektedir®.

Abbasiler, Emevi Devleti'ne son vererek hilafeti devralmis ve Islam diinyasinda kiiltiirel,
sosyal, idari ve sanatsal alanlarda koklii degisimler gerceklestirmistir. Halife Me’mun’un 832
yilinda Bagdat’ta kurdugu Beytii’l-Hikme, Islam diinyasinda bir tedvin hareketi olarak one
¢ikmus, Iran, Mezopotamya, Grek ve Misir cografyalarindan gelen eserler Arapga’ya terciime

edilerek astronomi, doga bilimleri, hendese ve felsefe gibi alanlarda bilimsel ve kiiltiirel bir

! Belting, Floransa ve Bagdat- Dogu’da ve Bati’da Bakisin Tarihi, s. 121,
2 Jay Bonner, “Three Traditions of Self-Similarity in Fourteenth and Fifteenth Century Islamic Geometric
Ornament”, p. 3.
% fsmail Yigit “Emeviler”, DIA, Istanbul: TDV, 1995, c. X1, s. 87-88; Engin Beksa¢ “Emeviler”, DI4, Istanbul:
1995, c. X1, s. 104-105; Talib Yazici “Emeviyye Cami”, DI4, Istanbul: TDV, 1995, c. XI, s. 109.
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gelisim siirecinin temelleri insa edilmistir. Tiirklerle Talas Savasi (751) sonrasi yakin iliskiler
kuran Abbasiler, Halife Mu’tasim doneminde Tiirk askerlerini Samerra’ya yerlestirmistir. Bu
donemde sivil ve dini mimarideki al¢1 bezemelerde Tiirk sanatinin etkisi belirginlesmis,

hendese, hat ve nebati motifler iceren 6zgiin tezyini iislup gelismistir®.

Bu seyir, Emeviler ve Abbasiler doneminde Misir, Suriye, Anadolu ve Orta Asya’dan Fas
iizerinden Iber Yarimadasi'na gegilerek VIII. yiizy1l baslarinda Endiiliis Emevi Devleti’nin
kurulmasiyla devam etmistir®. Girnata Sultanhig1 (Nasriler) déneminde ise hendesi tezyinat,
tag, mermer ve ahsap lizerinde biiyiik bir gelisim gostermistir. Di1g goriiniiste sade, ancak i¢
mekanlarda 6l¢iilii hendesi ve bitkisel desenler, kufi yazilar ve simetrik uyumla dikkat ¢eken

El-Hamra Saray1, hendesi tezyintin zirveye ulastigi bir ddnemin temsilcisi olmugtur®®.

Samerra’da bir Tiirk emirinin oglu olarak diinyaya gelen Tolunoglu Ahmed, 868 yilinda
Misir’da  Tolunogullart Devleti’'ni kurmus ve Kahire’de Onemli mimari faaliyetler
baslatmistir”’. Bu dénemin 6ne ¢ikan yapilarindan biri olan ibn Tolun Camii, hendesi tezyinatl
kemerleri ve pencere sebekeleriyle dikkat cekmekte olup, ilerleyen donemlerde Memlikler ile

devam edecek hendesi siisleme geleneginin ilk drneklerini barindirmaktadir.

Misir’da Islim medeniyeti doneminde insa edilen yapilar, mimari estetik ve islevsellik
acisindan dikkate deger 6rnekler sunmaktadir. Bagkent olarak Kahire’nin secilmesiyle birlikte
cami, tlirbe, han ve medrese gibi sivil ve dini yapilar bu merkezde toplanmis; boylece sehir,
zengin bir Islam baskentine doniismiistiir. Memlik déneminde ise, yogun niifuslu alanlardaki
karmasik yerlesim diizeni ve zemin farkliliklari mimaride yeni ¢oziimler gelistirilmesine imkan

tanimis, bu da Memlik mimarisine dzgiinliik kazandirmigtir®®.

Memlik mimarisi ve sanati, farkli cografyalardan devraldigi unsurlar1 kendi estetik
anlayisi ve ihtiyaglar1 dogrultusunda yeniden yorumlamustir. Iranlilar’dan biiyiik eyvanli avlulu

medrese planlarini, Tiirkiye Selguklularindan hendesi bezeme anlayisi ve tas isciligini,

% Nahide Bozkurt, Abbasiler, Istanbul: Isam Yayinlari, 2018, s. 195,196-253; Abdiilhalik Bakir, Seyhun Sahin,
“Tiirk Kiiltiirii Isigginda Bagdat ve Samarra Sehirlerinin Abbasi Dénemi Ozellikleri”, Irak Cografyasinda Tiirk
Varhigi ve Kiiltiirii Sempozyumu, s.3.
95 Mehmet Ozdemir, Endiiliis, Istanbul: Isam Yaynlari, 2017, s. 9.
% Mehmet Ozdemir, Endiiliis Miisliimanlar:, Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Yaynlar, 2013, s. 307-308.
7 Doris Behrens-Abouseif “Ibn Tolun Camii”, DI4, Istanbul: TDV, 1999, c. XX, s .417-418; Ali Ongiil, Iik
Miistiiman Tiirk Devletleri Tarihi, Istanbul: Camlica Yaymevi, 2018, s. 37.
%8 Fatih Yahya Ayaz, Memlikler (1250-1517), Istanbul: Isam Yayinlar1, 2015, s. 140.
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Eyyubiler’den ise zarif duvar siislemeleri ve yap1 ustaligini tevariis eden Memlikler; tiim bu
unsurlart mimariden kitap sanatina uzanan biitiinciil bir sanat sisteminde basariyla

birlestirmistir®®.

Sehirlerin imartyla ivme kazanan yapi faaliyetleriyle birlikte tas ve mermer gibi
malzemeler lizerinde hendesi desenler gelismis; bu gelisim sadece mimari yiizeylerde degil,
ayni zamanda yazma eser tezyinatinda da kendini gdstermistir. Ozellikle minber ve minarelerde
kullanilan hendesi desenler, Memlik {islibunu tanimlayan 6zgiin 6rnekler ortaya koymustur.
Minarelerde tuglanin yerine tasin tercih edilmesi, renkli taglarla olusturulan hendesi bezemeler
ve kufl yazi kusaklari, donemin estetik anlayisini yansitan karakteristik unsurlar arasinda yer
almistir. Bu baglamda kalker tasinin kolay islenebilirligi, tag islemeciligindeki ilerleme ile

birleserek, hendesi bilginin zarafetle yiizeye aktarilmasina imkan tanimustir'®,

a. Sultan Kayitbay Kiilliyesi (1279)'°! b. Sultan Baybars Camii (1474)'*
Resim 10. Memlik donemi hendesi tezyinati

Memlikler, Eyy(bi ve Zengi donemlerinden devraldiklari mihrap nisi ve giris
kapilarindaki oyma tas isciligini gelistirerek, bu siislemeleri yalnizca ¢eyrek kubbelere degil,
kubbelerin dis ylizeylerine kadar yayginlastirmistir. Boylece Memliik mimarisi, hendesi tasarim

geleneginden azami derecede istifade eden bir yap1 kimligi kazanmistir. Anitsal yapilarin

9 Henri Stierlin, fmanin ve Iktidarin Hizmetinde Islam Mimarisi, gev. Ali Berktay, Ankara: Yapi Kredi Yayinlari,
2015, s. 78; A. Fulya Eruz, “Memliikler”, s. 100.
190 Philip K. Hitti, Siyasi ve Kiiltiirel Islam Tarihi, Bilge Kiiltiir Sanat, Istanbul, 2023, s. 954.
101 https://patterninislamicart.com/s/collections/main-archive/piia_image/egy1110
192 https://patterninislamicart.com/s/collections/main-archive/piia_image/egy1311
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cepheleri cogu zaman sade fakat biiylik 6lgekli hendesi desenlerle bezenmis, bu desenler
yapinin ihtisamini ve anitsalligini pekistiren mimari unsurlar haline gelmistir. I¢ mekanlarda da
hendesi bezeme kullanimi oldukca yaygindir. Ozellikle delikli pencere 1zgaralarinda karmagik
hendesi tezyinata yer verilmis; mihraplar ve ¢esmelerdeki kakma mermer siislemeler, donemin

gelismis hendesi anlayisini yansitmistir.

Memlik sanatkarlarinin desen anlayisi, diger donemlere nazaran daha yogun ve ince
detaylarla sekillenmistir. Ozellikle yildizli terkipler ve i¢ ice gegmis ¢okgenler, Memlik
donemine ait hendesi bezemenin temel motifleri arasinda yer almistir. Bahriler devrinde gelisen
kiindekari teknigi, Burciler doneminde de uygulanmaya devam etmistir. 13. ylizy1l sonlarinda
Sam ve Misir’da gelisen kakma isciligi, 6zellikle Sultan Hasan devrinde doruk noktasina
ulagmis; minber, kapi, pencere ve rahle gibi pek ¢ok mimari ve tasinabilir unsurda zarafetle

uygulanmistir.

Kiindekari teknigiyle islenen ve hendesi desenlerle bezenmis kap1 ve minberler icinde,
estetik biitiinliigii ve ince isciligiyle Kayitbay Camii minberi ile Sultan el-Mu’ayyad Camii
minberi, Memlik donemine ait en dikkat ¢ekici ornekler arasinda yer almaktadir. Nitekim
hendesi bezeme anlayisi, Memlik sanatinda tislip kazandiran temel bir kimlik unsuru olarak

tebelliir etmistir.

- R

a. Sultan en-Nasir Muhammed Camii Minberi

e 104
(1304)13 b. Sultan Baybars Camii (1474)

Resim 11. Memlik donemi hendesi tezyinati

103 https://patterninislamicart.com/s/collections/main-archive/piia_image/egy0731

104 https://patterninislamicart.com/s/collections/main-archive/piia_image/egy1311
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Memlik sanatkarlari, kendilerinden Onceki donemlerin yaklasimlarmi gelistirerek,
hendesi desenleri yeni bir incelik ve karmasiklik diizeyine tasimislardir. iki boyutlu sistematik
desen tiretiminde dortlii, besli, altili, yedili ve karma terkipler dahil olmak iizere farklh
diizlemleri ayn1 anda kullanabilmislerdir. Bu siiregte, yedili desenleri en gelismis formuna
ulastirarak Islam hendesi sanatinda bilimsel ve estetik boyutlar: biitiinlestiren bir anlayis insa

etmislerdir'®.

Hendesi desenler yalnizca mimari yiizeylerde; cilt ve kitap sanatlarinda da uygulama alani
bulmustur. Ahsap isciliginde, renkli tas zeminlerde ve kabartmali mermer yiizeylerde yer alan
bu desenler, Memlik sanatinda hendesi tezyinatin belirleyici bir kimlik unsuru haline gelmesine
yol agmustir. Bu anlayis, Misir merkezli 6zgiin bir estetik dilin tesekkiiliinde temel rol oynamis
ve mimariden kitap sanatina uzanan sanatsal siireklilik i¢inde istikrarli bigimde korunmustur.
Memlik donemi ¢izgi, cokgen ve yildizlardan miillhem simetrik birlesimiyle tesekkiil eden
hendesi tezyinatin kokleri, Ozellikle Sdmaniler, Karahanlilar ve Selguklular dénemine
uzanmaktadir. Bu erken donemlerde nebati bezemelere kiyasla hendesi diizenlemelere daha ¢ok

yer verildigi gozlemlenmektedir'%.

Hendesi tertip, Karahanlhilar araciligiyla Biiyiik
Selguklulara intikal etmis; burada daha gelismis bir tasarim anlayisiyla islenerek, islam

sanatinda kalici bir zemin olusturmustur'®’.

Tiirklerin IslAm cografyasma dahil olmasiyla birlikte, Orta Asya’dan Kuzey Afrika’ya
uzanan genis bir sahada iiretilen dini ve sivil mimari 6rneklerinde 14. yiizyila dek genellikle
hendesi tezyinatin hakim oldugu gozlemlenmektedir. Tugla malzeme gelenegini siirdiiren
Miisliiman topluluklar, Anadolu’da tasla tanisarak bu anlayis1 yeni malzemelerle yeniden
yorumlamistir. Erken Osmanli Dénemi’nde ise hendesi bezemeler ana cepheden ziyade ikincil
ylzeylere cekilmis; daha ¢ok mevcut desenlerin farkli yilizey ve malzemelere aktarilmasi
yoniinde bir egilim belirginlesmistir'®. Bu anlayis, mimarideki sadelesme siireciyle birlikte

degerlendirilmis; minberler, ahsap kapilar ve mermer korkuluklar gibi 6gelerdeki hendesi

1%5Jay Bonner, Islamic Geometric Patterns;, Their Historical Development And Traditional Methods Of
Construction, Springer. New York, 2017, p. 85-87.
106 Aziz Doganay-Merve Akyiiz, “Islimi/ Riimi ve Hatayi Motifinin Kéken Meselesi: Timtiri Tezyinat Usliibunun
Osmanli Sanatina Yansimalar1 ve Istanbul Uslibunun Tesekkiili”, s. 37.
17 Miilayim, Anadolu Tiirk Mimarisinde Geometrik Siislemeler, s. 20.
108 Aziz Doganay, Osmanli Tezyinati; Klasik Devir Istanbul Hanedan Tiirbeleri, Istanbul: Klasik Yayinlari, 2011,
s. 12.
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siislemeler dikkat cekici uygulamalar olarak one ¢ikmustir'®.

Osmanli Son Donemi mimarisinde, Safevi ve Memlik yapilarina kiyasla malzeme ve
renk cesitliligine fazla yer verilmemis; renkli tas kullanimi sl tutulmustur''®. Ancak
1517°deki Yavuz Sultan Selim’in Misir Seferi sonrasi Istanbul’a getirilen Memlik
sanatkarlarinin, oOzellikle cami tezyinatinda ve silisleme anlayisinda Memlik etkisinin
hissedilmesine zemin hazirlamistir. Bu kapsamda 16. yiizyilda insa edilen Gebze Coban
Mustafa Paga Camii, dengeli ve yogun bir hendesi siislemelerin dikkat ¢eken nadir 6rneklerden
biri olmustur'!!. Buna ragmen, Osmanli cami mimarisinde hendesi tezyinatin klasik dénem
sonrasi siiregte belirgin Olgiide geri planda kalmis; daha ¢ok mimari unsurlarin ikincil

diizleminde uygulanmustir.

Resim 12. Gebze Coban Mustafa Pasa Camii

19 Doganay, “Osmanli Tezyinati; Klasik Devir Istanbul Hanedan Tiirbeleri”, s. 13.

110 Seleuk Miilayim, Sinan bin Abdiilmennan, Istanbul: isam Yayinlari, 2010, s. 194-195.

1 K oksal Seyhan, “Coban Mustafa Pasa Kiilliyesi”, DIA, Istanbul: TDV, 1993, c. VIIL, s. 352.
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Hendesi tezyinatin g¢esitliligi, tipolojik bir tasnif ile degerlendirilebilmekte; bu bezeme
tarzinin, diger Islami siisleme geleneklerinden ayrilarak kendine has bir estetik zemine
yerlesmesi biiyiik ehemmiyet arz etmektedir!'?. Tezyinat anlayisi, bu dénemlerde incelikli bir
iislipla inkisaf ederek giiniimiize kadar intikal etmis; hattd zamanla klasik Islam sanatinin bir
remzi haline gelmistir. Islom sanatinda tezyinat, Islom 6ncesi desenlerden belirgin sekilde
ayrilan bazi temel kurallara dayanir. Basta simetri, a1 prensipleri, ileri diizey geometri, oran ve

orant1 olmak iizere, sanatsal yap1 bir matematiksel disiplin igerisinde sekillendirilir!!>.

2. Hendesi Tezyinatin Kaynaklari ve Yapisal Coziimlemesi

Islam sanatmin temel gérsel yapi taslarindan biri olan hendesi desenler, mimariden cilt
sanatina, seramikten ahsap islemeciligine kadar sanatin pek ¢ok dalinda karsimiza ¢ikmaktadir.
Bu desenler, yalnizca estetik bir siisleme unsuru olmanin otesinde, islim medeniyetinin
matematiksel diisiinceyle i¢ i¢ce ge¢mis sanat anlayisini yansitan, yiiksek seviyede sistemli ve
disiplinli bir kurguya sahiptir. Oyle ki, bu desenlerin benzerleri diger medeniyetlerde de
goriilmekle birlikte, Is1Am diinyasinda kazandiklar1 kuramsal derinlik ve uygulama disiplini
bakimindan benzersiz bir gelisim gdstermis; sanatla birlikte tedricen inkisaf ederek klasik Islam

sanatinin ayrilmaz bir pargas: haline gelmistir.

Ancak, bu desenlerin nasil ve ne tiir hesaplarla olusturulduguna, hangi ilkelere gore insa
edildigine ve hangi yontemlerle iiretildigine dair dogrudan bilgi sunan yazili kaynaklar olduk¢a
siirlidir. Bugiine ulasan gorsel 6rnekler zengin bir desen seckisi sunsa da bu desenlerin iiretim
ve inga slireclerini ayrintilartyla agiklayan metinlerin azlig1, arastirmacilar: satith alti okumalar

ve karsilastirmali ¢ozlimlemelerle yetinmeye zorlamaktadir.

Stiphesiz ki, bir¢ok disiplinin ortak paydasinda sekillenen bu desenlerin {iiretildigi her
donem ve kiiltiirel ¢cevrede, sz konusu gelenek tizerine kaleme alinmis ¢esitli eserlerin varligi
muhakkaktir. Ancak bu eserlerin biiyiik bir kism1 ya zamanla kaybolmus ya da giinlimiize

ulagsamamistir. Buna ragmen, elimizde bulunan az sayidaki birincil kaynak donemin zanaatkar

12 Miilayim, Anadolu Tiirk Mimarisinde Geometrik Siislemeler, s.7; Demitiz, Islam Sanatinda Geometrik
Stislemeler, s. 10-11.
113 Issam El-Said, Ayse Parman, Geoemtric Concepts in Islamic Art, World of Islamic Festval Publishing Company
Limited, London: 1976, s. 4-6; Mustafa Bulut, Selcuklu Cizgileri-Anadolu Sel¢uklu Geometrik Kompozisyonlari,
Istanbul: Inkilab yaymevi, 2020, s. 21; Bruno Munari, Kare Daire Uggen, Istanbul: Ketebe, 2023, s. 74-75.
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bilgi birikimine ve hendesi diisiincenin sanata nasil aktarildigina dair 6nemli ipuglari

sunmaktadir.

Bu kapsamda, dogrudan desen ¢izim adimlarini igermese de insa yapilarmin, oran
iliskilerinin ve tiretim geleneginin nasil aktarildiginin izlerini tasiyan bes temel kaynak tespit
edilebilmekte ve yaygin olarak dile getirilmektedir. Bunlar, sanatkarin diislinme bi¢imini,

teknik donanimini ve oranlara dayali sistematik yaklasimini anlamaya yardimei1 olmaktadir.

Gilinlimiize ulagan bu birincil kaynaklardan ti¢li tomar, ikisi ise yazma eser niteligindedir.
Kaynak aragtirmalar gostermektedir ki, 6zellikle erken donem hendese kitaplarinin bir kismi,
hendesi desenlerin Onciill bi¢imlerine dair ¢izim ve ¢oOziimlemeleri iceren Orneklerle

zenginlestirilmis; bu desenlerin olusumuna 151k tutan miistakil boliimlerle desteklenmistir.
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Topkap1 Parsomeni

Uzerinde herhangi bir tarih kaydi bulunmamakla birlikte, 16. yiizyila tarihlendirilen bu
eserin Tebriz sehrinde hazirlandigr diisiiniilmektedir. Gilintimiizde Topkap1 Sarayi
Kiitiiphanesi'nde, M.1956 envanter numarasi ile kayithidir. Yaklasik 29,5 metre uzunlugunda ve
33 cm genisliginde olan bu olaganiistii parsémen, Isldm sanatinda hendesi temelli bezeme

anlayisini belgeleyen en kapsamli kaynaklardan biri olarak kabul edilmektedir.

Resim 13. Topkap1 Pargdmeni''4

Parsomen iizerinde cetvel ve pergel ile inga edilmis ¢ok sayida hendesi desenin yani sira,
ma‘kili ve kifi yaz1 6rnekleri, mukarnas ¢izimleri ve ¢esitli ylizey tasarimlar1 yer almaktadir.
Eserde yaklasik 110 farkli desen bulunmaktadir. Bu desenler arasinda kare ya da belli oranlarda
cizilmis dikdortgenler icerisinde insa edilmis hendesi desenler, bir hendesi desen icerisinde
farkl ikinci bir desenin yer aldig1 desen hendesi desen igerisinde hendesi desenler; birden fazla
desenin birbiriyle baglanti kurdugu oOriintiiler ve desen ¢oziimlemek i¢in ihtiya¢ duyulan
adimlarin agik¢a goriilebildigi farkli renkte miirekkepler ile detaylandirilmis c¢izimler

bulunmaktadir.

Desenlerin ag1 iligkilerini, insa mantigini ve oran diizenini net bigimde ortaya koymasi

bakimindan, bu parsdmen, sadece bir ¢izim katalogu; desen ¢éziimlemesi ve yapim sistematigi

14 Giilru Necipoglu, The Topkapt Scroll- Geometry And Ornament In Islamic Architecture, The Getty Center,
New York, 1995, p. 30.
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icin temel bagvuru kaynagi niteligindedir.

ve desen analizleri

Resim 14. Topkapi Pargomeni (Fig.61)!!3

Topkap1 Parsémeninin tamami, Prof. Dr. Giilru Necipoglu tarafindan The Topkap1 Scroll
— Geometry and Ornament in Islamic Architecture (Topkap1 Parsomeni — Islam Mimarisinde

Geometri ve Siisleme) baslhigiyla nesredilmistir.

4%*

Resim 15. Topkap1 Parsémeni (Fig.57) !'° ve desen analizleri

Necipoglu bu nesriyatta, eserin Timurlular, {lhanlilar, Akkoyunlu-Karakoyunlu Tiirkmen
hanedanliklar1 ya da erken Safevi donemi Tebriz donemi olabilecegini belirtmektedir.
Parsomenin, bu cografyada sekillenen Timurlu-Tiirkmen ve erken Safevi geleneklerini
yansitan, iki ve lic boyutlu hendesi desen repertuvari acisindan bilinen en biiyiik 6rneklerden

birini olusturdugunu ifade etmektedir'!”.

15 Necipoglu, The Topkapt Scroll- Geometry And Ornament In Islamic Architecture, p. 320.

116 Necipoglu, The Topkapt Scroll- Geometry And Ornament In Islamic Architecture, p. 318.

7 Necipoglu, The Topkapi Scroll- Geometry And Ornament In Islamic Architecture, p. 31,41, 42.
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Fima Yehtacii ileyhis-Sani¢ min A‘mali’l-Hendese

Miisliiman matematik¢i Ebii’l-Vefa el-Blizcani tarafindan kaleme alinan Fima Yehtdcii
Ileyhis-Sani ‘min A ‘mali’l-Hendese adl1 eser, Islam matematik ve geometri tarihinin nadide
eserlerinden biridir. Eser, 6zellikle miiellifin zanaatkarlarla yaptig1 toplantilarin notlarmi da
icermekte olup, Oklid’in diizlem geometrisine dayal1 olarak cetvel ve pergel yardimiyla insa
edilen iki ve ii¢ boyutlu ¢ok sayida ¢izime yer vermektedir. Bu yoniiyle, zanaatkarlarin
anlayabilecegi sadelikte hazirlanmis, uygulamaya doniik bir hendese kitab1 niteligi

tasimaktadir''8.

Eserin miiellifi Ebii’l-Vefa el-Blizcani, Hicri 328 (940) yilinda Horasan’da Herat’la
Nisabur arasinda yer alan Blizcan beldesinde dogmus, tahsilini tamamlamak iizere gittigi
Bagdat’ta donemin 6nde gelen alimlerinden egitim almis ve Omrii boyunca burada ilim ve
arastirma faaliyetlerini slirdiirmiistiir. Matematik, hendese, trigonometri, aritmetik ve astronomi
gibi sahalarda kaleme aldig1 risaleler, serhler ve eserlerle ilmi mirasta derin izler birakmis;

ozellikle trigonometriyi miistakil ve sistematik bir ilim dali haline getirmesiyle taninmigtir!!’.

Miiellifin Fimd Yehtdcii Ileyhi’s-Sani‘min A ‘mali’l-Hendese adli eserinin diinya
kiitliphanelerinde tespit edilen en az dort Arapga niishasina ek olarak, Farsca terctimeleri de
mevcuttur.  Siileymaniye niishasi, Istanbul'da Siileymaniye Kiitiiphanesi Ayasofya
Koleksiyonu'nda (Katalog No: 2753) muhafaza edilmektedir. Bu niisha, Ayasofya
Medresesi’'nde egitim vermek {iizere Istanbul’a gelen; kelim, matematik ve astronomi
alanlarinda temayiiz etmis bir alim olan Ali Kuscu'?® (5. 879/1474) tarafindan Semerkand
Kiitiiphanesi’nden Istanbul’a getirilmis olup bu niisha Sultan Bahaiiddevle'nin emri {izerine
Hicri 380-388 (990-998) yillar1 arasinda telif edilmistir. Eserin, bu niisha haricinde diinya
kiitiiphanelerinde tespit edilen en az dort Arapga niishasina ek olarak, Farsca terciimeleri de
mevcuttur. Eserin mukaddimesinde on {i¢ bab olarak tasarlandig: belirtilmekle birlikte, son iki
babin muhteva yoniinden on birinci babla birlestirilmis olmast muhtemeldir. Bu nedenle

giinlimiize ulagan metin on bir babdan olusmakta olup, yaklasik 78 sayfalik hacmiyle sistematik

118 Sen, “Islam Sanatinda Geometrik Desenler”, s. 104.
119 Cengiz Aydin, “Ebii’l-Vefa El-Biizcani”, DI4, Istanbul: TDV, 1994, c. X, s. 348-349.
120 Ali Kuscu’nun asil ismi, Kusguzade Eb(i’l-Kasim Alaiiddin (veya Zeyniiddin) Ali b. Muhammed’dir. “Kuscu”
lakab1 ise, babasmin Ulug Bey’in sarayinda dogancibasi olarak gorev yapmasindan dolayi kendisine nisbet
edilmistir. Cengiz Aydmn, “Ali Kuseu”, DIA, Istanbul: TDV, 1989, c. II, s. 408-409.
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icerigiyle dikkat ¢cekmektedir'?!.

Miiellif, eserinin her babin1 farkli bir konu iizerine tertip etmistir. Ilk babda, hendesi
cizimlerin temelini teskil eden ve dogrularin diizgiinliigii ile sekillerin dogrulugunu kontrol
etmede kullanilan ii¢ ana 6l¢iim ve ¢izim araci olan cetvel, pergel ve gonye tanitilmaktadir.
Cetvelin, metal ya da sert ahsap gibi dayanikli bir malzemeden imal edilmesi gerektigini
vurgulayan miiellif; cetvelin liretim siireci ve dogrulugunun nasil kontrol edilecegi hakkinda
teknik bilgiler verir. Pergel ise, daire ¢izimi, sekil bolme ve esit oranlar alma gibi islemler i¢in
kullanilan hassas bir alettir. Blizcani, pergelin yapisal 6zelliklerini ve kullanim hassasiyetini
ayrintilartyla ele alir. Ozellikle pergelin ignesinin diizgiin ve saglam olmasi, ayaklarmin
birbirine tam uyum gostermesi gerektigini vurgulayan Blzcani, farkli ¢aplarda daireleri
kolaylikla ¢izebilmek i¢in en elverisli pergel tiiriiniin, ¢ivi yerine halkali (rondeld) eksene sahip
olanlar oldugunu ifade etmektedir. Son olarak, genellikle kareli alanlar olusturmak ve insaatta
dik koseler insa etmek amaciyla kullanilan, gényeyi tanimlar; ardindan bu aletin yapimi ve

dogruluk kontrolii hakkinda bilgiler sunularak bab tamamlanir'??,
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Resim 16. Karelerin bdlinmesi'??

Ikinci bapta, hendese uygulamalarinda temel teskil eden bazi esas kurallara yer
verilmektedir. Bu boliimde, bir dogrunun esit iki ya da daha fazla pargaya boliinmesi, dortgen

ve kiire gibi sekillerin insas1 ile belirli bir dortgen veya kiireye benzer baska sekillerin nasil

121 Aydin, “Ebii’l-Vefa E1-Biizcani”, s. 348-349; Makram Haddad, Ebu’l-Vefa’nin “Fima Yahtacii Ileyhi’s-Siina’ii
min A’mali-IHendasati” kitabinin Hendesi Tezyinata Katkisi, Yiiksek Lisans Tezi, Marmara Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii, 2015, s. 10-11.
122 Haddad, “Ebu’l-Vefa’nin “Fima Yahtacii [leyhi’s-Siina’i min A mali-IHendasati” kitabinin Hendesi Tezyinata
Katkisi, s. 93-97.
123 Haddad, “Ebu’1-Vefa’nin “Fima Yahtacii [leyhi’s-Siina’i min A mali-IHendasati” kitabinin Hendesi Tezyinata
Katkisi, s. 167-168.
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olusturulacag: ele alinmaktadir'?*,

-

ol vl oz

a. Kiirenin Eskenar ve Eg Ac¢1 On iki Besgene b. Kiirenin, Eskenar Alt1 Kare ve Sekiz Altigene
Boliinmesi Boliimii Cizimleri Boliinmesi Boliimii Cizimleri
Resim 17. Ebii’l-Vefa El-Biizcani kiirelerin boliinmesi '

Ugiincii babta; kare, iiggen, besgen, altigen, yedigen, sekizgen, dokuzgen ve ongen gibi
eskenar cokgenlerin ¢izim yontemleri ayrintili bicimde ele alinmaktadir. Dordiincii Babta:
dairelerin igine sekillerin ¢izilmesi konusu yer alir. Besinci Babta: sekiller {izerine dairelerin
cizilmesi konusu iglenmistir. Altinc1 Bab; sekillerin i¢ine dairelerin ¢izimi konusunu ihtiva eder.
Yedinci Bébta; baz1 sekillerin birbirinin i¢ine yapilmasi konusu miizakere edilir. Sekizinci
Babta; Uggenlerin béliinmesi, Dokuzuncu Babta; Dértgenleri boliinmesi, Onuncu Bab;
karelerin bolmesi ve teskilleri, On Birinci Babta; kiirelerin farkli sekiller ile ve esit bir sekilde
boliinmesi agiklanir'?®. Eser her ne kadar eserde bir hendesi desenin miistakil gizimi yer almasa
da, zanaatkarlarin ¢alisma sistemleri ve diisiinme bi¢imlerine dair sundugu bilgiler; 6zellikle
cokgen ¢izimleri ile kiirenin boliinmesine iliskin igerdigi ¢esitli agiklamalar sayesinde, hendesi
desenlerin arka planimi anlamamiza ve oran-sekil iligkiler1 kapsaminda dogru bir kurgu

gelistirmemize imkan taniyan kiymetli bir kaynaktir.

Taskent Parsomenleri

124 Haddad, “Ebu’l-Vefa’nin “Fima Yahtacii Ileyhi’s-Siina’ii min A mali-lHendasati” kitabinin Hendesi Tezyinata
Katkisi, s .98-111.
125 Haddad, Ebu’l-Vefa’nin “Fima Yahtacii {leyhi’s-Siina’ii min A’mali-lHendasati” kitabinin Hendesi Tezyinata
Katkisi, s. 189-190.
126 Haddad, Ebu’l-Vefa’nin “Fima Yahtacii {leyhi’s-Siina’ii min A’mali-lHendasati” kitabinin Hendesi Tezyinata
Katkisi, s. 111-191.
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Taskent Parsomenleri, en eskisi 16. yiizyila tarihlenen ve 16. ile 17. yiizyillara ait mimari
plan, hendesi bir tasarimn iiciincii boyuta aktarilmis bir uygulamas: olan mukarnas'?’ ve

hendesi desen ¢izimlerini i¢eren sekiz ayr1 dosyadan olusmaktadir.

S6z konusu cizimler, 16. yiizy1l Buhara’sinda faaliyet gosterdigi tahmin edilen Ozbek
ustalar toplulugu ya da bir mimarlar loncasina ait mimari eskizler niteligindedir. Parsémenler,
giiniimiizde Ozbekistan Bilimler Akademisi’ne bagli Taskent Dogu Arastirmalari Enstitiisii’nde
muhafaza edilmekte olup, bu isimle anilmalarinin sebebi de bulunduklar1 kurumsal arsiv oldugu

belirtilmektedir'?®.

Resim 18. Taskent Parsomeninden bir desen (fig.3) ve ¢oziimlemesi'®

Taskent Parsomenleri {izerine yapilan arastirmalarda, 6zellikle Ustad Shirin Muradov

tarafindan gerceklestirilen mukarnas cizimleriyle yapilan karsilastirmali incelemelerde; bu

127 Selguk Miilayim “Mukarnas”, DIA, Ankara: TDV, 2020, ¢. XXXI, s. 126.
128 L.I. Notkin, “A Nine- and Twelve-Pointed Star Polygon Design of the Tashkent Scrolls”, Bridges 2011:
Mathematics, Music, Art, Architecture, Culture, - Tashkent Scrolls, Bridges Conference Proceedings, 2011, p.
147; L.I. Rempel’, Arkhitekturnyi Ornament Uzbekistana. Istoriya Razvitiya I Teoriya Postroeniya (Architectural
Ornament of Uzbekistan. Development and Theory of Construction). Tashkent: Goslitizdat, 1961, p. 399.
129 1.1. Notkin, “Decoding Sixteenth-Century Mugarnas Drawings. In Muqarnas Volume XII: An Annual on
Islamic Art and Architecture”, p. 168; L.I. Rempel’, Arkhitekturnyi Ornament Uzbekistana. Istoriya Razvitiya I
Teoriya Postroeniya (Architectural Ornament of Uzbekistan. Development and Theory of Construction). Tashkent:
Goslitizdat, 1961, p .401.

57



belgelerdeki cizimlerin detayli bicimde degerlendirildigi ve gorsel ¢oziimlemeler esliginde

130

analiz edildigi yayinlar bulunmaktadir'>". Ve ayrica, parsdmenler, desenlerin simetri ¢izgileri

ve inga asamalarina dair 6nemli izler ve ipuglar1 barindirmaktadir.

Fig. 29. Half a muqarnas niche vault - eighteen rows in all, twelve of them full
rows (drawing 33)
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131

Resim 19. Tagkent Parsomeninden bir desen(fig.29) ve ¢oziimlemesi

130 Notkin,” Decoding Sixteenth-Century Mugarnas Drawings, In Muqarnas Volume XII: An Annual on Islamic
Art and Architecture, p. 148-150; Giilru Necipoglu, "Geometric Design in Timurid/Turkmen Architectural
Practice: Thoughts on a Recently Discovered Scroll and Its Late Gothic Parallels." In Timurid Art and Culture:
Iran and Central Asia in the Fifteenth Century, edited by Lisa Golombek and Maria Subtelny, Leiden: E.J. Brill,
1992, p. 51-54.

131 Notkin, “Decoding Sixteenth-Century Muqarnas Drawings. In Muqgarnas Volume XII:An Annual on Islamic
Art and Architecture”, p. 168.
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Mirza Akbar Parsomeni

Mirza Akbar Parsémenleri, 19. yiizy1l Iran Kacar donemine ait olup, devlet basmimari
Mirza Han (Mirza Akbar Khan) tarafindan hazirlandig: diisiiniilen, hendesi ve mimari nitelikte
238 ¢izimden olusan kapsamli bir ¢izim koleksiyonudur. S6z konusu ¢izimler, 1874—1875
yillarinda Tahran’daki ingiliz elgilik binalarmin yenilenmesi sirasinda, mimar Sir Caspar
Purdon Clarke’a yerel ustalar tarafindan sunulmus; Clarke da bu ¢izimlerin bir kismin1 takas
yoluyla edinmistir. Ardindan 1876 yilinda South Kensington Museum’a (giliniimiizdeki Victoria
& Albert Museum) kazandirilan bu parsdmenler, miizede iki orijinal parsdmen ve sert bir

yiizeye sabitlenmis 53 ¢izim olarak muhafaza edilmektedir!*2.

Mirza Akbar Parsdmenleri, igerdigi zengin desen cesitliligiyle, geleneksel Islam
sanatlarinin 19. yiizyildaki siirekliligini belgeleyen ve klasik ¢izim geleneginin modern doneme
kadar devam ettigini gosteren nadir gorsel kaynaklardan biri olarak kabul edilmektedir.
Koleksiyonda mimari zemin planlari, mukarnas ¢izimleri, k(fi yazi 6rnekleri ve farkli yilizey
kaplama tasarimlarina dair ¢izimler yer almakta; lislup bakimindan ise desenler arasinda

belirgin bir gesitlilik gdze carpmaktadir',

Resim 20. Mirza Akbar Parsdmeninden bir desen (MA 004) ve ¢oziimlemesi'3*

132 https://collections.vam.ac.uk/item/0402862/drawing-mirza-akbar/

133 https://patterninislamicart.com/n/mirza-akbar-architectural-scrolls

134 https://patterninislamicart.com/s/published-material/drawings-diagrams-analyses/piia_image/ma004
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Desenlerin biiyiik bir kismi, geleneksel cetvel ve pergel kullanilarak insa edilmis olup,
¢izim ve aktarma tekniklerine dair nemli izler tasimaktadir. Ozellikle hala gériiniirliigiinii

koruyan daire ¢izgileri, desenlerin insa siirecine dair kiymetli ipuglar1 sunmaktadir.

Ozellikle hendesi desen ¢izimlerinde, tekrar eden en kiigiik parcanin kurgulanmast, ac1 ve
simetri eksenlerinin tespitine imkan tantyan detayli ¢izimler dikkat ¢ekmektedir. Bu unsurlar,
desenlerin planh bi¢cimde insa edilmesi, yiizeyde siireklilik saglamasi ve siirlandirilmasina
iliskin tasarim siirecine dair bilgiler de sunmaktadir. Mirza Akbar Parsomenleri diger hendesi
desenleri igeren parsdmenlerin bir devami niteliginde olup, dogrudan bir yap1 projesine bagh
olmaksizin, zanaatkarin desen gelistirme pratigini ve diisiinsel iiretim siirecini belgeleyen bir
kaynak olarak degerlendirilmektedir. Bu yoniiyle tarihi siirekliligi gostermesi ve uygulama

geleneginin belgelenmis bir 6rnegi olmasi bakimindan 6zel bir 6neme sahiptir.

Ic ice gecen benzer veya karsilikh sekiller hakkinda kitap (Fi Teddhuli el-eskal el-
Miitesdbihe ev Mutevifike);

Miiellifi bilinmeyen ve dili Fars¢a olan bu kirk varaklik yazma eser, Paris’te bulunan
Bibliotheque Nationale de France koleksiyonunda, Persan 169 envanter numarasi ile kayithidir.
Ayni ciltte, Ebii’l-Vefa el-Blizcani’nin Fima Yehtacii {leyhi’s-Sani‘ min A ‘mali’l-Hendese adli
eserinin Farsca bir niishasiyla birlikte yer almaktadir. 11. ile 13. ylizyillar arasinda kaleme
alindig1 diisiiniilen bu yazmanin, karmasik yapisit ve tslup farklari nedeniyle birden fazla

miiellif tarafindan kaleme alinmus olabilecegi ihtimali {izerinde durulmaktadir'3>.

S6z konusu yazma, diger klasik kaynaklarda oldugu gibi hendesi desenlerin ¢izim
adimlarin1 asama asama sunmamakla birlikte; cetvel, pergel, gonye ve T cetveli gibi ¢izim
araglariyla insa edilen desenlerin yapim ilkelerini agiklayici notlarla birlikte aktarmaktadir. Bu
yoniiyle eser, Islam sanatinda hendesi desenlerin teorik arka planina dair énemli ipuglar1 sunan
ve bu desenlerin yazil1 bir metinle izah edildigi ender kaynaklardan biridir. Bu kiymetli yazma
eser, Giilru Necipoglu editorliiglinde, The Arts of Ornamental Geometry: A Persian
Compendium on Similar and Complementary Interlocking Figures — A Volume
Commemorating Alpay Ozdural bashgiyla tipkibasim olarak nesredilmis; “Benzer ve

Tamamlayici I¢ ige Gegen Figiirler Uzerine Bir Farsca Derleme - Alpay Ozdural Anisina Bir

135 Sen, “Islam Sanatinda Geometrik Desenler”, s. 111.
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Cilt” olarak sanat ve bilim diinyasina kazandirilmistir.
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Resim 21. Fi Tedahuli el-eskél el-Miitesabihe ev Mutevafike’den bir desen ve ¢dziimlemesi'>

S6z konusu yazma eserler ve parsdmenlerin yani sira, son ylizyillarda kaleme alinmig
cesitli calismalar da hendesi desenlerin ¢izimi ve ¢oziimlemesine 6nemli katkilar sunmakta; bu
desenlerin arka planlarinin anlagilmasina yonelik izler tasimakta ve ayni1 zamanda bu eserler
icin degerli bir katalog islevi gormektedir. Ozellikle bu alanda calisan arastirmacilara yol
haritas1 sunabilecek, fikir telakkisini besleyebilecek seckin ornekler de bu g¢aligmalarda yer

almaktadir.
Diger Negriyat;

Birincil kaynaklar olarak detayli bir sekilde ele alinan yazma eserler ve parsdmenlerin
yani sira, ilerleyen donemlerde hendesi desenlerin ¢oziimlemesine yonelik ¢esitli nesriyatlar
kaleme alinmistir. Bu eserler, desenlerin ¢izim teknikleri ve hendesi diizenleriyle birlikte,
donemin alim ve miihendislerinin ilmi birikimlerini yansitan kiymetli kaynaklar arasinda yer
almaktadir. S6z konusu nesriyat gerek Islim medeniyetinin hendese bilgisini gerekse sanatsal
uygulamalarin1 anlamak adina 6nemli bir zemin teskil etmektedir. Bu kapsamda, desen

coziimlemelerine dair giinlimiize ulasan baz1 kiymetli eserler asagida zikredilmistir.

Islam alimi ve miihendisi Ismail b. Rezzaz Cezeri’nin "Kitab fi Ma'rifat al-Hiyal al-
Handasiyya" (Ustaca Mekanik Cihazlarin Bilgisi Uzerine Kitap) adli eseri, 1206 yilinda
Diyarbakir’da suluboya ve miirekkep kullanilarak kagit tizerine resmedilmistir. Bu nadide

eserde, yildiz ve ¢okgen desenleriyle bezeli dokiim metal is¢iligine sahip bir kapinin sematik

136 Giilru Necipoglu, The Arts Of Ornamental Geometry; A Persian Compendium On Similar And Complementary
Interlocking Figures, Brill, Leiden, Netherlands, 2017, p. 348.
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tasarimlart yer almaktadir. Doneminin saheseri olarak kabul edilen Diyarbakir Sarayinin
hendesi tezyinatl kapisi, zarif hendesi siislemeleriyle dikkat ¢ekmektedir. Kapr iizerinde Kifi
yaz1 tarzinda kabartmalar yer almakta olup, eserin teknik derinligini ve diizenini yansitmaktadir.
Cezeri’nin miihendislik dehasini yansitan bu tasarim, Islim sanatinin ilmi ve estetik boyutunu
bir arada barindirarak, hendese ilminin sanatla bulustugu nadir 6rnekler arasinda yer

almaktadir'?’.

) sUs Dloed oallaidlsa ,\,yl,_]b’,__a; Sia g,g.p:kf'-' 3

a. Cezeri’nin ¢izmis oldugu Artuklu Diyarbakir b. Metal bir kapinin bireysel {initelerinin ayrintilarini
Saray1 Kapisi deseni'® gosteren diyagramlar!®
Resim 22. [smiil b. Rezzaz Cezeri’nin "Kitab fi Ma'rifat al-Hiyal al-Handasiyya" isimli eserinden
cizimler

Osmanli Devleti’nde hendese literatiirii igerisinde, bes cilt olarak tasarlanan Hendese-i
Hattiyye nin ikinci cildi olan Hendese-i Musattaha gibi 6nemli eserler dikkat cekmektedir. Bu
tir calismalar, donemin ilmi ve mesleki ihtiyaclarina cevap vermek iizere kaleme alinmis,
geometri bilgisinin sistematik bir bigimde aktarilmasina katki sunmustur. Ornekleri ¢ogaltmak
miimkiindiir: Mehmed Rifat’in Mecelle-i Hendese adli eseri ile Mehmed Fuat’in 1292/1876
tarthli Hendese-1 Musattaha adli ¢alismasi, Osmanli doneminde geometri 6gretimine yonelik

hazirlanmis kiymetli kaynaklardandir. Nitekim bazi donem hendese kitaplarinda, sanatkar ve

137 Sadettin Okten “CEZERIT, ismail b. Rezzaz”, DiA, Istanbul: TDV, 1993, c. VII, s. 505-506.

138 Necipoglu, The Arts Of Ornamental Geometry, A Persian Compendium On Similar And Complementary
Interlocking Figures, p. 348.
139 https://www.ee.bilkent.edu.tr/~history/geometry.html
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zanaatkarlarin 6zellikle hendesi desen ¢izimlerinde yararlanabilecekleri 6zel boliimler
ayrildigi; bu kisimlarda ¢izim tekniklerine dair tariflere ve uygulamali 6rneklere yer verildigi
goriilmektedir.'*’. Bu alana dair kaleme alinmis hendese kitaplar1 arasinda farkli igerik ve
yaklagimlar1 temsil eden bir¢ok dikkat ¢ekici 6rnek yer almakta olup, s6z konusu literatiir ¢esitli

yoOnleriyle zenginlestirilmeye agiktir.

B dga e p oz e

. oo e

Resim 23. Mecelle-i Hendese isimli eserden ¢izimler'4!

Muslihuddin Mustafa Siir(ri’nin, 1549 yi1linda Amasya’da Sehzade Mustafa’nin yaninda
tamamladig1 "Bahr el-Maarif" (Bilgi Denizi) adli eseri, 1585 yilinda kopyalanmistir. Kirmizi
ve siyah miirekkeple kagit lizerine c¢izilen bu niishada, desen olusturan dizelerin sematik
tasarimlar1 yer almaktadir. Bu ve benzeri ornekler, donemin ilmi ufkunu anlamak ve hendesi
desenlerin insa siireclerini kavramak adina kiymetli birer vesika niteligindedir. Her bir ¢izim,
sadece estetik bir 6ge olmanin Stesinde, Islim medeniyetinde ilmi hesaplamalarin sanata nasil

aktarildigini gosteren 6nemli mihenk taglaridir.

140 Zehra Bilgin, “Harbiye’de Geometri: Manastirli Mehmed Rifat ve Matematik Eserleri”, Osmanli Avrupasi’nda
Bilim ve Diisiince: Bilimler, Bilginler, Eserler, ed. Elif Baga, Idefe —Balkan Studies Foundation, 2024, s. 87
141 Bilgin, “Harbiye’de Geometri: Manastirli Mehmed Rifat Ve Matematik Eserleri”, s. 87
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Hendesi Desenlerin Sanatsal ve Yapisal Coziimlemesi

Islam sanatinda, kitap sanatlarindan mimariye kadar pek cok alanda karsimiza ¢ikan
hendesi tezyinat, yalnizca gorsel bir estetikten ibaret kalmamus; 6l¢ii, oran ve simetri ilkeleriyle
sekillenen zihni ve ilmi bir disiplinin tezahiiriidiir. Bu desenler, gelisimlerini biiylik oranda
Islam cografyasinda siirdiirmiis; sahip olduklar1 yapisal diizenlemeler, matematiksel sistematik

ve felsefl altyap1 ile kendine 6zgii, i¢ tutarlilig1 olan bir hendesi iislip ortaya koymustur.

Desen c¢iziminde kullanilan araglar, Islim hendese geleneginin en erken yazili
kaynaklarindan biri olan, Ebii’l-Vefa el-Blizcani’nin kaleme aldig1 Fima Yehtdacii Ileyhi 5-Sani ‘
min A ‘mali’l-Hendese adli eserinde agik¢a tanimlanmustir. Eserin ilk babinda, hendesi
cizimlerin temelini teskil eden ve ¢izimlerin dogrulugunu kontrol etmeye yarayan baslica
araglar olarak kalem, cetvel, pergel ve gonye zikredilmistir Bu araglar, dogrularin
diizgiinliiglinli, acilarin hassasiyetini ve sekillerin simetrik yapisini insa etmek iizere
kullanilmis; boylece, Islam sanatinda goriilen karmasik hendesi desenlerin saglam bir yapisal
temele dayanmas1 miimkiin kilimmistir. Desenlerin tesekkiiliinde yalnizca gorsellik degil; olcti,
orant1, simetri ve hendese bilgisi esas alimistir. Bu yoniiyle Islam diinyasinda iiretilen hendesi
desenler, Islamiyet oncesi veya Islam dis1 sanat geleneklerinde rastlanan drneklerden farkli

olarak, kendi i¢inde sistemli, hesapl1 ve belirli kurallara dayali bir anlayisla inga edilmistir.
Bu kurallar, baslica;

e Belli Oranlarda Cizilmis Dikdértgenler ve Ileri Hendese,
e Simetri, Orant1, Bagint1 — Parcalar Arasindaki Iliski ve

e Matematiksel Seriler bagliklar altinda siniflandirilabilir.
Belli Oranlarda Cizilmis dikdortgenler ve Ileri Hendese

Belli oranlarda c¢izilmis dikdortgenler, kare ve kare esasli oranlarla tiiretilen 6zel
dikdértgenlerdir. Bunlar; V2, V3, V4, V5 gibi irrasyonel oranlar temelinde insa edilir ve mimari
planlamada ve de tezyini ylizeylerdeki hendesi desen kurgularinda temel birer yap tas1 olarak
kullanilir. Belli oranlarda ¢izilmis dikdortgenler, yalnizca bir zemin tanimi; desenin ¢izilmesi,
gelistirilmesi, tezyini siirekliliginin saglanmasi1 ve c¢oziimlenmesi igin bir tiir matematiksel

kilavuz iglevi goriir.
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Islam sanatinda desenin yalnizca estetik bir bi¢im degil, ayn1 zamanda hesaplanabilir ve
inga edilebilir bir sistem olmasi gerektigi anlayisiyla uyumlu olarak, bu dikdortgenler desenin
dort yone kuralli bigimde yayilimi, modiiler tasarimi ve orantisal siirekliligi acisindan
vazgecilmezdir. Desenin merkezi formdan kenara dogru gelisimi, bu yapisal rehberlik

sayesinde gorsel ahenk kazanir ve ilm1 bir biitiinliikle kurgulanabilir hale gelir.
Simetri

Hendesi tezyinatin temelini olusturan unsurlardan biri de simetri prensibidir. Diiz ve
miinhani ¢izgilerin belirli kurallar ¢ergevesinde, 6l¢iilii bigimde bir araya gelmesiyle meydana
gelen cokgen ve yildiz sekilleri, genellikle bir ya da birden fazla simetri eksenine sahiptir. Bu
eksenler, desenin yalnizca merkez1 bir diizen icinde tesekkiil etmesini ve ylizey iizerinde dort
yone yayilacak sekilde ¢ogaltilmasini miimkiin kilar; boylece hendesi bezemeler simetri ilkeleri
dogrultusunda, yiizeyde sonsuz bir tezyini siireklilige kavusur. Ozellikle ayna (yansima)
simetrisi, donme simetrisi ve nokta simetrisi gibi temel ilkeler, desenin i¢ ve dis biitiinsel
uyumunu olusturan esas unsurlardir. Bu sistematik yap1 sayesinde desenler, yalnizca estetik bir

goriiniim, zihni ve matematiksel bir biitlinliik sergiler.
Oranti, Baginti — Parcalar Arasindaki Iliski ve Matematiksel Seriler

Islam sanatinda, belli oranlarda cizilmis dikddrtgenler ve ileri hendese bilgisi ile insa
edilen desenler incelendiginde, bu tasarimlarin belirli agisal diizenlemeler iizerine kurulu
oldugu goriilmektedir. Hendesenin sundugu imkanlarla ortaya ¢ikan bu acilar, desenlerin
yapisal kurgusunu sekillendiren temel unsurlardandir. S6z konusu desenler, genellikle dortlii,
besli, altili, yedili, dokuzlu ve onbirli desenler olarak siiflandirilmakta; bu sistemler ayni
zamanda ag1 temelli olarak da degerlendirilmektedir. Her biri kendi iginde tutarli bir yap1
sunmakla birlikte, ortak acilar iizerinden iliskilendirilerek birlikte cizilebilecek sekilde
gelisebilen esnek bir kurguya sahiptir. Hendesi desenlerin ¢ogu, kare ve dikdortgenler gibi
temel yiizey birimleri igerisinde inga edilmis olup, bu alan igerisinde insa edilmis desenler ve
desenleri olusturan her bir parca birbiri ile orantili ve iliskilidir. Béylece desenin biitiinii,
yalnizca pargalarin bir araya gelisiyle, aralarindaki sayisal ve oransal denge ile siireklilik

kazanmaktadir.

65



Bu temel kurallar tizerine insa edilen desenlerden;

Dortlit desenler, kare ve belli oranlarda ¢izilmis dikdortgenin bir kdse agist olan 90
derecenin dort esit aciya boliinmesi esasina dayanir. Bu kapsamda, desenin yapi taglarimi
olusturan agilar 22,5° ve katlar1 seklinde ilerler. Nadir 6rneklerde 11,25° gibi daha kii¢iik agilar
goriilmekle birlikte, dortlii hendesi desenlerin matematiksel serisi; 11,25° (seyrek), 22,5°, 45°,

67,5°, 90°... sekilde seyretmektedir.

22.5°

225
4

350 2\1
%3
4

Resim 24. 4’li desen 6rnegi ve 4’lii desenin insa edildigi kurallar

Bu sekilde insa edilen dortlii desenlerde; dortgen, sekizgen, onaltigen gibi cokgenler ile
dort, sekiz ve onalt1 kollu y1ldiz motifleri yaygin bi¢imde karsimiza ¢ikar ve pargalar1 arasinda

\2 oraninin seyredildigi desenlerden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Begsli desenler, belli oranlarda ¢izilmis dikdortgenin bir kdsesi olan 90 derecenin bes esit
actya boliinmesi esasina dayanir. Bu kapsamda, desenin yapi taslarini olusturan agilar; 18° ve
katlar1 seklinde kurgulanir. Besli desenlerin matematiksel serisi ise 18°, 36°, 54°, 72°, 90°...

sekildedir.

Resim 25. 5’1i desen 6rnegi ve 5°1i desenin insa edildigi kurallar

Bu sekilde insa edilen begli desenlerde, bes ve on kenarl diizgiin cokgenler, ayrica bes ve
on kollu y1ldiz motifleri siklikla karsimiza ¢ikar. Besli desenler; 6zellikle Islam sanatinda dértlii

desenlerden sonra en ¢ok karsimiza ¢ikan desenlerdir.
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Altili desenler, kare ya da belli oranlarda ¢izilmis dikdortgenin bir kdse acis1 olan 90
derecenin alt1 esit parcaya boliinmesi esasina dayanir. Bu desenler, 15° ve katlar1 temel acgilari
iizerinde insa edilir. Alt1/1 desenlerin dayandigi matematiksel seri 15°, 30°, 45°, 60°, 75°,90°....
seklindedir.

15°
AG
\6;
N
S
&
15 o
; X 1
2 3

Resim 26. 6’11 desen 6rnegi ve 6’11 desenin insa edildigi kurallar

Bu sekilde insa edilen altili desenlerde, alt1 ve on iki kenarli diizgilin ¢okgenler ile alt1 ve
on iki kollu yildizlar 6n plana ¢ikar. Altili desenler, dzellikle altigen Orgii sistemleri icerisinde
desenin tekrarlanmasina ve yiizeye dengeli bicimde yayilmasina olanak tanir. Ozellikle dortlii
desenler ile ortak acilar paylasmasi sayesinde, altili desenlerin dortlii desenlerle birlikte
uygulanabilir olusu, onu Islam tezyini geleneginde sade ve girift tasarimlara zemin hazirlayan

onemli bir kurgu prensibi haline getirmistir.

Benzer sekilde, yedili, dokuzlu ve onbirli desenler de benzer kurallarla insa edilmekte;
ayrica ortak agilara sahip desenlerin birlikte ¢izilmesiyle gelistirilebilen 4&6, 6&9 gibi ag1
aileleri, hendesi tezyinatin kurgu ¢esitliligini artiran yapisal zeminler olusturmaktadir. Bu
sistemler, farklt matematiksel serilerin bir arada kullanimina imkan taniyarak, desenin
matematiksel ve tezyini olarak zenginlesmesini saglamaktadir. Desenler, yukarida siralanan
kurallar gercevesinde sekillendirilmis olmakla birlikte, Islam tezyini geleneginin barmdirdig
zengin Uslip cesitliligi icerisinde, zaman zaman belirlenmis sistematik yapilarin digina ¢ikan
hendesi orneklere de rastlanmaktadir. Ancak bu tiir uygulamalar, yalnizca teknik kurallardan
sapma olarak degil; sanatkarin estetik yorumu, donemin malzeme ve iiretim imkanlari, yoresel

Uslip anlayis1 ve uygulama gelenegiyle birlikte degerlendirilmesi gereken 6zgiin yorumlar
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olarak ele alinmalidir. Bu dogrultuda, genel desen sistematiginin disinda kalan tasarimlar dahi,
kendi tarihi, kiiltiirel ve teknik baglamlari i¢inde degerlendirildiginde, nadir ve kiymetli sanat
tarihi belgeler arasinda yer almaktadir. Bu ¢esitlilik, hendesi tezyinatin yalnizca kuralli ve

sanatkar sezgisiyle yogrulmus bir ifade alan1 oldugunu da gostermektedir.

Islam sanatinda hendesi desenler, yalnizca siisleme unsuru olmanin dtesinde, ilmi birikim,
estetik sezgi ve manevi tasavvurun birlesimiyle tesekkiil etmis yapilardir. Diiz ¢izgi ve daire
gibi temel hendesi desenler {izerine insa edilen bu desenler, belirli oranlar ve simetri kurallar
dogrultusunda ¢ogaltilarak ritmik, dengeli ve kapsamli bir tezyinata doniistliriilmistiir. Bir
esere tatbik edilen her hendesi desen, o eserin gorsel kimligini ve estetik karakterini belirlerken;
sanatkarm ufkunu, Tevhid merkezli bir estetik arayisla goriiniir kilmaktadir. Islam sanat1 ve
mimarisinin hemen her alaninda rastlanan bu desenler, sahip olduklar1 disiplinli yap1 ve
kurgusal diizen ile diger medeniyetlerdeki benzerlerinden ayrilir. Ancak bu desenlerin nasil
iiretildigine, hangi teknik ve zihinsel siireclerle olustuguna dair yazili kaynaklar son derece
sinirlidir.  Giintimiize ulasabilen bes temel yazili kaynak, dogrudan ¢izim adimlarini
icermemekle birlikte, desenlerin arka planimni anlamaya, kurgusal sistemini ¢dzmeye ve
geleneksel cizim yontemlerinin nasil aktarildigini kavramaya yardimci olmaktadir.Bunun
yaninda, yazili gelenegin disinda, nesiller boyunca zanaatkar ve sanatkarlar tarafindan kusaktan
kusaga aktarilan uygulamali ¢izim yontemleri de gliniimiizde desen ¢oziimlemelerinde etkin
bicimde kullanilmaktadir. Bu yontemlerin basinda Geleneksel Usiil, Poligon Teknigi ve Izgara—
Gereh (Girih) Metodu yer alir. Ayrica, desenlerin oranti yapisini ve inga sistemini anlamaya
yonelik olarak hasba, kasma gibi ¢éziimleme yaklasimlari ve zelij uygulama teknigi gibi
yontemler de bu alanda dikkat ¢eken pratikler arasindadir'*?. Bu yontemler, birer ¢ziimleme
araci, Islam sanatina 6zgii hendesi estetik anlayisini kavramak ve yeniden iiretmek isteyen
arastirmacilar i¢in de zihin agici ve yol gosterici birer aragtir. Hendesi desenler, teknik yapidan
ibaret olmayip, estetik ahenk ile manevi diizenin yansimasi olarak insa edilmektedir. Bu
dogrultuda, yontemler gelistirilmeye, ¢esitlendirilmeye ve daha derinlemesine analiz edilmeye
aciktir. Bu boliimde, s6z konusu yontemlere dair genel bir ¢cer¢eve sunulmus; bazi desenlerin

cozlimleme arka planlar1 6rnek olarak degerlendirilmistir.

142 Daud Sutton, Islami Tasarim Geometrinin Dehast, Istanbul: A7 Kitap Yayncilik, 2019, s. 34.
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Iraki - Geleneksel Usiil Coziimleme

[slam sanatinda nesilden nesile aktarilan ve zanaatkar-sanatkar kusaklar tarafindan siirdiiriilen
en 6nemli desen ¢oziimleme tekniklerinden biri Iraki - Geleneksel Usul Coziimleme yontemidir.
Bu yontem, tarihi parsomenlerde (Topkapi, Taskent, Mirza Akbar vb.) gézlemlenebilen ¢izim
sistematigiyle ortiismekte ve de giiniimiizde desenlerin ¢éziimlemesinde basvurulan en etkili
tekniklerden biri olarak 6ne ¢ikmaktadir. Geleneksel usil ile hendesi desen ¢oziimlemesi,
desenin tekrar eden en kiigiik parcasinin (%4) tespitiyle baslar. Bu temel parga, belirli bir orana
sahip kare ya da belli oranlarda ¢izilmis dikdortgen ¢ergevesi igerisinde insa edildigi tespit edilir
ve gerekli uygun adimlarla desen insa edilir veya ¢oziimlenir. Desenin insasi ve ¢oziimlemesi
tamamlandiktan sonra, bu parca; yansima (ayna simetrisi), donme ve nokta simetrisi gibi
prensiplerle cogaltilir. Bu siirecte, kare veya belli oranlarda ¢izilmis dikdortgenin kenarlari birer
simetri ekseni olarak kabul edilerek, desen yiizey iizerinde dort yone dogru yayilir ve bdylece
tezyini siireklilik saglanmis olur. Bu yaklasim ile; 4’1, 5’11, 6’11 veya farkli desenler iizerinden

insa edilen karma desen yapilar1 kolaylikla ¢éziimlenebilmekte ve yeniden iiretilebilmektedir.

Bu metot, 6zellikle desenlerin yapisal omurgasini anlamaya ve sistematik bir bi¢imde
¢oziimlemeye imkan tanimakta, egitim siireci ise genellikle usta-¢irak iliskisi ¢ergevesinde
ilerlemektedir. Giiniimiizde bu yontemin ¢agdas ve 6nemli temsilcilerinden biri, bu ¢oziimleme
teknigini aile biiyiiklerinden Ogrenen ve halen talebe yetistiren Mohammad Ismail

Aljanabi’dir'®.
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Resim 27. Iraki - Geleneksel Usil ile desen ¢6ziimleme

143 Mohamad Ismail Al-Janabi, Ders Notlar1, Istanbul Tasarim Merkezi, istanbul, 2019.
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Poligon Teknigi

Poligon yontemi, hendesi desenlerin analizinde kullanilan temel tekniklerden biri olup,
cokgen temelli bir ¢ozlimleme yaklagimidir. “Poligon” terimi, Yunanca kokenli “poly” (¢ok) ve
“gon” (ac1) kelimelerinden tiiretilmis olup, “cok sayida agiya sahip sekiller” anlamina
gelmektedir. Hendesi diizlemde belirli sayida noktanin birlestirilmesiyle meydana gelen kapali
cokgen formlar, bu yontemin zeminini olusturur. Poligon yontemiyle ¢6ziimleme siireci, belirli
bir diizlemde diizenli bi¢imde yerlestirilmis c¢okgen alanlar {izerinde desenin insasi ve
yorumlanmasina dayanir. Cokgenlerin olusturdugu ag, desenin yapisal omurgasini tanimlamak
acisindan son derece islevseldir. Bu kapsamda, 6zellikle besgen ve altigen gibi simetrik yapilara
sahip ¢okgenler, hendesi desenlerin ¢oziimlenmesinde ve insasinda siklikla kullanilan bir
coziimleme teknigidir. Poligon yontemi, desenin tekrar eden parcalari ve tiim yiizey lizerine
yayilan yapisal biitiinliiglinti kavramaya imkan tanir. Bu yontemde desen genellikle yekpare bir
tezyinat olarak ele alinir; ¢cokgen aglar iizerinden insa edilerek biitiinsel bir ¢dziimleme
saglanir. Poligonlarin desenin zeminine diizenli bigimde yerlestirilmesi, yeni desenlerin
insasina elverisli bir altyap1 olusturur. Boylece yapisal ¢oziimleme ve estetik siireklilik birlikte
tesis edilir'*. Bu yaklasimin cagdas temsilcileri arasinda, konuyu teorik ve uygulamali
diizlemde ele alan I.I. Notkin, Ernest Hanbury Hankin, Jay Bonner ve Mirek Majewski gibi

arastirmacilar bulunmaktadir.

Resim 28. Poligonal yontem ile desen ¢oziimleme

144 Ernest Hanbury Hankin, "On some discoveries of the methods of design employed in the Mohammedan art",
Journal of the Society of Arts, Vol: 53, 1905, p. 461-477.
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Izgara—Gereh (Girih) Metodu

Hendesi desenlerin yapisal ¢oziimlemesinde bagvurulan en temel tekniklerden biri 1zgara
(grid) sistemleridir. Bu yontem, desenin temel iskeletini olusturan hendesi semalarin belirli
kurallar dogrultusunda ylizey iizerine yerlestirilmesi esasina dayanir. Sanatkarlar, eskenar
iicgen, kare, altigen ve daire gibi hendesi sekiller iizerine insa ettikleri Orgii sistemleriyle
desenlerin matematiksel hassasiyetle Oriilmiis simetri ve tekrar diizenini de basariyla

kurmuslardir.

Izgara sistemi, desenin alt yapisini olusturan goriinmez iskeleti ve onun yiizeyde
sonsuzluk etkisiyle yayilmasini saglayan bir kilavuz gorevi goriir. Bu yapi, genellikle ¢ok
sayida temel hendesi seklin birbirine belirli oranlarla eklemlenmesiyle olusturulan, karmasik
fakat sistematik bir diizene dayanir. Ornegin, bir yildiz seklinin cevresinde belirli gokgenler ile
simetrik olarak donen sekiller, grid iizerinde hassas bi¢cimde yerlestirilerek nihai deseni

meydana getirir.

Gereh (Girih) kavrami, Islam sanatinda &zellikle Iran ve Orta Asya geleneklerinde 6ne
¢ikan ve modiiler, tekrar eden desenlerin arka planinda kullanilan sistemleri ifade eder. Bu
kapsamda Izgara—Gereh ¢oziimleme yontemi hem geleneksel ustalik bilgisinin hem de ilmi
hendese birikiminin i¢ ice gegtigi bir desen iiretim ve ¢éziimleme teknigi olarak one ¢ikar.
Desen analizlerinde hala en ¢ok bagvurulan yontemlerden biri olmasi, bu sistemin 6gretici ve

de tretici niteligini ortaya koymaktadir.

N

Resim 29. Daire ve eskenar liggenlerden olusan sablonlar yardimi ile desen ¢izimi
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Yildiz Semasi

Hendesi desenlerin ¢oziimlemesinde basvurulan yontemlerden biridir. Bu yontemde
desenin temeli, bir daire icerisinde acilar yardimiyla belirlenen noktalarin tespit edilmesiyle
atilir. Dairenin ¢evresi, belirli bir simetri diizenine uygun olarak esit agilara boliiniir; ardindan
bu noktalardan digerlerine dogru ¢izilen dogrular yardimiyla yildiz bi¢imli bir ag olusturulur.
Bu sema, desenin hendesi arka planin1 yani sira iizerine yerlestirilecek tezyini unsurlarin
ingasin1 tanimlar. Yildiz semas1 sayesinde, Ozellikle cok koseli yildiz motiflerinin yapisal

coziimlemesi gerceklestirilebilir; aynt zamanda bu motiflerin, yiizey iizerinde hangi ac1

145

diizenleriyle ¢cogaltilabilecegi de tespit edilebilir

Resim 30. Daire ve eskenar liggenlerden olusan sablonlar yardimi ile desen ¢izimi

145 Aziz Doganay, Teknik Resim Ders Notlar1, Marmara Universitesi, Istanbul, 2023.
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III. MEMLUK TURK DEVLETI ve CILT SANATINDA HENDESI TEZYINAT

A. MEMLUK TURK DEVLETI

1. Memliik Sistemi

Memlik kelimesi etimolojik olarak, Arap¢a kokenli bir kelime olup “sahip olunan,
miilkiyet altina alinan” anlamindaki me-le-ke (<lk) fiilinden tlireyen ve miilk s6zcligiiniin ism-
i mef*@ilii olan bir ifadedir'6. Bu anlamiyla memlik, “bir kisinin tasarrufunda bulunan” anlam
tasimakla birlikte, zamanla daha 6zel bir kullanimla “bir kimsenin miilkiyetindeki kigi”
anlaminda yerlesmis; ozellikle askeri alanda farkli bir statiiye isaret eden kavramsal derinlik

kazanmustir.

Memlik kelimesi klasik anlamda “kole” kavrami ile Ortiismeyen, ¢ok daha 6zel bir
statliyii ifade etmektedir. Fiziksel acidan seckin, genellikle uzun boylu ve giiclii yapili gencler
arasindan, bilhassa Orta Asya ve Kafkasya kokenli bireyler arasindan segilerek satin
alimuslardir ve siradan kole statiisiiniin 6tesinde bir islevle donatilmislardir. Bu satin alma, salt
bir miilkiyet devri degil; belirli bir askeri ve idari misyona yonelik planli bir istihdam siirecinin
baslangicidir. Memlik olarak istihdam edilen birey, bu sisteme hangi gaye dogrultusunda dahil
oldugunu en bastan bilmekte; disiplinli bir egitim siirecinden gecgecegini, askerl yahut idari
gorevlerde yer alabilecegini ve liyakatine bagli olarak yiliksek makamlara ulasma imkan
bulabilecegini dngorerek bu yapinin bir pargasi olmaktadir. Bu yoniiyle Memlik sistemi, klasik

kolelik anlayisindan ayrisan, 6zgiin ve ok katmanli bir yapi arz etmektedir'®’.

Arapcada “kole” anlamina gelen abd, ark, kinn, vasif ve rakik gibi kelimelerin her biri,
farkl1 sosyal ve hukuki statiilere isaret eder. Ornegin bazilar1 dogustan kdle olanlari, bazilari

savas esirlerini ya da kadin kéleleri tanimlar!*3

. Ancak “memlik” terimi bu genel kategorilerin
otesinde, hususi bir askeri ve idari egitime tabi tutulmus, 6zel bir statiiye sahip bir sinifi ifade
eder. Memlikler, fiziken miilk edinilen bireyler olarak kalmamus, belirli bir amag¢ dogrultusunda
toplumsal ve siyasi islev yliklenen kisileridir. Bu kapsamda Memlik yapisi, yalnizca itaat ve

bedeni hizmete dayali bir istthdam modeli degil; aksine, yonetsel ve askeri kadrolarin liyakatle

146 Siileyman Kiziltoprak, “Memlik”, DI4, Ankara: 2004, c. XXIX, s .87-90.
147 Fatih Yahya Ayaz, “Memlik Devletinde Kélelik Sistemi”, Derin Tarih (Memluk Ozel Sayisi), Istanbul: 2022,
sy. 23, s.15.
148 Mehmet Akif Aydin, Muhammed Hamidullah, “Kéle”, Di4, Ankara: 2002, c. XXVI, s. 237-246.
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yetistirildigi kurumsal bir sistemdir.

Bu sebeple Memlik kavramimin modern literatiirde “kole” ya da “kdélemen” gibi
ifadelerle karsilanmasi, tarihi gergeklik acisindan indirgemeci bir yaklasim sergilemekte ve
kavramsal isabetten uzak diismektedir. Bdyle bir terciime ve degerlendirme, Memliklerin Islam
tarihindeki 6zgiin, miistesna ve ¢ok boyutlu konumunu géz ard: etmekte; onlarin olusturdugu
sosyal, siyasi ve Kkiiltiirel yapiy1 yeterince yansitamamakta tarihi gergeklikten sapma ve
kavramsal isabetsizlik teskil etmektedir. Bu nedenle Memlik kelimesi, yalnizca etimolojik
temelli degil; ayn1 zamanda kendi tarihsel, siyasi ve sosyo-kiiltiirel kapsami igerisinde biitiinciil
olarak degerlendirildiginde anlam biitiinliigiinii muhafaza edebilir. Bu sistem, beytiilmal
kaynakli 6deneklerle satin alinan beyaz kokenli genglerin, 6zel bir egitim siirecine tabi tutularak
asker olarak yetistirilmesi esasina dayanir'*’. Egitimlerini tamamlayan bu bireyler, kendilerini
istthdam eden sultan, emir ya da halifenin hizmetine girerek sadakat temelinde goérev

150

iistlenirler *°. Memlik sisteminin temel amaci, siyasi otoritenin mutlak baglilikla hareket

edecek profesyonel bir askerd sinifa sahip olmasini temin etmektir'’.

Memlikler, Islam askeri teskilat tarihinde 6zgiin ve sistemli bir yap1 olarak one ¢ikmakla

birlikte, bu uygulamanin ilk niivelerine Emeviler doneminde rastlanmaktadir'>>

. Ancak beyaz
irktan bireylerin 6zel olarak satin alinarak askeri egitimden gegirilip sadakat esasina dayal bir
birlik olusturulmasi siireci, kurumsal bir nitelik kazanarak ilk defa Abbasiler doneminde

153 Bu uygulama, zamanla diger Islim devletlerinde de

sistematik hale getirilmistir
benimsenerek yayginlik kazanmustir'>4, IX. yiizy1lin baslarinda Abbasi Halifesi Me mfin (813—
833) doneminde belirginlik kazanmis; haleflerinden Mu‘tasim (833-842) doneminde ise
sistematik héle getirilmistir. Halife Me’miin, Arap ve Iranlilar arasindaki gii¢ miicadelesinde
siyasi dengeyi saglamak amaciyla, bilhassa Orta Asya ve Kafkasya kokenli Tiirk genglerini

orduya dahil etmis; bu girisim, Memlik sisteminin g¢ekirdegini olusturmustur. Mu‘tasim

149 Emine Beyazit, “Memlikler Devri Cam Sanat1”, Yiiksek Lisans Tezi, Marmara Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiist, 2023, s.29.
150 Ahmet Saglam, En-Ndsir Muhammed Devri Memlik Tiirk Devleti, Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari,
2021, s. 6-10.
15! David Ayalon, “Memlik Devletinde Kélelik Sistemi”. Tarih Incelemeleri Dergisi, 1989, c. 4, sy. 1, s. 217.
152 Fayid Hammad Muhammad Asir, el-Aldkatii's-siyasiyye beyne'l-memdlik ve'l-mogol fi devleti’l-Memliikiyye
el-iild, Kahire: Darii’l-Ma’arif, 1976, s. 11.
153 Saglam, En-Ndsir Muhammed Devri Memliik Tiivk Devleti, s. 4.
134 M. C. Sehabeddin Tekindag, “Memlik Sultanligi Tarihine Toplu Bir Bakis” 2011, sy. 25, 5.2; (sebw o lSa
2015 Ol gy 8155 5y Glill 5 seme (3 oY) clilad) Ao ol 5. 9,
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doneminde gerceklestirilen biiyiik 6l¢ekli asker alimlari ile sistem kurumsallagsmis, bu sinif kisa
siirede Abbasi ordusunda sayisal ve etkisel olarak &nemli bir yer edinmistir!'>>. Meml{kler
yalnizca askerl bir simif olarak kalmamis, zamanla siyasi niifuzlarini da artirarak ordu
kademelerinde yiikselmis; bagimsiz giic odaklar1 haline gelmislerdir. Bu siirecin en dikkat
cekici drneklerinden biri, Halife Me’miin’un hizmetinde yetismis bir memlik olan Ahmed b.
Tolun’un, Misir’a vali olarak atanmasinin ardindan kendi memlik ordusunu teskil ederek,
Misirda ilk Misliiman-Tiirk devleti olarak kabul edilen Tolunogullart Devleti’ni kurmus

olmasidir'°.

Tarihi siiregte, Selahaddin Eyytbi Misir’da hakimiyet kurdugunda, ordusunun énemli bir
kismini Tiirk memlaklerden teskil etmistir. Giivenilirlikleri ve askeri kabiliyetleriyle 6ne ¢ikan
Memlikler, Eyytbiler doneminde sadece ordu igerisinde degil, idari ve siyasi yapilarda da
etkisini artirmugtir’>’. Ozellikle, Eyy(bi ydnetiminin ordu gibi stratejik bir kurumu Tiirk
memliklerden olusturmasi, bu sinifin devlet yonetimi konusunda tecriibe kazanmasini
saglamig; boylelikle Memliklerin ilerleyen donemde bagimsiz bir siyasi yapr olarak kendi

devletlerini kurmalarma zemin hazirlamistir'>®.

Memlik sistemi, askeri veya siyasi bir kurumdan ibaret olmayip, kendine 6zgii bir sosyal
yap1 ve hiyerarsi barindiran ¢ok katmanli bir yapilanma olarak dikkat ¢eker. Bu sistemin
temelini, “hoca” ya da “listaz” olarak anilan ve toplum igerisinde ayricalikli bir konuma sahip
olan memlik ticareti yapan kisiler teskil etmekte olup ve bu kisiler fiziksel agidan gii¢lii, uzun
boylu, yetenekli cocuklar1 yiiksek meblaglar karsiliginda satin alarak Misir ve Suriye’ye
getirmekle yetkin kisilerdir. Ozellikle kiiciik yasta ve Miisliiman olmayan ailelerden temin
edilen bu bireyler, Misir’da Kal‘atii’l-Cebel gibi saray kislalarinda askeri ve dini egitimden

gecirilmis, iyi birer Miisliiman ve disiplinli birer asker olarak yetistirilmislerdir'>’.

Memlik egitim sistemi yalnizca askeri degil; ayn1 zamanda kimlik ingasina yonelik
kapsaml bir siiregtir. Farkli cografyalardan getirilen bu kisilere Tiirk¢e egitim verilmis, onlara

Tiirkce isimler takilmistir. Hatta bazi durumlarda, bir memlik i¢in 6denen bedel onun lakabi

155 {smail Yigit, Memlitkler (1250-1517), Istanbul: ISAM Yaynlari, 2015, s. 11-12.
156 Ayaz, Memlikler (1250-1517), s. 22.
157 Ramazan Sesen, “Eyytbiler”, DI4, Ankara: TDV, 1995, ¢. X1I, s. 20-21.
158 Ayaz, Memlikler (1250-1517), s.23.
159 Ayaz, Memliikler, s.23-24; Siileyman Kiziltoprak, “Memlik Sistemi”, Tiirkler Ansiklopedisi, Ankara: Yeni
Tiirkiye Yayinlari, 2002, s. 9.
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haline gelebilmekteydi. Nitekim Sultan Kalavun’un “Elf1” lakabi, 1000 dinara satin alinmig
olmasidan dolay1 kendisine verilmistir'®. Bu durum, memliklerin toplumla karismalarini
engelleyen ve onlar1 diger bireylerden ayiran sembolik bir unsur olarak sistemin énemli bir
parcast olmustur. Bu uygulama, 6zellikle Cerkes kokenli Burci Memlikler déneminde de

devam ettirilmistir'®'.

Memlikler, askeri giiclin bir par¢asi olmamis, belirli bir mensubiyet bilinciyle hareket
eden bir bag kurmuslardir. Aynmi tiiccar tarafindan getirilen ya da ayni sultan veya emir
tarafindan satin aliman memlikler arasinda "hosdasiyye" olarak bilinen giiclii bir aidiyet ve
kardeslik iliskisi kurulmustur. Bu iliski, memliklerin kendi aralarindaki dayanismay1 besleyen
ve gorev dagilimi ya da siyasl miicadelelerde tercihlerini belirleyen 6nemli bir unsura
doniismiistiir. Hiyerarsik olarak “aga” ve “ini” seklinde mahlaslar verilmis olup, sadece egitim

siireciyle stirli kalmamis, memliklerin azat edilmesinden sonra dahi devam etmistir!6?.

Memlik egitiminin tamamlanmasinin ardindan bireyler, “itaka” ad1 verilen bir belgeyle
azat edilerek askeri sinifa dahil edilmekteydi. Bu sinifa katilanlar, kabiliyetlerine gore istthdam
edilerek zamanla emirlige, hatta gerekli kosullar saglandiginda sultanliga kadar
ylikselebilmekteydiler. Ancak sistemin en dikkat ¢ekici yonlerinden biri, sultanlarin ya da
emirlerin ¢ocuklarinin bu ayricalikli memlik statiisiine dogrudan sahip olamamasiydi. Bu
cocuklar “evladii’n-nas” olarak adlandiriliyor ve memlik sayilmadiklar i¢in saltanata varis
olamiyorlardi'®®. Bu durum, memliik olmanin sistem iginde yalmzca dogustan gelen bir aidiyet
degil; aksine 6zel bir egitim ve terbiye silirecinden gecerek kazanilan kurumsal bir mesruiyet
unsuru oldugunu ortaya koymaktadir. Askeri diizende asaleti belirleyen temel kistas memlik
statiisiidiir. Bu statiinlin korunmasi ve sistemin siirdiiriilebilirliginin saglanabilmesi ise, memliik

temin siirecinin kesintisiz sekilde devam ettirilmesini zorunlu kilmaktadir'®.

Netice itibariyle, memlik sistemi yalnizca bir askeri isttihdam modeli degil; kokeni,
egitimi, baglilhlk yapisi, sosyokiiltirel kimligi ve toplumsal yerlesimiyle birlikte

degerlendirildiginde, Islam tarihindeki en 6zgiin sosyal, siyasi ve askeri yapilarindan biri olarak

160 Tbni Tagriberdi, En-Niiciimu 'z-Zdhire (Parlayan Yildizlar), Istanbul: Selenge Yaymlari, 2013, s. 325
161 Kiziltoprak, “Memlik Sistemi”, s. 89; Ayaz, Memliikler, s. 23-24.
162 Ayaz, Memliikler, s. 24.
103 Seyyid Muhammed es-Seyyid, “Evladii’n-Nas ", DI4, Istanbul: TDV, 1995, c. XI, s. 525-526.
164 Ayaz, Memliikler, s. 25; Kaziltoprak, “Memlik”, s. 89-90.
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one ¢ikmaktadir. Sistemin siirekliligi, yeni memliklerin tedarik edilmesine ve belirli idealler
dogrultusunda yetistirilmesine bagl olarak siirdiiriilmiis; boylece bir yandan siyasi istikrar
saglanirken, diger yandan da bu 06zel toplulugun kendi i¢ hiyerarsisi ve aidiyet bilinci

korunmustur.

Bu sistem, kurumsal istikrarini ve teskilatli yapisini en yetkin bigimde Memlik Tiirk
Devleti doneminde kazanmis gerek siyasi tesekkiilii gerekse idari isleyisi bakimindan ideal
sekline bu devirde ulagmistir. Memlik nizami, askeri bir tertipten ibaret kalmamis; kendi
caginin estetik telakkisi, ilmi zihniyeti ve i¢timal dokusunu da i¢ine alan kiilli bir medeniyet
insasiin zeminini teskil etmistir. Bilhassa Memlikler, askeri organizasyonun Gtesine gegerek
sanat, mimari ve ilim sahalarinda da kurumsallasmay1 derinlestirmis; bir medeniyet
tahayyiiliinii zahir kilmiglardir. 1250 yilinda siyasi bir tesekkiil olarak tarih sahnesine ¢ikan bu
devlet, 1517°de Yavuz Sultan Selim’in Misir seferi neticesinde zahiren sona ermis olsada,
sistemin manevi ve yapisal tesirleri varligin1 uzun siire muhafaza etmistir. Memlik askeri
tertibinin fiili olarak ortadan kalkis1 ise, 1811 yi1linda Memlik beylerinin Kavalali Mehmed Ali

Pasa tarafindan &ldiiriilmesi ile olmustur!®’.

165 Kyziltoprak, “Memlik™, s. 87-90.
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2. Memlik Tiirk Devleti

Memlikler, 1250-1517 yillar1 arasinda Misir, Suriye ve Hicaz basta olmak iizere genis bir
cografyada hiikiim stirmiistiir. Misirda kurulmus olan devlet kurulus donemine ait kaynaklarda
bu devlet ‘ed-Devletii’t-Tiirkiyye’, ‘Devletii’t-Tiirk’ veya ‘Devletii’l-Etrak’ gibi isimlerle
anilmigtir. Bu adlandirmalar, donemin tarihgileri nezdinde, devletin Tiirk kokenli yapisi ve
askeri karakterini vurgulayan anlamlar tasimakta olup devlet Islam diinyasinin en biiyiik ve en

etkili siyasi tesekkiillerinden biri haline gelmistir'®¢
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Resim 31. En genis sinirlar1 ile Memlik Tiirk Devleti haritas1'®

Memlikler, geleneksel Tiirk devlet geleneginden ayrilarak hanedana ve 1rsi saltanata
dayali degil, liyakate dayali bir siyasal yap:1 benimsemislerdir. Erken Tiirk devletlerinde
yonetim hakki belirli bir soya mensup olmay1 gerektirirken, Memlik Tiirk Devleti’nde sultanlik
makamy, kiiclik yasta alinip 6zel askeri egitimden gegirilen bireyler arasindan belirlenmistir. Bu
yoniiyle Memlik Tiirk Devleti, yalnizca askeri kabiliyet ve egitimle yiikselen bir sinifin

iktidarin1 temsil etmekle kalmamus; giiclii merkeziyetciligi, kurumsal isleyisi ile Islam siyaset

166 Ismail Yigit “Memlikler”, DI4, Ankara: TDV, 2004, c. XIX, s. 92.
167 Yigit “Memlikler”, s. 92.
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tarihinde &zgiin bir devlet modeli insa etmislerdir'®®.

Memlik Tirk Devleti, tarihsel olarak Bahri (Tiirk) ve Burci (Cerkez) Memlikleri olmak
iizere iki ana doneme ayrilmaktadir: Bu ayrim yalnizca etnik temelli bir tasnif olmayip, ayni
zamanda askeri egitim merkezlerinin mekansal orgiitlenisi ve siyasi yapidaki kurumsal
farkliliklar1 da icermektedir. Ozellikle el-Melikii’s-Salih Necmeddin Eyytb déneminde yogun
memlik alimlar1 gerceklestirilmis; bu simifa mensup bireyler c¢esitli idari ve askeri

pozisyonlarda gorevlendirilmistir.

Artan askeri yapilanmay1 daha sistematik hale getirmek amaciyla Nil Nehri {izerindeki
Ravza Adasi’nda 6zel bir karargdh ve egitim merkezi insa edilmistir. Bu cografi yerlesim,
zamanla bu gruba “Bahri Memlikleri” adinin verilmesine vesile olmustur. “Bahri” ifadesi,
fiziki yerlesimi degil, bu yapmin erken donem teskilat karakterini de yansitan bir

kavramsallastirma haline gelmistir'®’.

Burci Memlikleri’nin isimlendirilmesi, el-Melikii’l-Manstr Kalavun’un memliklerini
Kahire’deki Kal‘atii’l-Cebel’de bulunan kale bur¢larina yerlestirmesiyle iliskilidir. Kalavun’un
bu birliklere verdigi 6nem dogrultusunda gelisen bu teskilat, zamanla yalnizca kale muhafizlig
gorevini degil, dogrudan siyasi iktidar1 ele gegirecek giigte bir otoriteye déniigmiistiir'’”.
Boylece Burci Memlikleri fiziksel konumlar1 ve de sistemdeki yiikselen rolleriyle, devletin
ikinci donemine damga vurmus ve tarihsel hafizada bu isimle yer edinmistir. Bazi sultanlarin

birden fazla kez hiikiimdarlik yapmasi ile birlikte Bahri doneminde 23, Burci doneminde ise 24

sultan tahta ¢ikmistir'’!.

Memlik Sultanlar: Listesi
1 2
Bahri Memlikleri Burci Memlikleri
Sultan Unvan ve Ad1 U (Gl Sultan Unvan ve Ad1 Wi Ly
Yih Yih
el-Melikii’l-Muiz Izzeddin el-Melikii’z-Zahir Berkuk
Aybek 648 (1230) (birinci saltanati) 784 (1382)

168 Ali Aktan, “Bahri Memliiklerden Sultan Kalavun ve Hanedan1”, Belleten, Ankara: 1995, c. 59, sy. 226, s. 607-
608.

19 Tbn Haldln, Kitdbii'l-iber ve divinii’l-miibtede ve I-haber fi eyyami’l-Arab ve'l-Acem ve’l-Berber ve men
asarahum min zevi’s-sultani’l-ekber, Beyrut: Darii’l-Kiitlibi’l-Ilmiyye, 1992, V, p. 443.

170 {smail Yigit “Memlikler”, s. 29-91.

17! Baybars el-Mans(ri, et-Tuhfetu 'l-Muliikiyye fi'd-Devleti 't-Tiirkiyye, s. 29-30.
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el-Melikii’l-Mans(r Nireddin

el-Melikii’s-Salih Zeyneddin

Ali 635 (1257) II. Hacci (ikinci saltanati) 791 (1389)

el-Melikii’l-Muzaffer el-Melikii’z-Zahir Berkuk

Seyfeddin Kutuz 657 (1259) (ikinci saltanati) 792 (1390)

el-Melikii’z-Zahir Riikneddin el-Melikii’n-Nasir Ferec

1. Baybars 638 (1260) (birinci saltanati) 801 (1399)

s R el-Melikii’l-Mansr

el-Melikii’s-Said Bereke 676 (1277) Abdiilaziz 808 (1405)

el-Melikii’I-Adil Bedreddin el-Melikii’n-Nasir Ferec

Sulamig 678 (1279) (ikinci saltanati) 808 (1405)

el-Melikii’l-Mansr A Tyi11A

Seyfeddin Kalavun 678 (1279) | el-Miistain-Billah 815 (1412)

el-Melikii’l-Esref Halil b. el-Melikii’l-Miieyyed Seyh

Kalavun 689 (1290) el-Mahmadi 815 (1412)

el-Melikii’n-Nasir s

Muhammed b. Kalavun 693 (1293) El'g/ielﬁk;_ll\'fggzaier Ahmed 1o 4 (1421)

(birinci saltanati) e Yy

el-Melikii’l-Adil Zeyneddin el-Melikii’z-Zahir Seyfeddin

Ketboga 694 (1294) Tatar 824 (1421)

el-Melikii’l-Manstr el-Melikii’s-Salih Muhammed

Hiisameddin Lagin 096 (LEYP) b. Tatar 824 (1421)

el-Melikii’n-Nasir oo il )

Muhammed b. Kalavun 698 (1299) | SI-Melikil-Egref Seyfeddin 1 g5 51455y
o Barsbay

(ikinci saltanati)

el-Melikii’l-Muzaffer el-Melikii’l-Aziz Yisuf'b.

Baybars el-Casnigir 709 (1309) Barsbay 841 (1438)

el-Melikii’n-Nasir s AL )

Muhammed b. Kalavun 709 (1310) | &-Meliki'z-Zahir Seyfeddin 1 ¢5 134,
e Cakmak

(liglincii saltanat)

el-Melikii’l-Mansr el-Melikii’l-Manstr Osman b.

Seyfeddin Ebd Bekir AL 3AD | coymak 857(1453)

el:M"ehku l-Esref Aldeddin 742 (1341) el-Meliki’l-Esref Seyfeddin 857 (1453)

Kiigiik Inal

el-Melikii'n-Nasir Ahmed 742 (1342) | MK MUeyyed Ahmed g5 (1461

el-Melikii’s-Salih Ebii’l-Fida 743 (1342) | el-Melikii’z-Zahir Hoskadem 865 (1461)

fl'é\;[?égfl“ IKamil Seyfeddin | 246 (1345) | el-Melikii*z-Zahir Yelbay 872 (1467)

el-Melikii’ l-Muzaffer e AL .1«

Zeyneddin 1. Hacei 747 (1346) | el-Melikii’z-Zahir Temiirboga | 872 (1467)

el-Melikii’'n-Nasir Hasan el-Melikii’l-Egsref Seyfeddin

(birinci saltanati) 748 (1347) Kayitbay 873 (1468)

s aAps R . el-Melikii’n-Nasir

el-Melikii’s-Salih Seldhaddin 752 (1351) Muhammed b. Kayitbay 901 (1496)

el-Meliki'n-Nasir Hasan 755 (1354) | el-Melikii’z-Zahir Kansu 904 (1498)

(ikinci saltanati)

el-Melikit'l-Mansar 762 (1361) | el-Melikii'l-Esref Canbolat | 905 (1499)

Selahaddin
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el-Melikii’l-Esref IL. Saban | 764 (1363) | S-Meliki'l-Adil Seyfeddin | g0 541
Tomanbay
el-Mehku 1-Mansir Alaeddin 778 (1376) el-Ms:hku 1-Esref Kansu 906 (1501)
Ali Gavri
s Al . 922-923
cl-Melikii's-Salih Zeyneddin | 74 1361y | o] Melikii’l-Egref Tomanbay (1516-
II. Hacci (birinci saltanati) 1517)

Memlik Tirk Devleti’nin kurulusu, Eyylbiler’in son doneminde artan siyasal
istikrarsizliklarin bir sonucu olarak viicut bulmustur. Neredeyse tamami memlik askerlerden
olusan Eyylbi ordusu, yonetimle yasadiklar1 sorunlara daha fazla tahammiil edememis; bu
durum, son Eyy(bi hiikiimdar1 Turan Sah’in ortadan kaldirilmasiyla sonuglanmistir. Boylece
Eyytbiler Devleti’nin 1171 yilinda Misir’da baslayan hakimiyeti, 1250 yilinda hem Misir’da
hem de Sam’da fiilen sona ermistir'’2. Bunun iizerine, Meml{k emirleri Turan Sah’m iivey
annesi olan ve aymi zamanda bir Tiitk olan Seceriiddiirr’ii tahta c¢ikarmislardir. Boylece
Memlikler, fiilen kendi devletlerini kurmus ve tarihte esine az rastlanir bir askeri ziimrenin
siyasi iktidar1 devralmasina Onciiliik etmislerdir. Adina hutbe okutulup para bastirilan ve
fermanlarmi “Ummii Halil” unvaniyla tasdik eden Seceriiddiirr, kisa siiren saltanatina ragmen
Memlik tarihcisi el-Makrizi tarafindan ilk Memlik sultani olarak kabul edilmistir!’>.
Seceriiddiirr’lin kadin olmasi, donemin siyasal yapist icerisinde otoritesinin kabul edilmesini
zorlastirmis; bu sebeple kisa silire sonra kendisiyle evlenen ve ayni zamanda atabekii’l-asakir
unvanini tasityan Izzeddin Aybek’in (648-655/1250-1257) sultan olarak ilan edilmesiyle

Memlik Tiirk Devleti resmen tesekkiil etmistir!’*

. Yeni bir siyasi evlilik yapma girisiminde
bulunan Aybek’in bu tesebbiisii esi Seceriiddiirr tarafindan 6grenilmis; bunun iizerine
diizenlenen bir suikast neticesinde Aybek hayatini kaybederek siyaset sahnesinden g¢ekilmistir.
Bu olayin ardindan, siyasi mesruiyeti ciddi bigimde sarsilan Secertiddiirr de iktidar sahnesinden

tamamen ¢ekilmek zorunda kalmigtir! ">,

172 Ayaz, “Memlik Devletinde Koélelik Sistemi”, s. 16.
173 1smail Yigit, Memlikler: 648-923/1250-1517, Istanbul: Kaythan Yayinlari, 2015, s. 19.
174 Yigit, Memliikler: 648-923/1250-1517, s. 19-20.
175 Baybars el-Mans(ri, et-Tuhfetu’l-Mulitkiyye fi’d-Devleti’t-Tiirkiyye Tiirk Devleti Konusunda Sultdnlara
Armagan, Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, 2016, s. 29-30.
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EET

Resim 32. Memlik Tiirk Devleti Kahire’sinden bir goriiniig'”®

1250-1259 yillar1 arasinda Memliik yonetimi altinda dort farkl: hiikiimdar tahta ¢ikmigtir.
Bu hiikiimdarlar; Seceriiddiirr (648/1250), el-Melikii’l-Muiz Izzeddin Aybek (648/1250), el-
Melikii’l-Manstr Nireddin Ali (655/1257) ve el-Melikii’l-Muzaffer Seyfeddin Kutuz
(657/1259)’dur. Bu kisa stireli hiikiimdarliklar, Memlik otoritesinin ilk donemlerinde yasanan
gecgici idari dilizenin gostergesi olup, heniiz tam tesekkiillii bir devlet yapilanmasina
gidilemedigini isaret etmektedir. Memlikler bu siiregte siyasal bir varlik olarak goriintirliik
kazanmis olsalar da kurumsal bir devlet nizam tesis edememislerdir. Memlak Tiirk Devleti’nin
miiesseseleserek gercek anlamda siyasi bir kimlik kazanmasi, el-Melikii’z-Zahir Riikneddin
Baybars’in 658/1260 yilinda iktidara gelmesiyle gerceklesmistir. Sultan Baybars doneminde
yalnizca saltanat istikrar kazanmakla kalmamis; ayn1 zamanda divan, meclis-i iimera, saltanat
naibligi gibi temel yOnetim birimleri olusturularak devlet teskilatinin esaslar1 kurulmustur. Bu
kurumsallagsma siireci, Memlikler’in sadece i¢ yapida degil, dis siyasette de etkinligini
artirmasina zemin hazirlamis; Haglilar ve Mogollar gibi donemin biiyiik tehditlerine karsi
basarili miicadelelerin yiriitiilmesini miimkiin kilmistir. Bu yoniiyle Baybars donemi, Memlik
Tiirk Devleti’nin kurucu karakterini tamamlayan ve yapisal ufkunu belirleyen doniim noktasi

olmustur'”’.

1260 yilinda Sultan Baybars’in liderliginde kazanilan Ayn Calit Zaferi, yalnizca Mogol

ilerleyisini durdurmakla kalmamig, Memlik tarihinin seyrini degistiren bir doniim noktasi

176 Titus Burckhardt, Art of Islam, Indiana: World Wistom, 2009, s. 97.
177 Ayaz, Memlikler (1250-1517), s. 34-35-36.
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olmustur'’8. Bu galibiyet sayesinde Bahri Memlikler iktidar1 pekismis!’, Abbasi hilafetinin
yikilmastyla dogan otorite boslugu doldurulmus ve Memlikler, islim diinyasinda itibarli bir

180

giic olarak one ¢ikmistir'®”. Aymi yil Baybars’in, Abbasi soyundan bir halifeyi Kahire’ye

getirerek halifeligi yeniden ihya etmesi, Memlik Tiirk Devleti’ni sadece askeri bir otorite degil,

181

ayn1 zamanda Islam aleminin din1 lideri konumuna tasimstir'®!. Bu gelismeler, Memlikler’in

kurumsallagsma stirecinde bir temel tegkil etmis ve devletin siyasi mesruiyetini derinlestiren

yapisal bir donemi baslatmistir!'®2,

Sultan Baybars’tan sonra Memlik tahtina gegen el-Melikii’l-Manstr Seyfeddin Kalavun
ve ardindan oglu el-Melikii’n-Nasir Muhammed donemleri, Memlik Tiirk Devleti’nin askerd,
siyasi ve idari anlamda kurumsallastig1 bir istikrar stireci olarak dne ¢ikmaktadir. Bu donemde
Kalavun, kendisinden once basarili bir siyaset yoneten Baybars’in siyasetini takip etmis ve
onun izinden giderek devleti iceride ve disarida giiglendirme ¢abasini siirdiirmiistiir. Bu yoniiyle
Kalavun, Baybars’tan sonra Memlik Tiirk Devleti’nin ikinci biiyiik hiikiimdar1 olarak kabul
edilmistir'®®. El-Melikii’l-Manstr Seyfeddin Kalavun, Sultan Baybars’tan sonra Memlik Tiirk
Devleti’nin en 6nemli hiikiimdarlarindan biri kabul edilmis; sadece kendi déneminde degil,
ogullar1 ve torunlart déneminde de siyasi devamliligin kurucular1 olmuslardir'®*. Seyfeddin
Kalavun’un vefatinin ardindan tahta sirasiyla iki oglu, torunlar1 ve onlarin ¢ocuklari gegmis;
boylece Kalavun hanedani, Memlik tarihinde yaklasik bir asir siiren bu hakimiyet, en uzun siire

iktidarda kalan soy olarak 6ne ¢ikmugtir!®>.

Bu dénemde Ilhanlilar ve Haglilarla miicadele kararlilikla siirdiiriilmiis; bunun yani sira
i¢ diizene dair cesitli diizenlemeler yapilmistir. Nasiriiddin Muhammed, kiigiik yasta tahta

cikmasinin yani sira ¢esitli siyasi gelismeler sebebiyle ii¢ kez hiikiimdarlik yapmis; Memlikler

178 Ali Aktan, “Sultan Kutuz ve Aynu-Calut Zaferi”, Atatiirk Universitesi lahiyat Fakiiltesi Dergisi, 1991, sy. 10,
s. 199-204.
17 {bn Haldin, Ebl Zeyd Veliyyiiddin Abdurrahman b. Muhammed, Kitdbii’l-Iber ve Divénii’l-Miibtede’ ve'l-
Haber fi Eyydmi’l-Arab ve’l-Acem ve’l-Berber ve men Asarahum Min Zevi’s-Sultdni’l-Ekber, Dari’1-Kiitiibi’l-
[Imiyye, Beyrut: 1992, c. 1, s. 145; Robert Irwin, The Rise of the Mamluks, The New Cambridge Medieval History,
ed., David Abulafia, Cambridge University Press, Cambridge, 1999, p. 615-617.
180 Abdiilkerim Ozaydin, “Aynicaliit Savas1”, DIA, Istanbul: TDV, 1991, c. IV, s. 275-276.
181 Kazim Yasar Kopraman, “Baybars 17, D4, istanbul: 1992, c. V, s. 221-223.
182 Yigit, Memliikler, s. 43-44; Ayaz, Memliikler, s. 34-35.
183 Saglam, En-Ndsir Muhammed Devri Memliik Tiirk Devleti, s. 24.
184 Saglam, En-Ndsir Muhammed Devri Memliik Tiirk Devleti, s. 24.
185 Yigit, Memliikler, s. 62; Kazim Yasar Kopraman, “Mistr Memliikleri (1250-1517)", Yeni Tiirkiye Yayinlari,
Ankara: 2002, s. 179.
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déneminin ve Islam tarihinin en uzun siire iktidarda kalan sultanlarindan biri olmus; devlet,
yaklasik otuz yillik istikrarl bir idareye kavusmustur'®®. Ancak onun ardindan gelen sultanlar
doneminde siyasi ¢oziilme bas gostermis; bu par¢alanmis yapidan faydalanan Zahir Berkik,
1382 yilinda iktidan ele gecirerek Burci Memlikler devrini baslatmistir. Bu ikinci donem,
zaman zaman sarsici taht miicadeleleri ve emir rekabetleriyle sekillense de, Sultan Kayitbay ve
Sultan Barsbay gibi sultanlar Meml{ik otoritesini yeniden insa etmislerdir. Ozellikle Barsbay’in
1426 yilinda gerceklestirdigi Kibris Seferi, Haglilara karsi deniz asir1 bir {istiinliik saglamas;
boylelikle Memlikler Islam diinyasindaki siyasal ve dini itibarlarin1 bir kez daha

187 Yaklasik otuz y1l siiren saltanatiyla Burci Memlikler déneminin en uzun siire

pekistirmistir
tahtta kalan hiikiimdarlarindan biri olan el-Melikii’l-Esref Kayitbay, iktidar1 boyunca iilkede
istikrar1 saglamis ve Memlik Tiirk Devleti’nin i¢ diizenini yeniden tahkim etmistir. Siire¢
boyunca; Muhammed b. Kalavun, Nasir b. Muhammed, Hasan en-Nasir, Berkik, Ferec b.
Berkik, Seyfeddin Cakmak, el-Melikii’l-Esref Seyfeddin Barsbay, el-Melikii’l-Esref Seyfeddin
Inal, el-Melikii’z-Zahir Hoskadem, el-Melikii’l-Esref Seyfeddin Kayitbay ve el-Melikii’l-Esref
Kansu Gavri gibi sultanlar yalnizca siyasi sahada degil ayn1 zamanda egitim, sanat, mimari ve
teskilatlanma alanlarinda da gergeklestirdikleri icraatlarla Memlik Tiirk Devleti’ni Islam

medeniyetinin en dnemli dénemlerini insa etmislerdir's®.

Burci Memlikler donemiyle birlikte, Memlik Tiirk Devleti'nde i¢ siyasette yasanan
yapisal problemler ve dis tehditlere kars1 gelistirilen yetersiz politikalar, ¢okiis siirecinin hiz
kazanmasina sebebiyet vermistir. Emirler arasindaki rekabet, niifuz miicadelesi yiiriiten gii¢lii
kliklerin ¢ikar catigmalar1 ve sultanlarin sik degisimiyle belirginlesen siyasi istikrarsizlik,
merkezi otoritenin giderek zayiflamasina yol agmustir'®®. Bu ¢ercevede, dzellikle veba gibi
salgin hastaliklarin yol agtig1 biiyiik can kayiplar1 da devletin iktisadi ve demografik yapisini
sarsarak cokiisii hizlandiran miihim faktdrlerden biri olmustur. Ote yandan, Memlik Tiirk
Devleti’'nde hanedan esasina dayali bir veraset sisteminin hi¢bir zaman tam anlamiyla
yerlesmemis olmasi da istikrarsizligi derinlestiren yapisal bir sorundur. Cocuk yasta tahta

cikarilan sultanlar ve onlarin arkasindaki emirler eliyle yliriitiilen iktidar miicadeleleri,

186 TYigit, “Memlikler”, s. 29-66; Ayaz, Memlikler, s. 38; Kastm Abduh Kasim, “Muhammed b. Kalavun”, DIA,
Ankara: TDV, 2020, ¢. XXX, s. 544-545.
187 Yigit, Memliikler, s. 92-93.
188 Kopraman, Misir Memliikleri (1250-1517), s. 195-198; Ayaz, Memliikler, s. 61-65; Cengiz Tomar, “el-
Melikii’l-Esref Inal”, DIA, Ankara: TDV, 2004, c. 29, s. 63-64; Tbni Tagriberdi, En-Niiciimu z-Zdhire (Parlayan
Yildizlar), s. 588.
189 Ayaz, Memlikler (1250-1517), s. 89-92.
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yonetimde siireklilik ve mesruiyet sorununu beraberinde getirmistir. Bu kapsamda, veraset
sisteminin iglerlik kazanmamasi, siyasi otoritenin zayiflamasina ve karar alma
mekanizmalarinin etkisizlesmesine yol agmistir. Her ne kadar Kalavun’un oglu el-Melikii’n-
Nasir Muhammed’den gelen torunlar ve onlarin ¢ocuklart donemsel bir istikrar saglamis olsa
da bu durum genel gidisat i¢inde istisnai bir mahiyet arz etmistir. Ozellikle uzun siireli ve giiglii
bir saltanat siirdiiren Sultan Kayitbay’in ardindan gelen yonetimler zayiflamis; siyasi otoritenin
dagilmasi, emirler arasi niifuz miicadeleleri ve merkezi idarenin ¢oziilmesiyle Memlak Tiirk

Devleti giderek sarsilmistir.

Her ne kadar Memlikler, 13. yiizyildan itibaren Mogol ve Haglilara kars1 kazandiklari
zaferlerle Islam diinyasinda giiclii bir siyasi ve askeri otorite haline gelmislerse de XV. yiizyilin
sonlarina dogru i¢ siyasette yasanan istikrarsizliklar ve dis politikadaki gerilimler neticesinde
bu kudret zayiflamaya baslamustir. Ozellikle Osmanli Devleti ile olan iliskilerde belirgin bir
kirilma yasanmis; bu kirilmanim temelleri, Seyfeddin Inal donemiyle birlikte atilmis, Fatih
Sultan Mehmed’in vefatinin ardindan ogullar1 arasinda yasanan taht miicadelelerinde Memlik

190 Osmanlilar, bu

Sultan1 Kayitbay’in Cem Sultan’1 desteklemesiyle kriz boyutuna ulagmistir
stirecte Memliklerin merkezi otoritesindeki zaaflar1 dikkatle gozlemlemis; Misir ve Hicaz
tizerindeki siyasi ve dini niifuzu devralma arzusuyla, Yavuz Sultan Selim’in liderliginde 1516
yilinda Mercidabik Savasi’ni baslatmislardir. Bu savasta Memlik ordusu agir bir yenilgiye
ugramig; Sultan Kansu Gavri savas meydaninda hayatin1 kaybederek siyasi sahneden
cekilmigtir. 1517 yilindaki Ridaniye Savasi'nda da Osmanli ordusu kesin bir zafer kazanmis ve
bdylece Memliik Tiirk Devleti fiilen sona ermistir'®!. Kisa siireli bir direnis sergileyen son
Memltk Sultan1 Tomanbay, yakalanarak Kahire’'nin meshur Ziiveyle Kapisi’'nda idam
edilmistir. Boylelikle yaklasik 267 y1l boyunca Misir, Suriye ve Hicaz cografyasinda hiikiim
stiren Memlikler, tarih sahnesinden silinmis; bu topraklar Osmanli Devleti’nin idari ve siyasi
hakimiyeti altina girmistir. S6z konusu doniisiim, siyasi bir iktidar degisimi ile Islam
diinyasinda hilafetin ve kutsal topraklarin himayesine dair sembolik bir ge¢isin de ifadesi

olmustur'?.

190 K opraman, “Musir Memlikleri (1250-1517)”, s. 197-200.
91 Sehabeddin Tekindag, “Memlik Sultanlig1 Tarihine Toplu Bir Bakis”, Tarih Dergisi, 2011, sy. 25, s. 36-39;
Yigit, Memliikler, s. 133-135; Yigit, “Memlikler”, s. 90-97.
192 Yigit, Memliikler, s. 133-135.
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3. Memlik Tiirk Devleti’nde Kiiltiirel Ortamin TesekKiilii, Ilmin ve Sanatmn

Himayesi

Mogol istilalar1 ve Hagli seferlerinin dogurdugu siyasi ve ilmi istikrarsizlik ortami; Kara
Veba'nin Akdeniz ve Karadeniz havzalarinda olusturdugu problemler ve Orta Asya
topraklarinin  Mogol istildsina ugramasi gibi gelismeler, Ipek Yolu’nun geleneksel
giizergahlarimi degismesi gibi zaruri durumlar akabinde yasanan doniisiim siirecinde Memlik
topraklari, Avrasya ile Kuzey Afrika arasinda yeni ve giivenli bir baglanti noktasi haline gelmis;
miladi 12501500 yillar1 arasinda bolgeler arasinda yiiksek diizeyde ticari, ilmi ve kiiltiirel
etkilesim gerceklesmistir'®®. Bu siire¢te Memliik beldeleri, yalnizca hakimiyetin degil, ilim ve
kiiltiirtin de goniilleri cezbeden bir menzili héline gelmistir. Bagdat’in Mogollar tarafindan
isgaliyle Abbasi hilafetinin fiilen sona ermesi ve Endiiliis’te Miisliimanlara yonelik baskilarin
artmas1 gibi hadiseler, pek ¢ok alimi daha emniyetli ve istikrarli bir iklim sunan Memlik
diyarina sevk etmistir. Bu hicret hareketi yalnizca sahsi bir iltica degil; beraberinde tasidigi ilim,
kiiltiir ve entelektiiel birikimle Kahire ve Dimagk merkezli yeni bir ilmi dirilisin de miijdecisi
olmustur!®*. Bu ilmi hicret, Meml{k topraklarinda fikri ve kiiltiirel anlamda biiyiik bir canlilik
dogurmus; dzellikle riyazi ve beseri ilimlerde Islam tarihinin en miihim telif ve kesiflerinin

ortaya ¢ikmasina vesile olmustur'®>.

Memlik smirlarina hicret eden halkin yasadigi aradigi arayis, donemin Onemli
mutasavviflarindan Ahmed el-Bedevi (6. 1276) ve Burhaneddin ibrahim b. Abdiilaziz ed-
Destiki (6. 1277) gibi sifilerin méanevi ¢agrisi ile karsilik bulmus; bu ¢agrilar, yalnizca bireysel
teselliyle siirlt kalmamis, toplumsal bir manevi dirilise doniismiistiir. Bu donemde 6zellikle
Bedeviyye, Sazeliyye ve Rifaiyye gibi tarikatlarin genis kitlelerce benimsenmesiyle birlikte,
Memlik sultanlar1 da bu manevi yapilarla irtibat kurmus; bazilar1 dogrudan bu yollarin
miintesibi olmus, bazilar1 da bu hareketleri maddi-mimari olarak desteklemistir. Bu kapsamda
Memlik doneminde insa edilen hankah, zaviye ve ribatlar; tasavvufi diisiincenin ve ilmi

iretimin, sosyal hizmetin merkezleri olarak tesekkiil etmistir. Kahire’de 60, Dimask’ta ise 80’e

193 Stephan Conermann (ed.), Everything is on the Move: The Mamluk Empire as a Node in (Trans-)Regional
Goettingen: Networks,Bonn University Press, 2014, p. 130-142.
19 Ayaz, Memlitkler (1250-1517), s. 133; Ismail Yigit, “Ayni’yi Yetistiren Memliikler Dénemi Ilmi Hareketine
Genel Bir Bakis”, Marmara Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, 1993-1994, sy. 11-12, s. 28-29.
195 Olivia Remie Constable, Housing the Stranger in the Mediterranean World: Lodging, Trade, and Travel in
Late Antiquity and the Middle Ages, Cambridge: Cambridge University Press, 2003, p. 98.
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ulasan bu yapilar, dersliklerin yani sira kiitiiphane, mutfak ve misafirhane gibi islevsel alanlari
da biinyesinde barindiran ¢ok yonlii kiilliyeler haline gelmistir. S6z konusu yapilar ilim ve
irfanin bir arada yasandigi mekanlar olarak tasavvufi terbiyeyi, ilmi tedrisatt ve toplumsal

dayanismay1 ayn1 ¢at1 altinda bulusturmustur'®®.

Memlik sultanlari, yalnizca askeri kudretleriyle degil, ihya ettikleri ilmi ve kiiltiirel
yapilarla da ¢aglarinin mimarlari olarak temayiiz etmislerdir. Ozellikle medrese, hankah, tekke
ve kiitiiphane gibi miiesseseler araciligiyla kurduklar1 bu ilmi zemin, yalnizca dini ilimlerle
siirlt kalmayip, riyazi ve beseri ilimlerin de nesviinema buldugu genis bir hikmet sahasina
doniigmiistiir. 14. ve 15. yiizyillarda yalnizca Kahire ve Dimagk’ta faal olan 250’ye yakin

197 Memlikler devrinde,

medrese, bu ilmi seferberligin hagmetini gozler oniine sermektedir
basta Kahire ve Dimask olmak iizere Kudiis, Iskenderiye, Halep, Mekke ve Medine gibi
sehirler, yalnizca siyasi ve idarl merkezler olmanin 6tesinde, ilim, sanat ve kiiltlirle yogrulmus
kokli medeniyet havzalart haline gelmistir. Bu sehirlerde insa edilen cami, medrese, hankah,
ribat, zaviye ve kiitliphane gibi yapilar, donemin bilgi ve hikmet birikiminin somut niganeleri
olmus; dini hayatla birlikte toplumsal hafizay1 ve entelektiiel zenginligi de beslemistir. Bu ¢ok
katmanli yapilarla biiyiiyen yerlesimler, Islim diinyasinin ilim ve sanatla bezeli merkezi

odaklar olarak tarih sahnesinde miistesna bir yer edinmislerdir!®®.

Masir, tarih boyunca kadim bir medeniyet merkezi olarak one ¢ikmig; ancak asil kiiltiirel
ve siyasi gelisimini, Arap valilerinin yerine Tiirk kokenli idarecilerin yonetimi devralmasiyla
birlikte hizlandirmistir. Memlik Tiirk Devleti’nin kurulmasiyla birlikte, Eyytbiler'in yani1 sira
Selguklular ve Atabeyler gibi giiclii siyasi yapilarin mirast da biiyiik Ol¢iide devralinmis;

boylece Islam cografyasinda derin izler birakan bir medeniyetin temelleri atilmigtir!®.

Memlik toplumunda siyaset, ulema ve halk arasinda dogrudan temas imkani saglayan
miiesseselerden biri hankahlar olmus; bu yapilar, toplum katmanlar1 arasinda birlestirici ve
gecirgen bir zemin teskil etmislerdir. Bu esnek yapi, ilmi ve tasavvufi bilginin yalnizca se¢kin

cevrelerde kalmayip toplumun genis kesimlerine intikaline imkan tanimis; boylece kiiltiirel

196 Ayaz, “Memlik Devletinde Kolelik Sistemi”, s. 19.
97Yigit, Memliikler:648-923/1250-151, s. 252-253; Ayaz, Memlikler (1250-1517), s. 133; Ismail Yigit, “Ayni’yi
Yetistiren Memlikler Dénemi Ilmi Hareketine Genel Bir Bakis”, s. 28-29.
198 Ayaz, Memlikler (1250-1517), s. 134-137.
199 Altan Cetin, Tiirk Tarihinde Memluk Asirlart, Bir Kiiltiir Tarih Denemesi, Istanbul: Timas Yayinlari, 2020, s.
22.

88



biitlinlesmenin h1z kazanmasina vesile olmustur. Memlikler doneminde ilmi ve kiiltiirel hayatin
tesekkiiliinde miihim bir rol iistlenen hankahlar, kdken itibariyla Misir’a Seldhaddin Eyytbi
devrinde taginmis; onun tarafindan insa edilen Saidii’s-Siieda Hankahi, bu gelenegin Misir’daki
ilk ornegi olarak kabul edilmistir. Bu yapi, ilerleyen yillarda insa edilen Memlik dénemi
hankahlari1 i¢in de 6ncii bir model teskil etmistir. II. Baybars devrinde hankah miiesseseleri daha
sistematik bir hiiviyet kazanmis; yalnizca sifi dervislerin degil, ilim ve hikmet yolunda seyahat
eden alimlerin de bulusma ve ikamet yeri haline gelmistir. Zamanla cami, medrese ve
zaviyelerle biitiinleserek kiilliyelerin ayrilmaz bir parcasi haline gelen Memlik hankahlari, ilmi
iretim ve Kkiiltiirel canliligin mithim tasiyicilar1 arasinda yer almistir. II. Baybars sonrasi
Memlik idarecileri tarafindan da bu miiesseselerin insasina devam edilmis; boylece ilim,

tasavvuf ve kiiltiir hayati arasindaki irtibat daha da kuvvetlenmistir?%.

Memlik medreseleri, donemin toplumsal ve dini ihtiyaclarina cevap veren merkezi
kurumlar olarak 6ne ¢ikmig; cami ve tiirbe gibi birimlerin bir araya geldigi kiilliye formunda
insa edilmistir. Fikih basta olmak iizere, tefsir, hadis, kelam ve Arap dili gibi temel Islami
ilimlerin okutuldugu bu medreseler, zengin kitap koleksiyonlarina sahip kiitiiphaneleriyle de

201

ilim halkalarinin stirekliligini saglamistir®"". Dénemin biiyiik camileri ve zaviyeler de bu egitim

agina dahil olarak, Memlik cografyasinin tamaminda ilim ve irfanin nesviinema bulmasinda

202 K ahire Sultan el-Melikii’'n-Nasir Hasan Medresesi, Kahire Sultan

mithim roller tistlenmistir
I. Baybars Medresesi gibi Sultan Kalavun basta olmak tizere Meml{ik sultanlarinin insa ettirdigi
kiilliyeler, bu donemin mimari, ilmi ve sosyal zihniyetini yansitan nadide 6rneklerdendir. Bu
yapilar, sadece ibadet ve egitim mekanlar1 degil, ayn1 zamanda dénemin toplumsal ihtiyaglarini
karsilayan saglik kuruluslari, barinma alanlar1 ve sosyal hizmet birimlerini de i¢inde barindiran

kiilliye modeliyle dikkat ¢ekmistir’®,

Memlikler’in 6zellikle Kahire’de ilmiye smifin1 himaye etmeleriyle telafi edilmeye
calisilmis; bu siirecte Kahire biiyiik bir ilim ve Kkiiltiir merkezine doniismiistiir. Islam

cografyasinin dort bir yanindan gelen talebeler, ilim yolculuklari (rihle) ile bu merkezde egitim

200 Hediye Siimeyra Korkmaz, “Memliik Hankahlarinda [lmi Faaliyetler: Saidii’s-Siieda Ornegi”, Ed. Halil ibrahim
Hangabay, Muhammed Enes Bulus, Mustafa Tas, Memlikler Donemi Ilim Gelenegi (13.-14. Yiizyillar), Istanbul:
Istanbul Universitesi Yaymevi, 2023, s. 442-433.
201 Doris Behrens-Abouseif, The Book in Mamluk Egypt and Syria (1250-1517): Scribes, Libraries and Market,
Leiden: Brill Academic Pub, 2018. p. 18.
202 A Fulya Eruz, “Memlikler”, DIA, Ankara: TDV, 2004, c. 29, s. 97-100.
203 Ayaz, “Memliik Devletinde Kolelik Sistemi”, s. 19-21.
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almislardir. IImiye smifinin giiglendirilmesiyle birlikte, bu smifin etrafinda sekillenen mimari
destek, tarihte benzeri goriilmemis bir kiiltiirel ve entelektiiel canlilik ortam1 olusturmustur?®,
Osmanli ilim geleneginin 6ncii isimlerinden Davud-i Kayseri ve Molla Fenari’nin Kahire’de

egitim gormiis olmalar1, Memlik cografyasinin ilmi cazibesini agik¢a ortaya koymaktadir?®?.

Memlikler devrinde, iilkenin bayindir hile gelmesine biiyiikk 6nem atfedilmis; cami,
hankah, ribat ve kiilliye gibi yapilara ilaveten, ¢cok sayida koprii, hastane, tiirbe, medrese,
hamam ve cesme insa edilmistir. Iste bu ilmi ve sanatsal zemin iizerinde nesviinema bulan
Memlik mimarisi, farkli kaynaklardan beslenen birikimi ustalikla kendi iislubuna adapte etmis;
boylelikle yeni ve 6zgiin bir estetik dil meydana getirmistir. Sentezci yaklagimi sayesinde
Memlik mimarisi teknik ve sanatsal bakimdan ¢ok katmanli bir zemin iizerinde yiikselmis;

206

Islam sanat tarihine miistesna bir katki sunmustur?*®. Ve bu mimari faaliyetler, yalnizca fiziki

yapilar inga etmekten ibaret olmayip; siyasi mesruiyetin tahkim edildigi ve kiiltiirel kimligin

207 Memlik mimarisi, kendisinden &nceki

tezahiir ettigi birer vesile olarak degerlendirilmistir
Fatimi, Eyytbi, Selcuklu ve Zengi yap1 geleneklerinden tevariis ettigi kiiltiirel ve teknik mirasi,
Mogol istilas1 sebebiyle Bagdat, Musul ve Sam gibi kadim merkezlerden Misir’a iltica eden
sanatkar ve zanaatkarlarin katkilariyla daha da zenginlestirmistir. Bununla birlikte, Memlik
sultanlarinin sahip oldugu siyasi kudret ve refah, farkli cografyalardan gelen insaat ustalarinin
ilgisini cezbetmis; bu zanaatkar goc¢ii, mimari ¢esitliligin ve sanatsal iiretkenligin artmasinda

miihim bir rol oynamistir®®

. Memlik doneminde siyasi hayatta dogrudan rol almayan sultan
hanimlar1 ve kizlari, daha ¢ok insa ettirdikleri hayir kurumlariyla 6n plana ¢ikmistir. El-
Meliku’z-Zahir Baybars’in kiz1 Tizkar Bay Hatun ve Sultan Inal’in hanimi tarafindan yaptirilan
ribatlar bu duruma o6rnek teskil ederken; askeri aristokrasinin hanimlar1 da medrese, han ve
hamam gibi yapilar insa ederek Memlik toplumunda kiiltiirel ve sosyal hayata katki

saglamiglardir®®’.

204 Jonathan M. Bloom, “Mamluk Art and Architectural History: A Review Article”, MSR, 1999, p. 36.
205 Ayaz, Memlikler (1250-1517), s.124.; Korkmaz, Memliikler Dénemi Ilim Gelenegi Memliik Hankdhlarinda
[Imi Faalivetler: Saidii’s-Siieda Ornegi, s. 427-428.
206 Henri Stierlin, fmanin ve Iktidarin Hizmetinde Islam Mimarisi, gev. Ali Berktay, Yap1 Kredi Yayinlari, Ankara,
2015, s. 78; Hitti, Sivasi ve Kiiltiirel Islam Tarihi, s. 954.
207 Eruz, “Memlikler”, s. 97-100.
208 Doris Behrens Abouseif, Islamic Architecture in Cairo: An Introduction, Egypt: The American University In
Cairo Press, 1998, p. 15-18; Sirin Akiba Ulug, “Kahire’deki Memliik Medreseleri”, Yiiksek Lisans Tezi, Marmara
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2024, s. 45-48.
209 Ayaz, Memlikler (1250-1517),s.124.
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Bu insa ve imar faaliyetlerinin iki temel saikle sekillendigi, Ibn Hald(in un
Mukaddime’sinde yer verdigi bilgiler dogrultusunda anlasilmaktadir. ibn Haldin’a gore,
Memlik donemindeki birgok emir, 6lim sonrasit mallarinin miisadere edilmesi endisesiyle,
cocuklarina dolayli yoldan gelir temin edebilmek amaciyla zaviye, medrese ve imaret gibi hayir
kurumlari tesis etmislerdir. Bu yapilarin masraflarini karsilamak iizere vakfedilen gelirlerin bir
kismimin ¢ocuklarina tahsis edilmesini sart kosmuslardir. Bununla birlikte Ibn Haldfn, bu
miiesseselerin yalnizca diinyevi gayelerle degil, ayn1 zamanda Allah rizasin1 kazanma
arzusuyla; sefkat ve merhametin kurumsallasmis bir tezahiirii olarak insa edildigini belirtir. Bu
hayir kurumlari, bir yoniiyle diinyada fayda iiretme arzusunun, diger yoniiyle ise uhrevi bir
niyetin ve hayirda ebediyet arzusunun somutlagmis timsali olarak viicut bulmustur. Bu
miiesseseler, ilim ve ibadet hayatinin gelisiminde miihim bir zemin teskil etmis; kiiltiirel

siirekliligin tasiyici unsurlari arasinda yer almistir?'°,

Memlikler doneminde insa edilen yapilarin biiyiik bir kismi, yalnizca ibadet maksadiyla
degil; bilgi ve hikmetin nesredilmesi amaciyla da viicuda getirilmistir. 13. yiizyildan 15. yiizyila
kadar siiren Memlik hakimiyeti boyunca ylizden fazla egitim kurumu insa edilmis; boylece

21 Ogzellikle 14. yiizyilin

ilm1 hayatin koklesmesine ve kurumsallagsmasina zemin hazirlanmistir
baslarinda Sultan en-Nasir Muhammed doneminde yogunlasan insaat faaliyetleri, Kahire’nin
dort bir yaninda otuz bir farkli camide Cuma hutbesinin icra edilmesini miimkiin kilmistir. Bu
camilerde, cesitli dini ilimler sahasinda ihtisaslagsmis hocalarin ders verdigi, tartismalarin
yapildig1 ilim halkalar1 tesekkiil etmis; boylece camiler, ibadet mekani olmanin 6tesinde birer
ilmi merkez kimligi kazanmistir. Memliklerin Islam'a, sanata ve kiiltiire gdsterdigi himaye,
yalnizca mimari sahada degil; ilmi sahsiyetlerin gelisiminde de belirleyici bir rol oynamistir.
Cesitli dini ve akli ilimlerde uzmanlagsmis alimlerin varligi ilim merkezlerinin gelismesini
hizlandirmis ve Memlik {imeras1 ve sultanlar1 nezdinde bu miiesseselere hamilik ve destek

saglama yoniinde gii¢lii bir tesvik unsuru olmustur. Medrese ve diger egitim kurumlari, Memlik

yOnetimi altinda sayica ¢ogalmis ve islevsel olarak derinlesmistir. Bu siirecte hazirlanan ve

210 Tbn-i Haldun, Mukaddime, ¢ev. Halil Kendir, Ankara: Yeni Safak Kiiltiir Armagani, c. 2, 2004, s. 607-608;
Betiil Sahin, “Tiirk ve Tslam Eserleri Miizesi’'nde Bulunan Memliik Cildleri”, Doktora Tezi, Istanbul Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2022, s.21-23.
211 Noha Abou-Khatwa, “Calligraphers, Illuminators and Patrons: Mamluk Qur’an Manuscripts from 1341-1412
AD in light of the collection of the National Library of Egypt”, University of Toronto Department of Near and
Middle Eastern Civilizations, degree of Doctor of Philosophy, Toronto: 2017, p. 49-50.
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istinsah edilen el yazmasi eserlerin 6nemli bir kism1 dogrudan bu medreselere vakfedilmistir?!?.

Memlik kiiltiir ortaminda sanat ve ilim, birbirinden ayr1 sahalar olarak degil; ayni
hakikatin iki vechesi olarak goriilmiis, ilm1 {iretim ile sanat faaliyetleri arasinda siki bir biitiinliik

tesis edilmistir?!'?

. Hat, tezhip, cilt¢ilik ve mimari gibi sanat dallari, ilmi gelisimle es zamanl
bir seyir takip etmis; sanat, ilmin zarafet ve kudretini tamamlayan bir unsur olarak kabul
edilmistir. Ozellikle Kur’an-1 Kerim Mushaflarmm istinsah1 ve tezhibi, Memlik saray
cevresinde estetik ve manevi boyutlarin i¢ ice gectigi en itibarli sanat alanlarindan biri haline
gelmis; Sultan Berkuk, Sultan Kayitbay ve Sultan Kansu Gavri gibi hiikiimdarlarin
himayesinde yazma eser iiretimi ve siislemesi biiyiik bir ivme kazanmistir?'*. Saraya baglh
kiitiiphaneler i¢in nadide Mushaflar hazirlanmis; bu faaliyetler, ilim ve sanatin saray kiiltiirii
icerisindeki miistesna yerini pekistirmistir?!'>.

Memlikler devrinde kitap telifi ve istinsah ¢alismalari, yalnizca saray gevresiyle sinirl
kalmayip; cami, medrese, hankdh ve ribat gibi miiesseselere vakfedilen zengin yazma
koleksiyonlar1 vasitastyla toplumun daha genis kesimlerine de ulagmstir. Ozellikle Kahire’de
inga edilen Sultan Hasan Camii Kiilliyesi ve Sultan Berkuk Kiilliyesi gibi yapilar, vakif sistemi

sayesinde giiclii kiitiiphane geleneklerinin dogmasimna zemin hazirlamig; yazma eserlerin

korunmasi, ¢ogaltilmasi ve yeni nesillere aktarilmasi kurumsal bir siireklilik kazanmustir?!®.

Vakif yoluyla camilere, medreselere ve hankahlara bagislanan mushaflar, hadis
mecmualari, fikih ve kelam eserleri yalnizca dini bilginin aktarimina ve sanatsal tezyinatin halk
arasinda yayginlagsmasina da vesile olmustur. Boylece Memlik Tiirk Devleti'nde tesekkiil eden
yazma eser kiiltiirli, ilim ve sanatin miisterek bir zeminde kok salmasini saglamis; bu gelenek

sonraki donem Islam sanat ve diisiincesi iizerinde derin ve kalic1 tesirler birakmustir.

Camilerde, medreselerde ve hankahlarda tesis edilen kiitiiphaneler, vakif miiesseselerinin

ayrilmaz bir parcasi olmus; bu yapilarda muhafaza edilen koleksiyonlar, fikih, hadis, dil bilgisi,

212 Manahil Fakhr al-Din Falih, "al-Ta'lim fi zill dawlat al-mamalik, 648-923 li al-hijra," Adab al-Rafidayan 10,
1979, p. 385.
213 fbn Haldiin, Mukaddime, ¢ev. Siilleyman Uludag, Dergdh Yayinlari, Istanbul: 2017, ¢.2, s. 1047-1048.
214 Sheila S. Blair, Islamic Calligraphy, Scotland: Edinburgh University Press, 2006, p. 233-316.
215 Carl F. Petry, The Civilian Elite of Cairo in the Later Middle Ages, Princeton University Press, 1981, p. 172-
174.
216 Oleg Grabar, The Formation of Islamic Art, London: 1987, Yale University Press, p. 178-180.
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Kur’an Mushaflar1 ve ¢esitli ilim dallarina dair eserleri icermistir. Kiitiiphanelerin idaresinden
sorumlu olan ve giliniimiizdeki kiitiiphanecilik ile el yazmasi koruma mesleklerinin erken
temsilcileri olarak degerlendirilebilecek "hazin el-kiitliib" unvanli gorevliler atanmis olup; bu
gorevlilerin sorumluluklar1 arasinda, vakif sartlarma riayet ederek yazmalar1 korumak,
onarimlarini saglamak ve 6diing verme islemlerini belirli usuller ¢ercevesinde diizenlemek gibi

hayati vazifeler de yer almaktaydi®!’.

Biiytik koleksiyonlara sahip bu miiesseseler, ilim ve sanatin intikalini saglayan yasamsal
merkezler olmus; yazma eserlerin giliniimiize ulagsmasini miimkiin kilan temel yap1 taslarini
teskil etmislerdir. Vakif gelenegi ve ilim-sanat talebi sayesinde yalnizca Memlik doneminin
degil, sonraki yiizyillarin hattatlik ve miizehhiplik gibi sanat alanlarinin gelisimi de tesvik
edilmis; pek ¢ok degerli yazma eser nesiller boyunca korunabilmistir*'®. Bu birikim, yalmzca
Memlik cografyasinda sinirli kalmayarak Osmanli doneminde de 6nemli yansimalar bulmus;
eserlerin korunmasi ve sistemli sekilde muhafaza edilmesi amaciyla yeni kiitiiphanelerin
insasina vesile olmustur. Ozellikle Osmanli Devleti’nde Ali Pasa, Kahire’de vakiflara bagh
mescitlerde, okullarda ve devlet dairelerinde mevcut yazma Kur’dn-1 Kerim niishalan ile
kaybolmus veya harap olmus kiymetli yazma eserlerin toparlanmasi ve korunmasi i¢in bir
kiitiiphane tesisini teklif etmistir. Bu girisim neticesinde, Darii’1-Kiitiibi’l-Misriyye, Osmanli
Padisah1 Sultan Abdiilaziz’in 1863 yilinda Misir’1 ziyareti sonrasinda, Evkaf Nazir1 Ali Paga
Miibarek’in tesebbiisleri ve Misir Hidivi Ismail Pasa’nin destekleriyle kurulmustur. Boylece
Memlik doneminde temelleri atilan ilim ve sanat mirasi, Osmanli doneminde kurumsal bir

hafiza yapisina kavusarak muhafaza altina alinmistir®',

Bu ¢ok katmanli yapilar vesilesiyle, séz konusu sehirler, klasik Isldm diinyasinin ilimle
yogrulmus, kiiltiir ve hikmetle bezeli merkezi havzalar1 olarak sekillenmis; asirlara sirayet eden

bir ilim ve sanat nefesiyle canlanmistir’?°

. Sanatin korunmas1 ve gelismesi noktasinda
Memlikler, yalnizca mimari sahada degil; kitap sanatlari, ahsap is¢iligi, tas siislemeleri, cam

eserler ve metal sanatlar1 gibi pek cok alanda da zengin bir miras viicuda getirmistir.

217 Taj al-Din ‘Abd al-Wahhab al-Subki, Mu id al-ni‘am wa mubid al-nigam, Beirut: Mu’assasat al-Kutub al-
Thaqafiyya, 1980, p. 87; Noha Abou-Khatwa, “Calligraphers, Illuminators and Patrons: Mamluk Qur’an
Manuscripts from 1341-1412 AD in light of the collection of the National Library of Egypt”, p. 52-53.
218 Khatwa, “Calligraphers, Illuminators and Patrons: Mamluk Qur’an Manuscripts from 1341-1412 AD in light
of the collection of the National Library of Egypt”, p. 51-55.
219 Al1 Es'ad Al Rahmi “Darii’1-Kiitiibi’1-Misriyye”, DI4, Istanbul: TDV, 1993, c. 8, s. 508-509.
220 Ayaz, Memliikler (1250-1517), s.134-137.

93



Kiitiiphaneler, sebilkiittablar ve kiilliyeler, bu sanat {iretimlerinin sergilendigi ve korundugu
mithim mekanlar olmustur. Donem sultanlar1 arasinda, entelektiiel ilgi ve sanat himayesi
bakimindan temayiiz eden bircok sahsiyet bulunmakta olup, bu ilgi, ilim ve sanat ortaminin

canliligini daha da pekistirmistir®?!.

Memlik sultanlar1 ve timerasi, ilmi imarmn yalnizca destekgileri degil, bizzat failleri
olmus; ilim ehline yakin durarak, ilmi ve edebi faaliyetlerin dogrudan tesvikgileri haline
gelmiglerdir. Donemin ilmi atmosferi, yalnizca yoneticilerin koruyucu himayesiyle
sekillenmekle kalmamis; yazi, tarih ve egitim sahalarinda yasanan kurumsal inkisafla daha
derinlikli, kok salan ve siireklilik arz eden bir hiiviyet kazanmistir. Memlik sultanlarinin,
medrese ders halkalarina bizzat istirak etmeleri ve ilim meclislerini himaye eden tesvikleri,

donemin ilmi zihniyetini en berrak sekilde yansitan nisanelerden biri olmustur222.

Memlik doneminde sultanlar ve emirler, yalnizca sanat ve ilim faaliyetlerini
desteklemekle kalmamais; kimi zaman dogrudan eserler tireterek ve entelektiiel ortamlarda aktif
bicimde yer alarak ilm1 kiiltiiriin tesekkiiliine bizzat katki saglamislardir. Bu anlayisin erken
orneklerinden biri, 711/1311 yilinda naibii's-saltana makaminda bulunan ve geride iki 6nemli
tarihi eser birakan kidemli emir Baybars el-Manstri’dir (6. 725/1325). Sultan el-Mansir
Kalavun’un oglu el-Esref Halil (h. 689-693/1290-1293) ise edebiyata 6zel bir ilgi gdstermis
ve edebi konular iizerine akillica tartigmalar yiirtitmiistiir. Sultan Lacin (696—698/1296-1299)
ve Baybars el-Cesnakir (708—709/1309-1310) ile birlikte Sultan Hasan da, bilgiye ve alimlerle
dostluk kurmaya 6zel bir 6nem atfeden Bahri Memlik sultanlarinin dikkate deger ornekleri
arasinda yer almaktadir. Nitekim Sultan Hasan’in ilk saltanati esnasinda emirler tarafindan
Kale’de hapsedildigi donemde dahi, zamanin1 ders ¢alisarak ve ilimle mesgul olarak gecirdigi

kaynaklarda zikredilmektedir®*,

Memlik donemi, ilmi ve entelektiiel hayat agisindan yalnizca dini sahalarla simirh
kalmamuis; astronomi, matematik, tip, tasavvuf, tarih ve felsefe gibi cesitli alanlarda da dikkate

deger gelismelerin yasandigi miimbit bir zemin teskil etmistir. Bu ¢ok yonlii ilmi hareketlilik,

2! Donald Little, “Notes on Mamluk Madrasah”, Mamluk Studies Review, 2002, p.12.; Sirin Akiba Ulug,
“Kahire’deki Memliik Medreseleri”, s. 24.
22 Avaz, Memlikler (1250-1517), s. 133-134.
223 Khatwa, “Calligraphers, Illuminators and Patrons: Mamluk Qur’an Manuscripts from 1341-1412 AD in light
of the collection of the National Library of Egypt”, p .49.
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Memlik cografyasini siyasi ve askeri basarilariyla, kiiltiir, sanat ve ilimle de klasik Islam

medeniyetinin 6nde gelen merkezlerinden biri héaline getirmistir.

Bu cercevede Sultan Saban’in sair Ibn Nubate’yi himaye etmesi, Sultan Cakmak’1n nadir
el yazmalar icin yliksek bedeller 6demesi, Sultan Alaaddin Ali’nin Mustafa Darir’e Tiirkce
Siyer-i Nebi yazdirmasi ve bu eserin Sultan Berkik tarafindan kabul edilerek himaye edilmesi;
Memlik sultanlarinin Tiirk kiiltiiriine olan ilgisini ve destegini gosteren énemli 6rneklerdir.
Boylece Memlik saray1r yalnizca Arapga degil, aym1 zamanda Tiirk¢e eserlerin iiretildigi,
degerlendirildigi bir kiiltiir mahfili haline gelmistir®*.

Ozellikle tarih yaziciligi, tabakat edebiyati ve dini ilimlerde Meml{ik dénemi, islam ilim
tarihinde adeta bir altin ¢cag olarak degerlendirilmistir. Bu ilm1 iiretim yalnizca erkek alimlerle
sinirli kalmamig; donemin ilmi halkalarinda kadin miiderris ve muhaddislerin de aktif bigimde
yer aldig1 kaydedilmistir. Yetisen alimlerin sayica ¢oklugu ve ilmi seviyelerinin yiiksekligi
bakimindan Memlik devri, klasik Islim medeniyetinin en verimli dénemlerinden biri olarak
kayitlara gecmistir. Tefsir, fikih ve kelam gibi temel dini ilimlerin yan sira; geometri, astronomi
gibi riyazi disiplinler ile tarih, cografya ve tabakat gibi beseri ilimlerde de sayisiz eser kaleme
alinmis; bu eserlerin 6nemli bir kismi istinsah edilerek sonraki ilim geleneklerine aktarilmistir.
Uretilen metinlerin bir béliimii telif, diger bir boliimii ise serh, hasiye ve tahlik gibi geleneksel
yorum tiirleriyle ilmi siirekliligi saglamaya yonelik ¢aligmalar niteligindedir. Bu yogun yazim
faaliyeti, Memlik cografyasin1 ayni1 zamanda bir ilmi miras muhafaza ve nakil merkezine
doniistiirmiistiir’?.

Bu dénem, islam ilim tarihinin en verimli sahifelerinden biri olarak degerlendirilebilir.
Zira yalnizca yeni eserlerin telifiyle yetinilmemis, ayn1 zamanda daha onceki kaynaklarin
sistematik sekilde derlenerek ansiklopedik formatta yeniden yorumlandig: bir ilim iklimi inga
edilmistir. Bu 6zelligiyle Memlik devri, literatiirde “ansiklopedik eserler ¢agi” olarak da
anilmakta; ilmin sistematiklestirildigi, yazili kiiltiiriin kurumsallastig1 ve egitim miiesseseleri

araciligryla toplumun farkli kesimlerine niifuz ettigi bir devre olarak one ¢ikmaktadir®®®.

224 Doris Behrens-Abouseif (ed.), The Arts of the Mamluks in Egypt and Syria-Evolution and Impact, Goettingen:
Bonn University Press, 2012, p. 18.
225 Ayaz, Memlikler (1250-1517),s. 137
226 Mehmet Ispirli, “Anasiklopediler Caginda Abidevi bir Eser; Kalkasendi’nin Subhu’l-A’sa’s1”, Derin Tarih
(Memluk Ozel Sayist), Istanbul: 2022, sy. 23, 5.127-131.
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Dini ilimlerde; Kurtubi (8. 671/1273), Siiyati (6. 911/1505), Kastallani (6. 923/1517), Ibn
Teymiyye, Bedreddin ibn Cemaa (6. 733/1333) ve Taceddin es-Siibki (6. 771/1370) ve Sittii’l-
Arab, Aise bint Muhammed ve Sare bint Cemaa gibi kadin muhaddisler Memlikler doneminin

onde gelen alimleri olarak zikredilmektedir??’.

Edebiyat alaninda, ozellikle umimi tarih ve biyografi tiirlerinde nitelikli eserler
verilmistir. Ebu’l-Fida, Siiyati, Makrizi, Ibn Tagriberdi, ibn Haldun ve ibn Iyas gibi miiverrihler
bu sahada 6ne ¢ikarken; edebi metinlerde imam Basiri (6. 696/1297) Kaside-i Biirdesi ile,
Muhammed b. Danyal el-Huza’i ise Tayfii’l-Hayal adli gblge oyunu eseriyle iz birakmustir.
Divanii’l-ingd geleneginde Niiveyri ve Kalkasendl gibi yazarlar diplomatik ve edebi
metinleriyle dikkat ¢ekerken, sozlii kiiltiir tirlinleri arasinda yer alan Binbir Gece Masallari’na
konu olan Baybars hikayeleri de bu donemin kiiltiirel zenginligini yansitmaktadir. Ayrica Kansu
Gavri gibi Memlik sultanlarinin da siir ve edebiyatla yakindan ilgilendikleri, bazi metinler

kaleme aldiklar1 bilinmektedir?2®.

Riyazi ve pozitif ilimler alaninda da Memlik cografyasinda yogun bir ilmi iiretim
gerceklesmistir. Ibnii’'n-Nefis, tip alanindaki “kiiciik kan dolasimi” kesfiyle déneminin
ilerisinde bir hekim olarak anilmigtir. Muhammed ed-Demiri (6. 808/1405), zooloji sahasinda
kaleme aldig1 Hayatii’l-Hayevan eseriyle tanmirken; matematik ve astronomi alanlarinda
Muhammed el-Huveyri (6. 693/1294), Semseddin el-Mizzi (6. 750/1349), Ibnii’l-Haim (6.
815/1412), bnii’1-Mecdi (6. 850/1447)*% ve Sibtu’l-Mardini (8. 907/1501) gibi alimler énemli
caligmalara imza atmislardir. Bu isimler, Memlikler doneminde yalnizca dini degil; fen,
matematik ve doga bilimlerinde de yiiksek seviyede ilmi birikimin varligini agik¢a ortaya

koymaktadir?3,

Memlik sultanlarinin ve emirlerinin ilmi ve kiiltiirel faaliyetlere himaye sunmalarinda
imar, vakif ve kiiltiirel ortamin tesekkiilii onemli bir motivasyon unsuru olmustur. Ancak onlarin

egitim ve ibadet kurumlarini desteklemelerinin baslica nedeni, dindar Miisliimanlar olarak dini

227 Ayaz, Memlikler (1250-1517), s. 137; Yigit, “Ayni’yi Yetistiren Memlikler Donemi ilmi Hareketine Genel
Bir Bakig”, s. 36; Yigit “Memlikler”, s. 95-96.
228 Ayaz, Memliikler (1250-1517),5.139; Yigit, “Ayni’yi Yetistiren Memliikler Dénemi ilmi Hareketine Genel Bir
Bakis”, s. 43.
29 Yigit, “Memlikler”, s. 95-97.
0 Ayaz, Memlikler (1250-1517), s. 140; Yigit “Memlikler”, s. 95-96; Yigit, “Ayni’yi Yetistiren Memlikler
Dénemi [Imi Hareketine Genel Bir Bakis”, s. 44.
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ve entelektiiel degere olan derin inang¢laridir. Bu yaklagim neticesinde Memlikler devrinde
sekillenen ilim ve sanat yapisi, yalniz kendi caglarin1 degil, vakif medeniyetinin ihyasi,
sehirlerin imar1 ve kiiltiirel hayatin mamur edilmesi yoluyla sonraki donemleri de etkilemis;
ilim, bilim, sanat ve kiiltiir bir biitiin halinde toplumsal dokuda kok salmistir. Boylece
Memlikler, insa ettikleri ilmi ve kiiltiirel miiesseseler araciligiyla Isldm medeniyetinin

miiteakip yiizyillarina yon veren mamur bir medeniyet iklimi olusturmuslardir®!.

21 Jonathan Berkey, The Mamluks as Muslims: the Military Elite and the Construction of Islam in Medieval Egypt,
in The Mamluks in Egyptian Politics and Society, ed. Thomas Philipp and Ulrich Haarmann, Cambridge:
Cambridge University Press, 1998, p. 20.
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4. Memlik Tiirk Devletinde Hendese, Bilim ve Tezyinat

Memlikler donemi, yalnizca siyasi ve askeri kudretin degil, ayni1 zamanda ilmi ve kiiltiirel
zenginligin de belirleyici oldugu bir devirdir. Ozellikle Kahire, bu donemde dogudan ve batidan
gelen ulemanin bulusma noktasi haline gelmis; Magrib, Endiiliis, Sam, Halep ve Dimask gibi
farkli ilim merkezlerinden gelen ulemanin yoniinii ¢evirdigi bir ilim kutbu olarak 6ne ¢ikmustir.
Bu yogun ilim gogii, giivenli bir ortam arayisina, Memliklerin ilme sundugu kurumsal,
ekonomik ve sosyal imkanlara da dayanmaktadir. Kahire ve Dimask gibi sehirlerde insa edilen
medreseler, hankahlar ve camiler biinyesinde tesekkiil eden tefsir kiirsiileri, hadis halkalari,
matematik ve astronomi dersleri ile ilmi sohbet meclisleri; geleneksel Islami ilimlerin ve
hendese, astronomi, mantik gibi akli ilimlerin de medrese programlarinda yer buldugunu
gostermektedir. Bu ¢ok yonlii ilmi muhitler, donemin ilim ve diislince hayatina yon veren; zihni
dretimin derinlik kazandigi, hikmetin mayalandigi mekanlar haline gelmistir. Sultan Hasan
Medresesi, Mansiriyye ve Seyhtliniyye Hankah1 gibi merkezler, bu akademik siirekliligin somut

ornekleri arasindadir®32.

[lim yolculuklari (rihle) gelenegiyle sekillenen bu dénemde, iiksek isnad silsilesine sahip
alimlerin farkli sehirlerde ders halkalar1 kurmalari, fikri temas ve miisterek tefekkiir zeminini
pekistirmisgtir. Mogol ve Haclh istilalarinin yikima ugrattigt dogu sehirlerinden Kabhire,
Iskenderiye ve Dimask gibi beldelere hicret eden alimler, yalmzca ilmin degil, sanatin da

cehresini doniistiirmiis; bu sehirlerin kiiltiirel dokusunu ilm1 hikmetle yeniden 6rmiislerdir.

15. ylizyilin ilk ¢eyreginde, Memliik idaresindeki Kahire; Medine, Sam ve Bagdat gibi
kadim sehirlerle birlikte mesru bir Islam baskenti olarak kabul gérmekteydi. Hilafet makaminin
burada bulunmasi ve salih ulemanin bu beldede ilimle mesgul olmasi, Kahire’yi '‘Ummii’I-
Memalik', 'Haziratii’l-Bilad' ve 'Darii’l-Hildfe' gibi unvanlarla yad edilen bir manevi baskent
kimligine biiriindiirmiistiir*>*.

Memlikler doneminde 6zellikle astronomi, yalnizca teorik bir ilim degil; gokyliziiyle

yerylizii arasindaki ilahi nizamin izlerini siirme gayretinin ilmi ve entelektiiel bir tezahiirii

232 Mesut Kaya, “Rivayet ve Dirayet arasinda Suyuti’nin Tefsirleri Uzerine bir Degerlendirme, Bir Memlik Bilgini
Celaleddin es-Siiyuti” — Ed. Sezai Engin, Ankara: Eskiyeni Yayinlari, 2023, s. 28.
233 Mustafa Banister, “Casting the Caliph in a Cosmic Role: Examining al-Suyuti’s Historical Vision”, Al-Suyuti,
a Polmath of the Mmaluk Period, ed. Antonella Ghersetti, Brill: 2016, p. 103.
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olmustur. Iran ve Orta Asya’daki ¢agdas gelismelerle eszamanli olarak Kahire, 13. yiizyilin
sonlarinda Islam diinyasinda astronominin en énemli merkezlerinden biri haline gelmis; 14.
yiizy1lin ortalarinda ise Dimask, yalnizca Islam aleminin degil, donemin tiim diinyasinin énde
gelen astronomi zamanin yildiz ilmi atlasinda parlak bir mevkiye ylikselmistir. Bu iki merkezde
faaliyet gosteren Memlik astronomlari, kiiresel astronomi, gezegen hareketleri, zaman 6l¢timii,
halk astronomisi ve astroloji gibi ¢ok cesitli sahalarda ¢alismalar iiretmislerdir®**. Ozellikle
“muvakkit” unvaniyla anilan bu alimler, biiylik camilerin minarelerine kurduklari rasat
noktalarinda gokyiiziinii gézlemlemis, zamani ilimle 6lgmenin yollarin1 aramiglardir. Bu
kapsamda, bir dénemini Memlik Kahiresi’nde gegiren ibn Haldun’un Mukaddime'de yer

verdigi su ifadeler, donemin astronomi anlayisina dair kiymetli bir bakig sunar:

“Astronomi serefli bir sanattir. Ancak umumiyetle anlasildigi gibi 'Bu ilim semalarin
suretini, feleklerin ve yildizlarin tertibini hakiki olarak (bize) verir." diye de bir sey yoktur.
Tersine o, sadece (tarafimizdan miisahade edilen) su hareketten, feleklere ait heyetlerin ve

suretlerin boyle olmasi lazim gelir (hiikmiinii ve neticesini bize) verir.”*>

Ibn Haldun’un ifadesiyle zic ilmi, heyet ilminin bir mecras1 olup, yildizlarin hareket
giizergahlar ve hizlarina dair aritmetik esaslarla sekillenen bir hesap sanatidir. Bu alan, yalnizca
matematiksel bir disiplin degil; gokyiiziiniin sirlarin1 aklin terazisinde tartma ¢abasidir. el-
Harezmi’den el-Merrakusi’ye, Ibn Satir’dan Memlik muvakkitlerine uzanan ilmi silsile,
astronomiyi hesap ve hikmet dairesinde degerlendiren bir gelenek ortaya koymustur.
Memlikler, bu gelenegin tasiyicisi olarak, gok cisimlerinin hareketini gozlemlemenin 6tesinde,
onu manevi kavrayisin bir araci kilarak, ilimle yogrulmus ¢ok yonlii bir diisiince iklimi insa

etmislerdir?3®.

Medreselerin kurulusu ve bilhassa Sam ile Misir bolgesinde yayginlik kazanmasiyla
birlikte, egitim faaliyetlerinin vakiflar eliyle kurumsallagmasi giderek daha goriiniir bir hal
almigti. Memlikler devrinde Kabhire, yalnizca mimari ihtisamiyla degil, ilim ehli i¢in tesis

edilen vakiflarla desteklenen yapilari, miiderris ve talebelere tahsis edilmis egitim mekanlari ve

234 David A. King, "Mamluk Astronomy and the Institution of the Muwaqqit, The Mamluks in Egyptian Politics
and Society, (Ed. Thomas Philipp-Ulrich Haarmann), United Kindom: Cambridge University Press, 1998, p. 154.
235 Tbn Haldun, Mukaddime, s. 883-884.
236 Nusret Cam “Giines Saati”, DIA, Istanbul: TDV, 1996, c. 14, s. 298; Altan Cetin, Tiirk Tarihinde Memliik
Asirlari, Istanbul: Timas Yaymevi, 2020, s. 190.
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diizenli tahsisatlar sunan teskilath kurumlariyla dikkat ¢ekmistir. Her ne kadar bu artis, egitimin
bicimsel olarak tam anlamiyla sistemlesmesini beraberinde getirmemisse de, ilmi kurumlarin
ve mansiblarin cogalmasi, alimlerin hayatinda siireklilik arz eden bir unsur haline gelmistir. Bu
yapilar, bilginin aktarimini ve ulema arasindaki sosyal iliskilerin bicimlenmesini, konumlarin
paylasimint ve ilmi hiyerarsinin tesekkiiliinii de derinden etkilemis ve zamanla
doniistiirmiistiir®®’.

Medreselerin biiyiik bir yayginliga ulastigit Memlikler déneminde, Islam ilim tarihinde
iz birakmis sayisiz alim yetismis; bu devrin ilmi hareketliligi, yalnizca dini ilimler degil, dil,
tarih, biyografi, hendese ve astronomi sahalarindaki iiretimiyle de diger donemlerle
kiyaslanamayacak 6l¢iide zengin bir goriiniim arz etmistir. ibn Hallikan, Ibn Manzir, Nuveyrd,
Ebu Hayyan, Makrizi, ibn Hacer, Suyiti, Sehavi, Kalkasendi, ibn Tagriberdi ve Ayni gibi
miithim simalar, sadece kendi dénemlerinin degil, tiim Islam diisiince tarihinin yildizlari
arasinda yer almistir. Bu devirde kaleme alinan terciime-i hal kitaplari, tabakat literatiirii ve
ansiklopedik eserler, kiitiiphaneleri dolduracak hacimde ve hala elden diismeyen kiymettedir.
Ayrica bu ilim halkasiin bircok 6nemli isminin Tiirk asilli olmasi, Memlikler'deki ilim

havzasinin etnik ve entelektiiel cesitliligini yansitan dikkat cekici bir husustur®*®.

Doénemin fizik alimlerinden Ebii’l-Abbas Sehabeddin Ahmed gk kusagindan bahsettigi
risalesiyle meshur olmustur. Matematik, felsefe, mantik ve eski kimya ilimlerinde de pek ¢ok
alim yetismistir?>°,

Memlik déneminde riyazi ilimler, astronomi, hendese, matematik ve mantik sahalarinda
temayiiz eden birgok alim yetigmis; bu isimler teorik bilgiyle ve de uygulamali eserleriyle de
ilim mirasimi zenginlestirmistir. Safii fakihi olmasinin yani sira hey’et ve cebir ilimlerinde
derinlesen el-Huveyyi (6. 693/1294), Ekalimii t-tedlim, el-Cebr ve’l-mukdabele ve el-Hey et gibi
eserleriyle ilmi tasnif ve matematiksel diisiince alanina katki sunmustur. Yine bu dénemin
onemli isimlerinden Ali b. Muhammed el-Baci (6. 714/1315), usiil, mantik ve hesap sahalarinda

kaleme aldig1 el-Ferdiz, el-Hisab ve Kesfu’l-Hakaik gibi eserlerle dikkat ¢eker. Dimask’ta

237 Biisra Sidika Kaya (ed.), Memliik Entelektiiel Tarihine Giris-I, Muhammet Enes Midilli — Memlik Ulemasini
Mansiplar Uzerinden Calismak: Alimlerin Mansiplarla fliskilerine Farkli Yaklasimlar, flem Yayinlar1, 2022, s. 19-
20.
28 Yigit, “Ayni’yi Yetistiven Memlikler Donemi Ilmi Hareketine Genel Bir Bakis”, s. 36-38.
239 Sadettin Okten, “Ibnii’l-Mecdi”, DIA, Istanbul: TDV, 2021, c. 21, s. 123-124.
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muvakkitlik gorevini ylriiten Semseddin el-Mizzi (6. 750/1349) ise felek ilmi ve usturlab
tizerine yazdig1 Kesfu r-Reyb fi’l- ‘Amel bi’l-Ceyb, Risdle fi’l-Usturldb ve el-‘Amel bi Rub i’d-
Daire adli risaleleriyle gokbilimin hesap yoniine dair énemli katkilarda bulunmustur. Bu
alimlerin eserleri, donemin hesap ve gézlem merkezli ilmi anlayisin1 yansitan giiglii birer temsil
niteligindedir. ibnu's-Satir (6. 777/1375), Memlik Dimask’inda yetismis 6nemli bir felek,
hendese ve matematik alimidir. Ayn1 zamanda basmiiezzinlik gorevini de ifa eden Ibnu's-Satir,
gok cisimlerinin hareketleri ve gozleme dayali hesap sistemleri lizerine ¢aligsmalartyla temayiiz
etmistir. Yazdig1 eserler arasinda Urciize fi 'I-Kevakib, el-Usturlab ve Muhtasar fi’l- ‘Amel bi’l-
Usturlab gibi metinler, donemin gokbilim anlayisini nazari ve de pratik boyutlariyla yansitan
kiymetli 6rneklerdendir. Onun ¢aligmalari, Memliik gokbiliminin teorik ve uygulamaya doniik
yoniinii de temsil etmektedir. Memlikler devrinde riyazi ilimlerde temayiiz eden 6nemli
simalardan biri de Ahmed b. Receb b. Tanboga, bilinen adiyla ibnu’l-Mecdi’dir (6. 850/1447).
Sehavi tarafindan, “matematik, hendese, hey’et, ferdiz ve vakit ilimlerinin tartismasiz en biiyiik
ismi” olarak anilan ibnu’l-Mecdi, Kahire ilim ¢evrelerinde derin bir etki birakmustir. [brazii
Letdifi’l-Gavimiz, et-Teshil ve t-Takrib ve Bugyetii’l-Fehim fi Sindati t-Takvim gibi eserleri,
donemin hesap, takvim ve ferdiz ilimlerine dair detayl izler tasir. Bir diger miithim isim olan
Ibnu’l-Haim (6. 815/1412), Kahire’de yetismis, daha sonra Kudiis’e yerlesmis biiyiik bir
matematik ve astronomi alimidir. el-Liima’, el-Mukni®, Gayetii s-Sill ve Muhtasaru Veciz fi
‘[Imi’I-Hisab gibi eserleri, cebirden aritmetige kadar genis bir yelpazede teorik ve pratik bilgiyi
bir araya getirmistir. Her iki alimin ¢aligmalari, Memlik ilim geleneginde matematigin soyut
bir ugras olarak kalmamis; zamani, mekant ve hukuku anlamlandiran bir anahtar islevi

gordiigiinii acikca ortaya koyar®.

Sibtii’l-Mardini (6. 907/1501), Memlikler doneminde 6ne ¢ikan matematik ve astronomi
alimlerindendir. Fikih, ferdiz ve dil gibi alanlarda eser vermisse de, hesap ve mikat sahasindaki
derinligiyle taninmistir. Ezher Camii’nde muvakkitlik yapmis, Kahire’de birgok camide dersler
vermistir. Mensubu oldugu Misir matematik okulu, sayilarin mahiyetinden ¢ok, somut
problemlere yonelik islevsel ve hendesi ¢aligmalarla ilgilenmis; bdylece teorik derinlikten

ziyade pratik faydaya dayali bir yaklasimi benimsemistir’*!,

20 Yigit, Memlikler:648-923/1250-151, 5.323-325.

241 Thsan Fazlioglu, “Sibtu’l-Mardini”, DI4, Istanbul: TDV, 2009, c. 37, s. 90-91.
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Hasan et-Talini (6. 923/1517), Memlikler’in son déneminde yetismis Onemli bir
mimarbasi ve alimdir. “Ibnii’t-Talini” olarak tanman Hasan, mimar ve de Alimlerin yetistigi
koklii bir aileye mensuptur. Anne tarafindan dedesi, Anadolu’dan Kahire’ye go¢ eden ve kisa
siirede ilmiyle taninan Kadilkudat Ebii’s-Sena Cemaleddin el-Kayseri’dir; baba tarafindan
dedesi ve biiylik dedesi ise Kahire'nin Uinlii mimarlarindandir. Mimarlik sahasindaki
mabharetiyle gen¢ yasta “muallimii’l-mi‘mariyye” (mimarlarin hocasi) unvanmi alarak
857/1453 yilinda mimarbasiliga tayin edilmistir. Memlik saray teskilatinda sanatkar kimligiyle
temayiiz eden Hasan et-Taltni, Yavuz Sultan Selim’in Misir seferi sonrasinda Istanbul’a davet

edilen seckin sanatkarlar arasinda yer almistir>*.

Memlikler, ilme sunduklart maddi destek ve kiiltiirel himaye ile alimlerin tedris, telif ve
tezyini faaliyetlerine uygun bir zemin hazirlamislardir. Bu ilmi zemin, 6zellikle kitap
sanatlarinda—cilt¢ilik ve hendesi tezyinat basta olmak {izere—gdzlemlenen matematiksel
hassasiyetle somutlagmigtir. Memlik Kahiresi, yalnizca bir ilim merkezi degil; diislincenin
estetikle bulustugu bir sanat havzasi haline gelmistir. Bu donemde kitaplar, yalnizca
icerikleriyle degil, bicimleriyle de hikmeti tasimis; hendese ilmi, sanatin diliyle viicut

bulmustur.

Memlik Tiirk Devleti’nin yonetici sinifinin Tiirk olmasina ragmen halkin ¢ogunlugunun
Arap olmasi ve diger cografyalardan gelen ilmiye sinifi ile olugan sanat ortami tam anlamiyla
bir Tiirk sanat1 olarak nitelendirilememektedir. Ancak; Memlikler tarafindan meydana getirilen

eserler orta ¢ag Islam sanatmin zirvesi eserleri olusturmakla birlikte, kendisinden sonra

meydana gelen degisimlere de onciiliik etmistir**.

Memlik Tiirk Devleti’nin hiikiim siirdiigii Misir, Suriye ve Hicaz cografyalarinda insa

244

edilen mimari yapilar, Islim ve Tiirk sanatinin izlerini tasir’**, Memlik sanat1, yerel iklim

sartlari, kiiltiirel birikim ve Arap niifusunun etkisiyle 6zgiin bir kimlik kazanmistir. Baskent

Kahire basta olmak iizere Sam ve Halep gibi sehirler, mimari zenginlikleriyle &ne gikar’+.

Memlik mimarisi, Islom sanatinin en karakteristik ve gérkemli dénemlerinden biri olarak

242 Hizsamettin Aksu “Hasan et-Talani”, DI4, Istanbul: TDV, 1997, c. 16, s. 355-356.
243 Oleg Grabar, Islam Sanati Calismalarinin Insast II: Islami Gorsel Kiiltiir 1100-1800, ¢ev. Hayrullah Dogan,
Istanbul: Albaraka Yaynlar1, 2022, s. 426.
244 Abouseif, The Arts of the Mamluks in Egypt and Syria — Evolution and Impact, p. 13.
245 Bruz, “Memlikler”, s. 97-100.
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one cikar. Anitsal Olgek, teknik cesitlilik ve dekoratif zenginlik, bu mimarinin belirgin
ozelliklerindendir. Yogun yerlesim bolgelerinde inga edilen Memlik yapilari, mahalle aralarina
sikismis konumlariyla islevsel ve yenilik¢i ¢oziimler sunmustur. Ozellikle medrese mimarisi
ilmi ve dini fonksiyonlariyla toplumsal merkezler haline gelmis, gérkemli cepheleriyle dikkat
cekmistir. Tas malzeme kullanimi ve yiiksek kasnakli kubbeler, Memliik mimarisinin ayirt edici

unsurlarindan biri olmustur?4%.

Memlik mimarisi, Eyyibiler doneminin yap1 tiplerini devam ettirirken, biiytliklik ve
anitsallik yoniinde ilerleme gostermistir. A¢ik avlulu ve mihrap 6nii kubbeli camiler ile dort
eyvanli medreseler, donemin karakteristik unsurlarindandir. Medreseler, Selguklu
orneklerinden farkli olarak, dini iglevler listlenen kiilliye olarak insa edilmistir. Yiiksek
duvarlar, testere disi mazgallar ve ince uzun minareler, bu mimari dokunun belirgin

Ozellikleridir.

Yiiksek kasnakli kubbeler, tas orgiilii duvarlar ve kemer tipleri, mimari yapilara estetik
bir derinlik katmistir. Tas kaplama ve ablak (eblak) ad1 verilen ¢ok renkli tas is¢iligi, Bizans ve
Magrib etkisiyle zenginlesmistir. Mozaik is¢iligi de 6zellikle mihrap ve kubbe i¢lerinde zarif
stislemelerle hayat bulmus; Kalavun Kiilliyesi'nde baglayan mermer mozaik kaplamalar,

hendesi desenlerle bezenmistir?’.

Memlik doneminde ahsap ve maden is¢iligi de oldukca geligsmistir. Anitsal kapilar, bronz
dokiim olarak yapilmis ve kiindekari teknigiyle siislenmistir. I. Baybars ve Kalavun dénemine
ait kapilar, zarif motiflerle bezenmis anitsal 6rneklerdendir. Bunun yani sira, sebil-kiittab adi
verilen yapilar, egitim ve sosyal ihtiyaglar1 karsilayan mimari unsurlar olarak karsimiza ¢ikar.

Osmanlilar doneminde de bu yap: gelenegi devam etmistir®#®.

Memlik sanati, yalnizca mimari bir estetik degil, ayn1 zamanda ilmi birikimin sanata
déniisiimiinii yansitan bir disiplin olarak &ne ¢ikar. Yapilarda kullanilan hendesi tezyinat, islam
sanatinda hendese ilminin ne denli derinlemesine uygulandigini1 gostermektedir. Sam, Halep ve

Kahire’deki eserler, bu estetik anlayisin mekdna nasil yansidigini goézler Oniine serer.

246 Hitti, Siyasi ve Kiiltiirel Islam Tarihi, s. 954.
247 Bruz, “Memlikler”, s. 97-100; Nasser Rabbat, Mamiuk History, Througgh Architecture, New York: I.B. Tauris,
2010, p. 23-29.
248 Eruz, “Memlikler”, s. 97-100; Rabbat, Mamluk History, Througgh Architecture, s. 25-29.
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Memlikler, ilmi birikimi sanatsal {iretime doniistiiren, zarafetle harmanlayan bir medeniyet
olarak IslAm sanatindaki miistesna yerini korumaktadir. Memlik medreselerinde okutulan
riyazi ilimler, hendesi diizenlemelerin cilt sanatina ve mimariye yansimasinda etkili olmustur.
Kitap yapiminda gorev alan miicellid, nakkas, miizehhibler, miihendisler; el becerilerinin yani

sira, saglam bir hendese bilgisiyle ¢alismalarini siirdiirmiislerdir.>*’

249 Rabbat, Mamluk History, Througgh Architecture, s. 21-28, 40-42.
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B. MEMLUK CiLT SANATI VE HENDES{ MOTiFLER

1. Memliiklerde Cilt Sanatinin TesekKkiilii ve Terakkisi

Cilt sanati, Memlikler devrinde yalnizca bir muhafaza araci olmanin 6tesine gecerek
sanatkdrane bir mahiyet kazanmis; teknik incelik ve tezyini zarafet bakimindan zirveye
ulagsmustir. Glineydogu Anadolu’dan Misir’a kadar uzanan bu kiiltiir havzasinda, 13. yiizyilin
ortalarindan 15. yiizyil baslarina dek Memlik kitap sanatkarlari, bagta Kur’an-1 Kerim niishalari

olmak iizere ilmi metinlerde sergiledikleri ihtimamla, Is1am kitap sanatinin seckin ve miimeyyiz

250

orneklerini viicuda getirmislerdir

Resim 33. Berlin Ulusal Miizesi koleksiyonunda bulunan 14. yy baslarina ait Kur’an-1 Kerim cildi®!

Islam medeniyetinde cilt sanatinin mensei {izerine farkli yaklasimlar s6z konusudur. Bu

goriislerden biri, Misir’da yasayan Hristiyan Koptlarin/ Kiptilerin erken dénem kodeks

230 Zeren Tanindi, Kurdn-1 Kerim Niishalarimin Ciltleri ve Tezhipleri, Miijde Unustas1 (Ed.), 1400. Kur’an-1
Kerim’i, istanbul: Antik A.S Yayinlari, 2010, s. 95-98.
Blhttps://islamicart.museumwnf.org/database_item.php?id=object:ISL:de:Mus01:29; en Kartus paftalarda
Hendesi Tezyinat siiliis hat ile Ayet-el Kiirsi ile ¢evrelenmistir.

105



https://islamicart.museumwnf.org/database_item.php?id=object;ISL;de;Mus01;29

bi¢imindeki kitaplar ciltleyerek bu sanati ilk sistemli bi¢imde icra eden topluluklardan biri
oldugunu savunur. Alfred Grohmann’in “Cildin Nil’de dogdugu” ifadesi, bu tezi destekleyen

goriislerin baginda gelir?>?

. Diger bir yaklagim ise cilt¢iligin kokenini, Uygurlar basta olmak
iizere Orta Asya'da sekillenen Tiirk kiiltiir havzasma dayandirir ve bu sanatin buradan Islam

diinyasina intikal ettigini 6ne stirer.

Bu iki goriisiin tarihl ve estetik bakimdan kesistigi en onemli zemin ise hi¢ siiphesiz
Memlikler dénemi Misir’idir. 639-642 yillarnda Amr b. el-As komutasindaki Islam
ordularinin Misir’1 fethiyle bolgede tesis edilen barig ortami, farkli inang ve Kkiiltiirlerin
miisterek bir zeminde bulusmasina imkan tanimistir. 868 yilinda Ahmed b. Tolun’un Misir’da
iktidar kurmasiyla birlikte Tiirklerin bolgeye yerlesmesi, Kiptilerle dogrudan temas: da
beraberinde getirmistir. Bu karsilagsma, 6zellikle kitap sanatlarinda yeni tekniklerin ve estetik

anlayislarin dogmasina vesile olmustur?>>,

Ozellikle Kuzey Afrika cografyasindaki Memlik cilt sanatmin etkilesimine isaret eden
onemli bulgulardan biri, Kayrevan Ulu Camii’nin deposunda muhafaza edilen ve 9.-13.
ylizyillara tarihlenen cilt 6rneklerinde gézlemlenmektedir. Bu 6rneklerde kullanilan kaliplar,
muhtelif el aletleriyle deri lizerine uygulanmig hendesi ve ge¢cmeli 6rgii desenleri; ayrica Fas ve
Kuzey Afrika’da gelisen kakma altin ve desenli ¢ivi tekniklerinin, Memlik ciltlerinde de benzer
bicimde tezahiir etmesi, bolgesel bir tesirin varligina isaret etmektedir. Bununla birlikte, Fatimi
dénemi Misir’1na ait bazi ciltlerin, kosebent yerlesimi ve bezeme anlayis1 bakimindan Memlik

ciltgiligine zemin teskil ettigi de literatiirde dile getirilen yorumlar arasindadir®*.

Memlik cilt sanatinda miisahede edilen yiiksek teknik maharet ve tezyini zenginligin arka
planinda, Selguklu sanatiyla kurulan temasin mithim bir paya sahip oldugu yoniindeki
degerlendirmeler literatiirde kuvvetli bir kanaat olarak yer bulmustur. Ozellikle 13. yiizyilda
Mogol istilalar1 sebebiyle Memlik topraklarina siginan Tirkmen beyleri ile, 1246 yilinda
Ahlat’ta meydana gelen biiylik depremin ardindan Kahire’ye go¢ eden Selcuklu aileleri, bu

22 T. Arnold and A. Grohmann, The Islamic Book: A contribution to its Art and Historyfrom the VII-XVIII
Century, Paris: 1929, p. 38.
253 Adem Apak, “Misir’m Miisliimanlar Tarafindan Fethi ve Fetih Sonras1 Ulkede Sosyal ve Dini Alanda Meydana
Gelen Degisimler Uzerine Degerlendirmeler”, Uludag Universitesi Ildhiyat Fakiiltesi, 2001, c. 10, s. 2, 5.152-159;
Nadir Ozkuyumcu, “Tolunogullar1”, DI, Istanbul: TDV, 2012, c. 41, s. 233.
254 Alison Ohta, “Covering the Book: Bindings of the Mamluk Period, 1250-1516 CE”, p. 79-80-81-97-98-114.;
Thedore C. Petersen, “Early Islamic Bookbindings And Their Coptic Relations”, p. 80.
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kiiltiirel etkilesimin baslica tarihi vesileleri arasinda gosterilmektedir?>. Evliya Celebi’nin
nakline gore, bu hadisenin ardindan yaklasik on iki bin ailenin Kahire’ye hicret ettigi,
beraberlerinde ise Selguklu sanat anlayisini tagidiklar belirtilmistir. Bu siiregte, Anadolu’dan
gelen gezgin miicellitlerin Memlik cografyasinda sanat icra etmeye devam etmeleri, cilt

sanatindaki iisliip aktarimini kuvvetlendirmistir>®.

Ahmet Saim Aritan, Memlik, Ilhanl1, Selguklu ve Beylikler devrine ait ciltler arasindaki
islip yakinligini; Anadolu’dan Kahire’ye yonelen gogler, gezgin sanatkarlarin faaliyeti ve
Sultan I. Baybars’in 1277 tarihli Anadolu seferiyle irtibatlandirmakta; Memlik cilt sanatinin
Tiirkiye Selguklu iislibundan miilhem bir terkiple inkisaf ettigini ileri siirmektedir. Bu
kapsamda, Memlik sanatinda Anadolu etkisinin yalnizca cilt alaniyla sinirli kalmadigi,

donemin diger kitap sanatlarinda da hissedildigi anlagilmaktadir.

Ayrica Mogol istilas1 ve Haglilarin zulmii neticesinde Iran’dan gd¢ eden birgok maden
ustasinin Suriye ve Musul gibi merkezlerde sanat iiretimine katilmasi, Memlik donemi siisleme

sanatlarinda zengin malzeme ve teknik cesitliligin olusmasina katki saglamistir®’.

Ayni sekilde, Karamanlilar ile Memlikler arasindaki siyasi ve kiiltiirel miinasebetler de
sanat alaninda karsilikli tesirleri miimkiin kilmistir. Bu kapsamda, Karaman’dan Kahire’ye
giden Erzurumlu Dérir’in, Tiirkge kaleme aldig1 Siyer-i Nebi adli eserini 1388 yilinda Sultan
Berkiik’a takdim etmesi, s6z konusu kiiltiirel aligverisin yazili ve somut 6rneklerinden biri
olarak degerlendirilmistir. Memlik topraklarinda sanat faaliyeti yliriiten Anadolu kokenli
miizehhip ve miicellitlerin varligi, bu donemde iislip ve teknik aktarimin ne denli kuvvetli

oldugunu géstermektedir?®,

[lhanli, Celayiri, Timurlu ve Tiirkmen dénemlerine ait cilt 6rnekleri, XV. yiizyilin ikinci
yarisinda Memlik miicellitlerinin repertuvarinda yer alan bazi siisleme ve teknik unsurlarin
kokenine isaret etmektedir. Bu etkiler, 6zellikle saray cevresi i¢in hazirlanmis zarif eserlerde

gozlemlenmekte; her ne kadar s6z konusu unsurlar iran geleneginden neset etmis olsa da,

255 Anitan, Karamanogullart Cild San’at1, s. 28-29.
236 Ohta, “Covering the Book: Bindings of the Mamluk Period, 1250-1516 CE”, p. 425.
257 Géoniil Oney, Beylikler Devri Sanati XIV. — XV. Yiizyil (1300-1453), Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari,
2007, s. 49.
238 Zeren Tanindi, “Seckin Bir Mevlevi’nin Tezhipli Kitaplar1”, M. Ugur Derman 65 Yas Armagani, Sabanci
Universitesi Yaywnlari, Istanbul: 2000, s. 532.
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Memlik sanatkarlar1 bu teknikleri kendilerine has estetik unsurlarla mezc ederek ayirt edici bir
{islip olusturmuslardir®®. 13. Ve 14. yiizyillar, kitap sanatlarinin tezyini agidan &nemli
gelismeler kaydettigi bir donem olmus; Memlikler ile Ilhanlilar arasindaki siyasi temaslar,
sanat alaninda da karsilikli etkilesimi miimkiin kilmistir. Ilhanli hiikiimdarlar1 tarafindan
Memlik saraylarina gonderilen eserler bu etkilesimin somut 6rneklerindendir. Bu temaslar,
dolayli olarak Anadolu beyliklerinin kitap sanatina da tesir etmis; merkezi otoritenin zayif
oldugu bu devirde, 6zellikle Mevlevi ¢evrelerde yetisen sanat erbabinin Onciiliigiinde sanati

{iretim devam etmistir?°.

Memlik cilt sanatinda 6zellikle 16. ylizyillda Osmanl etkisi belirginlesmistir. Osmanli
hakimiyetine giren Memlik topraklarinda geleneksel {isltp bir siire daha devam etmis; ancak
bu dénemde Osmanli tezyinat anlayisi cilt sanatinda hissedilir olmustur. II. Murad ve Fatih
Sultan Mehmed devrine ait bazi erken Osmanli ciltlerinde, Memlik estetigiyle ortiisen tezyini

unsurlar gézlemlenmektedir®®!.

Resim 34. Kur’an-1 Kerim Cildi 2%

259 Ohta, “Covering the Book: Bindings of the Mamluk Period, 1250-1516 CE”, p. 479.

200 James, Quran of the Mamluks, p.39; Zeynep Demircan Aksoy, “Ilhanli ve Memlik Etkilesiminde XIV. yiizyl
Anadolu Tiirk Tezhip Sanat1”, Uluslararas1 Sosyal Arastirmalar Dergisi, s. 265-269.

261 Julian Raby, Zeren Tanindy, Turkish Bookbinding in the 15th Century, Azimuth Editions, London, 1993, p.
11-112.

262https://www.meisterdrucke.com. tr/fine-art-baski/Islamic-School/440240/Kitap-kapa%C4%9F%C4%B1 ,-
M%C4%B15%C4%B 1r-veya-Suriye,-Memluk-d%C3%B6nemi-%28karton-%C3%BCzeri-deri%?29.html
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Memlik donemi cilt sanati, yalnizca teknik birikimin degil; ayn1 zamanda tarihi, siyasi
ve ilmi etkilesimlerin sekillendirdigi bir sanat anlayisinin tezahiiriidiir. Mogollarin Bagdat’1
istilas1 ve Endiiliis’te Miisliimanlara yonelik yikici saldirilar neticesinde bir¢ok alim, sanatkar
ve miistensih, Memlik topraklarina hicret etmis; bu gog¢, Kahire ve Sam gibi sehirlerde ilm1 ve
entelektiiel zemin hazirlamus, kitap sanatlarinin da gelisimine dogrudan etki etmistir?*>. Bu
kapsamda Memlik cilt sanati, teknik ustalik, malzeme zenginligi ve bezeme anlayisi

bakimindan Tiirk-islam sanatlariin seckin drneklerinden biri haline gelmistir?®*..

Memlikler doneminde, Abbasilerin yikilmasinin ardindan Kahire, Islam diinyasimin ilmi
ve kiiltiirel mirasin1 devralarak 14. yilizyildan itibaren 6nde gelen bir entelektiiel merkez héline
gelmistir. Bu siirecte Kahire, yalnizca Memlik cografyasmin degil, tiim Islam aleminin ilim ve
irfan bayraktarligini listlenmis; medreseleri, kiitiphaneleri ve kitap iiretim merkezleriyle dini,
felsefi ve teknik sahalarda yogun bir ilmi faaliyetin merkezi olmustur. Kahire, Dimesk ve Halep
gibi sehirlerde tesis edilen medreseler, hankahlar ve zdviyeler ilmi iiretimin ve kitap
koleksiyonlarinin merkezi olmus; bu yapilarla biitiinlesik insa edilen kiitiiphaneler araciligiyla
genis bir yazma kiiltiirii dogmustur®%°.

Bu donemde diizenlenen dini ve resmi merasimler, yazma eser kiiltiiriiniin toplum
nezdinde goriiniirliikk kazanmasina vesile olmustur. Sultan Baybars tarafindan baslatilan mahmil
alaylar1 ile Nil taskinlarini kargilamak tizere tertip edilen kutlamalar gibi térenlerde, Mushaf-1
Serif ve Mevlid-i Serif gibi eserler mithim bir yere sahip olmustur®®®. Bu merasimler igin
hazirlanan Kur’an-1 Kerim niishalari, altin ve giimiis kakmali kutular, zarif kiliflar ve islemeli
sehpalar esliginde cami, medrese ve hankéhlara vakfedilmistir. Boylece sanat ve maneviyat

ekseninde sekillenen koklii bir kitap kiiltiirii tesekkiil etmistir?®’.

263 Johannes Pedersen, Islam Diinyasinda Kitabin Tarihi, Istanbul: Klasik Yayinlari, 2013, s. 88; Doris Behrens,
Abouseif, The Arts of the Mamluks in Egypt and Syria — Evolution and Impact, p. 14.

264 Ayaz, Memlikler (1250-1517),s.133.

265 Rabbat, Mamluk History, Througgh Architecture, p. 223; James, Qur’ans of the Mamluks, p. 33.

266 Ayaz, Memliikler (1250-1517), s. 128-137.

267 Markus Hattstein and Peter Delius (eds.), Islam Art and Architecture, Kénemann, Cologne, K6In: 2000, p. 198-
199.
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Resim 35. Kur’an-1 Kerim Cildi 28

Bu kiiltiir, yalnizca bireysel koleksiyonlarla sinirli kalmamis; vakif medeniyetinin tabii
bir uzantis1 olarak egitim kurumlarma yapilan kitap bagislartyla kurumsal bir mahiyet de
kazanmistir. Mushaf-1 Serif’ler, cogu zaman 6zel odalarda ve ihtimamla hazirlanmis muhafaza
unsurlariyla saklanmistir. El yazmalarina eslik eden altin ve giimiis kakmali kutular, zarif
sehpalar ve ihtimamla hazirlanmig ciltler; bu eserleri bir metin tasiyicisi ve ayni zamanda
sanatkarane iislibun yansidig1 nadide kiymetler haline getirmistir’®. Bu donemde 6zellikle
Raba’at (tekili rab’a) ad1 verilen, otuz cilizden olusan mushaf takimlari, en yaygin ve dikkat
ceken mushaf bi¢cimi olarak one ¢ikmustir. Tek cilt halinde yazilan biiyiik boy mushaflarla
birlikte cami ve mescitlere vakfedilen bu eserler, gérkemli ibadet mekanlarinin manevi simgesi
héline gelmistir?’®. Muhakkak hattiyla yazilan bu mushaflar, okunabilirlik agisindan ve estetik
ihtisamlariyla da dikkat ¢ekmistir. 1325 yilinda Kahire’yi ziyaret eden meshur seyyah Ibn
Battita, bir han-gahta gergeklesen dini merasimde, bu raba’atlardan birinin dervisler arasinda

dagitildigin ve her birinin bir ciiz okuyarak katilim sagladigini aktarmaktadir.?’!,

268https://www.meisterdrucke.uk/fine-art-prints/Islamic-School/440239/Book-cover,-Egypt-or-Syria,-Mamluk-
period.html
269 Alison Ohta,”’The World Illuminated Form and Function of Qur’anic Manuscripts from the Seventh to
Seventeenth Centuries, Washington: Smithsonian Scholarly Press, 2023, s.123; Hattstein and Delius (eds.), Islam
Art and Architecture, p.198-199.
270 Ali Fuat Baysal, “Mushaf Tezyinatinin Tarih I¢indeki Gelisimi”, Marife, Konya: 2010, sy. 3, s. 368.
271 Nassar Mansour, “Islam Tarihinin Paha Bicilmez Mushaflar1 Kahire’de Yazilmistir”, Derin Tarih, Istanbul:
2022, 6zel sy. 23, s. 190.
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Memlik déoneminde kitap telifi ve istinsah1 sadece dini metinlerle sinirli kalmamas; tarih
yazicilig1 ve beseri ilimlerde de kayda deger eserler verilmistir?’?. Sultanlar arasinda kitap
toplama gelenegi yayginlagsmis; Sultan Cakmak, Kayitbay ve Kansu Gavri gibi hiikiimdarlar
zengin kitap koleksiyonlar1 olusturmuslardir. Baydara el-Manstr gibi emirlerin de yiizlerce
kitab1 satin alarak istinsah ettirdigi bilinmektedir?’®. Sultanlar, emitler ve sivil segkinler kendi
kiitiiphanelerini kurmakla kalmamis; medreseler, camiler ve hankahlara vakfettikleri mushaf ve

kitaplarla bu kiiltiirii desteklemiglerdir?™,

Memlikler doneminde telif ve istinsah faaliyetlerinin artmasinin en 6nemli sebeplerinden
biri, sultan ve emirlerin kitaplara olan merakiydi. Sultan Cakmak (1438-1453), Kayitbay (1468-
1495) ve Kansu Gavri'nin (1501-1516) genis kitap koleksiyonlari, bu ilginin en belirgin
orneklerindendir. Sultanlar kadar emirler de kitap toplamaya ve istinsah ettirmeye biiyiik 6nem
gosteriyordu. Baydara el-Mansur (6.1293), Sultan el-Esref Halil devrinde naibii's-saltana olarak
gorev yaparken c¢ok sayida kitap satin almis ve istinsah ettirmigtir. Devadar Olcay el-Nasiri
(6.1332) ise oOzellikle nadide yazma eserler toplamaya énem vermistir. Bu ilgi, Memlikler
doneminde zengin kiitiiphanelerin kurulmasina ve entelektiiel bir birikimin olugsmasina zemin
hazirlamistir?”®. Memlikler déneminde vakif medeniyeti anlayisiyla yiiriitiilen insa faaliyetleri,
sadece yapilarla sinirlt kalmamis; bu yapilarda okutulmak {izere mushaflar ve ilmi eserler de
titizlikle hazirlanarak vakfedilmistir. Ozellikle cami ve hankahlarda kullanilan Kur’an-1
Kerim’ler 6zel mahfazalarda saklanmis, ciizler halkin daimi istifadesine sunulmustur. Siirekli
okunmalar1 sebebiyle ciizlerin ¢ogu zamanla yipranmis; buna karsilik yalnizca merasimlerde
kullanilan biiyiik boy, tezhipli mushaflar daha 1y1 muhafaza edilerek giiniimiize ulasmistir. Bu

nadide eserler, estetik ihtimamin ve manevi hassasiyetin zarif bir tezahiirii olmustur?’®.

Bu donemde mushaflar basta olmak tizere ilmi ve edebi eserlerin 6zenle istinsah edilmesi,
yazinin ve de cilt sanatinin biiylik bir gelisim gostermesine zemin hazirlamistir. Estetik ve

teknik bakimdan iist diizeyde hazirlanan bu yazmalar, icerik ve bicim biitiinliigiiyle Islam

272 Yahya Ayaz, Memliikler (1250-1517),s. 127.
273 Cengiz Tomar, “Memliik Devlet’inin Kurulusu ve Gelismesi”, Yiiksek Lisans Tezi, Marmara iiniversitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisii, 1996, s. 112; Cengiz Tomar, “Kiligtan Kaleme
Memliklerin Entelektiiel Hayat1”, Tiirkliik Arastirmalar: Dergisi, 2002, sy. 12, Eyliil, s. 249-259.
274 Hattstein and Delius (eds.), Islam Art and Architecture, p. 198-199.
275 Tomar, “Kiligtan Kaleme Memliklerin Entelektiiel Hayat1”, s. 249-259.
276 James, Qur’ans of the Mamluks, p. 33.
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sanatinin segkin ornekleri arasinda yer almis; 6zellikle Memlik mushaflari, nitelik ve muhafaza

bakimindan gilinlimiize ulasan en kiymetli Kur’an-1 Kerim gruplarini teskil etmektedir?”’.

Memlik cilt sanati, geleneksel tekniklerin estetik bir terkibi olmakla kalmamuis ticari ve
diplomatik miinasebetler ile ilm1 iiretimin canlilig1 sayesinde miistakil bir sanat disiplini haline

gelmis, kendine has bir iislip ve karakter kazanmistir?’®

. Memlik cilt¢iligi, geleneksel
tekniklerin estetik terkibiyle; canli ilmi ortam, diplomatik temaslar ve ticari miinasebetlerle de
beslenmis; bdylece 6zgiin bir sanat disiplini haline gelmistir. Bu kiiltlirel zemin igerisinde,
Kahire ilm1 ve sanatsal {iretimin merkezi olurken, Akdeniz ticaretinde 6nemli bir liman sehri
olan Iskenderiye, farkli sanat ¢evreleriyle kurulan iliskilerin kapisini aralamistir. Kitap sanatlari
aracihigiyla kurulan estetik ve teknik etkilesim, Memlik cilt sanatinin yalnizca Islam
cografyastyla smirl kalmayip Avrupa’ya da sirayet etmesine zemin hazirlamistir?”®. Orta Asya
menseli Tiirk cilt sanat1; Mezopotamya, Iran, Irak, Suriye, Anadolu ve Misir gibi bdlgelerde 7.
ylizyildan itibaren tarihi seyrini slirdiirmiis; 14. ve 15. yiizyillarda ise Timurlu, Karakoyunlu,
Akkoyunlu gibi Tirkmen hanedanlarimin katkilartyla yeni iisliplar kazanarak Osmanli cilt
sanati ile birlikte klasiklesmis ve zirveye ulasmistir. Bu gelisim, 16. ylizyildan itibaren Avrupa
sanat cevrelerinde de etkisini gostermis; 6zellikle Italya’da, basta Floransa ve Padova olmak
lizere Meml{k tarzina dykiinen érneklerin ortaya ¢iktig1 goriilmiistiir. Oyle ki, kimi yazmalarm
ciltlenmek iizere dogrudan Misir veya Suriye’ye gonderildigi dahi kaynaklarda yer almaktadir.
Bu durum, Memlik sanat anlayisiin Bati kitap Kkiiltiiriinde biraktig1 izlerin acik bir
gostergesidir®’,

Sahip oldugu siyaset, sanat ve ilim ortami ile Islam diinyasmin en biiyiik devletlerinden
biri olan Memlikler kendinden ©nce kurulan devletlerden etkilenerek kendi tisluplarini
olusturmus olup, bulundugu cografyayr ve kendinden sonra gelen devletleri de etkileyen

konumuna ge¢mistir.

277 James, Qur’ans of the Mamluks, p. 11.

278 Hattstein and Delius (eds.), Islam Art and Architecture, p.198-199.

27 Rosamond E. Mack, Dogu Mali Bat: Sanati: Islam Ulkeleriyle Ticaret ve Italyan Sanati 1300-1600, Istanbul:
Otiiken Nesriyat, 2022, s. 220-224.

280 Abouseif, The Arts of the Mamluks in Egypt and Syria, Evolution and Impact, p. 13; Eymen Fuad Seyyid,
“Iskenderiye”, DIA, Istanbul: TDV, 2000, c. 22, s. 575; Selguk Miilayim, Tiirk Sanatinda Ikonografik Déniisiimler;
Degisimin Taniklari, Istanbul: Kakniis Yayinlar1, 1999, s. 252-254.; Pedersen, Islam Diinyasinda Kitabin Tarihi,
s. 114,
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2. Memlik Ciltlerinin Teknik ve Yapisal Ozellikleri

Memlik doéneminde cilt yapiminda tercih edilen baslica unsur, estetik, islevsellik ve
kaliciligt mezceden temel malzeme olarak deri olmustur. Laboratuvar ortaminda yapilan
analizler, mesin (koyun derisi) ve sahtiyan (keci derisi) kullaniminin yaygin oldugunu ortaya
koymaktadir’®!. Kataloglanan ve sergilenen drnekler incelendiginde, Memlik déneminde en
yaygin kullanilan malzemenin sahtiyan deri oldugu miisahede edilir. Renk tercihleri
bakimindan ise, koyu kahverengi, kizil kahve, bordoya meyleden tonlar ve acik kahverengi

donemin en yaygin kullanilan renkleri oldugu goriilmektedir.

Kagidin pahali ve kiymetli bir materyal olmasi, cilt kaplarinda tahta ve murakka gibi
destekleyici malzemelerin kullanimini da beraberinde getirmistir. Donemin Misir’inda 6zellikle
devlet dairelerinde kullanilan dokuz farkli kagit tiiri, yazma eserlerin boyutlandirilmasinda
olgli standard1 olusturmus ve bu olgiiler cilt seklinin belirleyicisi olmustur®®?. Memlik
doneminde biiyiik ebatlt mushaf yazimi erken ve yaygin bir bigimde goriilmiis; bu uygulama,
donemin yazma eser ve cilt sanatinda dikkat ¢ceken Orneklerin basinda yer almistir. Ebat
bakimindan ¢esitlilik arz eden yazma eserler igerisinde Ozellikle biiylik hacimli mushaflar,
hattatlik ve miicellitlik sanatlarinin ihtisamini yansitan nadide drneklerdendir. Bu kapsamda en
carpict Orneklerden biri, Daru’l-Kiitiibi’l-Misriyye koleksiyonunda yer alan ve Memlik
doneminde istinsah edilen “Mushaf-1 Kaf’tir. Hattat Muhammed el-Miikettib es-Sehabi
tarafindan 1374 yilinda, Emir Sargutmus el-Esrefi’nin emriyle Kahire’de kaleme alinan bu
Mushaf, 77x105 cm ebadindaki 6l¢iisiiyle tek cilt halinde hazirlanmis; ancak gliniimiize ulasan

niishasinin cilt kaplar1 degistirilmistir®®>,

Memlik kaynaklarinda, bir eserin teclid edilmesine miiteakip gergeklestirilen tezyini

uygulamalarda, ddonemin maden sanatinda kaydedilen gelisme ile miicellitlerin elinde zarif ve

284

zengin bir ifade alanina donligsmiistlir="". Cilt yiizeyinde kullanilan muhtelif desen kaliplari, kor

aletler, desenli ¢iviler, cetveller ve ince iscilikle hazirlanmis metal geregler; altin suyu, yaldiz,

281 Bosch, G, Carswell J.vd, Islamic Bindings And Bookmaking, USA: University of Chicago, 1981; Alison Ohta,
Covering the Book: Bindings of the Mamluk Period, 1250-1516 CE, p. 99.
282 J, Karabacek, Islamic Paper, (gev.) Baker, Londra: 2001, p. 65.
283 Mansour, “Islam Tarihinin Paha Bicilmez Mushaflar1 Kahire’de Yazilmistir”, s. 189.
284 Tbrahim Hassanem, “Memlikli Maden Sanatinda Selcuklu Etkileri”, Doktora Tezi, Istanbul Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2015, s. 10; Cakmak, “Manisa Yazma Eser Kiitiiphanesindeki Geometrik Tezyinath
Ciltler”, s. 107; Alison Ohta, “The Bindings of Qansuh al-Ghawri”, Art, Trade and Culture in the Islamic World
and Beyond, London: Ginko Library, 2016, p. 222.
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renkli deri ve ¢esitli tekstil unsurlariyla biitiinleserek, ylizeyde zarif ve zengin bir estetik
meydana getirmistir. Bu teknik ve tezyini yaklasim, Memlik ciltlerini yalnizca koruyucu degil,

ayn1 zamanda Islam kitap sanatlar1 igerisinde miimtaz bir mevkiye tagimistar.

Kap igerisinde yan kagit olarak mavi, pembe ve yesil renkte ipek kumasglar gibi tekstil
iiriinler, el yapimi kagit ve deri kullanildig1 goriilmektedir. Ozellikle kullanilan kumaslar diiz,
desenli ve yazili olarak karsimiza ¢ikmaktadir. TSK A.804 envanter numarali Sultan Saban'in
kiitiiphanesine ithaf edilen cildin kap icerisinde kullanilan yesil tekstilin ipegin iizerinde ‘el-
malik el-sultan' yazan bir yaziyla ¢evrelenmis bir 6rnegi bulunmaktadir. Deri kullaniminda
benzer sekilde derinin diiz ve 1sitilmig bir kalip kalip yardimu ile deri {izerinde renk farkliliklar
olusturularak yapilan nebati, nebati ve yazi, hendesi motiflerle bezenmis deriler
kullanilmigtir®®®. TSK A.288 envanter numarali cildin kap iclerinde oldugu gibi farkli kat’

uygulamalar da goriilmektedir®®S.

Memlik cilt yapisi klasik islam cildiyle értiismekle birlikte sag ve sol kap, sirt, siraze,
sertab ve miklepten olusur. Kap bezemesi; semse, salbek, kosebent ve zencerek kisimlarim

ihtiva etmektedir.

Kaplar: Memlik ciltlerinin kap 6lgiileri yazma eserin sayfalarina uygun olarak yapilmis
olup; sag ve sol kaplar1 genellikle ayn1 bezeme anlayisiyla diizenlenmistir. Yekpare ve semse
diizeni ile hendesi ve nebati motifler diizenler yaygindir. Bezemeler soguk ya da altin cetvellerle

uygulanmis, bazi kaplar sade birakilmistir.

Memlik cilt kaplari, diger klasik Islam ciltlerinde oldugu gibi; semse, salbek, kdsebent

ve cetvel-zencerek-bordiir gibi ana tezyini unsurlardan tesekkiil etmektedir.

Semse; beyzi, dairevi ve dilimli semseler hazirlanmistir. Icleri altin nokta, gegme desen

veya bitkisel motiflerle siislenmistir.

Salbek; tam zeminli kaplarda yer verilmezken, diger diizenlemelerde kiigiik ya da biiyiik

Olcekte ve cogunlukla tepelikli bigimde kullanilmistir. Kosebent; ticgen sekilli sade bezemelerle

285 Raby, Tanmd1, Turkish Bookbinding In The 15th Century-The Foundation of an Ottoman Court Style, p. 9.
286 Ahmet Saim Aritan, “Bat1 Diinyasmin Tiirk Cild Tarihine Bakist ve Tiirk Cild San’atr’nin Tarih I¢indeki
Gelisimi”, Istem, Konya: 2010, sy. 15, s. 172; Zeren Tanind1, “Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi’nde Ortagag
Islam Ciltleri”, Topkap: Saray: Miizesi Yillik 4, 1990, s. 106.
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islenmis kosebentler, semseli diizenlerde yer almistir. Tam zeminli kaplarda ise tercih

edilmemistir.

Zencerek/Cetvel;, dort tarafi cevreleyen c¢izgi ve motif dizileri, donemin bezeme
zenginligini yansitmaktadir. Altin ve mavi renkli cetveller arasinda ¢esitli orgiilii, yildizli ve

sarmal desenlerde zencerekler kullanilmistir.

Swrt ve Sertab, sirt kismi genellikle diiz ve bezemesizdir. Sertablar ise yazma eserlerde
Vakia Stresi gibi ayetlerle, diger kitaplarda ise eserin adi ve miiellifine dair bilgilerle
bezenmistir. Miklepli ciltlerde, i¢ ve dis ylizeyler ayn1 ya da farkli tekniklerle bezenmistir.

Semseli, nebati motifli ya da tam zeminli diizenlemeler yaygindir.

Sirdaze; cilt formalarin1 bir arada tutan ibrisim orgii, estetik ve teknik bir detay olarak

dikkat ¢eker.

Dudak-Muhat ise; kapla sirt arasinda muhat, miklepli ciltlerde ise dudak payi, cilde

esneklik kazandirmak i¢in uygulanmistir.
3. Memlik Cilt Sanatinda Hendesi Tezyinat

Memlik dénemi, el yazmas: kitap iiretimi ve cilt sanat1 agisindan Islam medeniyetinin en
miimbit devirlerinden birini temsil etmektedir. Bu donemde miicellitler, ciltleri yalnizca bir
muhafaza unsuru degil, sanatkarane ifadenin tasiyicisi olarak gérmiiglerdir. Bu anlayisla viicut
bulan cilt kaplar1 ise, devrin zarafet hissini teknik maharetle mezcederek, incelikli tasarimlarla
bezenmis nadide yiizeyler haline gelmistir. Memlik ciltlerinin tarihlendirilebilen en erken
ornekleri ise 13. yiizyilin sonlarina tarihlenmekte; sonraki iki yiizy1l boyunca teknik cesitlilik,

motif zenginligi ve tezyini seviye bakimindan dikkat ¢ekici bir gelisim sergilemektedir?’.

Ik donem Memlik ciltlerinde, Kipti kitap sanatina ait baz1 desen anlayislarinin izlerine
rastlanmakta; bu durum, Memllk cilt tezyindtinin ydogu menseli etkilerle ve yerel sanat

mirastyla da beslendigini ortaya koymaktadir®®®. Bu yerel zeminle birlikte, Suriye iizerinden

287 Raby, Tanmd1, Turkish Bookbinding In The 15th Century-The Foundation of an Ottoman Court Style, p. 7.
288 Ohta, “Covering the Book: Bindings of the Mamluk Period, 1250-1516 CE”, p. 80-81.; Giircan Mavili,
“Siileymaniye Kiitiiphanesi’ndeki 13. ve 14. yy.’lara Ait Cilt Sanat: Ornekleri”, Yiiksek Lisans Tezi, Mimar Sinan
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul: 2002, s. 8.
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Misir’a ulasan ve Eyyubiler devrinden itibaren sekillenen hendesi tezyinat gelenegi, Memlik
sanatkarlarinin maharetli ellerinde yeni bir seviyeye tasinmistir®. Ozellikle ¢ok kollu yildiz
motifleri ve bu yildizlarin uzantilarindan tiiretilen hendesi bezeme cilt kaplarin1 bezeme
anlayisi, 11. yiizyildan itibaren Islam sanatinda yer edinmis; Selguklu, ilhanli, Memlik ve
Anadolu Beylikleri gibi farkl1 cografyalarda klasiklesmis bir desen anlayis1 haline gelmistir®®.
Bu estetik birikim, Memlik cilt sanatinda 13. yiizyil sonlarindan itibaren itinayla islenmis; 14.-

15. yiizyillarda ise zarafet, teknik ve sanatkarane {isliip bakimindan zirveye ulasmistir®®,

Bu siirecte Tiirkiye Selguklu, Ilhanli ve Memlik ciltleri arasinda tezyinat bakimindan
belirgin benzerlikler gézlemlenmis; ayrica Timurlu, Ilhanli ve erken Osmanli cilt {isluplartyla
etkilesimli bir yap1 arz etmistir. Bununla birlikte, uygulama teknikleri, bezeme anlayis1 ve

malzeme tercihleri yoniinden her bélge kendi sanat tavrini muhafaza etmistir®*2,

Tiirk sanatinin birgok sahasinda, 6zellikle de cilt sanatinda siklikla karsilastigimiz semse
formunun ilk drneklerinin Memlik dénemine ait oldugu kabul edilmekle birlikte**; bazi

kaynaklarda bu formun Timurlu sanat geleneginden geldigi yoniinde goriisler de mevcuttur®®*,

Memlik sanatkarlari, bu farkliliklar1 zarif bir Gislip ve hesaplt bir dikkatle birlestirerek,
kendilerine 6zgii bir terkip ortaya koymuslardir. Bu anlayis dogrultusunda sekillenen Memlik
ciltlerinde; sivri oval semseler, liggen ve dairesel kdsebentler ile alt1, sekiz, on ve on iki koseli
yildizlardan miilhem hendesi tezyinatlar ve ge¢gmeli orgiilii zencerekler, donemin bir nevi desen

kiilliyatin teskil eden baslica motifler arasinda yer almistir>”.

Hendesi desenin semse islevi gordiigii ve dairesel bicimde sinirlandig ilk 6rnekler, cilt
sanatinda 744/1344 tarihli Mubaraksah as-Suyiiti Kur’an tezyinatinda (Kat. No.:18: Y.Y.365)
goriilmiis olup bu uygulama daha sonra tekrarlanmistir. Ancak hendesi semselerin tezhip ve

mimaride daha erken donemlerde de kullanildig1 bilinmektedir®”S.

289 Cakmak, “Manisa Yazma Eser Kiitiiphanesindeki Geometrik Tezyinath Ciltler”, s. 33.
2% Tanindi, “Topkap Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi’nde Ortagag Islam Ciltleri”, s. 115.
2! Tanindi, “Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi’nde Ortagag islam Ciltleri”, s. 12-118; Ahmet Saim Aritan,
“Kur’an-1 Kerim Cildleri”, Marife, 2010, sy. 3, s. 333.
22 Aritan, “Bat1 Diinyasinin Tiirk Cild Tarihine Bakis1 ve Tiirk Cild San’ati’nin Tarih I¢indeki Gelisimi”, s. 180.
23 pedersen, Islam Diinyasinda Kitabin Tarihi, s. 115.
294 Ohta, Covering the Book: Bindings of the Mamluk Period, 1250-1516 CE, p. 218.
295 Raby, Tanmd1, Turkish Bookbinding In The 15th Century-The Foundation of an Ottoman Court Style, p. 8-9.
29 QOhta, “Covering the Book: Bindings of the Mamluk Period, 1250-1516 CE”, s. 528.

116



Memlik Tiirk Devleti’nin erken donemine tarihlenen, 13. yiizyil sonlarindan 16. yiizyil
baslarina uzanan siiregte gegmeli orgiilii bezemeler ve hendesi motiflerle tezyin edilmis cilt

ornekleri incelendiginde?’

, hendesi tezyinat anlayisinin, iki temel yaklasim etrafinda
sekillendigi goriilmektedir. Bu yaklasimlarindan ilki, tiim kapag1 yekpare kaplayan tam zemin
desen tasarimlari, ikincisi ise, kap ortasinda yer alan semse ve onu dort kdseden tamamlayan
kosebentli tasarimlardir. Bu diizenlemeler merkezi ve de biitiinsel algiya hitap eden cift yonlii

bir tasarim anlayisinin gostergesi olmustur®®.

Bu donemde en sik rastlanan motifler arasinda, hendesi tezyinatin siireklilik esasina
dayanan ge¢cmeli orgli desenleri, farkli hendesi terkiplerle zenginlesmis bosluk bezemeleri,
tezyinati tamamlayan salbekler ve liggen bicimli kdsebentler one g¢ikmaktadir. 14. ylizyil
ortalarina dek uzanan semse—kosebent diizeni, Memlik cilt sanatinin miimeyyiz 6zelliklerinden
biri olarak kabul edilmistir. Doneme ait bazi niishalarda, ozellikle Kahireli miicellitlerin
isimlerine yer verilmis olmasi, cilt sanatinin bu ¢cagda yiiksek bir ihtisas disiplini ve sanatkarlik
diizeyine eristigini gostermektedir. Ozellikle y1ldiz, sekizgen ve karelerden miitesekkil hendesi
tertipler, klasik Memlik cilt bezemesinde siireklilik gosteren yapisal bir zemin

olusturmustur’®’.

Memlik ciltlerinde sag kap, sol kap ve miklep boliimleri genellikle tezyin edilmistir.
Ozellikle sertab kisminda, kap ve miklep bezemesini takip eden ince zarif siislemelere veya
yazma eserin bagligina yer verilmisg; kimi zaman da kaplarda kullanilan motifler buraya 6zenle
islenmistir. Kitaplarin raflarda diiz bicimde, sirt kism1 6ne gelecek sekilde yerlestirilmesi adet
oldugundan, sirt béliimii gogunlukla sade birakilmis, bezemeden uzak bir yap1 arz etmistir’®.
Yapilan incelemeler, sag ve sol kaplarin tezyinatinda biiylik Ol¢lide biitiinliikk ve simetri
gozetildigini ortaya koymakta; bu gorsel uyumun miklep boliimiiyle de ahenkli bir bigimde

strdiirildigi gorilmektedir.

14. yiizyila gelindiginde, Memlik ciltlerinde hendesi unsurlarin yani sira, islimi-i RGm1
ve hatdyi Usluplarina ait stilize ¢igek motiflerinin de kullanilmaya baglandigi miisahede

edilmektedir. Bu gelisme, donemin bezeme anlayisinda hendesi diizenin devam ettirildigini ve

297 Ohta, “Covering the Book: Bindings of the Mamluk Period, 1250-1516 CE”, p. 115-116.

2% Alison Ohta, “Filigree Bindings of the Mamluk Period”, Mugarnas 21, 2004, p. 268.

300 Ohta, “Covering the Book: Bindings of the Mamluk Period, 1250-1516 CE”, p. 111.
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bitkisel tezyinat unsurlarinin tasarima dahil edilerek daha zengin bir silisleme anlayiginin

benimsendigini gdstermektedir.>!.

Cilt yapiminda kullanilan aletler arasinda ¢esitli hendesi kaliplar, desenli ¢iviler, cetveller
ve miihreler yer almakta; bezeme i¢in altin yaldiz, farkli renkte deri pargalari ve kumas

kaplamalar da kullanilmaktadir.

Memlik kitap ciltgiliginde, teknik ve estetik acidan istikrarli, muhafazakar bir yaklagim
gbze carpar. XI. yiizyilda Ibn Badis ile XVI. yiizyilda es-Siifyani arasinda gecen yaklasik bes
asirlik siirecte, ciltleme yontemleri, kullanilan araglar ve uygulama usulleri biiyiik 6l¢iide sabit

kalmistir’®2.

Memlik cilt sanatinda hendesi bezeme anlayisi, estetik bir tercih degil, ayn1 zamanda
teknik maharet ve matematiksel hassasiyetin tezahiirii olarak degerlendirilmektedir. incelenen
ornekler, hendesi tezyinatin deri yiizeye aktariminda yeksah, ¢izgi demiri ve benzeri el
aletlerinin kullanildigini ortaya koymaktadir. Bu aletlerle ilgili ufuk agict ¢calismalar yapilmis

olsa da giiniimiize benzer bir drnegine rastlamak oldukea giigtiir’*®

. Desenlerin yalnizca ¢izgi
halinde birakilmadig; cift ¢izgili, dokuma Orgiisii izlenimi veren formlarla siirekliligin
vurgulandig1 tasarimlar éne c¢ikmaktadir. Ozellikle cilt kaplarinin 6lgiileri dikkate almarak
dortlii, besli ve altili desenlere dayali yildizli bezemeler tatbik edilmis; bu diizenlemelerde her

bir hendesi parcanin orani ve simetri ekseni itinayla belirlenmistir.

Yekpére olarak kap ylizeyine tatbik edilen desenlerde, sanatkarlar tarafindan yapilan
dikkatli hesaplamalar, bezemede sapma ve kayma olmamasi i¢in simetri eksenlerinin deri
iizerine c¢izilmesiyle desteklenmistir. Bu eksenler, desenin kabin ylizeyine orantili bicimde
yerlestirilmesini saglamis; boylece desenin kaba degil, kabin desene gore bigimlendirilmesi
saglanmistir. Desenin tamamu yatay ve dikey zencerek ya da cetvellerle sinirlandirilarak yeni

bir cergeve olusturulmus; ardindan diger bezeme unsurlarina gecilmistir. Bu uygulamalar,

301 Zeynep Demircan Aksoy, “XIV. Yiizyil Anadolu Tiirk Tezhip Tasarimlarinin Dénemin Mimari Bezemelerine

Yansimas1”, Kuzey Anadolu’da Beylikler Dénemi Sempozyumu, s. 150; Doganay-Akyiiz, “Islimi/ Rimi ve Hatayi
Motifinin Kéken Meselesi: Timfri Tezyinat Uslibunun Osmanli Sanatina Yansimalari ve Istanbul Uslibunun
Tesekkiili”, s. 43
302 Ohta, “Covering the Book: Bindings of the Mamluk Period, 1250-1516 CE”, s. 527.
303 Ohta, “Covering the Book: Bindings of the Mamluk Period, 1250-1516 CE”, p.113.
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hendesi desenin bir siisleme ve yapiy1 yonlendiren ana 6ge oldugunu gostermektedir.

Ozellikle semse merkezli bezemelerde desenin sinirlandirildigi ve bu sinirlama igerisinde
her bir hendesi birimin oraninin gozetildigi gériilmektedir. Semse icerisinde sinirlanan hendesi
tezyinat, ¢ogu zaman dairevi ya da beyzi bir alan icerisinde diizenlenmis; bu diizenleme,

bigcimsel ve zamanda anlam, uyum agisindan da merkez1 bir rol oynamustir.

Tezyinat uygulamalarinda kullanilan teknikler arasinda sicak ve soguk bir alet yardimu ile
uygulanan kakma altin, yaldiz, soguk ve sicak baski metotlari ile gesitli el aletlerinin (yeksah,

¢izgi demiri, desenli ¢iviler) kullanimi dikkat cekmektedir®®*

. Renk paletinde ise altin varakla
birlikte mavi tonlar siklikla tercih edilmis; bu da ciltlerin yalmizca gorsel degil, sembolik
anlamda da zenginlestirilmesine katki sunmustur. Bu ¢ok yonlii teknik cesitlilik, Memlik
sanatkarlarinin sahip oldugu yiiksek teknik birikimi, desen kurma kabiliyetini ve estetik

hassasiyetini agik bir bicimde yansitmaktadir.

Memlik ciltlerinin en erken tarihlendirilebilen 6rnekleri XIII. yiizyilin sonlarina dayansa
da, bu sanatin asil gelisimini 14. ve 15. yiizyillarda siirdiirdiigii ve Osmanli hakimiyetinin
baslangicina kadar zengin drneklerle temsil edildigi goriilmektedir’®. Ozellikle 15. yiizyilda
Memlik cilt sanati, hendesi ve bitkisel motiflerin dengeli birlikteligiyle, bezeme anlayisinda
ulastig1 incelikle dikkat cekerken, Kayitbay gibi hiikiimdarlarin sanatkarlar1 destekleyen
politikalarryla biiyiik bir ihtisam devrine ulasmistir*°®. 15. yiizyilin sonlarina dogru Osmanl
sanat gelenegiyle kurulan temaslar, Memlak cilt sanatinda gozle goriiliir etkiler birakmaya
baslamis; 6zellikle dilimli kdsebent unsurlarinda bu tesirin agik izleri goriilmistiir. 16. yiizyilda
Memlik topraklarinin Osmanli idaresine ge¢mesiyle birlikte, geleneksel Memlik ciltleri bir
siire daha tiretilmis; ancak bu donemde Memlik {iisliibunun devami1 ve de Osmanli bezeme

anlayisinin izlerini tagiyan yeni drnekler viicuda getirilmistir>?’.

Bu ge¢is donemine ait ciltlerde i¢ kaplarin ince derilerle kaplandigi, bazi motiflerin ise
altin yaldizla belirginlestirilerek tezyini tesirin artirildigi miisahede edilmektedir. Bu durum,

Memlik cilt sanatinin sadece bir sona degil; ayn1 zamanda Osmanl klasiklesmesinde etkili bir

304 Zeren Taninds, “Cilt Sanatinda Kumas”, Sanat Diinyamiz, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 1985, Say1:32, s. 28.
305 Julian Raby, Zeren Tanind1, Turkish Bookbinding In The 15th Century-The Foundation of an Ottoman Court
Style, p. 9.
306 Raby, Tanind1, Turkish Bookbinding In The 15th Century-The Foundation of an Ottoman Court Style, p. 10.
307 Ohta, “Covering the Book: Bindings of the Mamluk Period, 1250-1516 CE”, p. 679.
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baslangica kaynaklik ettigini de gostermektedir®®®.

Memlik cilt kaplarinda hendesi tezyinatin giiclii yansimalar1 gdze carpmakta; i¢ kap
ylizeylerinde ise c¢ogunlukla 1sitilmis kaliplarla deri iizerine uygulanan ton farklariyla
belirginlesen nebati, hendesi ve yazili motiflerden olusan zarif tasarim one ¢ikmaktadir. Bu
uygulamalar, Memlik ciltlerinin ayirt edici estetik hususiyetlerinden biri haline gelmistir.
Boylelikle, hendesi diizenin ihtisami ile bitkisel siislemenin letafeti, Memlik cilt sanati

icerisinde nezih bir ahenkle biitiinlesmistir’®.

Bu zarif uyum, yalnizca Memlik cilt kaplarinda smirli kalmamis; kitap sanatinin
biitiiniine niifuz eden bir estetik anlayis olarak zahriye ve unvan sayfalarina, hatta stire basliklar
ve duraklara kadar sirayet etmistir. Cilt kaplarinda kullanilan hendesi tezyinatin ve renk
ahenginin, kitap i¢i siislemelere de sistematik bigimde yansitildigi goriilmektedir. Boylece
eserler, distan ice dogru kurgulanan biitiinciil bir tezyini anlayisla sekillendirilmis; kitap bir
bilgi nesnesi olmaktan 6te, bastan sona sanatsal ve estetik bir biitiinliik arz eden bir yap1 haline

gelmistir.

Bu donemde faaliyet gosteren miizehhipler arasinda, 6zellikle “Sandal” lakabiyla taninan
Eb( Bekir, tezyinat calismalarinda bas sanatkdr olarak one c¢ikmaktadir. Eb0 Bekir’in
onderliginde sekillenen bu usliip arastirmacilar tarafindan “Sandal Uslibu” olarak
isimlendirilmistir*'®. Sandal Uslibu’nun karakteristigini teskil eden hendesi terkip; merkezi
simetri etrafinda insa edilmekte, motifler belirli oranlar dahilinde zarif bir uyumla
yerlestirilmektedir. Altin varak ve mavi renk gibi belirleyici unsurlarin incelikle kullanilmasi,
bu islibun ayirt edici ozellikleri arasinda yer almaktadir. EbG Bekir’in talebeleri olan
Muhammed ibn Mubadir ve Aydogdu, bu {islibu devam ettiren 6nemli sanatkarlar arasinda
dikkat cekmektedir. Sandal Usliibu, bezeme yiizeylerinde ve kitap sanatinin matematiksel arka
planinda da kendini gostermistir. Miizehhipler, kap i¢ yiizeylerinden zahriye sayfalarina, oradan
da metin boliimlerinin tezyinitina kadar uzanan tiim detaylarda bu hendesi tezyinati biiyiik bir
mabharetle tatbik etmislerdir. Bdylece, Islam kitap sanatlarinda benzersiz bir ahenk ve estetik

nizam tesis edilmistir. Sandal Uslfibu ile baslayan bu zarif hendesi tezyinat anlayisi, cokgen

308 Aritan, “Tiirk Cild San’at1”, s. 84.
39 Taninds, “Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi’nde Ortagag Islam Ciltleri”, s. 115.
30 Giil Giiney, “Memliik Dénemi Miizehhibi Ebu Bekir’e Atf Edilen Tezyinat Uslubuna Iliskin Bir
Degerlendirme”, Uluslararas1 Sosyal Arastirmalar Dergisi, 2013, c. 6, sy. 28, s.134.
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yildiz gruplartyla zenginlesmis®!'. 14. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren ise miizehhip ibrahim

Amidi ve onun iislubu yayginlik kazanmistir.

15. yiizyilla gelindiginde, Memltk kitap sanatinda dikkat ¢eken bir diger ozellik,
miicellidlerin yalnizca cilt yapiminda degil; ayn1 zamanda miistensihlik ve miizehhiplik gibi
alanlarda da faal olmalaridir. Bu durum, Memlik sanat ortaminin ¢ok yonlii ve biitiinlesik bir
yapiya sahip oldugunu, sanatkarlarin teknik, estetik ve ilim sahalarinda da derinlemesine bir
yetkinlik sergilediklerini ortaya koymaktadir. S6z konusu doneme ait kimi yazmalarda,
sanatkarin ismiyle birlikte istinsah edilmesi tezyin ve teclid gorevini iistlendigi acikca
belirtilmistir. Bu ¢ok yonlii sanatkarlara dair en dikkat ¢ekici drneklerden biri, 863/1459 tarihli
bir niishada karsimiza ¢ikmaktadir. Bu eserin hattati, miizehhibi ve miicellidi olarak taninan
Zeynii’l-Abidin ibn Muhammed, ayni1 zamanda donemin seckin sanat ehli arasinda yer almakta;
kaleme aldig1 eser, onun ¢ok katmanli sanat kimligini yansitmaktadir. Bununla birlikte, Memlik
doneminde sanat icra ettigi bilinen Misa ibn Abdiilgaffar, Muhammed ibn Ahmed ibn Ali es-
Sems el-ibyari el-Kahiri (8. 884/1479) ve Muhammed ibn Muhammed ibn Ahmed ibn Abdullah
es-Sems gibi hattat ve miicellitler de bu sanat anlayisinin canli 6rnekleri olarak karsimiza

312

cikmaktadir 14. Yiizyilda Magribi ve EbG Bekir el-Hamevi, doénemlerinin taninmis

313 Dénemin mimari tezyintinin da etkisinin de goriildiigii Memlik cilt

miicellitleridir
sanatinda; medreselerde, camilerde ve kubbelerde kullanilan tas tezyinatindaki bezemelerle

benzerlikler dikkat ¢ekmektedir.

311 Abdurrahim Aygan, “Memlik Kur’dn Sanatina Problematik Bir Yaklasim”, Sarkiyat Mecmuasi, 2023, sy. 42,
s. 27-28.
312 Bosch, G, Carswell 1.vd, Islamic Bindings And Bookmaking, University of Chicago, USA, 1981, p. 12-18.
313 Emel Tiirkmen, Memliik Déneminde Tezhip ve Cilt Sanati, Memliikler Dénemi Sempozyumu-II, Teblig
Ozetleri, 2023, s. 70.
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IV. KATALOG

1. Katalog No: 1 (A.288)

Eserin Adi: Mesabihu's-Siinne

Miiellifi: Ebu Muhammed el-Hiiseyn b. Mes'ud el-Ferra el-Begavi Riikneddin
Eserin Bulundugu Yer: Topkap1 Saray1 Kiitiiphanesi
Koleksiyon Adi: I1I. Ahmed Kitapligi

Envanter No: A.288

Cilt Olgiileri: 330 x 243 mm

Eserin Te’lif Yeri ve Tarihi: -

Eserin Istinsah Yeri ve Tarihi: 680 (Recep)/ 1281
Miistensihi: -

Konusu: Hadis Mecmualari

Dili: Arapca

Hattat1 - Miizehhibi: -

Varak Sayisi: 278 varak

Kagit Tiirii: Aharl krem kagit

Ihtiva Ettigi Sanatlar: Hiisn-i Hat, Tezhip, Kat’, Cilt
Cilt Tezyinat Uslibu: Hendesi Tezyinath Cilt

Tavsifi:

Topkap:r Sarayr Kiitiiphanesi arsiv kayitlarina goére A.288 envanter numarali eser

tarafimizca incelenmistir. Aharli krem kalin kagit tizerine Nesih hat ile 21 satir olarak yazilmis

olup satir uzunlugu 14,2 cm’dir. Tek ciltlik eser 278 yapraktan olusmaktadir®'*,

314 Fehmi Ethem Karatay, Topkap: Saray: Miizesi Kiitiiphdnesi Arap¢a Yazmalar Katalogu, Istanbul: Topkapi
Saray1 Miizesi, 1964, c. 2/ 2677, s. 150.
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Eserin cildi; sag kap, sol kap, sertab ve miklepten olusmakta olup, sirazelidir. Deri rengi

kahverengidir.

Cildin kenarlarini ¢evreleyecek bigcimde, cilt rengine gore daha agik tonda bir kahverengi
renkte eklenen deriden cildin tamirat gecirdigi anlasilmaktadir. Cildin iizerinde belirgin bir
yipranma, deri yiizeyinde catlaklar, kopmalar ve muhtelif yerlerde kurt yenikleri mevcuttur.
Yiizeydeki catlaklar; deri malzemenin kurumasi ve esneklik 6zelligini yitirmesiyle zamanla
daha kirillgan bir hale gelmesinin bir gostergesi olabilir. Desenlerin bir kismi segilebilir
durumda olsa da ince detaylarin bazilarinin silindigi ve yiizey biitiinliigiiniin bozuldugu
anlagilmaktadir. Mevcut yipranmalara ragmen, iizerindeki desenlerin, Ozellikle merkezi
diizenlemenin hala ayirt edilebilir olmasi, eserin tarihi ve sanatsal degerini korudugunu
gostermektedir. Ve bu durum eseri; donemin sanat ve zanaatkarlik anlayisini yansitan 6nemli
bir eser haline getirerek Islam sanatinin inceliklerini anlamada miihim bir kaynak niteligi

kazandirmaktadir.

Cildin sol kap, kap icleri ve zahirlye sayfasi hendesi tezyinathidir. Zahiriye sayfasi ilk iki

sayfasi ile birlikte miizehheptir. Cetvelleri yaldizlidir®'>.

Sag kap matematiksel oran ve uyum acisindan dikkate deger bir derinlik sergilemektedir.
Cilt tezyinati, Islam sanatinda siklikla goriilen merkezi simetri ve oran anlayisinin bir érnegini
teskil etmektedir, bu oran koselerdeki 45 derecelik ag1 cizgileri ile de goriilebilmektedir.
Katman katman disa tasan bir diizende kurgulanan zencerek ve ge¢meler nizami bir diizen

olusturarak gorsel bir biitlinliik saglamaktadir.

Sag kabin alt ve {ist boliimiinde yer alan bes dairesel motif, diizenli araliklarla simetrik
bir sekilde ve enli olarak siralanmis ve ritmik bir diizen olusturmustur®'®. Bu daire yerlesimi
miklepte de devam etmektedir. Her iki kenarda esit bosluk birakilmasi, tasarimin estetik
biitiinliigiinii gli¢lendirirken, dairelerin ¢ap1 ve yerlesim araliklari, kabin genel oranlartyla
uyumlu bir denge sergilemektedir. Olgiilerin simetrik sekilde diizenlenmesi ve oranlarin estetik
bir hassasiyetle olusturulmasi, tasarimda dikkat cekici bir matematiksel uyum ortaya

koymaktadir. Bu tasarim; Memlik sanatinin hendesi tezyinat anlayisindaki hassasiyeti ve

315 https://www.millisaraylar.gov.tr/Hizmetler/Y azmaEserler
316 Tanindi, “Topkapi Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi’nde Ortagag Islam Ciltleri”, s. 106.
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hesaba dayal1 oran ile dengeyi basariyla yansitmaktadir. Bu bes dairesel motif i¢ i¢e gecmis iki
daireden olusan bir desen ¢ivisinin art arda vurulmasi ile olusturulmus ve soguk birakilmistir.
Dairesel motiflerin ici taramali diiz ve i¢i taramali oval sekilli ¢ivilerin hasir 6rgii olusturacak
sekilde vurulmasi ile olusturulan ge¢meler ile bezenmistir. Bosluklar nokta c¢ivisi ile
doldurulmustur. Sag kap, cildin tamamiyetinde oldugu gibi soguk birakilmistir. Merkezdeki
dikdortgenin kapagin boyutlarina orani, dairelerin kap ve de dikdortgen ile olan iliskisi,
cergeveler arasindaki orantisal iliski tasarimda estetik ve matematiksel hassasiyetin bir arada

gozetildigini gostermektedir.

Sol kap dort paftadan olusmaktadir. Merkezdeki dikdortgen pafta ici taramali diiz ve igi
taramal1 oval sekilde ¢ivilerin hasir 6rgii olusturacak sekilde vurulmasi ile olusturulan gegmeler
ile bezenmistir. Bosluklar nokta ¢ivisi ve kabin alt ve i¢ ice ge¢mis iki daireden olusan desen
civisi ile doldurulmus ve tasarim tamamlanmistir. Sag kab1 dort yonde ¢evreleyen zencerek
merkezdeki gegmelerde oldugu gibi i¢i taramali diiz ve i¢i taramali oval sekilde ¢ivilerin hasir
orgili olusturacak sekilde vurulmasi ile olusturulmustur. Her bir pafta ¢izgisi ¢izgi demiriyle
cetvel gekilerek sinirlandirilmistir. Merkezi alani ¢evreleyen zencerek motifi ile kab1 en distan
cevreleyen zencerek arasinda tutarli bir biitlinliik bulunmaktadir. Ana bezeme alanlarinin

haricindeki yiizeylerde ise yine ayni tarzda ge¢cmeli motiflerin kullanildig1 dikkat ¢ekmektedir.

Sol kapta; sag kapta oldugu gibi Memlik cilt tezyinatina 6zgii hendesi diizen, zencerek
motiflerinin kullanimi1 ve kahverengi deri tlizerine soguk baski teknigi gibi temel benzer teknik
ve diizenlemelere burada da yer verilmistir. Her iki kap tezyinati merkeze odaklanmis bir
tasarim anlayisiyla, simetrik bir yapiya sahiptir. Sol kap sag kaba kiyasla daha yogun bir is¢ilik
sergilemekte olup bu kapta hendesi tezyinat cildin merkezini olusturmaktadir. Merkezi
tasarimda kullanilan hendesi desenler, pergel ve cetvel ile insa edilmistir. I¢i tarali ¢izgi
demirlerinin sekiz koseli yi1ldizlarin kenar ¢izgilerini olusturacak sekilde vurulmasi ile, ic ige
gecmis iki sekiz koseli yildizlarin yan yana getirilmesi ile olusturulan, i¢ acilar1 22,5 derece ve
katlar1 seklinde ilerleyen dortlii desen olarak tanimlayabilecegimiz desen; simetri kurallarina
uygun olarak kurgulanmis ve kabin merkezinde desenin tezyini siirekliligi saglanmis ve ici
taral1 ¢izgi demirleri ile ¢ekilen cetvel ile kare seklinde sinirlandirilmistir. Deseni olusturan
parcalar diizenlidir. Sekiz koseli yildizlarin birlesmesi ile olusan hendesi desen c¢izgi
demirlerinin paralel bir sekilde vurulmasi ile ritmik bir sekilde siralanmis ve cilt tezyinatina bir

derinlik kazandirilmigtir. Merkezde yer alan hendesi bezemenin alt ve iistiinde, ici tarali “S”
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civileriyle olusturulmus birer zencerek paftasina yer verilmis; bu paftalarin igerisine, yine i¢i
taral1 ¢izgi demirleriyle kenar hatlar1 belirlenen dort adet sekiz koseli yildiz siralanarak yilizey
sekiz koseli yildizlarla tezyin edilmistir. Kare ve dikdortgen alan igerisinde kurgulanan dértlii
desenler, merkezden kap kenarlarina dogru farkli genislikte ve tekrar eden gegcme motifleri ile
bezenmistir. Tezyinat merkezde bulunan sekiz koseli yildizlardan olusmaktadir. Ug farkli
dikdortgen olusturacak sekilde bir diizende farkli zencerek formlari ile ¢evrelenmistir. Daha
dista yer alan boliimler, daha genis 6lgekli hendesi desenler ve tekrar eden gegcme motifleriyle
siislenmistir. Bu bezemeler, tasarimin gorsel biitiinliiglinii desteklemekte ve eserin zengin
estetik karakterini giiglendirmektedir. Orta satihta kalan zencerek formunda, sag kapta yer alan
daire sekiller ikiser adet olacak sekilde cergeve diizenine mezc edilmis, bezemenin kenarlarinda
yer alarak tasarimin sinirlarini belirlemis ve biitiinliigii gliglendirmistir. Zencerek motiflerinin
siirlari, ¢izgi demiriyle olusturulan cetvellerle net bir sekilde belirlenmis olup; bu yontem,

Memlik cilt sanatinda teknik bir uygulamanin yani sira estetik bir tercih olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Sertab boliimiinde, derinin rengi ve gozenek yapisindan hareketle bu alanin tamirat
gecirdigi anlagilmaktadir. Cildin deri rengine yakin kahverengiyle kaplanan bu bdliimde

herhangi bir tezyini unsur yer almamaktadir.

Miklep bdliimiindeki zengin bezeme sag kap ile biitlinlesik bir anlayisla hazirlanmastir.
Miklep, yalnizca cildin islevsel bir parcasi olmakla kalmamis, ayn1 zamanda tezyinati devam

ettiren Memlik cilt sanatinin teknik becerisini yansitan degerli bir 6rnek niteligindedir.

Sag kap i¢i ile sol kap i¢inin tezyinati birbiriyle ve sol kapta kullanilan siral1 sekiz kdseli
yildiz bezeme ile aynidir. Kap iclerinde, kap iistlerine gore daha agik renk bir deri kullanildig:
gorilmektedir. Kap igerisinde meydana gelen renk farkliligi ise bezemenin 1sitilarak
uygulandiginin bir gostergesidir. Kap iclerinde merkezde yer alan sekiz koseli yildiz tezyinatin
merkezl unsurudur. Sekiz koseli yildiz i¢ ice geg¢mis iki daireden olusan ¢ivinin art arda
vurulmasi ile dairesel olarak sinirlandirilmustir. ici tarali “S” ¢ivisi ve diiz ¢izgilerin ardisik
vurulmasi ile iki yonde birlesmeyecek sekilde desen cevrelenmis ve dort kenarda kdsebent
olusturulmustur. Bu bezeme yine S” ¢ivisinin daha ince vurulmasi ile dort yonde deseni

cevrelemistir. Kap i¢lerindeki sekiz koseli yildiz, kosebent ve miklep icerisinde kat’ olarak

125



yuvarlak oymalar yapilmistir. Bu kat’ iclerinde yesil kumas oldugu goriilmektedir 3!7 .

Memlik Sultani, el-Melikii’l-Manstr Seyfeddin Kalavun (1279-1290) dénemine
tarthlenen eserde; cilt tezyinatindaki desenlerin hala secilebilir olmasi, bu eser lizerinde
sergilenen ustalik derecesini ve donemin sanatkarlarinin hendeseye olan derin hakimiyetini
acikca ortaya koymaktadir. Kap tezyinatindaki desenin el-Melikii’l-Mansir Seyfeddin Kalavun
banisi oldugu Kalavun kiilliyesindede gormemiz, desenlerin donem ve farkli alanlarda birbirleri
ile irtibath oldugu gostermektedir. Hendesi tezyinati ve ince is¢iligiyle eser Memlak cilt
sanatinin estetik ve de teknik derinligini ortaya koymakta ve bezemelerdeki simetri, uyum ve
detaylardaki hassasiyetle sanatkarane bir ifade kazandigini gostermektedir. Bu kapsamda, soz
konusu cilt, Memlik cilt sanatinin karakteristik 6zelliklerini tagiyan 6nemli bir temsilci olarak

karsimiza cikar.

Memlik Sultani el-Melikii’l-Manstr Seyfeddin Kalavun (1279-1290) dénemine tarihlenen
bu eserde, cilt tezyiniatina ait desenlerin halen secilebilir durumda olmasi, donemin
sanatkarlarinin hendesi bezeme iizerindeki yetkinligini ve teknik maharetini gozler Oniine
sermektedir. Kap tizerindeki desenin, kendinden Onceki donem ve farkli cograyfayalarda
karsimiza ¢ikmasinin yani sira Kalavun’un banisi oldugu Kalavun Kiilliyesi'nde de karsimiza
cikmasi, s6z konusu motiflerin donem i¢inde farkli sanat alanlartyla irtibatli bigcimde
kullanildigin1 gostermektedir. Hendesi diizeni, simetri ve detaylardaki hassas is¢ilikle bu cilt,
Memlik sanatinin estetik ve teknik derinligini yansitan segkin bir Ornegi olarak

degerlendirilebilir.

317 Tanindi, “Topkap Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi’nde Ortagag Islam Ciltleri”, s. 106.
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Resim 36. TSK A.288: Sag Kap

Resim 37. TSK A.288: Sag Kap i¢i
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Resim 38. TSK A.288: Sol Kap Sertab ve Miklep

Resim 39. TSK A.288: Sol Kap, Sertap ve Miklep Ici

128



2. Katalog No: 2 (A.285)

Eserin Adi: Mesanihu’s-Siinne

Miiellifi: Ebu Muhammed el-Hiiseyn b. Mes'ud el-Ferra el-Begavi Riikneddin

Eserin Bulundugu Yer: Topkap1 Saray1 Kiitliphanesi

Koleksiyon Adi: I1I. Ahmed Kitapligi

Envanter No: A.285

Cilt Olgiileri: 255 x 180 mm

Eserin Te’lif Yeri ve Tarihi: -

Eserin Istinsah Yeri ve Tarihi: 686 (Zilkade)/ 1287

Miistensihi: Ubayd Allah b. Abbas

Konusu: Hadis Mecmualari

Dili: Arapga

Hattati - Miizehhibi: -

Varak Sayisi: 304 varak

Kagit Tiirii: Aharli krem kalin kagit

Ihtiva Ettigi Sanatlar: Hiisn-i Hat, Tezhip, Cilt

Cilt Tezyinat Uslibu: Hendesi Tezyinath Cilt

Tavsifi:

Topkap1 Saray1 Kiitiiphanesi arsiv kayitlarina gore envanter numarast A.285 olan eser
aharli krem kalin kagit lizerine Nesih hatla 21 satir olarak yazilmis olup satir uzunlugu 12

cm’dir. 304 yapraktan olusan tek ciltlik bir hadis mecmuasidir318. Bab baslar1 kirmizi

renktedir319.

Eserin cildi; sag kap, sol kap, sertab ve miklepten olugmakta olup, sirazesi de

318 Karatay, Topkapt Sarayr Miizesi Kiitiiphdnesi Arapga Yazmalar Katalogu, c. 2/ 2679, s. 150.
319 https://www.millisaraylar.gov.tr/Hizmetler/Y azmaEserler
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bulunmaktadir. Deri rengi kahverengidir. Sirt derisinin rengindeki farklilik ve sol kabin sertaba
baglandigr muhat payi iizerine eklenen kahverengi deriden tamirat gecirdigi anlagilmaktadir.
Cildin {izerinde zamanin izleri olan aginmalar ve muhtelif yerlerde kurt yenikleri mevcut olsa

da cildin genel olarak ¢ok iyi korunmus oldugu anlasilmaktadir.

Cildin sag kap, sol kap ve miklep tezyinati aynidir. Hendesi tezyinat cildin yiizeyini
yekpare kaplamaktadir. Ozellikle desenin tekrar eden en kiigiik parcasinin insa edildigi V3
dikdortgenin sinirlart ve on iki kdseli yildizlarin merkezlerinden yayildigi goriilen 30°°lik ag1
cizgilerinin bir ¢izgi demiri yardimi ile belirginlestirildigi agik¢a goriilmektedir. Tezyinat,
merkezde yer alan on iki koseli yildizinda siirekliligini saglayacak bigimde, her bir kdsesine

denk gelecek sekilde yerlestirilmis diizensiz besgenler ile zenginlestirilmistir.

I¢ agilar1 15 derece ve katlar1 seklinde ilerleyen alfili desen olarak tanimlayabilecegimiz
tezyinat, simetri kurallarina uygun olarak insa edilmis ve kabin merkezinde yer alan on iki
koseli yi1ldizin “4’nin kosebentlere yerlestirilmesi ile sinirlandirilmistir. Desendeki ¢izgiler
incelendiginde tiim bu islemlerin ¢izgi demiriyle uygulandigi goriilmektedir. Desen besli desen
ac1 serileri ile inga edilmedigi i¢in olusan besgenlerin i¢ ag1 Olciileri diizgiin bir besgenin i¢ ag1
oOlgiilerine uygun olmamakta birlikte, olusumu ve yerlesimi diizensizdir. Diizglin olmayan

besgenlerin i¢ biinyeleri sekizli yaprak seklinde bir desen ¢ivisi vurularak doldurulmustur.

Sag kap, sol kap ve miklepte yer alan ¢ift ¢izgi demiriyle olusturulmus ana desenin yani
sira, merkeze dogru kiigiilen farkli boyutlardaki iki on iki kdseli yildiz motifi ile bezemeye
derinlik kazandirilmistir. Tezyinati olusturan bu yekpare desenin tamami soguk birakilmis,
yalnizca merkezi y1ldizin ¢izgileri ve onu ¢evreleyen cetveller altinla vurgulanmigtir. On iki esit
dilime ayrilan yildizin ¢izgileri altinla belirginlestirilmis, dilimler arasindaki bosluklar ince
cizgilerle tamamlanmistir. Bu altin uygulamasi sag kap, miklep ve kdsebentlerdeki yildizlarda
tekrar ederken, sol kapta yalnizca merkezi yildizda kullanilmis; miklep ve sag kapta ise
merkezler geleneksel Memlik cilt tezyinatin da sik¢a goriilen mavi/kobanlt renkle

zenginlestirilmistir.

Sag kap, sol kap ve miklebin kenar bezemesi ayni olmakla birlikte iki farkli desen ve
¢izgi demiri ile olusturulan cetvellerden olusmaktadir. I¢ bezemede art arda vurulan bitkisel
motif sag ve ta hendesi bezemeyi dort yonde, miklepte ise lic yonde ¢evrelemistir. Dis bezemede

“X” seklinde bir motifin art arda vurulmasi ile i¢ bezeme cevrelenmistir. Bu bezemin dort
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yoniinde kalan bosluklar altin kakma noktalar ile doldurulmustur.

Sertab tezyinatinda, alt ve iist bezemeler sag kap, sol kap ve mikleple benzerlik
gostermektedir. Bu bezemelerin disinda kalan alan, iki kisa kenarinda birer kare bulunan
dikdortgen bir diizene boliinmiistiir. Karelerin i¢i altin ve mavi/kobalt tonlarinda gegmelerle
bezenmis, altin ¢izgilerle cergevelenmistir. Dikdortgenin merkezinde, kaplardaki iislubu
stirdiiren altigen bir sekil ve salbekler yer almakta; dort koseye ise kakma altinla kdsebentler

islenmistir.

Kap i¢ ylizeylerinde eserin gecirdigi tamiratin izleri goézlemlenmektedir. Yan kagidi
olarak, kagit ve yesil tonlarda bir kumas kaplama tercih edilmistir. Cilt dlgiileri ile yildiz
motiflerinin kapladigi alanlar, simetri ve oran ilkelerine bagli kalinarak dikkatle diizenlenmistir.
Merkezi yildizlarin konumu, tezyinatin ahengini kuvvetlendirmekte ve hendesi yapinin
biitiinliik duygusunu pekistirmektedir. Bu uyum, Memlik ciltlerinde hendesi tezyinatin ilmi ve
Olciiye dayali bir hassasiyetle ele alindigin1 gostermektedir. Desenlerdeki tarama ve bezeme
detaylar1 ince bir is¢ilikle islenmistir. Bu cilt, Memlik sanatkarliginin, estetikle birlikte 6l¢ii,
simetri ve tezyini disiplini nasil bir araya getirdigini yansitan seckin drneklerden biri olarak

degerlendirilebilir.

1287 tarihli ve el-Melikii’l-Manstir Seyfeddin Kalavun (1287-1290) ddnemine
tarthlendirilen Memlik cildi tezyinatinda goriilen hendesi motifler, donemin mimarisinde de
uygulandig1 goriilmektedir. Bu uygulamalara 6rnek olarak Sultan Kalavun’un banisi oldugu El-
Manstr Kalavun Kiilliyesi pencere sebekeleri ve mihrap kavsaralari, Kahire’deki Salar Sancar
Cevli Cami-Hankah ve Tiirbesi (1303) gosterilebilir; s6z konusu eserler, desenin mimarideki

yansimalarinin en belirgin 6rneklerindendir.
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Resim 41. TSK A.285: Sag Kap Ici
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Resim 42. TSK A.285: Sol Kap, Sertab ve Miklep

Resim 43. TSK A.285: Sol Kap, Sertab ve Miklep I¢i
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3. Katalog No: 3 (A.1240/1)

Eserin Adi: Nihayetii'l-Vusul ila [Imi'l-Usul (1. cilt)
Miiellifi: Safieddin Muhammed b. Abdurrahim el-Hindi es-Safii
Eserin Bulundugu Yer: Topkap1 Saray1 Kiitliphanesi
Koleksiyon Adi: I1I. Ahmed Kitapligi

Envanter No: A.1240/1

Cilt Olgiileri: 260 x 180 mm

Eserin Te’lif Yeri ve Tarihi: -

Eserin Istinsah Yeri ve Tarihi: 697 (Rebiiilevvel)/ 1297
Miistensihi: Ali b. Yahya b. Omer b. Habib

Konusu: Fikih Usulii

Dili: Arapga

Hattati - Miizehhibi: -

Varak Sayisi: 380 varak

Kagit Tiirii: Aharli kalin kagit

Ihtiva Ettigi Sanatlar: Hiisn-i Hat, Cilt

Cilt Tezyinat Uslibu: Hendesi Tezyinath Cilt

Tavsifi:

Topkap1 Saray1 Kiitliphanesi arsiv kayitlarina gore, envanter numaralar1 A.1240/1 ve
A.1240/2 olarak kayith bulunan iki ciltlik “Nihayetii’l-Vusul ila [Imi’1-Ustl” adli fikih eserinin;
A.1240/1 envanter numaral1 birinci cildinin istinsah tarihi 1297, A.1240/2 envanter numarali

ikinci cildinin istinsah tarihi ise 1298 olarak belirtilmistir>2°

. Her iki cildin tezyinati, Memlik
donemi ciltlerinde yaygin olarak gdoriilen miisterek bir hendesi anlayis sergilemekte olup;
yalnizca miklep boliimiinde tezyinatta farklilik gozlemlenmektedir. Birinci cildin miklebinde

miklep semsesi yerinde bir gegme desen yer alirken, ikinci ciltte gegme motif yekpare bigimde

320 https://www.millisaraylar.gov.tr/Hizmetler/YazmaEserler
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uygulanmigtir. Calismamizda, istinsah tarihi daha erken (1297) olan A.1240/1 envanter
numarali birinci cilt kataloglanmistir. Eser; aharli kalin kagit izerine Nesih hatla, satir uzunlugu
12,5 cm olacak sekilde ve her sayfa da 25 satir halinde yazilmis olup toplamda 380 varaktan
olusmaktadir. Sag kap, sol kap, sertab ve miklepten olusan Memlik cilt sanatina 6zgii yerlesik

bir diizeni yansitmaktadir. Sirazesi bulunan eserin deri rengi kahverengidir’”’,

Eser, giiniimiize ulasan haliyle fiziksel ve c¢evresel etkilere bagli yipranmalar
gostermesine ragmen sanatsal ve tarihi degerini korumaktadir. Deri malzemenin zamanla
esnekligini kaybederek kurumasi ve kirilgan hale gelmesi sonucu deride kirilmalar olusmus,
miklep kisminda ise deri kayiplar1 ve kurt yenikleri ile birlikte dokusal hasarlar meydana
gelmistir. Kenarlarin aginmasiyla asli yapinin bir kisminin zedelendigi anlasilmakta olup bu
asinmalar sonucu acilan bolimden cildin ana malzemesinin murakka oldugu da
anlasilabilmektedir. Sertab boliimiine ve kaplarin koselerine eklenen derilerden tamirat
gecirdigi anlagilmaktadir. Tezyinat in genel hatlarinin belirginligini korumasi ve desenlerin
biliylik Olciide secilebilir olmasi, eserin estetik ve tarihi agidan degerini siirdiiriilebilir

kilmaktadir.

Cildin sag kap ve sol kap tezyinati aynidir. Hendesi tezyinat cildin yiizeyini yekpare
olarak kaplamaktadir. Desenler zencerek motifleriyle zenginlestirilmis olup, Memliik donemine
Ozgii tezyinat anlayisini yansitmaktadir. Merkezde yer alan on iki koseli yildizin i¢ biinyeleri
geemeler ile vurgulanmasi ile cilt tezyinat inda semsenin konumuna isaret edilmistir. Desenin
merkezi yapisi, dikkatlice hesaplanmis oranlarla cildin dort kdsesine dogru genisletilmis;
merkezdeki on iki koseli yildizin dortte birinin  kdsebentlere yerlestirilmesiyle
stirlandirlmustir. i¢ acilari 15 derece ve Kkatlar1 seklinde ilerleyen altili desen olarak
tanimlayabilecegimiz tezyinat, simetri kurallarina uygun olarak insa edilmis ve tezyinat
merkezde yer alan on iki koseli yildizin tezyini stirekliligini saglayacak bigimde, her bir
kosesine denk gelecek sekilde yerlestirilmis diizensiz besgenler ile zenginlestirilmistir. Altili
desen agilara uygun bir sekilde gelistirilen desende besgenlerin i¢ ag¢1 dlgiileri diizgiin bir
besgenin i¢ ag1 Ol¢iilerine uygun olmamakla birlikte olusumu ve yerlesimi diizensiz bir yap1
sergilemektedir. Deseni olusturan ¢izgiler, ¢izgi demirlerinin uygulanis tarziyla dokuma

Orgiislinii andiran bir diizen i¢inde insa edilmis; i¢ ice gecen hatlar araciligiyla kesintisiz bir

321 Karatay, Topkapt Sarayr Miizesi Kiitiiphdnesi Arap¢a Yazmalar Katalogu, Cilt:2/ 3293, s. 150.
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ahenk meydana getirilmistir. Bu yap1 ile sanatkar, tezyinatta simetri ve biitiinliik saglayarak
bdylece deseni tekrar esasli bir diizenden ziyade merkezi bir tertip anlayisiyla vurgulamayi
tercih etmistir. Bezemedeki parcalarin i¢ biinyeleri altili desenin tislup biitiinliigiinti vurgulamak
ve desteklemek amaciyla alt1 yaprakli bir desen ¢ivisinin uygulanmasiyla doldurulmus ve a1
noktalarina nokta ¢ivileriyle vurgu yapilmistir. Desendeki i¢ biinyeler; altili desenin uygun bir
biitiinliik saglayacak sekilde alt1 yaprakli desen ¢iviler ile bezenmis; kesisim ve a¢1 noktalarina

ise nokta ¢ivileriyle zarif vurgular yapilmistir.

Deri ylizeyindeki nokta detaylari, cokgen motifleri zenginlestiren kiigiik tezyini unsurlar
olarak dikkat ¢cekmektedir. Desenin dort yonde cetvellerle sinirlandirilmasi ve ¢izgi sisteminin
bu dogrultuda olusturulmasi, tasarima yonlii bir diizen ve siireklilik kazandirmistir. Hendesi
desen, dort yonde zencerek motifiyle ¢evrelenmis; bu zencerek, gegcme diigiim motifli bir desen
civisinin ardisik uygulanmasiyla, islup biitiinliiglinii koruyacak bi¢imde insa edilmistir.
Bezemelerin tamami1 soguk birakilmis olup, detaylardaki ince iscilik, sanatkarane bir 6zeni de
yansitmaktadir. Miklep ve sertaptaki deri renk farkliliklari, derinin gézenek yapisi, miklep
semsesinde kullanilan motifler ile zencerek detaylarindaki ayrigmalar g6z Oniinde
bulunduruldugunda; her ne kadar tezyinat, sag ve sol kaplarda oldugu gibi soguk birakilmig
olsa da, miklebin yapisal ve tezyini 6zellikleri, farkli bir cilde ait olabilecegine dair kanaat
uyandirmaktadir. Kap i¢lerinde kullanilan kumas ve deri malzemenin tamirat gérdiigii, zamanla

yiprandig1 ve kurt yenikleri ile aginmalar gosterdigi tespit edilmistir.

Memlik Sultam1 el-Melikii’l-Manstr Hiisdimeddin  Lagin  (1296-1299) devrine
tarthlendirilen bu ciltteki hendesi tezyinat, A.285 numarali ciltte goriildiigii gibi tekrar eden bir
desen anlayisia degil, merkezi eksende tertip edilmis bir tezyinat anlayisina dayanmaktadir.
S6z konusu motifin izlerine yalnizca kitap sanatlarinda degil; donemin mimari siislemelerinde,
cam, maden, ahsap ve seramik sanatlarinda da rastlanmakta, bu iislup kendi ¢aginda ve
sonrasinda drnek teskil etmistir. Ozellikle Memliik sanatina 6zgii mineli madeni esyalarda,
metal is¢iligiyle liretilmis murassa levhalarda ve cam iifleme teknigiyle yapilmis eserlerde bu

hendesi bezemenin uygulandigi goriilmektedir*>2,

322 hitps://www.metmuseum.org/art/collection/search/444712
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Resim 44. TSK A.1240/1: Sag Kap

Resim 45. TSK A.1240/1: Sag Kap I¢i
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Resim 47. TSK A.1240/1: Sol Kap, Sertab ve Miklep I¢i
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4. Katalog No: 4 (A.1956)

Eserin Adi: Kamilii's-Sina Ateyni'l-Baytara ve'z-Zerdaka
Miiellifi: Nasiri, Ebl Bekir b. Bedreddin b. Miinzir el-Baytar, 740/1340
Eserin Bulundugu Yer: Topkap1 Saray1 Kiitliphanesi
Koleksiyon Adi: I1I. Ahmed Kitapligi

Envanter No: A.1956

Cilt Olgiileri: 270 x 170 mm

Eserin Te’lif Yeri ve Tarihi: 722/ 1322

Eserin Istinsah Yeri ve Tarihi: -

Miistensihi: EbQ Bekr b. el-Bedr el-Baytar

Konusu: Baytarlik

Dili: Arapga

Hattati - Miizehhibi: -

Varak Sayisi: 151 yaprak

Kagit Tiirii: Aharli Kagit

Ihtiva Ettigi Sanatlar: Hiisn-i Hat, Cilt

Cilt Tezyinat Uslibu: Hendesi Tezyinath Cilt

Tavsifi:

Katalog No:4 A.1956 envanter numarali Kamilii's-Sind ateyn fi’l-Baytara ve’z-Zerdaka,
Nasiri Ebh Bekir b. Bedreddin b. Miinzir el-Baytar (6. 740/1340) tarafindan el-Melikii’n-Nasir
Muhammed b. Kalavun (8. 741/1340) igin kaleme alinmus bir baytarlik kitabidir*?*. III. Ahmed
Kitaplig1 koleksiyonunda bulunan eser, 11,5 cm uzunlugunda 19 satir nesih hat ile istinsah

edilmis olup 151 varaktan olusmaktadir®®*. Aharli kagida yazilmis metin icerisinde, soz

323 Karatay, Topkap: Saray: Miizesi Kiitliphdnesi Arapca Yazmalar Katalogu, Istanbul: Topkap1 Saray1 Miizesi,

1966, ¢.3/7400, s. 871.
324 https://www.millisaraylar.gov.tr/Hizmetler/Y azmaEserler
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basliklar1 kirmiz1 miirekkep ile belirginlestirilmistir ve i¢ sayfalarinda muhtelif el ¢izimleri yer

almaktadir.

Eserin sag kap, sol kap ve miklebi, yuvarlak ve beyzi semseli ve hendesi tezyinathidir.
Simetrik bir diizende insa edilen sag ve sol kaplar, merkezdeki beyzi semse motifi etrafinda;
Memlik sanatina 6zgii incelikle ve sanatkarane bigimde islenmis kosebentler, zencerekler ve
cetvellerle zenginlestirilmistir. Desen incelendiginde, tiim tezyinatin hazir bir kalip ile degil,
cizgi demiri ve desenli desen ¢ivileri gibi cilt bezeme aletleriyle, el is¢iligiyle uygulandigi
gorilmektedir. (Desen c¢ivileri, diger tezyini Orneklerle benzerlik ig¢inde degerlendirilerek;
giiniimiiz sanatkariin kalipla uygulayabilecegi bir yap1 Onerisi olarak, desen analizi ve teknik

incelemeler bolimiinde yorumlanmustir.)

Sag ve sol kaplarin merkezinde yer alan beyzi semse, desen ¢ivilerinin muntazam, nizami
ve bir desen Orglisii olusturacak sekilde ardisik ¢akilmasiyla insa edilmis bir altili desen olarak
yorumlanabilir. Semsenin etrafi, cetveller ve zencerek ile ¢evrelenmis olup, “C” seklindeki
cizgi demirlerinin semseye dogru yonelen bir diizende iki sira halinde c¢akilmasiyla
belirginlestirilmistir. Ayn1 yontem, kosebentlerin insasinda da kullanilmistir. Beyzi semse, alt
ve lUst boliimlerinde yer alan ge¢meli motif ¢ivilerinin ¢akilmasi ile olusturulan salbeklerle

siirlandirilmastir.

Cilt; dort yonde zencerek ve farkli genisliklerde cetvellerle gercevelenmis olup, tiim bu
diizenlemeler soguk birakilmistir. Sertab tezyinati, kap ve miklep motifleri ile uyumlu bir
biitiinliik sergilemekte; cilt kaplarini1 dort yonde cevreleyen zencerek ve cetveller sertabin alt ve
iist boliimlerinde devam ettirilerek biitiinliik saglanmigstir. Salbeklerde yer alan ge¢meli

motifler, paralel olarak yerlestirilmis ve iki paftaya ayrilan tezyinat boylece tamamlanmaistir.

Miklep iizerinde ise kapla tezyini insicami saglanmig, miklep semsesi dairesel bir tertip
ile olusturulmustur. Miklep tlizerindeki dairesel semse diizeni, kap ylizeyleriyle uyum i¢inde bir
tezyinat sergilemekte olup, bu diizenleme, Memlik donemi cilt sanatinda sik¢a karsilasilan

hendesi bezeme anlayisi ile de ortiismektedir.

Kap i¢lerinde agik kahverengi deri kullanilmistir.

Memlik Sultan1 el-Melikii’'n-Nasir Muhammed b. Kalavun (1310-1341) devrine

tarihlenen ve sultanin kiitiiphanesi i¢in hazirlanmis olan bu eser, donemin zanaatkarlarinin
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teknik ustaligimi ve estetik anlayisini yansitan seckin orneklerden biridir. Eserde yer alan
hendesi motiflerin, ayn1 doneme ait mimari tezyinatta da karsilik buldugu goriilmektedir. Buna
ornek olarak, Memlik Sultan1 Zeyneddin Ketboga tarafindan insasina baglanan ve Sultan Nasir
Muhammed tarafindan 703/1303 yilinda tamamlanan Nasiriyye Medresesi gosterilebilir®?>.
Medresenin mihrap istiindeki pencerelerin kemer iclerinde yer alan hendesi bezemeler,

hendesi tertibin mimari yansimalarinin en belirgin 6rnekleri arasinda degerlendirilmektedir.

Ayrica, bu desenin bir 6rnegi de el-Melikii’l-Muzaffer Riikniiddin Baybars el-Casnigir
(1309-1310) donemine tarihlendirilen bir mushafin, Ibrahim Stresi 27-28. ayetlerini iceren
sahifesinde goriilmektedir. Ayetlerin beynessiitiir (satir arasi) tarzinda yazildig1 bu sahifede,

ilgili alan s6z konusu desen ile sayfa diizenine tezyini bir katki sunmaktadir®2¢,

325 Ahmet Saglam, Misir-Kahire Nasiriyye Medresesi Vakfiyesi, Mcbii Sosyal Bilimler Dergisi, Mart 2017, c. 15,
sy. 1,s.1.
326 James, Qur’ans of the Mamluks, p. 52.
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Resim 48. TSK A.1956: Sag Kap

Resim 49. TSK A.1956: Sag Kap i¢i
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Resim 50. TSK A.1956: Sol Kap, Sertab ve Miklep

Resim 51. TSK A.1956: Sol Kap, Sertab ve Mikleb Ici
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5. Katalog No: 5 (A.804)

Eserin Adi: Fetavatii't-Temirtasi

Miiellifi: Zahireddin Ahmed b. Ismail et-Temirtasi
Eserin Bulundugu Yer: Topkap1 Saray1 Kiitliphanesi
Koleksiyon Adi: I1I. Ahmed Kitapligi

Envanter No: A.804

Cilt Olgiileri: 315 x 215 mm

Eserin Te’lif Yeri ve Tarihi: -

Eserin Istinsah Yeri ve Tarihi: 775 (Muharrem)/ 1373
Miistensihi: Ibrahim b. Ahmad al-Halabi

Konusu: Hanefi Fikhi

Dili: Arapga

Hattati - Miizehhibi: -

Varak Sayisi: 288 yaprak

Kagit Tiirii: Aharli kagit

Ihtiva Ettigi Sanatlar: Hiisn-i Hat, Tezhip, Cilt

Cilt Tezyinat Uslibu: Hendesi Tezyinath Cilt

Tavsifi:

Topkapt Saray1 Kiitliphanesi arsiv kayitlarina gore, envanter numarast A.804 olan
Zahireddin Ahmed b. Ismail et-Temirtasi’ye ait fikih eserinin kiitiiphanede mevcut bulunan tek
ve ikinci cildi, tarafimizca incelenmistir®?’. Eser, aharli kagit {izerine Nesih hat ile 14,5 cm satir

uzunlugunda ve her sayfada 15 satir olacak sekilde yazilmistir®?,

Katip Ibrahim b. Ahmed el-Halebi tarafindan Sultan Kalavun’un Esref Saban b. Hiiseyn

327
328

https://www.millisaraylar.gov.tr/Hizmetler/YazmaEserler
Karatay, Topkapt Sarayr Miizesi Kiitiiphdnesi Arap¢a Yazmalar Katalogu, ¢.2/3766, s. 479-480.
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icin istinsah edilmistir’?’. Unvan sayfasinda bulunan déneme ait miihiirden Sultan Saban
doneminde ciltlenmis olmast da muhtemeldir. Sultan Saban Kiitiiphanesi’ne vakfedilen eser sag

kap, sol kap, sertab ve miklepten olusmakta olup sirazelidir. Deri rengi kahverengidir.

Cilt kaplarim1 dort yonde cevreleyen kenarlarindaki ve sertab bdoliimiindeki deri
farkliliklari, eserin zaman igerisinde tamirat gordiiglinii ve asli yapisinin bu boliimlerde
degistirilmis olabilecegini gostermektedir. Zaman igerisinde fiziksel kullanim, gevresel
faktorler ve malzemenin dogal yaslanma siireci sebebiyle meydana gelen deformasyonlar, cilt
ylizeyinde belirgin asinma izleri ve kurt yenikleri olusturmustur. Ayrica, altin yaldiz
uygulamalarindaki kismi kayiplar, desenlerin asli parlakligin1 ve detay zenginligini kismen
golgelemis olsa da cildin genel tezyinatindaki estetik biitiinliik biliyiik 6l¢iide korunmustur.
Hendesi desenlerin belirginligi ve tezyinat in ana hatlarinin hala segilebilir olmasi, eserin
fiziksel dayanikliligin1 ve sanatsal degerini muhafaza ettigini gostermektedir. Bu durum,
Memlik sanatinda kullanilan malzeme ve tekniklerin dayanikliligini ve uzun omiirliliigiinii

vurgulayan, ayn1 zamanda ¢agini asan estetik anlayisini da yansitan bir belge niteligindedir.

Cildin sag kap, sol kap ve miklep tezyinati ayni olup hendesi tezyinat cildin yiizeyini
yekpare olarak kaplamaktadir. Ozellikle sag kap, sol kap ve miklepte, desenlerin yerlestirilecegi
alanlarin tespiti i¢in ¢izgi demiriyle yapilan yer isaretleri dikkat ¢gekmektedir. Bu teknik, yildiz
motiflerinin ve diger hendesi desenlerin dogru konumlandirilmasini saglamak amaciyla
kullanilmis olup, donemin cilt sanatindaki teknik hassasiyetin bir gostergesi olarak

degerlendirilmektedir.

Tasarimin ana unsuru olarak dokuz ve on kollu yildizlardan olusan tasarim tercih edilmistir. Bu
sekilde dokuz ve 10 kollu yildizlarin bir araya geldigi benzer tasarimlar 6zellikle mimaride ve
1230-1240 tarihleri arasinda insa edilen Agzikara Han (1231-1237) gibi baz1 Tiirkiye Selguklu
yapilarinda takibini yapabilmekteyiz. Ancak bu cilt tezyinat inda goriilen desenin 6rnegi heniiz

tespit edilememistir.

Merkezi bir diizlemde siralanan on kollu yildizlar, dogrusal bir diizen icerisinde
konumlandirilmistir. Tezyini siirekliligini saglayacak bigimde, ayni eksende, yildizlarin yarim

sekillerle enli bicimde yerlestirilmesiyle desen sinirlandirilmigtir. On kollu yildizlarin ¢api ile

329 Tanind1, “Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi’nde Ortagag Islam Ciltleri”, s. 113.
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cilt yilizeyi arasindaki oran, yildizlarin dikkat ¢ekici bir odak noktasi olusturmasini saglamis,
dokuz kollu yildizlarin bu diizenle uyum iginde bir gegis elemani olarak kullanilmasi ise

tasarimin biitiinliigiini saglamistir.

Hendesi tezyinattaki ag1 serilerinin ve desenlerin oran-uyum iliskilerinin mevcut analiz
ve ¢izim teknikleriyle tam anlamiyla izlenememesi, donemin sanatkarlarinin yiiksek yorum
giiclinii ve uygulama becerisini ortaya koymaktadir. Bu durum, desenlerin tasarim bakimindan
Ozgiinliigiinii ve sanatkarane yaklasimini agik¢a yansitir. Diger kataloglanan ve teknik
coziimlemesi yapilan desenlerde gozlemlenen paralel ¢izgi diizeni bu Ornekte takip
edilememekte; Ozellikle yildiz merkezlerindeki diizensizlikler dikkat c¢ekici bigimde ortaya

cikmaktadir.

Sag kap, sol kap ve miklepte desenlerin deri {izerine uygulamasi ¢izgi demiri ile
gerceklestirilmis olup hendesi desen ¢izgileri altin ile belirginlestirilmistir. Hendesi motiflerin
i¢ biinyeleri, gegme desenler, i¢ i¢e gecmis daireler ve nokta civileriyle doldurulmus, noktalar
ozellikle kakma altin seklinde islenerek tasarima zarif bir parlaklik saglanmistir. Desen, dort
yonde ti¢ sira zencerek ile ¢ercevelenmis olup; ilk zencerek, uzun bir "S" ¢ivisinin ardigik olarak
uygulanmastyla olusturulmus; ikinci zencerek, hendesi bir gegme desen ¢ivisinin pes pese
vurulmasiyla hazirlanmis ve bosluklar1 kakma altinla doldurulmustur. Son zencerek ise, yine
uzun bir "S" ¢ivisinin ardisik sekilde uygulanmasiyla tamamlanmustir. Ozellikle desen civisiyle
yapilan zencerekte bir boliime diigiim motifinin islenmesi dikkat c¢ekmektedir. Hendesi
motiflerin ve zencereklerin birbirine gegisi, ¢izgi demirleriyle olusturulan cetveller araciligiyla
saglanmig, bu cetvellerin bir siras1 altin yaldizla siislenerek tezyinata estetik bir biitiinliik

kazandirilmistir.

Sertabin yiizeyindeki deri rengi farkliliklarindan tamirat gegirdigi anlasilmakta ve

uzerinde bir bezeme bulunmamaktadir.

Kap iglerinde bitkisel bir motifin yapraginda ‘el-melik es-sultan’ yazis1 bulunan yesil bir
kumas ile kaplanmistir. Sultan kiitiiphanesi i¢in teclid edilen bir fikih kitabinda bu kumasin kap
icerisinde kullanilmasi, eserin, ait oldugu cevrenin sanata verdigi yiiksek ehemmiyeti ve
Memlik donemindeki kiiltiirel ihtimami yansittig1 gibi; ayn1 zamanda yazili dokumalarin cilt

sanatinda tezyini bir islev iistlendigini ortaya koymaktadir.
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Bu uygulama, Memlik cilt sanatinin teknik bir ustalikla, malzeme kullanimi, bezeme
ayrintilari, bezeme ¢esitliligi ve estetik hassasiyetle sekillendigini ortaya koymaktadir.
Ozellikle giiniimiize kadar ulasan altin siislemelerle birlikte degerlendirildiginde, bu eser,

donemin sanat anlayisini ve tezyini disiplinine verilen ihtimami yansitan incelikli bir 6rnektir.
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Resim 52. TSK A.804: Sag Kap

Resim 53. TSK A.804: Sag Kap I¢i
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Resim 54. TSK A.804: Sol Kap, Sertab ve Mikleb

Resim 55. TSK A.804: Sol Kap, Sertab ve Mikleb Ici
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6. Katalog No: 6 (A.324)

Eserin Adi: Sifau's-Sakam fi Ziyarat Hayri'l-Enam
Miiellifi: Takiyyiiddin Ali b. Abdilkafi es-Siibki (61. 756/1355)
Eserin Bulundugu Yer: Topkapi Saray1 Kiitiiphanesi
Koleksiyon Adi: I1I. Ahmed Kitapligi

Envanter No: A.324

Cilt Olgiileri: 223 x 160 mm

Eserin Te’lif Yeri ve Tarihi: -

Eserin Istinsah Yeri ve Tarihi: 775 (Sevval)/ 1374
Miistensihi: Ahmad b. Al b. Al-Hanaf1

Konusu: Hadis Mecmualari

Dili: Arapga

Hattati - Miizehhibi: -

Varak Sayisi: 164 varak

Kagit Tiirii: Aharli kagit

Ihtiva Ettigi Sanatlar: Hiisn-i Hat, Tezhip, Cilt

Cilt Tezyinat Uslibu: Hendesi Tezyinath Cilt

Tavsifi:

Topkap1 Saray1 Kiitliphanesi arsiv kayitlarina gore, envanter numarast A.324 olan,
Takiyytiddin Ali b. Abdilkafi es-Siibki’ye ait hadise ve ziyareti Peygamberiye dair 10 bab
lizerine diizenlenmis eser tek cilttir’*°. Eser, aharl1 kagit iizerine Nesih hat ile yazilmis olup, her
sayfada 11 cm uzunlugunda 19 satir icermektedir. Cilt, tezhip ve hiisn-i hat sanatlarinm

barindiran bu eserin unvan sayfasi miizehheptir®*!.

330 https://www.millisaraylar.gov.tr/Hizmetler/Y azmaEserler
31 Karatay, Topkapt Sarayr Miizesi Kiitiiphdnesi Arapga Yazmalar Katalogu, Cilt: 2/ 2963, s. 232.
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Deri rengi kahverengi olan eser; sag kap, sol kap, sertab ve miklepten olusmakta olup

sirazelidir.

Eser, giinlimiize ulasan haliyle Memlik cilt sanatinin estetik ve teknik 6zelliklerini
yansitan nadide Orneklerden biridir. Deri ylizeyindeki ¢atlaklar, altin kayiplar1 ve kose
asmnmalari, zamanla olusan deformasyonlar1 gosterirken, koselerdeki kirmizi deri yamalar
fiziksel dayaniklilig1 artirmak i¢inde yapilan onarimlarin izlerini tasimaktadir. Hendesi tezyinat
ve zencerek motifleri genel hatlariyla korunmus olup, tasarimin genel diizeni hala belirgin
durumdadir. Eser donemin sanat anlayisini ve de tarihi restorasyon miidahalelerini yansitan bir

butinliik sunmaktadir.

Cildin sag kap, sol kap ve miklep tezyinati ayni olup, hendesi tezyinat tiim ylizeye yayilan

bir diizende uygulanarak, tam bir simetri, tenasiip ve tezyini biitlinliik saglamistir.

Ciltteki bezeme, tekrarlayan ve i¢ ice gegmis motiflerle 'desen iginde desen' tezyini

yaklagimiyla insa edilmistir.

Deri renginin net bir sekilde goriildiigii, cetvel ve pergel ile olusturulan i¢ ag1 6l¢iileri 18

derece ve katlar1 seklinde ilerleyen bir besli desen olarak tanimlanabilir.

Merkezde yer alan ana desen, cetvel ve pergel ile insa edilmis; i¢ acilar1 18° ve katlariyla
kurulan besli desen olup, deri renginin belirgin bigimde goriilebildigi bir teknikle uygulanmstir.
Bu desen, simetri kurallarina uygun sekilde diizenlenmis olup, merkezde yer alan on kdseli
yildizin yildizin tezyini stirekliligini saglayacak bigimde gelistirilmistir. Kabin merkezinde yer
alan on koseli yildizlarin dortte birinin kdsebentlere yerlestirilmesiyle desen sinirlandirilmis ve

nizam icerisinde inga edilmis bir biitiinliik ortaya konmustur.

Tezyinattaki besli desen; ac1 serilerine uygun olarak gelistirilmis ve diizgiin besgenler
diizglin ve diizenli bir yap1 sergilemistir. Ancak, desenin deri ylizeyine aktarilmasi sirasinda
malzemenin 6zellikleri ve uygulama zorluklar1 goz 6niinde bulunduruldugunda, tezyinatin bazi
boliimlerinde birebir uyum saglanamadigi goriilmektedir. Buna ragmen, genel diizenleme ve
ozellikle sag kap tizerindeki desenin tekrar eden kii¢lik pargalariin takip edilebilir olmasi,
desenin tekrar eden en kiiciik parcasinin insa edildigi ana dikdortgenin belirginligiyle birlikte,
simetri anlayisinin desenin estetik biitlinliigiinii ve matematiksel hassasiyetini korudugunu

gostermektedir. Matematiksel oranlar, tezyinatta biiyiik bir 6zenle uygulanmistir. Merkezi
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yildiz motifinin ¢ap1 ile cilt ylizeyinin genel boyutlar1 arasinda dikkat g¢ekici bir uyum

gozlemlenmektedir. Bu durum, Memlik sanatkarinin incelikle ¢alistigini da gostermektedir.

Ikinci desen, ana besli desene uygun olarak pergel yardimiyla olusturulan miinhani
cizgilerden meydana gelmis ve on kollu bir yildiz desenidir. Matematiksel hassasiyetle
yerlestirilen on kollu y1ldiz motifleri ve onlar1 tamamlayan miinhani desen detaylart Memlik
zahriye sayfalarinda da siklikla rastlanan hendesi diizenlemelere benzer bir yap1
sergilemektedir. Cift ¢izgi demirlerinin titizlikle ve ardisik bir sekilde uygulanmasiyla
olusturulan bu kivrimli desenler, tasarimin siirekliligini saglamakla birlikte derinligini
belirginlestirmistir. Miinhani ¢izgiler, y1ldiz motiflerini ¢evreleyen hendesi desenler ile dengeli
bir uyum sergileyerek tasarimda gegcis unsuru islevi géormiistiir. Bu kivrimli ve akici gizgiler,
yildiz motiflerinin keskin hatlarina tezat olusturarak, Islam sanatinin estetik dengesinin ve

zenginliginin somut bir 6rnegini olarakta degerlendirilebilir.

Bu iki deseni olusturan ¢izgiler, tekrarlar ve gegisler incelendiginde, sag kap, sol kap ve
miklepte farkliliklar gosterdigi tespit edilmis ve desenin bir kalip yardimiyla degil, el ile ve ¢ift
¢izgi demirleri ile titizlikle uygulandig1 anlasilmaktadir. Tiim tezyinatin i¢ biinyeleri gegme

civileri ve nokta demirleri ile ile doldurulmustur.

Tezyinattaki tiim bu islemler soguk birakilmis olup, bosluklar nokta kakma altinlar ile
hareketlendirilmistir. Tezyinatin detaylandirilmasinda altin kullanimi1 Memlik cilt sanatinda
onemli bir yer tutmaktadir. Ancak, zaman igerisinde altinlarda gdézlemlenen kismi kayiplar

eserin kullanim ge¢misine ve ylizeyde iz birakan tarihi siireclere isaret etmektedir.

Sag kap, sol kap ve miklepte ayni sekilde tezyin edilen ciltte, sertab boliimiinde tezyinati

kapatacak bir kagit yapistirildigi ve iizerinde

ceeen
(

il la 5" (Sifau's-Sakam)™” yazdigi

goriilmektedir. Yazinin diginda kalan alanda, kare paftalar dikkat ¢ekmekte olup, bu paftalarin
ici gecmeler ve kakma altinlarla zenginlestirilmistir. Kap tezyinatinda oldugu gibi, sertab
boliimiinde de ¢izgi demirleriyle cetveller ¢cekilmis ve kakma altin uygulamasiyla hareketlilik
kazandirilan tezyinat, kakma altin uygulamasi disindaki bezeme soguk birakilmistir. Bu
yaklagim, sertabin islevselligine estetik bir boyut kazandirirken, tezyinatin biitiinliigiinii ve

bezemedeki devamlilik anlayisini da vurgulamaktadir.

Kap iglerinde, Memlik ve erken dénem Islam cilt sanatina 6zgii bir teknikle, motiflerle
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bezenmis bir deri kullanilmistir. Isitilmis kalip teknigi ile deri yiizeyinde belirgin renk

farkliliklar1 olusturarak motiflerin daha belirgin ve zarif bir sekilde ortaya ¢ikmasini saglamistir.

Bu eser, desen igerisinde desen anlayisiyla olusturulan hendesi diizenlemeler ve tespit
edilen dikdortgenler sayesinde, Memlik sanatinda detayli is¢ilik ile matematiksel uyumun bir
arada ele alindigin1 gostermekte ve Memlik ciltlerinin 6zgiin yapisini yansitan dnemli bir 6rnek

teskil etmektedir.

1374 yilinda istinsah edilen bu Memlik cildinde yer alan hendesi motiflerin, donemin
mimari tezyinatinda da benimsendigi ve sonraki yapilarda uygulandigi tespit edilmistir.
Ozellikle istinsah tarihinden sonraki siirecte insa edilen mimari 6rneklerde bu motiflerin
devamlilik gosterdigi goriilmekte olup; Burci Memlik Sultani Ferec b. Berkik’un 1399 tarihli
Berkuk Kiilliyesi ile 1478 tarihli Emir Ganim el-Bahlavan Tiirbesi bu kapsamda 6rnek olarak

zikredilebilir.
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Resim 56. TSK A.324: Sag Kap

Resim 57. TSK A.324: Sag Kap Ici
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Resim 58. TSK A.324: Sol kap, Sertab ve Miklep

Resim 59. TSK A.324: Sol Kap, Sertab ve Miklep Ici
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7. Katalog No: 7 (A.2909/1)

Eserin Adi: el-Muntazam fi Tevarihi'l-Miiluk ve'l-Umem

Miiellifi: bnii’l-Cevzi, Ebu’l-Ferec Cemaleddin Abdurrahman b. Ali b. Muhammed el-
Bagdadi et Temim1 (597/1201)

Eserin Bulundugu Yer: Topkap1 Saray1 Kiitliphanesi
Koleksiyon Adi: III. Ahmed Kitapligi

Envanter No: A.2909/1

Cilt Olgiileri: 270 x 180 mm

Eserin Te’lif Yeri ve Tarihi: -

Eserin Istinsah Yeri ve Tarihi: IX (XIV) tahmini tarih — (1.cilt. Tahminen IX. (XIV) de
kopya edilmistir.)

Miistensihi: -

Konusu: Islam Tarihi

Dili: Arapga

Hattati - Miizehhibi: -

Varak Sayisi: 235 varak

Kagit Tiirii: Aharli kagit

intiva Ettigi Sanatlar: Hiisn-1 Hat, Tezhip, Cilt
Cilt Tezyinat Uslibu: Hendesi Tezyinath Cilt

Tavsifi:

Ibnii’l-Cevzi Ebu’l-Ferec Cemaleddin Abdurrahman b. Ali b. Muhammed el-Bagdadi et-
Temimi (v. 597/1201) tarafindan kaleme alinan el-Muntazam fi Tevarihi'l-Miiluk ve'l-Umem
adli Islam tarihi eserinin, Topkapi Saray1 Kiitiiphanesi IIIl. Ahmed Kitapligi’'nda, arsiv
kayitlarina gére A.2901/1, A.2909/2 ve A.2909/3 envanter numaralart ile kayith toplam g cildi

bulunmaktadir®*?. Ug cildin tezyinati hendesi olup sag kap, sol kap ve miklep tezyinat:

332 https://www.millisaraylar.gov.tr/Hizmetler/Y azmaEserler
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bakimindan birbirleriyle aynidir. Ancak sertab tezyinatin da farkliliklar gbze ¢arpmaktadir.
Sertablar ii¢ paftaya ayrilmis olup merkezde her bir cilde 6zgiin bir yazi yer almakta, yazi
sonrast alanlar dikddrtgen big¢iminde diizenlenmis ve bezemelerle doldurulmustur. Bu
bezemeler arasinda ise A.2909/1 ve A.2909/3 envanter numarali ciltlerin bezemeleri birbiriyle

ayni Ozelliklere sahipken, A.2909/2 envanter numarali cilt farkli bir tasarim sergilemektedir.

Eser; aharli kagit tizerine Nesih hatla, satir uzunlugu 13 cm olacak sekilde ve her sayfada
15 satir halinde yazilmis olup toplamda 235 varaktan olusmaktadir. Unvan ve hatime sayfalar

333

Memlik tislubunda miizehhep ve s6z baslar1 yaldizlidir’”?. Deri rengi kahverengi olan eser; sag

kap, sol kap, sertab ve miklepten olugmaktadir ve sirazelidir.

Cevresel tesirler ve yogun kullanim izleriyle zaman i¢inde yipranan eserde, bazi desenler
silinmis; deri yiizeyde c¢atlamalar ve narin tezyinil dokuda kirilmalar belirmistir. Bu durum,
sanatkdrane bezemenin zamana karsi verdigi zarif mukavemeti de yansitmaktadir. Ozellikle
sertab boliimiinde ve muhat paylarinda daha agik renk bir kahverengi deri ile yapilan tamiratlar,
eserin gecmiste gecirdigi restorasyonu agikca ortaya koymaktadir. Bu tamiratlar, cildin orijinal
estetik bitiinliigini kismen bozmus olsada, tarihi niteligi ve islevselligi korunmaya

caligilmustir.

Cildin sag kap, sol kap ve miklep tezyinati ayni olup, hendesi tezyinat cilt yiizeyine
yekpare bir sekilde uygulanmistir. Desenin tekrar eden en kiigiik pargasinin insa edildigi belli
oranlarda c¢izilmis dikdortgenlerin sinirlart  belirlenmistir. Cizgi diizeni ve kalinliklar
incelendiginde, uygulamanin el ile ve ¢izgi demiri kullanilarak gergeklestirildigi
anlasilmaktadir. Kaplarin bezeme bosluklari; desen civileri ve kakma altin detaylariyla
doldurulmus; bu teknik, bezemeye teknik bir incelik kazandirmustir. Ozellikle, desen igerisinde
‘desen icinde desen' tezyini yaklagimiyla insa edilmis iki farkli hendesi motifin bir arada
kullanilmasi, tasarimin derinligini arttirmis ve bu diizenleme, igsel bir ahenk ve tezyini biitlinliik

iginde sekillenmistir.

Ana desen cizgileri, altin ile belirginlestirilmis olup cetvel ve pergel yardimiyla
olusturulmus; i¢ a¢1 ol¢iileri 15 derece ve katlar1 seklinde ilerleyen, \3 dikdortgeni icerisinde

kurgulanmis bir altili desen olarak tanimlanabilir. Altili desende, tekrar eden en kiigiik par¢canin

333 Karatay, Topkapt Sarayr Miizesi Kiitiiphdnesi Arapga Yazmalar Katalogu, c. 3/ 5766, s. 351.
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insa edildigi belli oranlarda ¢izilmis dikdortgen iginde tezyini stireklilik gozetilmis; ancak
motiflerin tam desen lizerindeki devamliliginda simetri ve uyumun yer yer kesintiye ugradigi,
bu durumun ise deri yilizeyine uygulama sirasinda kullanilan tekniklerden kaynaklanan
diizensizliklerden ileri geldigi gozlemlenmistir. S6z konusu durum, deri yiizeyine tatbik edilen
hendesi tezyinatin uygulama siirecine bagl olarak; Memlik ciltlerinde motif ¢izgilerinde ve
tezyinatin bazi bdliimlerinde goézlemlenen kiiciik kayma ve diizensizlikleri agiklayan

karakteristik bir 6rnektir.

Merkezi desen, dort yonde bir desen ¢ivisinin ardisik bir sekilde uygulanmasiyla
olusturulan bir zencerek ile ¢evrelenmistir. Desenin ¢evresi ile zencerekler arasinda yer alan
paftalar, ¢izgi demirleri yardimiyla olusturulan cetveller ile sinirlandirilmis ve ayrim
saglanmistir. Pafta cizgileri ile ana desen cizgileri, altin kullanilarak belirginlestirilmis ve

bezemeye zarif bir katki sunulmustur.

Cizgi demiriyle olusturulan detaylar, desenin sinirlarini net bir sekilde belirlemis ve gecis

unsuru olarak tasarimin biitiinliigiinii saglamistir.

Ug paftaya ayrilmis olan sertab iizerinde merkezde birinci cildi ifade eden “ uaill ;o J5Y!

P : " yazis1 yer almakta olup, yazinin basinda ve sonunda dikddrtgen paftalar

olusturulmustur. Bu pafta igleri, kap tezyinatindaki bezemenin devamliligini saglamak
amaciyla, ozellikle diizensiz yapidaki besgenlerin simetrisiyle olusturulan benzer motiflerle

bezenmistir.

Kap iclerinde, 1sitilmig kalip teknigiyle renk farkliliklar1 olusturularak belirginlestirilen
motiflerle bezenmis deri kullanilmistir. Kap iizerindeki miklepte goriilen tamiratin, kap i¢

ylizeyinde de devam ettigi goriilmektedir.

A.2909/1 envanter numarali eserin lizerindeki hendesi desen bilhassa cilt kaplar1 ve
zahriye tezyinatinda belirgin sekilde yer almakta olup, bu motifin kullanimi, Memlik dénemi
kitap t tezyinatinda hendesi tertibin ne derece 6l¢iilii ve muntazam bir sekilde tatbik edildigini
gostermektedir. Ozellikle zahriye sayfalarinda ve sure baslarinda yer alan bu motifler, eserin

sanatsal ve estetik kiymetini artirirken, ayni zamanda donemin hendesi tezyinat iislubunun
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miihim unsurlarini takip ve tetkik etmemize imkan saglamaktadir®**. Bu motifin yalnizca kitap
sanatlarinda degil, mimari yilizeylerdeki bezeme diizenlemelerinde de kullanildig
goriilmektedir. Nitekim, ibn Tolun Cami (1296), Vezir el-Salih Talai Cami (1303) ve Emir Salar
ile Emir Sancar el-Cevli Kiilliyesi'nde (1303-04) de benzer uygulamalar tespit edilmektedir.

334 James, Qur’ans of the Mamluks, s. 82.
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Resim 60. TSK A.2909/1: Sag Kap

Resim 61. TSK A.2909/1: Sag Kap I¢i
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Resim 62. TSK A.2909/1: Sol Kap, Sertab ve Miklep

Resim 63. TSK A.2909/1: Sol Kap, Sertab ve Miklep I¢i
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8. Katalog No: 8 (A.107)

Eserin Ad: es-Sicistani; tefsir Garibii'l-Kur'an;ta'rif ve'l-Ilham Lima Fi
Miiellifi: -

Eserin Bulundugu Yer: Topkap1 Saray1 Kiitliphanesi

Koleksiyon Adi: I1I. Ahmed Kitapligi

Envanter No: A.107

Cilt Olgiileri: 180 x 135 mm

Eserin Te’lif Yeri ve Tarihi: -

Eserin Istinsah Yeri ve Tarihi: 824 (Recep)/ 1421

Miistensihi: Abt Bakr b. Muhammed b.Ahmad b. Al-Hasan as Suyiitt
Konusu: Tefsir

Dili: Arapca

Hattati - Miizehhibi: -

Varak Sayisi: 135 yaprak

Kagit Tiirii: Aharli Kagit

Ihtiva Ettigi Sanatlar: Hiisn-i Hat, Tezhip, Cilt

Cilt Tezyinat Uslibu: Hendesi Tezyinath Cilt

Tavsifi:

Topkap1 Saray: Kiitiiphanesi III. Ahmed Kitapligi’nda yer alan A.107 numarali yazma
eser, Memlik donemi cilt sanatinin hendesi tezyinati yansitan zarif 6rneklerinden biridir. Tefsir
konulu bu Arapga eser, 1421 yilinda miistensih Eb(i Bekr b. Muhammed b. Ahmed b. el-Hasan
es-Suyti eliyle istinsah edilmistir. Miiellifinin ad1 kaydedilmemekle birlikte, eserin igeriginde
Ebl Bekr es-Sicistani’ye (6l. 330/941) ait Garibii’l-Kur’an adli esere ve Ebii’l-Kasim es-
Siiheyli’nin (61. 581/1185) et-Ta‘rif ve’l-Ilhdm adli muhtasar1 da yer almaktadir®*®. Eser, 9,5 cm

335 Karatay, Topkapi Sarayr Miizesi Kiitiiphdnesi Arap¢a Yazmalar Katalogu, Istanbul: Topkapr Sarayt1 Miizesi,
1962, c. 1/ 2154, s. 587.
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uzunlugunda 17 satir olarak nesih hatla aharli kagit iizerine kaleme alinmis olup, sahife

baslarinda kirmizi miirekkep kullanilmistir®*S.

Eserin cildi kahverengi deriyle teclid edilmis olup sag kap, sol kap, miklep ve sertaptan
olusmaktadir. Siraze kismi korunmus olan cilt, Memlik iislubuna uygun olarak hendesi

desenlerle donatilmistir. Tezyinat, kaplarin ylizeyine yekpare yayilmistir.

Desenlerin aktariminda geleneksel cilt bezeme araglari olan ¢izgi demiri ve desen ¢ivileri
kullanilmistir. Ozellikle sag kapta, desenin yiizeye uygulanmasinda hendesi dogrulugun
onceliklendigi; bu kapsamda desenin yiizey 6l¢egine gore sekillendirilmesi yerine, alanin bizzat
hendesi diizene uygun bi¢imde insa edildigi gézlemlenmektedir. Sag ve sol kenarlara ¢ekilen
ek cetveller, bu hassasiyetin belirgin bir gostergesi olmakla birlikte tezyinatin matematiksel ve

nazari bir dengeyle kuruldugunu isaret eder.

Sag kap ve miklepte altili desen lizerine insa edilmis benzer desenler yer alirken, sol kapta
bu diizenden ayrilarak dortlii desen uygulanmis olmasi, eserdeki tezyini tercihin bilingli bir
cesitlilikle sekillendigini gostermektedir. Bu durum, simetri ve siireklilik prensiplerinin
sanatkarin elinde yorumlandigini ve Ozgiinlestigini ortaya koymaktadir. Desenlerin i¢
bilinyeleri, kakma altin noktalar ve desenli ¢ivilerle zenginlestirilmis; bu sayede 1s1k-gdlge
etkisiyle ytizeye bir derinlik kazandirilmistir. Ancak zaman igerisinde, bu altin kakmalarin yer

yer dokiildiigii, yiizeyde kurt yenikleri ve aginmalar olustugu gézlemlenmistir.

Sag kapta yer alan altili desen; Topkap1 Saray1 koleksiyonundaki Memlik ciltleriyle
tevasiir eden Orneklerle benzerlik arz eder. Tezyini stireklilik saglayacak koselere dortte bir
oraninda yerlestirilen yildizlar ile sinirlandirilmistir. Motiflerin i¢ biinyelerinde yeniden yildiz

sekillerinin kurulmasi, tezyinata derinlik katmaktadir.

Sol kapta uygulanan dortlii desen, A.288 numarali eserde goriilen “kat1” teknigini
andirmakta; deri yilizeyindeki oyuklarin arkasindan, biiyiik ihtimalle cilt altlig1 olarak kullanilan

yesil kumasin goriinmesiyle, uygulamanin kat’ teknigine dayandigi anlasilmaktadir.

Kaplarin yiizeyindeki desen dort yonden zencerek ve cetvellerle gercevelenmis; bu

336 https://www.millisaraylar.gov.tr/Hizmetler/Y azmaEserler
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cerceveleme ve tiim desen cizgileri soguk birakilmistur.

Kap iglerinde kisminda bezenmis yan kagitlar kullanildigi, miklep i¢inde ise Memlik
ciltlerinde yaygin olarak kullanilan, 1sitilmis kalipla tatbik edilen desen, sekiz koseli yildizlari

ile dortlii desen olarak uygulanmistir.

A.107 envanter numarali bu eser, Memlik donemine ait teknik zarafeti ve hendesi diizen
esasli bezeme anlayisin1 yansitmakta; kaplar arasinda gosterdigi tezyini farklilik sayesinde,
Topkapt Saray1 koleksiyonundaki benzerlerinden ayrilan seckin bir 6rnek olarak dikkat

cekmektedir.
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Resim 65. TSK A.107: Sag Kap I¢i
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Resim 66. TSK A.107: Sol Kap, Sertab ve Miklep

Resim 67. TSK A.107: Sol Kap, Sertab ve Miklep I¢i
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9. Katalog No: 9 (A.1769)

Eserin Adi: Akamii’l-Mercan fi Ahkami’l-Cann

Miiellifi: Sibli, Ebti Abdullah Bedreddin Muhammed b. Abdullah et-Trablusi el-Hanefi,
(769/ 1367)

Eserin Bulundugu Yer: Topkap1 Saray1 Kiitliphanesi

Koleksiyon Adi: I11. Ahmed Kitaplig

Envanter No: A.1769-87

Cilt Olgiileri: 275 x 185 mm

Eserin Te’lif Yeri ve Tarihi: -

Eserin Istinsah Yeri ve Tarihi: 850/ 1446

Miistensihi: -

Konusu: Akaid, Kelam

Dili: Arapga

Hattati - Miizehhibi: -

Varak Sayisi: 87 yaprak

Kagit Tiirii: Aharli kagit

intiva Ettigi Sanatlar: Hiisn-1 Hat, Tezhip, Cilt

Cilt Tezyinat Uslibu: Hendesi Tezyinath Cilt

Tavsifi:

Topkap1 Saray1 Kiitiiphanesi arsiv kayitlarina gére envanter numarasi A.1769 olan, Akaid
ve Kelam konularini igeren bu eser, aharli krem kalin kagit izerine Nesih hatla yazilmis ve her
sayfast 12.5 cm uzunlugunda 25 satirdan olusmaktadir®®’. Eserin {invan sayfasi, Memlik

Uislubunun karakteristik ozelliklerini yansitan bir tezyinitla bezenmis olup, dénemin cilt

sanatinda sik¢a goriilen hendesi desenler ve nizdm esashi diizenlemeler bir biitiinliik

337 https://www.millisaraylar.gov.tr/Hizmetler/Y azmaEserler
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olusturmustur®®8. Eserin deri rengi kahverengi olup, sag kap, sol kap, sertab ve miklepten

olusmaktadir ve sirazelidir.

Deri yiizeyinde belirgin asinmalar ve kopmalar meydana gelmistir. Bu asinmalar,
desenlerin bazi bolgelerde siliklesmesine ve altin yaldiz uygulamalarinin parlakligini
kaybetmesine neden olmustur. Ozellikle kap kenarlari ve sertab boliimlerinde, deri
deformasyonu daha yogun sekilde gézlemlenmekte; bu durum, eserin maruz kaldigi ¢evresel
etkiler ve uzun siireli kullanimin bir sonucu olarak degerlendirilebilir. Miklep ve sertab gibi
hareketli boliimlerde, sik kullanim kaynakli kirilma ve bozulma izleri dikkat ¢ekmektedir.
Hasarl1 bolgelerde farkli renkte deri yamalariyla yapilan tamiratlar, eserin yapisal biitiinliigiini
giiclendirmek amaciyla gerceklestirilmistir. Ancak, bu miidahaleler mevcut bezeme ile tam bir
uyum saglayamamis, estetik biitiinliigi kismen etkilemistir. Bu tiir teknik miidahaleler,
dénemin koruma ve onarim yaklasimlarini yansitmasi agisindan eserin ge¢cmisine dair 6nemli

bilgiler sunmaktadir.

Cildin sag kap, sol kap ve miklep tezyinati ayni olup, hendesi tezyinat cilt ylizeyini

yekpare bir sekilde kaplamaktadir.

Simetri kurallarina uygun olarak insa edilen desen, 6zellikle dikdortgen cizgilerinin bir
¢cizgi demiri ile belirginlestirildigi klavuz igerisinde diizenlenmistir. I¢ agilar1 15° ve katlari ile
ilerleyen bir ac1 serisine dayali bu altili desen, Memlik cilt tezyinatin da yaygin bigimde
kullanilan, doneme 6zgii lislubun karakteristik bir ornegini teskil eder. Merkezi bir diizen

anlayisiyla inga edilen bu bezeme, hendes1 yapisiyla ve desenin biitiinliigliyle 6zgiin bir 6rnektir.

Desenin merkezinde yer alan on iki kdseli yildiz, tezyini siirekliligi saglayacak sekilde
her bir kdsesinde insa edilen diizgiin olmayan besgenlerle, bir ta¢ yaprak diizeni iginde
gelistirilmistir. Tekrar eden en kiigiik parca ise, ¢izgi demirleriyle belirginlestirilmis dikdortgen
bir alan i¢inde kurgulanmis; bu parcanin simetrisi alinarak desenin sinirlar1 belirlenmistir.
Terkib ¢ok kollu yildiz desenleri ile i¢ ice gegmis ¢okgen unsurlarin miisterek bir ritim iginde
kurgulanmasiyla viicuda getirilmistir. Bu sinirlandirmada, merkezde semse gorevi goren on iki

koseli yildizin dortte biri kdsebentlere denk gelecek sekilde diizenlenmistir.

338 Karatay, Topkapt Saray: Miizesi Kiitiiphdnesi Arapga Yazmalar Katalogu, c. 3/ 4907, s. 77.
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Deri lizerine uygulanan desenin ¢ift ¢izgi demirleriyle aktarildig1 anlasilmaktadir. Ancak,
deri yiizeyindeki teknik zorluklar ve kisitlamalar nedeniyle, desenin pargalarinin yerlesiminde
bazi diizensizlikler meydana gelmistir. Cift ¢izgi demiriyle aktarilan bu desen, Memlik zahriye
sayfalarinda da sik¢a goriilen ayni tezyini yaklasimla olusturulmus ve desen, dort yonde
cevreleyen cetvellere bezenerek, bu cetveller ile desen arasinda bir devamlilik saglanmistir.
Uygulama sirasinda karsilagilan problemlere ragmen, desen, dokuma orgiisii (sepet/hasir 6rgii)
diizeninde gelistirilmis ve estetik bir biitiinlilk olusturulmustur. Desenin ¢evresi, iki sira
zencerek ile dort yonde cevrelenmistir. Icteki ilk zencerek, on iki kdseli yildizlarin ve
besgenlerin iglerinin bezendigi, i¢i tarali "X" desen c¢ivilerinin ardisik bir sekilde
uygulanmasiyla olusturulmustur. Ozellikle besgenlerin icinde, dort yonde hilal/yarim daire ve
bir noktadan olusan desen ¢ivilerinin vurulmasiyla bu alana 6zgii bir bezeme olusturulmustur.
Desenin i¢ biinyeleri ile zencerekteki bosluklar kakma altin ile doldurulmus; bu uygulama,
bezemeye zarif bir parlaklik ve hareketlilik kazandirmistir. En distaki zencerek ise benzer
islupta bir desen c¢ivisinin ardisik bir sekilde vurulmasiyla olusturulmustur. Desen ve
zencereklerin arasinda ¢izgi demirleriyle cetveller ¢ekilmis olup, bu alanlar tezyinatin soguk
birakildig1 goriilmektedir. Ancak, kakma altinlarin zamanla dokiildiigii ve desenlerde kismi

kayiplarin meydana geldigi gézlemlenmistir.

Sertapta hendesi bezemenin bir bordiir/zencerek seklinde simetrik bir diizenle
uygulandig1 goriilmektedir. Ozellikle desenlerin i¢ biinyeleri, yarim daire ve nokta formundaki
desen c¢ivilerinin ii¢ kez ardisik olarak uygulanmasiyla olusturulmus; bu yaklasim, kap
tezyinatindaki desen anlayisiyla uyumlu bir biitlinliik sergilemistir. Sertap boliimiinde kapla
ayni anlayis stirdiiriilerek tezyini stireklilik korunmus; bu alandaki bezeme, kapta kullanilan
gecme desenlerin Ol¢li bakimindan daha smurli bir ylizeye intibak ettirilmesiyle yeniden

yorumlanmustir.

Kaplar tizerindeki desenler, miklep ol¢iilerine uygun bigcimde yerlestirilmis; 6zellikle
y1ldiz merkezlerinin hassas bicimde hizalanmasi, Memlik cilt sanatindaki hesapli diizenleme
anlayisinin basarili bir 6rnegidir. Miklep ve sertab gibi hareketli unsurlarda da ayni1 desenin
sadelikle devam ettirilmesi, kap ile yan unsurlar arasinda hendesi uyumla sekillenen tertip
anlayisinin korundugunu gostermektedir. Boylece cilt, yalnizca kap siislemesiyle degil, tiim

unsurlariyla bir biitiinliik arz etmektedir.

Kap iclerinde, donemin kap i¢i bezeme anlayisina uygun olarak deri malzemenin tercih
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edildigi goriilmektedir. Tatbik edilen teknik sayesinde, iki farkli renk tonu ortaya ¢ikarilmis ve
boylece motiflerin derinligi artirilarak desenler daha vurgulu hale getirilmistir. Hendesi bir
1zgara diizeninin simetrik yapisiyla cam kozalagini andiran bitkisel motiflerin zarifge

kaynastirildig1 bu tezyinat, kap tasarimiyla dengeli ve uyumlu bir biitiinliik meydana getirmistir.

TSK koleksiyonunda bulunan Memlik ciltlerinde yogun olarak karsilasilan bu motif,
yalnizca bu koleksiyonla smirli  kalmayip, farkli koleksiyonlardaki eserlerde de
goriilmektedir’®®. Cilt sanat1 basta olmak iizere, zahriye sayfalarinda da yer alan bu bezeme,
Memlik kitap sanatina 0Ozgii karakteristik bir 068e niteligi tasimaktadir yorumu
yapilabilmektedir. Ancak, bu desenin Memliik mimari bezemelerde yer almadig1 gézlemlenmis
olup, tasarimin yalnizca kitap sanatlarina 6zgii olarak gelistigi diisiiniilmektedir. Bu durum,
Memlik sanatindaki hendesi bezeme anlayisinin farkli sanat dallarinda degiskenlik gosterdigini

ve belirli alanlarda yogunlastigini ortaya koyabilmektedir.

339 https://asia.si.edu/collections/edan/object.cfm?q=fsg_S1986.9
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Resim 69. TSK A.1769: Sag Kap i¢i
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Resim 70. TSK A.1769: Sol Kap, Sertab ve Miklep

Resim 71. TSK A.1769: Sertab ve Miklep I¢i
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10. Katalog No: 10 (A.1532)

Eserin Adi: Minhacii’l-Abidin

Miiellifi: Gazzali, Eba Hamid Hiiccetii’l-Islam Muhammed b. Muhammed b.
Muhammed et-Tsi el-Gazzali, 505/1111

Eserin Bulundugu Yer: Topkap1 Saray1 Kiitliphanesi

Koleksiyon Adi: I11. Ahmed Kitaplig

Envanter No: A.1532

Cilt Olgiileri: 310x215 mm

Eserin Te’lif Yeri ve Tarihi: -

Eserin Istinsah Yeri ve Tarihi: 854/ 1450

Miistensihi: -

Konusu: Tasavvuf

Dili: Arapga

Hattati - Miizehhibi: -

Varak Sayisi: 160 varak

Kagit Tiirii: Aharli krem kagit

intiva Ettigi Sanatlar: Hiisn-1 Hat, Tezhip, Cilt

Cilt Tezyinat Uslibu: Hendesi Tezyinath Cilt

Tavsifi:

Envanter numarast A.1532 olan, Gazzali’ye ait Minhacii’l-Abidin adli tasavvuf eseri,
854/1450 tarihinde istinsah edilmis olup, Topkap1 Saray1 III. Ahmed Kitapligi’nda muhafaza
edilmektedir. Eser, Arapga olarak nesih hatla aharli krem kagit iizerine yazilmis; her bir sayfa

ortalama 15 satir icermektedir. Hiisn-1 hat, tezhip ve cilt sanatlarini bir arada barindiran eserin

unvan sayfast miizehhep, sozbaslar1 ise kirmiz1 miirekkep ile belirginlestirilmistir.

Eserin cildi kahverengi deriden olup, sag ve sol kaplardan miitesekkil tek parcali bir

diizendedir; sirazelidir ve miklebi bulunmamaktadir. Cilt kaplariin her ikisinde de tezyinati
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hendesidir.

Cilt sirtinda gozlemlenen deri farkliliklar1 ve renk tonlarindaki degisimler, eserin
gecmiste onarimdan gectigini gostermektedir. Kaplarda ise ¢esitli dlizeylerde aginmalar ve altin
kayiplar1 gdzlemlenmektedir. Ancak buna ragmen, desenin genel yapis, ¢izgi diizeni ve hendesi

sistematigi biiyiik ol¢lide korunmustur.

Besli desen; kap ylizeyini yekpare bir sekilde kaplamaktadir. Besli hendesi desen yapisi
ve c¢izim teknigi itibartyla Memlik donemi cilt tezyinatinin karakteristik Ozelliklerini
yansitmaktadir. Sag ve sol kaplar, tezyini siirekliligi esas alan ve dort yone simetrik bi¢cimde

genisleyen bir tertip ile insa edilmistir.

Desen uygulamasinda ¢izgi demiri kullanilmis; ¢ift ¢izgili desen hasir/ sepet Orgii
olusturacak sekilde islenmis ve bu ¢ift ¢izgilerin i¢i ve dis sinirlar1 altinla belirginlestirilmistir.
Desenin i¢ bilinyesi nokta demiriyle bezenmis; hendesi motifler altinli olup bu alanlara i¢
cizgiler ilave edilerek bezemeye derinlik katilmistir. Bu yoniiyle tezyinat, ¢izgisel siirekliligi ve
ylizeyde katmanli bir estetik derinligi yansitmaktadir. Cizgi demiri ve el aletleriyle tatbik edilen
desenin bazi boliimlerinde, uygulamaya bagl olarak ¢izim hatlarinda sapmalar ve hendesi

desende kismi diizensizlikler gozlemlenmektedir.

Cildin dort yontl, iki sira zencerek ile gevrelenmistir. Sag kapta, her iki zencerek tiirii ayn
olup; i¢teki zencerek paftalara ayrilmis, soguk birakilmis zemin {izerine altin noktalarla
hareketlendirilmistir. Distaki ikinci zencerek ise kesintisiz bi¢imde islenmistir. Sol kapta ise
zencerek bezemesi sag kapla benzer olmakla birlikte, iki siradaki uygulama birbirinden
farklidir: Icteki zencerek, paftalara ayrilmis alanlara “X” seklinde bir desen ¢ivisinin ardisik
uygulanmasiyla olusturulmus ve kakma altinlarla zenginlestirilmistir. Dis zencerek ise sag

kapta oldugu gibi kesintisiz olarak devam eder.

Kap iclerinde, kat1 teknigiyle uygulanmis semse ve kosebent bezemeleri yer almaktadir.
Oyma yontemiyle hazirlanan bu alanlarin altina, Memlik ciltlerinde sikca karsilagilan yesil ve
pembe kumas yerlestirilmis; boylece 151k gecirgenligiyle birlikte yiizeyde zengin bir estetik etki
olusturulmustur. Bademsi oval semse, igerisindeki hendesi ge¢melerle dikkat cekerken;
kosebentlerde de ayni teknikle oyulmus ¢iceksi bezemeler yer almakta ve altina yerlestirilen

pembe ve yesil kumag sayesinde gorsel bir derinlik ve zarafet kazanmaktadir.
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A.1532 numaral1 bu eser, detaylara verilen incelikli dikkat, matematiksel kurgu, ustaca
malzeme kullanim1 ve hendesi bezeme anlayisi bakimindan Memlik donemi cilt sanatinin
seckin orneklerinden biri olarak degerlendirilebilir. Estetik ve teknik agidan tasidigi nitelikler

ile Topkap1 Saray1 koleksiyonundaki 6nemli Memlik ciltleri arasinda miimtaz bir yere sahiptir.

Bu eserle ilgili yapilan literatiir taramasinda, mevcut nesriyat icerisinde dogrudan bir
kayda rastlanmamistiv. Ancak eser, Tiirkive Cumhuriyeti Cumhurbaskanligi Milli Saraylar
Bagskanhigi Yazma Eserler Katalogu'nda yapilan taramalarda tespit edilmistiv. 1450 tarihli
istinsah kaydi bulunan bu yazma, kap icerisindeki deri renk farkliliklarindan anlasilacagu iizere

muhtemelen bir tamirat gegirmistir.

Eserin kap i¢i tezyinati incelendiginde, katalogumuzda yer alan Kat. No: 7 (4.2909/1) ve
Kat. No: 9 (A.1769) numarali ciltlerdeki bezemelerle benzerlikler gostermektedir. Ayrica, cilt
tezyindtindaki desenin takibi a¢isindan, British Library 'de yer alan 1428 tarihli Sultan Baybars

Mushafi ile paralellik gésteren érneklere de rastlanmaktadir.

Cilt tezyinatinda kullanilan hendest bezemeler ve uygulama teknikleri, katalogda yer alan
vekpare hendest diizenlemeli Memlik ciltleriyle biiyiik oranda ortiismektedir. Bu kapsamda;
eserin Memlitk dénemine ait oldugu yéniindeki kanaat kuvvetlenmis; soz konusu eser bu

cercevede kataloglanmistir.

TSK A.1532 (4. Sayfa) TSK A.2909/1 (3.Sayfa) TSK A.1769 (3.Sayfa)

(Istinsah 1450) (Kat. No:7) (Istinsah 14. yy) | (Kat. No:9) (Istinsah 1446)
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TSK A.1532 (Sag Kap)

(Istinsah 1450)

TSK A.804 (Sag Kap)

(Kat. No:7) (Istinsah 1373)

TSK A.1769 (Sag Kap)

(Kat. No:9) (Istinsah 1446)
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Resim 72. TSK A.1532: Sag Kap

Resim 73. TSK A.1532: Sag Kap Ici
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Resim 75. TSK A.1532: Sol Kap, Sertab ve Miklep Igi

178



11. Katalog No: 11 (A.2016)

Eserin Adi: Tibbii't-Tuyur

Miiellifi: -

Eserin Bulundugu Yer: Topkap1 Saray1 Kiitliphanesi
Koleksiyon Adi: I1I. Ahmet Kitapligi
Envanter No: A.2016

Cilt Olgiileri: 180 x 130 mm

Eserin Te’lif Yeri ve Tarihi: -

Eserin Istinsah Yeri ve Tarihi: 1475
Miistensihi: Osman Molla el-Halebi

Konusu: Baytarlik

Dili: Arapga

Hattati - Miizehhibi: -

Varak Sayisi: 126 yaprak

Kagit Tiirii: Aharli kagit

Ihtiva Ettigi Sanatlar: Hiisn-i Hat, Cilt

Cilt Tezyinat Uslibu: Hendesi Tezyinath Cilt

Tavsifi:

Topkap1 Saray: Kiitiiphanesi III. Ahmed Kitapligi’nda muhafaza edilen A.2016 envanter
numaral1 "Tibbii't-Tuyur", Memlik dénemi cilt sanatinin hendesi tezyinat lislubunu yansitan
nadide drneklerden biridir**’. Miladi 1475 yilinda Osman Molla el-Halebi tarafindan istinsah
edilen ve Sultan Kansuhii’l-Gavri’nin oglu i¢in kaleme alinmis olan bu eser, baytarlik sahasinda
kus hastaliklar1 ve bunlara yonelik tedavi yontemlerini konu almakta olup, mevcut literatiirde

341

benzerine rastlanmayan miistakil bir calisma hiiviyetindedir’™'. 9 cm uzunlugunda satir

340 https://www.millisaraylar.gov.tr/Hizmetler/Y azmaEserler
341 Karatay, Topkapt Sarayr Miizesi Kiitiiphdnesi Arapga Yazmalar Katalogu, ¢.3 / 7399, s. 871.
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uzunluguna sahip olan eser, 13 satir halinde nesih hatla yazilmis, kirmizi ve siyah miirekkep
kullanilarak metin diizenlenmistir. Ayrica, sayfalar kirmizi cetvellerle ¢ergevelenmis olup, bu
durum Memlik doneminde metin diizeninin belirginlestirilmesine yonelik yazi diizenlemesi

olarak degerlendirilebilir.

Eser, sag kap, sol kap, sertab ve miklepten olusan, sirazeli bir Memlik cildidir. Agik
kahverengi deri lizerine tatbik edilen hendesi tezyinat, donemin klasik Memlik ciltleri arasinda
onemli bir 6rnek teskil etmektedir ve mevcut haliyle 6zgiin yapisin1 korumaktadir. Ancak,
zaman i¢inde maruz kaldig1 fiziksel ve cevresel etkenler nedeniyle belirgin tahribat izleri
tasimaktadir. Ozellikle sag ve sol kaplar ile miklep ve sertab gibi hareketli boliimlerde asinmalar
daha yogun olup, miklep koselerinde kullanim kaynakli yipranmalar, ylizeyde ise kurt yenikleri
ve deri kopmalar1 goriilmektedir. Cilt lizerindeki kakma altin siislemeler zamanla dokiilmiis,
bazi bolgelerde ise yalnizca izleri kalmistir. Ayrica, kap icerisine eklenen derinin gegmiste bir
tamirat gecirdigi anlagilmakta olup, bu miidahalenin hangi donemde yapildig1 kesin olmamakla

birlikte, cildin belirli b6liimlerini saglamlastirmaya yonelik oldugu degerlendirilmektedir.

Cildin sag kap, sol kap ve miklep tezyinati ayni diizeni takip etmektedir. Hendesi tezyinat,
cilt yiizeyinin merkezinde konumlanmis olup; ¢evresi farkli ebatlardaki paftalar, cetveller ve
zencereklerle zenginlestirilerek tezyini biitiinliik saglanmisti. Memlik cilt sanatina 6zgii
merkezi tezyindt anlayisinin hakim oldugu bu diizenleme, tiim hendesi bezemenin i¢ ac1

Olgiilerinin 15 derece ve katlar1 ag1 serilerine dayandigi altili desen’dir.

TSK koleksiyonundaki Memlik ciltlerinde yaygin olarak goriilen bu tezyinat anlayisi,
kap ylizeyine dagitilan merkezi desenin simetri ve matematiksel hassasiyetle sekillendirilmesini
gostermektedir. Merkezi bezemenin kap ylizeyine dengeli bir bicimde yerlestirilmesi, merkezi
vurguyu One ¢ikaran bir tertiple sekillenirken, desenin bordiir ve paftalarla olan bagini

koruyarak tezyini uyumu ve simetrik dengeyi muhafaza etmektedir.

Kap yilizeyinde merkezde yer alan on iki kollu yildizin dortte biri kdsebentlere denk
gelecek sekilde yerlestirilmistir. Tezyinatin i¢ yapisinda, on iki koseli yildizlarin biinyeleri on
iki dilime ayrilmis, yildizlar ile diizgiin olmayan besgenler arasinda kalan alan, kap deseni ile
uyum igerisinde ii¢ kakma altin ile bezenmistir. Diizgiin olmayan besgenlerin i¢i ise, yildiz
bi¢iminde bir desen civisi ile alanin tamamini1 dolduracak sekilde ¢akilarak siislenmistir. Tiim

bu islemler, kakma altinlar hari¢ olmak {iizere, ¢izgi demiri ve desen civileri kullanilarak
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uygulanmig olup, tim tezyinat, kakma altinlar disinda soguk birakilmistir. Kalip ile tatbik
edilmemis olan bu desende, desen ¢izgilerindeki paralellik ve dogrusallifin tam olarak

korunamadig1 gozlemlenmektedir.

Eser tezyinatinda ozellikle desenin olusturuldugu dikdortgenler {izerinde biiyiik bir
hassasiyet gosterildigi anlasilmaktadir. Desen ve kap arasindaki oranin korunabilmesi igin,
desenin alt ve iist siirlarina paralel olacak sekilde genis bir zencerek motifi tek sira halinde
islenmis, boylece kap oOlciilerine uygun bir oran ile bezeme tamamlanmistir. Bu zencerek,
desenin bir biitiin olarak algilanmasini saglayarak onu takip eden cetvel ve paftalarla birlikte

tasarimin dengeli bir sekilde ¢er¢evelenmesine katkida bulunmustur.

Cildin sertab bolimiindeki tek tezyini unsur, kap ve miklebi ¢evreleyen, ardisik olarak
cakilan gecme desen ¢ivileriyle olusturulan zencerek ve cetvellerdir. Sertabta, daha dar bir
ylizeye adapte edilen gegme desenler, cildin genel tasarim anlayigina uygun bir sekilde islenmis
olup, eserin kap-miklep uyumunu koruyacak sekilde tasarlandigini gostermektedir. Miklep
iizerindeki bezemede ise, kaptaki tezyinatin miklep 6lciilerine uygun olarak sinirlandirilmig hali
olup, tasarimin ritmini muhafaza ederken, yapisal biitiinliigii pekistiren bir unsur olarak islev
gormektedir. Bu husus, Memlik cilt sanatinda tasarimin biitiinliigiine verilen 6nemi agikca

ortaya koymaktadir.

Eserin sirt kisminda miirekkep ile yazilmis Arapga . salal) &k (T1ibbli’t-Tuyr) ibaresi

yer almakta olup, eserin adi bu sekilde kayit altina alinmistir.

Cildin yan kagidi, Memlik donemi ciltlerinde sik¢a karsilagilan deri uygulamasiyla
hazirlanmistir. Deri yilizeyine nebati motiflerin, kalipla aktarilarak islendigi ve 1s1 farkindan
kaynaklanan renk farkliliklariyla desenin belirgin héle getirildigi anlasilmaktadir. Kap
icerisinde bu deri uygulamasmin kostek seklinde olup; nebati ve hendesi motiflerin kap
iclerinde kap istliyle uyumlu bir sekilde estetik bir biitlinliik i¢inde tezyini diizene dahil
edilmesi, donemin cilt sanatinda i¢ ve dis bezeme arasindaki ahenk anlayisini yansitmasi

bakimindan dikkate degerdir.

Altili desen, kap Olciileriyle uyum i¢inde biiyiik bir ustalikla tatbik edilmis, matematiksel
simetri esaslarina riayet edilerek sanatsal bir biitiinliik olusturulmustur. Eserde kullanilan teknik

ve bezeme saikleri, Memlik ve Osmanli cilt sanat1 arasindaki gegis siirecini anlamak agisindan
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onemli olup, Memlik ciltlerindeki yogun hendesi desenlerin, Osmanli ciltlerinde daha sade bir
iislupla ele alinmaya baslandigini géstermektedir. Bu yoniiyle eser, Memlik sanatinin yani sira

Islam kitap sanatlar1 arasindaki {islup degisimlerinin gézlemlenmesine imkan saglamaktadir.

1475 tarihli istinsah kaydina sahip bu eserde yer alan hendesi tezyinatin benzer
orneklerine, Topkap1 Sarayi Kiitliphanesi koleksiyonunda bulunan diger Memlik ciltlerinde de
rastlanmaktadir. S6z konusu desen yapisi, belirli varyasyonlarla farkl eserlerde tekrar edilerek

dénemin tezyini tislubunun siirekliligini ve yaygimligini ortaya koymaktadir.
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Resim 76. TSK A.2016: Sag Kap

Resim 77. TSK A.2016: Sag Kap I¢i
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Resim 78. TSK A.2016: Sol Kap, Sertab ve Miklep
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Resim 79. TSK A.2016: Sol Kap, Sertab ve Miklep Igi
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12. Katalog No: 12 (A.2798)

Eserin Adi: Seceretii'n-Nesebi's-Serifi'n-Nebevi
Miiellifi: -

Eserin Bulundugu Yer: Topkap1 Saray1 Kiitliphanesi
Koleksiyon Adi: I1I. Ahmed Kitapligi
Envanter No: A.2798

Cilt Olgiileri: 365 x 270 mm

Eserin Te’lif Yeri ve Tarihi: -

Eserin Istinsah Yeri ve Tarihi: 909/ 1503
Miistensihi: -

Konusu: Siyer-i Nebevi

Dili: Arapga

Hattati - Miizehhibi: -

Varak Sayisi: 58 yaprak

Kagit Tiirii: Aharli kagit

Ihtiva Ettigi Sanatlar: Hiisn-i Hat, Tezhip, Cilt
Cilt Tezyinat Uslibu: Hendesi Tezyinath Cilt

Tavsifi:

Topkap1 Saray: Kiitiiphanesi III. Ahmed Kitapligi’nda muhafaza edilen A.2798 envanter
numarali Siyer-i Nebevi, nesih hatla 18 cm uzunlugunda ve 11 satir halinde diizenlenmistir**2,
Unvan sayfasi, Memlik iislubunda miizehhep olup, cetvelleri yaldizla islenmistir. Eser,
Memlik Sultan1 Ebti’n-Nasr Kansu’l-Gavri’nin 906/1503 yilinda telif ettigi bir calisma olarak

kayitlara gegmistir’®. Eserin cildi, sag kap, sol kap, sertab ve miklepten olusmakta olup,

342
343

https://www.millisaraylar.gov.tr/Hizmetler/YazmaEserler
Karatay, Topkapi Sarayr Miizesi Kiitiiphdnesi Arap¢a Yazmalar Katalogu, c. 3/ 6039, s. 429-430.
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sirazesi bulunmaktadir.

Zamanin ve kullanimin etkisiyle cilt lizerinde yer yer yipranma izleri goriilmekte olup,
eserin genel halinin tatmin edici diizeyde oldugu anlasiimaktadir. Ozellikle sertab béliimiindeki
deri farkliligindan, gecmiste bir tamir uygulamasinin yapildigi goriilmekte; fakat bu
miidahalenin tezyinati golgelemedigi ve cildin yapisal biitiinliigiinii korumay1 amagladigi
distintilmektedir. Tezyinatin altinla bezenmis bdliimlerinde ve deri ylizeyinde zaman i¢inde
solma ve renk kayiplar1 gézlenmekte ve sekiz kdseli yi1ldizin bulundugu beyzi semsenin altinla

vurgulanan kisimlar1 halen belirgin bir parlakliga sahiptir.

Deri rengi kahverengi olan eserin; sag kap, sol kap ve miklep tezyinati hendesi olup
aynmidir. Kap yiizeyinde yer alan beyzi semsenin merkezinde sekiz koseli y1ldiz yer almaktadir
ve desen dortlii desen ag1 serileri iizerinde insa edilmistir. i¢ ag1 dlgiileri 90 derece olan diizgiin
bir sekiz koseli yildizin kdse ¢izgilerinin birlestirilmesi ile olusan i¢ ag1 6l¢iileri 45 derece olan
yildiz motifi alt ve iist boliimlerine ise beyzi alan1 dolduran ve sekiz koseli y1ldiz ile oran olarak
uyumlu parcalar yerlestirilmistir. Bu pargalarin i¢ biinyesine birer yuvarlak altin yerlestirilmistir
ve bu yerlestirme isleminde yapilan hesaplama ve noktanin gelecegi yerin tespiti i¢in ¢izgilerin
kesisim noktalarina geldigi deri yilizeyinde goriilen izlerden anlasilmaktadir. Y1ldiz motifinin i¢
biinyesi sekiz dilime ayrilmis olup, yildiz kollarinin igleri ve ¢evresindeki diger bezemeler,
yuvarlak altin uygulamalariyla sade ve nizami bir bezeme etkisi olusturulmustur. Beyzi
semsede, hendesi pargalarin disindaki alan, sekiz yaprakli cicek motifli bir desen ile
doldurulmus; boylece merkezdeki sekiz koseli yildiz hendesi diizeniyle uyumlu bir iislup elde
edilmistir. Cetvel, zencerek ve ii¢ altin nokta kullanilarak tamamlanan beyzi semse, tepeliklerle

siirlandirilmastir.

Kataloglanan diger eserlerde goriilen yekpare hendesi motif yerine, bu ciltte kullanilan
beyzi semse, semseli ciltlerin tezyinatinda goriildiigii tizere, sekilde Memlik ciltlerinde sik¢a
rastlanan kiiclik, diiglim ve ge¢me seklinde kosebentlerle tamamlanmistir. Kosebentlerde,
dikkatli incelemede soguk birakilmis kisimlar fark edilmekte, muhtemelen desen c¢ivisiyle
kosebent olusturulduktan sonra altinla renklendirildigi anlagilmaktadir. Dort yaprakli cicek
motifli bordiirler, cetveller ve ge¢gme unsurlarin dort yonde yer almasi, cilt yiizeyinin tasarim

biitiinliigiinii desteklenmistir.

Sertab eserin gecirdigi tamiratin izlerini tasimakta ve sertab {izerinde tezyinat,
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bulunmamaktadir.

Miklep tezyinati, sag ve sol kapla uyumlu olacak sekilde diizenlenmis; kaplardaki beyzi

semse, miklep tizerinde dairevi islenerek miklep semsesi gorevini {istlenmistir.

Cilt tezyinatinin, desen ¢ivileri ve ¢izgi demiri kullanilarak uygulandiktan sonra altinla
bezendigi anlasilmaktadir. Zencerekler soguk birakilmis, ancak beyzi semse, cildin ana unsuru

olarak altinla daha belirgin sekilde vurgulanmistir. Kap i¢lerinde ise mavi kumas kullanilmistir.

Bu eser, Memlik cilt sanatindaki incelikli bezeme anlayisinin yani sira, hendesi
motiflerin baslangictaki yekpare kullanimindan giderek ¢esitlendigi ge¢ donem 6rneklerini de
yansitan kiymetli bir Ornek niteligindedir. Topkapi Sarayr Kiitiiphanesi III. Ahmed
koleksiyonundan kataloglanan eserler arasinda, o6zellikle ¢izgi ve agi hassasiyetine dayali
hendesi bezemesiyle One c¢ikmakta; bdylece Memlik donemi cilt tezyinatinda hendesi
desenlerin gelisimini izleyebildigimiz 6nemli bir niisha teskil etmektedir. Ayrica, III. Ahmed
koleksiyonunda muhafaza edilen ve Memlik Sultam1 Ebii'n-Nasr Kansu’l-Gavri’nin
kiitiiphanesi i¢in istinsah edilen {i¢ benzer tezyinathl eser daha tespit edilmis olmasi, bu

donemdeki cilt tislubunun nasil zenginlestigine dair krymetli gostergeler sunmaktadir.
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Resim 80. TSK A.2798: Sag Kap

Resim 81. TSK A.2798: Sag Kap i¢i

188



Resim 82. TSK A.2798: Sol Kap, Sertab ve Miklep

Resim 83. TSK A.2798: Sol Kap, Sertab ve Miklep Ici
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13. Katalog No: 13 (A.3032)

Eserin Adi: Telhisu Niri'l-Uytin

Miiellifi: -

Eserin Bulundugu Yer: Topkap1 Saray1 Kiitliphanesi
Koleksiyon Adi: I1I. Ahmet Kitapligi
Envanter No: A.3032

Cilt Olgiileri: 320 x 210 mm

Eserin Te’lif Yeri ve Tarihi: -

Eserin Istinsah Yeri ve Tarihi: -

Miistensihi: Memlik Baktemir er-Ramazani
Konusu: Siyer-i Nebevi

Dili: Arapga

Hattati - Miizehhibi: -

Varak Sayisi: 37 yaprak

Kagit Tiirii: Aharli kalin kagit

Ihtiva Ettigi Sanatlar: Hiisn-i Hat, Tezhip, Cilt
Cilt Tezyinat Uslibu: Hendesi Tezyinath Cilt

Tavsifi:

Topkap1 Saray: Kiitiiphanesi III. Ahmed Kitapligi’nda muhafaza edilen A.3032 envanter
numarali “Telhisu Niri’l-Uy(n”, Ibn Seyyid en-Nas’in Uyunii’l-Asar fi Fiin(in el-Magazi ve’s-
Semail ve’s-Siyer adli eserinden derlenmis bir telhis olup, Kansuhii’l-Gavri adina istinsah

344

edilmistir’**. Yazma, 13,5 cm satir araligina sahip 7 satir nesih hatla kaleme alimustir. Unvan

ve hatime sayfalarinda Memlik {islubuna uygun miizehhep, sayfa cetvelleri kirmizi ve mavi

344 https://www.millisaraylar.gov.tr/Hizmetler/Y azmaEserler
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renklerle cekilerek dénemin tezhip anlayisindaki renk kullanimini yansitmaktadir®®.

Yer yer deride kirilmalar ve kopmalar gozlemlenmekte olup, bu eksilen boliimlerin
altindan goriilen cilt ana malzemesinin murakka oldugu diisiiniilmektedir. Ozellikle miklep gibi
hareketli boliimlerde yipranmanin daha belirgin oldugu ve kullanim kaynakli aginmalarin

zamanla artt1g1 anlagilmaktadir.

Cildi, sag kap, sol kap, sertab ve miklepten olusan klasik bir dogu cildi yapisinda teclid
edilmistir ve cildi olugturan ilgili boliimlerde hendesi tezyinat aynidir. Bu yoniiyle, Memlik cilt
sanatindaki teknik ve bezeme iislubunu bir arada sunan 6nemli bir 6rnek niteligindedir. Cilt
yiizeyinin merkezinde, beyzi bir semsede konumlandirilmis sekiz kollu yildiz, hendesi diizenle
birlikte zarif is¢ilik anlayisini da biinyesinde barindirmaktadir. Y1ldizin alt ve {ist kisimlarindaki
iicgenler sekiz koseli yildizla uyumlu bir oran-orant1 igerisinde diizenlenmis olup, eserin oran
orantiya verdigi onemi vurgulamaktadir. Kosebentlere yerlestirilen kiiglik, gecmeli motifler,
A.2798 envanter numarali ciltteki 6rnekle benzerlik géstermekte olup, bu ciltte kdsebentler iki
cetvelle ve tiglarla sinirlandirilmis; ayni bicim semsenin sag ve sol kisimlarina da eklenerek,

kdsebent motifinin cilt tezyinati igerisinde tekrar1 ve biitiinliigli saglanmistir.

Beyzi semsede, merkezdeki sekiz koseli yildizin ¢evresi sekiz yaprakli ¢igek motifleriyle
doldurulmus, hendesi diizen ile uyumlu bir tezyinat olusturulmustur. Cetvel, zencerek ve altin
noktalarla tamamlanan semse, tepeliklerle sinirlandirilmis, dort yaprakli ¢icek motifli bordiirler
ve gegme unsurlar ise cilt ylizeyinin tasarim biitlinliigiinti desteklemistir. Miklep tezyinati, sag
ve sol kap ile uyumlu olup, miklep semsesi olarak dairevi bir sekilde diizenlenmistir. Desen
civileri ve cizgi demiri ile olusturulan bezeme altinla belirginlestirilmis, zencerekler soguk

birakilmistir. Kap i¢lerinde ise mavi kumas kullanilmistur.

Sertab derisinde kirilma ve kopmalar mevcut olup tezyinat bulunmamaktadir. Miklep
lizerinde ise kap yiizeyindeki beyzi semse, miklep dl¢iilerine uyarlanarak miklep semsesi islevi
gormiistiir. Bu yaklasim, sag kap, sol kap ve miklep arasinda uyumlu bir tezyinat anlayisi

olusturmakta ve cilt tezyinatindaki biitlinliigiin 6nemini vurgulamaktadir.

A.3032 envanter numarali “Telhisu Niri’l-Uyln”, A.2798 envanter numarali benzer

345 Karatay, Topkapt Sarayr Miizesi Kiitiiphdnesi Arapga Yazmalar Katalogu, c. 3/ 6025, s. 424.
191



Memlik ciltleriyle kiyaslandiginda, belirgin aginma izleri tasimakta olup, hendesi diizenin
cesitlenmesi ve ge¢ donem Memlik bezemelerindeki incelikli iislubun anlasilmasina katki
saglamasi bakimindan biiylik 6nem arz etmektedir. Bu eser, Siyer-i Nebevi konusunu nesih
hiisn-i hat sanatinin zarafetiyle birlestirerek, Memlik sanatinin dini veya bilimsel metinlerin
yani sira cilt sanatindaki ustaligi da bir araya getirdigini sergileyen orneklerinden biri olarak

degerlendirilebilir.
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Resim 84. TSK A.3032: Sag Kap

Resim 85. TSK A.3032: Sag Kap i¢i
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Resim 86. TSK A.3032: Sol Kap, Sertab ve Miklep

Resim 87. TSK A.3032: Sol Kap, Sertab ve Miklep Igi
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14. Katalog No: 14 (A.1068)

Eserin Adi: Tuhfetii'l-Miiluk

Miiellifi: Zeyneddin Muhammed b. Ebu Bekr b. Abdiilmuhsin Hasan er-Razi
Eserin Bulundugu Yer: Topkap1 Saray1 Kiitliphanesi
Koleksiyon Adi: I1I. Ahmed Kitapligi

Envanter No: A.1068

Cilt Olgiileri: 345 x 255 mm

Eserin Te’lif Yeri ve Tarihi: -

Eserin Istinsah Yeri ve Tarihi: -

Miistensihi: -

Konusu: Hanefi Fikhi

Dili: Arapga

Hattati - Miizehhibi: -

Varak Sayisi: 18 yaprak

Kagit Tiirii: Aharli kalin kagit

Ihtiva Ettigi Sanatlar: Hiisn-i Hat, Tezhip, Cilt

Cilt Tezyinat Uslibu: Hendesi Tezyinath Cilt

Tavsifi:

III. Ahmed Kitapligi’nda muhafaza edilen A.1068 envanter numarali Tuhfetii’l-Miiluk,
Zeyneddin Muhammed b. Ebu Bekr b. Abdiilmuhsin Hasan er-Razi tarafindan Hanefi fikhina
dair on kitaptan derlenmis bir muhtasar olup, Memlik Sultan1 Kansu el-Gavri’nin kiitiiphanesi
icin istinsah edilmistir**®. Eser, 18 cm uzunlugunda, 8 satir nesih hat ile kaleme alinmis, unvan

ve zahriye sayfalar1 miizehhep ve sayfa kenarlarma kirmizi ve mavi cetveller cekilmistir®*’.

346 https://www.millisaraylar.gov.tr/Hizmetler/Y azmaEserler
347 Karatay, Topkapt Saray: Miizesi Kiitiiphdnesi Arapga Yazmalar Katalogu: ¢c. 2/ 3897, s. 513.
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Eser kahverengi deri ile teclid edilmis olup, zaman i¢inde asinma ve kopmalar meydana
gelmistir. Ozellikle sertab ve miklep gibi hareketli boliimlerde yipranma daha belirgindir. Kap
yiizeyinde bazi kakma altin siislemelerde dokiilmeler gozlenmekte olup genel tasarim

biitlinliiglinli muhafaza etmektedir.

Eserin cildi sag kap, sol kap, sertab ve miklepten olugmakta olup sirazeli bir yapiya
sahiptir. A.2798 ve A.3032 envanter numarali ciltlerde oldugu gibi, bir sultan kiitiiphanesi i¢in
istinsah edilen bu eserde, beyzi bir semse icinde sekiz koseli yildiz motifi yer almaktadir.
Yildizin ug noktalaria eklenen sekiller, diger iki ciltte goriilen sekiz koseli yildizin disinda
kalan hendesi unsurlarin birlesimiyle olusturulmus olup, merkezdeki yildiz ile orantili bir
biitiinliik sergilemektedir. Beyzi semse, A.2798 ve A.3032 envanter numarali ciltlerde oldugu

gibi, bir salbek ile tamamlanmastir.

Cilt yiizeyi, dort yonden bordiir ve cetvellerle ¢ercevelenmistir. Bu bordiirlerden kosede
yer alanlarin kalip kullanilarak olusturuldugu islimi motifler, diger bordiirlerin ise desen
cizimiyle islendigi anlagilmaktadir. Kdse bordiirlerinde, disi olarak oyulmus bir kalibin deri
ylizeyine uygulanarak kabartma (erkek) motiflerin elde edildigi ve ardindan bu alanlarin altin
ile renklendirildigi goriilmektedir. Bu teknik, Memlik cilt sanatinda sik¢a kullanilan bir yontem

olup, bu eserde de titizlikle uygulanmistir.

Hendesi bir diizenle insa edilmis bu bezeme; desen c¢ivileri ve altin ile vurgulanmis,
cevresi yuvarlak altin noktalarla bezenmistir. Cildi dort yonden cevreleyen bordiirler, dort
yaprakli ¢igek motifleri ile bezenmistir. Miklep boliimii eserden ayrilmis olup eserin ana cilt

boliimii glinlimiize tamamiyetiyle ulagsmigtr.

Sertab, kap ve miklep ile uyumlu olacak sekilde cetvel ve zencereklerle sinirlandirilmistir.
Miklep tezyinati, sag ve sol kap ile uyumlu olup, kaptaki beyzi semse, miklep lizerinde dairevi
bir sekle doniistiiriilerek "miklep semsesi" islevi gérmiistiir. Kosebentlere yerlestirilen kiiglik
geemeli motifler, A.2798 ve A.3032 envanter numarali Memllk ciltleriyle benzerlik
gostermektedir. Bu benzerlik, eserlerin ayni atdlyede veya benzer sanatcilar tarafindan
tiretildigini diistindiirmektedir. Kdsebentler tiglarla sinirlandirilmis olup, ayni motifin semsenin

iki yanina da yerlestirilmesiyle tezyinatin siirekliligi saglanmistir.

Kap iclerinde mavi renkli kumas kullanilmis olup, bu uygulama Memlik dénemi ve

196



ozellikle 6nemli kiitiiphaneler i¢in istinsah edilen ciltlerde sikca rastlanan bir tekniktir.

Arastirmalar sonucunda, A.2798, A.3032 ve A.1068 envanter numarali {i¢c eserin de
Kansu el-Gavri’nin kiitiiphanesi i¢in istinsah edildigi tespit edilmistir. Bu bulgu, Memlik
sultanlarmin kitap sanatina verdigi 6nemi ve saray koleksiyonlar1 i¢in hazirlanan yazmalarin,
estetik ve teknik acidan biiylik bir ihtimam ve zarafetle hazirlandigin1 ortaya koymaktadir.
Tezyinat; A.3032 ve A.2798 envanter numarali Memlik ciltleriyle benzerlik tagimakta, ancak
bu ciltteki en belirgin farki ise dort yonde uzanan bordiirler olusturmaktadir. Dolayisiyla eser,
saray himayesinde sekillenen ilmi-sanatkari hassasiyetin bir tezahiirii ile birlikte bezeme

anlayisindaki 6zglin yoniiyle Memlik tezyinat geleneginde segkin bir O0rnek olarak One

cikmaktadir.
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Resim 89. TSK A.1068: Sag Kap I¢i
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Resim 91. TSK A.1068: Sol Kap, Sertab ve Miklep Ici
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15. Katalog No: 15 (A.513)

Eserin Adi: el-Mu'cizet ve'l-Hasaisi'n-Nebeviye
Miiellifi: Abdurrahman b. Ebu Bekr Celaleddin es-Siiyuti (61. 911/1505)
Eserin Bulundugu Yer: Topkap1 Saray1 Kiitliphanesi
Koleksiyon Adi: I1I. Ahmed Kitapligi

Envanter No: A.513

Cilt Olgiileri: 270 x 180 mm

Eserin Te’lif Yeri ve Tarihi: -

Eserin Istinsah Yeri ve Tarihi: XV. yy/ IX.yy / 1505
Miistensihi: -

Konusu: Hadis Mecmualari

Dili: Arapga

Hattati - Miizehhibi: -

Varak Sayisi: 295 yaprak

Kagit Tiirii: Aharli Kalin Kagit

Ihtiva Ettigi Sanatlar: Hiisn-i Hat, Cilt

Cilt Tezyinat Uslibu: Hendesi Tezyinath Cilt

Tavsifi:

Topkap1 Saray: III. Ahmed Kitapligi'nda muhafaza edilen A.513 envanter numaral e/-
Mu'cizet ve'l-Hasaisi'n-Nebeviye adli eser, Memlik donemi cilt sanatinin hendesi bezemeli
klasik ornekleri arasinda yer almaktadir. Hadis mecmualari arasinda 6nemli bir konuma sahip
olan bu eser, Abdurrahman b. Ebu Bekr Celaleddin es-Siiyliti’ye (6. 911/1505) ait olup,
Peygamber’in mucizeleri ve hususiyetlerine dair bilgiler icermektedir’*®. Yazma eserin ig
sayfalarinda nesih hat kullanilmis, 18 cm uzunlugunda ve 11 satir olarak diizenlenmis, bagliklar

ise kirmizi miirekkeple belirtilmistir. Istinsah tarihi 909/1503 olan eser, miklep ve hendesi

348 https://www.millisaraylar.gov.tr/Hizmetler/Y azmaEserler
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tezyinatli kahverengi deri cilt igerisinde muhafaza edilmekte olup, sag kap, sol kap, sertab ve

miklepten olusmakta ve sirazelidir**"-

Cilt yiizeyi, zamanin etkisiyle belirgin yipranma izleri tasimaktadir. Ozellikle miklep ve
sertab gibi hareketli boliimlerde asinmalar yogun olup, kap ylizeyinde kakma altinlarin
dokiilmesi ve derinin solmasi gozlemlenmektedir. Ancak, yillara ragmen yapisal biitiinligiini
biiyiik 6l¢iide muhafaza etmesi, kullanilan malzemenin kalitesini ve donemin cilt sanatindaki

maharetini yansitmaktadir.

Eserin cilt tasarimi, Memlik cilt sanatina 6zgii bir anlayisla hazirlanmis olup, sag kap,
sol kap ve miklep tezyiniti birbiriyle uyumlu bir biitlin olusturmaktadir. Cilt yiizeyi, altili desen
ac1 serilerine dayanan klasik Memlik hendesi motifiyle yekpare bicimde kaplanmistir. Kap
iizerinde, merkezde konumlandirilmis on iki kollu yildiz, kdsebentlere dortte biri gelecek

sekilde sinirlandirilmis olup, bu sayede bezemenin dengesi ve tezyini siirekliligi saglanmistir.

Miiellifin ilm1 muhtevasiyla uyumlu bicimde sekillenen desen tercihi ve bezeme insasi,
yalnizca bir siisleme degil; donemin diisiinsel derinligini ve sanatkarane anlayigini yansitan,

sanatla mana arasinda koprii kuran bir ifade bi¢imi ortaya koymaktadir.

Desen, ¢izgi demiri ile el is¢iligiyle uygulanmus, cizgiler kakma altin ile
belirginlestirilmistir. Y1ldizin ta¢ yapraklar1 dort kakma altin ile siislenmis, ¢evresindeki gegme
motiflerin i¢leri de ayni teknikle islenmistir. Desenin etrafi, iki sira halinde diizenlenen
zencerekler ve cetvellerle cercevelenmistir. Ilk zencerek, ardisik sekilde c¢akilan “X”
bicimindeki desen ¢ivileriyle soguk birakilarak olusturulmus; dort yonii ise kakma altin
uygulamalariyla vurgulanmustir. Ikinci zencerek ise bitkisel motiflerden olugsmakta ve tamamen

soguk birakilmistir.

Sertab boliimii, kap ve miklep ile uyumlu olacak sekilde cetvel ve zencereklerle
tamamlanarak siirekliligi saglanmistir. Ayrica, sertab iizerinde paftalar olusturulmus, i¢lerine
altin kakma ile uygulanmis ge¢me motifler islenmis ve bir kagit lizerine kitabin isminin

yazildig1 bir ibare eklenmistir.

349 Karatay, Topkapt Saray: Miizesi Kiitiiphdnesi Arapga Yazmalar Katalogu, c. 2/3069, s. 265-266.
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Cildin miklep boliimii, kap tezyinati ile biitiinliik olusturan ayni hendesi diizenin devam
ettirildigi dikkat cekici bir unsurdur. Miklebin boyutlarina uyarlanmis desen, kap yiizeyinde
kullanilan on iki kollu yildizin bir boliimiinii igererek miklep semsesi iglevi gérmektedir. Bu
sayede, kap ve miklep arasinda siireklilik ve uyum saglanarak cildin tasarim biitlinligi
korunmustur. Desen miklep ylizeyine gore uygulanmis olsa da, hendesi tezyinatin temel
ilkelerinden 6diin vermeyecek sekilde islenmis; bdylece merkezl desenin kapsayici niteligi
miklepte de siirdiiriilmiistiir. Bu 6zellik, Memlik cilt sanatinda kap ile miklep arasinda kurulan

yapisal bagin 6nemli 6rneklerindendir.

Kap iglerinde, Memliik ciltlerinde sikca rastlanan desenli deri uygulamasi kullanilmig
olup, bu teknik, kap ici ve kap dis1 bezemelerin sanatsal bir biitlinliik i¢inde ele alindigini
gostermektedir. Isitilmis kaliplarla deriye aktarilan nebati motifler, Memlik dénemi cilt
sanatinda yaygin olarak kullanilmis olup, bu eserde de bezemenin yapisal ve estetik uyumunu

pekistirmektedir.

Bizzat ilim ve edebiyatla mesgul olan; tarih, terciime ve siir sahalarinda ilm1 meclisler tertip
eden ve miinazaralara aktif katilim saglayan Memlik Sultani el-Melikii’l-Esref Kansu Gavri
(1501-1516)**° devrine tarihlendirilen bu ciltteki hendesi tezyinat, Pergamon Miizesi
koleksiyonunda yer alan ve 14. yiizy1l sonlarina tarihlenen gosterisli Memlik ciltleri arasinda

miistesna bir yere sahip eserlerin bezemeleriyle benzerlik arz eden nadide bir 6rnektir®>’.

350 Seyyid Muhammed es-Seyyid “Kansu Gavri”, DI4, Istanbul: TDV, 2002, c. 24, s.316.
31https://islamicart.museumwnf.org/database item.php?id=object;ISL;de;Mus01;29;en Kartus paftalarda
Hendesi Tezyinat siiliis hat ile Ayet-el Kiirsi ile ¢gevrelenmistir.
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Resim 92. TSK A.513: Sag Kap
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Resim 93. TSK A.513: Sag Kap I¢i
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Resim 94. TSK A.513: Sol Kap, Sertab ve Miklep
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16. Katalog No: 16 (A.487)

Eserin Adi: el-Mevahibii'l-Lediiniye fi'l-Minahi'l-Muhammediyye

Miiellifi: Ebii'l-Abbas Ahmed b. Muhammed b. Ebu Bekr el-Hatib Sihabeddin el-
Kastallani (61. 923/1517)

Eserin Bulundugu Yer: Topkap1 Saray1 Kiitliphanesi
Koleksiyon Adi: I11. Ahmed Kitaplig

Envanter No: A.487

Cilt Olgiileri: 275 x 185 mm

Eserin Te’lif Yeri ve Tarihi: -

Eserin Istinsah Yeri ve Tarihi: X.yy (Tahmini)/ XVLyy (Tahmini)
Miistensihi: -

Konusu: Hadis Mecmualari

Dili: Arapga

Hattati - Miizehhibi: -

Varak Sayisi: 295 yaprak

Kagit Tiirii: Aharli kalin kagit

Ihtiva Ettigi Sanatlar: Hiisn-i Hat, Cilt

Cilt Tezyinat Uslibu: Hendesi Tezyinath Cilt

Tavsifi:

Miklebi ve hendesi tezyinath kahverengi deri ciltlidir. al-Mavahib al-al duniya'nin birinci

ciiziidiir. 4. Maksad' sonuna kadar olan kismi ihtiva eder®>2.

Topkap1 Saray: Kiitiiphanesi III. Ahmed Kitapligi’nda muhafaza edilen A.487 envanter
numarali el-Mevahibii’l-Lediinniyye fi’l-Minahi’l-Muhammediyye, kiitliphanedeki Memlik
cilt sanatinin belirgin 6zelliklerini tagiyan eserlerden biridir. Miiellifi, 12 Zilkade 851°de (19

352 https://www.millisaraylar.gov.tr/Hizmetler/Y azmaEserler
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Ocak 1448) Kahire’de dogan ve hayati boyunca biiyiik Olglide burada kalan Ebii'l-Abbas
Ahmed b. Muhammed b. Ebu Bekr el-Hatib Sihabeddin el-Kastallani’dir (6. 923/1517). Hac
icin iki kez Hicaz’a gitmis, 7 Muharrem 923’te (30 Ocak 1517) Kahire’de vefat etmis ve
Medresetii’l-Ayniyye’nin avlusuna defnedilmistir. Miiellifin, Hz. Peygamber’in kabrini ziyaret
ettigi sirada duydugu derin manevi hislerle kaleme aldigi bu siyer kitabi, el-Mevahibii’l-
Lediinniyye adiyla bilinir. ilk defa 1281/1864 yilinda Kahire’de basilan eser, daha sonraki

donemlerde pek ¢cok defa yayimlanmis ve Tiirkceye de terciime edilmistir>>.

Eser, 275x185 mm olgiilerinde olup 295 varaktan olugsmaktadir. Nesih hatla 29 satir olarak
istinsah edilen yazma, aharli kalin kagit lizerine yazilmistir. Miklepli ve hendesi tezyinath
kahverengi deri cildiyle dikkat ¢eken eser, istinsah tarihi tam olarak bilinmemekle birlikte,

Memlik dénemi (XVI. yiizyilin baslar) 6zelliklerini tasimaktadir®>.

Cildin deri ylizeyinde belirgin aginmalar ve kopmalar meydana gelmistir. Bu yipranmalar,
desenlerin bazi boliimlerinde zamanla belirginligini yitiren ¢izgiler ve altin yaldizda meydana
gelen dokiilmeler, eserin gecirdigi tarihi siireci ortaya koymaktadir. Parlakligin1 kaybetmesine
yol agmistir. Ozellikle kap kenarlar1 ve sertab bdliimlerinde yipranma daha belirgin olup, eserin
uzun siireli kullanimi ve ¢evresel etkilere maruz kalmasiyla iliskilendirilebilir. Miklep ve sertab
gibi hareketli bollimlerde kullanim kaynakli kirilmalar ve bozulmalar dikkat ¢cekmektedir.
Hasarli alanlara eklenen farkli renkli deri yamalari, yapisal biitlinliigli koruma amaci tagimakta
olup, bu onarimlar mevcut bezeme ile tam uyum saglayamamis ve estetik biitlinliigii kismen
etkilemistir. Bu miidahaleler, donemin cilt restorasyon anlayisini yansitmasi agisindan eserin
tarihi siire¢ i¢indeki seriivenine dair 6nemli bilgiler sunmaktadir. Koyu kahverengi cildin kose,
kenar ve miklep gibi hareketli boliimlerine acik kahverengi deri eklemelerinin yapildig:

goriilmektedir.

Cilt tasarimu, altili desen hendesi tezyinati ile dikkat gekmektedir. Nokta altinlar ve keskin
hatlarla sekillenen bezemeler, desenin estetik seyrini zenginlestirerek yiizeyde katmanl bir

ahenk olusturmaktadir.

Miklep ve sertab tezyinati eserin diger Memlik ciltleriyle benzerligini ortaya

353 Abdiilkadir Senel, “KASTALLANI, Ahmed b. Muhammed”, DIA4, istanbul: TDV, 2002, c. 22, s. 583-584.
354 Karatay, Topkapt Saray: Miizesi Kiitiiphdnesi Arapga Yazmalar Katalogu, c. 2/3085, s. 271.
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koymaktadir. Ozellikle A.107 ve A.1769 envanter numarali Memlik ciltleriyle
karsilastirildiginda, sag ve sol kaplardaki yekpare hendesi bezemenin benzer oldugu tespit
edilmistir. Miklep tizerindeki islimi bezeme cildin diger kisimlariyla tenasiiplii bir uyum i¢inde

bezeme anlayisini stirdiirmektedir.

Cildin sag kap, sol kap ve miklep tezyinati ayni olup, hendesi tezyinat cilt yiizeyini
yekpare kaplamaktadir. Simetri kurallarina uygun olarak insa edilen desen, ¢izgi demiri ile
belirginlestirilen dikdértgenler i¢inde diizenlenmistir. I¢ agilar1 15 derece ve katlar1 seklinde
ilerleyen ac1 serilerine dayanan bu alti/i desen, Memlik ciltlerinde sik¢a goriilen merkezi diizen
anlayisinin karakteristik 6rneklerinden biridir. Desenin merkezinde yer alan on iki kdseli yildiz,
semse gorevi gormektedir. Tekrar eden en kiiciik desen, ¢izgi demirleriyle belirginlestirilmis
dikdortgen bir alan i¢inde olusturulmus, bu desen simetrik olarak gelistirilerek desenin tezyini
sinirlart da belirlenmistir. Bu sinirlandirma merkezde semse gorevi goren on iki koseli yildizin
dortte birinin kdsebentlere denk gelecek sekilde yerlestirilmesi ile olusturulmustur. Desenin i¢
acilar1 incelendiginde, besgenlerin simetrik ancak diizgiin olmadig1, bu nedenle desenin diizenli

fakat esnek bir kurguyla insa edildigi goriilmektedir.

Deri {izerine uygulanan desen, ¢izgi demirleriyle aktarilmistir. Ancak, deri ylizeyinin
teknik zorluklar1 nedeniyle desenin bazi boliimlerinde kiigiik diizensizlikler géze ¢carpmaktadir.
Cizgi demiriyle naksedilen bu desen, Memlik zahriye sayfalarinda da sik¢a goriilen bir anlay1s
ile tasarlanmistir. Desen, dort yonden cevreleyen cetvellere baglanarak tezyinatta siireklilik
saglanmistir. Her ne kadar uygulama siirecinde bazi teknik zorluklarla karsilasilmis olsa da,
hasir/sepet Orgiisii benzeri orgiisel yapisiyla desen, tezyini biitiinliglinii ve gorsel uyumunu

korumaktadir.

Desenin gercevesinde iki sira zencerek yer almaktadir. igteki ilk zencerek, on iki kdseli
yildizlar ve besgenlerin iclerinin bezendigi, i¢i tarali "X" desen ¢ivilerinin ardigik olarak
uygulanmasiyla olusturulmustur. Hendesi motiflerin i¢ biinyeleri ve zencereklerin bosluklari
kakma altin ile bezenmis olup, bu teknik bezemeye zarif bir parlaklik kazandirmistir. En distaki
zencerek ise benzer desen civileriyle olusturulmus olup, hendesi tezyinatin biitiinliigiini
saglayan kurucu bir bilesen niteligindedir. Cizgi demirleriyle ¢ekilmis cetveller, desen ile
cergeve arasinda bir gecis saglayarak soguk birakilmis boliimler, dengeli bir tezyini karsitlik
olusturarak ylizeyde derinlik hissi meydana getirmistir. Ancak, kakma altin siislemelerde

zamanla dokiilmeler meydana gelmis olup, desenlerde kismi kayiplar gézlemlenmistir.
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Sertab boliimiinde, cildin alt ve iist kisimlarinda kare paftalar icinde dort koseli yildiz
motifleri kullanilmistir. Tki hendesi desenli paftanin ortasinda, ¢izgi demiri ile islenmis makili
yaz1 kusagi yer almakta olup, bu yazi kakma altin noktalarla zenginlestirilmistir. Miklep
boliimii, kap bezemesiyle eserin tezyini yapisini tamamlayan ve tislup birligi tasiyan bir detay

olarak degerlendirilmistir.

Kap iglerinde tamiratin yani sira, sertabin i¢ kisminda Memlik ciltlerinde yaygin olarak
kullanilan, kalipla sicak baski yontemiyle olusturulmus desenli deri kullanildigi

gozlemlenmektedir.

El-Mevahibii’l-Lediinniyye, muhtevasinin 6tesinde; ciltlemede gozetilen hendesi nizam,
malzeme is¢iligi ve tezyini tekniklerle Memlik sanatkarliginin utkunu belgelendiren miistesna

bir eser hiiviyetindedir.
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Resim‘ 96. TSKA487Sag Kap V

Resim 97. TSK A.487: Sag Kap I¢i
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Resim 98. TSK A.487: Sol Kap, Sertab ve Miklep

Resim 99. TSK A .487: Sol Kap, Sertab ve Miklep Ici
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17. Katalog No: 17 (E.H.1171)

Eserin Adi: et-Tuhfetii’s-Serife ve’t-Turfetii’1-Miinife

Miiellifi: Cevvani, Ebl Ali Serefiiddin Muhammed b. Es‘ad b. Ali el-Misri el-Cevvani
el-Hiiseyni, 588/1192

Eserin Bulundugu Yer: Topkap1 Saray1 Kiitliphanesi

Koleksiyon Adi: Emanet Hazinesi Kitapligi

Envanter No: E.H.1171

Cilt Olgiileri: 700 x 270 mm

Eserin Te’lif Yeri ve Tarihi: -

Eserin Istinsah Yeri ve Tarihi: 767/ 1366

Miistensihi: Aybek b. Abdullah

Konusu: Siyer-1 Nebevi

Dili: Arapga

Hattati - Miizehhibi: -

Varak Sayisi: 9 yaprak

Kagit Tiirii: Aharli krem rengi kagit

intiva Ettigi Sanatlar: Hiisn-1 Hat, Tezhip, Cilt

Cilt Tezyinat Uslibu: Hendesi Tezyinath Cilt

Tavsifi:

Topkap1 Saray1 Kiitiiphanesi Emanet Hazinesi Kitapligi’nda yer alan et-Tuhfetii’s-Serife
ve’t-Turfetii’l-Miinife, biiyilik ebatlariyla dikkat ¢ceken nadide eserlerden biridir. Visneclirigi

deri ile teclid edilmis cildi, sag kap, sol kap, sertab ve miklepten olusmaktadir. 700 x 270 mm

boyutlariyla, doneminin biiyiik ebatli yazma eserlerine ait bir rnektir.

Tiim cildi gevreleyen agik renkli deri seritler, zaman igerisinde restorasyon gordiiglinii

isaret etmektedir.
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Sag kap, sol kap ve miklep tezyinati, hendesi ve semse olarak tertip edilmistir.

Cilt yiizeyinde kaplarin merkezinde yer alan semse, Memlik iislubunda 6zgii dairesel bir
diizen i¢inde tasarlanmis olup, cetvel ve pergel ile insa edilen besli desendir. Semse iginde yer
alan diizgiin besgen motifinin, etrafindaki 6rgiiyle birlikte tezyinat biitiinliigii saglanarak simetri

anlayisini giiclendirdigi goriilmektedir.

Yapilan incelemelerde, desenin ¢izgi demiri ve desen ¢ivileri yardimiyla, el is¢iligine
dayali bir bezeme teknigiyle islendigi ve bir kaliba bagli kalmaksizin naksedildigi
goriilmektedir. Bu el is¢iliginin dogal bir yansimasi olarak, bezemelerde yer yer kiiciik sapmalar
goze carpmakta, desenin birebir Olciilerde tekrarlanmadigi gozlemlenmektedir. Sag ve sol
kaplarda ayni nizdmla uygulanmasina ragmen, motiflerin yonleri ve hasir/ sepet Orgii
detaylarinda simetrik farkliliklar dikkat ¢ekmektedir. Deseni g¢evreleyen tezyinat, cetveller,
zencerekler ve i¢ ige gegmis yarim dairelerden olusan ¢ift sirali bir diizenle sinirlandirilmas;

boylece ylizeyde hendesi ve estetik bir biitiinliik saglanmaistir.

Memlik donemine ait hendesi cilt tasarimlarinda sik¢a karsilasilan besli desen; sag kap,
sol kap farkli olarak, besgen motiflerinin kakma altinlarla belirginlestirildigi, sol kapta ise bu
uygulamanin yer almadig tespit edilmistir. Bu desen, miklep ylizeyinde de 6zgiin 6l¢iilerine

sadik kalinarak, miklebin boyutlarina uygun sekilde 6zenle tatbik edilmistir.
Kap iglerinde kap iistii ile uyumlu olarak daha agik tonlarda bir kagit kullanilmistir.

Eser; donemin kitap sanatinin zarif is¢ilikle tezyin edilmistir nadide 6rneklerinden biridir.
Begsli desen, donemin estetik anlayisini yansitmakla kalmayip, sanatkarin matematiksel diizeni
sanatsal bir incelikle isledigini de gozler oniine sermektedir. Kap iistiinlin yani sira, eserin i¢
sayfalarinda da yer alan hendesi tezyinat, teknik bilgi ile estetik uyumun nasil dengeli bir

bicimde bulustugunu yansitmaktadir.

Eser, bazi kaynaklarda Ilhanli dénemi olarak kaydedilmekle birlikte, tezyindt ézellikleri
bakimindan Memlitk donemine ait bezemelerle de benzerlikler gostermektedir’™. Bununla

birlikte, eserin gecirdigi tamiratlar sirasinda kaplarin degistirilmis olabilecegi ihtimali de goz

355 Taninds, “Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi’nde Ortagag Islam Ciltleri”, s. 109.
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ontinde bulundurulmalidiv. Ancak, XIII. yiizyildan itibaren Memlik ciltlerinde kap
bezemelerinde semse ve kiiciik kosebentlerden olusan diizenin yerlesmis oldugu ve bu anlayisin
Memlik donemi boyunca muhafaza edildigi bilinmektedir’*S. Istinsah tarihi 767/1366 olan
E.H.1171 envanter numarali bu Siyer-i Nebevi nin cilt tezyindati, DAK Rasid 60 (Bir Kur'an'in
1. Ciiz'ii, 756/1356)%°” ve DAK Rasid 61 (Bir Kur'an'in 2. Ciiz'ii, 756/1356)°°%, DAK Rasid 70
(Bir Kur'ann 2. Ciiz'ii, 756/1356)%° ile aym semse diizenine sahiptir. Ozellikle kégebent
diizeni, 747/1346 tarihli Kur'an-1 Kerim'in 1. Ciiz'"liniin arka kapagi ve o6n kapagi, DAK Kavala

2390 ile Topkapt Sarayi Kiitiiphanesi R.211 envanter numarali, Sultan Barsbay'in

kiittiphanesine ithaf edilen el-Melik el-Esref Barsbay (825/1422-841/1438) i¢in istinsah edilmis
Buhari'nin Sahih'inin cildiyle biiyiik benzerlikler tagimaktadir.

Bu benzerlikler, ayni doneme ait mushaf tezyindtlariyla karsilastirilarak, kap iclerinde
ver alan ibareyle birlikte degerlendirildiginde, eserin Memliik donemine ait olabilecegi

kanaatinide gii¢lendirmektedir. Eser bu kapsamda bir érnek olarak kataloglanmistir.

Serkurena-y1 hazret-i sehriyari utifetlii
Osman Beyin tezkireleriyle viirdd eden
‘4%@%& secer-i Muhammediye-i hasimiyye-i

> ,r 9309 Mo B s (dy tahiriyyeyi havi isbu kitab-1 miistetab
&y e "w uuﬂ ""‘1'/"/7!4 mabeyn-i hiimaylna cenib-1 miilikaneden

/w’/f WA 222 ))5& @ij J‘ﬁJ}

viirtd etmistir.

Selh-i receb 1305 - 20 mart 1304

E.H.1171 numarali eserin 8. sayfasi

3% Ohta, “Covering the Book: Bindings of the Mamluk Period, 1250-1516 CE”, p. 526.

357 Ohta, “Covering the Book: Bindings of the Mamluk Period, 1250-1516 CE”, p. 133.

358 Ohta, “Covering the Book: Bindings of the Mamluk Period, 1250-1516 CE”, p. 129.

359 Ohta, “Covering the Book: Bindings of the Mamluk Period, 1250-1516 CE”, p. 134.

360 Ohta, “Covering the Book: Bindings of the Mamluk Period, 1250-1516 CE”, p. 194.
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Yahya b. Yusuf b. Karkamas el-Cerkesi el-
Halebi (ibnii’l-Hamzav{)

| Tam Adt: Yahya b. Yasuf b. Karkamas el-
| Cerkesti el-Halebi

Vefat Tarihi: 964 H/ 1556

Vefat Yeri: Kahire, Misir

E.H.1171 (7.sayfa)

E.H.1171 10.sayfa

E.H.1171 20.sayfa
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Resim 100.TSK E.H.1171: Sag Kap

Resim 101. TSK E.H.1171: Sag Kap Ici
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Resim 102. TSK E.H.1171: Sol Kap ve Sertab

Resim 103. TSK E.H.1171: Sol Kap ve Sertab
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Resim 104. TSK E.H.1171: Miklep

Resim 105. TSK E.H.1171: Miklep i¢i
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18. Katalog No: 18 (Y.Y.365)

Eserin Adi: Mushaf

Miiellifi: -

Eserin Bulundugu Yer: Topkap1 Saray1 Kiitliphanesi
Koleksiyon Adi: Yeni Yazmalar Kitapligi

Envanter No: Y.Y.365 (Eski envanter numaras1 Y.2468’dir.)
Cilt Olgiileri: 370 x 246 mm

Eserin Te’lif Yeri ve Tarihi: -

Eserin Istinsah Yeri ve Tarihi: Kahire - 744 (Ramazan)/ 1344
Miistensih: Mubaraksah as-Suyutt

Konusu: Kur’an-1 Kerim

Dili: Arapga

Hattati - Miizehhibi: -

Varak Sayisi: 251 yaprak

Kagit Tiirii: Aharli kalin kagit

Ihtiva Ettigi Yaz1 Cesitleri: Harekeli Siiliis

intiva Ettigi Sanatlar: Hiisn-1 Hat, Tezhip, Cilt

Cilt Tezyinat Uslibu: Hendesi Tezyinath Cilt

Tavsifi:

Topkap1 Saray:1 Kiitiiphanesi arsiv kayitlarina gore eski envanter numarasi Y.2468, yeni

envanter numarast Y.Y.365 olan eser Kahire’de istinsah edilmis bir Mushaftir*®!. Aharli kalin

kagit lizerine harekeli Siiliis hatla 17 cm uzunlugunda 15 satir olarak yazilmistir ve 251

yapraktan olusmaktadur. i1k iki sayfasi ve sure baglar1 miizehheptir®¢>.

361 https://www.millisaraylar.gov.tr/Hizmetler/Y azmaEserler
362K aratay, Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi Arapga Yazmalar Katalogu: c.1/2468, s. 144.
218



Eserin cildi; sag kap, sol kap, sertab ve miklepten olugsmaktadir. Sirazesi bulunan cildin
deri rengi kahverengidir. Sag kap, sol kap ve miklebin kenar bezemesini kapatacak sekilde
sonradan eklendigi goriilen kahverengi deriden eserin tamirat gecirdigi anlasilmakta olup, sirt
ve sertabina da ayni renkte deri eklenmistir. Deri yiizeyinde asinmalar, yirtilmalar ve kirilmalar

goriilse de gegirdigi tamirat ile birlikte eserin 1yi korunmus oldugu goriilmektedir.

Sag kap, sol kap ve miklep hendesi tezyinatli olup sertab iizerinde tezyinat
bulunmamaktadir. Hendesi desen dairevi semselerin merkezinde bulunmaktadir. Sag kap ve sol
kap bezemeleri ayni olup, miklep semsesinde yer alan hendesi desen kap iizerindeki

semselerden farklidir.

Sag kap ve sol kaptaki semse i¢ acilar1 45 derece olan sekiz kdseli bir yi1ldiz deseninden
olugmaktadir. Sekiz koseli yildizi gevreleyen tag yapraklarin birbiri ile kesistigi 90 derecelik ac1
noktasinda desen dairevi olarak sinirlandirilmistir. I¢ agilar1 22,5 derece ve katlari seklinde
ilerleyen dortlii desen olarak tanimlayabilecegimiz desen; simetri kurallarina uygun olarak insa
edilmistir. Deseni olusturan sekiller diizgiin ve diizenlidir. Desen ¢izgi demiri ile uygulanmustir.
Desende; tag yapraklari ¢cevreleyen sekizgen ise soguk birakilmis olup, deseni olusturan diger
cizgiler altinla belirginlestirilmistir. Sekiz koseli y1ldizin merkezi sekiz yaprakli bitkisel motifli
bir ¢ivi vurularak doldurulmustur. Bu desen soguk birakilmis olup, yapraklarin arasinda olusan
bosluklar ve merkez kakma noktalar ile doldurulmustur. Tag yapraklarin igerisi hendesi ge¢gmeli
bir ¢ivi vurularak doldurulmus olup desenin merkezi altin ile belirginlestirilmistir. Tag yapraklar
ve deseni ¢evreleyen sekizgenin kesismesi ile olugan baklava dilimi sekillerin igerisi sag kapta
bos birakilmais olup, sol kapta ise desenin merkezi bir kere vurulan nokta demiri ile doldurulmus
ve soguk birakilmistir. Tag yapraklarin arasi ise li¢ yaprakli bir nebati motifli bir ¢ivi vurularak
doldurulmus olup soguk birakilmistir. Yapraklarin aralarinda olusan bosluk altin kakma
noktalar ile doldurulmus olup her iki kapta da bu altinlarin zaman igerisinde asindigi
goriilmektedir. Desen “S” seklinde bir ¢ivinin ardisik vurulmasi ile olusan bir zencerek ile
cevrelenmistir. Aralarda kalan bosluklar altin kakma noktalar ile doldurulmustur. Zencerek
sonrasinda pergel hareketi ile olusturulan cetveller ve on iki dairevi dilime ayrilmistir. Bu
dairevi dilimlerin igerisi hendesi ge¢meli bir ¢ivi vurularak doldurulmus olup desenin merkezi

altin ile belirginlestirilmistir.

Dairevi dilimlerin iizerinde soguk birakilan diigiim ¢izgilerinin soguk ve oval bir sekilde

devam ettirilmesi ve dairevi dilimlerden miitesekkil devam eden oval formda altin ¢izgiler ile
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tepelikle birlestirilmistir. Salbek tepelik seklindedir ve altin ile doldurulmustur. Bu boslukta

kalan alan ¢izgi demiri ile liggen bir sekil verilerek ve ¢izgi demiri ile taranarak doldurulmustur.

Ayni daire demirinin Ui¢ kere vurulmasi ile olusan kosebent iki dilimlidir. Dairelerin
birbiri ile kesistigi alanlarla ii¢ parcaya ayrilmistir. Kosede ¢izgi demiri ile olusturulan bir hasir
orgii ve nokta demirleri, diger alanlarda ise yaprak formunda bir demirin ve nokta demirlerinin
vurulmasi ile doldurulmustur. Kosebent soguk birakilan diiglim bi¢imleri ve bu alanmi altiya

ayiran bes adet t1§ ile tamamlanmuistir.

Sag kap, sol kap ve miklebin kenar bezemesi ayni1 olmakla birlikte iki farkli desen ve
¢izgi demiri ile olusturulan cetvellerden olusmaktadir. i¢ bezemede “S” seklinde bir ¢ivinin
ardisik vurulmasi ile olusan bir zencerek bulunmaktadir. Zencerek aralarinda kalan bosluklar
altin kakma noktalar ile doldurulmustur. D1s bezemede ise gegme seklinde bir motifin art arda
vurulmast ile i¢ bezeme ¢evrelenmistir. Kenar bezemesi i¢ bezemede art arda vurulan zencerek
sag ve ta dort yonde, miklepte ise ii¢ yonde cevrelemistir. Eserin ge¢irdigi tamirattan dolay1

eklenen derilerle bezeme eklenen derinin altinda kalmastir.
Sertab kahverengi diiz bir deri ile onarilmig ve tezyinat bulunmamaktadir.

Miklep semsesi, i¢ a¢1 Olciileri 15 derece ve katlariyla ilerleyen ag1 dizileri ile insa edilen
altili desenle tezyin edilmistir. Miklepte yer alan alt1 kollu yildiz, altili desen tertibine uygun
olarak 45° i¢ acilara sahip diizenli bir alt1 kdseli yildizdir. Desen; {i¢ yaprakli nebati motifli
civilerin ¢akilmasi ile doldurulmus ve uygulama soguk birakilmistir. Yapraklar arasinda kalan
diger bosluklar ise altin kakma noktalarla bezenmistir. Ancak her iki kapta da zaman icerisinde

bu altin bezemelerin asindig1 gézlemlenmektedir.

Tezyinat; “S” formlu bir ¢ivinin ardisik olarak vurulmasiyla meydana getirilen zencerek
bordiir ile ¢evrelenmis; bu zencerek hattinin disina, pergel hareketiyle insa edilen cetveller
yerlestirilmis ve alan on iki esit dairevi dilime boliinmiistiir. Dairevi dilimlerin i¢i, gegmeli
hendesi desen civileriyle doldurulmus; desenin merkezi ise kakma altin uygulamasiyla

vurgulanmustir.

Dairevi semsenin etrafi, dairesel dilimlerin devami seklinde diizenlenmis ve salbekle
biitiinlestirilmis ve sonlanmistir. Salbek, altin kakma ile doldurulmus olup; semseyle olan

baglantisi, altin ve soguk ¢izgilerle saglanmistir. Salbek ile semse arasinda kalan bosluk, tiggen
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sekilli ¢izgi demiri uygulamasiyla belirginlestirilmis ve ayn1 aragla yapilan taramalarla tezyin

edilmisgtir.

Kap i¢lerinde ise eserin ge¢irdigi tamiratin izleri goriilmektedir. Cildin kap i¢leri diiz

renkli kagitlar ile yan kagitlar1 olusturulmustur ve tezyinat bulunmamaktadir.

Sag ve sol kaplarda yer alan desen, 880/1475 tarihli el-Subki’nin Fatava’sinin I1. cildine
ait; Moritz Koleksiyonu’nda, Chicago Sark Enstitiisii’nde muhafaza edilen A12057 envanter
numarali cildin 6n kapagindaki bezemeyle benzerlik arz etmektedir. Hendesi tezyinatin belirgin
sekilde tatbik edildigi bu eser, Memlik ciltlerinde yaygin olarak karsilagilan yekpare semse
diizenlemelerine sahip yazmalar arasinda, hendesi tertibi ve iislup tutarliligiyla dikkat ¢ceken

seckin bir 6rnek olarak degerlendirilmektedir®®’.

363 Ohta, Covering the Book: Bindings of the Mamluk Period, 1250-1516 CE, p. 137.
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Resim 106. TSK Y.Y. 365: Sag Kap

Resim 107. TSK Y.Y. 365: Sag Kap Ici
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Resim 108. TSK Y.Y. 365: Sol Kap, Sertab ve Miklep

Resim 109. TSK Y.Y. 365: Sol Kap, Sertab ve Miklep i¢i
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V. DEGERLENDIRME ve SONUC

A. TIPOLOJI

1. Desen Analizleri ve Teknik Incelemeler

Tez caligmasit kapsaminda kataloglanan eserlerin desen analizleri, kusaktan kusaga
aktarilan “Iraki Geleneksel Usul Analiz” yontemi ile gerceklestirilmistir. Bu yontem, desenlerin
olusturulma siirecine dair koklii bir yaklagimi esas almakta olup, hendesi diizen ve matematiksel

tertip ilkelerine dayanmaktadir.

Geleneksel Usul Analize gore, desenler tasnif edilir ve desenlerin tekrar eden en kiiciik
parcalar1 daima bir kare veya farkli oranlarda ¢izilmis dikdortgenler i¢inde insa edilmektedir.
Bu tasnif ve tespitin ardindan simetri kurallarina gore, ulamasi yapilir, desen dort yonde stirekli
yayilabilir, orgiisii genisletilebilir ve gelistirilebilir, tezyini stirekliligi saglanarak tezyinat
biitiinltigli korunur. Dolayisiyla, bir desenin analizine veya ¢oziimlemesine baslamadan 6nce,
oncelikle desenin insa edildigi acilar dogru bir sekilde tespit edilmesi gerekmektedir. Ikinci
asamada ise, desenin temel ¢ercevesini olusturacak kare veya gerekli dikdortgen belirlenmeli;

ardindan, 0l¢ili ve oran hassasiyeti gozetilerek ¢izim islemi gerceklestirilmelidir.

Bu saikler dogrultusunda yapilan degerlendirmeler neticesinde, tez kapsaminda
kataloglanan ciltlerin hendesi tezyinatinda dortlii, besli ve alfili desenlerin yaygin olarak tercih
edildigi tespit edilmistir. Incelenen eserlerde, dortlii desenlerin kare igerisinde, besli desenlerin
temel besli dikdortgeni esas aliarak, altili desenlerin ise N3 dikdortgeni ve Kat. No: 4 (A.1956)
envanter numarali eserde yer alan V3 dikddrtgeninden tiireyen bir dikdortgen igerisinde inga
edildigi goriilmektedir. Bu kare ve dikdortgenler, desenin hendesi yapisini belirleyen ana
cerceveleri olusturmakta; dortli, besli ve altili desen agilari ile tezyinatin matematiksel diizenini

de saglamaktadir.

Kataloglanan yazma eserlerin ciltlerinde desen ¢oziimleme ve c¢izim asamalarina
gecilmeden once, her desen i¢in bu adimlari tekrar etmemek adina; temel kare ve belli oranlarda

cizilmis dikdortgenlerin insa siiregleri ayrintili bir sekilde ele alinmustir.

Bu asamada, her bir hendesi ¢er¢evenin yani dikdortgenin insa yontemi sistematik bir
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yaklagimla agiklanmis; ¢izim asamalar1 uygun olarak detaylandirilmistir. Bu 6n hazirlik,
desenlerin dogru bir sekilde ¢6ziimlenmesi ve kataloglanan eserlerdeki hendesi desenlerin
geleneksel usul ile ¢oziimlenmesini saglamak amaciyla gerceklestirilmistir. Kat. No: 4 (A.1956)
envanter numarali eserde yer alan V3 dikdortgeninden tiireyen bir dikdortgen ise ilgili bolimde

verilmistir.

Bu bolimiin ardindan, kataloglanan eserlerin tezyinatindaki hendesi desenlerin
¢oziimleme adimlar1 ayrintili bir bigimde sunulmus; kap yiizeyinde yer alan bezemeler, cilt
Olciilerine uygun sekilde birebir 6l¢eklendirilerek cizilmistir. Coziimleme siiregleri, teknik
izahlarla desteklenmis; ¢izimler net bir sekilde ortaya konulmustur. Bu yaklagim, Memlik cilt
sanatindaki hendesi tezyinatin anlagilmasina katki saglamak ve ayni zamanda matematiksel
diizenin sanatsal estetikle nasil bir araya geldigini irdeleyerek, gilinlimiiz sanatkarlar1 i¢in
hendes1 bir koprii kurmay1 hedeflemistir. Bu ¢ergevede, calismalara ilham verecek arka planin

goriilmesi ve sanatkari yaklagimin geleneksel usullerle biitiinlesmesi hassasiyetle ele alinmistir.
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Kare3*

Kare ¢iziminin farkli yontemleri bulunmakla birlikte, desen analiz yontemine uygun
¢izim adimlan sistematik bir sekilde verilmistir. Insa siireci titizlikle detaylandirilmis; boylece

analiz asamasinda desenin saglam ve dogru bir ¢ergeve iizerine kurulmasi amaglanmistir.

O w

DTA. 1
DTA.1.1 Cizilecek karenin bir kenar uzunluguna karar verilir. Istenilen &l¢iiye uygun bir

diiz ¢izgi cizilir.

DTA.1.2. Karenin insa edilecegi dik ¢izgiyi olusturmak icin ilk adim olarak, pergelin

ignesi diiz ¢izginin “B” noktasina yerlestirilir. “A” noktasindan gegen bir yay ¢izilir.
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DTA. 2

DTA.2.3. - DTA.2.4. “B” noktasindan gecen bir yay cizilir. Yaylarin kesistigi “C” ve “D”
noktalar1, bir cetvel yardimiyla birlestirilir. Bu adim, karenin insa edilecegi “E” noktasini
belirler. “C-D” c¢izgisi ve “A-B” c¢izgisine diktir. Ve “E” noktasi, “A-B” ¢izgisinin orta
noktasidir. Bu islem Olgiisii bilinmeyen bir ¢izginin orta noktasini tespit etmek icinde

uygulanabilir.

DTA.3

DTA.3.5. - DTA.3.6. Pergelin ignesi “E” noktasina yerlestirilir. “E-B” uzunlugu yarigap
olarak alinir ve bir daire cizilir. Pergel Olcilisii degistirilmeden ol¢ii “A”, “B”, “G”, “F”

noktalarina taginir. Cizilen dairenin ¢ap1 (A-B), olusturulacak karenin kenar uzunluguna esittir.
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Bu nedenle, kare ¢izimine kenar uzunlugunun belirlenmesiyle baslanir. Karenin bir kenar

uzunlugunun yarisi kadar pergel/yaricap 6l¢iisii alinarak daire ¢izilir.
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DTA. 4

DTA4.7. - D.T.A4.8. Cizilen dairelerin ardindan olusan dort yeni kesisme noktasi bir
cetvel ve kalem yardimu ile birlestirilir. Kesisim noktalarinin birlestirilmesi ile karenin ¢izimi

tamamlanir.

DTA.5

DTA.5.9. - D.T.A.5.10. Kareyi olusturan ¢izim adimlar1 yatay ve dikey eksen harig
silindiginde; icerisinde dort 6zdes kare bulunan biiylik bir kare edilir. Bu kare veya yatay ve

dikey eksenlerin silinmesi ile elde edilen biiyiik kare desenlerin ¢6ziimlemesi i¢in kullanilabilir.

228



V3 Dikdortgeni’6s

Alnli desenlerin insa edildigi V3 dikdortgeninin ¢izim adimlar sistematik olarak
belirlenmis ve detaylandirilmistir. Temel belli oranlarda ¢izilmis dikddrtgenler, her zaman bir
kare temel almarak insa edilmektedir. Bu nedenle, V3 dikdértgeninin ¢izimine, dogru ve hassas

bir kare ¢izimi ile baglanmistir.

O w

DTA. 6
DTA.6.1. Cizilecek karenin kenar uzunluguna karar verilir. Istenilen &lgliye uygun bir

diiz ¢izgi cizilir.

DTA.6.2. Pergelin ignesi ¢izginin “B” noktasina yerlestirilir. “A” noktasindan gecen bir

yay ¢izilir.
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DTA.7

DTA.7.3 .- DTA.7.4. Pergelin ignesi A” noktasina yerlestirilir ve “B” noktasindan gecen
bir yay daha cizilir. Yaylarin kesistigi “C” ve “D” noktalari, bir cetvel yardimiyla birlestirilir.

DTA. 8

DTA.8.5-DTA.8.6. Pergelin ignesi “E” noktasina yerlestirilir. “E-A” uzunlugu yarigap
olarak alinir ve bir daire ¢izilir. Pergel ol¢iisii degistirilmeden ayni daire bu dairenin dikey ve

yatay eksenleri kestigi “A”, “B”, “C”, “D” noktalarina yeniden ¢izilir.
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DTA.9

DTA.9.7-DTA.9.8. Cizilen dairelerin ardindan olusan dort yeni kesisme noktasi bir cetvel
ve kalem yardimi ile birlestirilir. Bu kesisim noktalarinin birlestirilmesi ile karenin ¢izimi

tamamlanir.

DTA 10

DTA.10.9. Dogru ve hassas bir kare ¢izimi tamamlanmustir. V3 dikdértgeninin ¢izim

adimlarina devam edilecektir.

DTA.10.10. Pergel “A” noktasina yerlestirilir ve “B” noktasindan gegen bir yay cizilir.

Ardindan karenin bir kdsegeni ¢izilir.
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DTA. 11

DTA.11.11. “A” ve “B” kesisim noktalar1 bir cetvel ve kalem yardima ile birlestirilir.

DTA.11.12. Pergel “B” noktasina yerlestirilir. “A” noktasindan gegen bir yay ¢izilir. Ve

bu 6l¢ii “C” ve “D” kdselerine tasinir.

(. D)

£
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DTA. 12

DTA.12.13. Pergel “A” noktasina yerlestirilir. Karenin kdse noktas1 “B” noktasindan

gecen “C” ve “D” yaylarini kesen bir yay cizilir.

DTA.12.14. Karenin iist kdse noktalari, yeni olusan kesisim noktalar1 ile bir cetvel

yardimiyla birlestirilir.
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15 16

DTA. 13
DTA.13.15. Dikdértgen ¢izimi, V3 dikdortgeninin ¢er¢evesinin ¢izimi tamamlanmuistir.

Dikdortgen igerisindeki ag1 ¢izgileri olusturulmasi agamasina gegilir.

DTA.13.16. Karenin iist kenar c¢izgilisi silinir; “A” ve “B” noktalar1 birlestirilerek

dikdortgenin kosegeni ¢izilir.

O

®
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DTA. 14
DTA.14.17. Pergel “A” noktasina yerlestirilir. “B” noktasindan gece bir yay ¢izilir.
DTA.14.18. Pergel “A” noktasina yerlestirilir. “B” noktasindan gegen bir yay c¢izilir.

Pergel olgiisti degistirilmeden ayni olgii sirasiyla “C” ve “D” noktalarina yerlestirilerek

dikdortgenin kenar cizgilerine isaret konulur.
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DTA. 15

DTA.15.19. “D-B”, “A-C” ve “B-C” kesisim noktalar1 bir cetvel ve kalem yardimi ile

birlestirilir.

§
S
30
20°
20 21

DTA. 16

DTA.16.20. V3 dikdortgeninin ilk tertibi tamamlanmustir.

DTA.16.21. Bu dikdortgende, sag alt ve sol iist kosedeki 90 derecelik ac1 ii¢ esit pargaya
boliinerek 30 derecelik acilar olusturulmustur. Gerekli analizlerde hassas oran ve simetri

prensiplerinin saglanabilmesi i¢in bu dikdortgen kullanilmaktadir.
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21 22

DTA. 17

DTA.17.21. - DTA.17.22. V3 dikddrtgeni sag alt ve sol iist koseleri 30° olacak sekilde esit
ac1 olciilerine bolinmiistiir. V3 dikddrtgeninin ikinci tertibine ulasmak i¢in ¢izime devam
edilmelidir. Pergelin “A” noktasina yerlestirilir. “B” noktasindan gecen ve dikddrtgenin kenar

cizgilerini kesecek sekilde birer yay ¢izilir ve “C” noktasina tanisir.

23

DTA. 18

DTA.18.23. - DTA.18.24. Gerekli kesisim noktalar1 belirlenmistir. Bu kesisim
noktalarinin birlestirilmesi ile 15°’lik ag1 ¢izgilerini olusturacaktir. Mavi renkle isaretlenmis

kesisim noktalar1 bir cetvel ve kalem yardimu ile birlestirilir.
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DTA. 19
DTA.19.25. 3 dikdortgeninin ikinei tertibi tamamlanmustir.
DTA.19. 26. 3 dikdortgeni, sag alt ve sol {ist koseleri 15 derece olacak sekilde alt1 esit
actya boliinerek hendesi terkip olusturulmustur. Bu c¢izgiler, desen analizlerinin

kurgulanmasinda temel bir rehber islevi gormekte olup, oran ve simetri prensiplerinin titizlikle

saglanabilmesi i¢in bu dikdortgen kullanilmaktadir.
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Temel Besli Desen Dikdortgeni’®®

Temel besli desen dikdortgeni, besli desenlerin insa edildigi bir dikdortgen olup, Tan 54
dikdortgeni olarak da adlandirilmaktadir. Diger temel dikdortgenlerde oldugu gibi hassas bir

kare temelinde insa edilmektedir.

O w

DTA. 20

DTA.20.1. Cizilecek karenin kenar uzunluguna karar verilir ve diiz bir ¢izgi ¢izilir.

DTA.20.2. Pergel “B” noktasina yerlestirilir. “A” noktasindan gegen bir yay ¢izilir.
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DTA. 21

DTA.21.3. — DTA.21.4. Pergelin ignesi A” noktasina yerlestirilir ve “B” noktasindan
gecen bir yay daha cizilir. Yaylarin kesistigi “C” ve “D” noktalari, bir cetvel yardimiyla

birlestirilir.

DTA. 22

DTA.22.5. - 6. Pergel “E” noktasina yerlestirilir. “E-B” uzunlugu yaricap olarak alinir ve
bir daire cizilir. Pergel 6l¢iisii degistirilmeden bu dairenin dikey ve yatay eksenleri kestigi “A”,

“B”, “C” ve “G” kesisim noktalarina yeniden daireler ¢izilir.
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DTA. 23

DTA.23.7. Cizilen dairelerin ardindan olusan dort yeni kesisme noktasi bir cetvel yardimi

ile birlestirilir.

DTA.23.8. Bu kesisim noktalarinin birlestirilmesi ile karenin ¢izimi tamamlanir.

DTA. 24

DTA.24.9. Kareyi olusturan ¢izim adimlar1 yatay ve dikey eksen hari¢ silindiginde;
icerisinde dort 6zdes kare bulunan biliyiik bir kare edilir. Dogru ve hassas bir kare ¢izimi

tamamlanmistir. Temel besli desen dikdortgeninin ¢izimine devam edilecektir.

DTA.24.10. Karenin kosegenleri ¢izilir. Ardindan pergel “A” noktasina yerlestirilir ve

“B” noktasina teget bir yay cizilir.
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DTA. 25

DTA.25.11. Belli oranlarda ¢izilmis dikdortgenler kare iizerine insa edilir. Pergelin ignesi
“A” noktasia yerlestirilir ve “B” noktasina teget ve karenin kenar ¢izgilerini asan bir yay

cizilir. Bu yay “C” noktas1 merkez alinarak tekrar cizilir.

DTA.25.12. Pergelin “A” noktasina yerlestirilir ve 11. adimda ¢izilen yay1 kesen “B”

noktasindan gecen bir yay cizilir.
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DTA. 26

DTA.26.13. - DTA.26.14. Pergel “A” noktasina yerlestirilir ve 11. adimda ¢izilen yay1
kesen “B” noktasina teget bir yay cizilir. Karenin iist kenar ¢izgileri “A” ve “B” kesisim

noktalari ile bir cetvel ve kalem yardimu ile birlestirilir.
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DTA. 27
DTA.27.15. Temel besli bir dikdortgen gercevesinin ¢izimi tamamlanmistir. Dikddrtgen

icerisindeki ag1 ¢izgilerinin olusturulmasi asamasina gegcilebilir.

DTA.27.16. “A” ve “B” kesisim noktalar1 birlestirilir. Ardindan merkezi “B” noktas1 olan,

yar1 ¢ap Ol¢iisti “C” uzunlugu olan bir yarim daire ¢izilir.

17

DTA. 28

DTA.28.17. “A-B” mesafesi bir yay 6l¢iisii olarak alinir. Bu 6lgiiyle, “C” noktasini kesen

ve ardindan “C” noktas1 merkez alinarak “D” noktasin1 kesen yaylar ¢izilir.

DTA.28.18. Pergel “A” noktasina yerlestirilerek “A-B” mesafesinde bir yay ¢izilir.
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DTA. 29

DTA.29.19. Bir 6nceki adimda alinan yay 6l¢iisii, pergelin ayarlar1 degistirilmeden pergel

“A” noktasina yerlestirilerek tekrar ¢izilir.

DTA.29.20. Ardindan, merkezi “A” noktasi olan ve yaricap 0Ol¢iisti “A-B” mesafesi olan

bir yarim daire ¢izilir. Bu islem, ayn dl¢iilerle “C” ve “D” noktalarinda tekrarlanir.

21 22
DTA. 30

DTA.30.21. “A” ve “B” kesisim noktalar1 birlestirilir.

DTA.30.22. Temel bir besli dikdortgenin sinirlar1 olusturulmustur.
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DTA. 31

DTA.31.23. - DTA.31.24. Gerekli kesisim noktalar1 belirlenmistir. Bu kesisim

noktalarinin birlestirilmesi ile 18°’lik a¢1 ¢izgilerini olusturulmustur.

25

DTA. 32

DTA.32.25. - DTA.32.26. Besli desen analizleri insa etmek tizere temel bir besli desen
dikdortgeninin tertibi tamamlanmistir. Temel besli dikdortgeni, 90°’lik koselerin 18° olacak
sekilde bes esit actya boliinmesi ile hendesi yapist olusturulmustur. Bu cizgiler, besli desen
coziimlemelerinde rehber niteligi tasimakta olup, uygun besli desenlerin analizinde

kullanilmaktadir.
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1. Katalog No: 1 (4.288) Desen Analiz ve Teknik Incelemesi
Desen Analiz Adimlary/ Desen Coziimleme

Desenin ¢dziimlemesine baslamadan Once ilk adim, deseni tespit etmektir. Yapilan
inceleme neticesinde, desenin dortlii desen oldugu tespit edilmistir. Bunu takiben, tekrar eden
en kiiclik parcanin yani kare veya temel dikdortgenin tespiti gerceklestirilmistir. Katalog No:1
(A.288) envanter numaral1 eserin sag kap, sol kap ve kap i¢i tezyinatinda yer alan hendesi

bezemelerindeki dortlii desenlerin kare igerisinde insa edildigi belirlenmistir.

Kare ¢izimine iligskin gerekli adimlar ve detayli bilgiler “Kare Cizimi” boliimiinde ele
alimmistir. Bu baglhik altinda verilen adimlara gére dogru ve hassas bir kare olusturulmus,

ardindan desen ¢ozlimleme siireci metodik bir yaklagimla aktarilmistir.

Sag Kap Desen Analiz Adimlary/ Desen Coziimleme

DTA. 33

DTA.33.1. Coziimlemeye kare ¢izimi ile baslanir.

DTA.33.2. Karenin kdsegenleri ¢izilir.

DTA.33.3. Pergelin ignesi “A” noktasina yerlestirilir. Karenin kdsesine, “B” noktasina

teget bir yay c¢izilir.
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DTA. 34

DTA.34.4. - DTA.34.5. “A” - “B” yaricaph bir daire ¢izilir. Bu daire desende yer alan
sekiz koseli yi1ldizin dis yarigapini belirlemektedir. Pergel “A” noktasina yerlestirilir ve Pergel

“B” noktasina teget olacak bir yay ¢izilir.

DTA.34.6. 5. Adimda ¢izilen yayin karenin kenar ¢izgileri kesistigi noktalar bir cetvel ve
kalem yardimu ile birlestirilir. Karenin sag alt kose noktasi ile 4.adimda ¢izilen dairenin karenin
kosegeni ile kesistigi noktalar bir cetvel ve kalem yardimi ile birlestirilir. Bu adim ile ayni1

zamanda karenin 90 derecelik kdse dort esit aciya boliinmiis olur.

DTA. 35

DTA.35.7. - DTA.35.8. Merkezdeki dairenin karenin kosegenleri ile kesistigi noktalar bir
cetvel ile birlestirilir. Desenin yalnizca arka planini olusturan ve gerekli ¢izgiler ¢izilir. Mavi

renkte isaretlenen noktalar bir cetvel ve kalem yardimi ile gorseldeki sekilde birlestirilir.

DTA.35.9. Deseni cizmek i¢in gerekli tiim kesisim noktalar1 belirlenmis ve deseni

olusturan arka plan ¢izgileri gosterilmistir.
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DTA. 36

DTA.36.10. - DTA.36.11. Deseni olusturan ¢izgiler ¢izilir. Deseni olusan ¢izgiler

gosterilmektedir.

12 13 14

DTA. 37

DTA.37.12. Desenin tekrar eden en kiigiik parcasi olusturulmustur.

DTA.37.13. Karenin her bir kenar1 simetri eksenidir, simetrisi alinir ve desen 6rgiisii

genisletilir. Bu asamada bir eskiz kagidindan faydalanilir.

DTA.37.14. Desen orgiisli genisletildikten sonra desenin insa edildigi karenin kilavuz

cizgileri silinir. Sag kap ve icerisindeki desenin analizi ve ¢izimi tamamlanmastir.
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DTA. 38

DTA.38.15. Deseni olusturan hendesi parcalar ve i¢ ag1 dl¢iileri verilmistir.
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Ikinci bir yontem olarak;
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DTA. 39

DTA.39.1. Desenin insa edilecegi kareler ¢izilir. Analiz adimlari, simetri prensipleri

dikkate alinarak tezyini biitiinliigii icinde her yonde ve her karede olusturulur.

DTA. 40

DTA.40.2. - DTA.40.3. Deseni olusturan c¢izgiler ¢izilir. Deseni olusturan arka plan

cizgileri silinir. Sol kap tizerindeki desenin ¢izimi tamamlanmuistir.
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DTA. 41

DTA.41.1. Desenin simetri kurallarina uygun bir sekilde tezyini siirekliliginin saglanmis

halidir.

DTA. 42

DTA.42.2. Desenin tekrar eden en kiiciik pargast ve yayilmis hali, ¢izimde sag alt karede

gosterilmis olup, diger boliimlerde desenin farkl: tertipleri sunulmustur.
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Sag ve Sol Kap ici Desen Analiz Adimlari/ Desen Céziimleme

DTA. 43

DTA.43.1. Bir kare ¢izilir.

DTA.43.2. Karenin kdsegenleri cizilir.

DTA.43.3. Pergelin ignesi A noktasina yerlestirilir. Pergelin ayagi B noktasina kadar acilir

ve karenin kenar ¢izgisine teget bir yay ¢izilir.

DTA. 44

DTA.44.4. Pergel A noktasina yerlestirilir. 2. adimda ¢izilen kdsegen ve 3. adimda ¢izilen
yayin kesistigi noktaya teget olacak sekilde bir yarigap 6l¢iisii alinir. Bu 6l¢iide bir daire ¢izilir.

Bu daire sekiz koseli y1ldizin dis yarigapini belirlemektedir.

DTA.44.5. Dairenin kosegenlerle kesistigi noktalara bir cetvel ve kalem yardimi ile

birlestirilir.

DTA.44.6. Deseni cizmek icin gereken tiim kesisim noktalar1 belirlenmistir. Deseni
olusturan arka plan ¢izgileri gdsterilmektedir.
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DTA. 45

DTA.45.7-8. Deseni olusturan ¢izgiler ¢izilir. Deseni olusan ¢izgiler gosterilmektedir.

DTA. 46

DTA.46.9 — DTA.46.10. Desenin tekrar eden en kiiciik parcasi olusturulmustur. Desenin

orgiisli genisletilir. Bu asamada bir eskiz kagidindan faydalanilir.

DTA.46.11. Tezyini siirekliligi saglanan desenin insa edildigi karenin kilavuz ¢izgileri

silinir. Sag kap ve sol kap icerisindeki desenin analizi ve ¢izimi tamamlanmaistir.
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DTA. 47

DTA.47.12. Deseni olusturan hendesi parcalar ve i¢ ag1 6l¢iileri verilmistir.
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Ikinci bir yontem olarak;

DTA. 48

DTA.48.1. Desenin insa edilecegi kareler ¢izilir. Analiz adimlari, simetri prensipleri

dikkate alinarak tezyini biitiinliigli icinde her yonde ve her karede olusturulur.

DTA. 49

DTA.49.2 — DTA.49.3. Desen cizgileri ¢izilir. Deseni olusturan arka plan ¢izgileri silinir.

Sag ve sol kap i¢lerindeki desenin ¢izimi tamamlanmastir.
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DTA. 50

DTA.50.1. Desenin simetri kurallarina uygun bir sekilde tezyini siirekliliginin saglanmis
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DTA. 51

DTA.51.2. Desenin tekrar eden en kiiciik pargast ve yayilmis hali, ¢izimde sag alt karede

gosterilmis olup, diger boliimlerde desenin farkl: tertipleri sunulmustur.
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Katalog boliimiinde detayli fotograflar1 sunulan Katalog No:1 (A.288) numarasi eserin
hendesi tezyinati cilt dlciilerine uygun sekilde titizlikle analiz edilerek, asli formuna sadik

kalinarak sag kap, sol kap, sertab ve miklep bdliimlerinin birebir ¢izimleri tamamlanmistir.

Bu calisma, eserin aslina bagl kalarak; Memlik doénemi cilt sanatindaki hendesi
tezyinatin detayli bir ¢oziimlemesini sunmaktadir. Cizimde, biitiinliik esas alinarak ana hatlar

belirlenmis ve desenin tekrar eden en kiigiik parca {lizerinden insas1 gergeklestirilmistir.

Cizim 1. TSK A.288: Sol Kap, Sertab ve Miklep Cizimi

i\

Cizim 2. TSK A. 288: Sol Kap I¢i Cizim
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Kataloglanan eserin mevcut cilt yilizeyinde yer alan hendesi tezyinat analiz ve
coziimlemesi yapilarak ¢izimi gerceklestirilmistir. Sag alt kosede yer alan asil cilt gorseli ile

karsilastirmali olarak sunulan ¢izim, desenin yapisal 6zelliklerini ortaya koymaktadir.

Cizim siirecinde, eserin hendesi tezyinati detayli bir sekilde incelenmis, deseni olusturan
ana hatlar belirlenmis ve simetri prensiplerine uygun olarak sistematik bir taslak
olusturulmustur. Ust béliimde yer alan detaylar, desenin tekrar eden en kiigiik par¢asinin ve insa

siirecini gosterirken, alt boliimde desenin biitiinliigiinii saglamak i¢in birebir ¢izimi verilmistir.

I

Cizim 3. TSK A.288: Sol Kap Cizim
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2. Katalog No: 2 (A4.285) Desen Analiz ve Teknik Incelemesi
Desen Analiz Adimlary/ Desen Coziimleme

Desenin analizine baglamadan 6nce, tekrar eden en kiiciik parca belirlenmistir. Yapilan
inceleme sonucunda, sag kap, sol kap ve miklep tezyinatinin aymi oldugu, desenin ise \3
dikdortgeninin ilk tertibi ¢ergevesi igerisinde insa edilmis altili bir desen oldugu tespit
edilmistir. V3 dikdértgeninin ¢izim siirecine iliskin detayli bilgiler “N3 Dikdértgeni” bashgi
altinda ele alinmis olup, burada belirtilen adimlara gore dogru ve hassas bir temel

olusturulmustur. Bu dogrultuda desenin ¢oziimleme siireci metodik bir yaklagimla aktarilmistir.

Sag Kap, Sol Kap ve Miklep Desen Analiz Adimlary/ Desen Coziimleme

@

DTA. 52

DTA.52.1. - DTA.52.2. - DTA.52.3. V'3 dikdortgeni gizilir. “A-B” yarigap 6lgiisiinde bir
yarim daire ¢izilir. Alinan bu 6l¢ii ile pergel “C” ve “D” noktalarina yerlestirilerek tekrarlanir.

Mavi renkte isaretlenen kesisim noktalar1 birlestirilir.
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DTA. 53

DTA.53.4. - DTA.53.5.- DTA.53.6. Pergel “A” noktasina yerlestirilir ve “A-B” dl¢iisiinde
bir yay ¢izilir. Alinan bu 6l¢ii; pergel “C” ve “D” noktasina yerlestirilerek yeniden ¢izilir. Mavi
renkte isaretlenen kesisim noktalari gorseldeki sekilde birlestirilir. Deseni olusturmak igin

gereken tlim kesisim noktalar1 belirlenmistir.

DTA. 54

DTA.54.7. — DTA.54.8. Deseni olusturan cizgiler belirginlestirilir. Deseni olusturan

cizgiler gdsterilmektedir.
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DTA. 55

DTA.55.9 — DTA.55.10. — DTA.55.11. Desenin tekrar eden en kiiclik parcasi
olusturulmustur. Desenin insa edildigi dikddrtgenin her bir kenar1 simetri eksenidir ve bu
eksenlerden desenin simetrisi alinir, desen orgiisii genisletilir. Bu agamada bir eskiz kagidindan
faydalanilir. Desen orgiisii genisletildikten sonra dikdortgenin ¢izgileri silinir. Sag kap, sol kap

ve miklep lizerinde yer alan desenin analizi tamamlanmis, desen ¢oziimlenmistir.

A 60°

S

12

DTA. 56

DTA.56.12. Deseni olusturan hendesi parcalar ve i¢ ag1 6l¢iileri verilmistir.
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Ikinci bir yontem olarak;

DTA. 57

DTA.57.1. V3 dikdértgenleri cizilir. Analiz adimlari, simetri prensipleri dikkate almarak

tezyini biitiinliigi i¢cinde her yonde ve her dikdortgende olusturulur.
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DTA. 58

DTA.58.2. — DTA.58.3. Deseni olusturan arka plan ¢izgileri silinir. Sol kap {izerindeki

desenin ¢izimi tamamlanmistir. Desenin simetri kurallarina uygun bir sekilde tezyini

siirekliliginin saglanmis halidir.
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DTA. 59

DTA.59.4. Desenin tekrar eden en kiigiik parcasi ve yayilmis hali, ¢izimde sag alt

kosedeki dikdortgende gosterilmis olup, diger boliimlerde desenin farkli tertipleri sunulmustur.
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Kataloglanan eserin cilt yiizeyini yekpare kaplayan hendesi tezyinat ¢oziimlenmis ve
¢izimi tamamlanmistir. Sag alt kdsede yer alan cilt goriintiisliniin ash ile karsilagtirmal1 olarak
sunulan bu ¢aligsma, desenin yapisal 6zelliklerini ve hendesi arka planini ortaya koymaktadir.
Cizim siirecinde, desenin temel hatlar1 belirlenmis ve bir taslak olusturulmustur. Ust boliimde
tekrar eden en kiiciik parga ve insa siireci gosterilirken, alt boliimde ise biitlinliigiinii saglamak
amaciyla tezyinattaki sekli ile ve dzellikle cilt yiizeyinde de gordiigimiiz ag1 ¢izgileri ve \3

dikdortgeninin sinirlarinin da belirtildigi birebir ¢izim verilmistir.
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Cizim 4. TSK A.285: Sag Kap Cizimi
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Katalog No:2 (A.285) numarali eserin hendesi bezemesi, cilt dlciilerine uygun olarak
titizlikle analiz edilerek sag kap, sol kap, sertab ve miklep boliimlerinin birebir ¢izimleri i¢
bilinyeleri ile birlikte tamamlanmigtir. Caligma, eserin tasarim biitiinliiglinii ve hendesi
sistematigini koruyarak, Memlik donemi cilt sanatindaki hendesi tezyinatin insa siirecini

¢Ozlimlemektedir.

/ A

S
S

e 4"

( .-/%1: A
A\~

)

V\.\!_!Z

A\

Cizim 5. TSK A.285: Sag Kap Cizimi
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Cizim 6. TSK A.285: Sol Kap, Sertab ve Miklep Cizim
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3. Katalog No: 3 (A.1240/1) Desen Analiz ve Teknik Incelemesi
Desen Analiz Adimlary/ Desen Coziimleme

Yapilan inceleme sonucunda, sag kap ve sol kap hendesi tezyinatinin ayni oldugu, desenin
ise V3 dikdortgeninin ilk tertibi cercevesi igerisinde insa edilmis alfili desen oldugu tespit
edilmistir. V3 dikdértgeninin ¢izim siirecine iliskin detayli bilgiler “N3 Dikdértgeni” bashgi
altinda ele alinmigs olup, burada belirtilen adimlara gore dogru ve hassas bir temel
olusturulmustur. Bu temel dogrultusunda desenin ¢oziimleme siireci metodik bir yaklasimla

aktarilmistir.

Sag Kap ve Sol Kap Desen Analiz Adimlary/ Desen Coziimleme

DTA. 60

DTA.60.1. — DTA.60.2. — DTA.60.3. V3 dikdortgeni ¢izilir. Deseni olusturmak igin
gereken tliim kesisim noktalar1 belirlenmistir. Deseni olusturan ¢izgiler belirginlestirilir. Deseni

olusturan cizgiler gosterilmektedir.
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DTA. 61

DTA.61.4. — DTA.61.5. - DTA.61.6. Desenin tekrar eden en kii¢iik parcasi olusturularak,
simetri eksenleri lizerinden desen Orgiisii genisletilmis ve kilavuz ¢izgiler kaldirilmistir. Sag ve
sol kap tizerindeki desenin analizi tamamlanarak ¢oziimlenmistir. Deseni olusturan hendesi

parcalar Katalog No:1 (A.285) ile aynidir ve i¢ a¢1 dlgtileri verilmistir.
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Ikinci bir yéntem olarak;

DTA.62.1. 3 dikdortgenleri ¢izilmis, desen c¢oziimlenmis ve tezyini siirekliligi

saglanmistir.
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DTA. 63

DTA.63.2. Desenin tekrar eden en kiiclik parcasi ve yayilmis hali, ¢izimde sag alt

kosedeki dikdortgende gosterilmis olup, diger boliimlerde desenin farkli tertipleri sunulmustur.
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Kataloglanan eserin hendesi tezyiniti ¢oziimlenmis ve ¢izimi tamamlanmstir. Ust
bolimde tekrar eden en kiiciik parga ve insa siireci gosterilirken, alt bolimde tezyini

biitiinliiglinii saglamak amaciyla desenin birebir ¢izimi sunulmustur.

Cizim 7. TSK A.1240/1: Sag Kap Cizim
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Katalog No:3 (A.1240/1) numarali eserin hendesi bezemesi, cilt lgiilerine uygun olarak
coziimlemesi yapilarak birebir ¢izimi tamamlanmig olup; Memlik donemi cilt sanatindaki

hendesi tezyinat insa anlayisini detaylandirilmis.
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Cizim 8. TSK A.1240/1: Sag Kap Cizim
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Cizim 9. TSK A.1240/1: Sol Kap, Sertab ve Miklep Cizim
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4. Katalog No: 4 (4.1956) Desen Analiz ve Teknik Incelemesi
Desen Analiz Adimlary/ Desen Coziimleme

Desenin analizine baglamadan once, tekrar eden en kiiclik pargast simetri prensiplerine
gore belirlenmistir. Yapilan inceleme sonucunda, sag kap, sol kap ve miklep tezyinatinin ayni
oldugu, desenin ise \3 dikdortgeninin ilk tertibi ¢ergevesi igerisinde olusturulan farkli bir
dikdortgen igerisinde insa edilmis alfili desen oldugu tespit edilmistir. V3 dikdortgeninin ¢izim
siirecine iliskin detayl bilgiler “N3 Dikdértgeni” bashgn altinda ele almmis olup, burada
belirtilen adimlara gore dogru ve hassas bir temel olusturulmus ve ardindan desenin insa
edildigi dikdortgen olusturulmustur. Bu temel dogrultusunda desenin ¢dziimleme siireci

metodik bir yaklagimla aktarilmistir.

Sag Kap, Sol Kap ve Miklep Desen Analiz Adimlary/ Desen Coziimleme

DTA. 64

DTA.64.1. - DTA.64.2. V3 dikdortgeninin ilk tertibi ¢izilir. “A-B” yarigap dl¢iisiinde bir
yay cizilir.

DTA.64.3. 2 adimda alinan 6l¢ii bu 6l¢ii ile pergel “A” noktasina yerlestirilerek tekrar bir
yay cizilir.
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DTA. 65
DTA.65.4. - DTA.65.5. Olusan kesisim noktalar1 bir kalem ve cetvel yardimi ile

birlestirilir. Desenin olusturulacagi dikdortgen ¢izimi tamamlanmustir.

DTA.65.6. Analiz i¢in ihtiya¢ duyulmayan ¢izgi ve yaylar silinir. Dikdortgen desen

analizi i¢in hazirdir.

DTA. 66

DTA.66.7. - DTA.66.8. - DTA.66.9. Pergel “A” noktasina yerlestirilir ve “B” kesisim

noktasindan gegen bir yay ¢izilir. Kesisim noktalar1 birlestirilir.
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1 12
DTA. 67

DTA.67.10. - DTA.67.11. Pergel “A” noktasina yerlestirilir ve “B” kesisim noktasindan
gegen bir daire cizilir. Pergel “A” noktasina yerlestirilir ve “B” kesisim noktasina teget bir yay

cizilir. Ve bu 6l¢ti “B”, “C”, “D” noktalarina tasinir.

DTA.67.12. Kesisim noktalar1 birlestirilir.

13 14 15
DTA. 68

DTA.68.13. - DTA.68.14. - DTA.68.15. Deseni olusturan insa ¢izgileri tamamlanmastir.
Desen ¢izgileri belirginlestirilir. Bu asamada bir eskiz kagidindan faydalanilir. Ardindan

dikdortgenin kilavuz ¢izgileri silinir. Deseni olusturan ¢izgiler gosterilmektedir.
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16 17

DTA. 69

DTA.69.16 — DTA.69.17. Desenin tekrar eden en kiigiik parcasi olusturulmustur. Desenin
tekrar eden en kiigiik pargasi ¢izildikten sonra ilk adim ayna simetri ile deseni bir yonde

gelistirmektir.

18

DTA. 70

DTA.70.18. Ayna simetrisi ile genisletilen desenin Oteme simetri ile desen Orgiisii
gelistirilir ve tezyini siirekliligi saglanir. Sag kap, sol kap ve miklep iizerinde yer alan desenin

analizi tamamlanmis, desen ¢oziimlenmistir.
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DTA. 71

DTA.71.19. Deseni olusturan hendesi pargalar ve i¢ ac1 6l¢iileri verilmistir.
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DTA. 72

DTA.72. Desenin tekrar eden en kii¢iik pargasi ve yayilmis hali, ¢izimde sag alt kosedeki

dikdortgende gosterilmis olup, diger boliimlerde desenin farkli tertipleri sunulmustur.
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Katalog No:4 (A.1956) numarali eserin kap yiizeyinde yer alan desen ¢ivilerinin bir araya
gelmesiyle tesekkiil eden hendesi motif, yapisal bir biitiinliik i¢erisinde degerlendirilmis ve
analiz edilmistir. El aletiyle tatbik edilen bu desen, hendesi bir desen olarak ele alinmis; rehber
niteliginde c¢oziimleme adimlart insa edilerek kalip temelli bir desen ¢izimiyle
gorsellestirilmistir. Calisma kapsaminda, tasarimin hendesi nizam ve tezyinatin insicami
korunarak, eserin sag kap, sol kap, miklep ve sertab boliimlerine ait birebir ¢izimleri cilt

Ol¢iilerine uygun sekilde titizlikle hazirlanmistir.

Cizim 10. TSK A.1956: Sag Kap Cizim
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Cizim 11. TSK A.1956: Sol Kap, Sertab ve Miklep Cizim
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5. Katalog No: 5 (4.804) Desen Analiz ve Teknik Incelemesi
Desen Analiz Adimlary/ Desen Coziimleme

Yapilan inceleme sonucunda, sag kap, sol kap ve miklep boliimlerinde yer alan hendesi
tezyinatin ayni oldugu goriilmektedir. Desen analiz ve ¢oziimleme yontemleri agisindan
degerlendirildiginde, 9 ve 10 kollu yildizlarin belirli bir tezyinat i¢inde yer aldig1, ancak desenin
tekrar eden pargasinin bir dikdortgen gergevesinde insa edilmesine ragmen ¢oziimlemenin tam

anlamiyla yapilamadigi tespit edilmistir.

Sanatkarin, cildin yatay ve dikey eksenlerini titizlikle belirleyerek tasarimin merkez
noktalarini tespit ettigi ve bu eksenleri ¢izgilerle vurguladigi anlagilmaktadir. Ayni yontem
miklep iizerinde de uygulanmis, yatay eksende miklebin merkezi belirlenerek desen bu
dogrultuda insa edilmistir. Kap yiizeyinde ve miklepte, bu eksenler tizerine 10 kollu yildizlar
yerlestirilmis, kdsebentlerde ise ayn1 form tekrarlanarak dengeli bir biitiinliik saglanmistir. S6z
konusu iki 10 kollu yildiz arasinda, tezyini siirekliligi temin etmek amaciyla 9 kollu yildizlar
konumlandirilmistir. Ancak, bezeme ve hendesi unsurlar detayli olarak incelendiginde, her bir
unsurun kendine 6zgii bicimlendigi, desen Orgiisiiniin ve ag1 sisteminin belirli bir diizensizlik
sergiledigi gozlemlenmistir. Bu durum, sanatkdrin tasarim anlayisini cilt yiizeyine birebir
aktarmaktan ziyade, bezemeyi eserin yapisina uygun bir bi¢cimde Ozgiin bir yaklasimla
yorumladigim1 gostermektedir. Bununla birlikte desenin ¢éziimleme siireci, tamamen metodik
bir sistematige indirgenememekte; insa ve icra siireci, biiylik 6l¢iide sanatkarin bireysel yorumu
ve estetik tercihlerine bagl olarak sekillenmektedir. Bu degerlendirme sonucunca, desenin
cozlimlemesi yerine, sanatkarin islubunu daha 1yi anlamak ve tasarim siirecini gortiniir kilmak
adina desen, sanat¢inin uygulamasi dogrultusunda ¢izime aktarilmis ve beyaz kontiirler ile

vurgulanarak gorsellestirilmistir.
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Cizim 13. TSK A.324: Sol Kap, Sertab ve Miklep Cizim
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6. Katalog No: 6 (A.324) Desen Analiz ve Teknik Incelemesi
Desen Analiz Adimlary/ Desen Coziimleme

Detayl1 kataloglanan goriintiilerini inceleyerek, desenin tekrar eden en kiigiik parcasi
tespit edilmis ve yapilan incelemeler neticesinde, sag kap, sol kap ve miklep tezyinatinin birebir
tevariis ettigi belirlenmis, desenin ise temel besli desen diktortgeni cercevesi i¢inde insa edilmis
bir besli desen oldugu tespit edilmistir. Bu yapi, Memlik dénemi ciltlerinde yaygin olarak
goriilen ve Topkap1 Sarayr Kiitiiphanesi koleksiyonunda yer alan diger Memlik ciltlerinin
hendesi tezyinatiyla tevafuk eden bir karakter sergilemekte olup, tasarimin insa edildigi temel

esaslar acisindan déneminin miithim 6rneklerinden biri olarak degerlendirilmektedir.

Desenin altyapisint olusturan temel besli desen dikdortgeninin insasina iliskin detayl
bilgiler, “Temel Besli Desen Dikdortgeni” bashgi altinda ele alinmistir. Burada belirtilen
adimlara bagli kalinarak, desenin tasidigi matematiksel oranlarin dogrulugu hassasiyetle
saglanmis ve ¢oziimlenmistir. Calismada, desenin hendesi diizeni incelenerek, temel cerceve
icinde tekrar eden desenlerin simetri kurallarina uygun bigimde nasil teskil edildigi detayl1 bir
sekilde ele alinmigtir. Tezyinati olusturan parcalar, gecisler ve hendesi pargalarin birbirine
baglanma bicimi analiz edilmistir. Bu dogrultuda, tasarimin cilt ylizeyine nasil aktarildigi,
eksenler boyunca nasil bir kurgu olusturuldugu ve motiflerin birbirleriyle baglantis1 ¢oziimleme
stirecinde detaylandirilmistir. Desenin simetri prensipleri acisindan degerlendirilmesi, yalnizca
cilt izerindeki bezemenin tezyinat biitiinliiglinii anlamaya degil, ayn1 zamanda Memlik dénemi
cilt sanatinda kullanilan hendesi tezyinat anlayisinin gelisimini takip etmeye de olanak

tanimaktadir.

Bu kapsamda gerceklestirilen analiz, desenin bir bezeme unsuru olarak ele alinmadigini,
belirli 6l¢ii ve oranlara dayal1 bir hendesi tertip prensibiyle insa edildigini ortaya koymaktadir.
Cozlimleme siireci, tasarimin ardindaki matematiksel diizeni aciga c¢ikarmayi amaglamis ve
sanatkarin eseri olustururken uyguladigi yontemleri sistematik bir yaklagimla degerlendirmeye

tabi tutmustur.
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Sag Kap, Sol Kap ve Miklep Desen Analiz Adimlary/ Desen Coziimleme

DTA. 73
DTA73.1. Temel besli desen dikdortgeni ¢izilir.
DTA.73.2. — DTA.73.3. Dikdortgenin kosegeni ¢izilir. Mavi renkte isaretlenen kesisim

noktalar1 bir cetvel ve kalem yardimi ile gorseldeki sekilde birlestirilir. Pergel “A” noktasina

yerlestirilir ve “B noktasina teget bir yay ¢izilir ve bu 6l¢ii “C” noktasina taginir.

DTA. 74

DTA.74.4. Pergel “A” noktasina yerlestirilir ve “B” kesisim noktasindan gegen bir yay

cizilir. Ayn1 6l¢ti “B”, “C”, “D” ve “E” noktalarina taginarak bu yay ve daireler ¢izilir.

DTA.74.5. Mavi renkte isaretlenen kesisim noktalar1 gorseldeki sekilde cetvel ve kalem

birlestirilir.
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DTA. 75

DTA.75.6. - DTA.75.7. - DTA.75.8. Deseni ¢izmek icin gereken tiim kesisim noktalari

belirlenmistir. Deseni olusturan ¢izgiler ¢izilir. Deseni olusan ¢izgiler gosterilmektedir.
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DTA.76.9. - DTA.7610. - DTA.76.11. Desenin tekrar eden en kii¢iik parcasi

DTA. 76

olusturulmugstur. Desenin insa edildigi dikdortgenin her bir kenar ¢izgisi aracilig ile desenin
simetrisi alinir ve desen Orgiisii genisletilir. Bu agsamada bir eskiz kagidindan faydalanilir. Desen
orgiisli genisletildikten sonra desenin insa edildigi dikdortgenin kilavuz ¢izgileri silinir. Sag

kap, sol kap ve miklep iizerinde yer alan desenin analizi tamamlanmis, desen ¢6ziimlenmistir.
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DTA 77

DTA.77.12. Deseni olusturan hendesi pargalar ve i¢ a¢1 dl¢iileri verilmistir.
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Ikinci bir yéntem olarak;

DTA.78.1. Temel besli desen dikdortgenler cizilir. Ardindan, analiz adimlar1 tamamlanir.
Bu agamada, desenin yapisini teskil eden temel ¢izgiler dikkatle islenir. Son olarak, arka plan

kilavuz cizgileri silinerek desenin nihai hali ortaya ¢ikarilabilir ve ¢izim tamamlanir.
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DTA.79.2. Desenin tekrar eden en kiigiik pargasi ve yayilmis hali sag alt kosedeki

dikdortgenlerde gosterilmis olup; diger boliimlerde desenin farkli tertipleri sunulmustur.
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Kataloglanan eserin cilt ylizeyini kaplayan hendesi tezyinat c¢oziimlenerek ¢izimi
tamamlanmistir. Sag alt kdsede yer alan cilt gorseliyle karsilagtirmali sunulan bu g¢aligma,
desenin yapisal 6zelliklerini ve hendesi diizenini ortaya koymaktadir. Ust boliimde tekrar eden
en kiiciilk par¢a ve insa siireci gosterilirken, alt boliimde desenin tezyinat biitiinliglini

vurgulayan birebir ¢izim sunulmustur.

%

Cizim 14. TSK A.324: Sag Kap Cizim
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Katalog No:5 (A.324) numarali eserin hendesi bezemesi, cilt dlgiilerine uygun olarak
¢coziimlenmis ve cilt Olciilerine gore birebir ¢izimleri tamamlanmistir. Caligsma, eserin tezyini
biitiinliglinli koruyarak, Memlik donemi cilt sanatindaki hendesi tezyinat anlayisini

¢Ozlimlemektedir.

RSO

Cizim 15. TSK A.324: Sag Kap Cizim
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7. Katalog No: 7 (4.2909/1) Desen Analiz ve Teknik Incelemesi
Desen Analiz Adimlary/ Desen Coziimleme

Yapilan inceleme sonucunda, sag kap, sol kap ve miklep hendesi tezyinatinin birebir
ortiistiigii, desenin ise V3 dikdortgeninin ilk tertibi ¢ergevesinde insa edilmis altili desen oldugu
belirlenmistir. V3 dikdértgeninin insa siirecine dair detayh bilgiler “\3 Dikdértgeni” basghg
altinda ele alinmis olup, burada belirtilen adimlara uygun sekilde dogru ve hassas bir temel
olusturulmustur. Bu yap1, Memlik donemi ciltlerinde yaygin olarak goriilen ve Topkap1 Saray1
Kiitiiphanesi koleksiyonunda yer alan diger Memlik ciltlerinin hendesi tezyinatiyla tevafuk
eden bir karakter sergilemekte olup, tezyinatin insa edildigi temel esaslar agisindan doneminin

miihim drneklerinden biri olarak degerlendirilmektedir.

Eserin hendesi bezemesi, Katalog No:2 (A.285) numarali eserle ayn1 olup, sag kap, sol
kap ve miklep tezyinati aym1 ¢éziimleme adimlari dogrultusunda olusturulmustur. Desenin
coziimleme siireci, simetri ve oran prensipleri dikkate alinarak degerlendirilmis ve tekrar eden

en kiigiik parga tespit edilerek analizi tamamlanmistir.

Katalog No:2 (A.285) numarali eserde detayl sekilde ele alinan desen analizleri temel
alinarak, bu boliimde desenin yalnizca tekrar eden en kiiciik parca ve tezyini siirekliligi

degerlendirilmis, tasarim biitiinliigii esas alinarak birebir ¢izimi sunulmustur.
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Desen Analiz Adimlary/ Desen Coziimleme

DTA. 80

DTA.80.1. —- DTA.80.2. —- DTA.80.3. \3 dikdortgeninin ilk tertibi cizilir. Deseni ¢izmek

icin gereken tiim kesisim noktalar1 belirlenmistir. Deseni olusturan ¢izgiler ¢izilir.
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DTA. 81

DTA.81.4. — DTA.81.5. — DTA.81.6. Desenin tekrar eden en kii¢iik parcasi olusturularak,
simetri eksenleri lizerinden desen orglisti genisletilmis ve kilavuz ¢izgiler kaldirilmigtir. Sag ve
sol kap tlizerindeki desenin analizi tamamlanarak ¢éziimlenmistir. Deseni olusturan hendesi

parcalar Katalog No:1 (A.285) ile aynidir ve i¢ a1 dl¢iileri verilmistir.
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Ikinci bir yéntem olarak;
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DTA. 82

DTA.82.1. V3 dikdértgenler ¢izilmis, simetri prensipleri dogrultusunda tezyini siirekliligi

saglanmaistir.
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DTA. 83

DTA.83.2. Desenin tekrar eden en kiiclik parcasi ve yayilmis hali, ¢izimde sag alt

kosedeki dikdortgende gosterilmis olup, diger boliimlerde desenin farkli tertipleri sunulmustur.
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Kataloglanan eserin hendesi tezyinati ¢éziimlenerek birebir ¢izimi tamamlanmistir. Cilt
ylizeyini yekpare sekilde kaplayan altili desenin ¢dziimlemesi, cilt kap Ol¢iilerine uygun olarak
meveut tasarim ile karsilastirmali bicimde sunulmustur. Ik asamada desenin insa edildigi V3
dikdortgeninin ilk tertibi olusturulmus, ikinci asamada bu ¢ergeve i¢inde desenin ana ¢izgileri
belirlenmistir. Ugiincii adimda, cilt iizerinde ¢izgi demiri ile olusturulmus ii¢ ¢izgili terkip

islenmis, son asamada ise ¢izim, eserin orijinal tasarimini yansitan gorselle tamamlanmaistir.

Cizim 17. TSK A.2909/1: Sag Kap Cizim
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Katalog No:7 (A.2909/1) numarali eserin hendesi bezemesi, cilt lgiilerine uygun olarak
coziimlemesi yapilarak birebir ¢izimi tamamlanmistir. Caligma, eserin tasarim ve hendesi
biitiinliglinli  koruyarak, Memlik donemi cilt sanatindaki hendesi tezyinat anlayisin

detaylandirilmais.

.z
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N

Cizim 18. TSK A.2909/1: Sag Kap Cizim
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Cizim 19. TSK A.2909/1: Sol Kap, Sertab ve Miklep Cizimi
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8. Katalog No: 8 (4.107) Desen Analiz ve Teknik Incelemesi
Desen Analiz Adimlary/ Desen Coziimleme

Cilt tezyinatinda yer alan hendesi bezeme incelendiginde, sag kap ve miklep tasariminin,
V3 dikdortgeninin ikinci tertibi ¢ercevesinde kurgulanmis ve 6zellikle Memlik cilt sanatina
6zgii bir altli desen diizeni ile insa edildigi tespit edilmistir. V3 dikdértgeninin olusum siirecine
dair detayli bilgiler, “N3 Dikdortgeni” bashg altinda ele alinmus olup, burada belirtilen
adimlara bagl kalinarak dogru ve hassas bir temel olusturulmustur. Katalog No:7 (A.107)
numarali eser, kataloglanan diger Memlik ciltleriyle karsilastirildiginda, sag kap ve sol kap
tasarimlarinda farklilik barindirmasiyla dikkat ¢cekmektedir. Bu tiir farkli uygulamalar, Topkap1
Saray1 Kiitiiphanesi disindaki koleksiyonlarda yer alan Memllik donemi hendesi bezemeli
ciltlerde de karsilasilan bir durumdur. Sol kap tizerindeki tezyinat sol kaptaki altili desenden
farkl olarak, kare i¢inde insa edilmis diizgiin sekizgenlerle bezeli bir dortlii desenin kullanildigi
tespit edilmistir. Kare ¢izimine iliskin detayl bilgiler, “Kare Cizimi” boliimiinde ele alinmis
olup, burada belirtilen adimlara bagli kalinarak hassas bir temel olusturulmus ve ardindan desen

coziimleme siireci sistematik bir yaklagimla aktarilmigtir

Sag Kap ve Miklep Desen Analiz Adimlary Desen Coziimleme

1 2
DTA. 84

DTA.84.1. - DTA.84.2. - DTA.84.3. \3 dikdortgeninin ikinci tertibi gizilir. Dikdortgenin

kdsegeni ve “B” kesisim noktasindan gecen bir yay cizilir.

294



DTA. 85

DTA.85.4. DTA.85.5. - DTA.85.6. Pergel “A” noktasina yerlestirilir, “B” kesisim
noktasia kadar 6l¢li alinir ve bir yay c¢izilir. Alinan bu 6l¢ii; “B” noktasina yerlestirilerek
yeniden ¢izilir. “A” ve “B” noktalar1 bir cetvel ve kalem yardimi ile birlestirilir. Pergel “C”
noktasina yerlestirilir ve “D” kesisim noktasina teget bir daire ¢izilir. Pergel “A” noktasina
yerlestirilir ve “B” kesisim noktasina teget bir yay ¢izilir. Alinan bu 6l¢ii; pergel “C” noktasina

yerlestirilerek yeniden ¢izilir.

DTA. 86

DTA.86.7. - DTA.86.8. - DTA.86.9. Pergel “A” noktasina yerlestirilir ve “B” kesisim

noktasina teget bir yay ¢izilir. “A-B” yay1 “C” noktasina tasinir. Kesisim noktalar1 birlestirilir.
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10 11 12
DTA. 87

DTA.87.10. - DTA.87.11. - DTA.87.12. Pergel “A” noktasina yerlestirilir ve “B” kesisim
noktasina bir yay ¢izilir. Bu 6l¢ii “C” noktasina tasinir. Kesisim noktalar1 bir cetvel ve kalem

yardimu ile birlestirilir. Kesigim noktalar1 bir cetvel ve kalem yardimi ile birlestirilir.

13 14 15
DTA. 88
DTA.88.13. Pergel “A” noktasina yerlestirilir ve “B” kesisim noktasina bir daire ¢izilir.

Alinan bu 6l¢ii; pergel ile “C” ve “D” noktalarina yerlestirilerek yeniden ¢izilir.

DTA.88.14. — DTA.88.15. Kesisim noktalar1 bir cetvel ve kalem yardimu ile birlestirilir.

Pergel “A” noktasina yerlestirilir ve “B” kesisim noktasina bir yay ¢izilir.
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16 17
DTA. 89

DTA.89.16. Pergel “A” noktasina yerlestirilir ve “A-B” 6l¢iisiinde yay ¢izilir. Alinan bu

ol¢ii; pergel ile “C” noktasina yerlestirilerek yeniden ¢izilir.

DTA.89.17. Kesisim noktalar1 bir cetvel ve kalem yardimu ile birlestirilir.

]

18 19 20

DTA. 90

DTA.90.18. Deseni ¢izmek i¢in gereken tiim kesisim noktalar1 belirlenmis ve desenin

arka plan1 olusturulmustur.

DTA.90.19. — DTA.90.20. Deseni olusturan cizgiler cizilir. Deseni olusan g¢izgiler
gosterilmektedir.
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DTA. 91

AL

DTA91.21. - DTA.91.22. - DTA.91.23. Desenin tekrar eden en kiiclik parcasi

olusturularak, simetri eksenleri lizerinden desen Orglisii genisletilmis ve kilavuz cizgiler

kaldirilmistir. Sag ve sol kap lizerindeki desenin analizi tamamlanarak ¢éziimlenmistir. Deseni

olusturan hendes1 parcalar Katalog No:1 (A.285) ile aynidir ve i¢ ac1 dlgiileri verilmistir.
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DTA. 92

DTA.92.24. Deseni olusturan hendesi pargalar ve i¢ ac1 dl¢iileri verilmistir.
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DTA. 93

DTA.93.1. V3 dikdortgeninin ikinci tertibi, desenin 6rgii yapisi dikkate alinarak cizilir.
Ardindan, analiz adimlar sistematik olarak olusturulur ve desenin ana hatlarin1 belirleyen
cizgiler tamamlanir. Bu asamada, desenin yapisini teskil eden temel ¢izgiler dikkatle

olusturulur. Desen insa ¢izgileri silinir ve desenin nihai hali ortaya ¢ikar.
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DTA. 94

DTA.94.2. Desenin tekrar eden en kiiclik parcasi ve yayilmis hali, ¢izimde sag alt

kosedeki dikdortgende gosterilmis olup, diger boliimlerde desenin farkli tertipleri sunulmustur.
299



Sol Kap Desen Analiz Adimlary/ Desen Coziimleme

DTA. 95

DTA.95.1. Kare igerisinde dort 6zdes kare bulunan, insa edildigi dik ¢izgileri ile birlikte

cizilir.

DTA.95.2. Karenin kdsegenleri cizilir.

DTA.95.3. Pergel “A” noktasina yerlestirilir. Pergel “B” noktasina kadar agilir ve karenin

kenar ¢izgisine teget bir yay cizilir.

BA

DTA. 96

DTA.96.4. Pergel “A” noktasina yerlestirilir. Ve “B” noktasina teget bir daire ¢izilir.
Karenin her bir kdsesi ile merkez daire ile kosegenlerin kesistigi noktalar bir cetvel ve kalem

ile birlestirilir.

DTA.96.5. - DTA.96.6. A” ve “B” kesisim noktalar1 birlestirilir. Ardindan pergel “C”

noktasina yerlestirilir ve “D” kesisim noktasina ¢izgisine teget bir daire ¢izilir.
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DTA. 97

DTA.97.7. - DTA.97.8. - DTA.97.9. Yesil renk ile belirginlestirilmis kesisim noktalari
birlestirilir. Ardindan pergelin ignesi “A” noktasina yerlestirilir ve “B” kesisim noktasina teget

bir daire ¢izilir.

10 1 12
DTA. 98

DTA.98.10. Deseni ¢izmek i¢in gereken tiim kesisim noktalar1 belirlenmistir.

DTA.98.11. Deseni olusturan arka plan ¢izgileri gosterilmektedir ve bu arka plan iizerinde

deseni olusturan ¢izgiler ¢izilir.

DTA.98.12. Deseni olusan ¢izgiler gosterilmektedir.
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13 14 15

DTA. 99

DTA.99.13. — DTA.99.14. — DTA.99.15. Desenin tekrar eden en kiigiikk parcasi
olusturulmustur. Desenin insa edildigi dikddrtgenin her bir kenar ¢izgisi araciligi ile desenin
simetrisi alinir ve desen orgiisii genisletilir. Bu asamada bir eskiz kagidindan faydalanilir. Desen
orgiisti genisletildikten sonra desenin insa edildigi dikdortgenin kilavuz ¢izgileri silinir. Sag

kap, sol kap ve miklep iizerinde yer alan desenin analizi tamamlanmis, desen ¢oziimlenmistir.

S

15

DTA. 100

DTA.100.16. Deseni olusturan hendesi pargalar ve i¢ ac1 dl¢iileri verilmistir.
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Ikinci bir yéntem olarak;

DTA. 101

DTA.101.1. ikinci bir yéntem olarak; desenin insa edilecegi kareler ¢izilir. Desenin analiz

adimlar1 olusturulur. Deseni olusan ¢izgiler tamamlanir.

DTA. 102

DTA.102.2. - DTA.102.3. Kareler desenin 6rgii yapisi dikkate alinarak ¢izilir. Ardindan,
analiz adimlar1 sistematik olarak olusturulur ve desenin ana hatlarin1 belirleyen c¢izgiler
tamamlanir. Bu asamada, desenin yapisini teskil eden temel ¢izgiler dikkatle olusturulur, arka

plan kilavuz ¢izgileri silinerek desenin nihai hali ortaya ¢ikarilir ve ¢izim tamamlanir.
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DTA. 103

DTA.103.1. Desenin simetri kurallarina uygun bir sekilde tezyini stirekliliginin saglanmis

halidir.

2
DTA. 104

DTA.104.2. Desenin tekrar eden en kiigiik pargasi ve yayilmis hali, ¢izimde sag alt karede
gosterilmis olup, diger boliimlerde desenin farkl: tertipleri sunulmustur.
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Kataloglanan eserin sag kap yiizeyini yekpare kaplayan hendesi tezyinat ¢oziimlenmis ve
¢izimi tamamlanmustir. Ik asamada V3 dikdortgenin ilk tertibi olusturulmus, ikinci adimda
desenin analiz ¢izgileri belirlenmis, liclincii adimda ise desenin cilt {lizerindeki bezemesi
cizilerek son asamada sag kap fotografi ile karsilastirmali olarak sunulmustur. Cizim siirecinde,
desenin temel hatlar1 belirlenmis, simetri prensiplerine uygun sistematik bir taslak

hazirlanmstir.

Cizim 20. TSK A.107: Sag Kap Cizim
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Tim bu cizimlerde dikkat ¢eken en Onemli husus, desenin cilt kap Olgiilerine
uyarlanmadigi, aksine cilt dlciilerinin desene gore diizenlendigi, bu kapsamda sag ve sol
cetveller arasindaki boslugun tezyini unsurlarla dengelendigidir. Bu dogrultuda, cilt tizerindeki
desenler birebir dlgiilendirilmis ve ¢izimler cilt ylizeyinin gercek oranlarina uygun sekilde

tamamlanmustir.

Cizim 21. TSK A.107: Sag Kap Cizim
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Kataloglanan eserin sol kap yiizeyini yekpare kaplayan hendesi tezyinat ¢oziimlenmis ve
¢izimi tamamlanmustir. Ilk asamada tekrar eden en kiiciik parganin insa edildigi kare, ardindan
desen ¢izgileri belirlenmis, cilt {izerindeki bezemesi i¢ biinyeleri ve ¢izgi demiri tatbikleri ile

cizilerek sol kap fotografi ile karsilastirmali olarak sunulmustur.

N A

|
P
/\\//\

Y

Cizim 22. TSM A.107: Sol Kap Cizim
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Cizim 23. TSK A.107: Sol Kap, Sertab ve Miklep Cizim
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9. Katalog No: 9 (A.1769) Desen Analiz ve Teknik Incelemesi
Desen Analiz Adimlary/ Desen Coziimleme

Cilt tezyinatinda yer alan hendesi bezeme incelendiginde, sag kap, sol kap ve miklep
tasariminin, \3 dikdortgeninin ikinci tertibi ¢ercevesinde insa edilmis bir altili desendir. V3
dikdértgeninin olusum siirecine dair detayli bilgiler, “N3 Dikdortgeni” bashigi altinda ele
almmis olup, burada belirtilen adimlara bagli kalinarak dogru ve hassas bir temel

olusturulmustur.

Sag Kap, Sol Kap ve Miklep Desen Analiz Adimlary/ Desen Coziimleme

aviljr.e

ovdlie”

1 2
DTA. 105

DTA.105.1. - DTA.105.2. - DTA.105.3. \3 dikdortgeninin ikinci tertibi gizilir. Deseni

cizmek icin gereken tiim kesisim noktalar1 belirlenmistir. Deseni olusturan ¢izgiler ¢izilir.
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DTA 106

DTA.106.4. — DTA.106.5. — DTA.106.6. Desenin tekrar eden en kiigiikk parcasi
olusturularak, simetri eksenleri tizerinden desen Orgiisii genisletilmis ve desen Orgiisiinii bolen
dikdortgen ¢izgileri kaldirilmistir. Sag ve sol kap iizerindeki desenin analizi tamamlanarak

coziimlenmistir. Deseni olusturan hendesi pargalar Katalog No:7 (A.107) ile aynidir ve i¢ ac1

Ol¢iileri verilmistir.
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DTA. 107

DTA.107.1. V3 dikdortgenleri ¢izilir. Desenin analiz adimlari olusturulur. Deseni olusan
cizgiler tamamlanir. Son olarak deseni olusturan arka plan ¢izgileri silinebilir. Desenin ¢izimi

tamamlanir.
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DTA. 108

DTA.108.2. Desenin tekrar eden en kiigiik parcasi ve yayilmis hali, ¢izimde sag alt

kosedeki dikdortgende gosterilmis olup, diger boliimlerde desenin farkli tertipleri sunulmustur.
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Kataloglanan eserin sag kap, sol kap ve miklep yiizeyini yekpare kaplayan hendesi
tezyinati ¢oziimlenmis ve ¢izimi tamamlanmistir. Desenin insa siirecine dair tiim asamalar
kademeli olarak ele alinmis ve fotografi ile karsilastirmali sekilde sunulmustur. Cizim

siirecinde, desenin temel hatlar1 belirlenmis, simetri prensiplerine bagl kalarak sistematik bir

N

taslak olusturulmustur.

Cizim 24. TSK A.1769: Sag Kap Cizim
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Tim bu c¢izimlerde dikkat c¢eken en Onemli husus, desenin cilt kap Olgiilerine
uyarlanmadigi, aksine cilt tezyinatinin desene gore diizenlendigidir. Bu kapsamda, desenin
dikdortgen oOlgiilerinin kap ylizeyine tatbik edilebilmesi igin alt ve tistteki bosluklar tezyini
unsurlarla dengelenmis, boylece tezyinat biitlinliigli saglanmistir. Bu dogrultuda, cilt iizerindeki
desenler birebir dl¢iilendirilmis ve ¢izimler, cilt yiizeyinin gercek oranlarina sadik kalinarak

tamamlanmaistir.
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Desenin merkezinin hesaplanarak tezyinatin tatbik edildigi ¢izgi demiri izleri, sag kap,

sol kap ve miklep yiizeylerinde agikca tespit edilmektedir.

Cizim 26. TSK A.1769: Sag Kap Cizim
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Cilt tizerindeki desenler birebir Olciilendirilmis ve ¢izimler, cilt ylizeyinin gercek

oranlarina sadik kalinarak tamamlanmaistir.

Cizim 27. TSK A.1769: Sol Kap, Sertab ve Miklep Cizim

Cizim 28. TSK A.1769: Sol Kap, Sertab ve Miklep Cizim
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10. Katalog No: 10 (A.1532) Desen Analiz ve Teknik Incelemesi
Desen Analiz Adimlary/ Desen Coziimleme

Cildin kataloglanan gorselleri incelenerek, desenin tekrar eden en kiigiik pargasi tespit
edilmis ve yapilan incelemeler neticesinde, sag kap ve sol kap tezyinatinin birebir tevariis ettigi
belirlenmis, desenin ise temel besli desen dikdortgeninden iiretilen farkli bir besli dikdortgen
icerisinde insa edilmis bir besli desendir. Hendesi tezyinatiyla bezeli Memlak ciltleri, insa
edildikleri temel esaslar acisindan doneminin  en mithim Ornekleri arasinda

degerlendirilmektedir.

Calismada, desenin hendesi diizeni incelenerek, temel cerceve icinde tekrar eden
desenlerin simetri kurallarina uygun bicimde nasil teskil edildigi detayli bir sekilde ele
alimmustir. Tezyinati olusturan pargalar, gegisler ve hendesi pargalarin birbirine baglanma bigimi
analiz edilmistir. Bu kapsamda gerceklestirilen analiz, desenin yalnizca bir bezeme unsuru
olarak ele alinmadigi, ayni zamanda belirli 6l¢ii ve oranlara dayali bir hendesi tertip
prensibiyle insa edildigini ortaya koymaktadir. Coziimleme siireci, tasarimin ardindaki
matematiksel diizeni agiga ¢ikarmayi amacglamig ve sanatkarin eseri olustururken uyguladigi

yontemleri sistematik bir yaklagimla degerlendirmeye tabi tutmustur.

DTA. 109

DTA109.1. - DTA109.2. - DTA109.3. Temel besli desen dikdortgeni ¢izilir. Ardindan
desenin inga edilecegi yeni besli dikdortgen cizilir. Deseni ¢izmek igin gereken tiim kesisim

noktalar1 belirlenmistir. Deseni olusturan ¢izgiler ¢izilir.
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DTA. 110

DTA.110.4. - Deseni olusan ¢izgiler gosterilmektedir.

DTA. 111

DTA.111.5.- DTA.111.6. - DTA.111.7. Desenin tekrar eden en kiiciikk parcasi
olusturulmugstur. Desenin insa edildigi dikdortgenin her bir kenar ¢izgisi araciligi ile desenin
simetrisi alinir ve desen orgiisii genisletilir. Bu asamada bir eskiz kagidindan faydalanilir. Desen
orgiisii genisletildikten sonra desenin insa edildigi dikdortgenin kilavuz ¢izgileri silinir. Sag

kap, sol kap ve miklep iizerinde yer alan desenin analizi tamamlanmis, desen ¢éziimlenmistir.

‘Qﬂ ’RD

DTA. 112

DTA.112.8. Deseni olusturan hendesi parcalar ve i¢ ag1 Olctileri verilmistir.
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DTA. 113

DTA.113.9. Desenin tekrar eden en kiiclik pargasi ve yayilmis hali, ¢izimde sag alt

kosedeki dikdortgende gosterilmis olup, diger boliimlerde desenin farkli tertipleri sunulmustur.
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Kataloglanan eserin cilt ylizeyini kaplayan hendesi tezyinat g¢ozlimlenerek c¢izimi
tamamlanmistir. Sag alt kdsede yer alan cilt gorseliyle karsilagtirmali sunulan bu g¢aligma,
desenin yapisal 6zelliklerini ve hendesi diizenini ortaya koymaktadir. Ust boliimde tekrar eden
en kiiciik par¢a ve insa siireci gosterilirken, alt boliimde desenin tezyinat biitiinliglni

vurgulayan birebir ¢izim sunulmustur.

ifa!

Cizim 29. TSK A.1532: Sag Kap Cizim
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Katalog No:10 (A.1532) numarali eserin hendesi bezemesi, cilt 6l¢iilerine uygun olara

coziimlenmis ve cilt Olciilerine gore birebir ¢izimleri tamamlanmaistir.
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Cizim 30. TSK A.1532: Sag Kap Cizim
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Cizim 31. TSK A.1532: Sol Kap Cizim
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11. Katalog No: 11 (4.2016) Desen Analiz ve Teknik Incelemesi
Desen Analiz Adimlary/ Desen Coziimleme

Desenin analizine desenin altili bir desen oldugu tespit edilmesi ile baglanmis ardindan
tekrar eden en kiiciik parca simetri prensiplerine gore belirlenmistir. Yapilan inceleme
sonucunda, sag kap, sol kap ve miklep tezyinatmin ayni oldugu, desenin ise V3 dikdértgeninin
ilk tertibi ¢ercevesi icerisinde insa edilmis altili desen oldugu tespit edilmistir. \3
dikdértgeninin ¢izim siirecine iliskin detayli bilgiler “N3 Dikdortgeni” bashig: altinda ele
alinmig olup, burada belirtilen adimlara gore dogru ve hassas bir temel olusturulmustur. Bu
temel dogrultusunda desenin ¢éziimleme siireci metodik bir yaklagimla aktarilmis, simetri ve

oran prensipleri dogrultusunda incelenmistir.

Desen Analiz Adimlary/ Desen Co6ziimleme

X

DTA. 114

DTA.114.1. — DTA.114.2. — DTA.114.3. 3 dikdortgeninin ilk tertibi hassas bir sekilde
cizilir. Deseni ¢izmek icin gereken tiim kesisim noktalar1 belirlenmistir. Deseni olusturan

cizgiler ¢izilir.
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DTA. 115

DTA.1154. — DTA.115.5. — DTA.115.6. Desenin tekrar eden en kiigiik parcasi
olusturularak, simetri eksenleri iizerinden desen Orglisii genisletilmis ve desenin dort yone ve
sonsuza yayilmasinda bir eksen, kilavuz gorevi goren ¢izgiler kaldirilmistir. Sag kap, sol kap
ve miklep iizerindeki desenin analizi tamamlanarak ¢oziimlenmistir. Deseni olusturan hendesi

parcalar Katalog No:1 (A.285) ile aynidir ve i¢ a¢1 dlgtileri verilmistir.
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DTA. 116

DTA.116.1. ikinci bir yontem olarak; V3 dikdortgenleri desen 6rgiisii yoniinde ¢izilir.
Desenin analiz adimlar1 olusturulur. Deseni olusan ¢izgiler tamamlanir. Son olarak deseni

olusturan arka plan ¢izgileri silinebilir. Desenin ¢izimi tamamlanir.
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DTA. 117

DTA.117.2. Desenin tekrar eden en kiiclik parcast ve yayilmis hali, ¢izimde sag alt

kosedeki dikdortgende gosterilmis olup, diger boliimlerde desenin farkli tertipleri sunulmustur.
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Kataloglanan eserin sag kap, sol kap ve miklep yiizeyini yekpare kaplayan hendesi
tezyinati ¢oziimlenmis ve ¢izimi tamamlanmistir. Desenin tatbik siirecine dair tiim asamalar
kademeli olarak ele alinmis ve fotografi ile karsilastirmali sekilde sunulmustur. Cizim
siirecinde, desenin temel hatlar1 belirlenmis, simetri prensiplerine bagl kalarak sistematik bir

taslak olusturulmustur.

Cizim 32.TSK A. 2016: Sag Kap Cizim
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Tim bu cizimlerde dikkat ¢eken en Onemli husus, desenin cilt kap Olgiilerine
uyarlanmadigi, aksine cilt tezyinatinin desene gore diizenlenmis olmasidir. Bu kapsamda,
desenin dikdortgen Olgiilerinin kap ylizeyine tatbik edilebilmesi i¢in alt ve {ist bosluklar tezyini
unsurlarla dengelenmis, boylece tezyinat biitiinliigii saglanmistir. Hendesi tezyinatli Memlik
ciltlerinde, 6zellikle ¢cok kollu yildiz diizenine sahip bezemelerde, yildiz kollar1 arasinda
belirgin bir paralellik oldugu gozlemlenmektedir. Ancak bu desende yapilan ¢oziimleme
sonucunda, tezyinatin belirli boliimlerde deseni tam karsilamadigi, bazi noktalarda kaymalar
oldugu tespit edilmistir. Bu dogrultuda, cilt iizerindeki desenler birebir Olclilendirilmis ve
cizimler, cilt ylizeyinin gercek oranlaria sadik kalinarak tamamlanmistir. Bu durum, hendesi
tezyinath ciltlerde hendesi diizenin uygulanis bi¢cimine dair énemli bir 6rnek teskil etmekte

olup, sanatkarin tasarim siirecinde karsilastig1 denge ve oran hassasiyetini ortaya koymaktadir.
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Cizim 33. TSK A.1769: Sol Kap, Sertab ve Miklep Cizim
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Cizim 34. TSK A. 1769: Sag Kap Cizim
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12. Katalog No: 12 (A.2798) Desen Analiz ve Teknik Incelemesi
Desen Analiz Adimlary/ Desen Coziimleme

Desenin dortlii desen kurallari inga edildigi tespit edilmistir. Bunu takiben, tekrar eden en
kiigiik parga, simetri prensiplerine gore degerlendirilmis ve desenin insa edildigi ¢ercevenin,
yani kare veya temel dikdortgenin tespiti gerceklestirilmistir. Eserin sag kap, sol kap ve miklep
tezyinatinda yer alan hendesi bezemelerin dortlii desen oldugu belirlenmis olup, bu tasarim kare

icerisinde insa edildigi saptanmustir.

Kare ¢izimine iliskin gerekli adimlar ve detayl bilgiler “Kare Cizimi” boliimiinde ele
alimmistir. Bu baglik altinda verilen adimlara gére dogru ve hassas bir kare olusturulmus,

ardindan desen ¢ozlimleme siireci metodik bir yaklagimla aktarilmistir.

Sag Kap, Sol Kap ve Miklep Semsesi Analiz Adimlary/ Desen Coziimleme

DTA. 118

DTA.118.1. Desenin tekrar eden en kiiclik parcasi bir kare icerisinde insa edilmistir.

Coziimlemeye kare ¢izimi ile baglanir.

DTA.118.2. Karenin kdsegenleri ¢izilir.

DTA.118.3. Pergelin ignesi “A” noktasina yerlestirilir. Karenin kenar ¢izgisine, “B”

noktasina teget bir yay cizilir.
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DTA. 119

DTA.119.4. Pergel “A” noktasina yerlestirilir. “B” noktasina teget bir daire ¢izilir.

DTA.119.5. Pergel “A” noktasina yerlestirilir. “A-B” mesafesinde 6l¢ii alinir ve bir bir
yay cizilir.

DTA.119.6. Kesisim noktalar1 cetvel ve kalem yardimu ile birlestirilir.

DTA. 120

DTA.120.7. — DTA.120.8. Kesisim noktalar1 cetvel ve kalem yardimi ile birlestirilir.
Deseni ¢izmek i¢in gereken tiim kesigim noktalar1 belirlenmistir. Deseni olusturan arka plan

cizgileri gosterilmektedir.
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DTA. 121

DTA.121.9. — DTA. 121.10. Deseni olusturan ¢izgiler ¢izilir. Deseni olusan ¢izgiler

gosterilmektedir.

11 12 13

DTA. 122

DTA.122.11. — DTA.122.12. — DTA.122.13. Desenin tekrar eden en kiigiik parcasi
olusturulmustur. Desenin desen Orgiisii genisletilir. Bu asamada bir eskiz kagidindan
faydalanilir. Desen oOrgiisii genisletildikten sonra desenin insa edildigi karenin kilavuz ¢izgileri

silinir. Sag kap, sol kap ve miklepteki desenin analizi ve ¢izimi tamamlanmistir.

135° @
e
o
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DTA. 123

DTA.123.14. Deseni olusturan hendesi pargalar ve i¢ ac1 dl¢iileri verilmistir
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DTA 124

DTA.124.1. Kareler ¢izilir. Analiz adimlari, simetri prensipleri dikkate alinarak tezyinat

biitiinligli i¢inde her yonde ve her karede olusturulur.

DTA. 125

DTA.125.2. - DTA.125.3. Deseni olusturan ¢izgiler c¢izilir. Deseni olusturan arka plan

cizgileri silinir ve desenin ¢izimi tamamlanmistir.
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DTA. 126

DTA.126.1. Desenin simetri kurallarina uygun bir sekilde tezyini stirekliliginin saglanmis

halidir.
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DTA. 127

DTA.127.2. Desenin tekrar eden en kii¢iik pargasi ve ulamasi yapilmis hali ¢izimde sag

alt karede insa edilmistir. Desenin farkli tasarimlar1 gosterilmistir.
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Kataloglanan eserin mevcut cilt yilizeyinde yer alan hendesi tezyinatin analiz ve
coziimlemesi yapilarak ¢izimi gerceklestirilmistir. Sag alt kosede yer alan asil cilt gorseli ile
karsilagtirmali olarak sunulan ¢izim, desenin yapisal 6zelliklerini ve hendesi sistematigini

ortaya koymaktadir.

Cizim 35. TSK A.2798: Sag Kap Cizim
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Katalog boliimiinde detayli fotograflar1 sunulan Katalog No:12 (A.2798) numarasi eserin
hendesi bezemesi, cilt 6l¢iilerine uygun sekilde titizlikle analiz edilerek, asli formuna sadik

kalinarak sag kap, sol kap, sertab ve miklep boliimlerinin birebir ¢izimleri tamamlanmustir.

Cizim 36. TSK A.2798: Sag Kap Cizim
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Cizim 37. TSK A.2798: Sol Kap, Sertab ve Miklep Cizim

Cizim 38. TSK A.2798: Sol Kap, Sertab ve Miklep Cizim
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13. Katalog No: 13 (A.3032) Desen Analiz ve Teknik Incelemesi
Desen Analiz Adimlary/ Desen Coziimleme

Eserin sag kap, sol kap ve miklep tezyinatinda yer alan hendesi bezemelerin dértlii desen
sistemine gore insa edildigi tespit edilmistir. Bunu takiben, tekrar eden en kii¢iik par¢anin kare
cercevesi i¢inde insa edildigi belirlenmistir. Kare ¢izimine iligkin gerekli adimlar ve detayli
bilgiler “Kare Cizimi” boliimiinde ele alinmistir. Desen ¢oziimleme siireci metodik bir

yaklagimla aktarilmistir.

Sag Kap, Sol Kap ve Miklep Semsesi Analiz Adimlary/ Desen Coziimleme

DTA. 128

DTA.128.1. — DTA.128.2. — DTA.128.3. Kare cizilir. Deseni ¢izmek i¢in gereken tlim

kesisim noktalar1 belirlenmistir. Deseni olusturan ¢izgiler ¢izilir.

DTA. 129

DTA.129.4. — DTA.129.5. — DTA.129.6. Desenin tekrar eden en kiiciik parcasi
olusturulmustur. Desenin desen Orglisii genisletilir. Desenin insa edildigi karenin kilavuz

cizgileri silinir. Sag kap, sol kap ve miklepteki desenin analizi ve ¢izimi tamamlanmustir.
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DTA. 130

DTA.130.1. Kareler ¢izilir. Analiz adimlari, simetri prensipleri dikkate alinarak tezyinat
biitiinligli icinde her yonde ve her karede olusturulur. Deseni olusturan hendesi parcalar

Katalog No:12 (A.2798) ile aynidir ve i¢ ac1 dlgiileri verilmistir.

/A N
RN

DTA. 131

DTA.131.2. Desenin tekrar eden en kiigiik pargasi ve ulamasi yapilmis hali ¢izimde sag

alt karede insa edilmistir. Desenin farkli tasarimlar1 gosterilmistir.
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Kataloglanan eserin mevcut cilt yiizeyinde yer alan hendesi tezyinatin analizi ve
coztimlemesi gerceklestirilmis, desenin yapisal 6zelliklerini ve hendesi sistematigini ortaya
koyan birebir ¢izim tamamlanmistir. Sag alt kdsede yer alan asil cilt gorseli ile karsilastirmali

olarak sunulan bu ¢alisma, desenin teknik kurgusu gosterilmektedir.

Cizim 39.TSK A.3032: Sag Kap Cizim
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Bu boliimde, eserin desenine yonelik teknik inceleme gergeklestirilmis ve eser dlciilerine
uygun ¢izim tamamlanmistir. Katalog boliimiinde detayli fotograflari sunulan eserin hendesi
bezemesi, cilt Olciilerine uygun sekilde titizlikle analiz edilerek, asli haline sadik kalinmis ve

sag kap, sol kap, sertab ve miklep boliimlerinin birebir ¢izimleri yapilmistir.

Cizim 40. TSK A.3032: Sag Kap Cizim
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Cizim 41. TSK A.3032: Sol Kap, Sertab ve Miklep Cizim
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14. Katalog No: 14 (A.1068) Desen Analiz ve Teknik Incelemesi
Desen Analiz Adimlary/ Desen Coziimleme

Desenin dortlii desen kurallari inga edildigi tespit edilmistir. Bunu takiben, tekrar eden en
kiigiik parga, simetri prensiplerine gore degerlendirilmis ve desenin insa edildigi ¢ercevenin,
yani kare veya temel dikdortgenin tespiti gerceklestirilmistir. Eserin sag kap, sol kap ve kap i¢i
tezyinatin da yer alan hendesi bezemelerin dértlii desen oldugu belirlenmis olup, bu tasarimin

kare igerisinde inga edildigi saptanmustur.

Kataloglanan eserin mevcut cilt yiizeyinde yer alan hendesi tezyindtin analiz ve
coziimlemesi yapilarak ¢izimi gerceklestirilmistir. Sag alt kosede yer alan asil cilt gorseli ile
karsilagtirmali olarak sunulan ¢izim, desenin yapisal 6zelliklerini ve hendesi sistematigini
ortaya koymaktadir. Sag kap, sol kap ve miklep hendesi tezyinat1 Katalog No:12 (A.2798) deki
cilt tezyinatinda goriilen beyzi semse igerisindeki 8 kollu yoldiz ayn1 olup, desen analiz adimlari
ve deseni olusturan hendesi parcalarin i¢ ag1 ol¢iileri Katalog No:12 (A.2798) eserinin anliz/

cozlimleme adimlarindan takip edilebilir.

Desenin tekrar eden en kiigiik parcasi ve ulamasi yapilmis hali ¢izimde sag alt karede insa
edilmistir. Desenin farkli tasarimlart No:12 (A.2798) eserinin anliz/ ¢6ziimleme adimlarindan

takip edilebilir.

Eserin sag kap, sol kap ve miklep tezyinatinda yer alan hendesi bezemelerin dortlii desen
sistemine gore insa edildigi tespit edilmistir. Bunu takiben, tekrar eden en kii¢iik par¢anin kare
cercevesi i¢ginde insa edildigi belirlenmistir. Kare ¢izimine iliskin gerekli adimlar ve detayl
bilgiler “Kare Cizimi” boliimiinde ele alinmistir. Desen ¢oziimleme siireci metodik bir

yaklagimla aktarilmistir.
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Sag Kap, Sol Kap ve Miklep Semsesi Analiz Adimlary/ Desen Coziimleme

DTA. 132

DTA.132.1. — DTA.132.2. — DTA.132.3. Kare cizilir. Deseni ¢izmek i¢in gereken tiim

kesisim noktalar1 belirlenmistir. Deseni olusturan ¢izgiler ¢izilir.

DTA. 133

DTA.133.4. — DTA.133.5. — DTA.133.6. Desenin tekrar eden en kiigiikk parcasi
olusturulmustur. Desenin desen Orglisii genisletilir. Desenin insa edildigi karenin kilavuz

cizgileri silinir. Sag kap, sol kap ve miklepteki desenin analizi ve ¢izimi tamamlanmustir.
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Bu boliimse eserin desenin teknik incelemesi yapilmis ve eser ol¢iilerine uygun ¢izimi
yapilmigtir. Katalog boliimiinde detayli fotograflar1 sunulan eserin hendesi bezemesi, cilt
olgiilerine uygun sekilde titizlikle analiz edilerek, asli sekline sadik kalinarak sag kap, sol kap,

sertab ve miklep boliimlerinin birebir ¢izimleri tamamlanmastir.

Cizim 42. TSK A.1068: Sag Kap Cizim
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Cizim 43. TSK A.1068: Sag Kap Cizim
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Cizim 44. TSK A.1068: Sol Kap, Sertab ve Miklep Cizim
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15. Katalog No: 15 (A.513) Desen Analiz ve Teknik Incelemesi
Desen Analiz Adimlary/ Desen Coziimleme

Yapilan inceleme sonucunda, sag kap, sol kap ve miklep boliimlerinde yer alan hendesi
tezyinatin ayni oldugu goriilmektedir. Desen analiz ve ¢oziimleme yontemleri agisindan
degerlendirildiginde, 12 kollu yildizlarin belirli bir tezyinat i¢cinde yer aldigi, ancak desenin
tekrar eden pargasinin bir dikdortgen gergevesinde insa edilmesine ragmen ¢éziimlemenin tam
anlamiyla yapilamadig1 tespit edilmistir. Desenin ¢oziimlemesi yapildiginda altili desen agilar

ile uyusmayan bir sonug elde edilmektedir.

Sanatkarin, cildin yatay ve dikey eksenlerini titizlikle belirleyerek tasarimin merkez
noktalarini tespit ettigi ve bu eksenleri ¢izgilerle vurguladigi anlasilmaktadir. Ayni yontem
miklep iizerinde de uygulanmis, yatay eksende miklebin merkezi belirlenerek desen bu

dogrultuda insa edilmistir.

Bu durum, sanatkarin tasarim anlayisini cilt ylizeyine birebir aktarmaktan ziyade,
tezyindtu eserin yapisina uygun bir bi¢cimde Ozgiin bir yaklagimla yorumladigini
gostermektedir. Bununla birlikte desenin ¢éziimleme siireci, tamamen metodik bir sistematige
indirgenememekte; insa ve icra siireci, biiyiik dl¢lide sanatkarin bireysel yorumu ve estetik
tercihlerine bagli olarak sekillenmektedir. Desen V3 dikdértgeninin ikinci tertibi gercevesinde
insa edilebilecek farkli terkipleri bulunmakla birlikte; bu degerlendirme sonucunca, desenin
cozlimlemesi yerine, sanatkarin islubunu daha 1yi anlamak ve tasarim siirecini goriiniir kilmak
adma desen, sanat¢inin uygulamasi dogrultusunda ¢izime aktarilmis ve beyaz kontiirler ile

vurgulanarak gorsellestirilmistir ve eser onemli bir donem vesikasi olarak degerlendirilmistir.
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Cizim 46. TSK A.513: Sol Kap, Sertab ve Miklep Cizim
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16. Katalog No: 16 (4.487) Desen Analiz ve Teknik Incelemesi
Desen Analiz Adimlary/ Desen Coziimleme

Cilt tezyinatinda yer alan hendesi bezeme incelenmis olup, sag kap ve sol kap tezyinatinin
V3 dikdértgeninin ikinci tertibi cercevesinde insa edilmis altili desendir. \3 dikddrtgeninin
olusum siirecine dair detayl1 bilgiler, “N3 Dikdértgeni” bashg altinda ele alinmus olup, burada

belirtilen adimlara bagli kalinarak dogru ve hassas bir temel olusturulmustur.

Desen Analiz Adimlary/ Desen Co6ziimleme

)

i

1 2 3

DTA. 134

DTA.134.1. — DTA.134.2. — DTA.134.3. \3 dikdértgeninin ikinci tertibi ¢izilir. Deseni

cizmek icin gereken tiim kesisim noktalar1 belirlenmistir. Deseni olusturan ¢izgiler ¢izilir.
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DTA 135

DTA.1354. — DTA.135.5. — DTA.135.6. Desenin tekrar eden en kiigiikk parcasi
olusturularak, simetri eksenleri {izerinden desen Orgiisii genisletilmis ve desen orgiisiinii bélen
dikdortgen ¢izgileri kaldirilmistir. Sag ve sol kap tizerindeki desenin analizi tamamlanarak
¢coztimlenmistir. Deseni olusturan hendesi parcalar Katalog No:8 (A.107) ile aynidir ve i¢ ag1

Ol¢iileri verilmistir.
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DTA. 136

DTA.136.1. V3 dikdortgenleri ¢izilir. Desenin analiz adimlari olusturulur. Deseni olusan
cizgiler tamamlanir. Son olarak deseni olusturan arka plan ¢izgileri silinebilir. Desenin ¢izimi

tamamlanir.
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DTA. 137

DTA.137.2. Desenin tekrar eden en kiigiik parcasi ve yayilmis hali, ¢izimde sag alt

kosedeki dikdortgende gosterilmis olup, diger boliimlerde desenin farkli tertipleri sunulmustur.
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Kataloglanan eserin sag kap ve sol kap yiizeyini yekpare kaplayan hendesi tezyinati
¢coziimlenmis ve ¢izimi tamamlanmistir. Desenin insa siirecine dair tiim asamalar kademeli
olarak ele alinmis ve fotografi ile karsilagtirmali sekilde sunulmustur. Cizim siirecinde, desenin

temel hatlar1 belirlenmis, simetri prensiplerine bagli kalarak sistematik bir taslak

Ny

olusturulmustur.

Cizim 47. TSK A.487: Sag Kap Cizim
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Tim bu cizimlerde dikkat ¢eken en Onemli husus, desenin cilt kap Olgiilerine
uyarlanmadigi, aksine cilt tezyinatinin desene gore diizenlendigidir. Bu kapsamda, desenin
dikdortgen oOlgiilerinin kap ylizeyine tatbik edilebilmesi igin alt ve tistteki bosluklar tezyini
unsurlarla dengelenmis, boylece tezyinat biitlinliigli saglanmistir. Bu dogrultuda, cilt iizerindeki
desenler birebir dl¢iilendirilmis ve ¢izimler, cilt yiizeyinin gercek oranlarina sadik kalinarak

tamamlanmustir.

E-el0,

e

IS

Cizim 48. TSK A.487: Sag Kap Cizim
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17. Katalog No: 17 (E.H.1171) Desen Analiz ve Teknik Incelemesi
Desen Analiz Adimlary/ Desen Coziimleme

Desenin semse tertibinde, dairevi bir sinir igerisinde insa edildigi goriilmekte; bu dairevi
yapida tekrar eden en kii¢lik parganin tespitiyle desenin genel yapisi anlagilir hale gelmektedir.
Yapilan incelemeler neticesinde, sag kap, sol kap ve miklep tezyinatinin birbirine tevariis eden,
yekdigerini tamamlayan nitelikte ve ayn1 anlayis dogrultusunda tatbik edildigi belirlenmistir.
Tezyinatin esasini teskil eden hendesi diizenin ise, esas alinarak ingsa edilmis besli bir desen
iizerine insa edildigi tespit edilmistir. Kataloglanan bu eserde, 6zellikle semse igerisindeki
hendesi orgiiniin tesekkiiliinde dort adet simetrik temel besli dikdortgene ihtiyag duyuldugu
gbzlemlenmistir. Deseni olusturan arka plan ¢oziimlemeleri kurgulanirken, bu temel dort es
besli temel dikdortgen esas alinmustir. Uygulanan bu teknikle desen, dairesel bir biitiinliige

ulasacak sekilde inga edilmistir.

Deseni olusturan temel begli dikdortgenin insasina iliskin teorik ve uygulamali bilgiler,
“Temel Besli Desen Dikdortgeni” baslig1 altinda ayrintili olarak ele alinmistir. Burada belirtilen
esaslara bagli kalinarak yapilan ¢oziimleme siireci, hendesi bezemelerin matematiksel
oranlarini dogru bigimde tespit etmeyi ve de desenin yiizeydeki dagilimimi anlamlandirmay1
hedeflemistir. Hendesi sistematik icerisinde yer alan her bir parganin, gecisin ve baglanti
unsurunun birbiriyle nasil iltizamla oldugu ve motiflerin eksenler boyunca hangi matematiksel

hassasiyetle tertiplendigi detayli olarak analiz edilmistir.

Bu kapsamda yapilan ¢oziimleme, desenin yalnizca yiizeysel bir bezeme olarak degil,;
belirli oranlara, Olgiilere ve simetri esaslarina bagli, matematiksel ilkelere dayali bir tertip
anlayisiyla viicuda getirildigini ortaya koymaktadir. Sanatkarin eseri teskil ederken takip ettigi
yontemler, sistemli bir yaklasimla degerlendirilmis; bu degerlendirme siireci, cilt sanatinda
yalnizca gorsel ahengi degil, ayn1 zamanda ilm1 ve teknik uygulama ve ¢6ziimle derinligi de

gbzler Oniine sermistir.
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Sag Kap, Sol Kap ve Miklep Desen Analiz Adimlary/ Desen Coziimleme

DTA. 138

DTA.138.1. Temel bir besli desen dikdortgeni (Tan 54° dikddrtgeni) ¢izilir.

DTA.138.2. “A-B” 6l¢iisiinde bir yay ¢izilir ve bu 6l¢ii “C” noktasina tasinir.

DTA.138.3. Pergel “A” noktasina yerlestirilir. “B” kesisim noktasindan gegen bir yay

cizilir. Ve bu 6l¢ii “C”, “D” ve “E” noktalarina taginir.

@
C \
¢
©
4 6

DTA. 139

DTA.134.4. Kesisim noktalar1 bir cetvel ve kalem yardimu ile birlestirilir.

DTA.134.5. — DTA.134.6. “A-B” 6l¢iisiinde bir yay ¢izilir ve ayn1 6l¢ii “C” noktasina

taginir. Ardindan kesisim noktalar1 birlestirilir.
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DTA. 140

DTA.140.7. “A-B” odlg¢iisiinde bir daire ¢izilir ardindan cizilen daire ve ag1 ¢izgilerinin

kesisim noktalar1 diizgiin bir ongen olusturacak sekilde birlestirilir.

DTA.140.8. - DTA.140.9. “A-B” dlgiisiinde bir yarim daire ¢izilir, bu 61¢ii “C” noktasina

taginir. Ardindan yarim daireler ve temel besli dikdortgenin kesisim noktalari birlestirilir.

o <
\
/ —
\ \
= B =
/
/l/ ! A
10 11 12
DTA. 141

DTA.141.10. “A-B” olgiisiinde bir daire ¢izilir ardindan bir DTA141.10” da olusturulan

diizgiin ongenin kdselerine taginir.

DTA.141.11. — DTA.141.12. Kesisim noktalar1 birlestirilir. Ardindan “A-B” 6l¢iistinde

bir yay cizilir ve mavi renkle isaretlenmis olan kesigim noktalar1 birlestirilir.
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13 14 15
DTA. 142
DTA.142.13. “A-B” dlgiislinde bir daire ¢izilir.
DTA.142.14. — DTA.142.15. “A-B” dlciislinde bir daire ¢izilir. Bu 6l¢ii “C” noktasina

taginarak tekrar ¢izilir ardindan mavi renkli kesisim noktalar1 birlestirilir. Ardindan pergel “A”

noktasina yerlestirilir ve “B” noktasina teget bir daire ¢izilir.

L

16 17 18

DTA. 143367

DTA.143.16. - DTA.143.17. - DTA.143.18. Kesisim noktalar1 birlestirilir. Deseni ¢izmek

icin gereken tiim kesisim noktalar1 belirlenmistir. Deseni olusturan ¢izgiler ¢izilir.

367 Mohammad Ismail Al-Janabi ders notlari, 2025.
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19 20

DTA. 144

DTA.144.1. Deseni olusan ¢izgiler gosterilmektedir. Sag kap, sol kap ve miklep iizerinde

yer alan desenin analizi tamamlanmis, desen ¢oziimlenmistir.

21

DTA. 145

DTA.145.21. Deseni olusturan hendesi pargalar ve i¢ ac1 dl¢tileri verilmistir.

DTA. 146

DTA.146.1. Desenin desenin farkl: tertipleri sunulmustur.
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Cizim 50. TSK E.H.1171: Sag Kap Cizimi
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Cizim 51. TSK E.H.1171: Sag Kap Cizimi
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Cizim 52. TSK E.H.1171: Sol Kap, Sertab ve Miklep Cizim
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18. Katalog No: 18 (Y.Y.365) Desen Analiz ve Teknik Incelemesi
Desen Analiz Adimlary/ Desen Coziimleme

Eser kataloglanan diger Memlik ciltleriyle karsilastirildiginda, sag kap ve sol kap
tezyinati ayni olup, miklep tezyinati farklidir. Tiim boliimlerin tezyinati hendesi olmakla

birlikte, desenler bir semse gorevi gérmekte olup yuvarlak bir kaide ile sinirlandirilmastir.

Sag kap ve sol kapta yer alan hendesi bezeme kare icinde insa edilmis dortlii desendir.
Kare cizimine iligkin detayl bilgiler, “Kare Cizimi” boliimiinde ele alinmigtir. Bu deseni
olusturan sekiz kdseli yildiz1 ¢cevreleyen hendesi diizende Slgiiler esit kabul edilmis ve bir “B”

ailesi deseni olarak degerlendirilip ¢oziimlemesi yapilmistir.

Miklepte yer alan hendesi motif altil1 bir desen olup \3 dikdértgeninin ilk tertibinin inga
siirecine dair detayh bilgiler, “\N3 Dikdértgeni” bashgi altinda ele alinmustir. Desenlerin inga
edildigi kare ve V3 dikdortgeni belirtilen adimlara bagh kalinarak hassas bir temel olusturulmus

ve ardindan desen ¢oziimleme siireci sistematik bir yaklagimla aktarilmistir

Sol Kap ve Sol Kap Desen Analiz Adimlary Desen Coziimleme

1 2 3
DTA. 147
DTA.147.1. - DTA.147.2. Kare igerisinde dort 6zdes kare bulunan, insa edildigi dik

cizgileri ile birlikte cizilir. Karenin kdsegenleri ¢izilir.

DTA.147.3. Pergel “A” noktasina yerlestirilir. Pergel “B” noktasina kadar agilir ve

karenin kenar ¢izgisine teget bir yay cizilir.
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DTA. 148
DTA.148.4. Pergel “A” noktasina yerlestirilir ve “B” noktasina teget bir daire ¢izilir. Bu
Olcii “C” ve “D” noktasina taginir.
DTA.148.5. Dairenin kosegenlerle kesistigi noktalara bir cetvel ve kalem yardimi ile
birlestirilir.

DTA.148.6. “A-B” kesisim noktalar1 birlestirilir. Pergelin ignesi “C” noktasina

yerlestirilerek “D” noktasina teget bir yay ¢izilir. Bu dl¢ti “E” ve “F” noktalarina taginir.

|

DTA. 149

DTA.149.7. — DTA.149.8. — DTA.149.9. “A-B” kesisim noktalar1 birlestirilir. Pergelin
ignesi “C” noktasina yerlestirilerek “D” noktasina teget bir yay c¢izilir. Bu 6l¢ii “E” ve “F”

noktalarina taginir. Mavi renkte daireler ile belirginlestirilmis olan kesisim noktalar1 sekildeki

gibi birlestirilir.

363



10 11

DTA. 150
DTA.150.10. Mavi renkte daireler ile belirginlestirilmis olan kesisim noktalar1 sekildeki

gibi birlestirilir.

DTA.150.11. Pergel “A” noktasina yerlestirilir ve “B” noktasina teget bir yay cizilir. Bu

daire sekiz tag yaprakli desenin i¢ yaricapini belirlemektedir.

DTA.150.12. Mavi renkte daireler ile belirginlestirilmis olan kesisim noktalar1 sekildeki
gibi birlestirilir.

13 14 15
DTA. 151

DTA.151.13. Deseni ¢izmek icin gereken tiim kesisim noktalar1 belirlenmistir. Deseni

olusturan arka plan ¢izgileri gdsterilmektedir.

DTA.151.14. Deseni ¢izmek icin gereken tiim kesisim noktalar1 belirlenmistir. Deseni

olusturan arka plan ¢izgileri gosterilmektedir. Deseni olusturan ¢izgiler ¢izilir.

DTA.151.15. Deseni olusan ¢izgiler gosterilmektedir.
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DTA.152.16. — DTA.152.17. — DTA.152.18. Desenin tekrar eden en kiigiik parcasi
olusturulmustur. Desenin insa edildigi kare boyunca desenin 6rgiisii genisletilir. Bu asamada bir
eskiz kagidindan faydalanilir. Desen oOrgiisii genisletildikten sonra desenin insa edildigi
dikdortgenin kilavuz ¢izgileri silinir. Sag kap ve sol kap lizerinde yer alan desenin analizi

tamamlanmis, desen ¢oziimlenmistir.

ﬂ g 135° 2
-
L >
\\

g)\é ,ﬁo 35°
\

45°

\VAIR:

19

DTA. 153

DTA.153.19. Deseni olusturan hendesi parcalar ve i¢ a¢1 dlgiileri verilmistir.

365




T T
LS

7]
// .
LXK >
‘ \
NS

|

/

R V/aN\Vs K X

1 2
DTA. 154

DTA.154.1. - DTA.154.2. Ikinci bir yontem olarak; kareler cizilir, desenin drgii yapisi
dikkate alinarak cizilir. Ardindan, analiz adimlar1 sistematik olarak olusturulur ve desenin ana

hatlarini belirleyen ¢izgiler tamamlanir.

&

DTA. 155

DTA.155.3. Bu asamada, desenin yapisini teskil eden temel ¢izgiler dikkatle olusturulur,

arka plan kilavuz cizgileri silinerek desenin nihai hali ortaya ¢ikarilir ve ¢izim tamamlanir.
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DTA. 156

DTA.156.4. Desenin tekrar eden en kiigiik parcasi ve yayilmis hali, ¢izimde sag alt karede

gosterilmis olup, diger boliimlerde desenin farkl: tertipleri sunulmustur

Miklep Desen Analiz Adimlary/ Desen Coziimleme

@=

DTA. 157

DTA.157.1 - DTA.157.2. - DTA.157.3. \3 dikdértgenin ilk tertibi gizilir. “A-B” yarigap
Olciistinde yay ¢izilir. Ardindan pergel “A” noktasina yerlestirilir ve 30 derecelik ag1

cizgisindeki kesisim noktasina teget bir yay daha ¢izilir. Bu 6l¢ii “C” noktasina tasinir.
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DTA. 158

DTA.158.4.- DTA.158.5. Mavi renkte isaretlenen kesisim noktalar1 gorseldeki sekilde

birlestirilir. Deseni olusturmak igin gereken tiim kesisim noktalari belirlenmistir.

DTA. 159

DTA.159.6. — DTA.159.7. Deseni olusturan ¢izgiler belirginlestirilir. Deseni olusturan

cizgiler gdsterilmektedir.
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DTA. 160

DTA.160.8. - DTA.160.9. - DTA.160.10. Desenin tekrar eden en kii¢iik parcasi
olusturulmustur. Desenin insa edildigi dikdortgenin her bir kenari1 simetri eksenidir ve
eksenlerden desenin simetrisi almir ve desen Orgiisii genisletilir. Bu asamada bir eskiz
kagidindan faydalanilir. Desen orgiisii genisletildikten sonra desenin insa edildigi dikdortgenin

kilavuz cizgileri silinir.

11

DTA. 161

DTA.161.11. i¢ ac1 6lgiisii 45 derece olan alt1 koseli desen oOriintiisii genisletilmis ve

tezyini biitiinliik i¢erisinde yayilimi saglanmistir.
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12

DTA. 162

DTA.162.12. Desenin 30 derece nokta simetrisi alinarak desenin miklep semsesinde yer
alan tertibine ulagilmigtir. Bu dogrultuda miklep yiizeyindeki desenin analizi tamamlanmis,

hendesi ¢oziimlemesi gergeklestirilmistir.

DTA. 163

DTA.163.13. Deseni olusturan hendesi pargalar ve i¢ ac1 dl¢iileri verilmistir.
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DTA. 164

DTA.164.1. \3 dikdértgenlerinin ilk tertipleri desen Grgiisiine uygun bir sekilde cizilir.
Analiz adimlar1, simetri prensipleri dikkate alinarak tezyinat biitiinliigii i¢inde her yonde ve her

dikdortgende olusturulur.

A N
. /
)
A
i N
~ "
N 71

2
DTA. 165

DTA.165.2. Deseni olusturan arka plan ¢izgileri silinir. Sol kap lizerindeki desenin ¢izimi
tamamlanmigtir. Desenin simetri kurallarina uygun bir sekilde tezyini siirekliligini saglanmis

halidir.
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Cizim 53. TSK Y.Y. 365: Sag Kap Cizimi
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Cizim 54. TSK Y.Y. 365: Sag Kap Cizimi
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Cizim 55. TSK Y.Y. 365: Sol Kap, Sertab ve Miklep Cizim
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2. Siiflandirma

Kataloglanan eserlerin tezyinati, deri yilizeye uygulandigi tatbik yontemi, sag kap, sol kap,
sertap ve miklep gibi boliimlerdeki bezeme 6zellikleri ile hendesi terkibin insa edildigi acilar

dikkate alinarak siniflandirilmis ve her biri ayrintili bicimde agiklanmistir.
a) Teknik

Tez kapsaminda incelenen on sekiz eserin ciltlerinde, geleneksel cilt bezeme aletleri ve
tekniklerinin 6zenle kullanmildigr goriilmiistiir. Elde edilen veriler dogrultusunda, "cizgi
demiri/yeksah", "desenli ¢ivi" ve "kakma altin" uygulamalari, Memlik cilt sanatinin
karakteristik teknikleri olarak belirgin sekilde 6ne ¢ikmaktadir. Ciltlerin tamamina yakininin
ise kahverengi deri ile teclid edilmis olup, bu tercihin Memlik ciltgiliginde geleneksellesmis

bir malzeme anlayisin1 yansittig1 sdylenebilir.

Kataloglanan eserlerden; Kat. No:1 (A.288), Kat. No:2 (A.285), Kat. No:3 (A.1240/1),
Kat. No:4 (A.1956), Kat. No:5 (A.804), Kat. No:6 (A.324), Kat. No:7 (A.2909/1), Kat. No:8
(A.107), Kat. No:9 (A.1769), Kat. No:10 (A.1532), Kat. No:11 (A.2016), Kat. No:12 (A.2798),
Kat. No:13 (A.3032), Kat. No:14 (A.1068), Kat. No:15 (A.513), Kat. No:16 (A.487), Kat.
No:17 (E.H.1171), Kat. No:18 (Y.Y.365) ciltlerde yer alan hendesi tezyinatin ve hendesi
tezyinat haricindeki bezemelerin deri yiizeyine tatbikinde geleneksel cilt bezeme araglarindan

¢izgi demiri kullanildig: tespit edilmistir.
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Kat. No:1

(A.288)

Kat. No:2

(A.285)

Kat. No:3

(A.1240/1)

Kat. No:4

(A.1956)

Kat. No:5

(A.804)

Kat. No:6

(A.324)

Kat. No:7

(A.2909/1)

Kat. No:8

(A.107)

Kat. No:9

(A.1769)

Kat. No:10

(A.1532)

Kat. No:11

Kat. No:12

(A.2798)

(A.2016)

Kat.No:13

(A.3032)

Kat. No:14

(A.1068)

Kat. No:15

(A.513)

Kat. No:16

(A.487)
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Kat.No:17

(E.H.1171)

No:18

(Y.Y.365)

Eserlerin biiyiik kisminda sag kap ve sol kap tezyinati teknik bakimdan ortiismekle
birlikte, Kat. No: 17 (E.H.1171) envanter numarali eserde desen yonii, orgii yapisi ve ¢ivi izleri
acisindan farklar dikkat cekmektedir. Simetrik bir diizen varsayimiyla uygulanmais gibi goriinse

de ¢izgi yonleri ve desenin birebir ortiismemesi, bu desenin el ile ¢izgi demiri ve desen ¢ivisi

kullanilarak uygulandigini disiindiirmektedir.

Bu durum da kalip kullanimindan ziyade, her cildin kendine 6zgii bir hendesi terkip ile

islendigini ortaya koymaktadir.

Resim 110. Kat. No: 17 (E.H.1171) Sag ve Sol Kap Hendesi Semse
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Kat. No:15 (A.513) envanter numarali eser ise dikkat cekici bir Ornektir. Diger
orneklerden farkli olarak c¢izgi demiri veya yeksah kullanimina rastlanmamakta, desenin
Memlik ciltlerinde kap iclerinde yaygin sekilde kullanilan sicak kalip ile desenin aktarilmasi
veya altin siislemelerin dokiilmesiyle olusan renk degisimleri, bu yiizeyin yazma cilt olarak
tasarlandigin1 ya da altinin deri yiizeyine biraktig1 izlerin zamanla belirgin héle geldigini

gosterebilmektedir.

Resim 111. Kat. No:15 (A.513) Sag Kap Desen Cizgileri

Kat. No: 4 (A.1956) envanter numarali eser, katalogda yer alan dikkat ¢ekici 6rneklerden
biridir. Diger eserlerden farkli olarak, ayni desenin bir desen ¢ivisi yardimiyla ¢ivinin ardisik
bicimde tatbik edilmesiyle kurulan hendesi bir terkibe sahiptir. Bu uygulama yontemi, giiniimiiz
sanatkarlar1 i¢in kalip iiretimine yonelik ilham verici bir yaklasim sunmakta olup; desenin
teknik ¢ozlimlemesine iliskin detayli ¢izim ¢alismasi, ‘Desen Teknik Analiz’ bolimiinde ayrica

yer almaktadir.

Resim 112. Kat. No:4 (A.1956) Sag Kap Desen Cizgileri
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Cilt yiizeylerinin (sag kap, sol kap, sertab ve miklep) teknik agidan incelenmesi
neticesinde, ¢izgi demiri ve desenli ¢ivi uygulamalarinin neredeyse tiim yiizeylerde diizenli
bigimde kullanildig1 tespit edilmistir. Ozellikle desen c¢izgilerinin analiz ¢izgileri ile
birakilmadigi bu durumun, bezemenin yalnizca merkezi bir tasarima degil, tiim cilt yapisina
yayildigim1 gostermekte; Memlik sanatkarlarinin cildi biitiinciil bir anlayisla tasarladiklarini

ortaya koymaktadir.

Ozellikle desenli civiler, hendesi desenlerin diigiim, 6rgii ve i¢ biinyesini olusturmada
onemli bir islev iistlenmistir. Kataloglanan eserlerden; Kat. No:1 (A.288), Kat. No:2 (A.285),
Kat. No:3 (A.1240/1), Kat. No:5 (A.804), Kat. No:6 (A.324), Kat. No:7 (A.2909/1), Kat. No:8
(A.107), Kat. No:9 (A.1769), Kat. No:10 (A.1532), Kat. No:11 (A.2016), Kat. No:12 (A.2798),
Kat. No:13 (A.3032), Kat. No:14 (A.1068), Kat. No:15 (A.513), Kat. No:16 (A.487), Kat.
No:17 (E.H.1171) ve Kat. No:18 (Y.Y.365) ciltlerde yer alan hendesi tezyinatin ve hendesi
tezyinat haricindeki bezemelerin deri yiizeyine tatbikinde desenli ¢iviler ile zencerekler

olusturuldugu goriilmektedir.

Kat. No:1

(A.288)

Kat. No:2

(A.285)

Kat. No:3

(A.1240/1)

Kat. No:5

(A.804)

Kat. No:6

(A.324)

Kat. No:7

(A.2909/1)

Kat. No:8

(A.107)

Kat. No:9

(A.1769)
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Kat. No:10

(A.1532)

Kat. No:11

(A.2016)

Kat. No:12

(A.2798)

Kat.No:13

(A.3032)

Kat. No:14

(A.1068)

Kat. No:15

(A.513)

Kat. No:16

(A.487)

Kat.No:17

(E.H.1171)

No:18

(Y.Y.365)
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Memlik Sultani Ebii’'n-Nasr Kansu’l-Gavri adina istinsah edilen ve hendesi semse
bezemeleri bakimindan benzerlik gosteren Kat No: 12 (A.2798), Kat No: 13 (A.3032) ve Kat
No: 14 (A.1068) envanter numarali eserler arasinda, 6zellikle Kat No: 14 (A.1068) numarali

eserin bordiirlerinde yer alan islimi tezyinatta kalip kullanildig1 izlenimi dikkat ¢ekmektedir.

Resim 113. Kat. No: 14 (A.1068) Sag Kap - Kalip kullanim1
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Altin, ¢ivi ve ¢izgi demiri tekniklerinin birlikte kullanimi, Memlik cilt sanatinda teknik
ustalik ve cesitliligin bir gdstergesi olarak degerlendirilebilir. Ozellikle sertab ve miklep gibi
hareketli alanlarda da ayn1 6zenin gosterilmis olmasi, desenin yalnizca estetik degil, miitekamil

bir tasarim anlayisiyla ele alindigini isaret etmektedir.

“Kakma altin” uygulamasi ise desenin vurgulanmasinda, parca ve alan ayriminda, ayrica
151k-golge etkisiyle hacim kazandirmada kullanilmistir. Sag ve sol kapta 14, miklepte 14 ve
sertabta 12 eserde bu uygulamaya rastlanmis olmasi, Memlik sanatkarlarinin tezyini
ylzeylerde gorsel etkiyi giiclendirmeye verdigi onemi gostermektedir. Bazi orneklerde,
altinlarin zaman icinde dokiildiigli, ancak soguk baski izlerinin hala belirgin sekilde

secilebildigi gdzlemlenmistir.

Kataloglanan eserlerden; Kat. No:2 (A.285), Kat. No:5 (A.804), Kat. No:6 (A.324), Kat.
No:7 (A.2909/1), Kat. No:8 (A.107), Kat. No:9 (A.1769), Kat. No:10 (A.2016), Kat. No:11
(A.513), Kat. No:15 (A.487), Kat. No:16 (E.H.1171), Kat. No:17 (Y.Y.365) ciltlerde yer alan

hendesi tezyinatinda ve cilt bezemesinde kakma altin uygulamasi goriilmektedir.

Kat. No:2

(A.285)

Kat. No:5

(A.804)

Kat. No:6

(A.324)

Kat. No:7

(A.2909/1)

Kat. No:8

(A.107)

Kat. No:9

(A.1769)

Kat. No:10

(A.1532)

Kat. No:11

(A.2016)
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Kat. No:15 Kat. No:16 Kat.No:17 No:18

(A.513) (A.487) (E.H.1171) (Y.Y.365)

Kataloglanan eserler igerisinde Kat. No:1 (A.288) ve Kat. No:4 (A.1956) eserlerin

Kat. No:1 (A.288) Kat. No:4 (A.1956)

Resim 114. Tezyinati soguk birakilan ciltler

tezyinatinin soguk birakildig: tespit edilmistir.

Incelenen Memliik dénemi ciltlerinde kullanilan tekniklerin, cildin her bir bdliimiine (sag
kap, sol kap, miklep ve sertab) dengeli ve 6zenli bir sekilde dagitilmis olmasi, bir bezeme
estetigini, yapisal ve teknik bir hassasiyeti de yansitmaktadir. Bu yaklasim, Memlik cilt
sanatinin yalnizca yiizeysel siisleme ile sinirli kalmayip, biitiinsel bir geometri ve bezeme
anlayisiyla ele alindigini gostermektedir. Cilt ylizeyinde yer alan desenlerin yalnizca
goriniirliik diizeyinde degil, ayn1 zamanda genisletilebilir, gelistirilebilir ve tezyini siireklilik
esasina dayali bir sistemle diizenlenmis olmasi, sanatkarin tasarimindaki estetik kadar

matematiksel diisiinceyi de 6n plana ¢ikardigini gostermektedir.

Desenlerin aktariminda kullanilan yontemler incelendiginde, ¢izgi demiri (yeksah),
desenli ¢iviler ve kakma altin gibi el aletleriyle yapilan uygulamalarin belirgin oldugu; bu
aletlerin kullaniminda gosterilen titizligin, yillar i¢inde daha da sistematik ve nizami hale

geldigi gézlemlenmektedir. Erken donem orneklerinde yer yer diizensiz izlere rastlansa da, daha
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gec tarihli ciltlerde hendesi ¢izgilerin daha muntazam bir sekilde takip edildigi ve hendesi

sistemin daha gii¢lii bir tutarlilikla tatbik edildigi anlagilmaktadir.

Bu incelemeler gostermektedir ki; Memlik cilt sanatinda teknik ustalik zamanla
korunmamuis, bir gelenek dahilinde geliserek aktarilmis; sanatkarlik, teknik incelikle birlikte
geometri bilgisiyle de beslenmistir. Ozellikle ¢izgi demiriyle elde edilen ¢izgilerin izleri takip
edildiginde, desenlerin yiizeysel degil, zihinsel bir altyapinin {iriinii oldugu; bezeme, oran ve
simetri esaslariyla ahenk i¢inde sekillendirildigi agikca ortaya konmaktadir. Bdylece her bir
Memlik cildi, bir kitap kab1 olarak kalmamus, yiiksek teknik bilgi ve zarif sanat anlayisinin bir

tezahiirii olarak degerlendirilmektedir.
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Eserin Te’lif

Tarihi E; e
D
Kat. No. ]1:\?: Eser Ismi Eserin Istinsah ~
' O ncihi 5 Teknik ve Alet | SagKap | Sol Kap Sertab Miklep
n = Cizgi Demiri X X - X
= B s e
= 2 o Desenli Civi X X - X
1 A.288 2 5 0
22 630/1281 < Kakma Altin X X - X
= = Altin - - - -
5 5 Cizgi Demiri X X X X
. : = .
2 2 o Desenli Civi X X X X
= £
2 A.285 ER= S
S »n < Kakma Altin X X X X
% 686/1287 v,
Altin X X X X
L - o Cizgi Demiri X X X X
= =3 - & R
5D o Desenli Civi X X X X
3 A.1240/1 >3 = 2
= ; E £97/1297 = Kakma Altin - - - -
Z 7 =
= Altin - - - -
S ! = Cizgi Demiri X X X X
E s | 7221322 5 h—
=R o Desenli Civi X X X X
4 A.1956 =2 g 'g o ol Al
% 2 >N ] E akma Altin - - - -
Mo A Altin - - - -
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Eserin Te’lif

Env Tarihi £ B UGl
Kat. No. No ’ Eser Ismi Eserin istinsah & 5 Sag Kap Sol Kap Sertab Miklep
’ o ~ Teknik ve Alet
Tarihi

Cizgi Demiri X X - X

FLRE = "B
2 8 5 Desenli Civi X X - X

5 A.804 P 5
5 O < Kakma Altin X X - X

= 755/1373 N
Altin X X - X
= Cizgi Demiri X X X X
- S g § Desenli Civi X X X X

6 A.324 vz E o
“ gH = Kakma Altin X X X X

< 2 775/1374 N
o» N Altin X X X X
g= Cizgi Demiri X X X X

g L= - i)
SE 2 € 5 Desenli Civi X X X X

[ RF QO —

7 A.2909/1 2583 & o
§ RER= < Kakma Altin X X X X

S E= IX/ XIV M
0 Altin X X X X
- = Cizgi Demiri X X X X

o= E B

E3E 5 - 2 o

ST s o Desenli Civi X X X X

E < 0 E o — —

8 A.107 50K &~ 4
=N R < Kakma Altin X X X X

BN = 824/1421 v

]

I Altin - - - -
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Eserin Te’lif

Env. . Tarihi S E" Teknik o -
Kat. No. No Eser Ismi Eserin Istinsah 5 S Sag Kap Sol Kap Sertab Miklep
) serrlrnar:hlinsa ~ Teknik ve Alet
Cizgi Demiri X X X X
— — - "B
SR 5 Desenli Civi X X X X
9 A.1769 ET & 3 5
< s = < Kakma Altin X X X X
< =L 850/1446 N
Altin - - -
. Cizgi Demiri X X - -
p— - 'ED
= =) R
=S 5) Desenli Civi X X - -
= —
10 A.1532 § 9= o
g < < Kakma Altin X X - -
S 854/ 1450 N
Altin X X - -
= Cizgi Demiri X X X X
5, - B
= i § Desenli Civi X X X X
11 A.2016 = g« o
3 < Kakma Altin X X X X
= -/1475 N
Altin - - - -
N . Cizgi Demiri X X X X
£43 ) £ | Desenli Civi X X X X
= o esenli Civi
12 A.2798 53 L ::;
g 2= = Kakma Altin X X X X
2 909/ 1503* N
ur Altin X X X X
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Env.

Eserin Te’lif

o Bb
Kat. No. No. Eser Ismi Tarihi g E Teknik Sag Kap Sol Kap Sertab Miklep
y Cizgi Demiri X X X X
= ¥ e
g 5 5 Desenli Civi X X X X
13 A.3032 = > o
< = < Kakma Altin X X X X
o) -k N
= Altin X X X X
= . Cizgi Demiri X X X X
= -* ED
> 5 Desenli Civi X X X X
14 A.1068 = o
8 < Kakma Altin X X X X
= -k N
= Altin X X X X
— Cizgi Demiri - - =¥ -k
5} -
Zie : 2 —
SRS o Desenli Civi X X X X
15 A513 588 o
=R < Kakma Altin X X X X
S T & /1505 2
° Altin X X X X
o 2 Cizgi Demiri X X X X
= : £ —
E 9= 9 o Desenli Civi X X X X
16 A.487 SZ2EE o
§ 2SS s < Kakma Altin X X X X
T 875 | XyyXVlyy M
© = Altin - - - -
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Env.

Eserin Te’lif

o c : . .
Kat. No. No. Eser Ismi Tarihi 2 ke Teknik Sag Kap Sol Kap Sertab Miklep
, b Cizgi Demiri X X X X
nw <l= 1 - )b.()
2o g = Desenli Civi X X X X
> = :
17 E.H.1171 2o B 5
EG 5= s Kakma Altin X X - -
e 767/ 1366 S
Altin - - - -
. (Cizgi Demiri X X X X
o - 20 C e
= o Desenli Civi X X X X
18 Y.Y.365 Z o
< Kakma Altin X X X X
= S
744/1344 N
Altin - - - -

e *Katalog No: 10 (A.513) izgi demirleri net goriilememektedir.
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b) Tezyinat

Topkap1 Saray1 Kiitiiphanesi’nde muhafaza edilen ve tez kapsaminda incelenen on sekiz
Memlik donemi cildine ait gdzlemler, XIII. ve XIV. yiizyillarda hendesi siisleme sanatinin cilt
sanatinda yiiksek bir temsil kabiliyetine ulastigini ortaya koymaktadir. Bu donemde cilt
kaplarinda benimsenen tezyinat anlayiginin, yalnizca estetik kaygilarla sinirli kalmayip; ayni

zamanda Ol¢ii, oran ve simetri prensiplerine dayali ilmi bir tertiple sekillendigi anlagilmaktadir.

Kataloglanan eserlerden; Kat. No:2 (A.285), Kat. No:3 (A.1240/1), Kat. No:4 (A.1956),
Kat. No:5 (A.804), Kat. No:6 (A.324), Kat. No:7 (A.2909/1), Kat. No:8 (A.107), Kat. No:9
(A.1769), Kat. No:10 (A.1532), Kat. No:11 (A.2016), Kat. No:12 (A.2798), Kat. No:13
(A.3032), Kat. No:14 (A.1068), Kat. No:15 (A.513), Kat. No:16 (A.487), Kat. No:17
(E.H.1171) ve Kat. No:18 (Y.Y.365) ciltlerin sag kap ve sol kap tezyinati1 hendesidir.

Kataloglanan eserlerden; Kat. No:2 (A.285), Kat. No:4 (A.1956), Kat. No:5 (A.804), Kat.
No:6 (A.324), Kat. No:7 (A.2909/1), Kat. No:8 (A.107), Kat. No:9 (A.1769), Kat. No:11
(A.2016), Kat. No:12 (A.2798), Kat. No:13 (A.3032), Kat. No:14 (A.1068), Kat. No:15 (A.513)
veKat. No:16 (A.487) numarali ciltlerde sag kap, sol kap ve miklep yiizeylerinin tamami
hendesi tezyinathdir.

Bu eserlerin icerisinde; Kat. No:2 (A.285), Kat. No:7 (A.2909/1), Kat. No:9 (A.1769) ve
Kat. No:14 (A.487) numarali eserlerde sertab bdliimlerinin de benzer bir hendesi anlayisla
bezenmis olmasi, cilt yiizeyinin tamamina yayilan miitekamil yekpare bir tasarim tercih edilmis
olmasi, Memli{k sanat anlayisinda desenin yalnizca merkezi degil, bezemenin kap tezyinat ile
sinirlt kalmayan bir bezeme anlayisinin varligi sertab boliimiine bdliimlerine de yansidigi

anlasilmaktadir ve bu biitiinliik fikrini pekistiren bir 6rnek teskil etmektedir.

Kat. No:4 (A.1956) ve Kat. No:16 (A.487) numarali eserlerin sertab boliimlerinde
bosluklar gegme motifli ¢ivilerin ¢akilmasi ile tezyin edilmisken, Kat. No:6 (A.324), No:9
(A.1769), Kat. No:11 (A.2016) ve Kat. No:15 (A.513) miklep lizerinde bir kagit yapistirildig

ve lizerinde eserin mahiyetine dair yazilar yer aldig1 goriilmektedir.

Bu yazi detay1 Kat. No:7 (A.2909/1) ve Kat. No:16 (A.487) envanter numaralari eserlerde
ise yazinin deriye naksoldugu ve bu numaral eserlerde ise yazilar dogrudan deri {izerine tatbik

edilmis; birincisinde altinla, ikincisinde ise soguk birakilarak uygulanmistir.
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Kat. No:2 Kat. No:4 Kat. No:6 Kat. No:7
(A.285) (A.1956) (A.324) (A.2909/1)
Kat. No:8 Kat. No:9 Kat. No:11 Kat. No:14
(A.107) (A.1769) (A.2016) (A.1068)
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Kat. No:15
(A.513)

Kat. No:16
(A.487)
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Kat. No:8 (A.107) numarali ciltte sag kap ile miklepte ayni hendesi diizenin devam
ettirildigi; buna karsin sol kapta farkli bir hendesi yapinin tercih edildigi goriilmekte olup, bu
durum Memlik sanatinda tek cilt igerisinde dahi desen g¢esitliligine imkan tanindigini
gostermektedir. Kat. No:3 (A.1240/1) numarali eserde ise miklep lizerinde yer alan ge¢gme

desenli ¢ivi bezemesi, digerlerinden ayrisan 6zgiin bir 6rnek olarak one ¢ikmaktadir.

Kat. No:1
(A.288)

Kat. No:2
(A.285)

Kat. No:3
(A.1240/1)

Kat. No:4
(A.1956)

Kat. No:5
(A.804)

Kat. No:6
(A.324)

Kat. No:7
(A.2909/1)

Kat. No:8
(A.107)
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Kat. No:9
(A.1769)

Kat. No:10
(A.1532)

Kat. No:11
(A.2016)

Kat. No:12
(A.2798)

Kat.No:13
(A.3032)

Kat. No:14
(A.1068)

Kat. No:15
(A.513)

Kat. No:16
(A.487)
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Kat.No:17 No:18
(E.H.1171) (Y.Y.365)

Cilt bezemelerinde zencerek, cetvel ve bordiirlerin ortak bir ger¢ceveleme elemani olarak
siklikla tercih edildigi anlasilmaktadir. Kat. No:2 (A.285), Kat. No:3 (A.1240/1), Kat. No:4
(A.1956), Kat. No:5 (A.804), Kat. No:6 (A.324), Kat. No:7 (A.2909/1), Kat. No:8 (A.107), Kat.
No:9 (A.1769), Kat. No:15 (A.513), Kat. No:16 (E.H.1171) ve Kat. No:17 (Y.Y.365) numarali
eserlerde desenlerin dort yonlii olarak zencerek ve cetvellerle sinirlandirilmasi, cilt yiizeyine

uygulanan desenin merkezi yapisin1 korumaya yonelik bir tercihtir.

Buna karsilik Kat. No:1 (A.288), Kat. No:7 (A.2909/1), Kat. No:10 (A.2016), Kat. No:12
(A.2798), Kat. No:13 (A.3032), Kat. No:14 (A.1068) ve Kat. No:156(A.487) numarali
eserlerde bordiirler daha belirgin sekilde yer almakta; bezemenin siirlarini vurgularken,

kosebent ve salbeklerle bir biitiinliik olusturmaktadir.

Zencerek bezemesi, ¢izgi demiri veya ¢ivilerle ritmik bigimde vurularak olusturulan
ardisik motiflerden olusur ve hendesi diizenin sinirlarini belirginlestiren bir kenar ¢izgisi islevi
goriirken; cetveller ise desenin ana omurgasinm teskil eden yapisal kilavuz c¢izgiler olarak
degerlendirilir. Ornegin, Kat. No:4 (A.1956) numarali ciltte zarif ince zencerek kullanimi dikkat

cekerken; Kat. No:17 (E.H.1171) numarali eserde armudi zencerek formu; Kat. No:18
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(Y.Y.365) numarasinda ise dairesel simetri ile olusturulmus zencerek motifi, Memlik cilt

tezyinatinin ¢esitlenebilirligine isaret etmektedir.

e -
S ®
“ 8
52
N4
Sag Kap Sol Kap Sertab Miklep
(o]
S
“ 8
52
4
Sag Kap Sol Kap Sertab Miklep
Q=
23 -
= =
22
Sag Kap Sertab Miklep
Y ~
-
<
s Z
Sag Kap Sol Kap Sertab Miklep
w
S )
“ 8
52
e
Sag Kap Sol Kap Sertab Miklep
o
S< )
“ 9
52
o4
Sag Kap Sol Kap Sertab Miklep
o=
22
Sag Kap Sol Kap Sertab Miklep
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Kat. No:15
(A.513)

Sag Kap Sol Kap Sertab

Kat. No:16
(A.487)

Miklep

Sag Kap Sol Kap Sertab

Kat.No:17
(E.H.117)

Sag Kap Sol Kap Sertab

Miklep

Kat.No:18
(Y.Y.365)

Sag Kap Sol Kap Sertab

Miklep

Kataloglanan semseli ciltlerin, klasik dogu ciltlerine 6zgii olarak dort yonde yerlestirilen

kdsebentlerle tasarimin tamamlandig1 goriilmektedir. Bu kdsebentler incelendiginde, Memlik

karakterine uygun, kiigiik ve zarif formda islenmis detaylar dikkat ¢ekmektedir. Kat. No: 4

(A.1956) numarali ciltte, semsenin ¢evresinde oldugu gibi, kdsebentlerin de “C” formunda bir

desen ¢ivisinin dort kez ardisik bigimde ¢akilmasiyla olusturuldugu tespit edilmistir.

Kat. No: 12 (A.2798), Kat. No: 13 (A.3032) ve Kat. No: 14 (A.1068) numarali ciltlerde

ise gegme motifli bir desen ¢ivisinin kullanilmasiyla kdsebentler olusturulmus; ardindan bu

bezeme altin ile zenginlestirilmistir, daha belirgin bir hale getirilmistir. Ayn1 bezeme anlayisiyla

hazirlanmis bu ii¢ cildin kdsebent uygulamalarinda bicimsel farklilasmalar gézlemlenmistir:

Kat. No: 13 (A.3032)’te kdsebent, cetvel ¢izgileri ve minyatiir tiglarla sinirlandirilmisken; Kat.

No: 14 (A.1068)’te yalnizca minik tiglarla ¢evreleme yapilmistir.

Kat. No: 17 (E.H.1171) numarali eserde, Memliik ciltlerinde rastlanan armudi bi¢imli bir
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kosebent yer almaktadir. Kat. No: 18 (Y.Y.365) envanter numarali ciltte ise, ayn1 ebatlardaki

dairesel uglu bir ¢ivinin belirli araliklarla ti¢ kez ardisik olarak ¢akilmasiyla bir kosebent formu

teskil edilmis, i¢ boliimleri ise yaprak dilimleriyle bezenerek tamamlanmaistir.

Kat. No:4

(A.1956)

Kat. No:12

(A.2798)

Kat. No:13

(A.3032)

Kat. No:14

(A.1068)

Kat.No:17

(E.H.1171)

No:18

(Y.Y.365)

Bu o6rnekler, Memlik cilt sanatinda kdsebentlerin bosluk doldurma unsuru olmanin yani
sira desenin biitiinliiglinii ve ritmini saglayan onemli yapisal pargalar olarak insa edildigini

ortaya koymaktadir.

Tez kapsaminda incelenen Memlik donemi ciltlerde, sag kap, sol kap, miklep ve sertab
ylizeyleri arasinda dikkat cekici bir tezyini biitiinliik gozetildigi goriilmektedir. Cogu eserde,
hendesi bezemeler kap ylizeyini yekpare sekilde kaplarken, desenlerin miklep ve sertab gibi
hareketli boliimlere de uyumlu bi¢imde tagindigi anlasilmaktadir. Bu biitlinliiglin, desen

benzerligiyle, desenin yonii, bezeme ve uygulama teknikleriyle saglandig: dikkat cekmektedir.

Bazi eserlerde yazi unsurlart ve bitkisel motiflerle bezenmis ylizeyler, hendesi diizenin
ritmini bozmayacak bicimde tasarima dahil edilmistir. Zencerek ve cetveller, desenin

cergevesini belirleyen kilavuz unsurlar olarak yogun bicimde kullanilmis; bazi 6rneklerde ise
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bordiirler, kosebent ve salbeklerle birlikte tasarimin simirlari estetik bir diizen iginde

tanimlamistir.

Kosebentlerin  bigimsel ¢esitliligi, kullanilan ¢ivilerin formlarina ve uygulama
tekniklerine gore degismekte; ancak tiim drneklerde Memlik tezyinatina 6zgii zarafet ve 6l¢ii
hassasiyeti korunmaktadir. Bu unsurlar bir arada degerlendirildiginde, eserlerin yalnizca
stisleme amaciyla degil, teknik bilgi ve ustalikla sekillendirilmis biitiinciil bir sanat anlayisiyla

olusturuldugu ortaya konulmaktadir.
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Eserin Te’lif

_ Tezyinat
I;::)t- 11:\?0". Eser Ismi Eser;rna;;ltlilllsah Deri Rengi

Tarihi Sag Kap Sol Kap Sertab Miklep

1 A.288 Mesabihu's-Siinne Kahverengi Gecme Hendesi Tezyinat yok Gegme
680/1281

2 A.285 Mesanihu’s-Siinne Kahverengi Hendesi Hendesi Gecme Hendesi
686/1287

3 A.1240/1 Nlha.yetl‘l' I-Vusul ila Kahverengi Hendesi Hendesi Tezyinat yok Gegme

[Imi'l-Usul

697/1297
Kamilii's-Sina 722/1322

4 A.1956 | Ateyni'l-Baytara ve'z- Kahverengi Hendesi Hendesi Gegme Hendesi

Zerdaka -

5 A.804 Fetavatii't-Temirtasi Kahverengi Hendesi Hendesi Tezyinat yok Hendesi
755/1373

6 A.324 7 Slfaltlg Sal.(,?né fi Kahverengi Hendesi Hendesi Yazi-Gegme Hendesi
iyarat Hayri'l-Enam 775/1374

el-Muntazam fi - Yazi-

7 A.2909/1 | Tevarihi'l-Miiluk ve'l- Kahverengi Hendesi Hendesi Hendesi Hendesi

Umem IX/ XIV
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Eserin Te’lif

- Tezyinat
Kat. Env. S Tarihi . . :
No. No. Eser Ismi Eserin Istinsah Deri Rengi Sa5 Ka Sol Kap Sertab Miklep
Tarihi g 1ap
es-Sicistani; tefsir -
8 A.107 Garibi'l-Kur'an;ta'rif Kahverengi Hendesi Hendesi Gecme Hendesi
ve'l-Ilham Lima Fi 824/1421
9 A.1769 Akamlf 1-.1>/[er(A:an fi Kahverengi Hendesi Hendesi Yaz- . Hendesi
Ahkami’l-Cann Hendesti
850/1446
10 A.1532 Minhacii’l-Abidin Kahverengi Hendesi Hendesi Tezyinat yok | Tezyinat yok
854/ 1450
11 A.2016 Tibbii't-Tuyur Acgik Kahverengi Hendesi Hendesi Yazi Hendesi
-/1475
Seceretii'n-Nesebi's- ) . . . A .
12 A.2798 Serifi'n-Nebevi Kahverengi Hendesi Hendesi Tezyinat yok Hendesi
) 909/ 1503*
%
13 A.3032 Telhisu Niri'l-Uy(n Kahverengi Hendesi Hendesi Tezyinat yok Hendesi
%
%
14 A.1068 Tuhfetii'l-Miiluk Kahverengi Hendesi Hendesi Yazi Hendesi
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Eserin Te’lif

- Tezyinat
Kat. Env. S Tarihi . . :
No. No. Eser Ismi Eserin Istinsah Deri Rengi Sa5 Ka Sol Kap Sertab Miklep
Tarihi § 1ap
el-Mu'cizet ve'l- 4 . R . N
15 A.513 o . Kahverengi Hendesi Hendesi Gegme Hendesi
Hasaisi'n-Nebeviye /1505
el-Mevahibii'l- - .
16 A.487 | Lediiniye fi'l-Minahi'l- Kahverengi Hendesi Hendesi | Yazi-Hendesi Islimi
Muhammediyye X.yy/XVlyy
17 |EH.1171 e:[-Tuhfetli ,S_Se.r.lf? Vignegiirigii Hendesi Hendesi Tezyinat yok Hendesi
ve’t-Turfetii’l-Miinife
767/ 1366
18 Y.Y.365 Mushaf Kahverengi Hendesi Hendesi Tezyinat yok Hendesi
744/1344
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¢) Insa Edildikleri Acilara Gore

Topkap1 Saray: Kiitliiphanesi koleksiyonunda muhafaza edilen ve bu ¢aligma kapsaminda
tahlil edilen on sekiz Memlik donemi yazma eser, yalnizca zarif bir bezeme anlayisini degil;
ayni zamanda koklii bir ilmi gelenegi ve hendesi tertip disiplini de yansitmaktadir. Bu ciltlerde
yer alan desenler, insa edildikleri acigore siniflandirildiginda; dortlii, besli, altili, dokuz ve on
kollu yildizlara dayali karmasik orgiiler ile perges hareketinden miilhem (kivrimli) tezyini

yaklasimlar gibi farkli hendesi desenlerin uygulandig: goriilmektedir.

Ilgili ciltler, dortlii, besli, altili, dokuz-on kollu karmasik yapilara ve pergel hareketinden
miilhem egri yapilara dayali bir tasnif ¢ercevesinde ele alindiginda, Memlik sanatkarlarinin
yalnizca geleneksel semalara bagli kalmadigi; aksine, geometri bilgisini ve sanatkarlik
maharetini farkli sistemlerde icra ettigi acikca goriilmektedir. Bu yaklasim, doénemin cilt
sanatinda ayn1 anda bir¢cok hendesi tertibin tatbik edildigini ve farkli atdlye ve sanat erbabinin

iislip farkliliklarini ag1 sistemleri {izerinden yansittigini gostermektedir.

Her bir desen tertibi, merkezden cevreye dogru insa edilen bir i¢ kurguya sahiptir. Bu
kurgu, sadece siisleme niyetiyle degil; bilakis oOl¢ii, oran ve simetri gibi ilmi esaslar
dogrultusunda sekillenmis; yiiksek bir miihendislik suuru ve matematiksel kaidelerle
temellendirilmistir. incelenen eserlerin kap ve sahife dlgiileri, cogu zaman belli oranlarda
cizilmis dikdortgen nitelikleri tasimakta; bu hendesi bir arka plan ile desenlerin yiizeye tatbikini
kolaylastirmakta ve ozellikle dortlii, besli ve altili tertiplerin tercih edilmesini zaruri hale

getirmektedir.

Nitekim cilt oranlari, tezyinata ayrilan alanin desene olan orani da goz Oniinde
bulunduruldugunda, en uygun hendesi tertiplerin bu sistemlerde bulundugu anlasilmaktadir.
Dortlii desenlerde 22,5 derecelik acilarla kurulan yildiz gegmeleri, besli sistemlerde 18° esasina
dayali diizgiin besgenler ve altili desenlerde 15 derece ag1 ile insa edilen altigen orgiiler, bu

kapsamda teknik ve estetik agidan en 6nemli 6rnekleri teskil etmektedir.

Dortlii desenlerden, besli ve altili desenlere, daha karmasik dokuz-on kollu yildiz
kurgularina ve nihayet pergel hareketinden miilhem egri bezemelere kadar uzanan bu ¢esitlilik,
Memlik sanatkarinin zarafet, siisleme, akli ve hesapli bir sanat anlayisin1 da merkeze aldigini

gostermektedir. Tatbik edilen her desen, sanatkarin i¢ diinyasindaki mizan ve intizam
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mefhumunun bir tezahiirii olarak, 6l¢ii, denge ve siireklilik ilkeleriyle hemhal olmus bir sistem
dahilinde inga edilmistir. Bu eserlerdeki her hendesi tertip, goze hitap eden bir estetik 6ge ve
ilm1 bir kaidenin, matematiksel bir irfanin, sanatsal bir sezginin mekana naksedilmis halidir. Bu
yoniiyle Memlik ciltleri, yalnizca gorsel olarak degil, akil ve kalp ile de miitalaa edilmesi

gereken nadide sanat metinleri mesabesindedir.

Bu verilerin 1s181nda, Memlik cilt sanatinda farkli a¢1 sistemlerinin (dortlii, besli, altili,
9-10 kollu karma orgiiler, pergel hareketinden miilhem egri yapilar) biiyiik bir ¢esitlilik ve
ustalikla kullanildig1 net bir bicimde ortaya ¢ikmaktadir. Bu tasarimlarin ortak noktasi, simetri
prensiplerinin ve hendesi esaslarin muhafazasidir. Ancak sanatkérlar, yilizey boyutu, malzeme
kalitesi ve tezyinatin karakteri gibi unsurlar1 dikkate alarak, bu kurallar1 sahsi sanat {isluplartyla

mezcetmis ve her biri kendine mahsus nitelikler tasiyan essiz tasarimlar ortaya koymustur.

Kataloglanan eserler, dortlii, besli, altili, dokuz ve on kollu karmasik tertipler ile pergel
hareketinden miilhem egri (kivrimli) desen diizenlemeleri basliklar1 altinda tafsilatli bicimde
tahlil edilmistir. Netice itibariyle, Islam sanatlarinin ilmi-disipliner yaklasimiyla tevhid olan
Memlik cilt sanati; tezyini siirekliligi esas alan yapisal ve matematiksel bir tertibin ifadesi
olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. Bu ag1 sistemlerinde miisahede edilen hendesi ve kurgusal
zenginlik, donemin sanatkar ve atdlyelerinin ilmi bir tasavvurla hareket ettiklerini temsili

olmaktadir.
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Agt Sistemleri

Sag Kap Sol Kap Sertab Miklep
Katalog | Envanter Cilt Olgiileri
No. No. (mm) o < o <
E| & |5 |5 £l 5
S| B S| B SAI- S| 8
] % 1 o3 ' () \ )
ZElal|=|2|B|E|=]|=]|2]|” % =l=|2|2|E|=|=|2|"
sl |2 2|B|a|<2 | E|R|a|8|<|2 |22 |a|=<|2|&
1 A.288 330 x 243 - - - - - X | - - - - - - - - - - - - -
2 A.285 255x 180 - - X | - - - - X | - - - - X | - - - - X | - -
3 A.1240/1 260 x 180 - - X | - - - - X | - - - - - - - - - - - -
4 A.1956 270x 170 - - X | - - - - X | - - - - - - - -l X | - -
5 A.804 315x 215 - - - X | - - - - | X | - - - - - - - - -l x| -
6 A.324 223 x 160 - X | - - - - X |- - - - - - - - -l x| - - -
7 A.2909/1 270 x 180 - - X - X - - X - X |- - X | - - - - X -] X
8 A.107 180 x 135 S R " R N 5 A [ N AU (N O N AU U RN Vo AR I
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Aci Sistemleri

Sag Kap Sol Kap Sertab Miklep
Katalog | Envanter TV N o
No. No. Cilt Olgiileri s | . s | . s | . s | o
gl 3 E| B El 2 El 3
< = < = < [= b= =)
M| 2 M| 2 M| 2 M| 2
5 A = LA = A = A
5212|2521 2|2|2|5 | 2|2|2|3|5|2|%|2|%5
Al <o lmlA|lm|<]la|lm|lA|lml<|as] 0| AlA| <] S| M@
9 A.1769 275 x 185 - - X - - - - X - - - - - - - - -l x| - -
10 A.1532 310x 215 - X | - - - - X | - - - - - - - - - - -
11 A.2016 180 x 130 - - X | - - - - X | - - - - X | - - - - X |- -
12 A.2798 365 x 270 X | - - - - X |- - - - - - - - -l x| - - - -
13 A.3032 320x 210 X | - - - - X |- - - - - - - - -l x| - - - -
14 A.513 270 x 180 - - X | - - - - X |- - - - X | - - - - X | - -
15 A.1068 345 x 255 X | - - - - X | - - - - - - - - -l x| - - - -
16 A.487 275 x 185 - - X |- - - - X | - - ol T R * - - - - -
17 E.H.1171 700 x 270 - X | - - - - X | - - - - - - - - -l X | - - -
18 Y.Y.365 370 x 246 X | - - - - X | - - - - - - - - - - -l X | - -
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1. Dortlii Desenler

Tez kapsaminda incelenen eserler arasinda yer alan Kat. No:1 (A.288), Kat. No:8 (A.107),
Kat. No:12 (A.2798), Kat. No:13 (A.3032), Kat. No:14 (A.1068) ve Kat. No:18 (Y.Y.365)
envanter numaral ciltlerde uygulanan hendesi tertipler, i¢ a¢1 dlgiileri 22,5 derece ve katlar
seklinde ilerleyen dort koseli, sekiz kollu, on alti kollu yildizlar ile sekiz kenarli diizgiin
cokgenlerden miitesekkil olup, dortlii desen grubunda tasnif edilmistir. Bu desenlerin detayli
¢oziimlemesi ve cilt tezyinatr ile mukayesesi, “Desen Teknik Analizleri ve Teknik Incelemeler”

boliimiinde ayrintili olarak sunulmustur.

Kat. No:1 (A.288) numarali eserin sol kapaginda yer alan iki farkli desen, kendi
aralarinda bir biitiinliik teskil etmektedir. Alt ve iist boliimlerde desenin sinirlandirict dgeleri
olan sekiz kollu yildizlar, merkezde daha geliskin bir tezyinat haline getirilerek birlestirilmistir.
Desenlerin her biri, simetri prensiplerine uygun sekilde gelistirilmis olup, yap1 ve tertip
bakimindan diizenli ve diizgiindiir. Merkezi desenin analizinde, tekrar eden en kiiglik parca bir
kare icerisinde tanimlanmis; bu parca, yatay ve dikey eksende liger kez ayna simetrisine tabi
tutularak tezyini siireklilik saglanmistir. Alt ve {ist sinirda yer alan sekiz kollu yildiz desenleri

ise ticlii 6teleme simetrisiyle genisletilmis ve biitiinlestirilmistir.

Kat. No:8 (A.107) envanter numarali ciltte yer alan dortlii desen, A.288 numaral
eserdeki diizenlemeye benzer bir sekilde uygulanmustir. Ozellikle diizgiin sekizgenlerin
merkezde odaklanmasiyla olusturulan tezyinat, cilt yilizeyine yekpare sekilde tatbik edilmistir.
Tekrar eden en kiiciik parganin diizgiin bir kare formunda insa edilerek, yatayda ii¢, dikeyde
dort defa simetrik bicimde cogaltildigi anlasilmaktadir. Bu desen, cildin merkezine belli
oranlarda ¢izilmis bir dikdortgen i¢cinde konumlandirilmis olup, kataloglanan 6rnekler arasinda

ylizeyi tam olarak kaplayan yegéane dortlii desen olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Kat. No:12 (A.2798), Kat. No:13 (A.3032) ve Kat. No:14 (A.1068) numarali ciltler,
Memlik Sultan1 Ebii’n-Nasr Kansu’l-Gavri devrine tarihlenmekte olup, semseler icerisinde
siirlanmis sekiz kollu yildiz motifleriyle bezenmistir. Yildizlar, 22,5 derece i¢ ag1 Olgiisiine
sahip olup, dortlii desen temelinde tesekkiil etmektedir. Dairevi ve beyzi semse sinirlari iginde
desenin yerlestirilmesi esnasinda olusan bosluklar, merkezdeki yildizla orantili sekilde

diizenlenen yardimci hendesi parcalarla dengelenmistir. Bu uygulama, tasarimda oran ve
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biitlinliik ilkesine gosterilen 6zeni agikg¢a ortaya koymaktadir.

Kat. No:18 (Y.Y.365) numaral ciltte, sag ve sol kap yiizeylerine tatbik edilen desenler,
dairevi semse tertibi igerisinde diizenlenmis olup, dortlii hendesi desendir. Bu tasarimda tekrar
eden en kiiciik parca, kare esasina gore insa edilmis; simetri kurallarina tam sadakatle

sinirlandirilarak desenin biitiinliigi saglanmistir.

Merkezde yer alan sekiz koseli yildiz, 22,5 derece ve katlar1 esas alinarak olusturulmus;
yildizin ¢evresini saran diger hendesi unsurlar ise bu merkeze bagli olarak dengeli bir yap1
icinde tertip edilmistir. Kat. No:12 (A.2798), Kat. No:13 (A.3032) ve Kat. No:14 (A.1068)
envanter numarali ciltlerle islup bakimindan benzerlik arz eden bu eserde, merkezi sekiz koseli

yildiz yapisi tekrar eden hendesi birimlerin birlesimiyle zenginlestirilmistir.

Her bir hendesi unsurun 22,5 derece ve katlarina gore kurgulanmis olmasi, desenin
matematiksel temele dayali bir anlayisla insa edildigini gostermektedir. Ozellikle semse
sinirlart igerisinde kalan alanlarda olusturulan desen parcalarinin birbirleriyle oranli ve dengeli
bigcimde yerlestirilmis olmasi, kompozisyonun biitiinsel bir tertip ¢ercevesinde ele alindigini

ortaya koymaktadir.
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Katalog
No.

Dortlii Desen Tezyinat

Envanter
No

Sag Kap

Sol Kap

Sertab

Miklep

A.288

A.107

12

A.2798

13

A.2798

I
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14

A.1068

[

S Lss S

18

Y.Y.365

Netice itibariyle, bu gruba dahil edilen dort/ii desen kompozisyonlari; simetri, oran, tertip
ve slireklilik prensiplerine bihakkin riayet edilerek kurgulanmis, hendesi pargalarin muntazam
ve ritmik dizilimiyle yliksek bir tezyini ahenk yakalanmistir. Bu tertipler yalnizca gorsel bir
zarafetin degil, ayn1 zamanda akli, yapisal ve ilmi bir derinligin tezahiiriidiir. Simetriyle
oriilmiis diizen, oranla kurulan denge, tertiple saglanan yap1 ve siireklilikle elde edilen biitiinliik;

her bir deseni sadece siisleme degil, bir anlam mimarisi haline getirmistir.
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2. Besli Desenler

Topkap1t Sarayr Kiitiiphanesi koleksiyonunda yer alan ve bu ¢alisma kapsaminda
incelenen Memlik donemine ait yazma eserler arasinda, hendesi tezyinata sahip cilt 6rnekleri
arasinda begli desen ile tezyin edilmis iki 6rnege rastlanmaktadir. Kat. No:6 (A.324), Kat. No:
10 (A.1532) ve Kat. No:17 (E.H.1171) envanter numarali bu eserler, i¢ ag1 dlgiileri 18 derece
ve katlartyla kurgulanan diizgiin besgenlerin teskil ettigi yildiz ve besli desene 6zgii hendesi

parcalari ile hendesi tertibin zarif bir tezahiirlinii sergilemektedir.

Besli desen tertibi, Memlik cilt sanatinda dortlii ve altili desenler kadar yaygin
olmamakla birlikte, zarif yapis1 ve girift geometrisiyle dikkat ¢eken nadide 6rneklerden biridir.
Cetvel ve pergel ile insa edilen bu desenler, bir tezyini unsur olarak kalmamis, sanatkarin ilm1
ve teknik maharetini gozler Oniine seren tasarimlar olarak degerlendirilmektedir. Tez
kapsaminda incelenen drneklerde, bu tertibin biri dairevi bir sinirlandirma igerisinde (semse
biciminde), digeri ise yekpare bir yiizey kurgusu seklinde uygulanmis olmasi, Memlik

sanatkarlarinin farkl ylizey diizenlerine nasil ustalikla adapte olabildiklerini géstermektedir.

Besli desenlerin tercih edilmis olmasi, sanatkarlarin bu daha zorlayici hendesi yapilari
titizlikle kurgulay1p farkli yiizeylerde 6zgiin bir sekilde tatbik edebildiklerine isaret etmektedir.
Bu tercihler, ilm1 bir anlayisa, hesap ve olgiiye dayali bir sanat tasavvuruna da dayanmaktadir.
Dolayistyla besli tertipli bezemeler, Memlik cilt sanatinda geometriyle yogrulmus tezyini

diisiincenin kiymetli ve miimeyyiz 6rnekleri arasinda yer almaktadir.

Kat. No:6 (A.324) numarali eserde, besli desenin sag kap, sol kap ve miklep yiizeyine
yekpare bigimde tatbik edildigi goriilmektedir. Desenin insasinda temel alinan begli dikdortgen,
cilt yiizeyine yatay eksende yerlestirilmis; bu form {lizerinden dikeyde ii¢, yatayda ise iki kez
simetri alinarak desen Orgilisii genisletilmistir. Desenin tatbik edildigi ylizey bir dikddrtgen
olarak kabul edildiginde, bu diizenlemenin cilt boyutlar1 ile orantili bir matematiksel
hassasiyetle gerceklestirildigi anlasilmaktadir. Ozellikle on koseli yildizlarin koselere
yerlestirilerek desenin sinirlandirilmis olmasi, simetri prensiplerine sadakatle yaklagimi
yansitmaktadir. Merkeze yildiz motifinin denk gelmemesiyle birlikte, 1ki besgenin
birlesmesinden olusan 6zgiin bir merkezi diizen benimsenmistir. El ile tatbik edilen desenin
cizgilerinde yer yer sapmalar goriilse de genel tertip muntazamdir. Miklep iizerinde ise ayni

desen anlayisi 6l¢iiye uygun bigimde kiigiiltiilerek devam ettirilmistir.
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Kat. No:10 (A.1532) numaral ciltte; besli desen; kap yiizeyini yekpare bir sekilde
kaplamaktadir. Desen uygulamasinda ¢izgi demiri kullanilmis; ¢ift ¢izgili desen hasir/ sepet
orgii olusturacak sekilde islenmis ve bu c¢ift c¢izgilerin i¢ci ve dig smirlart altinla
belirginlestirilmistir. Desenin i¢ biinyesi nokta demiriyle bezenmis; hendesi motifler altinli olup

bu alanlara i¢ ¢izgiler ilave edilerek bezemeye derinlik katilmistir.

Kat. No:17 (E.H.1171) numarali ciltte ise, besli desen tertibi dairevi bir semse igerisinde
sag kap, sol kap ve miklep iizerinde uygulanmis; bu kapsamda kompozisyonun sinirlandirilmasi
klasik Memlik semse tertip anlayisiyla sekillenmistir. Besli yi1ldiz kurgusunun merkezde bir
rozet gibi yerlestirildigi semse, ¢evresine yirmi dilimli bir motifle tezyin edilerek teknik ve
gorsel bir biitiinliik saglanmistir. Ozellikle miklep yiizeyinde, semsenin dlgeklendirilerek
yiizeye tatbik edilmesi, sanatkirin oran-oranti ve yiizey hakimiyetine olan dikkatini ortaya
koymaktadir. Deseni olusturan tiim hendesi pargalarin besli desenlerin a¢1 prensiplerine uygun

olmasi, tertibin ilmi ve teknik saglamligini teyit etmektedir.

Her iki ciltte de besli desenler; ¢izgi demiri, pergel ve desen ¢ivisi gibi geleneksel cilt
bezeme aletleriyle tatbik edilmis; desenlerin teknik ve estetik agidan muvaffakiyetle icra
edildigi gbzlemlenmistir. Besli desenin nadir uygulanmasi ve hendesi olarak daha fazla

hassasiyet gerektirmesi, bu ciltleri teknik ve sanatsal agidan miistesna kilmaktadir.

Sonug¢ olarak, besli desenleri kapsayan bu ¢ cilt 6rneginde, Memlik sanatkarlar
tarafindan yildiz sekilleri ile desteklenen orgii sistemleri ile cilt yilizeyine yalnizca gorsel bir
zenginlik degil; ayn1 zamanda ilmi bir derinlik de kazandirmistir. Bu tasarimlar, Islam kitap
sanatinin goze hitap eden, akla ve hikmete yaslanan yoniinii de agik¢a gozler oniine sermektedir.
Besli desen tertipleriyle sekillenen bu eserler, cilt sanatinda simetri, oran ve geometri lizerinden

kurulan miitekamil bir anlayisin nisanesi olarak degerlendirilebilir.
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Katalog
No.

Besli Desen Tezyinat

Envanter
No

Sol Kap

Sertab

A.324

10

A.1532

17

E.H.1171
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3. Aluli Desenler

Tez kapsaminda incelenen Memlik donemi ciltleri arasinda alfili desenle tezyin edilmis
tertipler, en yaygin ve dikkat c¢ekici uygulamalardan biri olarak one ¢ikmaktadir. Kat. No:2
(A.285), Kat. No:3 (A.1240/1), Kat. No:4 (A.1956), Kat. No:7 (A.2909/1), Kat. No:8 (A.107),
Kat. No:9 (A.1769), Kat. No:11 (A.2016), Kat. No:15 (A.513), Kat. No:16 (A.487) ve Kat.

No:18 (Y.Y.365) envanter numarali ciltlerde bu sekilde insa edilmis tasarimlara rastlanmaktadir.

Altili desenler, 15 derece ve katlar1 seklinde ilerleyen i¢ ag1 Olgiilerine dayali olarak
olusturulmakta olup, bu acilar sayesinde yildiz ve hendesi parcalar, gegme ve 6rgii motiflerinin
estetik ve teknik bir biitiinliik icinde kaynastirilmasi miimkiin hale gelmektedir. Ozellikle
altigen ve on iki kollu yildizlar, merkezi yapilar olarak belirlenmis; bu yildizlarin kose
noktalarina yerlestirilen diger hendesi unsurlar, simetri ilkelerine tam bir sadakatle tasarimi

cevrelemistir.

Desenler ¢cogunlukla merkezden disa dogru gelisen bir yap1 sergilemekte, tekrar eden en
kiigiik parcalarin simetrik olarak cogaltilmasiyla genisletilmektedir. Bu anlay1s, yalnizca gorsel
bir tezyinat degil, ayn1 zamanda yapisal bir disiplin ve ilmi-hendesi bilgiye dayanan bir kurgu
oldugunu da gostermektedir. Baz1 desenler yatayda ii¢, dikeyde dort kez ayna simetrisi alinarak
cilt yiizeyine tatbik edilmistir. Cilt yiizeyinde yer alan desenlerin biiylik ¢ogunlugu simetri ve
oran prensiplerine sadik kalinarak insa edilmis; cildin sag ve sol kaplar1 ile miklep ve yer yer
sertab boliimleri arasinda desenin devamliligi saglanmistir. Bu durum, tezyini siirekliligin

estetik ve de matematiksel bir tutarlilikla siirdiirtildiigiinii ortaya koymaktadir.

Tezyinatin i¢ biinyesinde, desenin parcalari arasinda siireklilik saglamak amaciyla
cogunlukla alt1 yaprakli ¢ivilerle bezeme yapilmis, ayrica gecis noktalarina desen civileriyle
vurgu yapilmistir. Orgii yapilar ¢izgi demiri ile islenmis olup, 6zellikle baz1 eserlerde desenin

dokuma 6rgilisii gibi i¢ ige gegen bir yapi olusturdugu goriilmektedir.

Bu tertiplerin olusturulmasinda sanatkarin geometriye olan vukifiyeti, cilt yiizeyinin
olgiileriyle birebir orantili sekilde tatbik ettigi sistematiklerle goriiniir hale gelmektedir. Altili
desenlerin sik¢a tercih edilmesi, Memlik sanatkarlarinin bu desen Orgiisiiniin sundugu gorsel

ahenk ve muhtemel teknik kolayliklar1 iyi degerlendirdiklerini ortaya koymaktadir.

Kataloglanan Memlik donemi ciltleri arasinda yer alan bazi eserlerin tezyinatinda dikkat
415



cekici benzerlikler ve ortak desen yapilari gdze carpmaktadir. Ozellikle Kat. No:2 (A.285), Kat.
No:3 (A.1240/1), Kat. No:7 (A.2909/1) ve Kat. No:11 (A.2016) envanter numarali ciltlerde
kullanilan hendesi desenlerin, belirli tiirevlerinin tekrarlandigi ve ayni desen anlayisina
dayandigi ve altli desenlerin dayali V3 dikddrtgenin ikinci tertibi igerisinde insa edildigi

gorilmektedir.

Kat. No:3 (A.1240/1), Kat. No:7 (A.2909/1) ve Kat. No:11 (A.2016) numaral: ciltlerde
yer alan desenler, tekrar eden en kiiclik parganin birer kez simetriyle genisletilmesi suretiyle
gelistirilmis tasarimlar olarak degerlendirilmektedir ve Memlik cilt sanatinin mimari gelenekle
olan iliskisini yansitan 6zgiin 6rneklerinden biridir. Bu desenler arasinda, Kat. No:3 (A.1240/1)
ve Kat. No:7 (A.2909/1) cilt yiizeyini yekpare bir bi¢imde kaplarken, Kat. No:10 (A.2016)
numarali eserde desen merkezi bir konumda yer almakta ve ¢evresi bordiirlerle sinirlandirilarak
cergevelenmistir. Bu Orneklerin tiimiinde sag kap, sol kap ve miklep yiizeylerinde desen
stirekliligi saglanmisken, yalnizca Kat. No:3 (A.1240/1) cildin miklep kisminda desenin tatbik
edilmedigi tespit edilmistir.

Kat. No:2 (A.285) numarali eserde ise desen, yatay ve dikey eksenlerde iicer kez ayna
simetrisi alarak olusturulmus; bu uygulama, alfili desenlere dayali V3 dikdortgenin ikinci
tertibi icerisinde kurgulanmistir. Bu ciltte desenin aktarimindan 6nce, dikdortgen sinirlarinin
¢izgi demiri yardimiyla deri ylizeyine birakildigi, ardindan desenin bu kilavuzlar {izerine insa
edilerek titizlikle tatbik edildigi anlagilmaktadir. Bu 6rnekler, Memlik sanatkarlarmin desen
tekrarina ve simetriye dayali tezyini siireklilik anlayigini estetik ve de teknik olarak yiiksek bir
seviyede siirdiirdiigiinli; ayn1 zamanda farkli eserlerde ayni1 desen kurgusunun cesitli ylizey

diizenlemeleriyle yeniden yorumlandigini gostermektedir.

Kat. No:4 (A.1956) numarali ciltte yer alan bezeme, altili desenlere has bir desen
civisinin ardigik ve diizenli bicimde cakilmasiyla olusturulmus bir tertip olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Ug yonlii ve her biri 120 derece agiya sahip bu givilerin birbiri ardina tatbik
edilmesiyle eskenar ilicgenlerden miitesekkil bir Orgli meydana getirilmistir. Bu tertip,
sanatkarin elinde sekillenen bir el aletinin maharetli kullanimiyla hayata ge¢irilmis olup, teknik
bir uygulama ve hendesi tasarim bilgisiyle yogrulmus bir tezyini 6rnektir. S6z konusu desenin
yorumu yapilmis ve kalip héline getirilmesi durumunda nasil bir desen biitiinligi teskil
edebilecegi lizerine analiz gelistirilmistir. Desenin hendesi kurgu prensiplerine gore

coziimlenmesi neticesinde Onerisel bir taslak ortaya konmustur. Desen, cilt yilizeyinde farkl
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sekillerde sinirlandirilmistir. Sag kap ve sol kap iizerinde beyzi semse seklinde terkip edilmis,
miklep tizerinde ise dairevi bir cerceve i¢inde uygulanarak kompozisyonun siirekliligi
saglanmistir. Bu smirlandirma bigimi, desenin gorsel odak ve yiizeysel biitiinliikk acisindan

dengeli bir sekilde tatbik edildigini gostermektedir.

Kat. No:8 (A.107), Kat. No:9 (A.1769) ve Kat. No:16 (A.487) envanter numarali
ciltlerde yer alan altili desen, Memlik cilt sanatina 6zgili karakteristik bir 6rnek olarak 6ne
¢ikmaktadir. Bu kompozisyonun, dzellikle isldm mimarisinde de benzer &rneklerine siklikla
rastlanmayan bir yapi teskil etmesi, desenin kitap sanatinda daha genis bir sanatsal dagarcikla
yer buldugunu gostermektedir. Ciltlerin merkezinde konumlandirilan on iki kdseli yi1ldiz motifi,
i¢ biinyesinin belirginlestirilmesiyle birlikte bir nevi semse islevi iistlenmis; kompozisyonun
merkezi odak noktasini teskil etmistir. Deseni olusturan bazi pargalarin icleri alt1 yaprakli ¢ivi
motifleriyle zenginlestirilmis, 151k—gdlge etkisini artirmak amaciyla altin kakmalarla vurgular
yapilmistir. Bu uygulama, hendesi motiflerin gorsel derinligine de dikkat edildigini ortaya
koymaktadir. Desenler, sag kap, sol kap ve miklep yiizeylerinde yekpare bigimde tatbik edilmis
olup, biitiinliik arz eden bir tertip i¢cinde diizenlenmistir. Tekrar eden en kiigiik parcanin simetri
eksenleri boyunca birer kez ayna simetrisine tibi tutulmasi neticesinde, desenin yiizeyde
stireklilik gosterdigi ve dengeli bir hal kazandig1 goriilmektedir. Merkezi on kollu yildiz
etrafinda yer alan besgen sekiller altili desenlerin dogal elemanlar1 olmamakla birlikte, bu
diizenin i¢ ac1 Olgiilerine uygun sekilde kurgulanarak desen orglisiine dahil edilmistir. Bu
bakiminda, besgenlerin sekli her ne kadar kusursuz hendesi yapilar sunmasa da desenin genel

yapisina muvafik bir biitiinliik saglamaktadir.

Kat. No:15 (A.513) numaral ciltte yer alan kompozisyon, hendesi tezyinathh Memlik
ciltlerinin 6zgiin 6rneklerden biridir. Cilt ylizeyine tatbik edilen desenin, 6zellikle Memlik
mimarisinde—bilhassa mihrap bezemelerinde—goriilen hendesi diizenlemelerle paralellik arz
ettigi; adeta bu mimari 6rneklerin cilt sanatina aktarilmis bir yorumu yahut minyatiirii oldugu
anlasilmaktadir. Kompozisyonun merkezinde yer alan on iki kollu yildiz ve bu yildizin
kollarmin kesisiminde olusturulan iicgen ve benzeri hendesi parcalar, Memlik sanatinda sik¢a
rastlanan zengin desen repertuvarinin cilt yilizeyinde tezahiir etmis bi¢imi olarak
degerlendirilebilir. Ancak, desenin 0zgiin yapis1 ve uygulama bicimi g6z Oniinde
bulunduruldugunda, bu bezemenin olduk¢a sinirlt bir kullanim alanina sahip oldugu; hatta

yalnizca bu cilde mahsus ender bir 6rnek teskil ettigi de diisiiniilebilir. Desenin uygulama
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yontemine dair yapilan gézlemler, kompozisyonun cilt ylizeyinin yarisim1 kaplayacak sekilde
bir eskiz kalip yardimiyla hazirlandig1 ve simetrik bir bigimde iki yonli olarak uygulandig:
ihtimalini giindeme getirmektedir. Ozellikle desenin yatay ekseninde yer alan yildiz seklinin
kose kisimlarinda goriilen tag yaprak benzeri formlarin, bigimsel uyumdan saparak belirli bir
oranda genislemis olmasi; sanatkarin bu noktalar1 desenin simetrik birlesim ekseni olarak
belirlemis olabilecegini diisiindiirmektedir. Bu yoniiyle desen, estetik ve de teknik anlamda da
cozlimlemeye acik nitelikte olup, Memlik donemi desen anlayisinin 6zgiin bir uygulamasini

yansitmaktadir.

Kat. No:18 (Y.Y.365) numarali yazma eserin cilt tezyinati, 6zellikle Kat. No:8 (A.107)
ile gosterdigi benzerlikler bakimindan dikkat ¢ekici olmakla birlikte, bazi yonleriyle ondan
ayrisarak 6zgilin bir karakter sergilemektedir. Kataloglanan bu iki eser, diger 6rneklerde sikca
rastlanan tezyini biitlinliikten farkli olarak, cildin boliimlerinde kullanilan farkli desen
tertipleriyle cesitlilik gostermektedir. Bu eserde, sag ve sol kaplarda ayni hendesi desenin
tekrarlandig1 goriiliirken, miklep ylizeyinde bu diizenin disina ¢ikan ve 6zgiin bir nitelik tagiyan
altil bir kompozisyon tercih edilmistir. Ozellikle Memlik mimarisinde —ozellikle de pencere
tasarimlarinda ve tas siislemede — karsilasilan bu desen, burada dairevi bir sekil icinde
siirlanarak miklep semsesi islevini listlenmistir. Merkezde yer alan alt1 koseli yildiz, i¢ ag1
Olciileri 45 derece olan diizgilin bir yapidadir ve kok 3 dikdortgeni igerisinde kurgulanan altili
desen tertibinin temelini teskil etmektedir. Bu yoniiyle miklepteki desen, yalnizca estetik degil,
ayn1 zamanda yapisal bir diizenin ifadesi olarak degerlendirilebilir. Y1ldizin ¢evresini kusatan
sekiz dilimlik diizenleme ise, sag ve sol kaplarda kullanilan dértlii desenlere yapilan uslip ve
sayisal bir gondermeyi andirmakta; desenler arasinda ortiik bir devamlilik kurmaktadir. Bu
kompozisyon, Memlik sanatkarinin desenin her boliimiine ayni1 tasarim inceligiyle yaklagarak,
farkli hendesi sistemleri ayni cilt ylizeyinde nasil ustalikla bir araya getirdigini gdstermesi
bakimindan kayda degerdir. Sonug olarak, alfili desenlere dayanan tasarimlar, Memlik cilt
sanatinda geometri ve sanatin ayni zemin iizerinde bulustugu, akil ile zarafetin birlikte viicut
buldugu seckin ve yaygin 6rnekler arasinda yer almakta; islam kitap sanatinin derinlikli tezyini

ve yapisal anlayisina dair 6nemli ipuglari sunmaktadir.
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No. Altih Desen Tezyinat

Envanter

No Sag Kap Sol Kap Sertab Miklep
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A.1956
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4. 9&10— Karma Desenler

Kat. No:5 (A.804) envanter numarali Memlik donemi cildinde yer alan hendesi desen;
desen ag1 sistemlerinden sapmalar igermekle birlikte, sanatkarin 6zgiin yorumunu yansitan
nadide bir ornektir. Desende kullanilan 9 ve 10 kollu yildiz terkibati, geleneksel diizende
kurgulanan yildiz motiflerinden farkli olarak orantisal a¢1 sapmalari igcermekte, ancak bu durum
eserin biitlinsel tezyin degerini zedelememektedir. Aksine, bu uygulama, sanatkarin geometri
bilgisiyle birlikte estetik sezgisini bir araya getirerek olusturdugu yorumlayici bir tasarima
isaret etmektedir. Desen hatali gibi goriinse de, bir cilt yilizeyinde nadiren rastlanan bu terkibat,
donemin sanatkarlarinin klasik sistemleri yeniden yorumlayabildiklerini ve bu yorumlari
belgeleyen eserler iiretebildiklerini gostermesi bakimindan sanatsal bir vesika niteligi

tagimaktadir. Bu yoniiyle, Kat. No:5 (A.804) Memlik cilt sanatinda yaratic1 6zgiinliiglin nadide

bir temsilidir.

Katalog
No.

9&10 — Karma Desen Tezyinat

Envanter
No

Sag Kap

Sol Kap

Sertab

Miklep

A.804
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5. Pergel Hareketinden Miilhem Egri Desenler

Kat. No: 6 (A.324) ve Kat. No: 7 (A.2909/1) numarali ciltlerde karsimiza ¢ikan pergel
hareketinden miilhem egri desenler; Memlik cilt sanatinda hendesi disiplinin sinirlarini
zarafetle asan, 6zgiin ve sanatsal bir yorum bigimi olarak degerlendirilebilir. Ozellikle Memlik
zahriye ve unvan sayfalarinin tezyini anlayisinda karsimiza ¢ikan bu islup, s6z konusu
eserlerde—Kat. No: 6 (A.324)'te besli, Kat. No: 7 (A.2909/1)'de ise altil1 hendesi tertibe uygun
olarak “desen i¢inde desen” seklinde uygulanmistir. Bu yaklagimda, yaygin kullanilan hendesi
motiflerin keskin ve diiz ¢izgileri yerine pergel hareketleriyle olusturulan akici, kivrimli hatlar
on plana ¢ikmig; bu kivrimlar, yer yer bitkisel motiflerle zenginlestirilerek daha derinlikli ve
cok katmanli bir stisleme dili diizleme taginmistir. Pergel hareketinden miilhem egri desenler;
cilt ylizeyinde yaygin hendesi tertiplerden ayrilarak, dalgali ve ritmik cizgilerle olusturulmus

daha esnek orgii sistemlerine zemin hazirlamistir.

Ozellikle Kat. No: 7 (A.2909/1) numarali ciltte, altili desenlere dahil edilen bu kivriml
hatlar, desenin gecis bosluklarinda beliren bezemeler birlikte sanatkarin teknik ve estetik
sezgiyle yogrulmus bir tasarim anlayisina sahip oldugunu ortaya koymaktadir. Bu yapi, klasik
gegme Orglilerle uyum igerisinde calisarak yiizeyde hem hareket hem de tezyini derinlik
meydana getirmistir. Kat. No: 6 (A.324) numaral ciltte ise, kivrimli hatlarin varligi, merkezi
orgliyli ¢evreleyen alanlarda belirginlesmekte; pergel tertibiyle sekillendirilmis oval ¢izgiler,
desenin sinirlarini yumusatarak gorsel ritmi artirmaktadir. Bu kivrimlar, klasik hendesi yapidan
sapmaksizin ona estetik bir yorum ve latif bir akigkanlik katmakta; cilt sanati i¢erisinde figiiratif

olmamakla birlikte dogay1 ¢agristiran bir gorsel beyan olusturmaktadir.

Netice itibariyle, cilt tezyinatinda pergel hareketinden miilhem egri desen uygulamasi,
Memlik cilt sanatinda hendesi tertip ile miinhani tertip arasinda zarif bir denge kurmakta; bu
denge teknik maharetin ve estetik tahayyiiliin yiiksek bir seviyede bulustugu bir sanat anlayisini
yansitmaktadir. S6z konusu eserler, hendesi tertiplerin; kivrimli, zarif ve ritmik bi¢imlerinde
Islam sanatinda ne derece anlam yiiklii ve islevsel oldugunu ortaya koyan miihim ornekler

arasinda yer almaktadir.
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3. Tezyinat Semalarina Gore
a) Yekpare

Topkap1 Sarayr Kiitiiphanesi koleksiyonunda yer alan ve bu calismamiz kapsaminda
ayrintili bicimde incelenen Kat. No:1 (A.288), Kat. No:2 (A.285), Kat. No:3 (A.1240/1), Kat.
No:5 (A.804), Kat. No:6 (A.324), Kat. No:7 (A.2909/1), Kat. No:8 (A.107), Kat. No:9
(A.1769), Kat. No:10 (A.1532), Kat. No:11 (A.2016), Kat. No:15 (A.513) ve Kat. No:16
(A.487) numarali yazma eserlerin ciltlerinde, hendesi bezemelerin cilt ylizeyini yekpare olarak
kusattig1 miisahede edilmektedir. Bu eserlerde hendesi motifler tezyini bir unsur ve de biitiinciil

bir tertip anlayis1 icinde ele alinarak yapisal bir birliktelik sergilemektedir.

S6z konusu ciltlerin sag kap, sol kap ve miklep yiizeylerinde uygulanan hendest tertiplerin
yeknesak bir anlayisla insa edilmis olmasi, tasarimin yalnizca merkezde degil, tiim cilt
diizlemine yayildigin1 ve her bir boliimiin ayni itinayla islendigini gdstermektedir. Bu da
bizlere, desenin merkezden neset ederek dort istikamette yayildigini ve bir terkib biitiinliigiiyle
viicuda getirildigini telkin eder. Bazi1 Orneklerde desenin tamami degil, yalnizca belirli
birimlerin aynalayarak ¢ogaltildig1 goriiliir ki bu durum, sanatkérin yiizey Olciilerini dikkate

alarak tezyinati geometriye sadakatle yonlendirdigini ortaya koymaktadir.

Hendesi desenlerin merkezi anlayisla tertip edilmesi, tekrar eden en kiiclik parcanin
simetri esaslartyla ¢ogaltildigini ve desen Orgiisiiniin Oteleme ve ayna simetrisi ile
genisletildigini ortaya koymaktadir. Bu husus, islam sanatinda miihim bir yeri olan “sonsuzluk
ilkesi”nin somut bir tezahiiriidiir. S6z konusu desenler, ¢izgi sistematigi ile insa edilerek

yalnizca gorsel bir estetik degil, ayn1 zamanda yapisal bir ahenkle cilt yiizeyinde sergilenmistir.

Kat. No:2 (A.285) ve Kat. No:6 (A.324) numaral ciltlerde, tekrar eden en kii¢iik parcanin
insa edildigi dikdortgenin her bir kenar1 simetri ekseni kabul edilerek desenin ayna simetrisiyle
yayginlastirildigr ve yekpare bir hendesi bezeme olusturuldugu goriilmektedir. Bu tertip,

merkezi degil, alan1 kaplayan ve genislemeye acik bir desen anlayigina isaret etmektedir.

Kat. No:3 (A.1240/1), Kat. No:5 (A.804), Kat. No:7 (A.2909/1), Kat. No:8 (A.107), Kat.
No:9 (A.1769), Kat. No:11 (A.2016), Kat. No:15 (A.513) ve Kat. No:16 (A.487) numarali
ciltlerde ise, desen bir defalik merkezi bir tertiple diizenlenmis olup, tezyini siireklilik ¢ok kollu

yildizlar {lizerinden saglanmistir. Yildizin dortte birinin kosebentlerde yer almasi, desenin
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merkezden kenarlara tasan bir biitiinliikle tasarlandigini géstermektedir.

Kat. No:1 (A.288) numarali cildin sol kapaginda yer alan desenin, cilt yiizeyini yatayda
bir satir gibi kuvvetli sekilde kusatmasi; desenin yalnizca merkezde degil, cilt boyunca bir

stireklilik icinde insa edildigini gdstermektedir.

Resim 115. Kat. No:1 (A.288) Sol Kap
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Netice olarak, bu eserlerde gézlemlenen yekpare diizen anlayisi, yalnizca bezeme teknigi
acisindan degil; Islam sanatinin matematiksel ve estetik diisiince diinyasimi bir arada yansitan
ornekler olarak da kiymetlidir. Hendesi tertiplerin bu derece muntazam bigimde islenmesi,
eserin gorsel siisleme araci olmadigini; diistinsel ve ilmi bir diizleme oturdugunu, hendesi diizen
fikrinin sanatkarin zihninde nasil biitiinlestigini géstermektedir. Tezyini stireklilik fikriyle insa
edilmis bu yiizeyler gorsel armoni ve de yapisal bir derinlik tasimakta; boylece Memlik cilt

sanatinin ilmi-disipliner yoniiyle zarif estetik anlayigini bir arada sergilemektedir.
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b) Semse

Tez kapsaminda incelenen ve semse tertipli anlayisla tezyin edilmis Memlik donemi
ciltleri, Islam kitap sanatinda hendesi merkez fikrine dayali bir tasarim yaklasimin 6rneklerini
olusturmaktadir. Ozellikle Kat. No:4 (A.1956), Kat. No:12 (A.2798), Kat. No:13 (A.3032), Kat.
No:14 (A.1068), Kat. No:16 (E.H.1171) ve Kat. No:17 (Y.Y.365) numarali ciltler, merkez1 bir
semse etrafinda oriilen dengeli yapilartyla klasik dogu cildi anlayisinin zarif 6rnekleri arasinda

yer almaktadir.

Bu eserlerde semse, estetik bir bezeme 6gesi olmakla kalmayip yapisal bir odak noktas1
olarak degerlendirilmistir. Semsenin dort yOniinde yer alan salbek, kosebent, cetvel ve
zencerekler gibi tezyini bilesenler, merkezin kudretini vurgulayan destek unsurlari olarak tertip

edilmistir.

Ozellikle miklep yiizeyine dairesel bigimde aktarilan bu semseler, Memlik
sanatkarlarinin cilt ylizeyinde yalnizca kap diizlemiyle sinirli kalmayan, biitiinciil ve incelikli

bir tezyini tahayytil tasidigini géstermektedir.

Desenlerin insasinda simetri prensipleri, tekrar eden en kiigiik parcalarin belirlenmesi ve
bu birimlerin merkezden ¢evreye dogru tertip edilmesi one ¢ikmaktadir. Kat. No:4 (A.1956) ve
Kat. No:17 (Y.Y.365) ciltlerinde altil1, Kat. No:16 (E.H.1171)’de besli ve Kat. No:12, 13, 14 ve
17 numarali eserlerin kap yiizeylerinde ise dortlii desen tercih edilmistir. Bu ¢esitlilik, donemin
hendesi zevkinin zenginligini ve hesapla insa edilen motiflerin ne derece farkli ve kendine
mahsus kurgulanabilecegini de ortaya koymaktadir. Semse formlarinda goriilen diizgiin
cokgenler, ¢ok kollu yildizlar ve gegmeli orgiiler gbze ve akla hitap eden, miicehhez bir ilmi
yaklagimin iirlintidiir. Merkezi bir noktadan baslayan bu desen kurgulari, dort yone yayilan
simetrik bir tertiple genisletilmis, estetik ile matematigin i¢ ige gectigi bir bezeme anlayisi
sergilenmistir. Bu tertiplerde desen yalnizca gorsel bir cazibe olusturmakla kalmamis, ayni

zamanda cilt yiizeyinde tezyini siirekliligin mihverini teskil etmistir.

Kosebent uygulamalar1 da bu kapsamli bir tasarim anlayisinin bir devami niteligindedir.
Cilt koselerinde yer alan kiiciik, zarif ve Memlik tislubuna 6zgii kosebentler, kimi zaman “C”
formlu desen ¢ivilerinin ardisik ¢akilmasiyla, kimi zaman ge¢cme motifli altinli bezemelerle

olusturulmustur. Kat. No:4, 12, 13 ve 14 numarali eserlerde bu uygulamanin farkl sekilleri
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gozlemlenmis, Kat. No:16 ve 17 numarali ciltlerde ise armudi ve dairesel formlarla
cesitlenmistir. Bu detaylar, donemin sanatkarlarinin yalnizca merkezi degil, ¢cevresel detaylari

da yiiksek bir estetik sezgiyle ele aldigin1 gdstermektedir.

Sonug itibariyle, semse-tertipli bu eser grubu, Memliik donemi cilt sanatinin bigimsel bir
zarafet; derin bir teknik bilgiyle sekillenen, matematiksel tertip ilkeleriyle insa edilmis yiiksek

sanat anlayisinin nisaneleridir.

Bu eserlerdeki merkezi yapmin her bir pargasi, tezyini bir kiillilik i¢inde islenmis,
sanatkarin ilim ve hiiner sahibi oldugunu belgelemistir. Bu yoniiyle Memlik ciltleri, Islam

sanatlariin estetik, teknik ve felsefi boyutlarini bir arada barindiran nadide 6rneklerdir.

Katalog
No.
Envanter
No

Semse Diizeni

Sag Kap Sol Kap Sertab Miklep

A.1956

12 —

A.2798
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4. Hendesi Tezyinatin Eser Muhtevasi ile irtibati

Tez kapsaminda incelenen on sekiz Memlik donemi yazma eseri, yalnizca cilt sanatinin
teknik ve estetik inceliklerini degil, ayni1 zamanda eserin igerigi ile yiizeydeki tezyinat arasinda
kurulan anlaml iliskiye de dikkat cekmektedir. Her biri Arapga kaleme alinmis bu eserlerde,
hendesi tertibin; eserin konusu, muhtevasi ve hatta isleviyle baglantili olarak sekillendigi,

dikkatle incelendiginde fark edilmektedir.

Cilt yiizeylerinde tatbik edilen dortlii, besli, altili, dokuz-on kollu ya da pergel
hareketinden miilhem egri desenler, yalnizca hendesi bir bezeme tercihin 6tesinde, icerikle
biitiinlesik bir anlam ingas1 barindirmaktadir. Ozellikle siyer, hadis, tefsir ve fikih gibi ilmi
sahalarda kaleme alinmis eserlerde, simetriye dayal: tertiplerin diizenli ve merkezi orgiiyle ele
alindigr goriilmektedir. Bu yaklagim, estetik ve igerikteki sistematik bilgi aktarimiyla da

biitiinliik arz ettigi seklinde yorumlanabilir.

Kat. No:6 (A.324), Kat. No:10 (A.1532) ve Kat. No:17 (E.H.1171) numarali ciltlerde
kullanilan besli desenlerin muhtevasi, Tasavvuf, Hadis Mecmualar1 ve Siyer-i Nebevi gibi
icerigin yiiksek ilmi kiymetini ve simgesel derinligini yansitmaktadir. Kat. No:1 (A.288), Kat.
No:12 (A.2798), Kat. No:13 (A.3032) ve Kat. No:14 (A.1068) gibi eserlerde kullanilan dortlii
desenler, ozellikle siyer ve fikih metinlerinin vakur diizenine isaret eden bir hendesi yap1

sunmaktadir.

Altili desenlerin yaygin olarak tercih edildigi eserler, 6zellikle hadis mecmualar1 ve akaid
metinlerini icermekte olup, bu desenler15 derece ve katlar1 seklinde diizenli agilarla saglam bir
insa plania sahip olmasi, bilgi aktariminda siireklilik ve berraklik fikrine de isaret ettigi
sOylenebilir. Kat. No:2 (A.285), Kat. No:3 (A.1240/1), Kat. No:4 (A.1956), Kat. No:7
(A.2909/1), Kat. No:9 (A.1769), Kat. No:11 (A.2016), Kat. No:15 (A.513) ve Kat. No:16
(A.487) gibi orneklerde bu yaklasim acikc¢a goriilmektedir.

Ote yandan, Kat. No:5 (A.804) gibi ciltlerde rastlanan dokuz ve on kollu yildizlardan
miitesekkil karma desenler eserin muhtevasi ile dogrudan baglantili olmaktan ziyade,

sanatkarin yorumunun bir ifadesi olarak degerlendirilebilir.

Pergel hareketinden miilhem egri (kivrimli) desenlerin tercih edildigi Kat. No:6 (A.324)
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ve Kat. No:7 (A.2909/1) numarali eserlerde ise, hendesi yapmin keskin kurallarini

derinlestirildigi ve yumusatildig: bir tertibin benimsendigi goriilebilir.

Sonug olarak, Memlik cilt sanatinda tezyinatin yalnizca bir bezeme unsuru olarak degil;

metnin mahiyetine, ilmi derecesine ve bazen de kullanim bigimine gore sekillenen, temsili bir

cehre tasidig1 anlasilmaktadir. Desen ile igerik arasinda kurulan bu kavramsal bag, islam

sanatinda tezyinatin goz, akil ve kalp i¢in de iiretildigini bir kez daha teyit etmektedir.

Eserin =
= Te’lif Z Hendesi Diizen - A¢1
Kat.| Env. = Tarihi g
NO. NO. § Eserin E
K= Istinsah 4 Sag Kap | Sol Kap | Sertab | Miklep
Tarihi
— g =
1| A288 2 £ E = - Dértlii - -
& 8
S 680/1281 =
2 A.285 ‘2.8 § = Altihh Altily Altilh Altihh
Rz 2
& 686/1287 S
1 — :5
3| A1240/1 | 232 2 Altli | Altli - -
= B 'g c
z>E 6971207 | 2
g ]
Z § 72211322 |
S H =
4 | A1956 |3 B E S g Aluli | Altl - Altilt
[ i S BN(D
5 <EN - s
g ; <
5 | A.804 s 2 = 9&10 9&10 - 9&10
Be 1551373 B

435



=
) ERLY = = _ =
M < B3 < < <
A
1 1 1 X . hl
<€
=
% E455 = E % e
[P] —_— & on O : —_— (] —_—
m < " m3 o < M <
A
= S
m =S < B35 < < M <
A A
LIe[eNuWod
ﬁm%mm N ! TISJOL We[oy ‘preyy Jnaaese], yipeAeg
O o
> > S 2 2 .
1 ” 1 1 “ ' ” . <
o~ > par 2 < .
o~ = L o %
weud-],uAeH Wow)-[,9A 1] BWIT WeY[[-],2A

1eI1RA1Z 13
weyes-s,nejr§

SN IYHBAS L
@ ENNNHQSEAO

Jupyrueny-|nquen
1ISJ9) STUR)SIOIS-SQ

uugd-| JWeYy Yy
UBDION-] DWEYY

upIQY-] ORI

mAny-)nqqry,

A.324

A.2909/1

A.107

A.1769

A.1532

A.2016

6

7

8

9

10

11

436



= = = = = =
= = = E _ & E
] R R < . <
<
2 B B = = = 2
5 5 5 £ = & 5
a a a < < M &
it B 2 = = = B
5 5 5 = = & 5
a a la < < M la
LIB[RNUWOSA] LIB[BNUWOSA] WLy
TAQQAN T-IQAT TAQQAN] T1-IQAI UL,y 1joue TAQQAN T-JOAI
IASQON | IS | TA9QeNT IS P youey sipef] SIpef] IASQON I IS ue
! w m *_ *_ *_ *_ ! m i /V,. W ” “
R B > S ]
o = ~
ARTPITIIETY SFTUII
TA9QON-U,JLIOS 0K1A0QoN 1 _
-§,19SON unin N -U,ISIBSE -], 9A EAWEE L MEHIL Jeysn
" -1,I0ON nSIYRL -1, moyynL " : -1} SATUNPIT] -1.9A 9JLI9S
"UL11210008 WZRNATR | - nqryeady-1o | -8, mayyng-1o
% o % - > = <
~ S S W < — .
3! 3! - ; : as >
< < < < < - S
o en < w & o~ > ]
o o o o o — o

437



5. Eserin Kokeni ve Miilkiyet Bagl/ Temelliik

Tez kapsaminda incelenen Memlik donemine ait yazma eser, cilt tezyinati agisindan ve
temelliik izleri bakimindan da dikkat ¢ekici o6rnekler sunmaktadir. Bazi ciltlerin dogrudan
Memlik sultanlariyla iligkilendirilmesi, bunlarin saray c¢evresinde ya da yiiksek biirokratik
kademelerde yer alan kisiler i¢in hazirlandigini diisiindiirmektedir. Bu kapsamda eserlerin
icerikleri ile tezyinatlarindaki Ozenli yaklagimlar arasinda anlamli bir paralellik

gbzlemlenmistir.

Kat. No:4 (A.1956) numarali eser, Sultan Nasir Muhammed b. Kalavun donemine; Kat.
No:5 (A.804) ise torunu Esref Saban’a izafe edilmekte olup, her iki eserde de donemin sanatsal
birikimini yansitan altili ve 9& 10 karma desenler yer almaktadir. Kat. No:10 (A.2016) numarali
cilt ise Sultan Kansu’l-Gavri’nin oglu i¢in hazirlanmis olup, igerik bakimindan baytarlik ilmine
dair bilgiler icermekte; buna ragmen cilt yiizeyinde gosterilen yiiksek diizeyde hendesi titizlik,

eserin degerine igaret eden sanatsal bir kimligi de ifade etmektedir.

Ozellikle Kat. No:12 (A.2798), Kat. No:13 (A.3032) ve Kat. No:14 (A.1068) envanter
numarali ciltlerdeki semse diizenli, dértlii desenli ve bordiirlii bezemelerin, Memlik Sultani
Ebii'n-Nasr Kansu’l-Gavri ile dogrudan irtibath oldugu anlasilmaktadir. Bu {i¢ eserde
gbzlemlenen Uslip ve desen birligi, ayni atdlyeden ¢ikmis olma ihtimalini giiclendirmekte ve

bir “cilt ailesi” fikrini ortaya koymaktadir.

Eserlerde kullanilan hendesi tertiplerin cogu, metnin iceriginden bagimsiz olarak yiiksek
teknik birikimle tatbik edilmistir. Bununla birlikte, 6zellikle siyer, hadis ve fikih gibi dini
muhtevali eserlerde, daha zengin bezeme anlayisinin tercih edilmesi; yazmanin ilmi ve manevi
agirhigr ile cilt tezyinati arasindaki iliskiyi kuvvetlendirmektedir. Bazi ciltlerde tekrar eden
benzer hendesi tezyinatlar, Memlik sanatinda belirli iisliplarin ve hendesi motiflerin saray ve

cevresi atolyelerde yaygin kullanildiginmi diisiindiirmektedir.

Netice itibariyle, bu eserlerde gézlemlenen temelliik izleri, ciltlerin fiziksel bir koruyucu
unsur; ayni zamanda ait olduklar1 kimligin, toplumsal statiiniin ve siyasal temsilin de bir
gostergesi olarak degerlendirilebilecegini ortaya koymaktadir. Bu yoniiyle Memliik cilt sanati,
hendesi maharetin bir tezahiirii, donemin tarihi, kiiltiirel ve siyasal dokusunun miigahhas bir

yansimasidir. S0z konusu eserlerdeki desen birliktelikleri ve benzer hendesi motiflerin,
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donemin baslica mimari eser bezemeleriyle ve diger tezyini sanat dallartyla paralellik

gostermesi; bu motiflerin estetik bir kaygiyla, sosyal ve siyasal kapsamlarla da sekillenmis

olabilecegine ve ortak bir tezyini ifade sekli olusturduguna da isaret etmektedir. Boylelikle,

ciltler kitaplar1 muhafaza eden nesneler, donemin diisiinsel, sanatsal ve temsili zeminlerinde

insa edilmis mana tastyan belgeler niteligi kazanmistir.
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6. Memlik Ciltlerinde Hendesi Tertip ve Diizenleme Saikleri

Tez kapsaminda incelenen Memlik donemi yazma eser ciltlerinde, hendesi desenlerin
ylizeye yerlesiminde dikkat ¢eken en belirgin unsur, desenin estetik bir unsur ve yapisal bir
diizenin ve matematiksel tertibin tagiyicisi olmasidir. Eserlerin biiyiik kisminda desenin merkezi
bir odakta, yekpare bigimde veya semse seklinde insa edildigi, ancak bu kompozisyonlarin her
zaman cilt yilizeyiyle birebir Ortlismedigi goriilmektedir. Bu durumlarda sanatkar, hendesi

tasarimi1 bozmadan yiizeye uyarlamak i¢in 6zgiin ¢éziimler gelistirmistir

Hendesi desenlerin ¢ogunlukla kare veya belli oranlarda ¢izilmis dikddrtgen bir zemin
iizerine insa edilmesi, bu yapilarin dogas1 geregi cilt yiizeyine tam oturmamalarina sebep
olabilmektedir. Sanatkarlar bu durumda, bosta kalan kenar alanlarimi cetvel, zencerek ve
bordiirlerle doldurarak yeni bir dikdortgen tertibi olusturmus; bu sayede desenin tasarim
siirlarmni yeniden inga etmis ve gorsel biitiinliigii muhafaza etmistir. Ornegin; Kat. No:3
(A.1240/1) ve Kat. No:8 (A.107) numarali ciltlerde sag ve sol kenarlarda diizenlemeler
yapilmigtir.

Kat. No:3 (A.1240/1) Kat. No:8 (A.107)
Sag ve sol yonlii cetveller

Kat. No:5 (A.804), Kat. No:6 (A.324), Kat. No:9 (A.1769), Kat. No:11 (A.2016) ve Kat.

No:16 (A.487) numarali eserlerde ise alt ve iist kenarlarda gerceklestirilen bu diizenlemeler,
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sanatkarin yiizeyle desen arasindaki iligkiyi ne denli rasyonel bir zeminde degerlendirdigini

ortaya koymaktadir.

f—

[

Kat. No:5 (A.804) Kat. No:6 (A.324) Kat. No:9 (A.1769)

Kat. No:11 (A.2016) Kat. No:16 (A.487)
Yatay ve dikey yoOnlii cetveller

S6z konusu ¢er¢eveleme uygulamalari, yalnizca bosluklart doldurmakla kalmamis; ayni
zamanda desenin cilt ylizeyine dengeli bir bigimde yerlesmesini saglamistir. Cetveller ve
bordiirler, bu kapsamda desenin tasiyicisi olan ylizeyi estetik bir alan insa etmistir. Boylece
desen ile cilt kapag1 arasinda oran, eksen ve Ol¢ii prensiplerine dayanan sistemli bir iliski

kurulmustur.

Desenlerin tertibine dair yapilan bir diger gézlem ise, hi¢bir hendesi motifin gelisigiizel
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bigimde smirlandirilmadigidir. Aksine, her desen insa edildigi hendesi gerceveye -kare ya da
dikdortgene- tam uyum gosterecek bi¢imde diizenlenmis; bu sinirlar, simetri ilkeleri gozetilerek
belirlenmistir. Boylelikle desenin yapisal siirekliligi korunmus; teorik olarak sonsuzluk ilkesine
acik, her daim genisletilebilir ve gelistirilebilir bir tezyinat meydana getirilmistir. Bu yoniiyle
her bir desen, yalnizca gorsel bir biitiinliik sunmakla kalmayip, sanatkarin diisiinsel ve ilmi

ufkunu da yansitan bir yapi sergilemistir.

Ayrica gorsel incelemelere dayanan degerlendirmeler, hendesi desenlerin cilt kaplari
iizerindeki yerlesiminin yiizeyle bilingli bir orant1 igerisinde planlandigin1 gdstermektedir.
Desenlerin cilt yiizeyine rastgele yerlestirilmedigi; aksine her birinin merkezi bir kurgu ile
diizenlendigi, bu diizenlemenin ise kap Olgiileriyle dengeli bir iliski kurarak tasarimin gorsel
agirlik merkezini olusturdugu anlasilmaktadir. Kenarlarda kalan bosluklar, bordiir ve cetvellerle
cevrelenerek estetik ve yapisal bir tamamlama saglamis; boylece cildin tamamu aktif bir tasarim

ylizeyi olarak iglenmistir.

Sonug olarak, Memlik ciltlerinde gézlemlenen bu hendesi tertip anlayisi, yalnizca tezyini
bir kaygidan ibaret olmayip; oran, 6l¢ii ve simetri gibi matematiksel ilkelere dayali bir sanat
anlayisinin Urlinli olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Desen ile cilt ylizeyi arasindaki bu
yapilandirilmis iliski, Meml{k cilt sanatinda ilm1 disiplinin ve estetik hassasiyetin ne derece i¢

ice gectigini gostermesi bakimindan dikkat ¢ekicidir.
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7. Kap ile Yazma Sayfalarinda Tezyini Devamlilik

Tez kapsaminda incelenen Memlik donemi yazma eserlerinin i¢ kap, zahriye ve unvan
sayfalari, islevsel unsurlar olarak, estetik ve islip biitiinliigiinii yansitan miithim tezyini
ylizeyler olarak degerlendirilmistir. Cilt i¢ yiizeylerinde tercih edilen malzeme ve bezeme
anlayisi, dis kapta goriilen hendesi tezyinatla dogrudan bir irtibat kurmakta; boylelikle cildin
biitiiniine yayilan tutarl ve dengeli bir sanat dili insa edilmektedir. Incelenen drneklerde, kap
ici ylizeylerinde li¢ ana malzeme tipi 6ne ¢ikmaktadir: deri, kagit ve kumas. Bu malzeme
tercihleri donemin estetik yaklasimlarina ve atolyelerin malzeme imkanlarina gore belirlenmis

goriinmektedir.

Deri kullanilan i¢ kaplarda (Kat. No: A.288, A.1240/1, A.1956, A.324, A.2909/1, A.1769,
A.2016, A.513), dis kaptaki hendesi desenin i¢ ylizeye bir devamlilikla aktarildigi goriilmekte;
bu bezemeler, kimi zaman kabartma, kazima veya kati’ teknikleriyle deriye islenerek zengin bir
yiizey etkisi olusturmustur. Kagit kaplamali i¢ kaplarda (A.107, A.487, E.H.1171, Y.Y.365) ise
daha sade bir anlayis hakim olmakla birlikte, A.107 ve E.H.1171 numarali eserlerde oldugu
gibi, 1sitilmis kaliplarla yiizeye desen basildigi ya da yazili unsurlarla ylizeyin siislendigi
orneklere de rastlanmaktadir. Kumas kullanilan 6rneklerde (A.285, A.804, A.2798, A.3032,
A.1068), genellikle yesil ve mavi tonlarinda sade kumaslarin tercih edildigi, motif islemelerinin
yer almadig1 goriilmekte; ancak bu tercihin, dis kapta kurulan bezeme dilini ton uyumuyla

destekleyen tamamlayici bir unsur oldugu anlagilmaktadir.

Bu ¢esitlilik, sanatkdrin yalnizca dis kapaga degil, eserin biitiin yiizeyine estetik bir
titizlikle yaklastigini ve biitlinciil bir tasarim anlayisi benimsedigini ortaya koymaktadir.
Zahriye ve unvan sayfalarinda gozlemlenen tezyini tercihler ise, dis kapla kurulan estetik bagin
bir diger yansimasidir. Ozellikle A.288 ve A.2798 numaral eserlerde, kapta kullanilan dortli
hendesi diizenlerin, zahriye ve unvan sayfalarinda da benzer tasarimlarin tekrarlandigy; sekiz
koseli yildiz sekilleri ile altin ve lacivert gibi klasik renklerin bezemeyi zenginlestirdigi dikkat
cekmektedir. Bu yoniiyle, Memlik cilt sanati yalnizca dis ylizeylerde degil; eserin biitiin
katmanlarinda ilmi, estetik ve simgesel bir biitiinliikk hedefleyen yiiksek seviyeli bir sanat

anlayisini gézler oniine sermektedir.
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Kat.
No: 1

A.288

Sol Kap

Kat.
No: 12

A.2798

Sol Kap — Sag Kap Unvan - Zahriye

Kat. No:16 (E.H.1171) numarali eserde ise dis kapta ve i¢ sayfalarda besli hendesi
tezyinatin siirekliliginin korunmus olmasi dikkat ¢ekicidir. Siyer-i Nebevi gibi bir metni ihtiva
eden bu eserde, desenlerin daha itinali, simetrik ve tekrar eden bir yapiyla diizenlenmesi,
muhtevanin dini ve temsili niteligiyle dogrudan iliskilendirilebilir. Bu durumda, bezemenin

estetik bir unsur, metne uygun diisen bir saygi ve 6zenin ifadesi oldugu diisiintilmektedir.

Buna mukabil, baz1 eserlerde dis kap desenleri ile zahriye veya unvan sayfalari arasinda
dogrudan bir tezyini bag kurulmadig1 da goriilmektedir. Bu sayfalarda yalnizca yazi unsurlarina

veya bitkisel motiflere yer verilmis, hendesl bezeme anlayisindan bilingli bigcimde
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uzaklasiimistir. Ozellikle Kat. No:5 (A.804), Kat. No:6 (A.324), Kat. No:7 (A.2909/1) ve Kat.
No:9 (A.1769) numarali ciltlerde, bitkisel veya miinhani unsurlarin 6n plana ¢ikmasi, s6z
konusu sayfalarda dig kapta kurulan hendesi diizenle estetik bir siirekliligin saglanmadigin
gostermektedir. Bu tercih, kimi zaman bezeme ¢esitliligini artirma arzusundan kaynaklanirken,
kimi zaman da farkli atdlye uygulamalar1 ya da istinsah {iisliplarinin etkisiyle sekillenmis

olabilir.

Kat. No:
17

E.H.1171

Sol Kap — Sag Kap ‘ Sahife

Netice itibariyle, Memlik cilt sanatinda kap i¢i, zahriye ve unvan sayfalarinin bezemeleri,
yalnizca bagimsiz siisleme alanlar1 degil; ayn1 zamanda dis kaptaki hendesi diizenle estetik ve
yapisal bir bag kuran biitiinleyici unsurlardir. Ozellikle dortlii ve besli hendesi tertiplerin, kapta
ve i¢ ylizeylerde siirdiiriilmesi, sanatkarin tasarima biitiinciil yaklastigini; desenin yalnizca bir
ylzeye degil, tiim cilt yapisina sirayet etmesini amacladigini gostermektedir. Bu yoniiyle,
Memlik donemi yazma eserlerinde cilt ve icerik, koruma ve sunum, sanatsal devamlilik ve
sembolik temsilin alanlar1 haline gelmis, eserlerin her yiizeyi anlamli birer bezeme pargasi

olarak degerlendirilmistir.
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Eserin Te’lif Tarihi

Kap Ici . A Zahriye ve
I;at. ]%\?V' _ (Deri/ Kumas/ I_? ilt dTe,\Z g?atl Unvan Sayfasi
0- 0- Eserin Istinsah Tarihi Kagit) endest DUZEN | Hendest Diizen
- Deri Iﬁefl desi Hendesi Hendesi
1 A.288 Tezyinat ve Dértlii D Dérilii D
680/1281 Katr’ ortiu pesen ortiu pesen
2 A.285 Yesil Kumas AlH clengem -
686/1287 tth Desen
3| A12401 Deri pondest i
697/1297 tt Desen
722/1322 N
. Hendest
4 A.1956 ] Deri Altil Desen -
5 A.804 Yesil Kumasg I;Ie;df (s)l Islimi
755/1373
: Deri
Islimi - Pergel n
6 A.324 Hareketinden B?lein]gzzlen Islimi
775/1374 Miilhem Egri ?
Desenler
) Deri
Islimi - Pergel .
7 A.2909/1 Hareketinden All‘jl (lalngzsslen Islimi
IX/ XIV Miilhem Egri
Desenler
- Hendesi
8 A.107 Kagit Dortlii & Altilh -
824/1421 Desen
9 | A.1769 iDl?rﬂ AlH‘fngeSl slimi
850/1446 slimi til1 Desen
10 | A.1532 Eer} BHf.nge“ islimi
854/ 1450 at esli Desen
11 | A2016 et pondest .
/1475 slimi til1 Desen
13 | A2798 Mavi Kumas | o195 ) Hendes
909/ 1503* ortlu Desen ortlu Desen
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*
} . Hendesi C
13 A.3032 P Mavi Kumas Dértlii Desen Islim1
¥ Hendesi
. endesi o
14 A.1068 . Mavi Kumas Dértlii Desen Islimi
15 A513 .DAerlA Hendesti i
/1505 Islimi Altili1 Desen
16 | A.487 Kagit AlH‘fngeSI _
X.yy/XVLyy til1 Desen
17 |EH.1171 Kagit Hendesi Hendesi
767/ 1366 Besli Desen
Hendesi .
18 Y.Y.365 Kagit Dortlii & Altilh Islimi
744/1344 Desen

Netice itibariyle, Memlik cilt sanatinda kap i¢i, zahriye ve unvan sayfalarinin bezemeleri,
yalnizca miistakil slisleme alanlar1 olarak degil; aym1 zamanda dis kaptaki hendesi tertip ile
gorsel, yapisal ve anlam diizeyinde biitiinlik kuran tamamlayici 6geler olarak
degerlendirilmektedir. Ozellikle dortlii ve besli hendesi diizenlerin cilt kapagmin yam sira ig
ylizeylerde devam ettirilmesi, sanatkdrin tasarima biitlinciil bir perspektiften yaklastigini;
desenin yalnizca bir ylizeye mahsus olmayip tiim cilt yapisina sirayet etmesini hedefledigini

gostermektedir.

Bu yoniiyle, Memliik donemi yazma eserlerinde cilt yalnizca kitabi muhafaza eden fiziki
bir unsur ve estetik devamliligin, sembolik temsilin ve ilmi thtimamin da tasiyicist haline
gelmistir. Cildin her yiizeyi gerek dis kapta gerekse i¢ sayfalarda, tezyini diizenin pargasi
kiliarak yekpare bir sanat yapisina doniistiiriilmiis; boylece tezyinatile i¢erik arasinda kurulan

ahenkli biitiinliik, eserin maddi ve de manevi kiymetini artirmistir.
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8. Memlik Hendesi Tezyinat’li Ciltlerinin Osmanli Cilt Sanatina Yansimasi

Calismamizin eser tespit ve temin stireci, ¢esitli vesileler ile Osmanli sarayina ulasip
Topkap1 Sarayi Kiitliphanesi koleksiyonlarina dahil olmus; farkli kiiltiir, dil ve igeriklere ait son
derece kiymetli yazmalar iizerinden yiiriitiilmiistiir. Bu seckin koleksiyon igerisinde yer alan,
bezeme anlayis1 ve uygulama teknikleri bakimindan c¢esitlilik arz eden Memlik ciltleri
arasindan, hendesi tezyinatin 6ne ¢iktig1 bir secki kataloglanarak incelenmistir. S6z konusu
koleksiyonlar, Memlik menseli hendesi tezyinatli yazma eserler ile Osmanli ciltleri arasindaki
estetik ve teknik iligkiyi aragtirma fikrini dogurmustur. Bu dogrultuda, Memlik hendesi
tezyinath ciltlerinin Osmanli cilt sanatina etkisini; sanatkar gocii, tislip siirekliligi ve tezyini
aktarim kapsaminda ele almak, ¢alismamizin fikri katmanlarini derinlestirecek bir yaklagim
olarak degerlendirilmistir. Ilgili degerlendirmeler, 6zellikle literatiirde belgelenmis Osmanli

donemine ait hendesi tezyinatl cilt 6rnekleri temelinde yapilmistir.

Osmanli ve Memlik Tiirk Devletleri arasindaki iliskiler, donemsel gelismelere bagh
olarak zaman zaman dostane, zaman zaman ise gergin bir seyir izlemistir. Timur tehdidi, Sultan
Berkuk ile Yildirim Bayezid gibi iki miittefik sultan1 ortak bir diismana kars is birligine sevk
etmis; bu donemde kurulan siyasi yakinlik, Sultan Cakmak ile II. Murad arasindaki mektup
teatisi ve hediyelesme ile daha da pekismistir. Ancak Fatih Sultan Mehmed devrinde iligkiler
gerilmeye baslamig, bu gerginlik Memlik Sultan1 Kansu Gavri ile Yavuz Sultan Selim

doneminde zirveye ulasarak, nihayetinde siyasi ve askeri ¢atismalara zemin hazirlamistir*®®,

1517 yilinda Yavuz Sultan Selim’in Mercidabik ve Ridaniye zaferleriyle Memlik Tiirk
Devleti tarth sahnesinden ¢ekilmis; kutsal topraklarin hékimiyeti ve hilafet makami
Osmanlilara intikal etmistir. Bu siyasi donilisiim yalmizca bir toprak kazanimi degil, ayn
zamanda derin bir kiiltiirel ve sanatsal aktarim siirecini de beraberinde getirmistir. Seferin
ardindan Misir'in alimleri, sanatkarlari, zanaatkarlari, mimarlari, miihendisleri, emirleri ve

seyhlerinden olusan segkin bir topluluk deniz Istanbul’a yoluyla getirilmistir*®.

Yavuz Sultan Selim, bu siirecte Memlik tarihine dair mithim yazmalar1 ve kaynaklar1 da

368 Ayaz, Memlikler, s. 75-76; Yigit “Memlikler”, s. 148-150.
369 Tekindag, “Memlik Sultanlig1 Tarihine Toplu Bir Bakis”, s. 36.
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Istanbul’a naklettirmistir’’®. Nitekim bazi kaynaklarda, Osmanlilarin Kahire’yi fethettiginde
Yavuz Sultan Selim’in, Sultan Kansu Gavri’ye ait saray kiitliphanesini ve sanatkarlarini

bilhassa ressamlarini Istanbul’a gonderdigi rivayet edilmektedir®’!.

Yavuz Sultan Selim devrinde Istanbul’a nakledilen Memliik sanatkarlarina, halefi Kandini
Sultan Siileyman tarafindan dort yi1l sonra memleketlerine doniis izni taninmistir. Kahire’ye
donen bu sanat ve zanaat erbabi, Istanbul’da edindikleri yeni iislibu beraberlerinde tasimus;
boylece 16. ylizy1l Misir’inda halidan mimariye kadar birgok sanat sahasinda Memlik-Osmanli

372 Misir’a dénen Memlik sanatkarlarin

sentezinden dogan melez eserler meydana gelmistir
Istanbul’dan tasidiklar1 yeni anlayislar, Misir’da Osmanli etkili melez eserlerin ortaya
¢ikmasina vesile olmustur’”®. Istanbul’da kalan Memlik sanatkarlarin Istanbul’dan tasidiklari

yeni anlayislart devrin tezyinatina yansimistir.

Karsilikli sanat etkilesiminin en bariz hissedildigi sahalardan biri de hi¢ sliphesiz kitap
sanatlar1 olmustur. Bu calismada incelenen ornekler, Memlik ve Osmanli cilt sanatlari
arasindaki etkilesimi ortaya koymakta; hatta zamanla iki gelenegin unsurlarini bir araya getiren
melez ciltlerin de tesekkiil ettigini gostermektedir. Calismamizda incelenen ornekler de, cilt
sanatinda Memlik-Osmanli etkilesiminin varligmmi ve siirekliligini agik bi¢imde ortaya

koymakta; bu iligkinin sanatsal lislip aktarimi1 kapsaminda kuvvetli oldugunu desteklemektedir.

Memlik Tiirk Devleti’nin yonetici kadrosu Tiirklerden olussa da halkin Arap ve Tiirk
unsurlardan meydana gelmesi nedeniyle Memlik sanat1 tam anlamiyla bir Tiirk sanati olarak
degerlendirilememekle birlikte*™; her ne kadar ortaya konan eserler Orta Cag Islam sanatinin
zirve Ornekleri arasinda yer alsa da bu {slibun sonraki donemlerdeki biiylik sanatsal

doniisiimlere dogrudan onciiliik etmedigi de ifade edilmektedir’”>.

Islam diinyasinda sanath ciltlerin ilk &rnekleri 9. ve 10. yiizyillarda Tolunogullart

370 M. C. Sehabeddin Tekindag, “Memlik Sultanligi Tarihine Toplu Bir Bakis”, Istanbul Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi Tarih Dergisi, 1971, sy. 25, s. 36.
371 Bsin Atil, “Mamluk Painting in the Late Fifteenth Century”, Muqarnas: An Annual on Islamic Art and
Architecture, 1984, c. 2, 5.169.
372 Ceylan Adar flter (gev.), “Katalog”, Kur’an Sanati: Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi Hazineleri, Istanbul, Arthur
M. Sackler Gallery, Smithsonian, 2016, s. 330.
373 {lter (gev.), “Katalog”, s. 330.
374 A. Fulya Eruz, “Memliikler”, s. 97.
375 Grabar, Islam Sanati Calismalarimin Insasi IT: Islami Gérsel Kiiltiir 1100-1800, s. 426.

453



doneminde Misir ve Tunus’ta ortaya ¢ikmistir. Takip eden ylizyillarda Anadolu Selguklulari,
Memlikler, Ilhanlilar ve Karamanogullari bu sanati gelistirmis; Osmanlilar ise Beylikler
devriyle birlikte bu miras1 devralarak, klasik cilt sanatinda Islam diinyasinda 6ncii bir konuma

ulasmustir’”®.

Osmanli 6ncesi devirlerde Misir, Bagdat ve Iran gibi merkezler cilt sanatinin ana
menzilleri haline gelmis; bu bolgelerde tesekkiil eden {islip, zamanla farkli cografyalarda
degisen zevkler ve sanat telakkileriyle yogrularak, her biri kendi devrinin estetik idrakini

yansitan {isliplara doniismiistiir®”’.

Memlik ciltlerinde hendesi desenler, kap lizerine yekpare veya semse diizenlemeleri
halinde uygulanmis; bu uygulamalar, hendesi tezyinatin teknik karakterine uygun olarak ¢izgi

demiri gibi el aletleriyle titizlikle icra edilmistir.

13. ylizy1l sonlarindan itibaren alt1 ve on iki kollu yildizlardan olusan hendesi bezemeler,
14. ve 15. ylizyillarda daha karma tasarimlara dogru bir gelisim gostermistir. Bu siiregte semse,
kosebentler ve kartus paftalari gibi yapisal unsurlar zenginlesmis; blok kalip, ¢ift ¢izgi ve

378 Memlik cilt sanati, hendesi

kabartma gibi uygulama teknikleri de g¢esitlenerek gelismistir
tezyinatin estetik agidan en 6zgiin Grneklerinin viicut buldugu bir zirve devri olarak kabul
edilmektedir’”. Kendine &zgii bir {isliiba sahip olan Memlik cilt sanat1, kimi zaman ¢agdasi
usliplardan etkilenmis; ancak Timurlu, Anadolu Beylikleri ve erken Osmanl cilt¢iligini de

bicimlendiren giiclii bir estetik zemin teskil etmistir®®’.

Osmanli sanatinda mimari islup 6zgilin teknik yaklasimlarla sekillenirken, bezeme
anlayis1 biiyiik Olgiide Memlik ve Timurlu etkileri dogrultusunda bir gelisim ¢izgisi

izlemigtir*®!.

Osmanli’nin siyasi bakimdan gii¢ kazandig1, Memlikler’in ise zayiflamaya basladig: bir

376 Ahmet Saim Aritan, “Ciltgilik”, s. 551.
377 Murat Belge, Osmanli’da Kurumlar ve Kiiltiir, Ciltcilik, Istanbul, Istanbul Bilgi Universitesi Yaynlar1, 2005,
s. 428.
378 Ohta, “Covering the Book: Bindings of the Mamluk Period, 1250-1516 CE”, s. 527.
37 Abdiilfettah, “Rihletii Ibda‘i Cemaliyyati’l-Mushaf Hatta’l-* Asri’l-Memliki”, s. 32.
380 Sahin, “Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi’nde Bulunan Memlik Cildleri”, s.297.
381 yildiray Ozbek, “Anadolu Tiirk Mimarisinde Tas Siisleme”, Tiirkiye Arastirmalar: Literatiir Dergisi, 2009, s.
151.
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siirecte, iki devlet arasinda karsilikli bir etkilesim s6z konusu olmustur. Erken donem Osmanli
ciltlerinde Memlik sanatinin etkileri agikca gozlemlenmektedir. Osmanlilar tarafindan
miizehhep olarak hazirlanmis en erken cilt Orneklerinden biri, II. Murad donemine
tarthlenmekte olup, Memlik ciltleriyle dikkate de§er benzerlikler tagimaktadir. Bu donem,
Osmanli ve Memlik sultanlar1 arasindaki dostane iligkilerle ortiismekte; mektuplasma ve
hediyelesme gibi unsurlarin da belgelenmis olmasi, s6z konusu sanatsal etkilesimi pekistiren
tarihi bir zemin olusturmaktadir. Yine Fatih doneminde Memlik etkisinde ciltler yapildig:

bilinmektedir3?2.

Osmanl1 Devleti’nin kurulusundan itibaren medrese ve benzeri kurumlarin insa edildigi,
bu yapilarda Arapga, Farsca ve Tiirkge yazma eserlerin bulundugu bilinmektedir. Ancak Sultan
II. Murad dénemi dncesinde bu medreselerde yazma eser iiretiminin sinirl oldugu ya da mevcut

eserlerin cilt kaplarinm giiniimiize ulasamayacak sekilde yiprandig: diisiiniilmektedir®®3,

Osmanli déneminde iiretilen yazma eser ciltleri, klasik Tiirk-Islim cilt gelenegini
stirdiirerek; Memlik déneminde de oldugu gibi sag kap, sol kap, miklep ve sertab olmak {izere
dort ana boliimden tesekkiil etmistir. Abbasi donemine ait ciltlerde goriilen 6n ve arka
kaplarinin birbirinden farkli tasarlanmasi gelenegi, Anadolu Selcuklular1 tarafindan
siirdiiriilmiis; bu anlay1s, zamanla ilhanlilar, Meml{kler, Karamanogullari ve hatta erken dénem

Osmanl cilt sanatinda da etkisini gdstermistir®®*,

Ilk dénem Memlik ciltlerinin i¢ kisimlarina 1sitilmis blok kalipla yapilan stvama rumi/
islim1 desenlerini ilerleyen zamanlarda hendesi ve nebati siislemeler takip ederek 15. ylizyilin

ortalarinda Osmanli ciltlerinde etkili olmustur®®>.

Osmanli cilt sanatina ait erken Ornekler, 15. ylizyilin baglarinda Sultan I. Mehmed
devriyle birlikte Amasya ve Bursa gibi merkezlerde goriilmeye baslanmis; bu alanda Timurtas

Pasa, oglu Umur Bey ve Sultan II. Murad donemlerinde kayda deger tiretimlerin gergeklestigi

382 Raby, Tanind1, Turkish Bookbinding in the 15th Century, p. 20; Sahin, “Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi’nde
Bulunan Memlik Cildleri” s. 337; Sahin, “Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi’nde Bulunan Memlik Cildleri”, 5.297.
383 Raby, Tanmd1, Turkish Bookbinding in the 15th Century, p. 20.
384 Ahmet Saim Aritan, “Kur’an-1 Kerim Cildleri”, s. 337.
385 Raby, Tanmd1, Turkish Bookbinding in the 15th Century, p. 9.
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bir devre yasanmistir>%6,

Memlik cilt sanatinin Osmanl cilt gelenegiyle iliskisini kurmak istendiginde, Sultan II.
Murad (806—-854 / 1404—1451) donemine kadar Osmanli ciltleri hakkinda yeterli bilgiye sahip
olunmamasi ve mevcut Orneklerin sinirli sayida olmasi sebebiyle, erken donem Memlik

ciltleriyle dogrudan baglanti kurmak oldukga giiglesmektedir®®’.

)

BT i

Bursa’da teclid edildigi diigiiniilen bir Osmanl Cildi Memlik Cildi — A.287 (Kat. No:2) Sag Kap Deseni
(1434) 388/ 5°1i Desen (1287) / 5°li Desen
Resim 116. Besli desen ve iki farkl: cilt érnegi.

Ozellikle bu dénem Bursa atdlyelerinde iiretilen ciltlerde, Osmanli cilt anlayisinin
tesekkiil siirecini de belirleyen 14. ve 15. yilizyillarda, Memlik tesiri 6zellikle hendesi tezyinat
diizenlemelerinde a¢ik¢a hissedilmekte; bu benzerlikler, iki sanat havzasi arasindaki etkilesimin

derinligini ortaya koymaktadir.

386 Raby, Tanind1, Turkish Bookbinding in the 15th Century, p. 23.

%7 Raby, Tanind1, Turkish Bookbinding in the 15th Century, p. 27.

388 Bursa Inebey Kiitiiphanesinde bulunan eser, Raby, Tanindi, Turkish Bookbinding in the 15th Century, p. 40.
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Bursa’da teclid edildigi diisiiniilen bir Osmanl Cildi Memlik Cildi- Y.Y.365 (Kat. No:18) Miklep
(1435) 3% /Semse ve kisebent 6’11 Desen Deseni (1344) / 6’11 Desen
Resim 117. Farkli agilara sahip iki farkl altili desenle tezyin edilmis
Osmanli ve Memlik cildi

Osmanli ciltlerine ait nesriyat ornekleri incelendiginde, hendesi tezyinatli desenlerin
cogunlukla kap iizerinde semse diizenlemeleri seklinde, yer yer ise yekpare halde tatbik edildigi
goriilmektedir. Bu uygulamalar, hendesi tezyinatin teknik karakterine uygun bigimde, ¢izgi

demiri gibi el aletleri kullanilarak titizlikle icra edilmistir.

3% Bursa Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi’nde buluna eser 6lgiileri 59 x 47,5 cm’dir.; Raby, Tanindi, Turkish
Bookbinding in the 15th Century, p. 28.
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Edirne Selimiye Kiitliphanesi’ne Memlik Cildi — A.107 Memlik Cildi — A.285
kayitli Buhari-i Serif Cildi (Kat. No:8) (Kat. No:9)
(1437-1438)**° / 6’11 Desen (1421) / 6’11 Desen (1446) / 6’11 Desen

Resim 118. Ayni altili hendesi desenin, Osmanli ve Memlik dénemi yekpare diizenli olarak uygulanmis
cilt ornekleri

Bir diger 6rnek ise; Osmanli bakiyesi olan ve takim halinde hazirlanmis hendesi tezyinath
ciltleriyle dikkat ¢eken bu Buhari serhi eser, her bir cildinde Sultan II. Bayezid’in tugra
miihriinii ve onun tarafindan vakfedildigine dair ibareleri tasimaktadir. S6z konusu yazmanin,
Edirne II. Bayezid Kiilliyesi Kiitiiphanesi’nden Selimiye’ye nakledilen kitaplar arasinda yer
aldig1 bilinmekte olup; mevcut ciltlerin de bu yazma i¢in Sultan II. Bayezid devrinde 6zel olarak

tasarlandig1 anlagilmaktadir®®'.

30 Ahmet Sacit Agikgdzoglu, “Edirne Selimiye Kiitiiphanesi’ndeki Hendesi Tezyinatl Ciltlerden Bir Takim”,
Uluslararas: Cilt Sanati Bulusmas1 Sempozyumu, Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi, Kiiltiir ve Sosyal Isler Daire
Baskanlig1 Kiiltiir Midiirliigii, 2014, Istanbul: 5.217.
¥ Ahmet Sacit A¢ikgozoglu, “Edirne Selimiye Kiitiiphanesi’ndeki Hendesi Tezyinatl Ciltlerden Bir Takim”, s.
218-220.

458



Bursa’da teclid edildigi diisiiniilen bir Osmanh Cildi Memlik Cildi — A.285 (Kat. No:2) Kap Deseni
(1441) 32 / 6’1 Desen Semse Diizeni (1287) / 6’11 Desen Yekpére Diizen
Resim 119. Ayni altili hendesi desenin, Osmanli Déneminde semse ve Memlik Déneminde ise yekpare
diizenli olarak uygulanmus iki farkli cilt rnegi.

Umur Bey Kkiitiiphanesi i¢in iiretilen bu ciltler, Bursa atdlyesinde iiretilen ciltler
kiitliphanesine ait ciltlerde rastlanan sekiz ve ongen yildiz motifleri, merkezi kurgulanmis
hendesi desenler ve i¢ kapta yer alan blok baski bezemeleri, Memlik cilt sanatindaki hendesi
tezyinatin Osmanlr’daki ilk yansimalari olarak degerlendirilir. Ancak erken dénem Tiik-Islam
ciltlerinde ve 6zellikle Memlik ciltlerinde goriilen kap i¢i blok baski Kap igerisinde blok kalip

teknigi 1450'lerden sonra Osmanli ciltlerinde goriilmemektedir®®*.

Memlik geleneginden tevariis edilen semse, kosebent ve kartus pafta diizeni, yalnizca
Osmanlilar tarafindan degil; bu siiregte kayda deger bir sanat iiretimi gergeklestiren
Karamanogullar1 gibi Anadolu beylikleri tarafindan da benimsenmis ve yeni bigimlerde

stirdiiriilmiistiir .

392 Bursa Inebey Kiitiiphanesinde bulunan eser, &lgiileri 28 x 28,5 cm’dir.; Raby, Tanind1, Turkish Bookbinding in
the 15th Century, p. 39.
393 Raby, Tanind1, Turkish Bookbinding in the 15th Century, Azimuth Editions, p. 9.
3% Ahmet Saim Aritan, Karamanogullar: Cild San’at1, Deksad Yaymlart, Konya: 2017, s.131.
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Erken donem Osmanli ciltlerine ait 6rneklerin sayica sinirli olmasi, bu donemin cilt sanati

hakkinda kapsamli degerlendirmeler yapmay: giiclestirmektedir®®®

. Buna ragmen mevcut
eserler lizerinde yapilan analizlerde, Memliik menseli hendesi desenlerin etkisi belirgin bigimde
izlenebilmektedir. Ozellikle 1450°1i yillardan itibaren bu etkilesim daha somut hale gelmis; biri
Sultan II. Murad i¢in hazirlanmis ii¢ yazma, digeri ise Umur Bey’in vakfettigi eserlerden olusan

iki ana grup, bu sanatsal aktarimin tastyicilari olarak éne ¢ikmugstir®®®.

Hendesi desenlerin merkezi simetri etrafinda oOrgiitlendigi, cokgenler ve yildiz
motifleriyle bezenmis kompozisyonlarin insasi, zamanla Osmanli cilt iislibuna da sirayet
etmistir. Nitekim II. Murad ve Fatih Sultan Mehmed donemlerine ait ciltlerde, ongen ve
sekizgenlerden miilhem hendesi bezemeler, merkezi tertipler ve yildiz motifleri gibi unsurlar,

dogrudan Memlik etkisini yansitan 6geler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Selguklu sanat1 ve Islam medeniyetinin miisterek bir estetik anlayis1 olarak tesekkiil eden
hendesi tezyinat, Memlik ve Anadolu cilt sanatlar1 arasinda gdzlemlenen paralelliklerin
temelini olusturur. Bu benzerlikler, tarihsel siiregte yasanan kiiltiirel miinasebetler, savaglar ve
goc hareketleriyle agiklanmakta; Memlik iisltibu ile XVI. yiizyila kadar uzanan Osmanli ciltleri
arasinda dikkat ¢ekici ortiismeler oldugu eserler tizerinden takip edilebilmektedir. Orta Asya
Tiirk cilt sanatmin mirasin1 Anadolu’ya tasiyan Selguklu iislibunun ise Memldk, Ilhanli,
Karamanogullar1 ve erken Osmanli donemindeki cilt anlayisint dogrudan etkiledigi

anlasilmaktadir®®’.

Erken Osmanli déneminde i¢ kapta kullanilan blok baski bezemelerin terk edilerek dis
kapaga taginmasi, Memlik etkisinin Osmanli’da bi¢cim degistirerek siireklilik kazandigini
ortaya koymaktadir. Bu aktarimin kurumsal diizeyde siirdiiriildiigli yerlerin basinda, Topkap1
Saray1 biinyesindeki Saray Nakkashanesi ve Hassa Mimarlar Ocag1 gelmektedir. Bu yapilar,
hendesi tezyinat motif ¢esitliligini ve estetik Ol¢iilerin yeni anlayislarla harmanlanarak Osmanli

cilt sanatinda sistemli bir tezyini uygulama haline gelmesini miimkiin kilmistir**®. Hendesi

395 Raby, Tanind1, Turkish Bookbinding in the 15th Century, Azimuth Editions, p. 27.
3% Zeren Tanindi, “15th Century Ottoman Manuscripts and Bindings in Bursa Libraries”, Islamic Art, 4, 1990-1b,
p. 143-173.
397 Ahmet Sacit A¢ikgozoglu, “Edirne Selimiye Kiitiiphanesi’ndeki Hendesi Tezyinath Ciltlerden Bir Takim”, s.
220.
398 Cakir, “Topkap1 Saray1 I11. Ahmed ve Revan Koleksiyonlarindaki Kat*Ciltler Cercevesinde Istanbul Uslubu
Aragtirmalart”, s. 34.
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desenler ise sonraki yiizyillarda kendisini zerbahar tasarimlarda gdstermistir>®°.

Osmanl Cildi (1452) 400/ Memlik Cildi — DAK RASID 123 (1387)/ 5’li
TSK B.309 — Kap ve Miklep 5’li Desen Semse Diizeni Desen*! Yekpare Diizen
Resim 120. Ayni besli hendesi desenin, Osmanli Déneminde semse merkezli ve Memliik Déneminde ise
yekpare diizenli olarak uygulanmis iki farkli cilt drnegi.

Bu calismada incelenen Topkapi Sarayr koleksiyonlarindaki yazmalar, Memlik ve
Osmanlr cilt sanatlar1 arasinda kurulan estetik ve teknik iligkinin izlerini tasimaktadir. Hendesi
tezyinatin semsede ve yekpare ingasina uygun ve dayali aktarimi, motif ve form siirekliligi ile
sanatkar gocii, bu etkilesimi yalnizca gorsel bir yansima olmaktan ¢ikararak, Islam sanatinin
stireklilik ve doniisiim ilkeleri dogrultusunda sekillenen ortak bir mirasin tezahiirii haline

getiriligi gortilmektedir.

3% Cakmak, “Manisa Yazma Eser Kiitiiphanesindeki Geometrik Tezyinatli Ciltler”, s.132.
400 Topkap1 Saray1 Kiitiiphanesi B.309, dlgiileri 12,5 x 31 cm; Fatih Sultan Mehmed’in kiitiiphanesi igin Hicri 856
(1452) yilinda Hamdi Mustafa bin Siinbiil tarafindan istinsah edilmistir. Madalyon bi¢imli miizehhep zahriyesi,
kirmizi miirekkep ile yazilmis s6z baslart ve miklepli, semseli kahverengi deri cildiyle Fatih devrine ait Osmanl
cilt sanatin1 yansitir. igeriginde burglar, yildizlar, seyirme ve fal yorumlari ile drt mevsime dair ahkamlar yer
almaktadir.; Raby, Tanindi, Turkish Bookbinding in the 15th Century, p. 127.
401 33 x 24 cm, Sultan Baruk igin vakfedilmis bir Kur'an'in 28. Ciiz'iiniin 6n kapagi; Alison Ohta, Covering the
Book: Bindings of the Mamluk Period, 1250-1516 CE, p. 485.
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B. SONUC

Calismamiz; Memlak Tiirk Devleti, hendesi tezyinat ve cilt sanat1 olmak iizere ii¢c temel
eksen etrafinda yapilandirilmis; Memlik donemine ait cilt sanatinda kullanilan hendesi siisleme

anlayis tarihi, estetik ve teknik yonleriyle ele alinmistir.

Calisma kapsaminda yiiriitiilen kapsamli literatiir taramasi ve ornek incelemeleriyle,
Memlik ciltlerindeki hendesi tezyinatin bir bezeme bir unsuru olmanin yanisira; ilm1 birikim,
matematiksel sistematik ve estetik hassasiyetle oOriilmiis bir anlayisin {iriinii oldugu ortaya

konmustur.

Topkapt Saray1 Kiitiiphanesi biinyesindeki 3. Ahmed, Emanet Hazinesi ve Yeniler
Kitaphigi’'nda yer alan yazmalar iizerinden yapilan kataloglama ve desen c¢6ziimleme
caligmalari, Memlik donemi cilt sanatinin karakteristik 6zelliklerini agiga ¢ikarmustir. Eserler,
oncelikle bulunduklari koleksiyonlara, ardindan ise istinsah tarihlerine gore kronolojik bigimde
siralanarak degerlendirilmistir. Bu sistematik yapi, desenlerin tarihsel gelisimi ve {islip

degisimlerini takip edebilmek adina saglam bir zemin sunmustur.

Eserlerin teknik, tezyini ve yapisal c¢oziimlemeleri sekiz ana baslhk altinda
siiflandirilmis; bu ¢ercevede, 6zellikle desen ¢oziimlemeleri, oran-6l¢ii iliskisi, merkezi tertip,
desen diizeni, malzeme kullanim1 ve estetik uyum gibi unsurlar titizlikle incelenmistir.
Calismada tespit edilen desenlerde en yaygin olarak altili diizenlemeler goriilmiis; bunu besli
ve dortlii sistematikler takip etmistir. Bu tertipler, desenin merkezden c¢evreye dogru
kurgulanmasmi saglayarak cilt yiizeyinde gorsel biitiinlik ve matematiksel diizen

olusturmustur.

Memlik miicellitlerinin kullandig1 pergel, cetvel ve ¢izgi demiri gibi aracglar, desenlerin
teknik disiplin cercevesinde hassasiyetle uygulanmasini miimkiin kilmistir. Dénemin cilt
sanatinda ana bezeme unsuru olarak 6ne ¢ikan bu hendesi tezyinat, siisleme saikiyle ve ayni
zamanda bir nizam anlayisinin, miihendislik tasavvurunun ve ilmi temelin gorsel bir izdiistimii

olarak degerlendirilmelidir.

Desenlerde gozlenen simetri, oran iliskisi ve biiyiikliik—kiiciikliik dengesi, donemin

gelismis hendese bilgisini yansitan 6nemli gostergeler olmustur.
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Kap bezemelerinde hissedilen simetri ve merkezi tertip, Islam sanatmnin i¢ diizen
tasavvurunun bir izdlistimidiir. Cogunlukla dortlii, besli ve altili desenlere dayanan hendesi
tertipler; yekpare ve semse diizenlemeleri ile teknik bir disiplin ¢ergevesinde icra edilmistir.
Ozellikle alt1l1 diizenlemelerin yayginlig1 ve merkezden ¢evreye kurulan hendesi 6rgii, Memlik
ciltlerinin sanatsal giiclinii gostermektedir. Yapilan tespit ve kataloglama caligmalarinda,
tezyinatta en sik altili desenlerin kullanildigi; bunun ardindan sirasiyla besli ve dortlii desen

yapilarina yer verildigi belirlenmistir.

Desen tasariminda gozetilen oran iliskileri, merkezi yapi, biiyiikliik-kiiciikliikk dengesi ve
simetri gibi unsurlar; donemin ileri diizey hendese bilgisiyle sekillenen bir tasarim anlayisini
yansitmaktadir. Islam sanatinda oranlar rastlantisal degil, V2 ve V3 gibi matematiksel ilkeler

dogrultusunda belirlenmis; boylece bezemelere 6l¢ii, denge ve ilm1 tutarlilik kazandirilmistir.

Tez kapsaminda analiz edilen 6rneklerde, cilt boyutlarinin sinirliligi ve desenlerin yildiz
kollarinda uygulanmasi sirasinda ortaya ¢ikan ¢izim hatalar1 veya simetri sapmalar1 da not
edilmistir. Bu durum, dénemin miicellitlerinin teknik yeterliligi kadar, sinirli yilizeylerde

gerceklestirilmis kompleks desen yapilarinin hassasiyetini de ortaya koymaktadir.

Calismada ayrica Memlik {islibunun, Osmanli cilt sanatina etkileri de ele alinmistir.
Gorsel, bigcimsel ve yapim teknikleri acisindan degerlendirildiginde, Memlik kokenli birgok
unsurun Osmanl ciltlerinde yeniden yorumlandigi; boylece bir iislip devamliligi ve sanatsal
stireklilik saglandig1 gozlemlenmistir. Bu aktarim estetik, bilgi ve teknik birikimin kiiltiirel

stirekliligi agisindan da dikkate degerdir.

Sonug olarak, Memlikler doneminde ilim ve sanatin saray ve toplum diizeyinde himaye
edilmesiyle gelisen teknik bilgi, Islom sanatinda hendese merkezli bir tezyinat anlayisinin
yerlesmesine zemin hazirlamistir. Bu anlayis, Osmanli sanatinda erken donemlerde sadece
korunmamus; yeni isliplarla da zenginlestirilerek gelecege tasinmistir. Boylece sanatkari
stireklilik, ilm1 disiplin ve estetik zarafet, Memlik—Osmanli hattinda vefayla aktarilan bir miras

olarak giinlimiize ulagmistur.
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