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Tezhip Sanatinin Kullanim Alanlari. El
yazmasi kitaplarin zahriye, serlevha, un-
van sayfasl, slre basi, bahir basi, hatime
bélumleri; hiisn-i hat levhalarinin, murak-
ka'larin durak, koltuk, satir arasi, i¢ ve dig
pervaz bezeme sahalari, yazinin i¢inde ve-
ya disinda kalan zemin bosgluklari; kitap
kab1 bezemeleri ve minyaturlerin ayrinti-
larindaki zeminler tezhip sanatinin degi-
sik teknik ve Usliplariyla bezenmistir. Is-
1dam medeniyetinde Kur’an-1 Kerim'’e gos-
terilen sayginin sonucu hattin yani sira
onu en guzel sekilde bezeme istegi ve he-
yecani tezhip sanatinin ortaya ¢cilkmasina
vesile olmustur. Erken dénemde yazilan
mushaflarda muslimanlar vahyin disinda
hi¢bir isaret ve séze yer verilmemesine
buyuk 6zen géstermistir. Fakat zamanla
shre baslarina slre adinin yazilmasi ve be-
zenmesi, ayet sonlarina isaret konmasi,
mushafin cuz, hizip ve asirlara ayrilarak
altinla bezenmesi hos karsilanmustir. Yaz-
ma kitap ve mushaflarda XIII. yizyildan
itibaren gelismeye baslayan tezhip sanati
Timurlular, Safeviler ve Osmanlilar zama-
ninda en guzel érneklerini vermistir.

Zahriye tezhibi. Zahriye, yazma Kitap-
larda esas metnin basladigi sayfanin ar-
kasindaki sayfa veya sayfalar icin kullani-
lan bir terimdir. Bu sayfalar bos birakildi-
g1 gibi tezhip de islenebilir. Zahriye tezhi-
binin madalyon ve mekik seklinde olanla-
rinin i¢ine yahut disina bir &yet veya kime
ait oldugunu, kimin icin yazildigini belir-
ten ve temellik kitabesi denilen bir cim-
le yerlestirilmistir. Kitap sahiplerinin im-
zalar1 veya muhirleri de bu sayfada yer
alir. Selguklular’da, mushaflar hari¢ zah-
riyelerde eger kitap mevki sahibi birine
aitse onun 6zel kiutuphanesinde bulundu-
gu belirtilerek unvani yazilirdi. Ancak zah-
riyede, mushaflara ve degerli yazmalara
mahsus bu yazili tertibin yerine bitin say-
fay1 dolduran bezemenin yapildigi, hatta
bunun bazan karsilikli bir cift sayfa sek-
linde duzenlendigi gérilur. Zahriye tezhi-
bi miizehhibin butin hinerini gésterdi-
gi kisimdir. Karsilikl ¢ift sayfa oldugunda
renkler ve kompozisyon birbirinin aynidir.
Bezeme alani dikdértgense tezhibin diger
sayfalardaki yazi sahasint asmamasina dik-
kat edilir. Genellikle el yazmasi kitaplarin
ilk sayfalarinda yer alan zahriye tezhibi,
mesnevi gibi ayni cilt icinde bulunan bir-
kac kitaptan veya bdlimden meydana gel-
diginde her kitabin veya bélimiin basina
zahriye tezhibi yapilmistir (Stileymaniye
Ktp., Halet Efendi, nr. 174). Mushaflarda
IV. (X.) yuzyildan itibaren gérilmeye bas-
lanan zahriye tezhibi XI. (XVII.) yuzyildan

sonraki érneklerinde eski inceligini kay-
betmistir. Devirlere gére farkl Gsldplarda
ve kitaplarin boyuna uygun bicimde fark-
It sekillerde uygulanmistir. Zahriye beze-
melerinin dikdértgen madalyon beyzi, me-
kik kare seklinde érnekleri vardir.

Serlevha (Dibace) / Unvan sayfasi tezhi-
bi. El yazmasi kitaplarda metnin bagladi-
g1 tezhipli sayfadir. Zahriyeden sonra en
gbsterisli bezemenin bulundugu ve yazil
alanin sinirh tutuldugu, karsilikli gelen iki
sayfaya serlevha / dibace adi verilir. Tez-
hipli kisim, metnin basladidi ilk sayfada
ve sadece yazi sahasinin Uzerinde yer ali-
yorsa bu sayfaya unvan sayfasi adi verilir
(bk. SERLEVHA). Boliim basi tezhibi (ara
baslik, bahir basi, fasil bas, stre basi). El yaz-
masi kitaplarda fasil veya bahir adi verilen
her bélumun basinda bulunan, mushaf-
larda ise her sarenin bagladidi yeri goste-
ren tezhipli sahalardir. Mushaflarin bu ki-
simlarinda sdrelerin isimleri, nézil olduk-
lar1 yer, ayet sayisi ve kacinci siire oldugu
yazilidir. Sire basi tezhiplerinin en erken
orneklerinde yazi alani cetvelsiz, bezeme
sQrenin Ust tarafinda yatay dikdértgen
seklindedir. IlI-IV. (IX-X.) yUzyil sQre basi
tezhipleri daha sade, hendesi desenli, en-
li veya dar geritlerle yapilmigtir. Sire ba-
sinin bezemesiz, sadece altinla yazilarak
uygulandigi érneklerde yazi sahasi disina
slre bagini isaret eden daire veya armu-
di bezemelerin (stre bagsi gtli) yapildigt
g6rulir. Bu érneklerde de yazi alanlari cet-
velsizdir. VI. (XIl.) yuzyildan itibaren yazi
sahasi cetvelli érnekler gérilmeye baslar.
Yeni bir bélumuin veya konunun baslan-
gicindaki bezemeli sahalarin yazildigr do-
nemin bezeme Usl(bu ve renkleriyle tez-
hip edilmesi gelenegi giinimiizde de siir-
mektedir.

Durak tezhibi. Yazma eserlerde hatta-
tin ayet ve ciimle sonlarinda biraktigi bog-
luga yapilan, genellikle rozet biciminde
tezyini noktalardir. Durak, okunurken ki-
sa bir siire durulmasi gereken yerleri isa-
ret eder. Zamanimiza kadar gelen ilk mus-
haflarda durak isareti her bes (hamse) ve
on (agere) ayette bir konmustur. Harfle-
rin noktalanmasinin ardindan mushaf ize-
rinde yapilan ilk ¢alismalarda ayet sonla-
rina nokta konularak ayetlerin basi ve so-
nu belirlenmig, sahébe ayet baslarina ¢
noktadan bagka bir ilavede bulunmamis-
tir. HI-IV. (IX-X.) ylzyila ait mushaflarda
ayet sonlari, tezyini durak yerine licgen
meydana getiren kirmizi renk veya altin-
la yapilmis noktalar toplulugu ile gésteril-
mistir. Bazi 6rneklerde duragin icinde sa-
yI yerine “ayet” yazisi bulunur. Tek daire
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seklindeki duraklar erken tarihli érnek-
lerde hem satirin tzerinde hem hizasin-
da islenmistir. VII. (XIII.) yuzyil sonlarin-
dan itibaren ayetler arasindaki mesafe
acilarak duraklar satir hizasina yerlesti-
rilmigtir. V. (XI.) ylzyil basina ait Dublin
Chester Beatty Kiitiiphanesi'ndeki bir mus-
hafta (MS, nr. 1431) ayet sonlarina U¢ nok-
ta ile durak isaretleri konulurken her bes
ayette bir damla biciminde hamse, her on
ayette bir daire seklinde asere isareti yer-
lestirilen érnekler de vardir. Hamse ve age-
re isaretleri diger duraklara gére daha bu-
yuk yapilmistir. Zamanla hamse ve agere
duraklari da diger duraklar gibi islenmis,
hamse ve asere isaretleri armudi ve ro-
zet seklinde daha da buyuyerek mushaf
gllu adr altinda kitabin hasiye kisminda
yer almugtir. VIII. (XIV.) yuzyila kadar daha
sade tezyin edilen duraklar sonraki devir-
lerde zenginlesmeye baglar. El yazmasi ki-
taplar, kitalar, levhalar gibi nesir seklinde
yazilan butin eserlerde kullanilan tezyini
duraklarin érnekleri en cok gorilen cesit-
leri helezoni, seshane, penchane, muicev-
her (gegme) ve miizehhep duraklardir.

Satir arasi tezhibi. Yazma eserlerde sa-
tirlar arasinda kalan bosluklara yapilan be-
zemelerdir. Kiymetli yazma kitaplarda, lev-
halarda satirlarin arasindaki bosluklar be-
zenerek esere zenginlik katilmistir. Yazi
sahasi zemininde Kkirlenme, yirtiima gibi
bir hasarin s6z konusu oldugu durumilar-
da bu kisimlari gizlemek ve satir arasin-
da gereginden fazla birakilan bosluklari gi-
dermek icin de yapilir. Bu bezemeler tez-
hip sanatinin farkh teknik, Gsldp ve de-
senleriyle islenmistir. Cogunlukla dendan-
la sinirlandirilan yazilarin etrafindaki sa-
halar, kagit rengi veya sadece altin suri-
lerek bezemesiz birakildigr gibi U¢ nokta
ile doldurulan veya daha ¢cok pembe ren-
gin kullanildigi, sadece ince ¢izgilerle ka-
fes yahut dalga vb. seklinde taranarak ya-
pilan érnekleri de vardir. Ferman, berat,
mensur gibi Divan-1 Himéayun’dan cikan
ve bezenmesine gerek duyulan resmi ya-
zillarda satir arasi tezhibi yapilmamis, sa-
tir aralari bos birakilarak metnin tstun-
de bulunan tugranin ¢evresinde ve zemi-
ninde bezemeye yer verilmistir. Ferman-
larda tezhip sahasi tugranin i¢ bélimle-
rinde veya etrafinda bulunabildigi gibi Ust
kismina dogru ticgen sekli meydana geti-
recek bicimde de olabilir. Ferman vb. dev-
let yazismalarini tezhip bakimindan diger
yazma eserlerden ayiran en énemli 6zel-
lik yazili alanin hi¢bir sekilde ¢erceve igi-
ne alinmayisidir. Tugranin béliimleri ¢o-
gu zaman tezhibin paftalarini olusturur
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Koltuk tezhibi,
durak

ve mushaf

gulleri
(Stleymaniye Ktp.,

Sultan
1. Ahmed, nr. 12)

ve farkli renklere boyanarak degisik mo-
tiflerle desen isleme imkani kazandirir. XVI.
yuzyildan itibaren baglayan tugra beze-
mesi XVII. ylzyildan sonra Bati etkisiyle
tezyini vasfini gittikce yitirmis, guzelligi-
ni kaybetmistir. Hz. Muhammed'i tarif ve
tasvir eden guzel yazilarin belli bir dizene
gobre levha haline getirilmis sekKli olan hil-
ye-i serife bezemelerinde satir arasi tez-
hibinin yani sira bu tir levhalara has bas-
makam, gébek, dért halifenin isimleri, ayet
ve etek gibi yazi sahalari arasinda kalan
degisik bicimlerdeki zeminler tezhip edil-
mistir.

Koltuk tezhibi. El yazmasi kitap ve ki-
talarda sulis, muhakkak veya tevki‘ hat-
tiyla uzun tutulan ilk satirin altina nesih,
reyhani yahut rika' hattiyla kisa olarak ya-
zilan satirlari ayni hizaya getirmek icin iki
tarafta kalan dikdértgen veya kare sek-
lindeki kisimlara ta‘lik hattiyla egik bigim-
de yazilmis kitalarda yazi ile i¢ pervaz ara-
sinda kalan u¢gen bosluklara (muska kol-
tuk) yapilan bezemelerdir (bk. KOLTUK
TEZHIBI). Kenar suyu tezhibi. Yazma eser-
lerde yazi sahasi disinda kalan sayfa ke-
narlarina uygulanan ve cerceve tegkil eden
bezemelerdir. Birden fazla yapildiginda i¢
tarafta olanina ara suyu (i¢ pervaz), en dis-
ta ve daha genis olanina kenar suyu (dis
pervaz) adi verilir. Erken déneme ait el yaz-
malarinda sayfa kenarlari mushaf gulleri
disinda bezemesiz birakilirken daha son-
raki dénemlerde cok kiymetli kitaplarin
sayfa kenarlari umumiyetle tezhip edil-
mistir. Bezemeler sayfalarda yazi sahasi-
nin U¢ kenarini (bazan dort), levhalarda ise
dort kenarini kaplar; hasiyeli sayfalarda
bu kisimlardaki yazinin arasinda kalan bos-
luklara tezhip yapilir. VIII. (XIV.) yGzyilin
sonlart ile IX. (XV.) yuzyilin baglarina ait
edebi eserlerde egik satirlarin arasindaki
Ucgen bosluklara yaygin bicimde bezeme
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yapildidi géruliir. Sayfa kenarlarint beze-
me gelenegi cesitli konulardaki yazma
eserlerde sonraki devirlerde de surmus-
tar.

Mushaf giilleri. Mushaflarda sayfa ke-
narina yapilan tezyini madalyonlardir. Yazi
sahasinin disindaki sayfa bosluguna oku-
yan yahut yazan kisiye kolaylik saglanmasi
icin sOrelerin bdlinmesinde hamse, ase-
re; clizlerin bélinmesinde hizip, nisif, ciiz;
secde edilmesi gereken yerleri isaretle-
mede secde ibaresi yazilir. Metinden ay-
rilabilmesi icin renkli veya zer murekkep-
le yazilan bu isaretlere madalyon, mekik,
damla ve degisik geometrik bicimlerde
tezhip yapilirsa mushaf gulu adini alir. Bun-
larin diginda erken devir mushaflarinda
gorulen zahriye, serlevha, sire basi ve ha-
time sayfalarinin tezhibine has mushaf
gulleri de vardir. Mushaf gtilleri dénemin
bezeme uslip ve &zelliklerine gore iglen-
migtir. Ayni sayfada sayica birden fazla
mushaf guli oldugunda ayni eksen Uze-
rinde tidlarla birlestirilmistir. Mushaf gil-
leri sdylece siralanabilir: 1. Hamse giilii.
Sayfanin kenar bosluguna satirin hizasin-
da her bes ayette bir konan tezyini ma-
dalyonlardir. Onceleri her bes ayetin ar-
dindan durak gibi konulan ve duraklara
gbre daha buyuk olan hamse igareti dam-
la biciminde yapilmig, daha sonra sayfa
bosluguna durakla ayni hizada armudi
hamse gulu yerlestirilmistir. Hamse gulu
yerinde bezemesiz yazi ile isaret edilen ¢r-
nekler oldugu gibi ortasinda hamse ya-
z1s1 bulunan veya yazisiz bezemeli hamse
gulleri umumiyetle damla seklinde yapil-
makla beraber daire seklinde de yapil-
mistir. 2. Asere giilii. Sayfanin kenar bos-
luguna satirin hizasinda her on ayette bir
konan tezyini madalyonlardir. Her on ayet-
lik bélimun sonuna “asr” kelimesinin ilk
harfi olan ayin konmus, bdylece bu harf
bir asrin bittigini ve yeni bir asrin basla-

digini gésteren bir isaret olmustur. Daha
sonra ayin harfi yerine bu harfle birlikte
tezyini asere giilleri kullaniimugtir. IV. (X.)
ylzyildan itibaren gérulen daire seklinde-
ki agere gtillerinin o dénemde her on aye-
tin sonundaki agere isaretleriyle beraber
tezhip edilmesi VII. (XIII.) yGzyilin sonuna
kadar devam etmigtir. VIII. (XIV.) ytzyilla
birlikte 6blr duraklara gére daha biyuk
olan asere isaretleri diger duraklar gibi ya-
pilmaya baslanmistir. Her dénemde daire
bicimini Koruyan asere gulleri XI. (XVII.)
yuzyildan itibaren kullaniimayip zamanla
ortadan kalkmistir. 3. Hizip giilii. Musha-
fin otuz ciiziinden her birinin dértte biri-
ni géstermek amaciyla bu yerlerin basina
konan tezyini madalyonlardir. VI. (XII.) yiz-
yilin sonu ile VII. (XIII.) ylzyilin basinda
mushaf hiziplere ayrilmistir. Erken dénem
mushaflarinda da rastlanilan hizip gulle-
ri esas olarak IX. (XV.) yuzyildan sonraki
mushaflarda gérulur. Bu yizyildaki hizip
yerleri bazan gul, bazan yazi ile isaret edil-
digi gibi armudi veya yatay mekik yahut
semse biciminde de iglenmigtir. 4. Nisif
giilii. Mushafin otuz ctiztinden her biri-
nin yarisini isaret etmek icin bu yerlerin
basina konan tezyini madalyonlardir. Er-
ken dénem mushaflarinda nisif gull ve-
ya yazisi gérilmezken IX. (XV.) ylzyilda
hem yazi hem gllle nisif yerleri gésteril-
mistir. X. (XVI.) ylzyilda nisif gullerinin Kul-
lanilmasindan yavas yavas vazgecilse de
sonraki donemlerde bunlara rastlanmak-
tadir. Nisif guli bezemesi yarim clzin ifa-
desi olarak yatay ve dikey eksen Uzerinde
yaridan bélinmus semse bi¢imindedir. 5.
Ciiz giilii. Mushafin otuzda biri olan cliz-
lerin her birinin basladig yeri belli etmek
amaciyla yapilan tezyini madalyonlardir.
Erken dénem mushaflarinda da rastlanan
clz gulleri, IX. (XV.) ylzyildan itibaren da-
ire ve sikca yatay eksen uzerine yerlegti-
rilen semse biciminde sayfa bosluklarin-
da yer almistir. 6. Zahriye giilii. Kare ve-
ya dikdortgen seklindeki zahriye sayfasi
tezhibine bitisik halde sayfa bosluguna
yatay eksen Uzerinde yerlestirilen tezyi-
ni madalyonlardir. Erken dénem mus-
haflarinda damla yahut daire seklindeki
bu madalyonlar 1/2 simetrilidir ve tez-
hipli sahaya uzun kenarin tam ortasindan
baglanmustir. Ayni kenar Uzerine biri altta,
digeri Ustte iki adet zahriye gl yapilmis
olanlar1 da vardir. Zahriye gulleri XIV. ylz-
yildan sonra ¢ok fazla gérilmez. 7. Ser-
levha giilii. Serlevha tezhibine bitisik ola-
rak sayfa bosluguna yapilan tezyini ma-
dalyonlardir. Serlevhanin uzun kenarinin
ortasina yerlestirilerek yatay eksen Uzeri-
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ne daire, yarim daire ya da armudi bicim-
de islenmigtir. Serlevha gulleri XIV. yuiz-
ylldan itibaren yavas yavas ortadan kalk-
mistir. 8. Sire bas: giilii. Mushaflarda si-
re basi tezhibine bitisik veya bezemesiz
sQre basi yazisi hizasinda sayfa kenarin-
da yatay eksen Uzerine yerlestirilen tez-
yini madalyonlardir. IX. ylzyildan itibaren
zermurekkeple yazilan sre baglarina ya-
tay eksen uzerinde tutturulmus halde gé-
rulur. Erken dénem mushaflarinda dam-
la yahut daire seklindeki sire bagi gilleri
iri ve karmagik desenlidir. XIV. yuzyildan
sonra ortadan kalkmistir. 9. Hatime giilii.
Zahriye gulinde oldugu gibi kare veya dik-
dortgen seklindeki hatime sayfasi tezhi-
bine bitisik olarak yatay eksen uzerinde
sayfa bosluguna yerlestirilen tezyini ma-
dalyonlardir. Erken dénem mushaflarin-
da damla yahut daire bicimindeki hatime
gulleri 1/2 simetrilidir ve tezhipli sahaya
uzun kenarin tam ortasindan baglanmis-
tir. XIV. yuzyildan sonra terkedilmistir. 10.
Secde giilii. Mushaflarda secde ayetleri-
nin hizasinda sayfanin kenar bosluguna
yapilan tezyini madalyonlardir. Secde aye-
ti, Kur’an-1 Kerim okuyanin veya dinleye-
nin secde etmesini gerektiren on doért yer-
de bulunmaktadir. ilk mushaflarda secde
isareti yer almaz. VI-VIII. (XII-XIV.) yuzyil-
lara ait mushaflarda genellikle secde gu-
line rastlanmaz, bunlarda secde ayetle-
rinin yeri degisik renkte murekkeple ya-
zilarak belli edilmistir. XV. ylizyildan itiba-
ren tezyini secde gtilleri mushaftaki yeri-
ni almistir.

Hatime tezhibi (Ketebe veya ferag kayd).
El yazmasi kitaplarda bitis bélimune ya-
pilan bezemelerdir. Eserin 6zeti ve neti-
cesi durumunda olan bu bélim son s6z-
dur. Mushaflarda Nas sQresinin devamin-
da hattat bitis duasiyla birlikte imzasini

iceren ibareyi, kitabin yazilig tarihini, ne-
rede yazildigini belirtir (ferag kaydi). Son
sayfada bulunan yaz, ayet veya hattatin
imzasi da olsa (ketebe) bitisi genellikle ya
ikizkenar yamuk veya Uicgen seklinde bir
yazi sahasi icine yazilir. Yazi satirlari yan-
lardan esit miktarda kisaltilarak bitirilir-
ken kenarlarda meydana gelen ucgen veya
yamuk alanlarin ici tezhip edilir. Dikdért-
gen ve kare biciminde yapilan hatime tez-
hibi sik gértlen érneklerdir; daire ve bey-
Zi olanlarina ise nadiren rastlanmistir. Ha-
time tezhibinin kitabin zahriye ya da ser-
levha tezhibi gibi karsilikli tam sayfa tez-
hipli érnekleri de yapilmig ve degisik ko-
nulardaki el yazmasi kitaplarda ayni usul-
de uygulanmistir.
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M GULNUR DURAN

Tezhip Sanatinda Usliplar ve Sanatkar-
lar1. Tezhip sanati Orta Asya’da Uygur
Turkleri'yle ortaya cikmis ve gelisme gés-
termistir. Selcuklular’la iran tizerinden Ana-
dolu'ya ulasan ve burada daha 6nce ya-
samis medeniyetlerin kalintilarini bulan
tezhip sanati, onu uygulayan sanatkarla-
rin bu etkileri kendi milli zevklerine dé-
nustirmesiyle gelismesini sirdurmustur.
Bu gelisme ve Usliplarin dogusunda Uzak-
dogu ve iran’dan cesitli araliklarla gelen
tesirler, Memlik sanati izleri, Anadolu Bey-
likleri'nden kalan miras, fethedilen toprak-
lardan gelen yeni zevKlerin birlesimiyle XVI.
ylzyilda en ust seviyeye ulasmistir.

Timurlular Devri Tezhip Uslabu. Timur-
lular devri tezhip sanatinin desen ve isgi-
lik bakimindan en yuksek seviyede eser-
lerin géruldigu bir dénemdir. Kendileri
de sanatkar olan Timurlu hikimdarlari
saray blinyesinde kitlUphane ve nakkas-
héne kurarak Islam kitap sanatlarinin ge-
lismesine imkan saglamustir. Herat'ta sa-
rayin destek ve himayesiyle hat, tezhip,
minyatlr ve cilt sanatlarinin en gérkemli
eserleri ortaya ¢cikmig, yeni Usldplar olus-
mustur. Bu Uslibun 6nde gelen sanatka-
r1 muzehhip ve musavvir Hace Ali Tebri-
zi'dir. Eserlerinde hékim renkler altin agir-
Iikli olup bedahsi laciverdi, kirmizi ve si-
yah ana renklerdir. Motifler icinde mun-
haninin ayri bir yeri vardir. Diger motif-
lerle birlikte gérilen ve canli renklerle ton-
lama yapilarak boyanan motif zengin o6r-
nekleriyle 6n plandadir. Bu dénem eser-
lerinde zahriye tezhibinin cogunlukla da-
ire biciminde yapildigdi, ara sularinin be-
yaz, yesil ve mavi renklerde uygulandid,
altin zeminlerde fazla gérilmemekle be-
raber igne perdahti yapildidi ve ekseriya
¢ nokta ile zeminlerin suslendigi goru-
lar. Timurlular devri tezhibinin ikinci altin
cadi Huseyin Baykara dénemidir. Topkapi
Sarayl Miizesi Kiitliphanesi'nde korunan
(Hirka-i Saéddet, nr. 4) Herat'ta 1485 yilin-
da hazirlanmis mushaf-1 serif Herat isla-
bunun butin 6zelliklerini tasimaktadir. Bu
eserde her sayfada tezhip icin dérder kol-
tuk alani birakilmig ve &harli zemin Uze-
rinde degisik miinhani motifleri canlt renk-
leriyle islenmigtir. Bir serlevhaya ve birbi-
rinden farkl yirmi sekiz sdre basi tezhi-
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