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OZET

Gorsel algilamanin ilk asamasi olarak goze gelen 1s1k 1sinlari, retina
tarafindan sinirler araciligtyla beyne iletilmekte ve burada gorsel bilgiye
doniistiiriilmektedir. Alginin bu bilgiye doniistiirme siirecinde bagvurdugu en 6nemli
kaynak onceki deneyimlere dayanan bilgi dagarcigidir. Algi sistemi, yiizey tizerinde iki
boyutlu lekeler olarak bulunan goriintileri de, nesnel kaynaklarina gondermeler
yaparak, ii¢ boyutluymus gibi algilanma egilimindedir. Yanilsama olarak adlandirilan
bu olgu, resim tarihi boyunca sanat¢ilarin ger¢ege en yakin yanilsamayi yaratmak igin
calismalarinin temelini teskil etmistir. Nesneleri oldugu gibi resmetmeyi bagaran
sanat¢ilar bu kez sanatin vazgecilmez unsuru olan yapilani tekrar etmeme tilkiisii
paralelinde kendi i¢ dogalarina yonelmislerdir. 1900lerin basina denk gelen bu yonelim
iki temel unsur g¢ercevesinde, sanatsal yarati diirtiisiinii sekillendirmistir. Akl ya da

duyguyu temel alan soyut egilimler.

Duygu temelli egilimler soyutlamaci bir anlayisin eseri olmalarindan dolay1
biisbiitiin dogayla iliskilerini koparamazken, Mondrian, Malevig, Strezeminski gibi
sanatgilarla baslayip, Amerikan Soyut Disavurumcular ile devam eden ‘Boyasal Alan
Resmi’ yanilsamaci egilimleri tuval disinda birakarak tuval diizlemini kendi gercekligi

icinde degerlendirme ¢abasina giriyordu.

Nesnelerin ve yanilsamaci ozelliklerin tuval digia birakilmaya calisildigi
bu eserler de renk perspektifine dayali espas olgusunun elimine edilemedigi ve buna

bagli olarak algi yanilsamalarinin sifir noktasina indirgenemedi goériilmektedir.

Bu calismada, yanilsama unsurlarinin elimine edilerek, psikolojik algi

acisindan derinliksiz iki boyutlu resimlere nasil ulagilabilecegi arastirilmaktadir.

ANAHTAR KELIMELER:

Algi, Yanilsama, Boyasal Alan Resmi,



ABSTRACT

In the first stage of seeing, the light rays that reach the eye are conveyed by
means of nerves from the retina to the brain where they are transformed into visual
information. The most important source the perception makes reference in this process
of transformation is the repertory based on the previous experiences. The perception
system is in the tendency of seeing the two dimensioned objects, which appear as spots
on the surface, as if they were three dimensioned by making reference to their objective
sources. Known as illusion, throughout known history this phenomenon underlies the
efforts of the artists in order to reach illusion that is closest to the real life. The artists,
who manage to picture the objects as they are, are headed towards their inner selves in
order not to repeat themselves. Started in early 1900’s, this approach shaped the artistic
creation impulse around two basic elements. The abstract tendencies based on mind or
emotions.

Since they were the products of an abstraction based understanding, the
emotion based tendencies did not cut their relationship with nature, and in a tradition
beginning with artists such as Mondiran, Malevic, Strezeminski and continuing with
American Abstract Expressionists, the “Painted Area Picture” was in the effort of
evaluating the canvas surface within its own reality by omitting the illusionistic
tendencies.

In these works where the illusionistic features tried to be kept out of canvas,
it is seen that the space phenomenon is not eliminated and in respect to this, the illusion
Is not reduced to the zero point.

This study analyzes how to reach the physiologically shallow two

dimensioned pictures, by eliminating the illusionist elements.

KEY WORDS:

Perception, lllusion, Painted Area Picture.
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GIRIS

Bu calismanin ana eksenini, alg1 sisteminin {i¢ boyutta ve yiizeyde nasil bir
sistemle calistigini, algilanan nesnelerin, goziin ve beynin bu sistem igerisindeki
islevlerini ve bu iglevlerin nasil bilingli bir kontrole sokulacagi, sonug olarak ta yiizeysel
bi¢imlerin algilanmasinda olusan yanilsamalarin nasil elimine edileceginin problematiki

olusturur.

Kurgu agisindan, oOncelikli olarak, goziin g¢alisma prensipleri ve algi
sisteminin isleyisi, fizyolojik ve psikolojik acidan ele alinip ¢6ziimlenmekte, daha sonra
alg1 esnasinda fiziksel ve psikolojik etkenlerin ve bu etkenlerin olusturacagi dogru ya da
yanlig bilgi aktarimlarinin, neden sonug iliskisi baglaminda, tespit edilip ortaya konmasi

calismanin akigini belirlemektedir.

Tarihsel siire¢ igerisinde yiizeyin resim alani olarak kullanimi, resimsel
elemanlar acgisindan detayli olarak incelenmektedir. Bilimsel veriler ile resim alani,
ozellikle olusan yanilsamalar ¢ercevesinde tahlil edilerek sonug olarak ta bu yanilsama
algis1 olusturan etkenlerin nasil elimine edilecegi konusunda bir sonuca ulasilmaya

calisiilmaktadir.

Sonug olarak bu yanilsamaci betimleme elemanlarinin yiizeyden elimine
edilerek iki boyutlu ‘Boya Alani Resmi’nin nasil olusabilecegi gorsel oOrneklerle

anlatilmaktadir.



1. GOZUN GORME EDiMi

1.1 Géziin Biyolojik Fonksiyonlar1 ve Retinal imgelerin Olusumu

Gorsel diinyanin algilanmasi i¢in gerekli verilerin beyne ulagsmasinda
birincil etken olan g6z, yapisi itibartyla bir mercek gibidir. Sekil 1 de goriildiigi gibi
gorsel diinyadan 151k olarak goz bebegine ulasan veriler saydam tabaka ve mercekten
gecerek ag tabaka lizerine yansirlar ve nesnelerin goriintiisiinii ag tabakada yeniden
olustururlar. Saydam tabaka ile ag tabaka arasindaki mesafe 2,4cm dir ve bu da odak
mesafesi  olarak adlandirilir. Damar tabakanin  goérevi, i¢inde barmndirdigi
pigmentler sayesinde goriintii netligi saglamaktir. Irisin ortasinda bulunan gdzbebegi
1518a gore biyiiylip kiigiilerek gerektigi kadar 1s18in g6z igerisine girmesi ayarlanir.
Irisin hemen arkasinda géz mercegi bulunur. Mercek odak mesafesine gére incelip
kalinlagarak goze gelen 1siklar1 retina iizerinde toplar. Isik miktarim1 ayarlayan

gozbebegi ile odak mesafesini ayarlayan mercegin bu birlikteligine géz uyumu denir.”

Goz mercedi elastik bir yapiya sahiptir. Gordiigiimiiz nesnelerin uzak ya da
yakinlhigina gore siliar kaslar sayesinde mercek incelip kalinlasir ve 15181 kirma giicii her
seferinde yeniden ayarlanir. Boylece goriintiiniin ag tabakanin 6n yiiziinde odaklanmast,
dolayisiyla nesnelerin goriinmesi saglanir. Yakindaki nesnelere baktigimizda, siliar
kaslar kalinlagarak mercegin kiireselligini artirir. Boylece lensin 15181 kirma giicti artar.
Uzaktaki nesnelere odaklanildiginda ise bu mekanizma tam tersine isler. Bu siirece
akomodasyon denir. Mercegin bu elastikligi sayesinde, 1s18a bagli olarak, ¢ok uzaktaki
nesneler dahi ag tabaka iizerine net bir sekilde yansir. Nesneye, saglikli gozlerle dahi,

cok yakindan bakildiginda netleme saglanamaz.

* Bu konuyla ilgili ‘http://www.bilgiustam.com/gorme-nasil-gerceklesir-belirli-goz-hastaliklari-nelerdir/’
internet adresinden yararlanilmigtir.
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Sekil 1: Go6ziin anatomik yapisi

Nesneyi net gorebildigimiz en kisa mesafeye yakinlasma noktasi adi verilir.
Yasliliga baglh olarak goriilen, yakini net gorememe durumu goz merceginin
elastikiyetini kaybetmesi sonucu ortaya cikar. Bu tiir goz hastaliklarinda mercek
gerektigi kadar kirllmay1 saglayamadigl i¢in goriintii odagi, ag tabaka (retina)nin ya
arkasina ya da oniine tekabiil etmekte bu da bulanik gérmeye sebep olmaktadir. Hem
uzak hem de yakin mesafede saglikli netleme yapabilmeye normal gérme (emmetropia),
saglikli olarak adlandirilan géze de emetrop goz denir. G6z uzaga odaklandiginda
yakindaki, yakina odaklandiginda ise uzaktaki nesleri bulanik goriir fakat uyum 6zelligi
ile odak noktasini degistirir degistirmez, mercegin incelip kalinlagsmasiyla, bu netlik
alan1 da degisir. Bu caligma sistemi istem dis1 olup otonom sinir sistemi tarafindan

kontrol edilmektedir.

Goziin herhangi bir noktaya odaklanmamis haline dinginlik durumu adi
verilir ve bu durumdaki normal g6z uzaktan gelen 1siklara gore ayarlanmistir. Dinginlik
durumu degismedigi siirece biz sadece uzaktaki nesneleri net gorebiliriz. UzaZa
bakarken yakindan gelen 1sinlar retinanin arka tarafinda kesisirler ve bu da netsizlige

neden olur.



Herhangi bir seye baktigimizda goriintii, ag tabakanin yaklasik olarak iki
derecelik kismini olusturan foveanin merkezinde en net yansimasini bulur. Bakis
acimizin yaklagik olarak 180 derecelik agisini igine alan bu merkez bize, en yiiksek
coziinlirliikteki gorlintii alanin1 saglar. Duragan ve normal sartlar altindaki gérme icin
verilen bu ag1 retina {izerine diisen toplam goriintiiniin net algilandig1 alandir. iki gozle

gormede bu alan 210 dereceye ¢ikar.

Optik yasalarla da tespit edildigi gibi retina tizerine diisen goriintii ters ve iki
boyutludur. Retinadaki goriintiiler sinirler araciligiyla, sinirsel biyoelektriksel uyarilara
doniistiiriilerek beyne iletilirler. Bu uyarilar beyinde 0 duyu organina ayrilmis boliimde
tutarli bilgiye dondstiirtirler. Sag ve sol gozden gelen 1sikla ilgili bu uyarilar 6ncelikle
beynin primer gorsel korteks adi verilen gdérme bdlgesinde birlestirilirler. Iki gdziin
bakis acis1 arasindaki fark ii¢ boyutlu gérmemizi saglar. Fakat g6z ardi edilmemesi
gereken en 6nemli sey li¢ boyutlu diinyanin ag tabakanin iki boyutlu diizleminde temsil
bulmasina ragmen algi boyutunda bizim onu ii¢ boyutlu olarak bilmemizdir. Beyin-goz
koordinasyonu esnasinda beyin gdzden iletilen verileri olasi en uygun, en mantikl
durumla oOrtiistiiriip sonuca ulagir. Bu esnada kisinin bilgi ve gorgiisii belirleyici etken
olmasi algmin kisisel bir durum oldugunu ortaya koyar. Optik oyunlar ve olagandist

durumlarda yanilgi kagiilmazdir. :

1.2 Géz ve lsik Iliskisi Baglaminda Nesnelerin Goriiniirliigii

Gormeyi saglayan fiziksel uyari olan 151k, farkli dalga boylarinda ve agilarda
gbze yanstyarak, nesnelerin goriintiisiinii retinada yeniden olusturur. Goriintiiniin gozde
aksini bulabilmesinin birinci kosulu nesnelerden goziimiize yansiyan isiktir. Isik

olmadan goz ve nesne iligkisinin kurulmas1 miimkiin degildir. Tarihsel siire¢ igerisinde

T Bu konuyla ilgili olarak Karl R. Gegenfurtner, Beyin ve Algilama, Tiirkgesi: Baris Konukman, istanbul,
Inkilap Kitabevi, 2005 ve Riiknettin Tanalp, Duyu Fizyolojisi, Ankara, Ankara Unv. Eczacilik Fak.
Yayinlar1 No 32, 1975 adli kaynaklardan yararlanilmigtir.



goz-nesne-1sik iliskisinin belli bir optik kurama oturtturulmasi Platon la baglar. Platon
oncesi gérme tizerine iki farkl diistince vardi. Birinci diisiinceye gore nesneleri goriiniir
kilan sey goziin yaydigi 1siktir. Buna gore gozden yayilan 151k nesneye ulastigi an nesne
gdzde temsilini bulmaktadir. ikinci diisiinceye gore ise bunun tersi gecerlidir. Nesne
goriiniir olabilmek i¢in 151k yaymaktadir, tipki glines gibi her nesne bir 151k kaynagidir

ve yaydigi 151k goze ulastigr an gébrme gerceklesmektedir.

Bu konuda sistemli bir anlatimin yapildigi Antik Doénem de atomcu
Leukippos algi sistemini dokunma duygusuyla iliskilendirerek biitiin duyumlarimizin
dokunma duyusunun degisik bigimleri oldugunu one slirmiistiir. Algilayan ve bilenin
beden degil ruh oldugunu sodyleyerek ruh nesne iligkisini kurar. Ve ruh ile nesne
arasindaki iliskiyi aciklarken, ruhtan nesneye degil nesneden ruha dogru bir akisi
savunur. Bu durumda ruhun algilama gibi bir talebinden ziyade nesnelerin ruh
tarafindan algilanma istegi one c¢ikar. Nesne ruhun onu algilamasi i¢in ona dogru

temsilini gonderir.

Benzer diisiinceleri savunan Leukkipos’un 6grencisi Demokritos’a gore de
gorme, gérme nesnesinden, o nesnenin kendi bi¢imini tasiyan siirekli bir yayilimin
cikmast ve bunun goze girmesiyle olur. Isik ise, kiigiik ve yuvarlak olmalar1 dolayisiyla
oldukca hizli bir bigimde devinen ince atomlardan meydana gelmis cisimsel bir seydir.
Isigin nesnelerin yiizeyleri lizerine diismesiyle, renkleri olusturan atomlar yiizeyden geri
yansimaktadir. Bu yiizden Demokritos, renkleri de, nesnelerin yiizeylerini olusturan
atomlarin degisik konumlariyla agiklamaktadir. Nesneism kurami olarak nitelendirilen
bu kurama kars1 G6zism kurami gelistirilir ve bu diistinceyi belli bir sistematige oturtan
diistiniir Alkmeon’dur. Ona gore goz 151k kaynagidir ve gézden ¢ikan 151k nesnelere

carpip tekrar gdze doner. ”

Platon’un ise iki farkli 151k kaynagindan bahseder; goziin yaydigi ve
nesnenin yaydigi 1s1k. Gérme bu iki 15181n birlesimi ile meydana gelen iiciincii bir 151k
sayesinde olur. “Platon bu 1s18a “goriis akintis1” adim1 vermektedir. Bu iki 1s181n, daha

dogrusu atesin birlesmesinden de, dig ates vasitasiyla nesneyle, i¢ ates vasitasiyla da

* Bu konuda Hiiseyin Gazi Topdemir, “Platon'da Bilgi Kaynagi Olarak Gorme”, Felsefe Diinyasi,
Say1:46, Tiirk Felsefe Dernegi Yayini, 2007, s: 67, 68 adl1 makaleden yararlanilmistir.



ruhla temas eden bir cesit cisim meydana gelmektedir. Iste bu cisim nesneye dokunursa,
0 nesnenin hareketlerini ruha tasir ve géorme duyumu ortaya ¢ikar. Su halde gérme, i¢ ve
dis 15181 olusturdugu, bir ¢esit “karisim 1s1k” araciligiyla olugmaktadir. Bu ise
Platon’un hem Gozism hem de Nesneism kuramlarmin bir tiir senteziyle gérmeyi
acikladigr anlamina gelmektedir ki, bu nedenle onun kuramini “bilesik kuram” adiyla

adlandirmak belki daha dogru bir belirleme olacaktir.”

Gorme lizerine yapilan tartigmalari, yaptigi deneylerle bugiinkii bilimsel
yaklagimlara en yakim bir sekilde aciklayan ilk isim Ibnii’l Heysem (965-1039)
olmustur. Heysem’e gore gormenin gerceklesmesi i¢in mutlaka nesnelerden goze 1s1k
yansimalidir. Heysem bu goriisiinii ispatlarken Kitab el-Menazir da yildizlar 6rnegini
verir ve gormenin maddesel oldugunu ¢iinkii maddesel olmayan seylerin
algilanamayacagini sdyler. Yildizlara baktigimizda onlar1 gordiiglimiizii, eger gbézden
¢ikan 1sinlar sayesinde bu oluyorsa yerle gok arasinin bu maddesel yayilimla dolmasi
gerektigini ve goziin bu maddesel yayilim karsisinda mutlaka bir seyler kaybetmesi
gerektigini vurgulayarak bu goriisiin sagma oldugunu sdyler ve gorme iizerine bir dizi
deneyler yaparak bu goriisiinii saglamlastirir. Kuvvetli 151k kaynaklarina bakan goéziin
ac1 duymasi ya da gorme olgusunun gegici olarak kaybedilmesi, herhangi bir renge uzun
siire bakan goziin bakisini baska bir yone ¢evirdiginde de o rengin etkilerine bir siire
daha maruz kalmas1 onun konu tizerindeki goriislerini kanitlar. Bunun yan1 sira Heysem
ilk olarak birincil ve ikincil 151k kaynagi kavramini ortaya atar. Giines gibi 151k yayan
cisimleri birincil 1s1k kaynagi, yansima sonucu goze 1sik ulastiran cisimleri ikincil 151k
kaynaklar1 olarak nitelendirir. Kaynagi ne olursa olsun gozdeki algi etkisinin aym

oldugunu, aradaki tek farkin birinin digerine gore daha giiglii oldugunu savunur.

Glinimiiz ¢alismalar1 ise gerek teknolojik ilerleme gerekse yapilan
deneylerle gbz ve 1sik iliskisini bilimsel temellere oturtturarak biitiin soru isaretlerini
ortadan kaldirmistir. Tibbin gelismesi, fizyoloji ve anatomi alanindaki arastirmalar

g0ziin yapisi ve ¢alisma sekli hakkinda en dogru verileri ortaya koymustur.

Dis diinya hakkindaki gorsel bilgi birikimimizin gorsel algilarimiz iizerine

insa edildigi inkar edilemez bir gercektir. Isik etkisiyle uyarilan goziin bu fiziksel

1 Topdemir, Agy, s:76



uyartyl beyne iletmesi ve beynin bu uyariyr bilgiye doniistiirmesi sonucunda olusan
gorsel algi fiziksel ve psikolojik iki etkinin birlesimi ile olusur. Sven Hesselgren’e gore
“Isik zihinsel bir olgudur ve fiziksel araglarla Olclilemez. Fiziksel yolla olgiilen “1s1k”
degil “1s1k duyumu” nu doguran uyarici olan fiziksel enerjidir. Bu gibi dlgmelerde

kullanilan “1s1k6lgerler” standart gdzlemcinin gz duyarligiyla esitlenmislerdir,”

Fiziki olarak dogal ya da suni 151k kaynaklar1 ya dogrudan ya da iizerine
diistiikleri nesnelerden yansiyarak goziimiize ulasirlar. Goz bebeginden ve merceginden
gecen 151k retina lizerinde diiser. Buradaki bigimlere duyarli konik hiicreler ve renge

duyarli gubuk hiicreler yardimiyla nesneleri ve 15181 goriiriiz.

Cubuk hiicreler 1518a duyarl olup karanlik ortamlarda gérmemizi saglarlar.
Renk agisindan duyarsiz olan bu hiicreler yalnizca diisiik aydinlik izlenimlerini alirlar
ve en diisiik sinyalleri bile algilayip birlestirecek sekilde tasarlanmiglardir. Biitlin
hiicrelerin ortak hareket etmesi duyarliligi artirmakta bu da algilanan nesnenin yeri
hakkinda bilgi kaybina neden olmaktadir. Karanlik ortamlarda net gérmememizin
sebebi budur. Bu hiicreler renge duyarli olmadiklarindan yansittiklar1 bigimler renklide

olsa 151k degerine gore biz onlar1 grinin tonlar1 olarak algilariz.

Konik hiicreler ise renge duyarhidirlar ve 1sikli ortamlarda gérmemizi
saglarlar. Kirmizi, mavi ve yesile duyarl {i¢ farkli konik hiicre gurubu vardir. Her renk

o renge duyarli konik hiicre tarafindan alimlanir.

Ister renk ister bi¢im olsun konik ve ¢ubuk hiicreler tarafindan alimlanan
goriintli bir tiir elektrik enerjisine cevrilerek gangliyon hiicrelerinin olusturdugu optik

sinirlerle beyne ulastirilirlar.

Goziin biyolojik yapisi itibariyle 15181 ve rengi nasil alimladiginin yani sira
gérmede en Snemli nokta 1sik ve rengin gdze nasil yansidigidir. Uzerine 151k diisen
nesne ya 15181 tutar ya da yansitir. Nesne gecirdigi ya da yansittigi 1s18in rengi ile

goriiniir. Nesne eger herhangi bir rengi gecirmiyor ya da yansitmiyorsa siyah cisimdir

2 Svel Hesslgren, The Language of Architecture, Vol.l, London: Applied Science Publishers,
1972.5:93, Aktaran: Erdal Aksungur, ‘Renk Cesitlerinin, Spektral Ozellilleri Ayr1 iki Isik Kaynag
Altinda, Mekanin Algilanan Biiyiikliigiine Etkisi’, Doktora Tezi, Istanbul, 1977, s:11



ve gbz o nesneyi gormilyor demektir. Boyle bir nesne griler, cevre iliskileri ve
cikarimlar sayesinde algilanabilmektedir. Hi¢ 151k almayan ya da karanlik ortamlarda

nesnelerin gériinmemesi ya da siluet halinde goriinmesinin sebebi budur.



2.  GORME VE GERCEKLIK DUYGUSUNUN OLUSUMU
2.1. GORSEL DUNYANIN ALGILANMASI
2.1.1 Alg1

Insan ve nesnel diinya arasindaki iliskinin anlam kazanabilmesini saglayan
seyin algi oldugu tartismasiz bir gergektir. Peki, algiy1r nasil tanimlayabiliriz? Duyu
organlarimizda tepki uyandiran biitiin enerjiler algi olarak nitelendirilebilir mi? Algi ile
duyu arasindaki farkliligi ortaya koyabilirsek sanirim bu gergegi daha kolay
kavrayabiliriz. Sozlikkte tanimlanan sekliyle  “algi, psikoloji ve biligsel bilimlerde
duyusal bilginin alinmasi, yorumlanmasi, segilmesi ve diizenlenmesi anlamina gelir.
Algt kelimesi (perception) Latince “almak™ anlamina gelen capere, kelimesinden gelir.
Oniindeki per takisi “tamamen” anlamindadir. Kolaylikla duyum ile
karistirilabilmektedir. Ayrimi belirleyen temel etken duyumda bir yorumlama, anlama
soz konusu ‘olmamasidir’.”® Nesnel diinyaya ait uyaricilarin herhangi bir duyu
organimiz tarafindan fark edilmesini duyum olarak nitelendirirken, bu uyarilarin anlamh
deneyimlere doniistiiriilmesini algi olarak tanimlayabiliriz. Daha agik bir tanimla duyu
organlarimizin nesnel diinyadan aldiklar1 verilerin biling diizeyinde anlamlandirilip
tasarlanmasini algi olarak adlandiriyoruz. Nesneler duyu organlarini uyarirlar ve bu
uyarilar sinirler araciligiyla beyne ulastirilir. Gérme duyumuzu ele aldigimizda her iki
gbzde ayr1 ayr1 beliren nesne goriintiisii anlik bir islevle beyinde iist liste yapistirilarak
tek bir goriintiiye doniistiiriiliir. Bu goriintii bellekte depolanmis 6nceki goriintiilerle
karsilastirilarak nesne algisi olusturulur. Alginin kisiden kisiye ya da toplumdan

topluma farklilik gostermesi bu karsilastirma esnasinda beyindeki nesne bilgisinin

farklihigindan kaynaklanmaktadir.”

Bagka bir deyisle duyumlar basit sinir sistemi uyarilariyken, algi, beyin
diizeyinde bu duyumlarin bilgiye doniistiiriilmesidir, ... nesne ve olaylara karsi
organizmanin yaptigi, anlamli, sistemli toptan bir tepkidir. Algilar, duyumlarin sonucu

olarak ortaya ¢ikarlar: Algilar ferdin eski yasantilarina bilgilerine gore sekil alirlar. Bu

3 http://tr.wikipedia.org/wiki/Alg1
* Bu konuda http://www.felsefe.gen.tr/algi_nedir_ne_demektir.asp internet adresinden yararlanilnustir.



sebeple, algi, bir kisilik tepkisidir. En 6nemli belirtisi de duyumlarin, belli bir nesne ve
sekle ait olduguna dair bir biling halinin kiside ortaya ¢ikmasidir. Bunun ig¢in, kiside, bir
seyin algis1 olustugu zaman, o seyi taniyor, biliyor demektir. Duyu organlar1 yoluyla
aliman duyumlarin neye ait oldugu fert tarafindan bilindigi ya da tanindigi anda,
duyumlarin bir yorumlanmasit s6z konusudur. Bu sirada alinan duyumlar bir
orglitlenmeye ve sonug olarak ta bir olguya doniisiir.”* Duyumun tekrar1 nesneye karsi
bilginin pekismesini, bilginin pekisip zenginlesmesi ise alginin kolay ve dogru

sekillenmesini saglar.

Bu bilgiye doniisiim; kisi, durum ve zamana bagl olarak degiskenlikler
gosterebilir. O zaman kendimize su soruyu sorabiliriz: algi ya da algilanan diinya ne
kadar gergek? Degiskenlik, goriinen diinyada mi, yoksa bizim nesneyi

yorumlayisimizdan m1 kaynaklanir?

Nesnelerin durum ve zamana bagl olarak degiskenlikler gostermesi ve
algilayan kisinin nesne lizerindeki bilgi ve hayat deneyimleri algi farkliliklarinin temel
etkenidir. Bu noktada farkli bir problematik iizerinde durmak yerinde olacaktir.
Nesneleri algilarken saf bir duyumsama sdz konusu olabilir mi? Ug farkli yaklagimla bu
nokta aydinlatilabilir. ilki nesne ve cevre iligkisinin yani ¢evrenin nesne iizerinde ki
etkisinin nesneden ayrilamaz oldugu varsaymmidir ki; bu bir genelleme i¢in yaniltic
olabilir. Nesneyi alimlamamiz1 saglayan 151k, nesne ve ¢evre arasinda ki aidiyetlik ve
atmosferik etkilerin degiskenliginin nesnenin 6zii lizerinde ¢ogu zaman bir etkisi
olmamaktadir. Diger yaklasim; nesne bulundugu ortamin etkilerinden bagimsizdir ve
kendi biinyesinde gelisen degisimler hari¢ herhangi bir degisime maruz kalmamaktadir.
Alimlayici nesneyi etkileyen ortam degisikliklerini soyutlayip bu etkenlerin nesnenin
ozii olmadig1 ayrimina vararak nesneyi saf haliyle algilayabilir. Ugiincii yaklasim ilk iki
yaklasimin s1g taraflarini kapatan bir yaklasimdir. Nesne ve ortam iliskisi ka¢inilmazdir
ve bu ikisi siirekli olarak birbirleriyle etkilesim igindedirler. Cevre nesneyi ve nesnenin
algilanigini etkilerken nesnenin biricikligi bu kosullar altinda kagiilmaz bir degisim

yasar fakat izler kisi bu degisimi ve nesnenin piir halini bilir.

* http://www.toplumdusmani.net/modules/wordbook/entry.php?entryID=1639|(Endiistri Psikolojisi, Cavit
Binbasioglu, Etkin Binbagioglu, Ankara:1992, Dizgi-Baski: Kadioglu Matbaasi, Ankara ,Sayfa :34-35-
36-37-38-39)
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Bakis agist itibariyle konunun temelini teskil eden ‘gorsel alg1” oldugundan,

agirlikli olarak gérme ve gorme yanilgilari tizerinde durulacaktir.

GoOz ve beyin iliskisi zekayr ve bu da diisiinme dedigimiz bilissel islemi
ortaya ¢ikarmaktadir. GOziin beyne ulastirdigi yansimalar, seklin algilanmasmin ilk
ayagidir. Bu noktadan sonra kavramlar olusmaya baslar. Optik uyar1 sonucunda
retinadaki izdiistim nesnenin fiziksel olarak eksiksiz bir kaydidir. Algilama siirecinde bu
kayit, bagka bir deyisle nesnenin kavranmasi ona yiiklenen yapisal ve kavramsal

ozellikler nedeniyle algi esnasinda degisime ugrayabilir.

“ Algi1, uyar1 malzemesinin, gorsel kavramlar ya da gorsel kategoriler
adini verecegim, gorece basit sekil kaliplariyla donatilmasindan
olusur. Bu gorsel kavramlarin basitligi gorelidir, incelmis gormenin
yoneldigi karmasik bir uyari oriintiisii, bayagr karmagsik bir sekil
tiretebilir, bu sekil, bu sartlar altinda elde edilebilen en basit sekildir.
Onemli olan sudur: bakilan bir nesnenin, ancak en orgiitlii bir sekle
uydugu olgiide tamamen algilanabildigi soylenebilir. Genellikle,
algilanan sekle eslik eden ve onu az ¢ok belirsiz ayrintilarla ve
niianslarla degisiklige ugratan bir miktar gorsel giiriiltiide vardir, ne
var ki bu durum, gorsel algilayisa pek katki saglamaz. "

Uyarimin tekrar1 nesneye ait kavramin olusmasinda ve kuvvetlenmesinde en
onemli etkendir. 11k kez rastladigimiz bir bigime uzun siire bakmamiz bi¢imin algisinda
diisiinme, iliskilendirme ve sonu¢ olarak kavram olusturmanin zaman aldigim
gostermektedir. Oysa bilgi dagarcigimizda var olan kavramlara dair nesneleri algilamak

i¢cin ¢cok daha kisa siireli uyarilar yeterli olmaktadir.

Duyu organlarimizin disaridan aldigi fiziksel uyarilar sinirler tarafindan
beyne ulastirildiginda retinada ki izdisiimleri gibi degil, beynin siizgecinden
gecirildikten sonra bilgiye doniistiiriiliirler. Bu asamada beyin bu bilgileri en mantikli
sekilde sonuc¢landirma egilimindedir ve bu noktada yanilsama dedigimiz hatali veri
isleme ortaya cikabilmektedir. Kimi zaman bu yanilsama bilgimiz dahilinde olsa bile

bizi kendine inandirabilmektedir.

Gordiigimiiz her seyi algilayabiliyor muyuz? Goziimiize diisen biitiin

% Rudolf, Arnheim, Gérsel Diisiinme, Tiirk¢esi: Rahmi Ogdiil, istanbul, Metis Yaymcilik, 2007, s 43-44
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goriintiiler algi ya da beyinde bilgiye doniisiiyor mu? Goziimiizii ¢evremiz de
dolastirdigimizda yiginla gorsel oOriintliyle karsilasiriz, fakat beyin gordiiglimiiz biitiin
nesneleri bir biitiin olarak algilayip ¢ogu detay1 elimine eder. Bigimleri genellemeler
yaparak kategorize ederiz. En yalin haliyle beynimizdeki kavramlarla eslestiririz. Bu

zihinsel islem hem problemin ¢6zlimiinii hem de bilgi kirliliginin 6nlenmesini saglar.

Edinilmis deneyimlerle yapilan eslestirme nesnenin tanimlanmasina dahasi
yorumlanmasina ve eksik izlenimlerin tamamlanmasina yardim eder. Bi¢im fiziksel
olarak kesintiye ugramis ya da eksik birakilmis olsa bile beyin bi¢imi tamamlama
egilimindedir. Bu tanimlanma ya da tamamlanma o kadar giicliidiir ki, baz1 zamanlarda
duyumlarin bile 6tesine gecip kendi kurgularmma bizi inandirabilir. Normal olarak
gozlemlenen eksik sekilleri beynin tamamlamasi yada karanlikta gordiigiimiiz belli
belirsiz sekillerin varsanim (haliisinasyon) olarak bizi yaniltmasi tamamen algisal bir
durumdur. Algilama esnasinda nesnenin kendisi kadar baglami da bu yanilsama ya da
cikarimlara yardim eder. Calilar1 giin 1s18inda algilamamiz ile gece korku igindeyken
algilamamiz arasinda ciddi farkliliklar ve c¢ikarimlar s6z konusudur. “Baglam ve
nesnenin kendi iclerindeki oOrgiitlenmeleri ne kadar belirsizse, algisal agidan belirgin
bi¢imde ayrilmalar1 da o kadar zor olur. Diger bir deyisle algi, nesneleri baglamlarindan
soyutlayabilir, ¢linkii alg1, sekli bir 6geler mozaigi olarak kaydetmekten ziyade, orgiitlii

yap1 olarak kavramaktadir.”®

Bu soyutlama yapilirken yine beynin ve deneyimlerin
devreye girdigini gormekteyiz. Bir nesne ayni baglam iginde sunulsa da farkli
insanlarda farkli soyutlamalara yol agabilmektedir. Ciinkii obje ve siije arasindaki
gecmis iliskilerin objeye yiikledigi kavramlar farkliliklar gosterir. Fakat bu daha
derinlemesine bir farkliliktir. Nesnenin evrensel karakterine dair degismez kanilar bir
genellik sergiler. Nesne iizerinde gerceklesen baglamsal degisimler goz ardi edilir.
Renk, bi¢im, bliytiklik, konum gibi 0zellikler beyin tarafindan sabitlenme
egilimindedir. Ornegin bir domatesin farkl1 evrelerdeki renk degisimleri, biiyiikliigii,
bicimi her defasinda farkliliklar gosterebilir fakat beyin bu degisimleri elimine ederek
gordiigii biitiin bigimleri domates kavramina soyutlama egilimine gider. Burada nesne

bi¢imsel olarak ¢ok karmasik ise algisal islevde o kadar karmasik olur. Bu bir anlamda

nesneye dair bir derecelendirme olarak ta adlandirilabilir. Bu biligsel inanilmaz beceri

® Arnheim, Agy, s: 57
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gorsel diinyanin karmasasindan siyrilmanin ve uyaricilart dogru algilamanin biricik
yoludur ve bu da yine o0 nesneye dair gorintii g¢esitliliginin daha Onceden

deneyimlenmesiyle miimkiin olmaktadir.

“Gorsel algilamanmin iyi olmasi, aydinlatma tekniginde belli
tammlara, belli élgiitlere uymasi ile anlasilir. Bu olgiitler yaklasik
olarak séylece siralanabilir.

Tiim ayrintilart, en ufak par¢alar: rahat¢a gérebilmek.

Renkleri dogru gérmek, en ufak renk ayrimlarin fark edebilmek.
Yiizey bicimlerini, iki ve ii¢ boyutlu dokulari ve dJteki yiizey
ozelliklerini dogru algilayabilmek.

Devingenligi, dogrultu, yon, hiz, ivme vb. tiim ozellikleri ile dogru
algilayabilmek.

Gorsel algilamay, zorlanmadan rahat¢a yapabilmek ve yorulmadan
uzun siire siirdiirebilmek.””

Algt psikolojisi noktasinda ilk diisiincelerin yine Platon’a kadar uzandigi
goriilmektedir.

“Platon'un bilgi kurammin ¢ikis noktasi Protogoras'cidir. Bir seyi
bilen kisi, onu algilayan kisidir. Bu yiizden "insan her seyin
olciistidiir”. "Algi, daima var olan bir seydir. Bilgi oldugu icin de
sasmaz" diyor Protogoras. Platon bu goriise, Herakleitos'un, "var
dedigimiz her gsey, gercekte olug siirecinde olan bir nesnedir"
seklindeki "akis kurami'"ni katar.

a)  Bilgi bir algidir, (hatta aslinda bilgi, bir algilama yargisidir.)
b)  Insan her seyin olciisiidiir;

C)  Her sey akis hdlindedir,

seklinde ozetlenebilecek kuramin, algilanan nesneler icin dogru,

gercek bilgi a¢isindan yanls oldugu sonucuna varmistir. "8

Idealar kuraminin ¢ikis noktasii da olusturan bu yaklasima gére gercek
bilgi sadece idealar diinyasinda bulunabilir ve degismez bir gerceklige sahiptir. Duyular
yoluyla alimlanan nesneler ise siirekli olusur, degisir ve yok olurlar. “Akis Kurami”
olarak adlandirilan bu diisiince, evrenin bir pargasi olan nesneler diinyasinin gergek
bilgiyi temsil edemeyecegini, gercek bilginin evren disinda bir yerde olmasi gerektigini
savunmaktadir. Kavram ve nesne olarak ikiye ayirdigi tanimlanma durumunu, kavramin

ya da kavrami anlatan sdzciiglin nesneyi tam olarak anlatamayacagini, sdzciigiin o

" Sazi Sirel, Aydmnhgm Niteligi, http://www.yfu.com/booklets/booklet-04.pdf
® http://www.historicalsense.com/Archive/Platon1_1.htm
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nesnenin ilk ve asil sureti ve dolayisiyla evrensel kavramini ifade edebilecegini soyler.
O artik bir kavramdir ve bu kavram bir varlik olmadig1 i¢in nesneden bagimsiz olarak
idealar diinyasinda sonsuza dek degismeden kalir. Kavramsal olan gercek; nesnel-

goriintiisel olan aslinin degisime ugramis kopyasidir.

Algt ile bilgi ikiliginden bahseden Platon, evreni hareketten ibaret olarak
gorlir ve onu da igyapilart farkli, nicelik bakimindan sinirli etki (algi sonucu olusan

duygu-bilgi) ve edilgi (etki eden nesnel-fiziki sey) olarak ikiye ayirir.

“Burada dikkatimiz iki kavrama yonelmelidir: etki ve edilgi. Algiy
etki eden ve etkilenen baglaminda ele aldigimizda, yine kendi
ornegiyle, hastayken icilen sarabin etkisi farkli, ornegin ac,
saglikliyken farkh, ornegin tatl olabilir. Oyleyse etkileyenin etkisi
ayni algilayan icin her zaman ayni olmadigi gibi, farkl algilayanlar
icin de aym anda farkli olabilir. Bu demektir ki duyumlar
degismektedir. Su halde bana gore kendi algim gercgektir. Kisacasi
durum boyleyse, “bilgi algidan baska bir sey degildir” yargisini
dogru kabul etmek gerekir. Ancak Platon hemen arkasinda bu
mitosun iyi bir sonuca varamayacagim belirtmekte ve bu kabul
edildiginde “her diisiinen igin diistincesinin aymi zamanda varlk
oldugu”33 sonucunun haklhilik kazanacagini savunarak yeni bir
tartisma baslatmaktadir. 9

Duyumlarla gelen verilerin us ta bilgiyi olusturdugu, boylelikle algi ile
bilginin farkli seyler oldugunu kabul etmektedir. Algiya dair yanilgilarin kisi ve duruma
gore degiskenlik gostermesi algiyr glivenilmez kilmaktadir. Alimlanan seylerin
degiskenligi bu seylere dair diisiincenin dogrulugu ile sabitlenir. Sonu¢ olarak ta
bilginin dogrulugu, algida ve nesneler diinyasinda degil, degismez mutlak ruhta kendini
gosterir.  Algilamanin ruhta var olan bilginin duyumlar araciligiyla tekrar

animsanmasindan baska bir sey degildir.

Gestalt psikologlar1 ise bu anlayisa karsi c¢ikarak oOzellikle algi kavrami
tizerine yogunlagmislardir. Bilinci, pargalanamaz ya da boéliimlere ayrilamaz bir biitiin
olarak ele alp, alginin sadece yapisal ve fonksiyonel faktorlerce sekillendirildigini 6ne

siirmiislerdir. Iki farkli durum s6z konusudur: dogustan gelen ve herhangi bir egitim

® Topdemir, Agy, 5:67-68
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faktorii icermeyen yap1 faktorleri ve bireyin kisilik 6zelliklerine ve bilgi birikimine gore
algisal yeti ve secicilik gelistirebildigi fonksiyonel faktorler. Alginin olusmasinda bu iki
faktdr ayr1 ayri calismaz. Ikisinin ortak ¢alismasi sonucu olarak nesne algilanir. Yapisal
ozelligi ile goz nesneyi goriir ve fonksiyonel faktorler ile birey, nesneyi anlamlandirip
zihninde yeniden kendisindeki o nesne kavramina goére sekillendirir. Algi bir biitiin
olarak ele alip parcalarin birlesiminden Ote pargalar1 asan bir organizasyon olarak

goriiliir ve Pragnanz prensibi olarak adlandirilir. *

Pragnanz, genel anlamda algi prensiplerini, dort temel ilkeyle agiklar.

“l) Birey, baska ozellikler sabit kaldiginda, uyarimlar: yakinlik
(proximity),benzerlik (closure) ve siireklilik (continuation) ogelerine
gore gruplandirma egilimindedir. Uyarimlarda birbirine yakin olan
nesneler bir grup olarak algilanir ve bireyin zihninde orgiitlenirken
birbirine benzer nesneler bir araya toplanwr ve farkli ve sivrilen yonler
giderilir. Cizgilerin yakinhg, ii¢ ¢ift ¢izgi sagda ve fazladan bir ¢izgi
goérmemize neden olur.

2)Birey i¢in onemli olan ve bireyin dikkatini daha ¢ok c¢eken
nesnelerle, onemsiz olanlar da ayrilir. Bir wyarmmin sik sik
tekrarlanmasi, siddetli olusu, cevresindekilerle zit bir ozellige sahip
olusu da onun ayri olarak orgiitlenmesine yol acabilir.

3)Duyu organlarimin biitiin olarak degil de kismen duyumladigt
nesneler de eksikleri tamamlanmip biitiin olarak algilanir. Bu biitiinleme
bireyin daha onceki algilarint orgiitlerken kullandigi kaliplara gore

yapilir.

4)Yakinlik, benzerlik, siireklilik, simetri, 6nem vb. bakimlardan

algilayan igin iyi olan uyarimlar da bir arada toplanabilir. 10

Yiizeye bakildiginda figlir-zemin iligkisi sorgulanir. Figiirlin iizerinde
bulundugu onu kestigi alan, zemin ya da arka plan olarak degerlendirilirken pozitif
elemanlar figlir alarak algilanir. Birimler arasi1 karsitlik ne kadar giiglii olursa algi o

kadar kolaylagir.

Goz baktigr nesnelerde denge gormek ister. Dengeli bigimler daha kolay

algilanir. Dengeyi saglayan en kolay yontem simetridir. Ancak renk iliskileri, agik-

" Bu konu ile ilgili olarak http://ygslyssistemi.com/etm-pskolojs/1613-gestalt-oerenme-teorler-cogntf.html
internet adresinden yararlanilmigstir
10 http://www.turkkeyif.com/psikoloji-sosyoloji-felsefe/3970-gestalt-yaklasimi.html

15


http://ygslyssistemi.com/etm-pskolojs/1613-gestalt-oerenme-teorler-cogntf.html
http://www.turkkeyif.com/psikoloji-sosyoloji-felsefe/3970-gestalt-yaklasimi.html

koyu, doku, renk gibi bigim 6zellikleriyle de denge saglanabilir. Simetri durgunluk hissi

verirken; asimetri heyecan, devinim hissi uyandirir.

Sekil 2: Figiir zemin iligkisi”

A A

Sekil 3: Simetrik durum, Asimetrik durum”

Bi¢im anlam iligkisi sayesinde nesneler hakkinda yargilara varilir. Esbicimli
uygunluk olarak adlandirilan bu ilkeye gore nesneler ya da nesne imajlari, yapisal
Ozellikleri bakimindan, anlamlariyla ¢agrisim igine girerler.  Algisal imge
olusturulurken, dogrudan benzetme ve cagrisim kurma amaglanir. Etrafa sagilmis kan

oliimii ¢agrigtirirken, yikilmis binalar dogal felaketi simgelerler.

Nesneler algilanirken beyin onu gruplama egilimine girer. Nesneler arasinda

iliski kurarak, ortak yonleri belirlemeye calisir. Birbirine yakin nesneler bir araya

" Sekiller http://www.mimaristil.com/gestalt-algilama-ilkeleri.htm adresinden alinmstir.
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toplanirken, farkli ayrik diisen noktalar elimine edilir. Dagmik, birbiriyle iliskili
olmayan nesnelerin ayr1 ayr1 algilanmasi, grup halinde belli bir sistematige
oturtturularak algilamasindan daha zordur. Nesnelerin ya da bi¢imlerin ortak 6zellikte
olmast durumunda ise beyin bu kez birimlerin olusturdugu biitiiniin yani
kompozisyonun diizenlenisine gore bir siniflandirma egilimine girer. Belli bir sisteme
gore siralanmis kompozisyonlarin algis1 daha kolay olusur. Nesnelerin birbirleriyle olan
iliskileri -benzerlik, tekrar, simetri- algilayan i¢in 6nemi gibi 6zellikleriyle de bir araya

getirilip gruplandirilabilir.

Sekil 4: Algisal Gruplama®

Bir diger alg1 prensibi olarak karsimiza ¢ikan ‘Benzesme-Ayrisma’ da ise
ayni ya da benzer bi¢cim ve ya nesnelerden meydana gelen gruplarda tek tek birbirinin
benzeri ya da aynisi olan bigim ve ya nesnelerin grup halinde algilanmasina karsin,
farkliliklarinin izlenimin devaminda algilanmasidir. Ayni1 6zelliklere sahip birimlerin
meydana getirdigi bir kare, ilk olarak biiytlik bir kare seklinde algilanir. G6z daha sonra
kareyi meydana getiren daha kiiciik karelerin ayrimina varir. En sonunda, genel dizilise
gore farkli duran diger kareler algilanir. Bu durumda algi, farkli kareler iizerine
yogunlasarak, diizenli birimleri ikincil durumda atar. Bunun yani sira algi esnasinda
birey i¢in daha fazla 6neme sahip birimler ile tekrarlanan ya da siddetli birimler siradan

birimlerden ayrilarak daha ¢abuk algilanirlar.

Tekrarlar nesneye dair bilginin pekismesine ve farkli durumlarinin kolay
algilanabilmesine olanak tanirlar. Bunun sonucu olarak wuyaricinin eksik veri

gondermesi bellekteki verilerin yardimiyla absorbe edilir. Bazi durumlarda bellekteki

* Sekil http://www.mimaristil.com/gestalt-algilama-ilkeleri.html adresinden alinmustir.
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verilere bile gerek goriilmeden nesne goriintiisii tamamlanabilir. ‘Tamamlanan algilar’
olarak adlandirilan bu duruma gore, alg1 sistemi iki tiirlii islemektedir. Ya bellekteki
bilgilere bagvurarak ya da varmis gibi davranilir eksik goriintii tamamlama egilimine
gilir. Birinci durumda fiziksel olumsuzluklar s6z konusu iken, ikinci durumda fizyolojik
durumlar s6z konusudur. Birincide nesneden gelen bilgide eksiklik vardir ve beyin bu
eksikligi tamamlayarak onu tammus gibi algilar. Ikincide ise, verinin bir kisminin retinal
izdiistimiin g6ziin kor noktasina denk gelmesi sonucu gézden beyne ulasan verinin eksik

iletilmesi s6z konusudur.

QuNE
EEEEYENE
HEEEEEENE
EEEEEEN

HEEEEEENE
HEEEEEENE
HEEEEEENE
ENEEEN

Sekil 5: Benzesme-Ayrisma®

Alg1 daha 6nce de bahsedildigi gibi sadece gorsel bilgilerin bir kamera gibi
stizliliip beyinde depolanmasi durumu degildir. Gegmis bilgilerin simdiki deneyimler ve
gorsel izlenimlerin bir biitlinii olarak varilan yargidir. “Bu yiizden daha genis anlamiyla
algi, zihinsel tasavvur ve onun dogrudan duyusal gozlemle olan iligkisini de

i(;ermelidir.”11

Hatta baz1 psikologlar insanin gérmek istedigi gibi gordiigiinii ortaya
atmiglardir ki, bazi durumlarda bu varsayim icin haklilik paylar1 da yok degildir.
Karanlikta korkan bir kisinin ¢alilar1 yaratiklar gibi gordiigii herkesce bilinen bir
gercektir. Bu yanilsamalar da beynin deneyimleri sonucu ortaya ¢ikmaktadir.
Cocuklarin bu tiir yanilgilara diistip diismedigi ise ayr1 bir tartisma konusudur. Algi

sisteminin ilk kez gordiigli herhangi bir cismi anlamlandiramamasi, bellekte ona dair bir

bilginin bulunmayisiyla izah edilebilir. Us, o sekli herhangi bir siniflandirmaya

* Sekil http://www.mimaristil.com/gestalt-algilama-ilkeleri.html adresinden alimustir.
1 Arnheim, Agy, s:98
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sokamadigindan anlamli bir algilama gergeklestirememektedir. Bir anlamda duyumlar,
beyinde geg¢miste ona dair olusturulmus alana yerlestirildigi Ol¢lide var olacaktir.
Jerome S. Brunmer’in bu disiincesi ilkel birlik ve kimliklerin dogustan oldugunu
sonradan 0grenilmesine gerek olmadigini da sdyler. Fakat bebeklerin alg1 sisteminin ya
da 6grenme siireglerinin tam olarak nasil igledigi ortaya konmadik¢a bu sdylenenlerin

bir diisiinceden 6te bilimsellik kazanmasi olagan dis1 gériinmektedir.

Eger algilanan sey fiziksel olarak bir kayittan 6te kategorize edilmis bir sey
ise bellekte tutulan seylerde sadelestirilmis kayitlar olmalidir. Oysa Platon’un dedigi
gibi hic¢bir bi¢im digerinin aynist degildir ve aslolan ilk biricik nesnedir, digerleri

stirekli degisime tabidir. Beynin sekillendirme sisteminde,

“Sekle ickin olan ya da etrafindaki izler alanindan ona baski
uygulayan kuvvetler sekli iki karsit yonde degistirmeye ugrasacaklardir.
Bir yandan en basit yaprya ya da gerilimin azaltilmasina dogru bir
egilim olacaktir. Iz oriintiisii, ayrintilart ve incelikleri degistirecek,
simetri ve diizenlilik artacaktir. Izin daha basit bir figiire doniismesi,
ortintiiniin aywt edici ozelliklerinin korunmasi, hatta keskinlestirilmesi
yoniindeki karsit bir egilimle engellenecektir. Deneylerde, kendilerine
gosterilen bir figiirii, “bellekleri test edilecegi i¢in” miimkiin oldugu
kadar aslina sadik sekilde ezberlemeleri talimati verilen gozlemcilerin
figiiriin aywt edici ozelliklerini korumaya c¢abaladiklar: goriilmiistiir.
Ornegin bu kosullar altinda gozlemciler bir dairede, kiigiik bir bosluk
bulundugunu hatirlayacaklardir;, hatirlamalar: istenmese unutabile-

cekleri ya da ilk etapta etkin olarak algilayamayabilecekleri bir detaydir
bu. ’le

Bu durumda nesnelere dair duygular abartilarak korunacak, alimlamanin
siddetine ve duyusal etkisinin gii¢liiliigline gére daha net hatirlanacaktir. Felaketlerin
uzun siiren travmatik etkisi bu yiizdendir. Bellek verileri depolarken iki egilim gosterir.
Hatirlamay1 kolaylagtirmak i¢in genelleme yaparak nesneyi sadelestirir. Diger taraftan
nesneyi daha kolay siniflandirmak i¢in ayirt edici 6zelliklerini abartarak keskin hale
doniistiiriir. Bu iki farkli egilim birbirlerine karsit bir isleyis mantigina sahip olsalar da
birbirleriyle etkilesim igerisinde calisirlar. Ozetle onu sabitlestirerek genel yapisi ve

ayirt edici 6zellikleriyle depolarlar.

2 Arnheim, Agy, s:99
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Bellek nesne bilgilerini, bulunduklar1 ortamlardan ve ¢evre kosullarindan
soyutlayarak, bir anlamda baglamlar1 disina ¢ikararak depolar. Yagmur buluttan ayri
olarak bellekte saklarken, ikisinin bir araya geldigi bilgi de depolanmaktadir. Fakat algi

esnasinda her ikisi de birbirine kosut degildir.

Farkindaliklarin  6tesinde duyumsanan fakat biling diizeyinde fark
edilmeyen goriintiiler bilingaltinda degerlendirilir. Subliminal mesaj olarak adlandirilan
bu goriingiiler i¢in bilimsel agiklama:

“Subliminal mesaj baska bir objenin i¢ine gomiilii olan bir isaret ya
da mesajdir ve normal insan algis: limitlerinin altinda kalmak, o anda fark edilmemek
tizere tasarlanmugtir. Subliminal mesajlar insamn bilingli dikkati tarafindan  fark
edilemezler ancak bu mesajlarin insan bilingaltin etkiledikleri ileri siiriilmektedir.

Subliminal teknikler reklamcilik ve propaganda alanlarinda siklikla

kullanilmaktadir. Bu tekniklerin amaclari, etkililigi, kulamim sikligi  konular
tartismalidir ve stiphelidir. 13

2.1.2 Isik ve Renk Algisi

Goziin gorebildigi, 151k ve renk olarak algilayabildigi dalga boyu araligina
denk gelen elektromanyetik enerjiyi goriliniir 151k olarak adlandiririz. Bu da 380nm
(nanometre) ile 760nm arasinda ki dalga boyuna tekabiil eder. Yayilim sekli dogrusal
dalgalar halindedir. Frekans, siddet ve polarite gibi ii¢ farkli 6zellige sahip olup, frekans
rengi, siddet parlaklig1r gormemizi saglarken polarite titresim agisin1 simgeler ve normal
sartlarda goz tarafindan algilanamaz. Renkler 15181in dalga boylarina gore ayrilmis
parcalar1 olarak degerlendirilir. Her dalga boyu baska bir frekansa sahip olup bu da goz
tarafindan farkli bir renk olarak algilanir. Gérmenin temelini olusturan 151k ya dogrudan
kaynagindan c¢ikarak ya da {zerine diistiigli nesnelerden gozlimiize yansiyarak
gormemizi saglar. Birinci boliimde de bahsedildigi gibi gdz merceginden retinaya diisen
151k koni ve gubuk hiicreler vasitasiyla beyne ulastirilir. Beyin bu verileri anlamh bilgi

ve veriye doniistiiriir.

Goz yapisi itibartyla sar1 kirmizi ve yesil renge tepki verebilir. Diger renkler

3 http://tr. wikipedia.org/wiki/Subliminal_mesaj
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ise beyin tarafindan bu renklerin birlesimleri olarak algilanir. Yiizey iizerindeki renkler,
lizerine diisen 15181n bir kismini emer, bir kismini yansitirlar ve biz bu yansiyan 15181 0
nesnenin rengi olarak algilariz. Nesne lizerine diisen 15181n rengi dogal olarak nesnenin
yansittig1 rengi de etkilemektedir. Fakat beyin bu degisimleri absorbe edecek yetenege
sahiptir. Ornegin bir domates mum 1s18inda farkli giines 1s13inda farkli bir renkte
goriinmesine ragmen beyin onun her iki durumda da kendi 6z renginde algilama

egilimindedir.

Ortamlardaki 151k degisimleri goziin yeni ortam 15181ina uyum saglamasiyla
alimlanabilmektedir. Bu siire¢ 1siklilik ve renk uyumu olarak adlandirilir. Isiklilik
uyumunda ister ortamin 15181 azalsin isterse ¢ogalsin gézbebegi capinin degismesi ile
gbze giren 151k miktar1 ayarlanir ve buna goziin aydinlik diizeyine uymasi denir. Bu

noktada alt1 sey goziin aydinlik diizeyine etki eder.

“-Goriilmesi gereken ayrintilarin boyutlari
-Nesnelerin yansitma ¢arpanlart

-Nesne ile ¢evre ya da fon arasindaki is1kitk karsithig
-Gorsel algilama siiresi

-Gorme konusunun devingenligi

o 14
-Kisinin yas durumu

Nesneleri goriiniir kilan 151k, kaynak olarak bir, birka¢ ya da sonsuz
noktadan gelebilir. Nesnelerin genel bicimleri ya da {izerini kaplayan ii¢ boyutlu
tekstiirel yapiy1 biz bu 151k kaynaklaria gore algilariz. Isik kaynagi sayist ve niceligine
gore nesne lizerinde golgeler olusturur bu da bize nesnenin yapisi ve hacmine dair dogru
algilar olusturma olanagi saglar. Isik nesneye carparken ve nesneden yansirken belli bir
ac1 soz konusudur. Bu ag¢1 nesnenin ya da rengin goz tarafindan alimlanmasini direkt
olarak etkilemektedir. Doksan dereceyle nitelik ve nicelik agisindan dogru bir 1518a
maruz kalmig yiizey net bir renk ve goriiniime sahip olacaktir. Is18in agis1 azaldikca

golgeler olusacak bu da nesnenin hacmi hakkinda dogru algilari saglayacaktir.

Nesnelerin hacimlerini ve bigimsel ozeliklerini ancak golgeler ve renkler

arasindaki 1s18a bagli renk gegisleriyle algilayabiliriz. Normal sartlar altinda sert

4 Sirel, Agy
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golgeler ve ani renk gecisleri keskin hatlari isaret ederken yumusak golgeler ve
yumusak renk gecisleri yuvarlak hatlar1 isaret eder. Eger nesneler giinesin goriinmedigi
bulutlu havalarda oldugu gibi sonsuz sayida dogrusal olmayan 1sikla aydinlatiliyorsa
golgeler ortadan kalkar ve bu gibi durumlarda alimlamanin pekte iyi islemedigi
¢ikarimlar ve deneyimlerle alginin desteklendigi goriliir.

“Gorsel algilamanmin iyi olmasi, aydinlatma tekniginde belli
tammlara, belli dlgiitlere uymasi ile anlasilir. Bu olgiitler yaklagsik
olarak séylece siralanabilir.

-Tiim ayrintilari, en ufak pargalar: rahatca gorebilmek.

-Renkleri dogru gormek, en ufak renk ayrimlarim fark edebilmek.

-Yiizey bigimlerini, iki ve ii¢ boyutlu dokulari ve oteki yiizey

ozelliklerini dogru algilayabilmek.

-Devingenligi, dogrultu, yon, hiz, ivme vb. tiim ozellikleri ile dogru

algilayabilmek.

-Gorsel algilamay, zorlanmadan rahatca yapabilmek ve
yorulmadan uzun siire siirdiirebilmek. ™

Isik ve gdlgenin nesneler tizerindeki etkisi nesne iizerinde dogru bilginin 6n
kosuludur. Ancak algiy1 saptayan seyin gézlemden ibaret olmadig, kisilik donaniminin
algida en az gozlem kadar onemli oldugu da bir gercektir. Alttaki iki sekil birbirinin
aynist olup, B sekli A nin ters cevrilmesiyle olusturulmustur. A seklinde 1s1k-golge
etkisiyle, distaki bi¢imler disbiikey, icteki bi¢imler igbiikey algilanirken B seklinde
distaki bicimler i¢biikey, icteki bigimler disbiikey algilanmaktadir. Temel 151k kaynagi
giinesin ve genellikle suni aydinlatma kaynaklarinin {istte olmasi nedeniyle algi sistemi,

151k kaynagini Ustte farz ederek yargi belirler.

Nesne lizerine diisen 15181 diislis acisi, géze yansiyan 151k ve renkte ton
farkliliklarina sebep olur. Beynin nesneleri {ic boyutlu algilamasiin birinci etkeni
budur. Retina da olusan goriintii iki boyutlu olmasina ragmen, beyin ton farkliliklarini
yorumlayarak nesnenin diger koordinatlarinin ¢dziimlenmesini ve boylelikle {i¢ boyutlu
algilamay1 gerceklestirir. Algilamanin temelinde bu farkliliklar yatmaktadir. Az ya da
cok, iki farklilik yan yana geldigi siirece birbirlerini goriiniir kilarlar. Bunun igin iki
alanin ya renk farkliligi ya doygunluk ya da ton farklilig1 ile birbirinden ayrilmasi

gerekmektedir. Isiksiz alanlarda ya da goziimliz ¢ok siddetli bir 1s18a maruz

5 Sirel, Agy
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birakildiginda higbir seyi ayirt edemememizin sebebi bu karsitliklardan herhangi birinin

olusmayisidir.

A B

Sekil 6: Nesnelere gore 151k yonii algist

Renk fizik Kkuramlarina gore gercekte var olmayan beyin tarafindan
olusturulan bir kavram olarak ele alinir. “Renkler nesnelerin ylizey gerilimlerinin 15181n
baskisina verdigi tepkiyi beynin siiflandirmasi sonucu olusmus sanal kavramlardir. Bu
yiizden bazi canlilarin renkten haberi yoktur. Nesnenin yiizeyine ¢arpan 1s1k bir baski
olusturur. Bu baskinin bir boliimiinii nesnenin yiizeyi rezonansa gecerek soniimler.
Boylece yansiyan 1s1gmn dalga boyu, derinligi, siddeti, enerjisi gibi parametreleri
degisime ugrar. Beynimiz kendi i¢inde bu parametreleri alt ve {ist degerler olarak

skalalara ayirmis ve simflandirmugtir.”°

Beyin bu skalalar1 renge doniistiiriir. Bu ylizey
gerilimleri, ylizeylerin rengi disinda onlarin tekstiirel yapisi, sertligi, parlakligi gibi

cesitli durumlar1 hakkinda da beyne bilgi tasir.

Isik kaynagina gore renksel agidan cesitlilik gosterebilir. Sadece belirli bir
dalga boyuna sahip 1siklara tek renkli 151k derken, birden fazla dalga boyuna sahip
1siklara karmasik 151k denir. Tek renkli 1siklarin tamamini esit bir sekilde iginde

bulunduran 1s18a ise “kuramsal beyaz 151k adi verilir. Dogada olmayan, suni olarak

16 http://www.yapay-zeka.org/modules/icontent/index.php?page=30
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tiretilebilen kuramsal beyaz 1518a en yakin 151k kaynagi olarak giines goriilmektedir.

Ana renklerdeki 1siklarin ayni oranda gbze gelmesi gozde beyaz algisi
olusturur. Ayrica birbirini tamamlayic1 yani kontrast renklerin (kirmizi ve cyan, yesil ve
magenta, mavi ve sary) goze nicelik ve nitelik olarak esit bir sekilde gelmesiyle de

gbzde beyaz algisi olusur.

Isik rengini 6nemli kilan sey ise nesnelerin goriinen rengini direkt olarak
etkilemesidir. "Renkli bir yiizeyin, kuramsal beyaz bir 1sikla aydinlatildigi disiiniiliirse,
bu yiizeyden yansiyan 1518 tayf egrisinin (renginin), ylizeyin yansitma c¢arpanlari
egrisine benzer olacagi anlasilir. Bu 6zel durumda, ylizeyin goriinen rengine '6z renk'

denir."*’

Oysa 0z renkle goriinen renk hemen higbir zaman birbiriyle ayni olmaz. “Eger
yiizeyi aydinlatan 151k ve yiizey, aymi renkteyse, temelde renk tiirlerinde degisiklik
olmaz; degerde azalma, doymuslukta artma olacaktir. Eger yilizey ve 1sik, tlimler
renklerse ylizeyden 151k yansimaz; birbirlerini noétrleyeceklerinden, yiizey koyu siyah
gérﬁnﬁr.”18

Insan psikolojisi {izerinde de 1s1k; yogunlugu, rengi ve diisme agisiyla
yadsinamayacak etkilere sahiptir. Psikologlar i¢in sonsuz olanaklar saglayan 1s1k-golge
ve renk, etkileri 6zellikle Barok doneminden itibaren ressamlar i¢in genis olanaklar

sunmustur.

Nesnenin gorilintlistiniin 151k ve renge bagl olarak farkliliklar gostermesi
alg1 acisindan oldukga belirleyicidir. Caner Karavit’in “Isik ve Golge” kitabinda bu
etkiyl anlatirken: onden gelen 15181in, hacmi zayiflatip renkleri ortaya c¢ikardiging;
yandan yaklagik 45 derecelik agiyla diisen 15181, formu hacim ve derinlik agisindan en
Iyl vurguladigini; 90 dereceyle yandan gelen 15181n, nesnenin iki yilizeyi arasinda ¢ok
sert karsitliga sebep olmakla birlikte gélgeli kisim tarafindan detaylarin yutuldugunu;
arkadan gelen 15181n, nesne etrafinda bir 151k meydana getirip mekan duygusunu yok
ederek hacmi zayiflattigini; yukaridan ve asagidan gelen 1s181n ise gerceginden daha
uzun golgeler olusturdugu i¢in hacim duygusunu arttirip abartili algilara yol agtiginmi

sOylemektedir.

7 Caner Karavit, Isik Golge, Istanbul, Telos Yaymcilik, 2006, s:14
18 Karavit, Agy, s:15
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Psikolojik algt agisindan degerlendirildiginde ise yine 151k etkilerinin ne
denli 6nemli oldugu goriilmektedir. Caner Karavit’in aymi kitapta yapmis oldugu
siniflandirmalara donersek ozellikle sanatgilarin 151k ve duygu arasinda ki iliskiyi

kullanarak gorsel olarak amaglarina nasil ulastiklarina bakabiliriz.

Homojen olarak aydinlatilan mekanlar yumusak 1siklar1 nedeniyle hiiziin,
melankoli gibi dramatik duygular uyandirirlar. Kuzey Avrupa Ronesans sanatgilari
bunun igin iyi birer &rnektirler. Onden renkgi bir 1sikla aydimlattiklar1 tablolartyla
izlenimci ressamlar, 151k-golge resmini bir kenara birakarak 1sik-renk resmi yapmaya
basladilar. Bu teknik sanatcilara daha yumusak, etkiler yakalama sansi taniyordu.
Yandan gelen agili 151k daha dogal bir goriintii saglarken, nesne ile alimlayici arasinda
dogrusal bir bag kurmaya yardim eder. Yandan gelen giiclii 151k ise yarattigr sert 151k-
golge karsith@ sayesinde giiclii duygusal etkilenmeleri ortaya ¢ikarir. Arkadan gelen
1sikla forma dair gozlemler zayifladigindan daha dramatik ve masalimst etkiler
uyanmaya baglar. Yukaridan gelen 1sikla aydinlatilmis nesne ya da sahneler daha ¢ok
tanrisalliga gondermeler yapmaktadir. Alttan gelen 151k ise korku ve gizem duygusu

uyandirmaktadir.

Son olarak nesne ile baglam iligkilerine bakarak algi siirecini
degerlendirirsek; baglamindan koparilmis nesnelerin algisinda eger yeterince ipucu
yoksa ¢ikarsamalarda yanilgilar yasanabildigini goriiriiz. Ekranda soyut bir mekéana
yerlestirilmis bicimlere dair algilar her zaman bu ikilemi dogururlar. Orneklemek

gerekirse:

“Bir Kizilderili’ye bir ekranda ne biiyiikliigiinii, ne de aradaki uzakligi
bildigi bir yaprak gosterilseydi eger, o da dogal olarak bu konuda ancak icimizden
birinin yapabilecegi olciide bir kestivimde bulunacakti. Hareket de soyutlanmig
konumda oldugunda ¢okanlamhidir. Baskaca ipuglart bulunmadigr takdirde, ornegin
gordiigiimiiziin sisirilmekte olan bir balon mu, yoksa gittikce yaklasan bir kiire mi
oldugunu bilemeyiz. Aym kosullar altinda, nesnelerin yerel rengini isiklandirmanin
derecesinden ve tonlandirilmasindan aywmayr da basaramayiz;, oysa normal olarak bu
dikkate deger yetenek, bizlerde yiiksek bir diizeyde olmak iizere bulunmaktadir.

Riizgarda sallanip duran yaprak, ¢evresinden soyutlandiginda Kizilderili’nin goéziine
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ritmik bir diizen icerisinde bicimini ve rengini degistiren tuhaf bir yaratik gibi
goziikebilirdi. Kizilderili’'nin gergekte béyle bir seyi yasamamasinin nedeni, goriistiniin
keskinliginden ¢ok i¢inde yasadigr diinyayr ¢ok iyi tamimasi, bundan otiirii de yerinde
varsayumlara gidebilmesi ve bunlarin dogrulugunu sinayabilmesi olgusunda aranmak

gerekir. Nesnelerin siirekliligi de bu tiirden bir varsayimdir. ™™

Burada nesne algisinda, baglamin bazi nesnelerin algisi i¢in bir zorunluluk
olarak goriildiigii durumlar ve birim birim nesnelere dair algilar s6z konusudur. Yiizey

orneklemeleri i¢in ROnesans ile Barok bu iki duruma 6rnek verilebilir.

2.1.3 Mesafe ve Mekan Algisi

Fizyolojik olarak iki gézden gelen bilgilerin beyin tarafindan islenirken sag ve
sol goz arasindaki a¢1 farkliliginin mesafelerin tayinini belirlemesi sonucu, nesneler
arasindaki mesafenin algilanmasi1 gerceklesse de tek etkenin bu olmadigi mesafe
algisinin dogru bir sekilde yapilabilmesi i¢in ¢esitli bilgi ve ¢ikarsamalarin da olmasi

gerektigi bir gercektir. Oncelikli olarak,

“ Sag ve sol gozden gelen bilgiler once kortekste birlestirilip
karistirilir. Gorme alaminin kendilerine karsit tarafindaki uyarilara cevap
veren gangliyon hiicreleri sinir liflerinden gelen bilgiler genikulatuma
ulasir. Fakat genikulatumda gangliyon lifleri bir araya gelip karismaz,
clinkii her katman giris sinyallerini yalnizca tek bir gézden alir bu biraz
karmagsik goriinen diizenlemenin amaci, beyne her iki gézden de bilgi
gelmesidir. Ne var ki, sol ve sagdaki resimler birbirinden ¢ok az derecede
farkhdirlar. Birbirlerine dogru kaydiriirlar. Bu kaydirma iglemine
enlemesine disparasyon denir ve bu bilgi sayesinde gérsel sistem mekdnin

derinligini hesaplayabilir. 20

Burada goz ardi edilmemesi gereken nokta, fizyolojik bu yapinin psikolojik
alg1 sistemi ile birlikte ¢calismadig: siirece ¢cokta dnemli olmadigidir. Onceki boliimlerde

bahsedildigi gibi duyumlar beyin tarafindan algiya donistiiriilmektedir. Beyin nesnel

9°E H. Gombrich, Sanat ve Yamlsama, Tiirkgesi: Ahmet Cemal, istanbul, Remzi Kitabevi, 1992, s:265
20 Gegenfurtner Agy, s: 49
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diinyaya ait verilerin saf hallerinin yani sira baglamlariyla da tanimlayabilmektedir.
Onun i¢in farklh durum ve baglam iginde goriilen nesneler kolayca
tanimlanabilmektedir. Bu durum oOzellikle mekansal algi i¢in biliyilk Onem arz
etmektedir. Alimlayic1 gézlem yaparken nesnenin biiylikligl, diger nesnelerle olan
iligkisi ve formunda olusan perspektifsel bozulmalar gibi verilerden yola ¢ikarak mesafe
konusunda dogru yargilara ulasabilir. Genel anlamda bir smiflandirma yapmak

gerekirse:

“250 m. den daha uzaktaki mesafelerdeki goriintiilere tek gozle bakar
gibi alg1 olusur. Bununla birlikte monokuler ipucglart adi verilen
numaralarla (trikck) derinligi tek gozle algilayabiliriz. Ronesans sirasinda
sanatgilarin da (L. De Vinci) kullandigi ipuglaridr bunlar.

1. Tamdik olgii. Bir kisinin boyutunu biliyorsak uzakligini tahmin
edebiliriz

2. Okliizyon. Bir kisi digerini kismen gizliyorsa ondekinin daha yakin
oldugunu anlayabiliriz.

3. Lineer perspektif. Tren yolu gibi paralel ¢izgiler belli bir uzaklikta
birlesir. Daha uzakta birlesen ¢izgiler uzakligin biiyiikliigtinii gosterir.

4. Olcii perspektifi. Ayni boyuttaki iki objeden kiigiik goriineni daha
arkadadir.

5. Golgelerin dagilimi. Isik ve karanhik dagilimi derinlik imaji
yvaratwr; aydinlik kenar daha yakindir.

6. Hareket paralaksi. En onemli ipucu, govdemizi veya basimiz

hareket ettiriyorsak gorme alanindaki obje retina iizerinde hareket eder. »2l

Izleyici nesnelerin  bizden uzaklastikca kiigiildiigiinii, renklerinin
soluklastigini ve tekstiirel olarak detaylarinin yok oldugunu bilir. Ayrica {ist {iste binen
iki nesneden kesintiye ugramayanin daha yakinda oldugu; aralarindaki ag1, 151k-gdlge ve
biiyiik-kiiciik iligkisi gibi gostergelerle birbirleri arasindaki mesafe az ¢ok kestirilebilir.
Biitiin bu tanimlayic1 6zellikler beyinde depolanmis veriler ve ¢ikarsamalar sayesinde
gerceklesir. Bdylece uzaktaki nesneleri de normal boyutlarinda algilariz. Ipuglarinin yok

oldugu durumlarda biiytikliik tutarlilig1 da yok olur.

Gozlemcinin nesnelerin biiyiikliigii ile mesafe arasinda ki iliskiyi dogru

kurmasi gerekmektedir. Bu noktada mekan bilgisinin derinlik algisinda birincil rol

2! http://eubam.ege.edu.tr/kandel/kandel_28.htm
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oynadig1 tartisilmaz bir gercektir. “Mekdn, ¢esitli yaklasimlarca farkh ele alinmakla
beraber genis bir cerceve ile 'insani ¢evreden belli bir olgiide ayiran ve iginde
eylemlerini stirdiirmesine elverisli olan bogsluk' ve 'simirlart gézlemci(ler) tarafindan

algilanabilen uzay parcasi' olarak tanimlanabilir. "%

Derinlik, yogunluk, hacim, Olg¢li, oran gibi elemanlar bir araya gelerek
mekan olustururlar. Bu dgeler birlesim sekillerine ve konumlarma bagli olarak
siirlayici, odaklayici, yOnlendirici, birlestirici veya ayirt edici gibi Ozellikleriyle
mekanin ve mekan i¢i nesne ya da bosluklarin kavranmasina dair verileri saglarlar.
Gorsel olarak mekanin ve mesafenin algisint kolaylagtiran bu veriler ayni zamanda
psikolojik olarak ta gesitli etkilere sahiptirler. Kapali mekanlar, acik mekanlar, i¢ ve dis
mekanlar, simirli ya da smirsiz mekanlar bu 6zellikleriyle kimi zaman giliven, kimi
zaman endise, kimi zaman da korku duyulmasina sebep olabilirler ki, bu da gorsel algiyr

direkt olarak etkiler.

“Gestalt algilama teorisinde, ¢evremizdeki nesnelerin belirli bir
diizen i¢inde bir araya gelen elemanlarin olusturdugu bir biitiin olarak
algilandigr ortaya konmustur. Bunun isiginda mekansal organizasyon
algilamast adini verdigimiz algilama tiiriinii “gorsel gevredeki ii¢ boyutlu

uzaysal bir diizenin ayrintilari, elemanlart ve kaliplarinin uzaysal bir sistem

icinde algilanmast” olarak tanmimlayabiliriz. 23

Mekéan sinirlt ya da siirsiz olabilir ki, bu da onu hacim kavramindan ayirir.
Kapal1 bir oda duvarlariyla, zemin ve tavaniyla bir hacme sahiptir ve ayni1 zamanda bir
mekandir. Oysa gokyiiziine, uzaya baktigimiz da sinirlardan dolayisiyla hacimden
bahsetmek olanaksizdir. Fakat bu biiyiik bosluk iginde bulunan yildizlar, gezegenler
i¢in, i¢inde bulunduklart mekanin sinirsizlik durumundan bagimsiz var olmaktadirlar.
Mimari bakis agistyla mekan kavrami i¢in smirsizlik durumu imkansizlik durumuyla es
deger tutulsa da somut nesneler i¢in var olmanin dénkosulu bir mekana sahip olmaktir.
Bu noktada iizerinde durulmasi gereken sey, bu smirlilik ya da sinirsizlik durumunun

nesneler aras1 mesafenin algilanmasinda ne denli 6nemli bir role sahip oldugudur.

Uzaydaki nesneleri algilarken mesafeden bahsedemeyisimizin en 6nemli

22 http://tr. wikipedia.org/wiki/Mek%C3%A2n
2 Aksungur Agy, s: 18
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nedeni ise nesne zemin iligkisinden mahrum oluslaridir. Mesafe algisina dayali goze
carpan en dnemli arastirmalarin pilotlar iizerinde yapildig goriilmektedir. ikinci diinya
savagl esnasinda ve daha sonralar1 1960lar da pilotlarin ugaklar1 indirirken mesafeyi
algilamakta giicliik ¢ektikleri goriilmiistiir. Ayni yillarda bir ucak piste 19 km. kala
Michigan goliine diisiiyor, bir digeri piste 12 km kala Ohio nehrine diisiiyor, baska biri
Salt Lake City hava alan1 pistine birka¢ km. kala ve bir Japon havayollar1 ugag: de piste
6 km kala Tokyo korfezine diisiiyor. Arastirmaci bir ekip kazalarin ortak yonlerinin
hepsinde havanin agik, ucaklar1 pilotlarin kendinin kullandigini, karanlik alanlardan
sehir 1giklarina yaklasirken diistiiglinii ortaya koyuyorlar. Her bir durumda da zeminde
bulunan sehir 1giklarinin yukariya dogru cesitli agilarla egim gosterdiginin ve ugaklarin

piste ¢cok az bir mesafe kala diistiiklerinin farkina variyorlar.

Bunun iizerine ugus egitiminde kullanilan simiilasyon cihazlariyla 12 pilot
tizerinde bir deney yapiliyor. Pilotlardan karanlik bir bolgeden gegerek hafif yiiksek
olan bir tepedeki kente inis yapmalari isteniyor. Pilotlar karanlik zemini
algilayamadiklarindan tepedeki sehir i1siklarimin yiiksekligi konusunda yaniliyorlar.
Kent normal zemine giire yliksek bir tepede oldugu i¢in piste az bir zaman kala zemine

carpiyorlar.

“O halde gériilen alan bir obje ya da objelerin bir araya gelmesinden
olusan bir biitiin degil, devam eden bir diizlem ya da diizlemlerin bir araya
gelmesinden olusan biitiindiir diyebiliriz. Buna gére boslugun algilanmasi
objelerle degil arka planla miimkiindiir. Baska bir deyisle, bir objenin
algilanmast iki obje arasindaki etkilesimden degil, devam eden bir arka
planin etkisiyle olusur. Bu demektir ki arka plan algilandiginda uzakiik da
algilanir. 24

Biiyiik bir salon igerisinde yerlestirilen ayni biiyiikliikteki nesneleri,
birbirleriyle olan iligkilerine ve mekandaki konumlarma bakarak mesafeyi
algilayabiliriz. Oysa gokyiiziine baktigimizda hangi yildizin ya da hangi gezegenin bize
daha uzak ya da daha yakin oldugunu asla bilemeyiz. Biitiin bu sdylenenlerin normal

sartlar altinda boyle oldugu unutulmamalidir.

% Devabil Kara, “Sanatc1 Kisiliginde Psikolojik Algi ve Yaratma”, Sanatta Yeterlik Tezi, Istanbul, 1993,
sidveb
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Mekanin hacimsel olarak algilanmasi noktasinda ise bize ipuglar1 veren sey
mekan1 sinirlayan elemanlarin en boy ve yiiksekliginin birbirlerine orantisi onlarin ve
tekstiirel yapilaridir. Bu yapilarin degisime ugramasi ya da orantilarinin degistirilmesi

algilanan ger¢ek mekanin algilanan oranlarinda da degisime sebep olacaktir.

Nesne algisinin mekan algisina doniismesi igin 151k, renk ve mekansal
organizasyon algilarinin beyin tarafindan ayni anda islenmesi gerekmektedir. Gézlemci
cevreden aldig1 sinirlar, konum, 151k, renk gibi gorsel uyarilar yardimiyla mekan algisini

gerceklestirir.

Uzamda nesneleri algilarken goze carpan bir diger nokta ise gbz uyumu
olarak nitelendirdigimiz odaklanma konusudur. G6z saga, sola, asagiya ve yukariya
hareket ederek gorsel alanini belirlerken g6z merceginin diizlesip yuvarlaklagmasiyla da
uzamdaki odak noktasini belirler. G6z uzaktaki nesnelere odaklandiginda yakindaki
nesneleri, yakindaki nesnelere odaklandigimizda ise uzaktaki nesneleri flu gormeye
baslar. Bu fluluk bir anlamda o nesneyi gorsel alan disina atmak demektir. Onu

algilamayiz, gézlem agis1 i¢inde goriir fakat alg siirecine sokmayiz.

2.1.4  Form ve Bicim Algisi

Goziimiizii actigimizda, binlerce goriintiiyle kars1 karsiya geliriz. Kimi iki
boyutlu yiizeylere islenmis goriintiiler, kimi {ic boyutlu goriintiiler kimi de bigimlerin
bir araya gelerek olusturduklar1 komplike goriintiilerdir. Bu baslik altinda ele alinacak

olan ti¢ boyutlu bigimlerdir.

Goz biitiin fiziksel uyariy1 ayirt etmeden beyne ulastirir. Segme, ayirt etme,
odaklanma, tanimlama gibi algisal durumlar beyin tarafindan gerceklestirilir. Beyin bu
islemlere ek olarak cesitli gorsel ipuglarin1 degerlendirerek nesnenin tanimlanmasini
saglar. Uc boyutlu nesneler icin bu ipuclari: perspektif, goreceli biiyiilikk, yatay
diizlemdeki yiikseklik, doku, belirginlik, iist iiste gelme ve 1s1k-gdlge olarak
siralanabilir. Bu ipuglarindan yola c¢ikarak beyin nesnenin ii¢ boyutlu halini

algilamamizi saglar.
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Beynin bu kabiliyeti bagl bagina gérme edinimi ya da anlik bir karar verme
siireci olmakla birlikte bunu saglayan seylerin yasam pratikleri oldugu inkar edilemez
bir gergektir. Beyin gelen verileri olasi en yakin bilgiyle oOrtiistiiriirken bu bilgilerin
gorme edimi yani sira dokunma duyusunun saglamis oldugu verilerle pekistirmesi
sonucu dogru veriye ulasabilir. Dokunma duyusu sayesinde sert 151k gecislerinin koseli
nesnelere ait oldugunu ya da tekstiirel yapiyi, nesnenin yansitmis oldugu 1sik-renk

etkileri ile bilebiliriz ki, biitiin bunlar dokunma duyusu sayesinde edinilmis bilgilerdir.

“Hildebrand, bilimsel dogalciligin ideallerine, algilama ruhbiliminin
bilgilerine atifta bulunarak karsi ¢tkar: Ona gore, gorsel tasarimlarimizi ilk
ogelerine ayirmak amaciyla ¢oziimlemeye calissaydik eger, bu tasarimlarin
hem gorme duyumuzdan, hem de dokunma ve devinimlerin
cagrisimlarindan kaynaklanan duyumlardan olustugunu saptardik. Ornegin
bir kiire, géze yassi bir yuvarlak diizlem olarak goziikiir, uzamin ve bigimin
onemli niteliklerini yalnmizca dokunma duyumuz araciligiyla égrenebiliriz.
Bu nedenle bir sanat¢inin bu bilgiyi devre disi birakmaya yonelik her girigi-
mi basarisiz kalmaya yargilidwr,; ¢iinkii boyle bir bilgiden yoksun olarak
diinyayr algilayabilmeniz, olanaksizdir. Yine bu nedenle sanat¢inin gorevi,
vapitindaki devinim eksikligini, resmi daha agik ve segik bicimleyerek
dengelemektir; boylece yalnizca gorsel izlenimleri iletmis olmakla
kalmayacak, ama dokunma duyusunun bize iichoyutlu bicimi diisiince
diizeyinde yeniden kurabilme olanagini saglayan biitiin o amitsal

gortintiilerini de iletebilecektir.”®

Hildebrant gibi Brenson’da Floransali ressamlari anlattigi makalesinde
ressamlarin retinaya diisen gorilintiillere dokunma duyusunu kattiklar1 siirece dogay1
taklitte basarili olacaklarini sdyliiyor ve Giotto ile Pollaiuolo’ nun basarilarinin bundan
kaynaklandigim1 dile getiriyordu. Sanatci kisiliginde bilingaltina islenmis olan nesne
imgesi retina ya diigen goriintiiyle ortligmeye bagladigi anda biling iligki kurmaya baglar.
Binlerce veri arasindan en uygun olani, nesnenin i¢inde bulundugu baglami da goz
Oniine alarak tanim i¢in kullanir. Simiflandirma ve tanimlama isi nesne agik bir sekilde
tanimlanip kendi tirlinlin  zihindeki imgesine yeterince benzedigi zamanlarda
gerceklesir. Bu iki kosulun saglanmadigi durumlarda zihin daha ¢ok c¢ikarsamalar
yolunu seger. Bu durum siklikla bagimiza gelir. Baz1 zamanlarda nesne ile alg1 arasinda

bag kurmanin bile imkénsiz oldugu goriiliir. Bu bilincin c¢aresizce cevap verme

% Gombrich, Agy, s:30
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zorunlulugu olarak nitelendirilebilir.

“William James depolanmis gorsel kavramlarin, yeterince ag¢ik ol-
mayan algisal oriintiileri tamimaya yardimcet oldugu bu érnekler icin on-
algilama terimini kullanwr. Fakat James’in goriigleri, hi¢cbir yardim
almayan algiva duyulan  geleneksel  giivensizligi  yansitmaktadir:
“Genellikle gordiigiimiiz seyler, sadece dnceden algiladigimiz seylerdir,
onceden algiladigimiz seylerse, sadece bizim igin etiketlenmis seylerdir ve
bu etiketler de zihnimize damgalanmistir. Etiket stogumuzu kaybedersek,
zihinsel olarak diinyanin ortasinda kayboluruz. »26

Kisiden kisiye degiskenlik gosteren algi, algida secicilik kuraminin
paralelinde gozlemcinin gorsel bilgileri ve beklentileriyle kolaylasacak, aksi durumlarda
hizli ve dogru algmin gergeklesmesi pekte miimkiin olmayacaktir. Eger pekistirilmis
algt verisi ile kars1 karsiya isek nesneyi tanimlama hizimiz artmaktadir. Nesne
perspektif, renk ya da 1sik etkileriyle deformasyona ugramis olarak retinaya yansimig
olsa bile biling dogru ¢ikarsamalar1 yapmakta zorlanmaz. Avcilarin ya da doga
gozlemcilerinin kamufle olmus hayvanlar1 bile kolaylikla goérmeleri gozleri daha iyi

gordiigl icin degil gorsel bilginin beyinleri tarafindan daha dogru islendigi i¢indir.

Zamanla degisime ugramis gorseller algi sistemi tarafindan yeni hali ile
tekrar goriildiigiinde bu goriintiiye dair bilgide gilincelleme yapilmakta, eski ve yeni
goriintli  birbiriyle Ortiistiiriilmektedir. Yillar sonra gordiigiimiiz bir yiizii ¢esitli
baglantilarla o kisinin beynimizdeki bilgisiyle ortiistiirme durumunda oldugu gibi. Bu
gibi durumlarda nesne bilgisi ya yeni haline doniisiir ya da ikili veri olarak beyinde
depolanir. Algr verilerinin 6nceden algilanmis olmalarinin onlarin baglamlarinin dogast
geregi degisime agik olup olmamasi da 6nem arz eder. Yirmi yil dnce gordiigiimiiz biri
ya da bir yer ile karsilasacagimiz zaman gormeyi umdugumuz o ilk goriintii degildir.
Yani tanidik seylerin algisi, zihindeki 6nceki kaliplarla ayrilmaz bir iliski igerisindedir.
Burada dikkat edilecek husus zihindeki norm imge ile yeniden gdzlemlenen imge
arasindaki sapmanin ne derecede oldugudur. Gozlemcinin gorsel deneyimleri, beyninin
gorlintii  isleme becerisi ve baglam-nesne iliskisine dair ¢esitlilikleri algilama
kapasitesine gore bu sapma derecelendirilebilir ve bu da alginin dogru yapilip

yapilamamasini belirler.

% Arnheim, Agy, s:111
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Tanima psikolojisi olarak adlandirilan bu durum, gorsel sanatlar agisindan

irdelendiginde iki nokta tizerinde durulur.

“Birincisi, giindelik hayatta tanminan sey, ille de resimsel temsilde de
kabul edilecek degildir. Resimsel tamima kendi ipuglarim, gozlemcinin
fiziksel diinyayla bas edebilmesini saglayan zengin deneyimler deposundan
ziyade, belli bir temsil iislubunda kabul edilebilir olan daha sinirl
sapmalar kiimesinden almaktadir. Ikincisi, sadece bir norm imgenin bir
versiyonu olarak anlasilabilen bir algi-verisi ile dyle goriilebilen bir algi-
verisi arasinda ayrim yapimalidir. Nitekim karikatiirist Roger Price diiz bir
siyah ¢izgiye “acik sagik bir Fransiz kartpostalinin yandan gériiniisii” adi-
ni verdiginde, goriilen orintii ile amacglanan oriintii arasinda gorsel
devamliligin yoklugunu kullanmistir. Diiz ¢izgi kendi basina, dikdortgen bir
resimden bir sapma olarak goriilemez; aradaki iliski nelerin birlikte
bulunduguna dair onceki gorsel deneyim yoluyla kurulabilir ancak. Bu
resim, tam da bu yetersizliginden dolay: iyi bir espridir. 21

Sanatcilar 6zellikle klasik resim {isluplarinda, nesnelerle, nesne bilgisinin dogrusal
iligkisi tizerine kurduklari betimleme tekniklerini tercih etmelerine ragmen, ozellikle
1800’lerin ikinci yarisindan itibaren resmedilen seyle kastedilen sey arasindaki
celigkiler pozitif degerler olarak karsilanmaya baglanmisti. Bu bazen celigkiler olarak
karsimiza ¢ikarken bazen de gondermeler olarak algi siirecini etkilemektedir. Temsil
edilen nesne ya da sey, kimi zaman da ¢agrisim yoluyla verilebilmektedir. Resim 1 de
reklam sanatcis1 birkag gosterge ile anlatilmak isteneni vermektedir. Ozellikle cinsel
yolla bulasan oOliimciill AIDS hastalifina karsi bir duyarlilik olusturma amaciyla
yapilmis afis calismasinda, sadece 2 c¢ift ayak ve basparmaklardan asili 2 kagit
parcasiyla cinsellik, AIDS hastalig1 ve dolayisiyla 6liim algisi yaratilmaktadir. Benzer
sekilde Resim 2 de ise Eugene Delacroix, Sardanapalus’un Oliimii adli tablosunda
kesilerek katledilen insanlart resmederken kan yerine kirmizi renkli kumaslar
kullanmay1 tercih ediyordu. Vahseti tiim ciplakligiyla algilayan izleyici sahnede kan
gormese de kirmizi kumaslar bu etkiyi saglayabilmektedir ki, izleyici ¢ogu zaman
bunun farkinda bile olmamaktadir. Beklenti ile gostergelerin birebir Ortligmemesi
izleyicinin neyi ne kadar gordiigi degil ne kadar algiladigi problematigini ortaya koyar.

Bunun yani sira her bir gosterge algiin giiglenmesine yardime1 olur.

27 Arnheim, Agy, s:113,114
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THERE Is STI\L '

c FOR AIDS.
' OROTECT YOURSELF

Resim 1: AlIDSe Kars1 Uyar1 Afisi

Resim  http://www.otekimahalle.com/wp-content/uploads/2009/08/AIDS.jpg internet adresinden
almmuistir.
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Resim 2: Eugene Delacroix, Sardanapalus™un Oliimii, 1827-1828, T.U.Y.B. 392x496¢cm, Louvre, Paris,
France

Caprasik, deformasyona ugramis seylerin algisinda 6nemli olan unsur, seye
dair ayrintilarin ona yaklasip ayirt edici unsur haline donlismesiyle tikellik kazanir. Seyi
cagristirtp algiyr gergeklestirir.  Seylerin  deformasyonunun yani sira alginin
caprasiklifinin s6z konusu oldugu zamanlar da vardir. Fiziki olarak alimlayicinin
kusurlu oldugu ya da seye dair baglamin algiya elverisli sartlar1 saglamadig1 zamanlarda

ise biling soyutlama egilimine girer.

Biling gozlem esnasinda algiyr anlama, tanimlama, yorumlama ve
tamamlama egilimdedir. Biitiin bu egilimler bellekteki bilgilerle yapildigi gibi beyin
tarafindan gegmis bilgilere dayanmadan algi sistemi tarafindan da yapilabilmektedir.
Ozellikle tamamlama konusunda oldukga yeteneklidir. Ornegin retinanin kér noktasina
denk gelen dairenin pargasini algi sistemi kendisi tamamlayarak daireyi bize biitiin
olarak algilatmaktadir. Modal tamamlayicilar olarak adlandirilan bu 6rnekler hareketli
nesneler i¢cinde s6z konusudur. Bir kismi agacin arkasinda kalan yilani1 da bir biitlin
olarak algilariz. Tanimlama konusunda bir kenari c¢izilmemis kare ile bir kismi

gizlenmis kiipli karsilastirdigimizda Sekil 6 A,B,C de ¢izgiler s6z konusuyken ve algi
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sistemi (kismen C de dahil olmak iizere) alan etkisi yaratmazken D sekli artik alan algisi
yaratmaktadir. Resim 3te ise li¢ boyutlu altt kenarli nesnel bir kiipiin sadece ii¢
ylizeyinin goriindiigiinii bu yiizeylerden bir kisminin da yapraklar tarafindan kesintiye
ugratildigin1 fakat algi sisteminin tamamlayict diizenegi sayesinde kiip algisinda

herhangi bir eksiklik olugsmadigini goriiyoruz.

A B c D

Sekil 7: Cizgi ve alan algis1

Resim 3: Kiip

Bu durumdan daha ilginci ise telden yapilmis sadece kdselere sahip kiip ile yapilan

deneyde goriilmektedir:
“Uyarvin svmirliligimin agik¢a goriildiigii ama yine de algi-verisinin

kendisini, bu simwrlt uyarvmin kontrolii altinda tamamladigi algisal
tiimevarim durumlarimin ¢ogunda da boyle olsa gerektir. Bir kiipiin
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iskeletine bakan biri, fiziksel olarak kiipiin duvarlarimin olmadiginin, ama
yine de bu duvarlar kiipii kugatan, maddi olmayan camsi yiizeyler olarak
ayni derecede acik algiladiginin tamamen farkindadir. (Michotte, telden
vapilmig bir kiip dondiiriildiigiinde, bos iceriginin de onunla birlikte
dontiyormus gibi  goriildiigiinii  belirtir.) Kiiptin duvarlarmmin  maddi
olmayan niteligi, bir paradoksu ¢ozen uzlagsmanin sonucudur: Duvarlar,
fiziksel olarak mevcut degilmis, ama algisal olarak mevcutmus gibi

goriiliirler. Ana hatlarin ¢iziminin yeterli olmasimin nedeni tamamlama

etkisinin, kontiirleri ¢izilmig sekilleri maddeyle doldurmasidir. 28

Algida tamamlama islemi c¢izgiler arast bosluklar1 doldurma seklinde
oldugu gibi nesnenin eksik kalan kisimlari (Resim 3) ve hatta hareket ederken bir
siireligine baska bir cisim tarafindan kapatilan nesne ve hareketleri de tamamlar.
“Michotte, kayp kistmlan, figiiriin sanki hi¢bir sey saklanmamis ya da eksik degilmig
gibi goriinmesini saglayacak gsekilde yerine yerlestirecek kadar giiclii olmayan
tamamlayicilara “amodal” tamamlayicilar, der.”® Temel olarak bilgi ve deneyime
dayanan bu tanimlama isleminde, goziin eksik gordiigii sey algi sisteminde gercekte -
olsa da, olmasa da - varmig gibi tamamlanir. Hareket durumunda ise algida bir kopma
meydana gelmez. Bunun i¢in verilen tiinel 6rnegi en tutarli 6rnektir. Treni gozlemlerken
tren, bast ve sonu goriis alanimizda olan bir tiinele girdiginde fiziksel olarak tiinel i¢inde
kalan kisimlar1 goriilmemektedir, uyar1 dizisinin kesintiye ugrayan bu kismi algi sistemi
tarafindan tamamlanmaktadir. Biz treni yine bir biitiin olarak algilariz. Bunu giincel
hayatta birgok Ornekte de gorebiliriz: agacin arkasindan gegen bir kedide —hatta kedi
agacin diger tarafindan ¢ikmayip agaca tirmanirsa agacin diger tarafindan neden
cikmadigina sasiririz-, herhangi bir engelin arkasindan gegen bir nesnede, vs..
Gozlemlenen nesne eksiksiz olarak algilandig icin gozlemci bunun bdyle olmadig:
durumlarda uyarilmasina ragmen yine de eksiksiz algilama egiliminde olur. Beyin de
siirmekte olan siire¢ kesintiyi tamamlamaktadir. Kiip iskeletinde duvarlarin algilanmasi
—olamadig1 bilinmesine ragmen- ve hatta bu iskelet dondiiriildiigiinde i¢indeki
boslugunda dondiigline bizi inandiran da yine bu siirectir. Burada 6nemli olan ge¢misin

birikimi ile algilanan gorsel veri ile veri gézlem siiresi arasinda ki iligkidir.

“Keza tiinel deneyiminde de tiinel ya da zaman araligi ¢ok uzunsa

%8 Arnheim, Agy, s103,104
2 Arnheim, Agy, s106
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hareket eden nesne silinip gider, bir siire sonra yeniden harekete gecer.
Baska bir deyisle, baglamin yapisi kayp kismin dogasini belirleyecek kadar

giicliiyse, zekice davranisin temel basarilarindan biri olan eksik olanin

tamamlanmas, tiimiiyle algisaldir. ~30

Alg sistemi goriis esnasinda gorsel deneyimler ile goriintiiyli Ortiistiirerek
algilanan seyi bilgi sistemi igerisinde bir yere tasnif eder. Gergekle simiilasyon, yada
oyuncak olup olmadigina bu tasnif sayesinde variriz. Bu ayn1 zamanda goriintiiniin

kavram olarak ta dogru bicimlenmesini saglar.

Siire¢ esnasinda biling benzerlikleri degil farkliliklar1 degerlendirme
egilimindedir. Bunu ya derecelendirme ya da siniflandirma seklinde yapar. Acik ya da
koyu, biiyiik ya da kii¢iik, ince ya da kalin gibi dereceli yahut organik ya da inorganik,
dokulu ya da diiz, tas ya da cam, insan ya da hayvan gibi siniflandirma, seyler arasi
iliskiyi belirler. iliskiler ise tanimlamay: ve tercih etmeyi belirler. Ogrenme siirecinde
biling bu farkliliklar iizerinde kendi genellemelerini olusturur. Ozellikle tiirlerin
ogrenilmesinde farkliliklar belirleyici etkendir. Mekanik olmayan bu durum bilince,
daire ile kare arasindaki farki ve -deformasyona ugrasalar da- her ikisine dair
smiflandirmayr dogru bir bicimde yaparak, algilama yetisini verir. 1ki figiiriin
algilanirken birbirine bagimliliklar1 burada 6nem kazanmaktadir. Birlikte algilanan iki

figlirden herhangi biri tek basina algilandiginda farkli goriilebilmektedir.

Iki sey arasinda ki bu durum baglam ile sey arasindaki iliski icinde
gecerlidir. Baglamindan koparilmis seylerin algisinda zorluklar yasanabilir. Doga bilgisi
yercekimine bagl olarak sekillenir. Yatay, dikey ve diyagonal gibi uzama dair bilgiler
nesne baglam iliskisinin belirleyici etkenleridir. Yasam pratigi verileri zihnimize bu
dogrultuda kaydeder. Bas asagi asilarak g¢evremizi gozlemledigimizde dogrusunu
bildigimiz halde hareket halindeki nesnelerin algisinda giigliik ¢ekeriz. Ya da 90°lik bir
aciyla kafamiz1 yan cevirip televizyon izlersek altyazilar1 ve gorselligin algilanmasinda
gecikmeler oldugunu gorebiliriz. Duvarda asilt bir panonun yer eksenine paralelliginin

bozulmasi herkesi rahatsiz eder.

% Arnheim, Agy, s105
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“Bir seyi baglami disina tasimak, dogasinin énemli bir yoniinii ihmal
etmek anlamina gelir. Bu anlamda, giivercin ya da farenin uzamsal
vonlenmedeki bir degisimi géz ardi edememe seklindeki yeteneksizliginin
(voksa goz ardr etmeyi reddetmesinin mi demeliyiz?) bilissel erdemleri
vardir. Ote yandan baglam farkliliklarina ragmen benzerlikleri ayirt etme
vetenegi de ilerleme ve kazanimi beraberinde getirebilmektedir. 31

Erdal AKSUNGUR form algisint ii¢ baglikta toplar: “Basit Form
Anlayisinin Algilanmasi”, “Karmasik Form Kaliplarinin Algilanmasi” ve “Uzaysal
Form Anlayisinin Algilanmasi”. 1lk iki alg: sistemini igeren diizlemsel bi¢im algisina
yatay-dikey diizlemin sagladigi ipuglar1 yeterken, uzaysal form anlayisinin
algilanmasinda ticilincli boyutu yani derinlik boyutunu iceren ipuclarina ihtiya¢ vardir.
Burada daha once bahsettigimiz cevre ve zemin faktdrleri devreye girer. Retina
lizerindeki goriintii artik sadece nesnenin imgesinden ibaret degildir. Uzerinde ortamin
etkilerini tagiyan orgiilii bir yapidir. Gozlemci-nesne-baglam iliskisi nesnenin uzamdaki
yerini ve uzamin ona verdigi yeni goriintliyli belirleyen ii¢ etkendir. Biling bu ii¢
bilesenin nesne lzerindeki etkilerini soyutlayarak algi sistemini dogru bir sekilde
isletmek i¢in ¢aba gosterir. Aslinda bu bir farkinda olmama durumudur ayn1 zamanda.
Biling nesneyi {iizerine etki eden tiim faktorlerden ¢ekip ¢ikarmakta, onu kendi

degismezlikleri ile yalin halde gormektedir.

Biiyiikce bir mekanda dolastigimizi dislinelim, her hareketimizde
nesnelerin bicim olarak (perspektiften dolay1) deformasyona ugradigini, 151k
degerlerinin ve buna bagli olarak ta renklerinin, aramizdaki mesafenin degismesiyle de
boyutlarinin siirekli olarak degistigini goriiriiz. Bu degisimler normal sartlar altinda ve
tutarli bir sekilde degistigi siirece biz nesnelerin degistigine dair farkli bir algi
gelistirmeyiz. Oradaki masanin biiylikligii, rengi ve bigimi ona konumumuz ne olursa
olsun algimizda ayni hacme, ayn1 degerlere sahiptir. Bu nesnenin ¢evre ile ve kendi
icinde ki orantili degisim ile dogrudan iligkilidir. Ames Odas1 gibi sasirtic1 ve yaniltict

ortamlar bunun en giizel kanmitidir. Bu tiir gorsel deneyimler algiyr giiglendirerek

nesnenin biitliin durumlara gore algilanabilirligini gliclendirmektedir.

31 Arnheim, Agy s:89
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Alg1 acisindan nesnenin piir hali ile algilanmasinin 6tesinde bulundugu
baglamla 6zdeslestigi durumlarda s6z konusudur. Retinaya diisen herhangi bir nesnenin
toplam yap1 icerisinde iistlendigi goreve bagli olarak bu islem tarafindan anlaml
kilindigt durumlar s6z konusudur. Bagli bulundugu birimden ayrildig1 zaman farkli bir
algiya doniigebilir ve hatta anlamsizlasabilir. Bagka birimlerle birlestirildiginde ise daha
farkli bir alg1 olusturabilir. “O halde nesnenin kimligini, rastgele dagilmis
goriintimlerden hareketle tahmin etmek gerekmiyor. Nesne daimi bir karaktere, ortam,
nesnenin uydugu diizenli algisal gradyanlar tarafindan istila edildigi zaman ve edilmesi

nedeniyle kavusabilir. "

Bir biitiinii olusturan parcalar seklinde algilanan nesneler
biitiin i¢inde sadece biitliniin algisina hizmet ederler. Her bir nesne ya da sey birbirlerine
benzerlikleriyle birlesip biitlinli olustururlar. Bu durum mikro 6lgekten makro 6lcege
boyledir. Noktacilar renk noktaciklarimi bir araya getirerek biitiinler bir algi ile
tuvallerini olustururken, gokbilimciler gezegenlerin bir araya gelerek olusturduklar

sistemleri biitlin olarak algilarlar.

Onemli olan her birimin birbiriyle benzerlik ya da karsitlik iliskisini dogru
kurmasidir. Birimler arasi iligkiler bigimsel veya cinssel benzerlikler ile belirlenir. Renk
korliigii testlerinde kullanilan gorsellerde farkli renklerin olusturdugu bigimler bu tiir
iliskiler iizerine kurgulanmaktadir. izleyici birbirinden bagimsiz renkleri benzerlik

iligkisiyle bir araya getirip rakamlari algilar (Resim 4).

pEEasEn
HEaEEn

Resim 4: Renk Korliigii Test Resimleri

%2 Arnheim, Agy, s:59
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Direkt olarak benzerlige dayanan iliskilerin algilanmasi1 benzerligin
getirmis oldugu zorunluluktan dolay1 oldukg¢a kolay olmakla birlikte anlamsal ve
gondermelere dayanan iliskilerin algilanmasi psikolojik ve felsefi olarak daha {ist bir
diizene sahiptirler. Algilayiciy1 zorlarlar ve daha fazla algisal zeka gerektirirler. Cagdas
sanatta Ozellikle sinemada yoOnetmenler sdylemek istediklerini nesnelerin tasidiklari

anlamlar ile iliskilendirilip biitlinsel bir alg1 olustururlar.

2.1.5 Duragan ve Harekette Alg:

Hareketin olmadigr durumlarda alginin nasil gerceklestiginin anlatildig:
onceki bolimler nesne goz ve biling iliskisi duragan diinya lizerine temellendirildi, bu
boliimde ise alginin nesnenin ya da alimlayicinin hareketli oldugu durumlarda alginin

nasil gerceklestigi, duragan durumla mukayesesi yapilarak, arastirilacaktir.

Bu durumda iig tiirlii hareket sz konusudur: Izleyicinin hareketi, nesnenin
hareketi ve her ikisinin birden hareketi. izleyicinin hareketi ile gorsel alanda optik akis
ad1 verilen bir degisim s6z konusudur. G6z herhangi bir nesneye odaklanmamigsa
goriintli retinanin farkli noktalarina diiser, gozlenen nesnede bir siireklilik olmadigi i¢in
gliclii bir algidan s6z etmek olagan degildir. Burada goziin fizyolojik 6zelliginden
dolay1 nesneye ait goriintiiniin (ardhayal) retinada ¢ok kisa bir siire kalmasi algiya
yardim eder. Sayet goz herhangi bir nesneye odaklanmis ise goriintii retina da tek bir
noktaya diiser ve hareket bilgisi gdzler ve basin hareketi ile algilanir. Izleyici sabit fakat
nesne hareketli ise ve gozler nesneyi takip etmiyorsa cismin goriintiisii retinada yer
degistirir ve hareket bilgisi retinada bulunan hareket reseptorlerinin sirayla ateslenmesi
sonucu beyne iletilir. Gorsel alan ve gorsel diinya ayni anda hareket ettiginde ise
hareketin hizina bagli olarak, algilama icin gerekli gozlem siiresi olusmadigi
durumlarda gorsel algmin yerini gérme kavrami alir. Hareket Algisinin ger¢eklesmesi
i¢cin uyaricinin retina iizerinde hareket etmesi, nesnenin zemin gore goreceli olarak yer

degistirmesi gerekmektedir.

Gozlemcinin hareketi diger etkenlere gore cogu zaman algi ig¢in ¢cok daha

onemlidir. Ozellikle uzamsal alg1 noktasinda nesnelere dair emin olunamayan gorsel
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verilere karsi bakis acgisinda yapilan degisiklikler dogru ¢ikarsamalara ulagtirir bizi.
Karsimizda duran ve bakis agisina bagli olarak sinirli goriintiiye sahip bir diizlemin
kafamiz1 ¢evirdigimizde ya da bir iki adim Oteye gittigimizde bir masa oldugunu ve
uzamdaki konumunu hemen tespit edebiliriz. Ona dair bir kdsenin ya da ikinci bir
yiizeyin goriintiisli ¢gikarsama i¢in yeterli olacaktir. Bu ayni zamanda beyne nesneye dair
ard1 ardina birgok verinin gonderilmesi anlamina gelir ki, beyin bu sayede nesnenin
hacmine, yiizeylerine, 151k-gélgesine ve dokusuna dair bir¢cok veriyi isleme sansina
sahip olur. Beklentiler yerini verilere birakmistir. Masa ile duvar arasindaki mesafenin
goriilmeyisi aradaki mesafeyi yok saymamiza neden olurken farkli bir ag1 bu mesafeyi
dolayistyla uzami algilamamizi saglar. Algilama ile hareket arasindaki bu iligki {i¢
boyutlu diinya gozleminde deneyimlenirken, iki boyutlu yilizeye sahip resimlerin
algisinda sasirtict bir sekilde bizi oyuna getirebilmektedir. Algilamakta giigliik
cektigimiz resimsel imgelerde de bos bulunup kafamizi g¢evirdigimiz ¢ok olmustur.
Neyse ki gorsel diinyanin higte yalin olmayan hali, sanatgilar tarafindan genellikle

algilanabilir bir yalinlikta yanilsamalar olarak verilmektedir.

Harekete dair algi zamani kavramamizi saglar. Zaman ve uzay algisinin bir
biitiin halinde gergeklesmesiyle de hareketin hizi ve yiinii algilanir. Mekéana dair
degisikliklerin fark edilmesi hareket algisinin temelini olusturur. Bakan g6z nesne ile
mekan arasinda iligki kurarken kendi hareketleri ile ag¢1 farkliliklar1 yaratarak nesneyi
ard arda farkli agilardan gozlemlemeye baslar. Algi sistemi nesnenin bu siirekli
degisimini hareket olarak algilar. Bu aslinda gorsel alanin siirekli degisime ugramasidir.
Dis diinyanin sabit olmasina ragmen gbézlemcinin hareketli olmasi, gorsel alanda yaptigi
odaklanmanin yer degistirmesidir. Mekan ve nesne iliskisine dair perspektif ve
golgelenme degisiklikleri ve alimlanan gorsel alanin siirekli degismesi hareket algisinin
temel ipuglaridir. Ornegin yolculuk esnasinda camdan bakarken yol boyunca siralanmis
nesnelerin ve mekanin siirekli degisime ugramasi aracin ve dolayisiyla bizim hareket

ettigimiz algisin1 olusturur.

Ikinci durumda ise hareket eden birimler (obje-siije) bu anlamda gérev
degisikligi yaparlar. Bu kez alimlayan sabitken objeler hareket ederler. Temelde

algilama sistemi ayni sekilde isler. Fakat yasam pratigi agisindan ikisi arasindaki ayrimi
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yapabilmek ¢ok onemlidir. Bu durumda gbz, bas ya da viicutta herhangi bir hareket
olmamasina ragmen gorsel alanda ya da gozlenen objelerde ki degisimler soz
konusudur. Sirt Ustli uzanip gozlerimizi gokyiiziine diktigimizde bulutlarin hareketini
acik bir sekilde gozlemleyebiliriz. Sabit oldugumuzun farkindayizdir. Bu bize bulutlarin
hareket ettigi algisim1  veritken bilgi haznemiz diinyanin dondigi bilgisi ile
farkindaligimizi artirir. Ayni sekilde sandalyede otururken gokyiiziinden gecen ugagi ve
bulutlarin hareketini izledigimizde onlarin hareketine dair bilgiden yoksun olsaydik

muhtemelen sandalyeden diistiigiimiizii diistintirdiik.

“Hareket de soyutlanmigs konumda oldugunda ¢okanlamhidir.
Baskaca ipuglart  bulunmadigr takdirde, ornegin  gordiigiimiiziin
sisirilmekte olan bir balon mu, yoksa gittikce yaklasan bir kiire mi
oldugunu bilemeyiz. Aym kosullar altinda, nesnelerin yerel rengini
isiklandirmanin  derecesinden ve tonlandirilmasindan ayirmayr da
basaramayiz, oysa normal olarak bu dikkate deger yetenek, bizlerde
yiiksek bir diizeyde olmak tizere bulunmaktadir. Riizgdrda sallanip duran
yvaprak, g¢evresinden soyutlandiginda Kizilderili’nin goziine ritmik bir
diizen igerisinde bigimini ve rengini degistiren tuhaf bir yaratik gibi
goziikebilirdi. Kizilderili’'nin gergekte boyle bir seyi yasamamasinin
nedeni, goriistiniin keskinliginden ¢ok i¢inde yasadigi diinyayr ¢ok iyi
tamimasi, bundan otiirii de yerinde varsayimlara gidebilmesi ve bunlarin
dogrulugunu sinayabilmesi olgusunda aranmak gerekir. Nesnelerin
siirekliligi de bu tiirden bir varsayimdir. Ilk béliimde gordiigiimiiz gibi,
bu varsayim gerek insanlar, gerekse hayvanlar igin biyolojik bakimdan
¢ok onemlidir. Bizler, gordiigiimiiz nesnelerin bi¢imlerinden ¢ok
uzamdaki yerlerini ve renklerinden ¢ok isiklandirilma bigcimlerini
degistirdiklerine -hakli olarak- inamriz. Gorsel bakimdan siirekli
degisken bir diinyada elle tutulur nesnelerin siirekliligine duyulan bu
gtiven, dilimizin yapisinda da derinden koklesmistir ve bilgi kuramina
iliskin biitiin diisiincelerin temellerinden birini olusturmaktadir. Oz ve
goriintis arasinda Aristoteles’in  yapmis oldugu ayrimlar, varligim
stirekli koruyan bir diinya inancinin onaylanmasindan baska bir sey
degildir; bu diinya bakis acisi, isiklandirma ya da uzaklhk gibi
rastlantilarla yalnizca goriintisti bakimindan bazi degigimlere ugrar. 33

Ucgiincii bir durum ise nesneni ve gdzlemcinin ayni anda hareket etmesidir ki

bu durumda hem goézlemcinin goérsel alan1 degismekte hem de nesnelerin arka palanlari

%3 Gombrich, Agy, s:265
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degismektedir. Gozlemci gorsel alaninin degismesiyle kendi hareketini algilarken
nesnenin arka planinin degismesiyle de nesnenin hareketini algilamaktadir. Burada
alginin olusabilmesi ic¢in gerekli olan gozlem siiresi, iki birimin hareket hizlar1 ayni
yiinde ise birbirinden ¢ikarilacagindan, aksi yonlerde ise toplanacagindan, daha da 6nem
kazanacaktir. Orneklemek gerekirse duvarla oriilii bir ¢ember diisiinelim. Cemberin
duvarlarinda resimler olsun, ¢emberin ortasinda bir sandalyede oturdugumuzu ve
dondiiglimiizii, ayn1 anda duvarlarinda dondiigiinii varsayalim. Eger c¢ember ile
sandalyemiz ayni yonde doniiyorsa hareket hizinin yavas oldugunu ve resimleri
algilayabiliriz. Duvarlar ve sandalye aksi yonlerde dondiiriildiigiinde ise ikisinin hizi
toplanacagindan hareketlerin hizina bagli olarak, hem ¢ok daha hizli dondiigiimiizii
diistiniir hem de duvarlardaki resimleri algilamada gii¢liik ¢ekeriz. G6ziimiiziin 6niinden
hizla gecen bir seyin nesnel karakterine dair herhangi bir olgunun olusmama sebebi de
budur. Oyleyse hareketli nesneleri algilamak igin belli bir gézlem zamanma ihtiyag

duymaktay1z.

Tekerlek ve pervane drneklerinde oldugu gibi ayn1 eksende donen pargalarin
gozleminde algmin yanildigi, bu yanilginin bilingle diizeltildigini gorebiliriz. Belli bir
hizin iizerinde donen pervaneleri ¢ok daha yavas bir hizda ve ters yonde doner gibi
gorliriiz. Bunun sebebi ise goziin veriyi isleme seklinden kaynaklanmaktadir. G6ziin
veri isleme hizi pervanenin hizina gore yavas kaldigindan verileri dogru bir sekilde
isleyememekte ve bizi yanilgiya diisiirmektedir. Bunu diizelten ise alginin temelinde

yatan deneyim olgusudur.

Harekete dair algida en 6nemli nokta hareketin hizidir. Bu hem nesneyi
anlamlandirmak i¢in yeterli izlenimi saglamak hem de hareket ediyor algisini
olusturabilmek i¢in gereklidir. Cok yavas ve ¢ok hizli hareketler algilanamamaktadirlar.
Geceleri gokyiiziine baktigimizda aym hareket ettigini fark edemeyisimiz ya da

gbzlimiiziin 6nilinden hizla gegen kursunu goérmeyisimiz bu yiizdendir.

Algilama igin hareketin saniyede belli bir oranda degismesi gerekmektedir.
Bunun en giizel 6rnegini sinema filmlerinde gorebiliriz. Sinemanin ilk icat edildigi
yillarda saniyede 16 kare olarak islenen goriintiiler bugiiniin stop motion filmleri gibi

durarak hareket etmekteydi, bu sorunu gidermek icin saniyedeki kare sayis1 24

44



cikartlmistir. TV goriintiileri ise daha berrak ve daha akici goriintiiye 30 kare/sn ile
ulagmaktadir. Yapilan deneylerde sinemada kareler arasina yerlestirilen anlik
gorlntiilerin goz tarafindan goriildigii fakat algr siirecini etkilemedigi fark edilmistir.

Bu goriintiiler biling diizeyinde karsiligin1 bulamasa da bilingaltina etki etmekteydiler.
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3. IKi BOYUTLU YUZEYIN ALGILANMASI

Uc boyutlu yiizeyin algis1 nesnel gerceklik boyutuyla ele alinirken iki
boyutlu yiizeyin algis1 genel anlamda yanilsamayla ifade edilmektedir. Tarih boyunca
gelisim siireci olarak addedilebilecek bir seyir izleyen yiizeyde nesnel diinyanin taklit
edilmesi, plastik resim elemanlarinin farkli kullanimiyla gergeklesmektedir. Nokta,
c¢izgi, doku, renk, bosluk/espas, 151k-golge ve bunlarin meydana getirdigi bigim gibi ana
resimsel elemanlarla yiizey anlatim araci haline gelmektedir. Ug boyutlu diinyaya
yaptig1 gondermeler alginin temeline yanilsamayi oturtturmaktadir. Yiizey {izerine
nokta konulana kadar iki boyutludur. Herhangi bir miidahale -ki bu tek bir nokta
olabilir, bir ¢izgi ya da plastik bir hacme sahip bir bi¢cim olabilir- ylizeyi alg1 sisteminde

hemen ti¢ boyutlu bir uzama doniistiiriir.

Yiizeyin algilanmasi nesnel diinyanin algilanmasindan oldukg¢a farklidir.
Benzesme ve ¢agrisim yapma giicii sayesinde beyin yiizeyi nesnel diinyanin gorsellerine
dayandirir. Bunun i¢in yiizeyde bi¢im olusturan temel elemanlar1 anlamlandirip

¢oziimlemesi gerekmektedir.

“Sanat tarihinde neredeyse "agil susam agil" gibi etki yaratmig kimi
buluslar vardir. Derinlik etkisini yaratan perspektif kisaltmanin
bulunmasi, c¢esitli golgelemeler kullanarak resim yapma, yiizeyi
karakterize etmek icin isiklarin kullanmilmast ya da gecen boliimiin
konusunu olusturan yiiz ifadeleri, herhalde bu buluslar arasinda yer
almistir. Burada onemli olan, doganin gergekten bu imgesel buluslara
benzeyip benzemedigi degil, fakat bu buluslarin icerdigi imgelerin
dogayr model almis bir yorumu kiskirtip kiskirtmadigidir. Gergi bu, bir
olciide izleyicinin psikolojik tutumuna, yani beklentilerinin konumuna,
gereksinimlerine ve her seyden once aliskanliklarini bicimlemis olan
kiiltiire bagimli olacaktir. Ama biitiin bu etkenler, sonugta yalnizca ki-
lidin olusturulmasint etkiler, ama dogru anahtarin kullanilmasint kosul
kilan actlmasin etkilemez. »34

3 Gombrich, Agy, s:345, 346
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3.1 Nokta, ¢izgi

Merkezi bir dengeye sahip yiizeysel etki 6gesi, uzam bilgisinde tanimsiz
dgelerden biri, belirli bir uzaym koyutlarini gercekleyen 6gelerden her biri® gibi sézliik
anlamlarinin yani plastik sanatlarda kompozisyonun temel tasi olarak nitelendirilir.
Nokta yiizeysel bigimin en kiiciik birimidir. Biiyiiylip kiiglilebilen, kullanimina bagl
olarak kendi kendini ifade ettigi gibi birlesimiyle ¢izgi ve ylizeyi olusturan temel yap1

elemanidir.

Baglangici temsil eden nokta tek basma psikolojik olarak durgunluk etkisi
verirken sayisi arttik¢a noktalar arasi iliskiye gore bu etki degismektedir. Tek bir hat
tizerinde siralandiklarinda ¢izgi etkisi, bir sistem halinde bir araya geldiklerinde ise
form etkisi vermeye baslar. Sekil 8 A, da goriildiigi gibi ylizeyde tek bir nokta duragan,
merkez olusturan, plastik etkisinin Otesinde higbir anlam ifade etmeyen fakat bagh
basina bi¢cim olarak algilanmaktadir. Sekil 8 B de ise yiizeydeki konumuna gore
psikolojik etkisini degistirmekte gerilim, hareket, bosluk-doluluk gibi algilar

olusturmaktadir.

Sekil 8: Duragan ve Hareket Etkisi A B

Resim 5 ve 6 da temel egitim derslerinde &grencilere yaptirilan nokta
caligmalarindan bir Ornek goriilmektedir. Resimde noktanin genel karakteri
kaybedilmemis olsa da goz tek tek noktalar1 degil noktalarin bir araya gelerek

olusturdugu biitiinii algilar. Noktalarin yogunlugu ve ton degerleri bicimin tekstiirel

% http://tdkterim.gov.tr/bts/
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yapisina ve hacmine dair ipuglarini olusturur. Resim 6 da ise soyut bir kompozisyon da

noktalarin olusturdugu farkli tekstiirel yapilar goriilmektedir.

Resim 6: Nokta ve tekstiirel yapr iligkisi*

* Resimler http://www.gorselsanatlar.org/index.php?topic=5258.0 adresinden alinmigtir
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Resim 7: Kasimir MALEVICH, “Suprematist Kompozisyon”, 1915, T.U.Y.B., 70 x47cm., Tula G.S.M.

Klasik resim anlayiginda biitiinii olusturan parcalardan biri olarak kargimiza
cikan nokta o6zellikle soyut resimde kompozisyonun pargas: haline gelip baslt basina
kendini ifade etmektedir. Resim 7 de Malevich’in yapmis oldugu kompozisyonda
turuncu nokta, boslugu dolduran, kendi bi¢cimiyle kompozisyonun bir parcasi olarak

degerlenmektedir.

Cizgi, iki noktanin birlestirilmesiyle elde edilen yalnizca bir boyutlu uzam,
bigim algisin1 olusturan, alanlar1 sinirlayan, olusturan ve tanimlayan temel eleman
olarak ta adlandirilir. Dogada ¢izgilerle olugsmus herhangi bir nesne bulunmazken
nesnelerin kesistigi kenarlarda ¢izgi etkisi olusur. Oysa yiizeyde nesne algist igin gerekli

olan vazgecilmez yap1 elemani ¢izgidir.

“Gerek HAT ve KALIGRAFI, gerek RESIM ve CIZIM sanatlarinda
¢izgi, goriilen nesnenin, diisiincedeki imgenin sanat¢inin duygusal ve
Yorumsal tepkisiyle biitiinleserek yiizey iistiinde biraktigr iz olarak
tammlanabilir.  Cizgi, nesnenin goriintiisiiyle sanat¢imin  onu
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anlatmasindaki davranisin bir biresimi, aynt zamanda hareketin ve
statik olamin biitiinlesmesidir. Cizgide gerek uygulama, gerek

algilamada yer alan hareket, resim sanatina zaman kavramini sokan

baslica olgudur. »36

Ik insandan bu yana, yiizey iizerine bi¢im olustururken ilk plastik eleman
olarak karsimiza ¢ikan ¢izgi nesnelerin sinirlarini olusturmakla kalmaz mutlak bir
duygu akisi da saglar algilayicisina. Birkag ¢izgiyle betimlenen ¢ocuk resimleri bile
yapmis oldugu ¢agrisimla algi i¢in yeterli olmaktadir (Resim 8). Gergekte ¢izgilerin
nesnede olmadigini bildigimiz halde nesneyi ¢izgilerle betimlemeyi tercih ederiz. Onu
biitiin halinde algilladigimiz1 g6z ardi edip, bize yiizeyde goriintiiyli veren ¢izgilerle

resmederiz.

Resim 8: Cocuk Cizimi

Her ¢izgi psikolojik algi agisindan bir karaktere sahiptir. Cizilen araca,
rengine, tonuna, yoniine, kalinligina, diiz ya da kivrimli olusuna, biitiin ya da kesik
kesik olusuna gore ¢izgi siniflandirilir ve her birinde farkli bir etkiye biiriiniir. ince uclu
sert bir kalemle ¢izilen ¢izgi ile bir firca ile ¢ekilen ¢izgi olduk¢a farkli algilanir. Diiz
cizgiler hareketsizlik, dinginlik, giiven, yerlesik kalma duygusu verir. Bu ¢izgiler sayet
yergekimine paralel ya da dik bir agiyla konumlanmissa bu duygu daha da artar. Resim
9 ve 10 da Mondrian’a ait 2 kompozisyon goriilmektedir. Yer diizlemine gore paralel ve

dik olarak konumlanmis c¢izgilerin saglam durusu, duragan kompozisyon ve c¢izgi

% Jale Necdet Erzen, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, 1. Cilt, YEM Yayinlari, Istanbul 1997, 5:410
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algistm1 giiglii bir sekilde vurguladigini gormekteyiz. Yatay ve dikeyleri yasam
pratiginin temeli kabul eden Mondrian’a gore, “Dikeyler: Evrensel, nesnel, diisiinsel ve
erkeksi olani; yataylar: Bireysel, 6znel, maddesel, disisel olan1 dile getiriyordu.”37
Kompozisyonlarinda, g¢izgilerin dikey-yatay oluslar1 ve birbirleriyle olan uzaklik
yakinlik iligkileri farkli duygusal algilamalara yol agar. Resim 9 yayilma, yerlesme,
duraganlik, hapsolma hissi verirken, Resim 10 yiikselme, ferahlik, agiklik duygusu
vermektedir. Paralellik ya da dik ag1 bozuldugu durumlarda diger duruma gore bir
miktar hareket duygusu kazanir. Birden fazla ¢izgi bu hareketli olma durumunu ya
giiclendirir ya da simetrik kompozisyonlarda oldugu gibi hareketi duragana gevirebilir.
Mondrian ile birlikte ¢alismis olan Doesburg, Onun ¢alismalarini, tam da bu noktada
duragan ve hayatin enerjisinden yoksun buldugu igin yergekiminden kurtulmus (Resim
11) karsit kompozisyonlar yapiyordu. Capraz yiizeylerin yiizeye devinim ve hareket
kattigin1 diislinliyordu. Bu bir anlamda yer¢ekimine baskaldiriydi. Nesnel diinya ile
iligki kurularak yapilan bu ¢ikarsamalar 6rneklendirildiginde higte haksiz degillerdir.
Durgun riizgarsiz bir havada agaclar ve diger nesneler dik hareketsiz ve duragan
goriinlirken, riizgarli havalarda nesnelerin yercekimine karst bu durumu degismekte

duragan cizgilerin yerini egik ve siirekli hareket eden ¢izgiler almaktadir. Algi, doga ile

yiizeydeki bigimleri 6zdeslestirmektedir.

Resim 9: Piet MONDRIAN, “Kirmizi, Sar1 ve Mavili Kompozisyon”, 1921, T.U.Y.B., 39X35cm,
Tate Galeri

%" Nazan- Mazhar ipsiroglu, Sanatta Devrim, Istanbul, Hayalbaz Kitap, 2009, 1. Basim, s:56
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Resim 10: Piet MONDRIAN, “Kompozisyon 10", 1939-42, T.U.Y.B., 80X73cm, Ozel Kolleksiyon

Resim 11: Theo van DOESBURG, “Uyumsuzlar XVI'nin karsit Kompozisyonu’, 1925, T.U.Y .B.,
100 x 180 cm.

Kurulan iliskiler cizgi karakteri-doga-duygusal algi iicleminin birlesimini
ortaya ¢ikarmaktadir. Sekil 7 de farkli ¢izgi ¢esitlerine Ornekler verilmektedir. A
kutucugunda birbirini 90° ile kesen iki ¢izgi bulunmaktadir. Durgunlugu, esitligi ve
dengeyi cagristiran bu iki diiz ¢izgi yer diizlemine gore yatay ve dikey konumlanarak

dengeye ve huzura gonderme yaparlar. Bu ¢izgilerde yon kavrami olusmasi durumunda,
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yonelis yukar1 olursa nese, asagi olursa durgunluk ve hiiziin etkisi birakir. B de ise
diyagonal dort ¢izgi simetrik olarak yerlestirilmistir. G6zli merkeze ¢eken bu dort ¢izgi,
capraz olmanin verdigi devinimi simetri ile nétrlemektedir. Dort ¢izgiden herhangi biri
tek basina ve kenardan bagimsiz hale geldiginde devinim hissi vermeye baslar. C
kutucunda ise birbirinden farkli ii¢ ¢izgi gurubu yapilan itibariyla {i¢ farkli duygu
barindirmaktadir. Ustteki grup yatay eksende ayni derecede ve birbirine esit uzaklikta
seyrederken duragan ve monoton bir etkiye sahiptir. Ortada ise farkli boy ve aralik
degerlerine sahip bir ¢izgi kiimesi goriilmektedir. Ritim duygusu olusturan bu dizilim
yer diizlemine paralel olmasina ragmen hareket etkisi verir. En altta birbirini takip eden
cizgiler ise goziin, onlarin ekseninde akmasini saglayarak algi sistemini bi¢im algisina
yonlendirir. E kutucugunda yine ii¢ farkli cizgi cesidi goriilmektedir. En iistteki ve
ortadaki keskin ¢izgiler, geometrik ¢izgiler olarak tanimlayabilecegimiz tiirdendir.
Sertlik, gerginlik, kurgu ve yapaylik duygulari barindirir. Keskin sinirlar ¢izen bu
cizgilerin istte olani yercekimine konumlari ve birlesme agilarindan dolay1r daha
dinamik ve daha sert bir etki birakirlar. Keskin yon degisiklikleri heyecan ve tereddiit
uyandirirken ayn1 zamanda gozii kararsizliga iter. Ortadakiler ise daha statik, daha akilci
ve kurgulanmis hissi verirler. En alttaki ¢izgi ise kivrimlarindan dolayr yumusak, dogal
ve akict bir etkiye sahiptirler. F kutucugunda ise birleserek kare olusturan dort ¢izgi
goriiliir. Bu gibi durumlarda goz cizgileri algilamayr birakip alan algisiyla mesgul
olmaya baglar. G kutucugu ise ¢izgi barindirmayip, iki birimin kesismesiyle meydana
gelen ¢izgi algisina iyi bir 6rnektir. Dogada tek basina var olmayan ¢izgi algisi, bu gibi

iki birimin birbiriyle kesigsmesiyle varmis gibi algilanir.

Diiz ¢izgilerin sagladigi duragan etkiler egri ¢izgilerde harekete doniisiir. Bu
hareket ve canlilik, hareketin miktartyla dogru orantili, hareketin tiirline gore de

yumusak ve sert ifadeler kazanmaktadir.

Cizgiler ayn1 zamanda yonlendirme yaparlar. Kompozisyonu izlerken goz ¢izgileri takip
eder. Bu ister bir deseni biteviye ¢evreleyen ¢izgiler olsun, ister kompozisyon igerisinde
akan cizgiler olsun gozii kendi ekseninde akmaya zorlar. Sekil 9 F ve Resim12 oldugu
gibi eger cizgiler bir form meydana getiriyorsa c¢izgi algis1 form algisina doniisiir.

Burada 6ne ¢ikan sey, cizgilerin karakterine bagl olarak verdikleri duygusal etkidir.
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;

Sekil 9: Cizgi ¢esitleri

13

Resim 12 Georg Baselitz “Orangenesser”, 1981, Kagit Uzeri Guaj, 48x38.1cm
Resim 13. Oguz ARAL, Avni karakteri

Resim 13te karikatiir sanat¢isinin sevimli karakteri i¢in kullanmis oldugu
yumusak c¢izgiler Resiml2 de ki Baselitz’in sert ¢izgileriyle karsilagtirildiginda

verilmek istenen ya da yasanilan duygu ile ¢izgi arasindaki iliski acik bir sekilde ortaya
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cikar. Birinci resmi izlerken yumusak cizgiler sayesinde goz daha sakin ve siirekli bir
algilama gerceklestirirken, ikinci resimde goz yorucu bir deneyim gegirir. Bu durum

g0z i¢in yorucudur ve algilama siireci daha ¢ok vakit alir.

Resimsel kompozisyonlar ele alindiginda da dikey ve yatay elemanlarla
olusturulmus kompozisyonlarin duragan, huzurlu, yerlesik ve istikrarli etkilerine karsin,
capraz ya da helezonik hareketlerle olusturulmus kompozisyonlarin daha hareketli, daha

akic1 ve daha kaotik duygular

Resim 14: Edvard MUNCH, “Ciglik”, 1893, Karton Uzeri Karisik Teknik, 91 x 73.5cm.,
Nasjonalgalleriet, Oslo, Norveg

Resim 15 : Jan VERMEER, “Lady Standing at a Virginal”, 1673-1675, T.U.Y.B., National Gallery,
Londra, Ingiltere

icermektedir. Resim 14te sanat¢i kavisli, oldukc¢a hareketli ve gerilim dolu bir
kompozisyonu tercih ederken izleyici hastalikli bu ruh halini ¢ok rahatlikla
algilayabilmektedir. Resim 15te ise yatay ve dikeylerle olusturulan kompozisyon,
durgunlugun ve yerindeligin algisini dogurmaktadir. Her iki resimde ¢izgi ve renk
iligkisine dair acik bir bilgi de vermektedir. Cizginin psikolojik etkisine rengin
psikolojik etkisi eklenince psikolojik algi daha da giiclenmektedir. Hareketli ¢izgiler
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siddetli renklerle birlestiginde Resim 14te oldugu gibi siddet ve garpicilik artmakta,
durgun yap1 sakin renklerle renklendiginde ise Resim 15te oldugu gibi duragan ve sakin

yap1 gliclenmekte ve g6z kompozisyonu daha kolay ve rahat algilamaktadir.

Gorme aligkanligi agisindan nesneler, temel eksenleri ile algilanma yoluna
gidilir. Kompozisyon olusturulurken bu ilke kompozisyonun temelini olusturur. Dik
siitunlar ya da figiirler dikey ¢izgiler olarak algilanirken derine giden rakursi figiirler ya

da yollar ayn1 sekilde gozii derinlere ¢eken eksenler olarak algilanirlar.

Resim tarihi agisindan Barok doneme degin sanatgilar nesneleri
resmederken ¢izgiyi, Ozellikle kontur c¢izgisini, resmetmenin temeline oturtturarak
goziin konturlar1 izleyerek gorsel algiyr olusturmasi saglaniyordu. Nesnelerin mutlak
belligine dayali bu mantik onlara biitiin detaylarmin oldugu gibi resmettiriyordu.
Wolfflin Ronesans ile Barok resmini anlatirken Ronesans i¢in ¢izgisel, Barok icin

golgesel diye bir ayrim yapar ve ¢izgisel lislubu anlatirken:

“Cizgisel tislup ti¢ boyutlu olarak duyumlanmug bir bellilik vislubudur.
Viicutlarin hep biteviye saglam ve belirli simrlanislart seyirciye, sanki
onlari parmaklariyla yoklayabilecekmis giiveninin verir ve kabartilari
saglayan biitiin golgeler viicudun sekillerine resme o kadar tam bir

yolda uyarlar ki, dokunma duygusunu adeta tahrik ederler. Tasvirle

o . 138
tasvir edilen nesne aynidir denebilir.

3.2 Bic¢im

Genel anlamda nesnelerin dis goriiniisii olarak adlandirilan bigim; Yyiizeyde,
nokta ve ¢izgi gibi temel elemanlarm bir diizen igerisinde bir araya gelerek
olusturduklar1 gorsel sey olarak nitelendirilir. Felsefi agidan ele alindiginda ise madde
ile nesne kavramlari arasina keskin bir ayrim konularak, maddenin 6zii olusturdugu
fakat nesne algisi icin madde organizasyonunun sayisal olarak 6lgiilebilir-kavranabilir
yapisinin gerekli oldugu vurgulanir. Madde temelde kalan gizli 6ge durumundayken,

nesne gozlenebilir, gerceklesmis dgedir.

% Heinrich Wolfflin, Sanat Tarihinin Temel Kavramlari, Tiirkgesi: Hayrullah Ors, istanbul, Remzi
Kitapevi, 2000, 5. Basim, s: 128
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Uzamda bi¢imler algilanirken, daha once de bahsedildigi gibi dokunma
duyusunun da etkisiyle ili¢ boyutlu gergek bir alg1 s6z konusudur. Yiizeyde ki bigimlerin
algis1 ise tamamen yanilsamaya dayalidir. Temel olarak ¢izgi tek basina sadece ¢izgi
olarak anlam kazanirken ¢izgilerin bir araya gelis sekli bir alan meydana getiriyorsa
bicim algisindan s6z edilebilir. Soyut bigimler algilanirken renk, bi¢cim gibi temel
plastik elemanlarin algilanmasi s6z konusu iken, somut bi¢imlerin algisinda anlam ve
cagristm Onem kazanir. Alimlayic1 yiizeye resmedilmis nesneleri, gergeklerini
cagristirdig1 6lciide ya da gercek halleriyle ortiistiigii dl¢lide algilamaya baslar. Bunu
yaparken nesnenin dis bigimi dikkate alinarak gozlem yapilir fakat algi sistemi,
nesnenin biitiiniinii yorumlayarak algiy1 gergeklestirir. Biitiiniin yorumu ise Once
bicimin dis hatlarin gézlemlenmesi, daha sonra detaylarin incelenmesiyle gergeklesir.
Goz her bir bicimin kendine ait Ozgiin yapisini objektif olarak gozlemleyip
algilanmasimi saglar. Algr esiginin altinda ve istiinde olan bigimler bunun disinda

tutulabilir. Bir bi¢gimi algiliyorsak onu anlamlandiriyoruz demektir.

Bu iliskiler g6z oniinde bulundurularak anlamli bigimden soz
edilebilir. Bell’e gore anlamli bi¢cim yaratmanin duygudan ¢ok,
diistinmeyle ilgisi vardir. Genelde betimsel bi¢imin, Bell’in de belirttigi
gibi bir digeri olmadigi soylenir. Eger bir deger varsa bunun bir
betimleme olmasindan degil, bir bi¢cim olarak sahip oldugu
degerdir. Bell, “Sanat anlamli bi¢imler yaratmaktir” derken ozellikle
resme yeni bir bakis agisi getiriyordu. Onun onermesinin onemi de,

insamin bakislarint geleneksel bir bakistan aywrmis olmasiydi... Bir

bakima anlamli bicim estetikseldir. 39

Pargalarin birbirleriyle ve biitiinle iligkisi algi siirecinde bir araya getirilir.
Bu parcalar nesne lizerinde sahip olduklar1 islevlere paralel olarak biitiinii olustururlar.
Genel yapinin algilanmasi olarak adlandirabilecegimiz bu siirecte; bilgi, diisiince ve
yargiya ihtiya¢ duyulur. Alg: biitiinii algilarken pargalardan hareket etse de tek tek
parcalar iizerindeki biling oldukga smirlidir. Ozellikle oldukca fazla par¢adan meydana
gelen biitiinlerin algilanisinda, tek tek birimlere dair farkindalik zayiflamaktadir. Bir
araya getirilecek pargalarin ¢ok olmasi nedeniyle algilama siireci uzun siirmekte, buna

paralel olarak birimlerin ayr1 ayri bilingte tutulmasi zorlasmaktadir. Tanmidigimiz bir

%9 http://www.msxlabs.org/forum/soru-cevap/216815-resimde-hareket-ve-bicim-nedir.html
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yiizli gordiigiimiizde onu hemen tanimlariz fakat o yiize dair pargalar detay olarak tek
tek gosterildiginde ¢ok belirgin abartilar olmadik¢a tanimakta oldukg¢a zorlaniriz. Tiirler
arasinda ya da nesneleri olusturan maddeler arasinda farkliliklar varsa ayrim daha kolay
hale gelir. Iki detay arasinda hangisinin bir tasa hangisinin bir bitkiye ait oldugunun
ayrimma daha kolay variriz. Keskin geometrik sekiller, suni insan eliyle yapilmis

nesneleri; diizensiz ve kavisli sekiller ise dogal biyolojik nesneleri gagristirir.

Yiizeyde bicimin olugmasini saglayan diirtii, sanatci kisiligin nesne tasvir
istedigidir. Sanatc1 bunu yaparken ya dogaya bagl kalarak organik bigimler olusturur ya
da soyutlama egilimine girerek sembolik, geometrik bigimler olusturur. “Nesne ve
durumlarin, asil ve gergek goriiniislerinin boylece degistirilmesine stilizasyon, yalniz
bir kavram halinde ifade edilmesine soyutlama adi verilir. "4 fkonoklast Dénem (726-
843) ve Islam sanatlarmin bicimsel dzellikleri bu ayrimi gdstermek icin ¢arpici bir
ornektir. Islami resim anlayis1 belirgin bir stilizasyona gider. Tasvirlerde ki iic
boyutluluk yanilsamasini ortadan kaldirmak i¢in yapilan bu stilizasyon, Resiml16da
oldugu gibi yiizeysel bir bigim anlayisini getirmektedir. Derinlik yanilsamasi saglayan
degradasyonlarin ve geometrik diizen resmedilen bicimleri dogadan uzaklastirma
cabasiin bir sonucudur. Duygu ya da akilla olusturulan bu yeni bi¢im, yine duygu ve

akilla anlamlandirilmaktadir.

Tek tek bigimler derinlik izleniminden uzak olsalar da, kompozisyonun
genelinde birbirini kesen figiirlerin siralanigt ve mekana dair ipuclar1 derinlige dair
yanilsamalar meydana getirir. Her bir sanat¢1 kendi bigim diline sahiptir. Bu sanatsal
islup bigimlerinin olusumu, sanat¢inin dogal nesneleri kendi bi¢im diline gore ugrattigi
deformasyonlara karsilik gelmektedir. Diirer’in bi¢im dili ile El Greco’nun bigim dili
arasindaki fark, ayni bi¢cimlerin sanatsal yarati slizgecinden gegtikten sonra bi¢imin
nasil degisebildigini ortaya koyar. Ayni sekilde Rénesans, Barok, izlenimcilik, Kiibizm
ve Noktacilik gibi sanat akimlarinin sanatsal bi¢im anlayislar1 arasindaki farkliliklarin
yiizeysel bigim yaratmada ve buna dair algi olusturmada Ki sinirsizligi gozler oniine
serer. Biitiin bu deformasyona dayali yeni bi¢im anlayiglart bir anlamda dogadan yola

cikarak dogada olmayan yeni bir bi¢cim arayisidir.

“0 http://www.msxlabs.org/forum/soru-cevap/216815-resimde-hareket-ve-bicim-nedir.html
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Resim 16: Levni, Surname-i Vehbi'den: I1l. Ahmet'in Siinnetinde Kégekler, 1920ler

Yiizey tizerine resmedilmis bicimler algilanirken algi sisteminin ilk yaptigi
sey nesne-zemin ayriminin yapilmasidir. Ister gizgilerle olusturulmus sematik bir yapi
olsun (Resiml17), isterse gergekle Ortiisen bir yansima olsun (Resiml18) gbz bigimi
etrafindan ayiklaylp algilamaktadir. Zemin ve bi¢im arasindaki iliski bir ikilem
doguruyorsa (Resim19) g6z olusan bigimlerden hangisine odaklaniyorsa onu bigim
diger alam1 ise zemin olarak algilama baglar. Bu o&rneklemeler i¢in kullanilan
resim/sekiller gozden gegirildiginde Resim18 de zitlik ya da agik koyu fark etmeksizin,
goziin ylizeyde bulunan anlamli bigimleri tanimlayarak nesnel diinya ile baglantilarim
kurdugunu gormekteyiz. Resim18 da algilanan bigimin fotograf olmasi géziin igini daha
da kolaylastirirken, Resim19 de bir ikilem go6ze tercih sunmaktadir. Beyaz alana
odaklanan g6z bir kadeh goriirken, siyah alana odaklandiginda birbirine bakan iki yiiz
gormektedir. Algi sisteminin benzetme, cagristirma egilimi bi¢cimin olast en uygun
nesnel sekille Ortiistiiriilmesine yardimer olmaktadir. Bigimsel olarak kurulan bu iligki
kimi zaman renk ile kimi zaman tekstiirel yapi1 ile kimi zaman da agik koyu iliskisiyle
saglanir. Psikolojik olarak nesnenin doluluga yaptigi gondermeler dolayisiyla koyu

alanlarin bigim olarak algilanmasi daha ¢abuk ve kolay olmaktadir.
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Resim 17: Sematik Cizim Ornegi Resim 18: Cigek Fotografi

Resim 19: Edgar Rubin, Kadeh

Bicimleri birbirinden ya da zeminden ayiran sey kenar ¢izgileridir. Bunlar ya
cizilmis ve belirgin ¢izgiler ya da bi¢im farkliliklartyla olusmus sanal ¢izgilerdir. Her
iki durumda da goz bicimleri ve zemini birbirinden ayirir. Bu yapinin oldukca karmasik
oldugu durumlarda (Resim 20) bu ayrimi yapmak biraz fazla gayret gerektirir.

“Benzerligin, algisal gruplamaya yoneldigini gostermeyi amaglayan pek
¢ok ornekte bu etkiyi yaratan, salt benzerlik degildir. Kimi beyaz, kimi siyah
birka¢ pulu rasgele diizenleyin, kesin bir gruplama olmadan, renk
sayesinde tistiinkorii bir iliski kurduklarini goreceksiniz bu pullarin,
halbuki beyaz pullarla diiz bir ¢izgi ya da bir daire olusturursaniz, beyaz
pullar siyah olanlardan dogrudan ve kolayca ayrilacaktir. Yani benzerlik,
ancak toplam oriintii yapisinin zorunlu iliskiyi akla getirmesi halinde
birlestirici giictinii uygulamaktadir. Arastirmamizin amact agisindan bu su
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anlama geliyor: Gorsel oriintii algilamasina ickin bilissel iglemler
genellikle, salt benzerlik sayesinde olusan baglantiya nazaran ¢ok daha
viiksek bir diizene sahiptirler. Bu bilissel islemler, daha fazla algisal zekd
gerektirmektedir. **

Zemin ile sekil benzer bigimlerden olusuyorsa goz ayrim igin farkli ipuglari
arar. Birbirini kesen lekeler ya da gizgiler arasindaki iliskiler bir araya getirilerek bi¢im
algist olusturulur. Algi siiresinin uzamasina, bu ipuglarinin ayiklanmasi ve dogru
baglantilarin kurulmasinin biraz daha fazla gayret gerektirmesi neden olmaktadir.

Resim 20: Dalmagyali kpek hipotezi

Plastik sanatlar acisindan bakildiginda yaratma siirecinde ressam,
resmetmek icin herhangi bir seyin karsisina gegtiginde, resmettigi bicim ile ylizeydeki

resim arasinda ¢agrisimdan 6te bir bag olmadigini kendisi de bilir.

“Bu yiizden ressamin her zaman yansitma islemi i¢in gerekli bir ¢ikis
noktasina, nesnelerle karsilastirabilecegi, ardindan da ¢oziilen denklem
anlaminda degistirerek betimlenecek nesneye yakinlastiracagr insan

* Arnheim, Agy, s:72, 73
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vapist bir seye ihtiyaci vardir. “Durdugum noktadan bu resim, suradaki
sato gibi goziikiiyor” yolundaki saptama, anlamhdwr ve kimi zaman
denetlenebilir niteliktedir. “Resim, diinyayr bana goziiktiigii gibi
betimler” saptamast i¢ten olabilir, hi¢ kuskusuz ¢ogu zaman da oyledir,
ama bu, onun anlamsizligini onlemez. Ayin bes yiiz liraltk madeni para
biiyiikliigiinde mi, yoksa bin liralik madeni para biiyiikliigiinde mi
oldugu yolundaki tartisma bizi nereye kadar gétiirebilirse, sozii edilen
saptama da ancak oraya kadar gotiirebilir. Gelgeldim bu soruyu
yanitlamanin olanaksizligi, bugiine kadar hi¢cbir ¢ocugun ayin resmini
cizmesini engellememistir. Ayin, resmin kendi diinyast icerisinde
tamnabilir olmasi kosuluyla, gercekten de bu baglamda herhangi bir
sorun soz konusu degildir. Baskaca betimlenmis nesnelerle olusturulan
baglamin, izleyiciye ayin en yakin ¢oziim oldugunu diisiindiirtmesi
yeterlidir. 42

René Magritte (1898-1967)’in piposu bu diisiinceyle olusturulup sanatin
seyrini degistiren bir temel tas1 olma niteligi tasimaktadir. Bilincin, resimsel bigim ile
nesne arasinda ki iliskiye dair farkindaliklari, ikisi arasinda kurulan iliski ile verilmek
istenenin ne kadar Ortiistiigii noktasinda basarmin temelini olusturmaktadir. Resimsel
unsurlar -renk, bi¢im, 151k/gdlge vs- yanilsamanin yani sira bi¢imin anlamina da
gondermeler yapmaktadir. Bu durumda algi, bigim algisindan 6teye anlam, durum veya

duygu algisina da gondermeler yapmaktadir.

Diizlemin iki boyutlu oldugunu bile bile resmedilmis bi¢imleri ii¢c boyutlu
algilama egilimindeyizdir. Perspektifsel etkiler, psikolojik algi egilimleri ve gorsel
diinyaya dair bilgiler onlarin ii¢ boyutlu hallerini bilmemizi ve gercekte olduklar1 gibi

algilamamizi saglarlar.

*2 Gombrich, Agy, s: 253
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Resim 21: Vaziyet plani ve ti¢ boyutlu oda ¢izimi

Ustteki iki sekilde (Resim 21) de goriildiigii gibi cizimler ¢agrisimlar
yaparlar ve zihin bu ¢agrisimlar1 nesnel diinya ile ortiistiiriir fakat bunu yaparken algi
sistemi neyin nasil baglantilanacagini kendi seger. Bu bilgiyle miimkiindiir. Soldaki
bicim bir evin duvarlarini ve birimlerin siralanigini ifade ederken algi sistemi onu ii¢
boyutlu hale doniistiirme egilimine girmemektedir. Oysa sagdaki bi¢gimde —big¢imi
olusturan temel elemanlar soldaki gibi ¢izgi olmasina ragmen- beyin daha farkli bir
orgiitleme igine girmektedir. Burada algi sistemi, 6z olarak dikdortgenlerin diyagonal
cizgilerle birlestirildigi ylizeysel bir bi¢cim algilamak yerine odayr meydana getiren
dikdortgen prizma hatta bir oda algis1 gerceklestirme egilimindedir. Bu egilimi ¢cok daha
basit goriiniimlii bir kiip ya da kiire ¢iziminde bile gormekteyiz. Resimsel (Pictoral)
ipuclart adi verilen bu yardimci elemanlar ¢izim yasalarina uymadiklarinda resimsel
derinlik ylizeye dogru yaklasmaktadir. Bu yasalar tamamen ortadan kaldirildiklarin da
resim diizlemi ylizey diizlemi ile birlesmekte, biitiinliyle yasalara uyuldugunda iig¢
boyutlu derinlik algis1 olugsmakta, kimi yerde uyup kimi yerde uymadig1 zamanlarda ise
olanaksiz sekillerle alg1 ikileme sokulmaktadir. Tlk bakista bir kiip olarak algiladigimiz
bicim (Resim 22), dikkatle gézlemlendiginde gercekte olmasi imkansiz bir bigim olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. Buna ragmen algi sistemi onu ii¢ boyutlu algilamaktan geri
kalmayacaktir. Cizim perspektif olarak dogru c¢izilmistir fakat nesnelerin birbirini
Ortmesi gibi nesnel diinyaya ait kavram resimde yanlis islenmistir, bilgiye dayali bu

gbzlem nesneyi olmasi miimkiin olmayan bir nesneye doniistiirmektedir.
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Resim 22: Belvedere'in oyuncagi

Yiizeyde nesneler baglamlariyla birlikte de degerlendirilir. Yalin haldeyken
farkl1 algilanan bicim, kompozisyon i¢inde etrafindakilerle girmis oldugu iliski
nedeniyle bambagka algilanabilir ya da gérmezden gelinebilir. Bi¢cimler {izerine yapilan
vurgu herhangi bir bicimi One ¢ikarirken baska bir bigimi tamamen pasif hale
getirebilmektedir. Ronesans ta kompozisyonu olusturan her birim ayr1 ayr1 ele alinip
biitiin 6zellikleriyle oldugu gibi resmedilirken 6zellikle Barok resminde ressam biitiin
igerisinde vurguyu bir noktaya toplamakta ve sahnenin diger biitiin elemanlar1 vurgunun

yapildig1 noktaya hizmet etmektedirler.

Rembrandt’in tablosunda oldugu gibi (Resim 23) ana figiir Samson {izerine
yapilan vurgu kompozisyonun diger elemanlarmi ikinci plana atmis gibidir. izleyici
golgeler icinde kaybolan figiir ve nesneleri algilamakla birlikte bunu gergeklestirmek
icin algi sisteminin parcalart tamamlamasina ihtiya¢ vardir. Bir anlamda barok resmi
nesneleri “gdriindiikleri” gibi resmetmektedir. Oysa Ronesans resmi biitiin pargalari ayri
ayr1 “olduklar1” gibi resmettigi icin algi sisteminin bdyle bir tamamlamaya gereksinimi

yoktur.
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Resim 23: Rembrandt, “Samson’un Kér Edilisi”, 1636, T.U.Y.B., 205 x 272 c¢m, Stidelsches
Kunstinstitut

Resim 24: Albrecht Diirer, “The Adoration of the Magi”, 1504-05, Ahsap Uzeri Yaglh Boya, 100 x 114
cm, Galleria degli Uffizi, Florence, Italy

Diirer resmini olustururken (Resim24) resmettigi biitiin figiir ve nesneleri
oldugu gibi, hi¢bir bozulmaya ugratmadan c¢iziyordu. En yakinda ki bicim de en

uzaktaki bi¢cim de ayni sekilde detaylandiriliyordu. Havanin nesneler {izerindeki etkisi
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g0z ard1 edilip biitlin bir tablo “mutlak bellilik” ile yiizeye aktariliyordu. Plastik olarak
konu haricinde herhangi bir dramatik etki sezmek imkansizdir. Resimsel alan
igerisindeki vurgu kompozisyonun genel geometrik yapisinin yonlendirmesiyle belli bir
noktaya odaklanmaktadir. Wolfflin’in yapmis oldugu siniflandirmalardan biri olan
kapali kompozisyon ilkesi bu odaklanmayi saglamak i¢in resimsel diizlemin kenarlarina

konulan bigimlerin sinirlayict 6zelliklerini de agiklamaktadir.

Maniyerizm ile birlikte bi¢imsel deformasyonlar, bol kivrimli, normalinden
uzun bicimler ve pastel gri tonlar ile yaratilan renksel etkiler, dramatik yapiy1
giclendirmek i¢in kullanilmistir. Maniyerist eserlerin  (Resim 25) tamaminda
gorebilecegimiz bu etkiler bi¢im bozulmalarinin ve soluk tonlarin psikolojik algida

melankolik etkiler yarattigini agikca gostermektedir.

Resim 25: El Greco, “Kontu Orgaz’in Cenazesi”, 1586-88, T.U.Y.B., 480x360cm, Santo Tomé, Toledo.

Izlenimcilerle birlikte bambaska bir bi¢im anlayis1 gelismektedir.

“Izlenimciler cisimleri gordiikleri gibi betimlemekle birlikte kesin dis cizgiler
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kullanmayarak bicim ozgiirliigiine ulasmislardir.”®  Bicimleri cevreleyen cizgiler
ortadan kalkmasiyla renk alanlarmin bi¢imi olusturdugu bu yeni sanat anlatisinda
renklerin derinlik etkisiyle de hacim duygusu olusturuluyordu (Resim 26). Klasik resim
anlayisina nazaran tuval yiizeyine daha yakin bir derinlik algist s6z konusudur. Hacim
duygusu da zayiflamistir. Biitiine hakim olan atmosferik etki nesnelerden ziyade
nesnelerden yansiyan 11k ve renk etkilerini vurgulamaktadir. Klasik 151k-g6lge resmi

yerini yeni bir anlayisa 1s1k-renk resmine birakmaktadir.

Resim 26: Claude MONET, "Waterloo Bridge, Effect of Sunlight in the Fog",1903, T.U.Y.B.,
65.3x101cm, The Hermitage, St. Petersburg, Russia

1910lar da Kiibistler sosyal hayatta meydana gelen pargalanmalara paralel
olarak, resmettikleri nesneleri parcalamaya basladilar. Yiizey artik bambaska bir bi¢cim
anlayisi ile tanigmaktadir. Cezanne ile baslayan bu bi¢im anlayisi, izlenimcilere saglam
bicim yapisin1 bozduklar1 gerekgesiyle karsi ¢ikarken, renk noktasinda onlarin agmis

oldugu yoldan vyiriyordu. “O, ¢agdaslart gibi giinesin nesneler iizerindeki

*% Zeynep Rona, Agy, 5:900
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yvansimalariyla degil o yansimalarin ardindaki degismez diizenin yasalariyla

ilgileniyordu. 44 Renk nesnelerin bir niteligi olmayip nesnenin anlik goriintiistidiir.

Cezanne klasik perspektif anlayist yerine ters perspektif olarak
adlandirabilecegimiz bir anlayigla nesnelere ve dogaya yaklasiyordu. “Cezanne ile I-
Planlar Diinyasi, 2- Birka¢ bakis acisi, 3- ters perspektif resme girer.”* Dogadaki
biitlin nesneleri onlarin temelini olusturan geometrik altyapisiyla algilayip resmetmeyi
oneriyordu. Bu saglam geometrik alt yap1 birkag¢ bakis agisina sahiptir. Sanat¢1 boylece
nesneye farkli agilardan bakarak onu daha dogru ¢oziimleyip resmediyor hem de resme
zaman boyutunu katiyordu. Kompozisyon resimsel alanin i¢cine dogru degil izleyiciye
dogru akmaya basliyordu. “Kiibistler nesnenin salt goriinen agidan yansitilmasi yerine
onun ti¢ boyutlulugunu kavranmas: igin nesneleri parcalara ayrigtirip yan yana

ekleyerek bi¢imsel bir kodlama yoluna gitmiglerdir. 46

Renk alanlartyla modiilasyonu gergeklestiriyordu. Bu nesnelerin
resmedilmesinin Gtesinde bir soyutlama egilimiydi. Yakinda olan alanlar 1sikli sicak

renklerle, uzakta olan alanlar i¢inse soguk, grilesmis renkler kullaniyordu.
“... Empresyonistlerin, "pratikteki" gormenin sabit etkisinden
kendilerini kurtarmalar: gerekiyordu, ama her renk lekesini mekanik bir
dikkarle yeniden tiretmek icin yapmadilar bunu. Aksine, bu kurtulus,
Cezaime gibi bir ressamin, bir dag ya da bir agacin kimligini, nesne ile
diinyast arasindaki etkilesimden kaynaklanan, zengin fakat kurallara
uygun bir renk degerleri degisimi olarak sunmasini saglamistir. Béyle
bir sunum, baglamin etkisini de dikkate alir; tektip ya da belki de
stereotip bir imgenin lehine bu etkiyi ortadan kaldirmaz.

Arada gordiigiim fark, Empresyonistlerin dogalciligint Gauguin ya da
Maurice Denis gibi simgecilerin gercekgiligi ile karsilastiran sanat
tarihgisi Kurt Badt tarafindan soyle ifade edilmis:

'Simgeciler, kendi diinya temsillerini tekil nesnelerden sagladilar; bu
temsili, tekil figiirlerin etrafinda insa ettiler, Latince séylenigiyle res'ten,
yani nesnelerden olusturdular. Nesnelere yiikledikleri anlam ne olursa

* http://www.rifatsahiner.com/makaleler/cezanne.pdf

* Mehmet Kavukcu Soyut Espas Somut Espas, Sanatta Yeterlik Tezi, istanbul, Mimar Sinan Unv. Sos.
Bil. Ens., 1996, s:22

*® http://www.rifatsahiner.com/makaleler/cezanne.pdf
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olsun, niyetleri realistlerinkiyle ayniydi. Empresyonistlerse, biitiine dair
izlenimlerden seyler arasindaki baglantidan, bu seylerin gelisip
domiistiigii ve dogal biiyiimeleriyle yarattigi baglantidan c¢ikarak
ilerlediler.... Empresyonistler diinyayi kavrayislart ve bu kavrayisi
gostermekle gorevli sanatlarimin amaci bakimindan dogalcrydi. Bu,
ashinda iki sanatsal egilim arasinda derin bir fark oldugu anlamina ge-
liyor. Fakat gercekligin bu iki kavranisi arasinda derece ya da deger
farki yoktur. Onlar, ayni seyin esit Olgiide iyi iki yoniidiir. Ciinkii
diinyanin bu gercekligi, insanin kavrayisinda hem baglanti ve hem de
ayrim olarak var olur; ¢iinkii bu ikisi ancak karsihikl iliski icinde

diisiiniilebilir ve temsil edilebilir.”™

Cezanne nesneleri duyusal Ozelliklerinden soyutlaylp saglam bir
bicimdelikle ylizeyde yeniden yaratmay1 amacliyordu. Gelenegi parcalamakla nesneyi
pargalamak arasina belirgin bir ¢izgi koymak gerekir. Nesnenin temel yapisini koruyan
bu diisiince nesneyi, sadece giizellestirmeye yarayan duyusal etkilerden aridirtyordu.
[zlenimcilerin sirf duyularla algilandig1 gorsel diinya Cezanne ile birlikte tam aksi bir

sekilde duyulardan arindirilarak akilla algilaniyor ve resmediliyordu. (Resim 27)

Resim 27: Paul Cézanne, Sainte-Victoire Dag1”, 1904, T.U.Y.B., 70x92cm,
Philadelphia Sanat Miizesi, ABD

T Arnheim, Agy, s:63,64
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Picasso, Braque gibi kiibist ressamlar yeni bir bigim dili gelistiriyorlardi. Artik resimsel
nesneler goriintiilerinin yansimalariyla degil tamamen c¢agrisim yoluyla algilanmaya
baslaniyordu. Nesneler resmedilmeye baslanmadan Once sanat¢inin disiincesinde
parcalantyor yiizeyde yeniden insa ediliyordu. Cezanne ile resme giren ¢oklu bakis agisi
kiibizmde nesne gozleminin temelini olusturur. Sanat¢i nesneyi Oniinden, arkasindan,
iistiinden, sagindan ve solundan ayni anda goriiyormus gibi ¢izer. Resim izleyicisi de
buna bagli olarak resmi izlerken figiiriin etrafinda dolasiyormus hissine kapilir.
Olanaksiz bir durum oldugunu bile bile nesneye dair algi, algi sistemi tarafindan bir
biitiin olarak saglanmaktadir. Bu aslinda nesne algisinin 6tesinde, akilla kavranan bir

durumdur.

Ilerleyen donemlerde bu deformasyonlar c¢ok daha ileri noktalara
tagintyordu. Nesneye dair bigimsel okumalarin imkénsiz oldugu bu resimler artik
geleneksel bigim anlayiginin yerine soyutlamanin en ug¢ noktasima varityordu. Salt bir
plastik giicle varilan bu nokta 6zellikle Sentetik Kiibizm doneminde nesne algisinin

Otesinde nesnenin sentezine gotiirliyordu sanatciyi.

Resim 28: Pablo Picasso, “Marie-Therese’in Portresi”, 1937, T.U.Y.B., Picasso Miizesi, Paris, Fransa.
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Resim 29: Marcel Duchamp, “Merdivenden Inen Ciplak (No:2)”, 1912, T.U.Y.B., 147.5x89cm,
Philadelphia Miizesi, Philadelphia, USA

Fizik alaninda atomun pargalanmasina paralel olarak degisen madde

kavrami Tunali’nin Felsefenin Isiginda Modern Resim adli eserinde aktardig: sekliyle:

“ ‘Katilig1 olan madde bugiin ¢oziimlenmistir, ‘maddilik’ artik mevcut
degildir. Bizim madde dedigimiz sey, kuvvet alanlaridir ve birbirini izleyen
olaylar degil, tersine bir biitiine ait olan olaylardwr, siirekli bi¢im alan bir
degismeni dinamik yapisidir.” Bugiin fizikte artik klasik fizigin anladigi
anlamda bir katilig1 iceren madde kavrami yoktur, onun yerini siirekli
degisen ve bu degismeler icinde siirekli bigimler alan bir yapi tasavvuru

48
vardir.”

Birbirine paralel olarak diisiince diinyast1 da degisimler yasiyordu.
Fenomoloji Felsefesini ortaya koyan Edmund Husserl (1859-1938) de ‘obje ve nesne’
ye dair yeni diisiincelere sahipti. Hayat deneyimlerimizle var olan nesneler, bu deney
ve deneyimlerin onlara dikte ettigi anlamlarla algi sistemine yerlesirler. Kiibist sanat

eserlerinde bolca gorecegimiz nesneye dair pargalarin kolajlarla resme dahil edilmesi bu

*8 jsmail Tunali, Felsefenin Isiginda Modern Resim, Istanbul, Remzi Kitabevi, 1992, 4. Basim, 5:132
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goriisiin resimde tezahiirii olarak goriilebilir. Husserl’e gore bu nesneler diinyasi belli
kategoriye gore kavranabilir. ‘tesadiif’ olarak agikladigi bu kategori dogay1 da tesadiifi
bir varlik olarak ele alir. Nesnelere dair mutlak belirliligin zaman ve baglama gore
degisiklik gosterdigini zaman ve baglamdan soyutlanmis nesnelerin bu durumlar
tesadiifilik olarak aciklanabilir. Felsefeciler gibi ressamlarda deneysel gerceklik yerine
deneysel gercekligin iistiinde gordiikleri diislinsel soyut varlig1 obje olarak aliyorlardi.
Maddeye ve dolayisiyla nesneye dair bu bilimsel gelismeler sanat¢inin da nesneye

bakisini degistiriyordu.

“Sanat ile felsefe arasindaki bu paralelizmden hakli olarak soyle bir
SONnUca varabiliriz: Bir diistinsel diizeyde salt geometrik bir yapi olarak
temellendirilen sanat yapiti, icinde yaratildigi donemin felsefesinde
temellenen bir bilgi objesi iizerinde yiikselir. Bunu daha somut olarak
soylersek: Her sanat yapiti, daha O6nce impressionist sanatta
gosterdigimiz gibi, bir bilgi obje'sine dayanir. Sanat¢i, resmettigi bir
obje'yi bir bilgi obje'si olarak nasil kavriyorsa, Oyle resmeder. Sozgelisi,
impressionist sanat¢i evrene baktiginda gordiigii nesneleri duyum
komplex'leri olarak kavradigi ve aslinda boyle gordiigii, boyle bir bilgi
obje'si olarak kavradigi icin, estetik obje'yi de bir duyumlar komplex'i
olarak resmeder. Sanat¢imin resmettigi obje, aslinda evrene bakarken
kavradig1 bilgi obje'sidir. Ayni sey soyut sanat icin de gegerlidir.
Sozgelisi, soyut sanat¢t da, evrene, nesneler diinyasina baktiginda,
nesneleri ‘ozsel’ (esSential) yapilar: icinde gordiigii, yani nesneleri
soyut-geometrik bir bilgi obje'si olarak kavradigi igin, tuval iizerinde
onlart soyut-geometrik bicimler olarak resmeder. Soyut sanat¢t da, buna
gore bilgi obje'sini resmeder. Ornegin, kiibist déneminde Picasso'nun
yapitlarimi  hatwrlayalim.  Bunlar, empirik gerceklikten, realitede
gordiigiimiiz bi¢imlerinden arindirilmig, geometrik bicimler igine so-
kulmugs obje'leri ifade ederler. Picasso, nesneleri neden boyle resmedi-
yordu? Bunun karsiligi, Picasso, nesnelere baktigi zaman nesneleri
boyle geometrik bi¢imler icinde kavradigi, yani nesneleri béyle soyut-
diigiinsel bir bilgi obje'si olarak kavradigi icin béyle resmediyordu,
tarzinda olmalidir. Buna gore Picasso, bilgi obje'sini resmediyordu. 49

Matematiksel bu yeni nesne anlayisi, nesnelerin 6zline metafizik
gondermeler yapmaktadir. Yiizeyde yansitilan bigcimler dogal bicimler degil soyut-

geometrik bicimlerdir. Bu soyut-geometrik bigimler yeni bir bi¢cim algisim

* Tunal, Agy, 5:143
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gerektirmektedir. Uc¢ boyutlu gercek objeler iki boyutlu rasyonalist bicimlere

dontismektedir. O artik resimsel bir dille, yeniden olusturulan yiizeysel bir bi¢imdir.

Planlar diinyasiin olusturdugu yapi soyut bi¢imlerin tipki miiziksel yap1
elamanlar1 gibi kendi plastigi icerisinde vermis oldugu izlenimle algilamaya gotiiriir
izleyiciyi. Dushamp’in ¢aligmasinda (Resim 29) oldugu gibi salt geometrik birimlerle
olusturulan resim, bicimlerin tekrariyla izleyicide olaganiistii bir devinim izlenimi
birakir. Kiibistlerin sikga yapmis oldugu resimlerin okunmasina yardimer olan resim
isimleri, izleyiciyi resmedilen nesne ya da konuya giidiilerken bigimlerin olaganiistii

devinimi verilmek istenen hareket duygusunu fazlasiyla vurgulanmaktadir.

Yogun soyutlama c¢abalar1 Kiibistlerin hala dogaya bagliligin1 gosteriyordu.
Analitik Kiibizm ile dogadan hareket eden sanatci Sentetik Kiibizmde eseriyle dogaya

vartyordu. Yani doga resmin i¢indeydi. Ya ¢ikis ya da varis noktasi olarak.

Salt-soyut sanat eserlerine bakildiginda kiibistlerin yaptigindan bir adim
daha oteye gecip dogayla baglarim1 tamamen kopardiklari goriiliir. Iki egilim soz
konusudur: salt-geometrik yapimci sanat anlayisi ve renk-big¢im iligkilerine dayali sanat
anlayis1. Non-figiiratif olarak adlandirilmasina ragmen oda bir objeye sahiptir, fakat bu
nesnel diinyaya ait bir bi¢im degil duygu ya da diisiinceyle olusturulmus, insan
merkezli, varligin1 boya malzemesinden alan bir bi¢cimdir. Bagka bir deyisle soyut resim
kendi varligin1 kendi olusturmaktadir. Bu saf plastik bir varliktir. Gilinlimiizde higte

onemli olmayan yapim malzemesi disinda dogayla bir bag1 yoktur artik.

Algt, nesnel diinyayla kurulan baglar ya da ¢agrisimla degil, sirf bigimsel ve
renksel etkilerin iliskisiyle olusmaktadir. (Renk algist bir sonraki boliimde
aciklanacaktir.) Soyut bicimlerin algisi ise onlarin varlik felsefesiyle aciklanabilir.
Nesnel diinyayla aciklanabilen deneysel varlik yerini estetik-sanatsal varliga
birakmistir. Artik matematiksel bir diizen s6z konusudur ve diizen akil ve duyguyla
algilanan estetik duruma isaret etmektedir. Bu matematiksel diizenin kurguladig:

kendine ait yasalar ve bigimler aras iligkiler lizerinden okumalar yapilmalidir.

“Ciinkii o kurucu akildan, matematik kavramlardan hareket eder ve
valniz ¢ekici ve itici kuvvetlerin yer kaplama, saydamlik, gerilim, aciklik
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ve yasaldik gibi, en genel tasavvurlari tarafindan, hareket ettirilir. Boyle
bir sanat anlayisuin tiriinii olan sanat yapitlart da, salt bir matematik
diizeni gosterirler. Boyle bir diizen, sadece yiizeysel bir diizen ya da ii¢
boyutlu bir diizen olabilir. Ama onlarin kendi kendilerinden, bicim ve
renkten dogan bir autonomi'leri (6zerkligi) vardir. Sanat yapiti, salt soyut
bir tasavvurdan olusur ve onun, matematik kavramlarin disinda empirik
gerceklik ile herhangi bir ilgisi yoktur.»™® Konstruktiv sanat¢i, bu
matematik diistiniis tarziyla ¢alisir ve matematik modeller ona bu
calismasinda kilavuzluk ederler. Bundan otiirii, non-figiirativ ya da
konstruktiv sanat yapitlari, birer matematik yasal bigcimlendirmeyi
gosterirler. Ancak, ne var ki, bu bigimlendirmeler ayni zamanda birer
sembol (simge) degeri tasirlar. Bunu Max Bill'in diliyle soylersek: «Bu
konstruktiv anlaminda, c¢agin duygu diinyasini doldurabilecek yeni
semboller yaratilmig olur.» Bunun sonucu olarak da, 'sanat olarak goriinen
sey', uyumlu, olgiilebiliv geometrik bigimlerle yiizey tizerinde olan bir
etkinliktir ve bu etkinlik, tiim illustration ve duygululuktan kurtulmustur,
valniz belli bir erege bagli olmayan bir bi¢imsel diizene kendini verir. Bu
bicimsel diizen, zaman zaman kolayca ki boyutlulugu asarak ii¢ boyutlu

bicimlere ge¢cmek ister. »50

Sanatc1 ve izleyici artik bigimlere yiiklenen gorsel ve psikolojik anlamlarla
bigim algisina yonelmektedirler. Malevich ‘Siyah Kare’ (Resim30)ile sifir bi¢im ve
hi¢ligi ifade ederken, nesneyi ifade araci olarak kullanmayi biisbiitiin reddediyordu.
Sanati hayatin {istlinde gdren sanatci nesneler diinyasi ile sanatin bag1 koparilmadikca
saf sanat olamayacagmi soyleyerek, sanatin igerigi sanatin kendisidir fikrini

savunuyordu.

“Goriildiigii gibi, suprematizm, yalniz bir ozgiin estetik deger sistemini
meydana getirmekle yetinmeyip, ozgiin bir ahlik, toplum ve kiiltiir felse-
fesini de beraberinde getirir. Onda, ¢agin tiim a¢ik ya da ortiik mutlaga
ulasma, relativliikten kacma, kurtulma ide'leri bir sistematik'e kavusmusg
olur. Bu sistem i¢inde ¢agin genel kanavasi ¢izilmis olur. Bu da, soyut-
luktur. Bu anlamda suprematizm, salt bir soyutculuktur, her tiirlii pratik
gerceklikten kagmaktir. «Iceriksizlik simrina varilinca, zaman, mekan, ya-
kin ve uzak gibi nesnelerle ilgili tiim tasavvurlar ortadan kaybolurlan»68
Ctinkii bunlar, pratik realizmin kavramlaridir. Bunlara karsi, iistiin (supre-

% Tunali, Agy, s:177
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ma) bir diinyanmin, asil gercekligin diinyasini koymak bir ¢cabayi gerekti-

. 551
rir.

Resim 30: Kazimir Malevig, “Siyah Kare”, 1915, T.U.Y.B., 53.5x53.5cm, Rus Devlet Miizesi,
St.Petersburg, Rusya

De-Stijl Grubu iiyeleri ise arkitektonik (ingaci) kompozisyonlar (Resim: 9,
10, 11) ile dogal dengeye gondermeler yapiyorlardi. Bu yeni bir gdrme-diisiinme
bicimiydi ve resim sanati ile sinirli kalmayip biitiin sanat dallarina si¢griyordu. Plastigi
onemsemeyen bu matematiksel kurgu i¢in Mondrian ‘neo-plastisizm’ terimini
kullan1yordu. Bu diisiince Avrupa Rasyonalizmi’ni o da Bauhaus ekoliinii doguruyordu.
Oldukga sade bir bigim ve renk dilini savunurken, ge¢misin dekoratif abartili bigimleri
kare, dikdortgen ve iliggenler ile lic ana rengin hakim oldugu kompozisyonlari tercih
etmektedir. Dogal ve yasamsal temel etkileri ve catismay1 ifade eden yatay ve dikeylerle
birlikte; sari, kirmizi1 ve mavinin katigiksiz olarak planlar diinyasini olusturdugu bir
organizmadir bu. Renk artik duyusal 6zelliklerinden kurtularak geometrik yap1 elemani
olarak karsimiza g¢ikar. Basli basina bir varliktir 0. Nesne ya da bi¢imin degisken bir

parcast degil sanat yapitinin degismez temel elemanidir.

*! Tunali, Agy, 5:185
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“Buna gore, sanat yapiti, dogaya karsit bir baska diizeni, geometrik
bir diizeni ifade eder. Bu geometrik diizen ya da bu geometrik yapi,
temelde bir mimari yapidir. Bu yapida her sey rationel ilgiler icinde
bulunur ve bu anlamda da, her ilgi bir oranti demek olur. Bunun igin, bir
oranti varligi olan resim, hem mimari bir yaprya, hem de bir miizik
yapitina benzer.. 52

Resimsel yapi elemanlarinin kurgusu ile meydana getirilen bu miiziksel-

mimari yapi aritmetik bir kurgu tizerine insa edilir.

Bu noktada geometrik bigimler ve bunlarin psikolojik etkilerine bakmak
yerinde olacaktir. Her seyi baglami icerisinde birbiriyle iliski halinde gozlemleme
egilimimiz karmasik bir sistem i¢ine ¢ekmektedir bizi. Dogru yargi, dogru iliskileri
saptamayla miimkiindiir. Deneyimle elde edilen bilgiler dogru yargilar i¢in 6nkosuldur.
Bi¢imin temelini olusturan c¢izginin algilanmasini bir 6nceki boliimde ele almistik.

Burada ise bi¢im haline doniisen ¢izgilerin algisina deginecegiz.

Sekil 10: Kare ve yamuk

Bi¢gim algimmiz da yergekimine gore sekillenir. Beyin duraganlik ve
hareketlilik yargisina bigimlerin yer diizlemiyle olan acilarmma bakarak karar verir.
Bigimin yatay konumu yer diizlemine paralel ise ya da dikey konumu yer diizlemini 90°

ile kesiyorsa bigimi duragan olarak algilar (Sekil 10a), aksi halde bi¢cime dair yargi

52 Tunali, Agy, 5:181
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hareketli oldugudur (Sekil 10b). Ayn1 sekilde ‘a’ bi¢iminin simetrik yapist duraganligi

isaret ederken ‘b’ seklinin asimetrik yapisi hareket ve heyecan algis1 yaratir.

Bicimin tek bir parcadan ya da bigimlerin bir araya gelerek bir kompozisyon
olusturmasi bu sistemi degistirmez. Simetri ya da paralellik bir bigcimi olusturan
birimlerin pozisyonuna gore olustugu gibi bicimlerin birbirleriyle iliskileriyle de

olusabilir. Sonug bir birimin duraganligi ya da biitiiniin duraganligidir. (Sekil 11 a ve b)

Sekil 11: Duragan ve harekette algi

Ustteki sekillerin (Sekil 11) yerlesiminde ‘a’ birimindeki kareler oran,
yerlesim ve birbirleriyle iliskileri bakimindan olduk¢a simetrik, yer diizlemine
paraleldirler ve biitiin olarak ta duragan bir algi s6z konusudur. ‘b’ seklinde ayni
karelerden olusmus kompozisyon birimlerin birbirleriyle olan orantisiz ve asimetrik
yerlesimi nedeniyle hareket algis1 olusturur. Hareket algis1 i¢in nesneler aras1 mesafe
oldukca 6nem kazanir. Bigimler gézlemlenirken mesafeler birbirine esit ise(Sekil 12)
duraganlik, sistemli olarak gitgide artiyorsa hareket algilanir(Sekil 13). Burada dikkat
edilmesi gereken diger bir nokta bicimler algilanirken baglamin ve boslugun algiya
etkisidir. Sekil 12 de hareket etkisini saglayan tek sey bosluklarin oranidir. Simetrik

olan dogala gonderme yaparken, asimetrik durumlar dogal olmayana génderme yapar.
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Bu belki de doganin simetrik yapisindan kaynaklanmaktadir ve yasam pratigi ile

psikolojik alginin ortiismesi olarak ta tanimlanabilir.

Sekil 12: Duragan bigimler

Sekil 13: Hareket algist

Bigimlerin diizenlenislerinin disinda kendi bi¢im 6zellikleriyle de psikolojik
olarak algiy1 etkileyebilirler. Daha farkli soylersek her bi¢cimin psikolojik algi a¢isindan
algilamig1 farklidir. Orneklemeler yapmak gerekirse: dairesel formlar, kdseleri olmadigt
i¢cin goziin oyalanmadan secebilecegi, algisi en kolay, en sade bigimdir. Yumusak ve
esnek bir karaktere sahiptir. Koseler ¢ogalip kose agilart farklilagtikga algi sistemi
zorlanmaya, algilama siiresi uzamaya baglar. Bigimlerin bu tiir psikolojik etkilerinden
daha cok iletisim tasarimcilar1 yararlanmamaktadir. Trafik tabelalar1 buna giizel bir

ornektir(Sekil14). Ug ana geometrik forma sahiptirler: daire, iigken ve dikdortgen.

1926 tarihinde imzalanan trafik isaretleri anlasmasinda levhalarin bigimleri
icin temel alinan bilimsel veriler bigim ve renk algisina dayaniyordu. Tehlike uyarisinda
bulunan isaretlerin tamami icin iicgen form secilmisti. Uggen diger sekillere gore daha
kolay segilip algilanabiliyor ve sivri uglar1 sebebiyle tehlikeye dikkat ¢ekebiliyordu.
Kare ise yatay ve dikeyde ayni enerjiye sahip oldugu duragan bir etki saglar. Kolayca
gortliip algilanir. Dikdortgene doniistiikge etkisi degisir. Yiiksekligi fazla bir dikdortgen
erkeksi, ylikselme egilimi yiiksek, giiven duygusu zayif zarif bir durumu ifade ederken,
yatayligr fazla bir dikdortgen disil, asir1 giivenlikli ve yayilma egilimli bir karakter

sergiler.
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TRAFIK TANZIN ISARETLERI TEHLIKE UYARI ISARETLERI
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Sekil 14: Trafik levhalar1

Bu noktada Arnheim’in Chermayer ve Geismar’in tasarladigi Chase Manhattan Bank
amblemi iizerine yapmis oldugu okumalar1 aktarmak faydali olacaktir.

Sekil 15: Chermayer ve Geismar, Chase Manhattan Bank amblemi

“Icteki kare ve distaki sekizgen merkez etrafinda simetrik bir figiir
olusturur ve huzur, biitiinliik, saglamlik duygusu verirler. Miidahaleye
karst  bir kale gibi kapali olan ve zamamin degisimleri ve
doniisiimlerinden etkilenmeyen bu kiiciik anit, paralel diiz kenarlar ve
basit agilarla tamimlanan saglam bloklarla kurulmugstur. Elzem olan
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canliliga da sahiptir ve hedefe odaklidir. Sivri u¢lu birimler, dinamik
kuvvetlere katkida bulunur, ama bu kuvvetler bir biitiin olarak figiiriin
yerini degistirmez, dengeli, yonsiiz bir ¢erceve icinde simirlt tutulurlar.
Karsit hareketler birbirlerini genel olarak canlandirilmig bir dinginlikle
tamamlarlar ya da bir motorun istikrarl, kontrollii déoniistinii andirirlar.
Ayrica dort bilesen, biitiine siki sitkiya wydurulmustur, ama kendilerine
ait bir bitiinliigii de korumaktadirlar, dolayisiyla bireysellikleri biitiin
icinde farkli konumlarda yer almalariyla simirlanmis ogelerin uyguladigt
inisiyatif ¢coklugunu da gésterirler. Ayrica dort 6genin baglanma bicimi
figiire yararli bir muglaklik da vermistir. Uglan kwrpilmis dik agil
bloklar olarak goriinen bu dort oge birbirlerine bir duvardaki tuglalar
gibi uymaktadir. Dért simetrik prizma olarak goriildiiklerinde ise
birbirleriyle ortiismekte, dolayisiyla kenetlenmektedirler. Dahasi
birbirlerine bitisik olmalar: ile sarilarak birbirleriyle etkilesmeleri
arasindaki hassas denge de i¢ orgiitlenmenin dogasini gdster-
mektedir.”®

Biling diizeyinde olmasa da bilingaltinda her bicim hem genel olarak hem de
bireysel anlamda kisiler iizerinde farkli ¢agrisim ve ifadeye sahiptir. Iletisim
tasarimcilarinin kullanmis oldugu dil tam da bu bilimsel temeller {izerine dayanir.
Ucgenin ya da kirmizinin tehlikeyi ¢agristirmasi bu bilimsel temellere drnek teskil
etmektedir. Bu tiir orneklemeler olduk¢a cogaltilabilir ve izleme esnasinda bu
farkindaliklar daha da belirginlesip netlesecektir. Toplumsal yapilar, genel psikolojik
egilimler, alg1 fizyolojisi gibi etkenler bicimlere duyusal ve duygusal anlamlar
yiiklemekte, algi esnasinda statik-dinamik, zayif-giiclii, yalin-karmasik, gibi fiziksel ve
hos-nahos, dingin-tedirgin edici, hoslanilan-nefret edilen, sevilen-korkulan gibi

duygusal nitelikler, nesneleri betimleyen 6zellikler olur.

Bicimlerin birbirleriyle olan iligkileri kimi zaman da birbirlerinin sekilsel
yapilarinda deformasyona neden olur. Alg1 yanilsamasi olarak adlandirabilecegimiz bu
durumlarda, gergekte nasil oldugunu bildigimiz durumlarda bile yanilsamayi elimine
edemedigimiz durumlar karsisinda kaliriz. Bu durumlar ‘Iki boyutlu yiizeyde psikolojik

alg1 yanilsamas1’ boliimiinde ayrica ele alinacaktir.

53 Arnheim, Agy, s:169

80



3.3 Renk

Renk algisin1 belirleyen iic temel nokta rengin adi, ton degeri ve
doygunluk derecesidir. Rengin adi; sari, kirmizi gibi rengi digerlerinden ayiran
ozellikken, ton degeri o rengin en agiktan en koyuya dogru siralanmis skaladaki yerini

belirtir, doygunluk derecesi ise rengin safligini ifade eder, renk saflastik¢a siddeti artar.

Renk konusu ele alinirken algi iizerinde etkili olan iki farkli nokta soz
konusudur: Isik rengi ve boya rengi. Algt sistemi bu iki farkli kaynaktan gelen uyarilari
algilarken bilimsel olarak yine iki farkli yaklagim s6z konusudur: eklemeli ve ¢ikarmali
renk teorisi. Cikarmali renk teorisi yiizey ya da pigment bazli renk algisin1 temsil
ederken, eklemeli renk teorisi 151k temelli renk algisim1 ifade eder. Bu nokta, boya
temelli klasik anlayistan farkli olarak, 1s1k temelli dijital ortamin sik¢a kullanildigi

giinlimiiz sanat igin ayr1 bir 6nem kazanmaktadir.

Isik, boya ve ylizey kaynagina bagl olarak ve renk ¢emberi temel alinarak

ortaya konan renk yaklasimlari temel olarak ii¢ baslikta toplanmaktadir:

a) RYB (Red/ Yellow / Blue — Kirmizi/Sari/Mavi)
Sanat egitiminde boya tabanli kuramlar icin temel teskil eder.

b) CMYK (Cyan / Magenta / Yellow / Key-Black - Mavi-Macenta
Kirmizi-Sari — Siyah)

Baski teknolojilerinde kullanilan boya tabanli renk sistemidir.
c) RGB (Red / Green/ Blue) Kirmizi-Mavi-Yesil

TV, Monitor gibi dijital ortamlar i¢in kullanilan 151k tabanli renk
sistemidir®*

5 http://www.luminous-landscape.com/tutorials/colour_theory.shtml
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Sekil 16: RYB Renk Sistemi®

Sekil 17: CMYK Renk Sistemi*®

Sekil 18: RGB Renk Sistemi®’

% http://en.wikipedia.org/wiki/File:Color_mixture.svg#filelinks
% http://en.wikipedia.org/wiki/CMYK_color_model
5" http://en.wikipedia.org/wiki/RGB_color_model
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Renk sistemleri icin filozoflar, ressamlar kimyagerler ve ozellikle
fizikcilerin ortaya koymus olduklar1 farkli bilimsel yaklasimlar mevcuttur. Newton,
Moses Haris, Goethe, Otto Runge, itten, Chevreul, Munsell gibi isimlerin bu noktada

one ¢ikt1g1 goriiliir.

“Spektral renklerin diinyasina ilk defa 1876'da fizik¢i  Sir
Isaak Newton girmistir. Daha sonra renkli algilamada ii¢ rengin yeterli
Olacagini "Young" dile getirmistir. "Maxwell” bu ii¢ rengi goriintir stk
spektrumunun basi, ortasi ve sonuna denk gelecek sekilde " Kirmizi",
" Yesil™ ve " Mavi” olarak saptamistir. Ancak ii¢ reseptoriin bulunmasi
1957'de fizyolojist "Rushton"a fkismet olmustur. Rushton gdézde
"Erythrolabe” (Kirmiziya duyarly "Chromolabe” (Yesile duyarly) ve
"Cyanolabe” (Maviye duyarli) adini verdigi ii¢ reseptor tespit etmigtir.
Bu ii¢ reseptor birlikte uyarildigi zaman beyaz, hi¢ biri uyarilmadig
zaman ise siyah algilamir. Iki reseptoriin birlikte uyarilmasindan ikincil
renkler algilantr.

%50 * Kirmizi+%50 ¢ Yesil= Sar

%50 © Yesil+%50 « Mavi= - Turkuaz

%50 ¢ Kirmizi+%50 « Mavi= « Magenta(Mor)

%30 * Kirmizi + %59 « Yesil + %11+ Mavi = Beyaz (%100)

"Newton" daha sonra kendi gelistirdigi renk halkasint u¢ uca
birlestirerek spektrumda eksik olan Magenta rengini olusturdu. Daha
sonra bu halkayr 12've bélerek renklerin sistemli bir sekilde
degerlendirilmesinde belki de ilk adimi atmis oldu. Bauhaus sanat
okulunda renk egitimi veren "lten”, 6gretisini bu temele dayandirdi.
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Boyalarin karistirilmast sonucunda ortaya ¢ikan renkleri agiklayan
"Ctkartma" veya "Substraksiyon teorisine” gore Magenta ve
renkleri ile tiim renklerin aslina yakin reprodiiksiyonu miimkiin
olmustur. Bu ii¢ renk giiniimiiziin matbaast ve renkli filmlerin temeli
oldu. Cikartma teorisine goére ortak olan renk yansitilir, geri kalan
renkler emilir ve goriilmez. Ornegin Mavi ve Yesil reseptorleri uyaran
Turkuaz ile Yesil ve Mavi reseptorleri wuyaran Sari boyalarin
karistirtimasi sonucu her iki boyada ortak renk olan yesil goriiniir, geri
kalan renkler diger boya tarafindan emilir. Mavi sari tarafindan kirmizi
ise turkuaz tarafindan emilerek yok olur.

%50 - Turkuaz+%50 « Magenta= « Mavi

%50 - Turkuaz+%50  Sari= -« Yesil

%50  Sari+%50 « Magenta= * Kirmizi

%33 - Turkuaz + %33 + Magenta + %33  Sar: = * Siyah”™®

Ingiliz doktor Young ve Alman fizik¢i Helmholtz’un Young-Helmholtz
teorisi olarak birlestirilen renk ¢aligmalarina gore ise: renk goz tarafindan ii¢ farkl
sinir araciligtyla alimlanir. Dalga boylarina gore goz tarafindan en uzun dalga boyuna
sahip kirmizi, orta dalga boyunda yesil ve kisa dalga boyunda mavi olarak algilanir.
Young’un bu teorisi iizerine Helhholdz renklerin birbirlerini ile etkilesimleri iizerine
caligmalar yapmustir. Yapmis oldugu deneylerde:

“Merkezleri i¢ ige iki daire ¢izer. Dig daireyi dort kisma ayirir ve her

bir kismi swrayla sart ve maviye, i¢ daireyi de sari, mavi yesil
karisimindan ¢ikan yesil renge boyar. Bu sekildeki daireyi hizla
dondiirerek sari ve mavi-mor renklerin optik kariguimini meydana getirir.

Sonug yesil olacagina beyaza yakin bir gri olarak goriiniir. Sebebi sart
ile mor rengin birbirine kontrast olmasi ve birbirini nétrlestirmesidir.

%8 http://www.belgeler.com/blg/cld/renk-bilgisi#
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Bir baska deneyde kirmiziya boyanmis bir daireyi beyaz bir kdgit
tizerine koydugumuzda ve bu daireye uzun siire bakip kaldirdigimizda,
beyaz kdgit iizerinde yesilimtrak bir goriintii belirir. Bu deneyler
tamamlayict renklerin goriildiigii optik yanilsamalar aittir. 59

Bir diger teorisyen kimyager Chevreul renklerin birbirleri ile olan
iligkilerinde kullanim amacina gore hangi miktarlarda olmasi gerektigi iizerine
caligmalar yapmistir. Eszamanli renk kontrastlar1 yasasi olarak adlandirdigi teoriye gore
kontrast tamamlayict iki renk karistirildiginda birbirini yok ederken yan yana
konuldugunda birbirini giiglendirir. Morun tamamlayicist sar1 yesili sarilastirir-yesilin
tamamlayicis1 kirmizi moru kirmizilastirir. ikisini de iginde bulundugu igin renklerdeki
mavilik orani azalir. Renklerin ikili olarak yan yana kullanildigi durumlarda en uygun

miktarlarin 1 sar1 3mor, 1 turuncu 2 mavi, 1 kirmizi 1 yesil oldugunu soyler.

Amerikalt Munsell ise renkleri rengin adi, degeri ve doygunluk derecelerine
gore tasnif etmistir. “Bu sistemin esasi, bir rengin gorsel 6zelliklerinin ii¢ bilesenle
tanimlanabilecegi ve herhangi bir bilesenin esit adimlarimin, esit gorsel algilama
adimlarina karsilik gelecegi diisiincesine dayanmaktad1r”.60 Halen renk ol¢timiinde

kabul goren uluslararasi renk sistemidir.

Value Munsell Color System
—> Hue
2) 10
Chroma
l Yellow-Red

Red-Purple

Yellow

Purple

Green-Yellow

Blue

Purple-Blue

Blue-Green

Sekil 19: Munsell Renk Sistemi®

% http://www.grafikerler.net/renk-teorileri-t18634.html
% http://www.harita.selcuk.edu.tr/arsiv/semp_pdf/340_350.pdf
8 http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d5/Munsell-system.svg

85



Plastik sanatlarda sanat¢inin kullandigi resimsel eleman olarak rengi ele

aldigimizda tarihsel stireg icerisinde farkli kullanim ve ifade sekillerine tanik oluruz.

Misir donemi resimlerine bakildiginda rengin, ya siisleme ya da figiirii
yiizeyden ayirmak igin kullanilan bir ara¢ oldugu gozlemlenmektedir (Resim 31, 32).
Bi¢ime gore herhangi degradasyonun rastlanmadigi bu resimler de renk tenin rengi,
kiyafetlerin rengi ve bigimlerin rengine gore segilip ve sadece bigimlere uygulanan bir
resimsel eleman durumundaydi. Zeminin renklendirildigine nadiren rastlanir. Bu tarz bir

renklendirme figiirleri zeminden kopararak daha ¢arpici hale getirir.

Resim 31: Misir Dénemi algak kabartma
Resim 32: Misir Dénemi resmi, Isis ve Osiris

Yunanli sanat¢ilar renkle hacim etkisi saglayabileceklerini fark etmis
olmalilar ki, MO 500lere kadar kirmiz1 zemin {izerine resmettikleri siyah figiirleri, siyah
zemin lizerine kirmizi ile resmetmeye basliyorlardi (Resim 33). Boylelikle derine giden
siyah zemin figilirlerin daha carpici olarak bize dogru yaklasmasini sagliyordu. Ayrica

figiirler lizerine ¢izgilerle yapilan miidahaleler az da olsa onlara hacimsellik katiyordu.
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Resim 33: Antik Yunan vazolari

Dogu Islam sanatlarinda ve Avrupa sanatinda dini degerler ve bicimleri

resmetmede karsilagilan problemler renklerin kullaniminda belirleyici etkendi.

“Ortagagli ressamlarin nesnelerin ‘gergek’ renklerine gosterdikleri
ilgi, gercek bicimlere gosterdikleri ilgiden farkli degildi. Minyatiirlerde,
mine islerinde ve tablolarda, bulabildikleri en saf ve en degerli renkleri

kullanmayr seviyorlardi: parlak altin sarisi ve katiksiz, ultramarin mavisi

bir arada kullanilmas: en ¢cok sevilen renklerdi. »62

Dogu sanatlarinda resmin olabildigince gercekten uzaklasip sadece resim
olarak algilanmasi amaci, batida ise nesneye dair ¢oziimlemeler ve dekoratif arzular
renk anlayigini belirliyordu. Yiizeysel bi¢cim anlayisina sahip bu resim ornekleri, yapilis

amaci olarak ta nesneleri resmetmekten ziyade olaylar1 anlatma islevi tistleniyordu.

Rengin gozlenerek resimde degerlendirilmesinin ilk 1siklarini Jan van Eyck
ta (1390?7-1441) goriiriiz. Ayn1 zamanda yagl boyanin kasifi kardeslerden biri olan Van
Eyck, belki de yagli boyanin sunmus oldugu rahatlikla da, uzaktaki ve yakindaki

nesnelerin renk farkliliklarini resim ylizeyinde belirtmeye basliyordu.

Lenorda da Vinci (1452-1519) ise yapmis oldugu kompozisyonlarda
‘sufumatu’ ile saglamis oldugu yumusaklig1 renklerle destekliyordu. Yapmis oldugu

82 £ H. Gombrich, Sanatin Oykiisii, Turkgesi: Erol ve Omer Erduran, Istanbul, Remzi Kitabevi, 1999, 2.
Basim, s: 372
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kompozisyonlarda ve portreler de gozlenen yumusaklik, renk ve big¢im arasindaki
psikolojik algi etmeninin Onemini ortaya koyar. Onun resimlerinin higbirinde sert,
siddetli renklere rastlamak miimkiin degildir. Kullanilan kirmiz1 ya da mavi en yumusak
tonu segilerek kullaniliyordu. Donem sanatinin tamamina hékim olan bu renksel
ozellikler belki de sanatgilarin halen bi¢cim problemlerine dair kaygilarindan renge sira
gelmemis olmasi ya da renkten ¢ok ¢izime 6nem vermeleri olarak ta degerlendirilebilir.
Ancak giiney Ronesans’inin fresklerleri ile Kuzey Ronesans’inin yagliboyalari
karsilagtirildiginda renk farkliligt hemen gbze carpar. Fresklerin mat ve yumusak
tonlarina karsin yagliboyalarda belirgin bir canlilik ve siddetli renk tonlar1 hemen dikkat

ceker.

Resim 34: Raffaello Sanzio, “Athena Okulu”, 1509-10, Fresko, 500x770cm, Apostolic Palace, Vatican

Renk ile bi¢gim arasindaki iligki 16.yy a kadar rengi nesneye baglarken 16.yy
da renk bagl basina bi¢imin kendisi olarak kabul edilmeye baslaniyordu. Ressam bi¢imi
ciziyor ve onu renklendiriyordu. Burada renk kimi zaman bi¢imi siisleyen kimi
zamanda onu gercege yaklastiran bir ara¢ konumundaydi. Renk burada bigimin veya

mekanin sekillenmesinde, algisal etkilerin tonlanmasinda giiclii bir resimsel elemandir.
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Venedik Okulu/Ekolii’'nden gelen sanatgilar 0Ozellikle Bellini  Ailesi
ressamlar1 rengi resmin tamamlayici bir eleman1 degil, resmin vazge¢ilmez bir yap1
elamani olarak gérmeye basliyorlardi. Onceleri nesnelerin bir dzelligi olarak nesnelere

bagli olan renk (Resim 34) -elmanin kirmizisi sadece elmaya, perdenin kirmizisi sadece

ile bagimsizligina kavusuyordu. Nesnelere olan

perdeye- Venedik Ekoli
bagimliligindan kurtulan renk, bulundugu nesnelere goriiniirlikk kazandiran, her an

degisebilen, nesne algisini giiclendiren otak bir ¢evreye doniisiiyordu. Onceden ressam
herhangi bir bi¢imi boyadigi renk tonunu baska bir bicime tasimazken, renkg¢i ressamlar
resim alanini renk ciimbiisiine haline getiriyorlardi (Resim 35). Kontrast renklerin bir

arada kullaniminin hazzi yine bu dénemde ortaya ¢ikan bir olgudur.
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Resim 35: Giovanni Bellini, “Meryem ve Azizler”, 1505, Ahsap U.Y.B., 402x273cm, S. Zaccaria
Kilisesi, Venedik

Ronesans ile Barok donem arasinda renk algisina dair temel gostergeler
daha belirgin olarak degisime ugramaktadir. Ronesans doneminde renk maddi bir
gerceklige sahip, kendi degerlerini kendinde tasiyan bir madde olarak goriiliirken, iistte

de bahsettigimiz gibi nesnelere ait renk nesnenin ger¢ek goriintiisiniin ayrilmaz bir
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pargasi gibiydi. Tekrar elma drnegine donersek, elmanin kirmizisi, onun gergekte sahip
oldugu kirmiziya siki sikiya baglidir. Cinssel 6zelliklerinin -bi¢im, doku, vs- bir pargast
olarak rengi resim yiizeyine tasimaktadir. Golgeler de bu renge siyah katilarak elde
edilmektedir. Tamamlayict renklerin golge etki yarattiginin farkinda olunsa da -
ozellikle Leonardo tarafindan — donemin estetik anlayisindan olsa gerek, bunu resimde

kullanmak tercih edilmiyordu.

“Artik is her cismin kendine 6zgii bir rengi kalmadigini iddiaya kadar
vardigindan, diyecegiz ki, meydana gelen doniisiim, maddi varlik olarak tek
tek nesne onermelerini kaybetmeleri, buna karsilik onlara onlarin esas
oluslartydi. Rubens kadar Rembrandt da, gélgelerinde cismin renginden
bambagska bir renge atladilar ve bu yeni renk ister basli basina bir renk
olsun, ister sadece bir karisim icinde yer alsin, bu yalniz bir derecelik
meselesidir. Rembrandt eger kirmizi bir mantoyu resmederse, en onemlisi
olan artik mantonun tabii renginin kirmizisi degil, rengin seyircinin gozii
ontinde nasil adeta degisip durdugudur: golgelerde keskin yesil ve mavi
tonlar vardir ve ancak yer yer salt kirmizi agiga ¢ikar. Vurgu artik
nesnelerin gercekliklerinde degil, onlarin oluslar: ve baskalasmalarindadir.
Boylece renk yeni bir hayat kazanmisti; her tirlii tamimlamalardan
kurtulmugstu; her noktada ve her anda baska bir renge donmekteydi. 63

Daha onceleri bigimler tizerindeki renkler birbiriyle iligkisi olmayan, her
biri kendinden sorumlu 6geler olarak yan yana gelirken (Resim 34), Barok donemden
itibaren renk biitlin birimlerde ve hatta arka planda gezinmeye baglar (Resim 36). Ayni
maviyi hem gokytiziinde hem bi¢imler de hem zeminde hem de golgelerde gorebiliriz.
Renk artik tek basina bir yap1 elamani degil; baglantilari, hareketi, anlam1 ve kendi
0zerkligi olan bir unsurdur. Ronesans ta 151k bagimsizken, Barok ta bu bagimsizlik
renklere verilmistir. Rubens’in (Resim 36) eserine baktigimizda gordiigiimiiz sey,
golgeler ve renkler i¢inde ylizen figiirlerdir. Kompozisyon 151k-gdlge ve renk diizeniyle
olusturulmaktadir. Tlk goze ¢arpan sey figiirlerin bicimleri degil, bu diizendir. Barok
Resminin temel Ozelliklerinden olan ‘biitiinden ayrintiya’ gidis, 15181in  golgenin,
havanin ve renklerin sahneyi biitiinlestirmek i¢in kullanilmastyla gerceklesiyordu. Boya
yiizeyde Oyle giiclii bir etkiye sahiptir ki, ge¢gmisten gelen estetik begeni yerle bir olur

ve boya burada gergegin ta kendisi durumuna doniisiir. Bu ustalikli kullanim,

83 Wolfflin, Agy, s:67
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nesnelerin boyanmis oldugu hissinden ¢ok boyanin nesneyi olusturdugu hissine kaptirir

izleyiciyi.

Resim 36: Peter Paul Rubens, “Asi Meleklerin Diisiisii”, 1618-1620, T.U.Y.B., 286x224cm, Alte
Pinakothek, Munih, Almanya

1600lerin ilk yarisinda Rubens (1577-1640) 151k ve rengi genel etkiyi
giiclendirmek i¢in kullaniyordu. Fakat onun renkleri dyle canlidir ki, gercegin yasamsal
enerjisi tuvale yapigmig gibidir. Nesnelerindeki ve figiirlerindeki 1s1kli renk dokunuslar
yiizeyin boyanmasindan ¢ok renk ve 1518 yiizeyde gezinmesi hissi uyandirir. Renkler
gercek yasam 1siltilar1 gibi, o an i¢in hayattan kopup tuvalde yapismis gibidirler. Bu
serbest firca vuruslar1 ve renk anlayisi, Izlenimciler de yeni bir iislubun yaraticisi

olacaktir. Onun eserleri resmettigi seyin anlik ¢ekilmis bir fotografi gibidir.

1800lerin ikinci yarisina kadar nesne, 151k ve renge dair olusmus klasik

kanilar bu tarihten itibaren degisiyordu. Onceleri de resmin temel elemani olan renk
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basl basma bir deger olmanin 6tesinde onu tanimlayan bir 6ge idi. Gokyiizii mavi,
cimenler yesil, toprak kahverengi idi. Objelere obje degerini veren ya da bizi objelere
gotiiren, gergekligin ayrilmaz pargasi olan renk estetik bir deger olarak tuval ylizeyinde

varligini korumustu.

Izlenimcilerle resme giren yeni renk anlayisinda ise renk 1sikla

dzdeslesiyordu. Prizmanin icadiyla birlikte izlenimciler yeni 15181 kesfediyorlardi.

“Ancak, bu 151k, beyaz 1sik degil, tersine, tayf renklerinden meydana
gelmis bir siktir. Giines 15181, tayf renkleri halinde nesneler iizerine
diigiiyor ve nesneler aydinlaniyor. Isik ile nesnelerin kucaklasisi, her an
degisen bir renk atmosferi i¢inde meydana geliyor. Nesneler, her an yeni
bir 151k ile ve yeni bir tayf rengi ile aydinlaniyor. Bize goriinen diinya, her
an yeni ve degisik bir diinyadir, ¢iinkii her an onu yeni bir tayf rengi icinde
gortiyoruz. Sabahleyin gordiigiim beyaz bir kagit pargast tizerindeki siyah
harfler, ogleyin onu gérdiigiimden birka¢ kat daha siyah ve ogle 1s1ginda
gordiigiim siyah harfler, iizerinde bulundugu beyaz kagidin sabahki
gortintisiinden yine birka¢ kat daha beyazdir. Objeler diinyasinin, sabit ve
degismez, objektiv, real bir rengi yoktur. Objeler, iizerine diisen isik
tayfimin rengindedir. Biitiin objeler diinyasi, akan, degisen bir fenomenler
diinyasi oldugu gibi, bu akis aslinda tayf renklerinin bir akisidir.®

Nesneler diinyasinin algisina ve resmedilmesine dair bu kokten degisim,
klasik begenilerin olduk¢a disindadir. Bu yeni giizellik anlayis1 bigimi, saglam deseni,
perspektifi dagitip, rengi resmin tek tasiyicisi haline getiriyordu. Rengi ¢ikarirsak
resimde higbir sey kalmaz. Fakat bu onun saglam bir kompozisyondan ya da
perspektiften tamamen yoksun oldugu anlamina gelmez. Renk iligkilerinin olusturdugu
kompozisyon sekli ve renk gerilimleriyle olusan perspektifle yeni bir resimsel dile

sahiptir bu yeni resimler.

“«“

renklerin art arda c¢esitli goriiniigler ortaya koyduklar: bir
diinyadir, daha dogru bir deyimle, bir yiizey diinyasidir. «Rengin yaninda
her sey, derinlik etkisi, kompozisyon, icerik, vb., ikinci plana atilmakla,
ressamin yasantisi, renk tizerinde toplanwr; béylece, biitiin tablo, hemen
hemen diiz bir yiizey, 'diinyamn renkli bir derisi' halini alir. 65

64 Tunali, Agy, s:54,55
65 Tunali, Agy, s:55
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Resim 37: Claude Monet, “Izlenim, Giinbatim1”, 1872, T.U.Y.B., 48x63cm, Marmottan Miizesi, Paris

Atolyesine kapanip resimlerini yapan sanat¢i profili yerini dogaya ¢ikip
dogal giines 1s18inin nesneler {izerindeki etkilerini gozlemleyen sanat¢i profiline
birakiyordu. Nesneler atolyedeki gibi yumusak oylumlu hatlara sahip olmadigi gibi
golgelerde griden siyaha giden bir skalada degildi. Yumusak hatlar sert giines 1siklariyla
daha parlak ve golgelerde ¢evreden yansiyan renklerle renklenmis goriiliiyordu.
Izlenimci ressamlar tamda bu bakis agisiyla yaklastilar dogaya, nesnelere ve resme. “O
halde denilebilir ki, Manet ve izleyicileri, Yunanlilarin bigimlerin betimlenmesinde
gerceklestirdiklerine esdegerde bir devrimi, renklerin betimlemesinde gerceklestirdiler.
Onlar, dogaya baktigimizda, her nesnenin kendine ozgii tek bir renk yerine, goziimiizde
ya da daha dogrusu beynimizde bir araya getirdigimiz bir¢ok renk tonundan olustugunu
fark ettiler. "% Sert 151k ve golgeler Rembrandt ta oldugu gibi yumusak gecislerle
yapilmamaktadir artik. Keskin ayrimlar ilk bakista hemen dikkati ¢eker. Sert 15181n

% Gombrich, Sanatin Oykiisii, 5:514
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erittigi hacimler, geleneksel begeniye alisik gozlerde basik, hacmini kaybetmis, acemi
cizimler hissini uyandirmaktadir. Sert gecisler, goriindiigli gibi izlenimini vermekle
birlikte nesnelerin hacimselligine zarar vermekteydi. Fakat onlarin hacim vermek i¢in
baska bir yontemi vardi: renk. Renklerin itme ve ¢ekme kuvvetinin farkina varan

sanatgilar, bunu kullanarak derinligi giiclendiriyorlardi.

Resim 38: Edouard Manet, “Balkon”, 1868/69, T.U.Y.B., 169x125cm, Orsay Miizesi, Paris, Fransa

Bu yeni algr anlayisi sanatcimin paletini degistirmesi sonucunu getirdi. Isik-
golge resmi yerini isik-renk resmine biwrakti. Yiizeydeki kompozisyon elemanlari,
gerilimler, espas artik renk etkilesimleriyle veriliyordu. *“....., her renk igerisinde
bulundugu mekan boslugunda tiimler rengini gosterme egilimindedir. Bu nedenle renkli
bir nesnenin gélgesi de nesnenin tiimleriyle karisir. Bu nesnenin golgesinin diistiigii
yiizeyin notr (gri) olmast durumunda daha net goriiliir. Clauda Monet gibi izlenimci

ressamlar bu durumu tuvallerine aktarmislardi: "Claude Monet, kirmizi kiremitlerin
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resmini yaptiginda, gélgeleri kirmizimin tiimler rengi olan yesil ¢esitleriyle boyuyordu.

Keskin gozlem yetenegiyle renkleri saptayip dogrudan tuale aktarirdi. dl

Anlik gorintiiler, detaylarin kaybedip bi¢imlerin renk Ilekeleri olarak
goriilmesi seklinde resmediliyordu. Zayif ipuclari algi sisteminde zorlu bir siiregten
gecirilerek bigim algisina variliyordu. Onemli bir konu, saglam desen, kili kirk yaran
kompozisyonlar yerini renkli golgeler ve giines 1s1gmin titresimlerinin olusturdugu

kompozisyonlara birakiyordu. Konunun yerini renk ve eriyen bigimler aliyordu.

“Impressionist resimde, formun, konturun yerini yalniz 151k ve renk
almakla, kalmiyor; ayni zamanda daha onceki resimlerde diizenleyici bir
prensip olarak kendini gosteren ratiomun (aklin) yerini de, simdi «goz»
alwyor. Optik bir sanat olan resim diyebiliriz ki, oziinii, boylece ancak
impressionist sanatta gergeklestirmis oluyor; ¢iinkii ilk defa olarak
impressionizmle beraber optik yasalar temel bir gérevie resme giriyor ve
resmi belirliyor; oysa impressionist resimden onceki resme, bicimsel mantik
prensipleri hdkimdi: Birlik, zorunluluk, denge, vb. gibi. Resim sanati, dziine

!

uygun bir sanat olmaya ilk defa impressionizmle basliyor ve béylece 'piir
bir sanat olarak ortaya ¢ikvyor, ¢iinkii, bu yolda resim sanati, biitiin formel

elemanlardan kurtulmus oluyor. Modern sanatin bagina, impressionist

sanatin konmasi, iste bundan otiirii dogrudur. 08

Piir sanata dair bu ilk fikir, modern resmin baslangicina Izlenimciligi
koyanlarin temel noktasidir. Bu ayn1 zamanda modern felsefenin temel taslarindan olan
‘Plirizm’ in de ¢1kis noktasiydi. Bigimlerin renksel yansimalini birincil plana tagiyan bu
artizan tavir, konunun, bi¢imin ve igerigin sanat¢lr ve sanat eseri i¢in Onemini
kaybettigini savunuyor ve Isa’yr resmetmekle, bir sandalyeyi resmetmenin bir farki

olmadigini sdyliiyorlardi.

Objektif olarak algilanan renk artik siibjektif olarak nitelendiriliyordu.
Tamda bu noktada yeni bir kavramla karsilasiriz: Lokal renk ya da bellek rengi.
Genellemeler paralelinde nesnelere yiiklenen 6zelliklerdir bu. Denizin mavisi, ¢imlerin
yesili, nesneyi goriir gormez onunla bagdastirdigimiz onun bellek rengidir. Bu 6nyargili
bakistan kurtulmak i¢in pozitivist bir bakis acis1 gerekir. Giliclii ve Onyargisiz bir

gbzlemle bunu bagaran Izlenimciler, nesnelerin bulundugu ortama, onu aydinlatan 151k

%7 Karavit, Agy, s:19
% Tunali, Agy, 5:56
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tirine ve 151k rengine veya 1s18in disiis acgisina gore farkli renklere ve tonlara
biiriindiigiinii gordiiler. Bu farkindalik, aliskanliklar1 terk edilip dogayr yeni bastan
gozlemlemelerini sagladi. Tunali bunu aciklarken ozetle {i¢ farkli indirgemeden
bahseder: birincisi; iic boyutlu diinyanin iki boyutlu yiizeye indirgenmesidir ki burada
sanatci, geleneksel resmin ii¢ boyutlu mekanini parcalayip, onun yerine geleneksel
perspektiften yoksun iki boyutlu bir siibjektif mekani yerlestiriyordu. Bu, mekan
izleyici tarafindan tamamlanan bir mekandir. Ikinci indirgeme; nesneleri lokal
renklerinden soyup hatta onu nesnellikten kurtarip lizerine diisen 1sikla her an degisen,
doniisen ve baskalasan bir fenomen haline getiriyordu. Bu her iki indirgemeye de temel
teskil ediyordu. Uciincii indirgeme ise; mekan renklerinin yiizey renkleri haline

getirilmesidir.

Bu yeni giizellik {ilkiisli, rengin psikolojik etkilerinin farkina da varmis
olmali ki, Whistler, annesinin portresini yaparken kullandigi siyah ve grinin donuk
tonlariyla yalmzhigin soguk gergekligini vurgulu bir sekilde anlatabiliyordu. Her rengin
tizerinde bulundugu nesneye gore aldig1 karakter ve duygu da farklidir. Ayn1 yesil taze
cimenler yeniden dogusun, filizlenisin, baharin temsilcisiyken; ozellikle Islam
kiiltliriiniin bir pargas1 olan tabut iizerine konulmus kumas pargasinda ki yesil 6limiin,
sonun, ¢lirimenin temsilcisidir. Bir gostergeler y18in1 olan nesnel diinya da nesneye dair

gosterge renkle 6zdeslesmektedir.

Yeni —izleninciler ya da Puantilistler olarak adlandirilan sanatgi grubu ise
Izlenimcilere paralel fakat farkli bir bilimsel yaklasimla rengi kullanmaya basladilar.
Bilimsel renk teorileri paralelinde goziin fizyolojik olarak rengi gérmesi ve beynin algi
stirecinde bunu iglemesi konularinda bilgi sahibi idiler ve bunu yiizeyde sanat nesnesine
doniistiirmeyi basardilar. Yan yana duran iki rengin birbirini nasil etkiledigini iyi bilen
sanatcilar, boyayr palette karigtirmak yerine kii¢iik noktalar halinde yan yana yiizeye
siriiyorlardi. Yan yana duran sar1 ve kirmizi izleyici tarafindan turuncu olarak

algilantyordu (Resim 40).
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Resim 39: Georges SEURAT, ‘Grande Jatte Adasi'nda Bir Pazar Ogleden Sonras1’, 1884-1886,
T.U.Y.B., 205,7 x 305,8cm, Art Institute, Chicago

Nesnelerin goriinen renginin, kendi 6z renklerinin yani sira iizerine diigen,
onlar1 aydinlatan 15181n rengiyle de belirlendigi daha Oncede belirtilmisti. Fakat bu
durumda algi sistemi nesneyi bellek rengi ile algilama egilimdedir. Is1gin siddetine bagl
olarak bicim 15181n rengine biirlinse de ‘renk uyumu’ sayesinde zamanla géz nesneyi

bellek rengiyle algilamaya baslar.

Isik renginin ve onun nesneler ve baglam tizerindeki psikolojik etkisi ise:
Isik rengi ile nesnelerin rengi ortiisiiyorsa renksel doymusluklar1 ve renk degerleri artar,

aksi durumda bunun tersi etki yapar.

Renkler ve birbirleriyle iligkileri konusu ise rengin algilanmasinda temel
psikolojiyi belirler. Fiziksel bir kural olarak nesnel iki sey birbirini iter ya da geker.
Renkler icinde bu gecerlidir. Ayn1 anda gorme alanimiza giren iki renk alani, algida
mutlaka birbirlerini etkilerler. Noktaci ressamlarin temel renk teorilerini olusturan bu
kuramdir. Birbirine yakin iki renk yerine goz ikisinin karisimi homojen tek bir renk
goriir. GOz gorme eylemini gerceklestirirken algi bu goriintiileri sadelestirme

egilimindedir.
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“Kaynasma, oziimseme miimkiin olmazsa, rvenkler farkliliklarinin
sundugu en basit iliski dogrultusunda degisecektir. Tiimleyicilik yoniindeki
caba genellikle “renk kontrasti” fenomeni olarak tamimlanmir. Tiimleyici
renkler, birbirlerini “biitiinsel” beyaz 1s18a tamamlarken ayni zamanda
birbirlerini digsarda bwrakir ve béylece tonlart elverdigince farklilasirlar.
Burada yine, kaynasmada oldugu gibi esler, iliski ugruna kendi
gortintimlerini degistirebilir ve aralarindaki iliskinin basitligini artirmak
icin kendi basitliklerinden vazgegebilirler. Kontrast yoniindeki baski altinda
saf” sarimin bitisiginde bulunan saf bir kirmizi, morumsu bir renge
doniisebilirken, sari yesilimsi olur. Iki rengin birbirleriyle iliski kurmasin
engelleyen saflik, karsitlik ve tamamlama iliskisini miimkiin kilmak i¢in feda

edilir.
Karst karswya gelme, belli bir niteligi se¢ip aywabilir, vurgulaya-bilir ve
saflastirabilir. 69

Noktacilarin saf renk anlayigindan etkilenen Mondrian ise saf temel renkleri

siyah ¢izgilerle parcaladig1 yiizey iizerine yerlestiriyordu.

Fakat Mondrian’in bu teori iizerine yaptigt en iyi ve sik¢a alinti
vapilan ifadesi H.P. Bremmer’e 1914°e yazdigi bir mektupta ortaya
ctkmigstir.

“ Cizgileri ve farkli kombinasyonlardaki renkleri diiz zemin iizerine
vansitarak genel giizelligi en belirgin sekilde ifade etmek igin
kullaniyyorum. Doga bana ilham kaynagi oluyor beni diger ressamlarda
oldugu gibi farkli bir duygusal pozisyona sokuyor ve bu bana bir seyler
yapmamu tetikliyor. Fakat ben hala varliklarin en basit ve ger¢ek haline
ulasmak istiyorum ta ki onlarin oziinii bulana kadar.

Enine ve boyuna c¢izgilerin hesaplamayla olmayan onun yerine
farkindalik ile yaratilarak estetigin en basit halinin uyumunu
yansitacagina inaniyorum ve bu uyum renkler eklenerek gercek kadar

gliclii bir sanat eseri haline getirilebilir. 10

 Arnheim, Agy, ,s 77
"0 http://tr. wikipedia.org/wiki/Piet_Mondrian
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Resim 40: Piet MONDRIAN, ‘Kirmizi, Sar1 ve Mavili Kompozisyon’, 1921, T.U.Y.B., 39x35cm

Kendi ifadesinde de goriildiigii gibi renk basli basina resmin kendisi olmaya
baglamistir. Nesnel diinyaya ait betimlemelerin ve dolayisiyla ¢izgi ve hava
perspektifinin elimine edildigi yeni bir resim anlayisiyla karsilasiriz. Sanatci, sanat
eserinin dogayla baglarin1 koparmasi gerektigine aksi halde doganin maddesel yaninin
esere baskin gelecegini bunun sonucunda da sanat eserinin sahip olmasi1 gereken igsel
derinligin ortadan kaybolacagi inancin1 tasiyordu. Saf renkler ve yatay-dikey
boliinmelerle olusturdugu eserlerinde salt soyut bigimlerin igsel biitiinliigiin saglanacagi
ve gercek hayatta ulasilamayan dengeye soyut sanat ile ulasilacagini savunuyordu.
Eserlerinde algi acisindan renklerin ve beyaz zemin iizerindeki siyah cizgilerin
olusturdugu gerilim disinda bir gerilim ya da itme-gcekme giiciinden bahsedemeyiz. iki

boyutlu yiizey de derinlik ve espas renk iligkileri ile saglanmaktadir.

1930 larda Rus Avangart Sanatcilar ile 6zellikle de Malevich ile yakin
iligkilere  sahip  Polonyal1 sanatgr = Wladyslaw  Strezeminsky (Wladystaw
Strzeminski, 1893-1952), Jonathan Crary’nin goziin algilama sekli ve Camera Obscura
ile ilgili caligmalariyla tanisiyor ve bigim problemleriyle mesgul olmaya basliyordu.

Unizm (teklik/birlik) adin1 verdigi kuramsal yazilarinda:
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“Strzeminski Unism’i sanattaki dualistik konsepte karsit olarak
goriiyordu. Yaghboyadaki Unistik boya fikrini ‘organik ve uyumlu’
olarak onayliyordu. Homojen ve diiz olarak uygulanan bir teknik
gelistirdi ve gergeklestirdi, burada cizgiler ve renkler birbirine bagliydi.
Teorik c¢alismalarinda  gelistigi  fikir  ‘Resim  yiizeyinin  diizltigii
manifestosu, ¢izgi ve rengin acik ifadesidir. Renk ¢izgiden ve diger
unsurlardan bagimsiz degildir. Cizgi rengin ¢evresidir. Renk ¢izginin
tizerini ge¢mez. Ona baghdur ve birlikte bir biitiinliik yaratir

Bir yonde, dualiteyi elimine etme ¢abast baska bir dualiteyi de
yvokeder. Diiz bir tuval yiizeyindeki dualite, hacimli form ve bicimlerin
ifadesinden kaynaklanir. Total bir homojenlik i¢inde gelisen boyama,
yiizeyin dogasinda olan diizliik ve limitli dértgen simira bagl olarak
sonuclanir. Kiibizmde, Stiprematizmde veya Mondrian’in
Neoplastisim’inde — yiizey her zaman diizdiir, ancak, biitiinii tam diiz
degildir. Sanat¢i diizlemi boyarken hala kontrastlar arar, bunun

yaratacagi sonuglart anlamaz. Yaghboya bir tablo (Painting) homojen

ve diiz olmalidir. Barok Sanatin degerleri Unizm’n karsiti olmalidir. »r

Strzeminski saw Unism in opposition to the dualistic conception in art. He
postulated "the Unistic idea of a painting”, as "unanimous and organic".*7 He
formulated and then realized the vision of a painting which was homogenous and flat,
in which lines and colours were interdependent. In his theoretical studies he developed
this idea: "The flatness of a painting is one of the manifestations of the unequivocal
expression of line and colour. Colour is not independent of line any more. Line is the
border of colour. Colour does not flow over the line. It is linked with and dependent on
it; it creates a unity. To eliminate duality in one direction leads to the elimination of
another duality: the duality of the flat surface of the canvas with the voluminal form of
shapes painted on the canvas. The painting, developing towards total homogeneity,
should be a result of its innate data (flat surface and the quadrangle of its limits). (...)
No matter whether in Cubism of the last period, or in Suprematism, or Mondrian's
Neoplasticism - surfaces are flat, but the whole is not yet flat. The painter still looks for
contrasts, when he paints in a flat way, but he does not understand what consequences
this should lead to. (...) The painting should be homogenous and flat. The dramatic
quality of Baroque should be opposed by the Unism of painting ."

Yiizeyde birligi yakalamak i¢in iki farkli yaklasim sergiliyordu. Bicimler

aras1 orant1 ve boyanin siiriiliis sekli. Alanlar 2 oraninda boliiniiyor ve boya homojen

katmanlar halinde uygulaniyordu. Yan yana gelen bi¢imler birbirine kontras olusturmak

yerine birbirini takip eden biitiiniin parcalar1 gibi yerlestiriliyordu.

"t Jaromir Jedlinski “To Construct a Seeing”, Wladyslaw Strezeminski, On the 100th Anniversary of

His Birth, Lodz, Poland, Muzeum Sztuki Press, S. Krajewski, 1993 s:17, 18
(Tirkgesi: Ceylan Mutlu)
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20. yiizyilin ortalarinda Amerikan Soyut Disavurumculart da ge¢misin
yanilsamaci betimleme anlayisina kars1 ¢ikarak, tuval yiizeyini yiizey olarak goriiniir
kilmay1 amagliyordu. Adolf Gottlieb, Mark Rothko, Barnett Newman’in 1943 te kaleme
aldiklar1 Amerikan Soyut Disavurumculu anlatan agiklamalarinda: “Bizler, karmasik
diistincelerin yalin ifadesinin pesindeyiz. Biiyiikk boyutlardan ve bi¢imlerden yanayiz
clinkli bunlar kendilerini daha ¢ok gosterebilmektedirler. Bizler resim yiizeyini yeniden
gorliniir kilmay1r arzu ediyoruz. Derinliksiz yiizeylerden yana olmamiz, derinlik

yanilsamasini asarak hakikati géstermek cabamizdan kaynaklanmaktadlr.”72 diyorlardi.

Bu yeni yaklasim boya maddesi gergegine ve iki boyutlu yiizeyin
gercekligine vurguyu gili¢lendiriyordu. Frank Stella, Barnett Newman, Clyfford Still,
Mark Rothko, Ad Reinhardt, Morris Louis, Kennet Noland, Jules Olitski ve Ellsworth
Kelly gibi isimlerin (Modrian’in a¢gmis oldugu yoldan ilerlediklerini sdylemek c¢ok ta
yanlis olmasa gerek) bu noktada farkli bicim dilleri gelistirseler de amaglart ayni
noktada birlesiyordu: Sanat eseri, nesnel diinyadan koparilmis, igsel gergekligin ulvi

degerleriyle kusatilmis tinsel bir varlik olarak ortaya konmalidir.

“Lois, Noland, Olitski ve Stella 'nin eserlerinde bir biitiinliigiin saglandigini
gortiyoruz. Resim imgenin kendisi, imge de resmin kendisi olmugstur ayrik.
Her sey tablodan ibarettir. Imge ile iizerinde yer aldigi zemin iizerinde bir
ayrim yapmak miimkiin degildir. Derinlik yanilsamasint veren bir nitelikte
yoktur (tuvale bir nokta kondurdugumuz anda, derinlik c¢agrisimi
kagimilmazdwr; ancak sézii edilen ressamlar bu etkiyi ortadan kaldirmada
insanmi saswrtacak kadar ileri gitmislerdir). Acik segik bir agwrlik duyumu,
resmin tistii ve alti kavramlarim ortadan kaldirmistir. (resmin nasil
astlacagi konusunda tartismalar ¢iksin diye Louis, birkag tablosunda bunu
belirtecek hi¢bir isaret birakmamisty). Bu tablolarda ressamin imzasi gibi
kisisel hi¢cbir unsur bulmak miimkiin degildi. Bunlarda daha ¢ok, yansiz bir
davrams bigimi ve Reinhardt inkine benzeyen kusursuz bir is¢ilige sayginin

g . 713
varligini gozlemleriz.

2 AhuAntmen, 20. Yiizyll Bat1 Sanatinda Akimlar, istanbul, Sel Yayincilik, 2008, s:154
™ Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, Tiirkgesi: Prof.Dr. Cevat Capan, Prof. Dr. Sadi Ozis, Cin,
Remzi Kitabevi, 2004, 3. Basium, $:246, 247
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Resim 41 Resim 42

Resim 43

Resim 41 : Frank Stella, Chocorua IV, 1966, Tuval Uzeri Fluorescent Alkyd and Epoxy Boya,

304x128x10.16cm, Hood Museum of Art, Dartmouth College
Resim 42 : Mark Rothko, No. 61 (Pas rengi ve Mavi ), 1953, 115 cm x 92 cm T.U.Y.B., Museum of

Contemporary Art, Los Angeles
Resim 43 : Jules Olitski, 81" x 48", Tuval Uzeri Akrilik, 1967
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Resim 44 Resim 45

Resim 46

Resim 44: Morris Louis, Alpha-Phi 1961, Tuval Uzeri Akrilik, 2591 x 4597 mm

Resim 45: Ad Reinhardt, Soyut Kompozisyon, Kirmizi, 1952, T.U.Y.B., 76.5 x 38 cm, Whitney
Museum of American Art, New York

Resim 46: Barnett Newman, Vir Heroicus Sublimis, 1950/1951, T.U.Y.B., 242.2 x 513.6 cm, The
Museum of Modern Art, New York.
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Resim 47: Clyfford Still, 1957-D, No. 1, 1957, T.U.Y.B., 287 x 403.9cm, Collection Albright-Knox Art
Gallery;

Resim 48: Kennet Noland, Mach II, 1964, Tuval Uzerine Akrilik Regine, 249x258cm,
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Resim 49: Ellsworth Kelly, Kirmizi, Mavi, Yesil, 1963, T.U.Y.B , 212.4 x 345.1cm,
San Diego Cagdas Sanatlar Miizesi

Yiizeyle oOzdeslesmenin nesnel diinyayla olan baglantilarin tamamen
koparilmasiyla gergeklesebilecegine inanan bu sanatgilar bigcimlerle birlikte rengin de
anlamsal baglantilarini yiizeyin disinda birakiyorlardi. Bu noktaya 5. Boliimde detayli

olarak deginilecektir.

3.4 Bosluk/Espas

Algt sisteminin veriler arasinda iliski kurarak goriintiiyli bilgiye doniistiirme
cabasi, aslinda nesnel diinya ile yiizey arasinda sasirtict benzerlikler tagir. Cevremizdeki
boslugu ve nesneler aras1 mesafeyi algilarken bir¢cok nokta beynimize yardimer olur.
Normal olarak iki g6z arasindaki mesafe beyne farkli acilardan gézlemlenmis iki farkl
goriintii ulagmasin1 saglar. Beyin bu iki resim arasindaki ag¢1 farkliliklar1 sayesinde
nesnenin pozisyonu ve uzakligi hakkinda yargiya varir. 250m den uzak nesneler i¢in bu
ac1 farkliligr ortadan kalkar ve beyin diger ipuglarini degerlendirmeye baslar. Gergekte
herhangi bir nesnenin boyunu biliyorsak bize olan uzakligini tahmin edebiliriz, nesneler

bizden uzaklastik¢a boyutlar kiiciiliir. iki nesneden ondeki arkadakini kismen gizler.
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Bas ve goziin hareketi esnasinda, yakindaki nesneler uzaktaki nesnelere gore daha hizl
hareket ederler. Ondeki nesneler arkadaki nesnelere gore daha net ve parlak olurlar.

Daha parlak ve dalga boyu uzun 1siklar psikolojik olarak bize daha yakin goriiniirler.

Iki boyutlu yiizeyde bu ipuglar1 perspektif yardimiyla elde edilir. Cizgisel
perspektif, hava perspektifi ve renk perspektifi olarak siniflandirilan ii¢ farkli yontem
kullanilir. Cizgisel perspektif nesnelerin uzakligi ile boyutu arasindaki iliskiyi hava
perspektifi ise nesnelerin uzakligi ile netligi arasindaki iligkiyi temel alir. Renk
perspektifi ise renklerin dalga boylarina bagl olarak yiizeylerin olusturdugu gerilim ile

yakin ya da uzak algisinin olugsmasidir.

Yiizeyde boslugu vurgulayan en Onemli etken olarak mekan goriliir.
Mekéanin yiizeyde olusturulmasi nesnelerin belli bir sisteme gore alan icine
yerlestirilmesiyle miimkiin olmaktadir. Sanat¢1 bunu yaparken ister istemez nesneler
aras1 On-arka, sag-sol ve iist-alt gibi lokasyona dayali ¢agrisimlar ortaya koyar. Algi
sisteminin nesneleri baglamlariyla algilama egilimi yiizey i¢inde gecerlidir. Bu nedenle
yiizeydeki herhangi bir bi¢im algilanirken baglami g6z ardi edilmez. Kaginilmaz sonug,
yiizeydeki iki bicimin birbirine gore yerlesimine bagli olarak ikisi arasindaki

boslugunda algilanmasidir.

Magara resminden giinlimiize oldukca farkli mekan ve buna bagh olarak ta
bosluk anlayis1 goriiriiz. Misir resminde (Resim 31 ve 32) figiirler Juxsta Pozisyon
manti8iyla st iiste siralanarak kompozisyon olusturuluyordu, fakat misirli sanat¢1 arka
arkaya siralanan figiirlerin hepsinin ayn1 boyda resmediyordu. Uzak yakin iliskisinden
dogan herhangi bir kiiclilme ya da kisaltim s6z konusu degildi. Ayaklar altina ¢izilen
cizgi ile figiirlere bir zemin yaratiliyor fakat figiirler aras1 boslugu okutacak herhangi bir
ipucu verilmiyordu. Figiirler ve nesneler minyatiirlerde oldugu gibi iki boyutlu bigimler
seklinde resmediliyor ve birbirleri arasinda herhangi bir ton degisikligi ve ya 1s1k-golge
farkliligina yer verilmiyordu. Olay1 anlatmaya yogunlasan sanatci iki boyutlu ylizeyde

derinlik anlayisindan yoksun bir resim mantig1 gelistiriyordu.

Yunan resmine baktigimizda sanat¢ilarin Misirli sanatgilardan farkli olarak

zemin ve figiir arasindaki renk farkliliklarmi kullanmaya basliyorlar, siyah zemin
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tizerine kirmizi figiirler ya da bunun tersini yaparak figiirle zemini birbirinden ayirip
sinirlida olsa bir espas yaratiyorlardi. Ayrica figiirler ve zemin iizerine ¢izmis olduklari
cizgilerle figiirlere hacim (oldukga simirl), mekana da derinlik kazandiriyorlardi. ...
perspektif birkac bakis acisina sahiptir. Ama Ronesanstaki gibi tek ufukta birlesmiyor,
ufuk var ama ufuk cizgisi ve bakis yer degistiriyor. Tek merkeze kagis i¢in On
Ronesans’t beklemek gerekiyor. Kagis ¢izgileri derinde ya birlesmiyor ya da
genisliyor.”74 Birbirine paralel iki ¢izginin ufukta birlesmesi gibi bir durum s6z konusu

olmadigindan resimsel espas derine gittikge genisleyebiliyordu.

Pompei Resmi cagdaslar1 arasinda oldukga farkli bir yere sahiptir. Figiirler
giiclii bir gozlemle sasirtict bir sekilde iic boyutlu olarak resmediliyor, 1s1k-gdlge ve
elbise kivrimlar figilirler aras1 espasi giiclendiriyordu. Misir ve Yunan vazolarindan

farkl olarak figiirler bir mekan icerisinde resmediliyor, mekan vurgusu gii¢leniyordu.

Bati sanati, nesneler ve figiirlerin resmedilmesiyle ugrasirken Uzakdogu
sanatt diizlem iizerinde smirsiz espasin smirlarini  zorluyordu. Japon doga
betimlemelerinde ufka dogru uzanan manzaralar, figiirlerin boslukta dalgalanan

elbiseleri sik¢a rastlanan kompozisyon geleridir.

1300lere kadar ii¢ boyut yanilsamasi ve buna bagl olarak derinligi olan bir
espastan bahsetmek miimkiin degildir. Ozellikle kilisenin takinmis oldugu baskic1 tutum
sanat¢i ile doga arasindaki iligkiyi kisithiyor sanatciyr soyutlamalar yapmaya zorunlu
kiliyordu. Gotik resmi bu noktada bir donlim noktasidir. Giotto “Bizans tutuculugunun
bliylisiinii paramparca edip, Gotik heykel sanatinin canli figiirlerini resme aktararak,
yeni bir diinyada seriivene daldi. ...... kisaltimla gosterilmis kollar, yiiziin boynun
oylumlanis1 (modelling), kivrilmama sonucu vurgulanmis golgeler ve akip giden
kivrimlar. Binyildir boyle bir sey gerceklestirilmemisti. Giotto diiz bir yiizey lizerinde

derinlik yaratma sanatim1 bulmustu. (Resim 51)”"

Figiirler mekéan icerisinde kompoze ediliyor fakat giiclii bir 151k golge etkisi

goriilmiiyordu. Biiyiin sahne belirsiz bir 1s1kla aydinlatilmaktadir ve buda figiirler arasi

* Kavukeu, Agy, 5:85
7> Gombrich, Sanatin Oykiisii, 5:150
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mesafelerin basiklagmasina yol agiyor, st iiste istiflenmis figiirler derinlik etkisini

zayiflatip espasi daraltiyordu.

Resim 50: Giotto, Matem (Aglayis). 1304-1306. Fresko. Capella degli Scrovegni, Padua, italya

Giotto’nun agmis oldugu yoldan yiirliyen sanatgilar 1400lerde Ronesans
devrimini baslatiyorlardi. Mimar Brunelleschi ¢izgisel perspektifi bilimsel temellere
oturtarak matematiksel formiil olarak ortaya koyuyordu. Iki boyutlu yiizeyde ii¢
boyutlulugu optik yasalara gore dogru verebilmek sanat¢ilar i¢in artik daha kolaydi.
Gozlem giicti bilgi ile birlesiyordu.

Masaccio ve Uchello gibi sanatgilar kompozisyon kurgularini bu yeni
kurallara gore insa ediyorlardi. Algisal acidan goz yiizeyde daha dogru verilere
ulagsmaya basliyordu. Fakat yine de doganin goriindiigii gibi yiizeye aktarilmasindan

bahsetmek olanaksizdi; ressam dogay1 oldugu gibi resmediyordu. Biitiin pargalar tek tek
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ele alinip birlestirilerek kompozisyonun biitiinii olusturuluyordu. Yiiksek Ronesans’ta
Leonardo da Vinci Barok’un habercisi niteliginde yeni bir teknik ortaya koyuyordu.
Is1igin nesneler iizerindeki etkisine bagl olarak ¢izgilerde meydana gelen erimeleri fark
eden sanat¢i ‘sfumatu’ denilen teknik ile sert cizgileri golgeler iginde eritmeye

basliyordu.

Heinrich Wolfflin’in yapmis oldugu simiflandirma ile Ronesans ve Barok
resminin temel 6zelliklerini ve buna bagli olarak donem resimlerinin espas anlayisini
vurgulamak igin yeterli olacaktir. Wolfflih Ronesans ve Barok resmini bes temel

noktada birbirinden ayirir:

1- Cizgisel — Golgesel, 2- Diizlemsellik — Derinsellik, 3- Kapali
kompozisyon — Agik kompozisyon, 4- Coklukta birlik — Birlik, 5 Nesnelerin mutlak
belliligi — Nesnelerin oranli belliligi. Ronesans ta sanat¢i biitiin bigimleri tek tek ele
alarak isleyip kompozisyonunu olusturulur. Her bir bigim kendi basmna mutlak bir
bellikle var olabilmekte kompozisyon biitiinliigli bu pargalarin birbiri ile kurmus oldugu
iligkiler sayesinde olusturulmaktadir. Biitiin bi¢imler paralel diizlemler ilkesine gore
siralanmakta bunun sonucu olarak espas bu diizlemler arasinda var olabildigi kadar
okunabilmektedir. Resimlerse sonsuza uzanan hissi veren bir kompozisyona rastlamak
neredeyse imkansizdir. Betimlenen olay resim alani igerisinde bagslayip yine bu alan
igerisinde son bulmaktadir. Sanat¢i tuvalin sagina ve soluna yerlestirdigi bi¢imlerle
g0zl yiizey siirlari igerisine hapseder. Barok resminde ise, ¢izgilerin katiligini golgeler
yumusatir. Artik kompozisyonun her bir birimi biitiiniin ayrilmaz bir pargasidir,
biitlinden herhangi bir pargay1 kesp c¢ikarmak imkansiz oldugu gibi kesip ¢ikarilan bir
detay diger parcalar1 aratmaktadir. Pargalar paralel diizlemden kendini kurtarip ufka
dogru sonsuzluga akmaktadirlar ve hicbir kompozisyon tuvalin sinirlar1 i¢inde bitiyor
izlenimi olusturmaz. Sahne sagda, solda ve derinde sonsuza akan bir olayin
kadrajlanmis bir kesiti gibidir. Sert 151k golge karsitliklar1 espast giliglendirmekte ve
birimler arasi bosluk Ronesans resmiyle mukayese edilemeyecek kadar giiglii hale
gelmektedir. (Resim 51, 52) Sanat¢1 artik dogayr oldugu gibi degil goriindiigii gibi

resmetmeye basliyordu.
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Resim 51: Rembrandt, Holy Ailesi. 1640. Agac Uzeri Yagli Boya, Louvre, Paris, Franca

— ————— T

Resim 52: Jan van Goyen, Peyzaj, 1630-1635, Ahsap U. Y. B., 36.3 x 54 cm,

Kunsthistorisches Miizesi, Viyana

1600lerin ortalarina dogru Hollandal1 ressamlarin dogay1, ugsuz bucaksiz

ovalari, engin denizleri ve olabildigince genis gokyliziinii resmin ana konusu yapmaya
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baslamalariyla, -Uzakdogu resimlerini ¢agristiran- bir biiyiik bosluk resimlerde kendini
gostermeye basliyordu (Resim 52). 1800lerin baslarinda Ingiliz Romantiklerinde de
gorecegimiz bu egilimler Turner ile zirveye ¢ikiyordu. Onun resimlerinde 6zellikle son
donem iglerinde atmosferik etkiler i¢in bigimleri feda ettigini goriiriiz (Resim 54). Yine
son donemlerinde yapmis oldugu sulu boya calismalarinda bigimlerin tamamen eriyip
yok oldugu, salt renk kiimeleri ve genis bir soyut espasa sahip resimler ¢ikar karsimiza.
Dogaya bagli klasik resim anlayisinin salt sanatsal degerler ugruna yiizeyin disina
atilmaya baslandig1 bu resimler modern resim anlayisinin habercisi gibidirler. Cok

geemeden izlenimciler bu anlamda daha radikal adimlar attilar.

28 4

2RV
i

Resim 53: William Turner. ‘Kiyiya Yanasan Yat’, 1835, T.U.Y.B., 125 x 163.5cm,

Tate Gallery, Londra, Ingiltere

Bilgiyle harmanlanan gozlem dolaysiz gozleme yerini birakiyordu. Burada
Ki bilgi; nesnelerin bigimlerine dayali bir bilgi degil, prizmanin icadiyla sanat¢inin

rengin kaynagmin 1sik oldugunu ve nesneleri goriiniir kilan yegane unsurun i1sik
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oldugunu 6grenmesidir. Bigimsel 6zelliklere dayali bilgi yerini daha artizan tavirlarla
ortaya konan 1sik-renk diinyasina birakiyordu. Yan yana gelen renk tuslar1 bigimleri
eritiyor ve hatta klasik perspektif anlayisinin getirmis oldugu mekan kavramini da
ortadan kaldirryordu. izlenimci resimde artik formal-gercekei bir mekan anlayisindan
s0z edilemez. Renk alanlarinin olusturdugu bu derinliksiz espas anlayisi, rengi bicimden
onemli kiliyordu (Resim 38).

“...geleneksel sanat, geometrik bir perspektive dayanan ii¢ boyutlu,
saglam, degismenin étesinde bulunan bir diinyayr konu olarak aliyordu
ve tuval iizerinde, bu ti¢ boyutlu diinya, saglam konturlar ve saglam
formlar icinde ifade ediliyordu. Oysa modern sanat, impressionizm, bu
ti¢ boyutlu diinyayi, iki boyutlu bir diinyaya geri gotiirdii ve biitiin
fenomenleri, objeleri, renk ve isik goriiniisleri ve bunlarin ¢egitli
baghliklar: olarak agiklad:. «Yiizey renklerinden meydana gelmis olan
diinya, yine yiizey halinde yayilmis renk lekelerinden ibarettir;, bununla
da demek istenen sey sudur: Ben, bu diinyayi, renkli yiizeylerle tuval
lizerinde dogrudan dogruya tekrarlayabilirim.»73 Bundan otiirii objeler,
biitiin iceriklerinden siyriliyor, sadece yiizeyden ibaret gériiniisler

olarak agiklantyor ve bu goriiniisler, yine 'an' boyutu tarafindan

o o ))7
belirleniyor. 6

[zlenimcilerin formu ortadan kaldirdigimi ve resmin saglam bir bigim
temeline oturtturulmas: gerektigini savunan Cezanne ise resmin ana eksenine
geometriyi koyan Kiibizmin 6nciiliigiinii yapiyordu. O nesnelerin yansittigi goriintiileri
resmetmek yerine goriinenin arkasinda olan mutlak bi¢imi akilla inga ediyordu. Picasso
ile zirveye taginacak bu anlayisa gore her bicim genel bir geometrik yapiya sahiptir.
Cezanne bu geometrik yapiy1 resmederken i¢in {i¢ farkli yenilik ortaya koyuyordu. 1-
Planlar Diinyasi, 2- Birka¢ Bakis Ag¢isi,- 3 Ters Perspektif. (Resim 27)

Geometrik yapmin kaginilmaz sonucu olarak uzamda planlar ¢ercevesinde
kurgulama yapiyordu. Renk tonlarinin siddetine gére hacim kazandirdigi bigimler klasik
perspektif yerine ters perspektif kullanilarak resmediliyor, gozlem yerini analize
birakiyordu. Tekbir noktadan bakilarak derine gittikge kiiciiliip kaybolan doga yerini

icinde dolastigimiz bize dogru genisleyen doga anlayisina birakiyordu.

’® Tunali, Agy, 5:73
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Analitik kiibizmle birlikte sanatgr dogayi taklit etmek yerine dogayi
parcalayip yiizeyde yeniden insa etmeyi tercih ediyordu. Bu yenidiinya klasik sanatta
oldugu gibi gordiigiimiiz, dokundugumuz bir diinya degil sanatg1 kisiligin yaratmis
oldugu bir diinyaydi. Basiklasmis etrafinda dolanabildigimiz, biitiin agilariyla

gorebildigimiz bir nesne diinyasi.

“Picassonun kiibist dénemindeki yapitlarina bakalim. Gordiigiimiiz
‘Naturmort', artik yalnmiz tek bir perspektiv icinde bize goriinlis olarak verilmiyor,
tersine, 'ayn1 zamanda' farkli perspektivlerden veriliyor. Simdiye kadar resmin kullana
geldigi ve ozellikle impressionizmin mutlaklastirdigr iki boyutluluk, yani 'art ardalik’,
yerini birdenbire ii¢ boyutluluga ve 'ayn1 zamanda'liga birakiyor. Bu degisim i¢inde,
resim sanatinda biiyiik bir devrim gerceklesiyor. Bugiine kadar iki boyutlu bir yiizey
sanat1 olarak anlasilan ve bdyle uygulanan resim sanati, simdi, 'ayn1 zamanda' kategorisi
ile bir mekan sanati olmus olur. Bu 6zelligin, soyut sanat igin bir temel kategori
oldugunu belirtmeliyiz, 'Ayn1 zamanda' kategorisi, yalniz soyut sanat i¢in degil,

ozellikle 1950lerden sonraki sanat anlayislari i¢in de Gnemli bir kategori degeri tagir.”’’

Sentetik kiibizm déneminde diisiinsel elemanlarin senteziyle olusturulmus
bir resim anlayistyla karsilasiyoruz. Analitik kiibizmin aksine ¢ikis noktasi diislince
diinyasidir. Fakat aradaki fark, “Werner Haftmann'in aciklamasi ile sdylersek: «Analitik
kiibizm'in bir siseden soyut bir konus bi¢cimi meydana getirmesine karsilik, sentetik
kiibizm, soyut konus bi¢iminden bir sise meydana getirir. Ciinkii sentetik kiibizm i¢in
de nesne diinyast ile olan ilgi biisbiitiin birakilmaz.».” Kiibizm ile resme giren kolaj ve
asemplaj teknikleri yiizeysel espasa farkli bir boyut kazandiriyordu. Resim alanindan
derine giden espas anlayisi, yiizeyden bize dogru genisliyor, gercek ii¢ boyutlulugun

vermis oldugu somut espasla kars1 kasiya kaliniyordu.

Soyut resimlerde ise espas algisi renkler ve soyut bicimler arasi iliskilerle
algilaniyordu. Sanat¢i nesnel bigimleri tuval disina attig1 i¢cin burada olusan espas

bigimleri saran onlarin igine girebilen ya da mekani dolduran bir espas olmayordu artik.

" Tunali, Agy, s:171
"8 Tunali, Agy, 5:172
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“Cezanne, ¢izimi ve deseni tuvalin dikdortgen bi¢imine daha iyi
uydurmak igin, gercege benzerligi (ya da dogrulugu) feda etti. Ne var ki
resim sanatimin kendisini modernizm iginde elestirdigi ve tamimlandigi
stireclerde en temel sey olarak kalan, tuvalin kaginilmaz yassiligini
vurgulamak oldu. Sadece bu sanata ézgii olan tek sey yassulikti. Yassilik,
iKi-boyutluluk, resmin hicbir sanatla paylasamadigi tek kosuldu. Boylece
modernist resim, her seyden ¢ok yassiliga yoneldi. Eski ustalar resim
yiizeyinin biitiinliigii denen seyi korumak, yani en canli ii¢ boyutluluk
yvanilsamasinin  bile altinda varligini siirdiiren yassiligi belli etmek
gerektigini hissetmislerdi. Buradaki goriiniir ¢eligki —bu giinlerde moda
olan yerinde bir ifadeyle, ‘diyalektik gerilim’- biitiin resin sanatinin
basarist icin oldugu gibi, bu ustalarin sanatimin bagsarisi icin de
zorunluydu. Modernistler ne bu ¢eliskiden kagtilar, ne de onu ¢ézdiiler;
vaptiklar1  sey, celiskinin terimlerini tersine ¢evirmekti. Onlarin
resimlerinde yassilik, bu yassilik i¢inde goriilen seyden sonra degil, once
fark edilir. Eski ustalarin tablolarindan birine bakan, onu bir resim
olarak gérmeden once onda ne oldugunu gormeye yonelir. Modernist bir
resim ise once tablo olarak goriiliir. Bu elbette, eski ustalarin olsu,
modernistlerin olsun, hergesit resmi gormenin en iyi yoludur, fakat
modernizm bunu tek ve zorunlu yol olarak benimsemistir ve onun bu
basarisi 6zelestirinin bir basarisidir.

(....)

Son donem modernis resmin, tamnabilir nesneleri terketmesi ilke
geregi degildir. Ilkece terk edilen sey, tamnabilir, ii¢-boyutlu nesnelerin
yer aldigi tiirden mekdnin betimlenmesidir. (...) Uc boyutluluk, heykel
sanatinin bolgesindedir ve resim ozerkligini korumak igin her seyden
once kendisini heykelle paylastigi seylerden kurtarmak zorundadir.
Resim kendisini, betimsel ya da ‘edebi’ olanmi dislamak i¢in degil,
yukarida anlatilan bir ¢abanin geregi olarak soyutlastirmistir.

(...)

Modernist resmin yoneldigi yassilik, hi¢chir zaman mutlak bir yassilik
olamaz. Resim diizlemine duyarliligin artmasi, artik  heykelsi
yanilsamaya ya da trompe-l'ceil’e izin vermeyebilir, ama optik
yanilamaya verebilir ve vermelidir. Bos bir yiizey tizerine diisen ilk leke,
onun gizil yassiligint bozar ve bir Mondrian’in konfigiirasyonlar: da bir
tiir tictincii boyut yanilsamasina yol agar. Ne var ki bu artik tamamen
resimsel, tamamen gorsel bir iigiincii boyuttur. Eski ustalar, iginde
viiridiigiimiizii - hayal  edebilecegimiz ~ bir  mekdn  yanilsamasi
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varatiyorlardi; modernistlerin yarattiklar: ise yalnizca bakilabilecek,

yalnizca gozle gezilebilecek bir yanilsamadir.”™

Bu soyut, akilla kavranabilen espas anlayisi Fontana’nin adeta tuvale
saldirisiyla farkli bir boyut kazanir. Sanatg¢1 diiz, piiriizsiiz bir sekilde boyadig1 tuvalin
oryasina yariklar acarak soyut espasi sinirsiz somut espasa c¢evirir. Fakat buradaki
celiski resimlerin duvara asilmasi dolayisiyla bu smirsiz espasin tikanmasi olarak
goriilebilir. Bu anlamda Klee’ bakmak daha dogru olacaktir. Klee yakarak delikler
actig1 tuvali izleyicinin bu deliklerden ufku gorebilecegi sekilde dogaya c¢ikariyordu.
Soyut bi¢imlerle kompoze edilmis espasa sahip yiizey bir anda ger¢ek somut espasa

dontigiiyordu.

Resim 54: Bridget Riley, ‘Karede ki Hareket’, 1961, Duralit Uzeri Tempera, 122 x 122 cm,

Op Art ise retina tabakasini uyararak -yaniltarak- yilizeyde yanilsama
alanlar1 olusturuyordu. Soyut geometrik big¢imlerin optik yanilsamalar olusturacak
sekilde ki organizasyonu sasirtict bir sekilde diger sanatsal formlardan ayriliyordu. Bu
yeni bir sanat mantig1 —ki sanat olup olmadig1 oldukca uzun bir siire tartisilmigtir- ve
yeni bir bi¢im diliydi. Yapilan ¢alismalar elle dokunulabilirmis gibi bir gergek ii¢

boyutluluga sahipti, fakat bu bigimler her giin ¢evremizde gordiigiimiiz olagan bigimler

" Clement Greenberg, Aktaran: Ahu Antmen, Agy, s:149
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degildirler. Soyut, matematiksel bir evrenin parcalar1 gibidirler. Bigimler arasi optik
titresimler izleyici gozde, duragan salt resimsel bir izlenim degil stirekli hareket halinde

olan bir evrenin pargalariymis algisi olusturur (Resim 57).

35 Doku

“Tiim gorsel nesnelerin karakteristik birer dis yapilar: vardir. Nesne
ve varliklarin dis yapi ozellikleri ve bunlarin objektif etkileri dokuyu
(tekstiir) olusturur. Diger bir degisle, dogadaki tiim nesnelerin
igyapilarimin islevsel ozelliklerini disa vuran yiizeysel etkilere "DOKU"
denir. %

Detaylar bir araya gelerek yiizeysel dokuyu olustururlar. Yiizeysel yanilsama
algisini giiclendiren bir eleman olarak karsimiza ¢ikan doku, nesnelerin ya da yiizeylerin
nesnel kimligi hakkinda bilgi verir. Gorsel alginin dokunma duygusuyla direkt olarak
alakali oldugu alg1 basghig: altinda vurgulanmisti. Bu dokunsal durum, nesnelerin hem
hacimleri hem de doku 6zelliklerinin dogru algilanmasi i¢in bir 6n kosuldur. Dokunma
duygusuyla pekistirilen nesne bilgisi, gozlem esnasinda dogru alginin gerceklesmesini
saglamaktadir. Bu durum nesnel diinyanin izlenimde oldugu gibi resimsel nesnelerin

algisi iginde gegerlidir.

Iki farkli bigimsel dzellikle dokuyu siniflandirabiliriz: Dokunsal (ii¢ boyutlu) ve
gorsel doku. Dokunsal doku olarak ii¢ boyutlu ve i1sikla var olabilen doku
orneklendirilebilirken, gorsel doku i¢in, renk ve ton farkliliklarindan olusan doku tanimi
yapilabilir. Dokunsal doku daha ¢ok dogada, dogal ii¢ boyutlu nesnelerde bulunurken,
gorsel doku ya daha ¢ok suni, sonradan olusturulmus ya da —nadiren- dogal diizlemsel
olusumlarda bulunur. Resim 55 de iki farkli doku 6rnegi goriilmektedir. Aslinda iki

ornekte oOzellikle aymi tiir nesnelerden secilmistir. Hayvan tiiylerinden olusan iki

80 \www.kirbas.com/index.php?id=444
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ornekten soldakinde, birimlerin bir araya gelerek olusturdugu yapinin 1s1k-gélge ve
birimlerin birbirini kesmesi sonucu biitiiniin bilgisine ve yapinin gorsel zenginligine
ulasildigr gozlemlenir. Sagdaki yapida ise hem dokunsal hem de gorsel doku soz
konusudur. Tiylerin birlesiminden olugsan yap1 dokunsal doku iken, tek bir tiiy ele
alindiginda noktalarin yan yana gelerek olusturdugu yap1 gorsel doku icin drnek teskil

eder.

Resim 55: Dokunsal ve gorsel doku 6rnekleri

Doku algisinin olusabilmesi i¢in uygun bir 151k gereklidir. Sert 1siklar
cizgileri erittigi gibi, dokusal gorselligi de ortadan kaldirirlar. Yetersiz 151k ise gerekli
golgelerin olusmasint saglayamadigi i¢in dokusal gorsellik ortadan kalkar. Resim
acisindan ele aldigimizda, resmedilen nesnelerin dokunsal 6zelliklerinin 1s1k-golge,
nokta ve ¢izgi gibi resimsel elemanlarla yiizeyde vurgulanmasinin nesne yanilsamasini
giiclendigini goriiriiz.

Resim 56 da klasik ustalardan Durer’e ait bir tavsan resmi ve Vasarely’ ait
bir soyut kompozisyon goérmekteyiz. Durer tavsani betimlerken, tiiylerin olusturdugu
dokuyu gerceginin hatasiz bir temsili seklinde resmetmektedir, resmi izleyen goz
diizlemin Gtesinde tavsanla mesgul olmakta ve tavsanin tiiylerini, tlylerin
yumusakligini gercegiyle o6zdeslestirmektedir. Kusursuz bir algi i¢in Diirer biitiin

sartlar1 dokuyla tamamlamaktadir.

Ikinci resimde ise Vasarely yanilsama igin temel deometrik bicimleri

kullanmaktadir. Ayni zamanda gorsel dokuya bir o6rnek teskil eden resimde kareler
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biiyiiylip kiigiilerek ya da deforme edilerek ylizeyde ii¢ boyutlu bir yanilsama meydana
getirilmektedir.

Birinci resim dokunma duyusuna gondermeler yaparken ikinci resim salt

akil ve bilgi yoluyla {i¢ boyutluluk duygusunu uyandirmaktadir.
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Resim 56: a) Albrecht Durer, ‘Geng Bir Tavsan’, 1502, Kagt Uzeri Guaj ve Suluboya,
b) Victor Vasarely, ‘Vega’, 1957, Tuval Uzeri Akrilik, 195x130cm

“Bir hacimsel anlatimin ortaya koydugu mekan anlatimimin “algilanan
biiyiikliigiinii” etkileyen en onemli etkenlerden biri, hacimsel anlatimi belirleyen
viizeylerin dokusal ozellikleridir. Bu yiizeylerin gézlemcinin bakis dogrultusunda,
gozlemciye wuzak ya da yakin algilanmalart mekanin algilanan biiyiikliigiiniin
degerlendirilmesinde mekdnsal biiyiikliik tahminini etkiler. (....) Gruber ve Clark,
dokusal ozelliklerine bagli olarak yiizeylerin uzaklik algilamalart iizerine yaptiklari
aragtirmalarda doku yogunlugunun, lineer perspektif gibi ol¢ii-uzaklik iliskisi ile farkl

derinlik algilamalarina neden oldugunu géstermiglerdir. Bl

Bilgi olarak yakindaki nesnelerin biiyiik, uzaktaki nesnelerin daha kiigiik

goriiniiyor olmasi, resimsel doku agisindan ele alindiginda doku yapisi kiigiiliip

81 Aksungur, Agy, s: 2324
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siklastikga yilizeyin derine gittigi yanilgisina kapiliriz. Vasarely’nin resminde bizi
yanilsamaya gétiiren sey tam da budur. Karelerin formel olarak islendigi alanlar
diizlem olarak kabul ederken, biiyiidiikleri alanlar1 bize dogru tasan, kii¢iilmeye

basladiklar alanlar1 da ylizeyden derine giden alanlar olarak algilamaktay1z.

“Gergek diinyada hareket ettigimizde, bu denetleme ve sinama
stirecinden gegen ipuglarinin sayisi, bir resminkinden ¢ok daha fazladir.
Berkeley 'den bu yana bilgi kuramcilar: ve ruhbilimciler, variigini stirekli
koruyan bir madde diinyasina duydugumuz inancin olusmasinda
dokunma duyusunun o6nemini hakli olarak vurgulamislardr. Ancak
dokunma, gercegi sinamaya iligkin ve elimizde bulunan yontemlerden
yalnizca biridir. Gibson’'un géstermis oldugu gibi, nesnelerin yiizey
dokusu da onemli bir etkendir. Ciinkii her nesnenin kendisine ozel
dokusunun hep sabit kalacagint varsayarak, dokulardaki farkliliklardan
tipki perspektif gibi uzakligin kestirilmesi agisindan yararlanabiliriz.

Yiizey yapisimn bu  siirekliligi, Escher’in o olanaksiz “Oteki
Diinya”’sinda bile varligini korur: ince ¢izgilerdeki yogunlagmayi, madde
bakimindan bir biitiin olusturan bir olusumun geriye kaymasi diye
duyumsariz. Dokunun bize verdigi ipuclari, ki bunlara diizenlilik ipuglar
da diyebiliriz, bizim i¢in ¢ok giivenilirdir ¢iinkii nesnelerin bu mikro
yvapisimin  ¢egitli etkilerle degisiklige ugramast ihtimali ¢ok azdir.
Ornegin gozlerimizin oniinde uzayip giden bir kum ¢oliiniin zemin
yapisinin her yerde ayni oldugunu ve kum taneciklerinin aslinda bizden

uzaklastikca kiigiilmedigini rahatca varsayabiliriz. ™

Fakat yakinimizdayken rahatlikla goriip ayirt edebildigimiz kum tanelerinin
once tepeler lizerinde kum dalgalarina doniistiigiinii, daha sonra kum tepeciklerine ve en
sonunda ugsuz bucaksiz ¢ole doniistiigiini ve bu noktada dokusal yapinin gitgide
biitlinii olusturdugunu, bununda mesafe bilgisi i¢in vazgecilmez bir unsur oldugunu

biliriz.

8 Gombrich, Sanat ve Yamilsama, 267
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4. iIKi BOYUTLU YUZEYDE ALGI YANILSAMALARININ SIFIR
NOKTASINA INDIRGENMESI

4.1 iki Boyutlu Yiizeyde Alg1 Yanilsamalari

“Resim sanati, diigiiniilebilecek en sasilasi biiyiiciidiir. En ag¢ik ve secik

gercege aykiriliklar  aracihigryla  bizi, kendisinin  salt  gergeklik  olduguna

2,83

inandirabilir.”®® ve biz bunun gergegin bir tipkibasimi oldugunu diisiinmek yerine

oradaki gorlintiiniin vermis oldugu duyguya kaptiririz kendimizi.

“Bir resme veya fotografa baktigimizda hicbir zaman, derinligin
(tigiincii boyutun) kendinden ¢ok yanilsamasini (illusion) seyrettigimizi
aklimizdan ¢ikaramayiz. Yenidensunumlarin algilanmasi konusundaki en
temel kuram James J. Gibson tarafindan gelistirilen "Dogrudan Kayit
Kurami" (Direct Registration Theory)dir. Bu kurama gore, genel olarak
algilama, sorunsuz bir siirectir. Ciinkii duyularimiza ulasan veriler somut
ve zengindir. Nesnelerden goéziimiize yansiyan isik, kaynagr hakkinda
yeterli bilgiler icerir. Ornegin; doku, kontrast, sekil vb. Hareketli bir ¢ift
goze sahip birey tarafindan bu bilgiler alinir ve sinir sistemi yoluyla
kaydedilir ve boylelikle nesneler hakkinda dogru algilar elde edilir. Bu
anlamda algilama, dolaysiz, tahmin, yorum ve ¢aba gerektirmeyen bir
stirece sahiptir. Yine Gibson'a gore, herhangi bir resmin algilanmasi
dogal bir c¢evrenin algilanmasi kadar kendiliginden ve siradan bir
stirectir. Bu goriige gore, yenidensunum (resim) gorsel veriler agisindan
zengin bir kaynaktir ve hareketparalaks ipuglarimin, resmin yalnizca iki
boyutlu diizlem oldugunu séylemelerine karsin, dogal cevreden edinilen
algisal verilerle esdeSer tutulmustur. Izleyenin resmi, iic boyutlu
algilamasini olanakli kilan bir¢ok ipucu bulunmaktadur. Iki boyutlu resim
hakkinda retina tarafindan edinilen veriler, sinir sistemi tarafindan ii¢

boyutlu nesnelerin yarattigir gorsel deneyimi olusturmaktadir. ~84

Beynimizin bize oynadigi bu oyun iki boyutlu yiizeyin nesnel diinya ile

0zdeslestirilmesidir. Bunun icin sanat¢inin elinde bulunan sanatsal malzeme 151k-golge,

& Gombrich, Sanat ve Yamlsama, s:265
8 hsan Derman, Fotograf ve Gergeklik, Istanbul, Aga¢ Yaymncilik, 1991, 5:45,46
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cizgiler, noktalar, hava ve ¢izgi perspektifi v.b. dir. Elindeki bu materyallerle en uygun
birlesimi saglayan sanatgi izler gozii istedigi gibi yaniltabilmektedir. Bu yanilgi mekan
duygusu verildigi zamanlar en giiclii bir hale gelmektedir. Cizgisel perspektifin mekan
algisindaki eksikliklerini 16. yy Italyan ressamlar1 hava perspektifiyle gideriyor,
mekanin bir bosluktan ziyade atmosferle dolu bir kavram oldugunu ortaya koyuyorlardi.
Goriindiigli gibi resmetme ¢abasi, nesnelerin yalnizca boyut olarak degil mekan

igerisindeki konumlarimin keskinligi agisindan da hava perspektifini zorunlu kiliyordu.

Bunun yani sira iist diizey sanat eserleri, fotograf ya da gergegine siki
ipuclartyla baglh yiizeysel imgeler disinda oldukca basit birkag ¢izimle reel nesneleri
cagristiran yiizeysel bicimler bile nesnelerle Ozdeslestirilir. Soyutlama olarak
adlandirdigimiz bu egilim beynin anlamlandirma ve oOrtiistiirme diirtiisiiniin eseridir.
Fakat burada goz ard1 edilmemesi gereken nokta beynin-bilincin bu durumun farkinda
olmasidir. Boyle bir bi¢imle karsi karsiya kaldigimiz zamanlarda bi¢im i¢in asla bu bir

agac ya da kus demeyiz. Bu bir agaca benziyor ya da kusa benziyor deriz.

Soyutluk, resmin, betimledigi seyi yorumlamasimin bir aracidir.
Kisaltilmus bir temsil, bakan kigiyi eksik olan ger¢ek¢i ayrintiyt doldurmaya
cagirryormus gibi goriildiigiinde, bu degerli kazamim goz ardi edilmis olur.
Bu dogru olsaydi, basitce ¢izilmig bir taslak ya da karikatiir de, ayni tipte
etkin bir tepki dogururdu. Bu iddia hi¢chir kanita dayanmamaktadir, alginin
gortis alanminin tamamen kaydedilmesinden olustugu ve bu yiizden de
malzemenin “eksik” oldugu algisimin zihin tarafindan, ge¢mis deneyim
depolarindan  yararlanarak  tamamlanacagi  yoniindeki  geleneksel
kavrayistan hareketle ileri siiriilmiis bir goriistiir sadece. Sayet béoyle
olsaydi tiim resimler, bakan kisi tarafindan 6znel olarak, mekanik acidan
sadik kopyalara doniistiiriiliirdii. Yani “eksiklik” giderilirdi. Fakat soyutluk
eksiklik degildir. Bir resim, gorsel nitelikler hakkinda bir ifadedir ve boyle
bir ifade, herhangi bir soyutluk diizeyinde tamamlanabilir. Resim bu soyul
niteliklerle iliskili olarak, eksik, ozensiz ya da belirsizse kugkusuz
gozlemcinin, gordiigii sey hakkinda kendi kararini olusturmasi istenir. (Bu
durum, ornegin psikologlarin oznel yorumlara imkdn saglamak igin
kullandigi  Rorschach Testi’ndeki miirekkep lekeleri ya da Thematic

Apperception Test indeki resimler icin de gecerlidir.) "™

Izlemin temelinde yatan bu &zdeslestirme bilingli/bilingsiz yanilsamay1

8 Arnheim, Agy, s: 159,160
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kaginilmaz kilmaktadir. Gergegin iki boyutlu retina {izerine diisen gorlintiilerin iki
boyutlu oldugu ve beynin igcilincii boyutu kendinin yarattigi gercegi de goz ardi
edilmemelidir. Fakat yanilsamanin beyni ikileme diisiirdiigli durumlar da vardir ki, bu
durumlar ¢ogu zaman imkansiz sekiller olarak adlandirilir. Bu gibi sekillerde nesnenin
bir kismi aslina uygun bir durumdayken bagka bir kismi bu uygunlugu bozar

durumdadir. (Resim 57 — Sekil 20)

Resim 57: M. C. Escher, Relativity, 1953, Tagbaski, 27,7x29,2cm

Escher’in tistteki Tasbaskisinda da gorebilecegimiz gibi tek bir mekan farkl
diizlemler igerisinde verilmektedir. Merdivenlerle birbirine baglanan birimler birbirine
bagli gorlinmesine ragmen imkansiz bir sekilde farkli diizlem ve uzaylara sahiptirler,
ama biz yinede her bir pargay1 nesnel diinyanin bir yansimasi gibi goriip, aralarindaki
baglantilar1 ¢ozme egilimine gireriz. Daha basit bir ¢izim olan Sekil 20 de gordiiglimiiz
de benzer bir durumdur. Sag taraf ele alindiginda iki kollu bir ¢atali andiran bigimimiz
sol taraf ele alindiginda ii¢ kollu bir g¢atala doniigmektedir. Normal bir yaklasimla

bakildiginda c¢izim hatas1 olarak goriilebilecek bu durum aslinda beynin goézlem
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esnasinda herhangi bir ipucu yakaladiginda bigimlere ne kadar kosullu baktiginin bir

ornegidir.

Sekil 20: imkansiz bicimler
Bu tiir celigkili durumlarin yani sira, goziin bi¢imleri c¢evre iliskileri ve
baglantilar1 dolayisiyla yanilgiya diiserek algiladiklari durumlar da vardir. Resim 59 da
perspektifsel etkiler nesnelerin biiyiikliigli konusunda algiyr yamiltir. Ayni boyda ki
cocuklarin ya da raylar arasinda duran iki lekenin ¢izimsel boyutlar1 ayni olmasina

ragmen uzaktakilerin daha biiylikmiis gibi algilandig1 goriiliir.

Resim 58: Ponzo Yanilsmalari
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Resim 59: Renk-ton yanilsamasi

Resim 59da ise ayni tonda boyanmis A ve B karelerinden golge de oldugu
izlenimi verilen daha ac¢ikmis gibi algilanmaktadir. Burada da bigimin ton degeri olarak
etrafindaki verilerden nasil etkilendigi goriilmektedir. Bir bigim etrafi koyu ise agik,

acik ise koyu algilanmaktadir.

Bir diger nokta ise beynin filtreleme sistemidir.

“Bilim insanlar1 gorsel sistemimizde de degisik uzamsal frekanslara
duyarly filtreler (hiicreler) bulundugunu ve farkli beyin bélgelerinin
farkly frekanslara daha duyarl olabilecegini one siiriiyor. Bu filtreleri
daha iyi anlayabilmek icin isterseniz asagidaki figiire hep beraber goéz
atalim: Bu figiirde ilk kolonda bulunan resimler tipki giinliik hayattaki
algimiz gibi. Iste bu resimler, ashinda yanlarinda bulunan iki farkh
filtrenin birlesiminden meydana geliyor. Ikinci kolonda yiiksek uzamsal
frekans bilgisi iceren resim, iigiincii kolondaysa diisiik uzamsal frekans
bilgisi iceren resim yer aliyor. Sizler de fark edeceksinizdir ki figiire
uzaktan baktiginizda ikinci kolondaki goriintiiler siliniyorken ii¢iincii
kolon netlesmekte, yakindan bakincaysa tam tersi gerceklesmekte. Iste,
beynimizde de farkli hiicrelerin farkli frekanslar: kodladiklari, daha
sonra bunlarin  birlestirildigi ve wuzamsal algimin gerceklestigi
diistintiltiyor. ~80

Resim 60da ti¢ farkli kolonda ti¢ farkli goriintii bulunmaktadir. Sol kolon normal
bir ¢izim olup alg1 sistemi i¢in herhangi bir uzakliktan normal olarak

algilanabilmektedir. Ikinci kolon ise yiiksek uzamsal frekans ile fark edilebilecek

cizimler igermekte olup yalnizca yakin mesafeden bakilinca goriinmektedirler. Sag

8 http://cvcl.mit.edu/hybrid_gallery/gallery.html
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kolon ise ortadaki kolonun aksine diisilk uzamsal frekansa sahip olup uzaklastikca

goriiniir olmaktadir. *

Resim 60: Filtre Resimler

Beynin algi esnasinda g¢alisma sistemi daha oOncede bahsedildigi gibi
yiizeyde ki somut nesneleri algilarken gercegi ile cagrisim Olgiisiinde Ortlistiirme
egilimindeyken, daha soyutlamaci bi¢cimlerde olanaklar arasinda se¢im yapma egilimi

gosterir.

“Bi¢im ruhbilimcileri, giinliik yasamin deneyimleriyle herhangi bir
ilintisi bulunmayan bicimler séz konusu oldugunda bile, olast ¢esitli
¢oziimler arasindan en yalimini segmemizi kanit gostererek kuramlarini
gliclendirmeye ¢alismaktadirlar. Bunun en somut Oornegi, eskenar
dortgenlerden olusma bir obektir (Sekil 121). Cogumuz, bu resimde yan
yvana siralanmis dort adet eskenar dortgen degil, fakat ii¢ yerinden
katlanmus, dikdortgen bi¢iminde bir serit goriiriiz. Bu arada olast iki
yorum vardir: Resimdeki, goziimiize dis kanatlart one katlanmis bir
paravan ya da iskambil kagitlarindan yapilma bir evin yukardan
gortintisii gibi goziikebilir, bu yorumlardan hangisini yegledigimiz ise
neredeyse bir rastlantiya baghdir. Aym figiirii birden ¢ok yorum
dogrultusunda gérmekte de giicliik ¢ekmeyiz. Buna karsiik en biiyiik
¢abayt harcasak bile one ve arkaya dogru uzanan dikdértgenler yorumu
ile eskenar dortgenler yorumu arasinda yer alan, diizensiz bigcimlerdeki
cesitli yiizeyleri goziimiizde canlandiramayiz; matematiksel yoldan
hesaplanabilecek bu tiirden sayisiz bi¢imin var oldugunu, akil yoluyla

" Bu konu da http://www.biltek.tubitak.gov.tr/bilgipaket/duyular/index.html
http://serendip.brynmawr.edu/bb/blindspot1.html
http://www.biltek.tubitak.gov.tr/gelisim/psikoloji/algilab.htm internet adreslerinden yararlanilmstir.
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kavramamiz da bu durumda bir degisiklik yaratmayacaktir. ™

I e e

Sekil 21. Eskenar Dortgenler

Gordiigiimiiz bicimlerin salt retina lizerindeki goriintiilerle algilanmadigini,
bu bigimlerin, onlara dair bilgilerimiz paralelinde degisime ugratildiklar1 bir gergektir.
Ozellikle sanat dgrencilerinin rakursi kisimlarini ¢izerken, pargalari oranlar1 noktasinda

goriindiikleri gibi degil olduklar1 gibi ¢izme egilimlerinin sebebi budur.

4.2  Boya Maddesine Bagh Yanilsama Gergegi

“Nesnel verileri tuval disina atan ressamlar, yiizeydeki gériintii ile
nesnel diinya arasindaki biitiin benzesimleri yiizey disinda birakmak
istiyorlardi. Ciinkii Bir goriintii gergege yakin oldugu siirece aldaticidir.
Modelin goriiniimiine yaklastikca kendi varligini olusturan ozelliklerden
uzaklastigr samisint yaratir. Yeniden sunum kendi ozelliklerinden c¢ok,
ona kaynaklik eden modelin ozelliklerini tistlendiginde, ger¢ek model
oldugunun yanilgisini yaratir. Dolayistyla bu konudaki gergeklik ol¢iitii
yeniden sunum modeline yaklastigr 6l¢iide kuvvet kazanmaktadir. Bu
goriis, "Kopya Kurami”na oranla bazi iistiinliikler tasir. Konu agisindan
onemli olan yeniden sunumun gergegi algilanabildigine en yakin bi¢imde
kopya etmesinden ¢ok, uygun goézlem kosullarinda izleyende, gercek
modelin yarattigr algisal etki ve beklentilere es, duygular yaratmasi
demektir. Yasanilan gerceklik icinde algiladigimiz goriintiilerde nesneler
birbirlerinden kontiir cizgileri ile ayrimazlar. Nesneleri birbirinden

8 Gombrich, Sanat ve Yamilsama, s:256
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aywran, daha once de degindigimiz gibi fon ile olan iliskileridir. Ancak
gercekgi olarak niteliyebilecegimiz bir resimde kontiir ¢izgileri vardwr ve
bu yanilsama da yeniden sunumun izleyende yarattigi alguyi, gergek
gortintiintin izleyende yaratacagi algrya yaklastirir. ~88

Klasik resmin temelinde yatan bu yanilsamaci anlayis, 1800lerin sonunda
izlenimcilerin atmis oldugu cesur adimlarla kirilganliga ugruyor, 1900lerin basinda ise
soyut sanat bi¢imleriyle dogayla olan bagini tamamen kesip atiyordu. Kandinsky ile
baslayan ve soyutlamadan soyuta uzanan bu anlayis, iki farkli mantik lizerinde sekil
buluyordu: Birincisi akli ve diisiinceyi temel alan yapisalci egilimler, ikincisi ise
duyguyu temel alan disavurumcu egilimlerdi. Her iki diisiince de sanat dogadan

baglarini koparip, kendi varligini kendi enstriimanlariyla ortaya koyuyordu.

Akl ve diisiinceyi sanatin temeline oturtan sanatgilardan Malevig, duygu ve
nesnelere dair biitiin olgular1 resmin digina birakiyor ve resmin disinda olan her seyi
olmasi gerektigi gibi resmin disinda birakiyordu. Piirizm olarak adlandirdigi resim
anlayisim ‘Beyaz Ustiine Siyah Kare’ adli 1912ye tarihlendirdigi ¢alismasiyla sanatgt,
icerigin disinda bicim olarak da saf sanati temsil ettigini savunuyordu. Ona gore sanat
diinyevi bi¢cim ve duygulardan ¢ok daha tistiin bir ‘sey’di ve bu iistiin sey diinyevi arzu
ve beklentilere cevap vermek icin insa edilemezdi. ‘Ustiin olan, en yukaridaki’
anlaminda ki ‘Siiprema’ sozciigli O’nun i¢in bu durumu anlatan en iyi ifade bi¢imi idi.
Klasik anlamda nesnel diinyanin yansitilmasi i¢in bir ara¢ olarak kullanilan ylizey, artik
basli basina bir varlik olarak deger bulmaktadir. Bi¢imlerin soyutlugu tuval yiizeyine bu
anlamda bir somutluk kazandiriyordu. Yiizey kendi somutlugunu kendi varligiyla ortaya
koyuyordu. “Nesnenin boyundurugundan kurtulmus, temsili gerceklik sorununa sirt
cevirmis bu tiir saf soyut anlayisin Platon’un idealar kuramiyla dogrudan bir iligkisi
oldugundan da soéz edilebilir. Idealar diinyas: ile goriingiiler diinyasmni birbirinden
aywran, degismez gecekliklerin idealar diinyasina, golgelerden ibaret goriintiglerin
gorlingtiler diinyasina ait oldugunu 6ne siiren Platon’un diisiincelerini yansitan Malevig,
Stiprematist resimlerinde mutlak ve sonsuz olanin bigimsel ifadesini gelistirmeye

5989

calismis, ‘saf’ bigcimlere derin anlamlar yiiklemistir. Felsefenin ve Sofistik

diisiincenin temellendirdigi bu anlamlar diinyas: kendi degimiyle iceriksiz, kurtarilmis

% Derman, Agy, s:51,52
8 Antmen, Agy, s:82
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bir higlik diinyasidir. ‘Beyaz Ustiine Siyah Kare’ de bosluk ve higlik beyaz kare de
temsilin bulurken onun {iizerinde bulunan siyah kare katisiksiz, bozulmamis,

Kirlenmemis duyguyu temsil eder.

Ayni donemde De Stijl grubu benzer bir yaklasimla eserler iiretiyorlardi.
Grubun o6nde gelen isimlerinden Mondrian ve The van Doesburg temel geometrik
formlar ve renkler ile kompozisyonlar iiretiyor ve bunlari doganin temel de§ismez
yasalari ile bagdastirtyorlardi. Malevi¢’in dogadan kesinlikle ayri, iistiin ve dogal olana
karsit olarak tuttugu sanat yapitinin, bu anlayista dogadan ayr1 fakat dogaya karsit bir
sey olarak ortaya konmadigi goriilir. Burada sanat yapiti goriintii olarak dogadan
ayristiriir fakat temel geometrik yapilarin anlamsal bi¢cim diizeni temel doga yasalari
tizerine sekillendirilir. Mondrian’in siyah yatay ve dikey ¢izgiler ile parcalayip, yer yer
katisiksiz renklerle renklendirdigi yiizey, geometrik bir diizenin tuval diizlemini kendi

somut varligina tasimasi olarak degerlendirilebilir.

1920lerde, Malevig ile birlikte calismalar yapmis olan Rus asilli Polonyali
sanat¢1 Wladyslaw Strezeminski tuval ylizeyinin maddesel ger¢ekligine vurgu yapan ve
derinlik sorgulamalarina giden bir dizi ¢aligmalar yapiyordu. Rengin dogasina, renklerin
ve bicimlerin sayisal orantilarina dair bu ¢alismalar da Jonathan Crary’in goz ve gorsel
alg1 tlizerine yapmis oldugu c¢alismalarin etkisi vardir. Unism (Teklik/Birlik) olarak

adlandirdig1 resim anlayisinda sanatgt:

“. Ilk Unistik (Birlik) resmini 1925°de yapmisti. Bu ilk ¢alismalarin
diizlemsel yiizeyleri vardi, diizgiin, renkten baska ozelligi olmayan
(stiprematist enerjinin sembolii olarak, rengin 6z varligy), sicak veya
soguk olarak rengin derecesini tanimlarken sozden daha etkiliydi ve
transparant ozellik tasiyordu. Bu renk formlariyla birlikte asili kalmis
diger formlar birbirine baglaniyor veya yumusak kontiirlerle yiizerek
ayriorlardr.  Cizgi  rengin  sumiriydi.  Resimlerin - merkezi  bir
striiktiirii(yapist) yoktu. “Unizm w Malarstiwie ’
“Modern resmin evriminden, Barok Donem’in dramatik degerlerinden
Unistik Konsept’e kadar, bir ressamlik-organizmasit (painterly-
organism) olarak herkesin haberi olmalidir .” diyordu. 1934°e kadar
kiitlesel bicimli ve renkli organizmalardan olusan 8 yaglhboya resim
yapti. Bu resimlerin besinde renk parc¢alari- mikroskopta goriilebilen
molekiillerle kiyaslanabilmeleri icin- ¢ok diizenliydiler. Kontrast etkisi

" yazilarinda Strzeminski
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icin degil, link amaciyla birlesmislerdi. Goriimiiz biraz dikkatle
baktigimizda, bir giil’iin farkli tonlarint algilayabilir. Soguk saridan ¢ok
acitk ‘celadon’a kadar... Burada holistik bir goriintii vardwr. Bazen
renkler dikey cizgilerle gergin bir etki yaratir ve giicliikle algilanan
limitleri asimetrik bir form yaratwr. Renklerin kati ve heyecan veren
duruslar diizensiz dizilmis guruplar olusturur. Ve bir¢ok olgu iceren
vapiyr  “‘factual-stucture” karistirnr. O kadar yogundur ki, yiizeyin
altindaki gélgeler arasindaki farkliliklar ancak ¢ok incelenirse goriiliir.
13. ve 14. Kompozisyonda (Resim 61, 62) bu problem farkli bir yontemle
¢oziiltir, renkler kati ve biitiindiir. (soguk mavi no. 14 ve soguk sart n0.13)
Yiizeyin biitiiniinde dairelerden olusan bigcimler veya kare resimlerin tam
ortasinda yatay ve yersiz olarak dagilan kenarlarda diizenle konsantre
olan bir sistem olustururlar. Géz resmin derinliklerine dalar ve
kompozisyonun olarak icerde ve disarda devam ettigini hayal ettirir.
1934 °de yapilmug iki resim ‘Unistik Deneyler’in sonunda yer alir. Bunlar
Malevich’in “sanatsal form doga kadar natiirel olabilir mi?” sorusunun
cevabidwr. ‘Yaratici’min verdigi fiziksel, gorsel, zihinsel zamana ait limit
iginde dogan kapali organizmalardir. Bir organizma limitleri astiginda,
Unism (Birlik) en son noktasina ulagmistir. »90

The first Unistic painting comes from 1925. The first five Unistic paintings have flat
surfaces, they are smooth, and are nothing but colour ("not colour as a sign of
Suprematist energy, but colour in its direct essence™).15 The colour: warm or somewhat
cool (it is easier to define the temperature than to give the name of the colour), is
particularly transparent. Within this colour forms are suspended forms which contact
each other or float away; with soft contours. The line is the limit of the colour, the
paintings do not have a centrifugal structure. Towards the end of his text Unizm w
malarstwie, Strzeminski wrote that one has to be aware of the evolution of modern
painting from the dramatic quality of the Baroque to the Unistic conception of a
painting as a painterlyorganism.16 Eight factural Unistic paintings produced up to
1934, are organisms built of a mass of forms and colours. In five of these paintings the
particles of colour are formed regularly (so that they can be compared to the molecules
seen through a microscope). They are grouped not for the effect of contrasts, but to link
them. The eye can - with some effort - discover shades of rose colour, yellow in a warm
or coolish tone, up to light celadon - the meaning is in a holistic view. The colour is
sometimes made equally tense, by means of horizontal lines, its haradly visible
boundaries create a contour of an asymmetric form; the tension of the colour creates
sometimes irregularly arranged groups, mes the factural structure is so dense that the
differences betweer the shades appear from under the surface only after a very close
scrutiny. Unistic Compositions no. 13 and 14 solve the same problem in a different way
- they are of solid colour (cool blue no. 14 and cool yellow no.13). The facture which
forms the circles or the system of vertical undulating lines disperses in the centre of

% Janina Ladnowska, “The Open Work of the Master Builder”, Wladyslaw Strezeminski, On the 100th
Anniversary of His Birth, Lodz, Poland, Muzeum Sztuki Press, S. Krajewski, 1993 s:27, 28
(Tirkgesi: Ceylan Mutlu)
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square paintings and concentrates regularly near the edge. The eye wanders deep into
the painting and one can imagine that the composition may be continued infinitely both
deep into the painting, and outside. These two paintings from 1934 stand at the end of
Unistic experiments Unistic paintings answer the question asked of Malevich, whether
artistic form can be as natural as nature. They are closed organisms inborn in the limits
given by the "creator" - physical, visual, mental temporal. When the organism crossed
the limits - Unism reached its end.

Biitiin bu birlik diisiincesi Strezeminski’nin tuvallerini liglincli boyuttan
alikoyamadigint goriiriiz. Unistik calismalar1 iki farkli bi¢im dilinde olusmuslardir
calismalarinin bir kism1 Resim 61 ve 62 de goruldiigi gibi tek renkle boyanmig
yiizeylerin ayni tonda boya katmanlari ile rolyefik bigimlerle bigimlendirilmisken, bir
kismi resim 63te goriildiigi gibi birkag rengin bir araya gelerek olusturdugu soyut
kompozisyonlardir. Bu resimlerde de renkler Mondrian ya da Malevig¢’te oldugu gibi
diiz renk katmanlari1 olarak uygulanmayip, diizenli bir ritme sahip derinligi olan boya

kanallari olarak siirilmiislerdir. Bu dokusal yap1 bile minimal diizeyde olsa bile yiizeyde

bir derinlik etkisi yaratmaktadir.

Unistik Kompozisyon N0:13 ve No:14 de geri donersek derinlik yanilsamasi

anlaminda yiizeyin sifir noktasina indirgenmesi miimkiin gériinmemektedir. Sanatginin

Resim 61: Strezeminski, ‘Unistik Kompozisyon No:13°, 1934, T.U.Y.B.
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Resim 62: Strezeminski, ‘Unistik Kompozisyon No:14’, 1934, T.U.Y.B.

yiizeyde boya katmanlariyla olusturmus oldugu dokusal yapi, psikolojik olarak
tuvallerin orta noktalarmmin ylizeyden kopup bize dogru geliyormus yanilsamasini
saglar. Optik Sanatta sikca rastlayabilecegimiz uzaysal, soyut bir derinlik algist ilk
bakista okunmaktadir.
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Resim 63: Strezeminski, ‘Unistik Kompozisyon No:9°, 1931, T.U.Y.B.

Bu derinlik somut bir ii¢ boyutluluk yanilsamasi degildi belki ama 6ziinde
yiizeyi parcalayan, onu ii¢ boyuta tagiyan bir derinlikti. Soyut olan bi¢im somut bir

espasa sahip degildi ama go6ziin onu ii¢ boyutlu algilamasi kaginilmazdi.
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Strzeminski 'nin Unizm teorisi i¢inde tanimladigi resim, sanatsal ifade
olarak, kesinlikle, belirttigi tuval yiizeyinin boyayla kaph, limitli bir
cerceve oldugudur. Evken donemlerdeki dualist sanat(dualizm), formun
kendisi ile ‘“sanata disardan gelen” elemanlarin, anlam ve ifadenin
kaynaklart oldugunu belirtir. Dualizm saf sanat goriistinii maskelemisti.
Strzeminski’ye gore sanata giden yol “kendi varligi icinde otantikti” ve
dualizmi yadstyarak Unizm’e dogru giden bir yoldu. Resmi oldugu gibi
gosteren biryol; formun anti-illuzyonist biitiinliigiiydii. Uzay, duygu ve
anlatimin  sonucu olarak illiizyon elimine ediliyordu. Buradaki
yaraticilik, sistemin birligini saglamaya yonelerek, basarili bir ayiklama
ve azaltma ile formun alacagi enson sekille, sanatin ve diinyanin objektif
birligini hedefliyordu. Srezeminski’ye gdére, ‘“‘soyut resimde form,
anlamini ve sistemini digardan almazdi. ‘Plastik Sistem’i ve gériinen
dogayi icerden ve kendi kurallarinin disinda bir bilingle iki tarafli adapte
ediyordu. Gozlem ve fenomenin c¢alisilmasi elemanlart birbirine
baglayarak, birlik ve organik deger katsada, abstre, somut-realist resim
elemanlarint plastik sanat kavrami igindeki resmin gergeklestirilen
nesnel yanindan alvyordu.

(....)

Yagliboya resim yonteminde, " fircanin ucundaki goz”, Strzeminski’nin
islerinde onemli rol oynadi. ‘Unist’ resimde yiizeyin birligi icin goérsel
dogrular iizerinde ¢alisirken, tuval yiizeyini her tarafi esit diizgiinliikte
bir boya pigmenti ile kaplardi. Ancak, degisik tonlar, birbirini
dengeleyen bicimler ve arka plan ve piirtiiklii bir doku ile algilanmasi
imkansiz olan uzay ve zaman hareket’ini gozii dondiirerek, bir bakista
gormeyi saglar ve yiizey illiizyonunu elimine eder. Yok olan seyin altinda
bir gercek saklydi, yiizeyin goriintiisti  ‘algilanmayan’in  iginde
yvogunlagmisti. Yontem olarak diinyayr plastik degerlerle goriiniir hale
getirmek, yiizeyi renk ve bigcimlerle kaplamak ‘Unist Resim’de
betimlemeyi yok ediyordu. Burada sanat¢it goziiniin gorevi, tuval yiizeyini
kapatirken siirekli olarak seyircinin goziinden betimlemeyi saklamaktr.

In his theory of Unism Strzeminski defined painting as a constant of the artistic
discourse and stated that what we can certainly say about a painting is that it is a flat
canvas surface covered with paint and limited by a frame. Earlier, dualist art was based
on the opposition between form itself and "elements alien to art" that were the source of
meaning and expression. Dualism masked the purely formal aspect of art. According to
Strzeminski the way to an art "authentic in its very essence" leads through the refusal of
dualism to unism, a system that shows painting "such as it really is", in an anti-
illusionist unity of form. Space, emotion, narration, and finally illusion should be
eliminated from the work. Creation lies in successive reduction aiming towards the
unity of a system that in its most extreme form leads to the objective unity of world and
art. "Abstract painting does not take its formative means and systems from the outside" ,
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wrote Strzeminski, "by mutually adapting the plastic system and visible nature, but from
the inside, out of the laws of its own logic, through observation and the study of the
phenomena that link all the elements of a painting, giving it unity and organic quality.
Abstract concrete realist painting draws its elements from a concept of plastic art that
has the realisation of the painting as its objective".

(....)

The process of painting, the "eye at the end of a brush", played a particular role in
Strzeminski's work. Striving for the visual truth contained in the unity of the pictorial
surface of Unist paintings he covered the surface with an even layer of pigment. By
means of varied tones, by balancing shapes and background, by the roughness of
texture he rendered impossible the perception of action in time and space and torced
the eye to see in a glimpse what was not: illusion eliminated by surface. Truth
concealed in an absence, the vision of a surface condensed in non-perceiving. As a
process of making the world apparent by plastic means, the process of covering a
surface with colours and shapes became in Unist painting the destruction of
representation. The role of the painter's eye in covering the surface was to constantly

- - . 1 m ;)91
hide representation from the viewer's eye.

O’na gore resim, sadece goriilmek icin yapilan, rengin nesneleri goriiniir
kilan ara eleman degil resmin temel elaman1 oldugu ve varligiyla yiizeyde yer aldig1 bir
fenomendi. Resim sanat¢inin iirettigi yapisalci, iitopik bir varlikti. Doganin rastlantisal
varliginin karsisinda zihin tarafindan, soyut uzaysal ritme sahip saf unistik bir sistemle

kurgulanmis saglam bir striiktiirdi.

“Bununla birlikte, Unist Resimde yiizeyin ‘mutlak’ formu saklamasi,
resmin tarihini kavramsal kildigi icin degildir. Strzeminski formun aslini
ararken, otonom evrimin tarihine inmig, sanatta zaman ve uzayin
kategorilerini, renk ve bigcimin dualitesinin iistesinden gelmeyi,
deformasyon ve rediiksiyon(azaltma)nin hikdyesini, formu diizenlemenin
kurallarini incelemistir. Sonug olarak, gorsel icerigin diizenlenmesi/
organize edilmesi Strzeminski’nin teorisinin anahtaridir. Goziin,
haklarindan yoksun birakilarak, zihnin = diizenlemesine ve bilince
baglanmasidur.

However, if the surface of Unist paintings concealed absolute form it did so only
because it conceptualized the history of painting. In his search for the essence of form
Strzeminski called upon the history of its autonomous evolution, the history of the
following: the categories of time and space in art, overcoming the dualism of shapes
and colours, the story of deformation and reduction, the laws of the organisation of
form. In the final effect the organisation of visual content, a key notion in Strzeminski's

% Andrzej TUROWSKI, “The Physiology of thr Eye”, ‘Wladyslaw Strezeminski, On the 100th
Anniversary of His Birth’ Lodz, Poland, Muzeum Sztuki Press, S. Krajewski, 1993, s:34, 35, 36
(Tiirkgesi: Ceylan Mutlu)
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theory, deprived the eye of its rights, subordinating it to consciousness and to the
organisation of the mind.” %2
Benzer egilimlerin 1950ler de Amerikan Disavurumcularinda temel
problematik olarak ele alindigin1 gérmekteyiz. Tuvalin kendisinin bir gerceklik olarak
hatta sanatin ta kendisi olarak sunuldugu bu dénemde yine iki egilim gérmekteyiz.
1920lerde ‘Duygusal’ ve ‘Akilci’ diye yaptigimiz ayrimi, burada ‘Aksiyon Resmi’ ve
‘Boyasal Alan Resmi’ olarak yapmaktayiz. Boliim 4.3te renk anlayislar1 kapsaminda ele
aldigimiz sanatgilara ve ¢aligmalarina, bu baslik altinda resim anlayislart ve bigimsel

orgiileri acisindan yaklasilacaktir.

Frank Stella, 1959 yilinda Pratt Enstitiisii’nde verdigi konferansta kendi

resimlerinin olusum siireci i¢in:

....... Oniime yine iki sorun c¢ikti birincisi mekansal, digeri
yontemseldi. Birincisinde, iligkisel resimle, yani ¢esitli ogeleri
birbirleriyle dengelemek meselesiyle ilgili bir ¢care bulmam gerekiyordu.
Care belliydi: Simetri —resmin her yeri ayni olacakti. Ama bu espastan
feragat etmeden nasil yapilacakti? Agik bir yiizeye uygulanan simetrik
bir imge ya da konfigiirasyon, mekan yanilsamasinda dengeli durmaz.
Sonugta vardigim ¢oziim —Ki herhalde ancak bir iki ¢oziimii vardu bunun
ve renk yogunlugu da benim bildigim tek ¢oziimdii- belli bir bicim
diizeninin  kurulmasiyla, mekan  yanilsamasini  resimden  sokiip
atmaktaydi. Mesele, bu tasarimsal ¢oziimii biitiinleyen bir boya uygulama
yontemi bulmaya kalmisti. Bu sorun da geleneksel boyacinin tekniklerini
ve araglarini kullanmamla ¢éziildii.”*® diyordu.

Resim 64 te gordiigiimiiz calisma onun bir siire gerceklestirmis oldugu
tekrenkli yiizeyler lizerine ¢izgilerle olusturdugu kompozisyonlarin bir 6rnegidir. Optik
olarak titresimlerin ve oyunlarin algilandig1 bu ¢aligmalar, yer yer yerini tuvalin klasik
kenarlarinin pargalanip yiizeyin kenarlariyla basli basina bir bi¢im haline geldigi
calismalara birakiyordu (Resim 65). Tuval kendi basma bir heykel gibi bigim

kazaniyordu.

% Turowski, Agy, 5:45
% Antmen, Agy, s:186
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Resim 64: Frank Stella, ¢ Turkish Mambo’, 1967, Tasbaski, 38.1 x 55.56 cm, Whitney Museum of
American Art

Resim 65: Frank Stella, ‘Cok ya da Az’, 1964, Tuval Uzeri Metalik Cinko Tozu Karistirilmus Akrilik
Frank Stella, ¢ Turkish Mambo’Emisyon, 300 x 418 cm

Minimalist anlayisin temsilcileri arasinda da gosterilen sanatgi, tuval
diizleminin dort koseli seklini pargalayan bu tavri belki de minimalizmin yiizeyden

kopup ti¢ boyutlu minimal bi¢cimlere ulasan sanat tavrinin da temelini olusturuyordu.

Sanat¢inin ¢ok renkli yiizeylerle olusturdugu caligmalar (Resim 41) yine
ayni donemlerinde ortaya ¢ikmistir. Bu calismalarda da tuvalin dikdortgen bigiminin
parcalandig1, heykelsi bir yapiya kavustugu ve Noland’in ¢caligmalarinda da gérecegimiz

renkli alanlarin temel yapiyr olusturdugu goézlemlenmektedir. Klasik anlayisa bu
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baskaldir1 da sanat¢1 yaptigi calismalar i¢in ne tuval ne de heykel terimini kullanmak

istemiyor, onlar i¢in ‘Spesifik Nesneler’ terimini kullaniyordu.

Barnett Newman tipki Mark Rothko gibi daha ilkel bir diirtii ile yilizeye
yaklasiyordu. Indirgemeci bir anlayisla resimsel dili iki temel iizerine oturtturuyordu:
“ilki, genis, parcalanmamus ve diizene sokulmamis bir renk ya da renk alani, ikincisi, bu
alani bélen ya da kesen baska bir renk siitunu. Insanhign ilk ifade bicimini, ‘icinde
bulunduklar:  trajik durumu, kendi varliklarimin bilincini, bosluk karsisindaki

caresizliklerini duyuran dehset ve ofke dolu siirsel bir haykiris” olarak niteler. »94

Resim 66: Barnett Newman, ‘Geceyarist Mavisi’ 1970, Tuval Ugzeri Akrilik, 193 x 239 cm,

Biiyiikk  renk alanlarinin  dikine ¢izgilerle boélerek  olusturdugu
kompozisyonlarinda, bu dikine {iglincii boyuta agilan yariklar izlenimini verir. Yiizeyde

daima siddetli renk karsitliklar1 goriiriiz (Resim 66 ve 46). Sanat¢inin savunmus oldugu

% Lynton, Agy, s. 238
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primitif etkiler bigimsel bir primitiflik degil yaklasimsal bir tavirdi. Yiizey en sade bir
bigimde boyaniyor ve yine ayni sadelikte birka¢ parg¢aya bolliniiyordu. Saf renklerin ve

bigimlerin en ilkel bir duruma génderme yaptigini okumak pekte zor olmasa gerek.

Newman ile benzer sanatsal diislincelere sahip Mark Rothko ise dikine
kullandig tuvallerini tipki Newman gibi birkag¢ parcaya boliiyordu (Resim 67). Genel
yap1 itibariyle birbirine benzese de Rothko’un bi¢im dili Newman’dan oldukga farkli
goriinlir. Newman yiizeye yariklar acarak derine giderken, Rothko zemin {izerine
renkler bindirerek bize dogru gelen bir yap1 insa eder. Newman’da renk alanlar1 keskin
cizgilerle ayirilip net alanlar yaratilirken, Rothko’da birbiri kesin cizgilerle ayiran
alanlara rastlanmaz, her bir alan diger alan i¢inde eriyip gitmektedir. Klasik resim
iislubuyla karsilastirma yaparsak, Newman, cizgisellik ve mutlak bellikle Ronesans’1
temsil ederken Rothko, golgesellik ve oranli bellilikle Barok’u temsil eder. Higbir renk
digerinden mutlak bir sekilde ayrilamaz, tipk1 Olitski de oldugu gibi.
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Resim 67: Mark Rothko, ‘Isimsiz- Violet, Siyah, Turuncu, Sar1, Beyaz ve Kirmiz1’, 1949, T.U.Y.B.,
207x167.6 cm, Solomon R. Guggenheim Museum, New York,
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Bu konu ¢ergevesinde ele alabilecegimiz bir diger sanat¢1 Clyfford Still,
daha organik denilebilecek yiizeyler elde ediyordu. Avrupa sanatini biitiiniiyle
reddederken, bicimsel, renksel ve ifade edici biitin unsurlardan resmini kurtarma
cabasina giriyordu. Resimlerine nesnel diinyayla baglanti kurmamalari i¢in isim yerine
numara vermeyi tercih edisi de bu anlayisin bir sonucuydu. Fakat Still’in ¢aligmalarina
baktigimizda, donemin diger sanatcilarina gore daha yasamsal ve diinyaya aitmisler gibi
dururlar. Resimlerin tamaminda boyas1 dokiilmiis, eski bir duvar izlenimi vardir. “....
hepsi kendi renginde, kenarlar: kirtk ya da asinmis gibi duran, yogunluk ve agirlik
duyumu vermek igin piiriizlii yiizeylerden olusan, diiz, dikey bicimlerden meydana
gelmistir. Bu bicimler daha donuk olarak boyanmis olsalardi, zamanla yipranmig
asinmig biiyiik afislerin asildigi tahta perdeler izlenimi verebilirdi. Renk renk boyanmis

yiizeyleriyle korkuyu uyandwran, iirkiitiicii dogal felaketleri anmimsatan bir gériiniimleri
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vardir. Dikey oluslart durusumuzu yansitir, ancak ayni zamanda yiikselme ve diigsme
izlenimi de verir. Parlak, goz alici renk seritleri, biiyiik ve karanlik engeller arasinda

yolunu bulmaya ¢alisan stk duyumunu simgeler. "> (Resim 68)

Resim 68: Clyfford Still, ‘isimsiz’, 1951-1952; T.U.Y.B, 288x396cm, SFMOMA

Kompozisyonlarinda renk etkilerinden dolay1 derine giden bosluklar ilk
bakista goze carpar. Renk tonlamalar1 agiktan koyuya dogru bir derinlik olusturur.
Amag olarak tuval nesnesi 6n plana ¢ikarilsa da 6zellikle renksel etkilerin giiclii bir ii¢

boyutluluk olusturdugu goriiliir.

Ad Reinhardt tuvalin yassilig1 iginde ylizeye en yakin duran isimdir. Yiizeyi birbirine
oldukca yakin tonlarda boyadigi geometrik formlarla bolerken minimal bigim ve
minimal renk anlayisini hakim kiliyordu. Son yilarinda yaptigi ¢alismalarinda tuvale
yerlestirdigi hac bicimiyle yiizeyde bir parcalanma meydana getiriyor, belki de
Malevi¢’e gondermelerde bulunuyordu. Ancak sanat¢inin yiizeyde kalmaya egilimli bu
calismalarinda da olduk¢a minimize edilmis olsa da iki farkli ton degeri arasinda bir
derinlik olusmaktadir. Bunun da &tesinde ortaya yerlestirilen haca ya da soyut bigcime

diger alanlar zemin islevi goriiyorlardi.

% Lynton, Agy, s. 238
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Resim 69: Ad Reinhardt, ‘Soyut Kompozisyon, Mavi’, 1952, T.U.Y.B., 30 x 25 ing.
The Museum of Contemporary Art, Los Angeles

Ellsworth Kelly de Stella gibi tuvalin nesnel varligin1 vurgulayan ¢alismalar yapiyordu.
Belki de iki sanat¢inin da Minimalist sanat icerisinde gosterilmelerinin sebebi bu olsa
gerek. Onun ¢aligmalarinda da tuval, eni boyu disinda sasinin kalinlifiyla saglanan
derinlige sahiptir. Renk alanlar piiriizsiiz bir sekilde olusturulmakta, oldukga siddetli ve
saf renk tonlariyla renklendirilmekteydi. Resim 49 da oldugu gibi renk alanlar
birbirlerinden keskin hatlariyla ayrilmakta, ylizey gerilimi bu siddetli renkler sayesinde
saglanmaktaydi. Sanat¢cinin tipkr Stella gibi tuvalin dortkenarina karsi bagkaldirisi, ya
degisik geometrik sekillerdeki (yamuk, elips, besgen, vb.) tuvallerle ya da genelde yer

diizleminin paralelligine aykiri Ust tiste bindirilmis tuvallerle ortaya konuyordu.
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Resim 70: Ellsworth Kelly, Black Curve Diagonal (2010)

Resim 71: Ellsworth Kelly, ‘Beyaz Diyagonal 1I’, 2008, iki Parcali T.U.Y.B., 169x231 cm
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Resim 72: Ellsworth Kelly’e ait iki ¢alisma
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Resim 70 ve 71 deki gibi caligmalarinda yanilsama alani gercek bir ii¢
boyutluluga tasinir. Ustteki ve alttaki ya da ndeki ve arkadaki kavrami nesnel olarak
vurgulanmakta olup, 6n ve arkadaki arasindaki renk karsitliginin bu durumu renklerin
tezathgl ve buna bagli olarak birbirlerini itmesiyle daha da giiclendirilir.
Renklendirilmis  yiizeyler olarak yan yana gelen tuvallerin olusturdugu
kompozisyonlarinda ise, yan yana gelis durumlarina bagli olarak: tuvaller bitisik
durumda ise, birimler tek bir tuval gibi algilanarak renklerin geriliminden dogan bir ileri

geri kavrami olusmakta, tuvaller birbirinden ayrik bir durumda yan yana geliyorsa,
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birimlerin heykelsi bir durum i¢inde yanilsamadan uzak bir durum ortaya koyduklari
gozlemlenir. Bu durumda tuval ylizeyine herhangi bir miidahale olmadigindan

yanilsamadan s6z etmekte miimkiin olmamaktadir.

Biitiin bu sanat anlayislar1 tuval yiizeyini yiizey olarak kendi yiizeyselligi
icinde birakmay1 basaramayip, nesnel bigimlerle olmasa da renkle onu pargalayip ii¢

boyuta tagimiglardir.

4.3  Resim Yiizeyinde Derinlik Yanilsamasinin Ortadan Kaldirilmasi

“Ilkel sanatci, 6rnegin bir yiizii kopya etmek yerine, basit bicimlerle
bir yiiz olusturuyordu. Misirlilar ise gordiiklerinden ¢ok bildiklerini
betimliyordu. Yunan ve Roma sanati, bu kalipsal big¢imlere can katti.
Ortagag sanati, bu bigimleri kutsal oykiiyii anlatmada kulland:. Cin
sanati ise, onlar diistinsel icedalis amaglarina yoneltti. Fakat bu kalip-
bicimlerden hicbiri, sanat¢iyi, 'gordiigiinii resmetmeye’ itmiyordu. Bu dii-
stince yalnmizca Ronesans'ta dogdu. Baslangicta her sey yolunda gibiydi.
Bilimsel perspektif, sfumato (giderek erime), Venedikli sanatcilarin
renkleri, devinim ve ifade, sanatcinin kendini ¢evreleyen diinyayt
betimlemesinde kullandig araglara eklendi. Fakat her kusak, sanat¢ilar
gercekten gordiiklerini resmetmek yerine, ogrendikleri bigcimleri
uygulamaya zorlayan, umulmadik 'diren¢ merkezlerinin', geleneksel
aliskanlik kalelerinin hald var oldugunu anliyordu. XIX. yiizyilin
baskaldiricilar, tiim bu geleneksel aliskilar: silip siipiirmeye karar
verdiler. Izlenimciler, kendi yontemlerinin, goriintii olgusunu 'bilimsel
kesinlik'le tuvale gegirmeye yettigini ildn edinceye dek bu aligkilar bir bir
gogiislendi. »96

Soyut sanatin hem kuramcilar1 hem de uygulayicilar1 olan sanatgilar ise
daha gii¢ olan bir seyi, dogay1 ve gelenegin biitiin kuramlarini ve kurallarini sanatin
disinda birakmay1 savundular. Bu kokten bir kopusu temsil ediyordu. Gelenekle tek

baglar1 tuvalin ve boyanin maddesel gercegiydi. Klasik betimleme bi¢imleri ve araglari,

sanat fikri modern ¢agin sanatinda yer almamaliydi.

% Gombrich, Sanat ve Yamlsama: S:372, 373
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Oncelikle betimlemeci sanat tavri tuvalin disinda kalmaliydi. Sanatg1 yiizeyi
boyarken bigimsel kaynagini, nesnel diinyadan degil kendi igtepilerinden ya da aklin
giicinden almaliydi. Soyutlamaci egilimlerle nesnel diinyanin, aklin ve duygunun

emrine verildigi ¢aligmalar saf soyut sanata gegis noktasi olarak goriilebilir.

Renk alanlariyla olusturulmaya baglanan soyut sanat bigimleri dogayla
gorsel anlamda biitiin baglarin1 koparmis oluyordu. Daha 6nce de bahsedildigi gibi iki
farkli egilim bu noktada yeni sanatsal bi¢cim dilini olusturuyordu: duyguyu temel alan

sanatsal formlar ve akli, pozitif diisiinceyi temel alan sanatsal formlar.

Klasik sanatin ¢izgi, hava ve renk perspektifi yardimiyla ylizeyde
olusturdugu betimlemeci sanat anlayisinin ortadan kalkmasi, yeni sanat anlayiginin bu
plastik enstriimanlara artik ihtiyagc duymadigi anlamina gelmekteydi. Fakat g6z ardi
edilmemesi gereken nokta, Izlenimcilerin ve Kiibistlerin bilingle kullandigi ‘Renk

Perspektifi’, iki rengi yan yana koydugumuz anda kendiliginden olusmaktadir.

Tuval diizlemini, ‘boyasal alan resmi’ kavrami gergevesinde kullanan
sanatcilar, tuvalin kendi varligini salt soyut bi¢cimlerle ikonlastiriyor, sanatsal varligin
biricik nesnesi haline getiriyorlardi. Tuval diizlemi klasik sanat anlayisinda resim i¢in
bir aragken ve izlenim esnasinda ii¢ boyutluluk yanilsamasmin etkisiyle gérmezden
gelinirken, bu yeni sanat anlayisinda sanatin ana unsuru haline doniisiiyordu. Onun

diizlemselligi, sonradan algilanan degil artik ilk bakista géze ¢arpan ana unsurdu.

Bu noktada bir derinlik yanilsamasindan bahsedeceksek bu yalnizca
renklerin ve bigimlerin siralanisina bagli olan optik ve psikolojik bir derinlik
yanilsamas1 olacaktir. Yiizeye bir nokta, bir ¢izgi ya da herhangi bir renk alani
koydugumuzda derinlik ¢agrisimi kagimilmaz gibi goriinmektedir. Bu noktada,
cagrisimin sebebi olan optik ve psikolojik etkenlerin, bilimsel veriler 1518inda elimine

edilmesi gerekmektedir.

Yanilsama ya da derinlik algisinin ortadan kaldirilabilmesi i¢in bigimlerin
gorsel diinyayla iligkisinin tamamen kesilmesi gerekmektedir. Ciinkli ylizeydeki
bicimler alilmayici tarafindan anlamlandirilmaya basladigi an nesnel diinya ile iliski

igerisine girmekte ve beyin tarafindan yorumlanmaya, bu paralelde algida
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nesnellestirilmeye iic boyutlu hale doniistiiriilmeye baslanmaktadir. Algmin dogasi
geregi, -nesne uzamsiz olamayacagindan- nesne uzamda bir noktaya yerlestirilmekte,
baska bir deyisle ona mekan kazandirilmaktadir. Bosluk olgusu, mekan olgusunu
cagristirir. Bigim, mekanla iliskilendirilir iligskilendirilmez, psikolojik olarak diizlemde
bir siralanma islemine, yani Ondeki-arkadaki iliskisine maruz kalir. Bu yanilginin

ortadan kaldirilmasi i¢in bigimlerimiz salt soyut bi¢cimler olmalidir.

Ancak bu iliski soyut bi¢imler i¢in de gegerlidir. Somut nesnellikten
arindirilan yiizey, bi¢imlerin yerlesimi ile ortaya ¢ikan zemin-figiir iliskisinden de
kurtarilmalidir. Herhangi bir alan diger alana zemin teskil ediyorsa, 6ndeki ve arkadaki
diislincesi ortaya cikar, 6n-arka iliskisi mesafe algisini bu da yiizeysel ya da derinsel bir
yanilsamayi ortaya ¢ikarir. Bu yanilsamanin temelinde yatan ana unsurlar, iki bi¢imin
birbiriyle kurmus oldugu bi¢imsel iliskiler ¢er¢evesinde ortaya ¢ikar. Birimlerin yiizey
tizerinde yerlesimleri, ton degerleri ve renk derecelendirmeleri bu yanilsamayi

olusturur.

Sonu¢ kisminda detayli olarak anlatilacak bu konuda temel olarak ele
alinmas1 gereken nokta, yiizeyde bigimlerin matematiksel olarak belirli oranlarda yan
yana getirilmesi, renk doygunluk ve 151k degerlerinin esitlenmesi ve 151k golge etkisi
yaratacak unsurlarin ortadan kaldirilmast ve renk perspektifine bagli olarak olusan

derinlik ¢agrisiminin ortadan kaldirilmasi olacaktir.
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SONUC

Resim yiizeyi kendine yeni bir diinya yaratmamali ve yiizeyinin sinirladigi
alan ile kendi basima bir varlik olarak nesnel diinya igerisinde kendi yerini almalidir.
Onun varlig1 bagh basia kendisinden ibaret olmalidir. Yeni bir mekan ya da yeni bir

yanilsama alan1 yaratip kendi varliginit bu mekan i¢inde kaybetmemelidir.

Yanilsamanin resmin disin da birakilmasi, ‘onun’ en saf duyguyla, oldugu
gibi algilanmasimni saglayacaktir. Resim alan1 gergekligini, iizerine resmedilen
nesnelerden degil kendi varlik alanindan almalidir. Yapilmasi gereken diizlemin kendi

icinde iki boyutlu olarak degerlendirilmesidir. Bunun i¢in:

1 Kompozisyon nesnel bigcimler kullanilmadan, saf soyut bicimlerle
kurgulanmalidir. Nesnel bigimlerle olusturulan kompozisyonlar, yanilsama

algis1 yaratirlar. (Resim 73)

Resim 73: Harmen Steenwyck, ‘insan Hayatinin Beyhudeligine Kars1 Bir Alegori’, 1640, Ahsap Panel
Uzeri Yagh Boya

2 Mesafe ve mekan algisi olusturacak ipuglari elimine edilmelidir. Goézlem
alanimiz icerisinde nesneler bizden uzaklastik¢a kiictiliirler bilgisi, ylizeyde

cizgisel perspektif olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yiizeyde kullanilacak bigimler
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de kisaltmalar ve boyutsal derecelendirilmeler —ister somut, isterse soyut olsun-

yapilmamalidir. ( Resim 74)

PN

4
WY

Resim 74: Somut ve Soyut Resimde Perspektifsel Etkiler

Algt sisteminin yergekimi bilgisine paralel olarak yiizeyde bulunan ¢izgileri bir
mekan yaratmada kullandigi ve bunun da somut espasa yol actigr bilgisi

15181nda, mekan yanilsamalarina dair ipuglar1 da yiizeyden elimine edilmelidir.

3 Gergek uzaysal derinligi ¢agristiracak kurgular kullanilmamalidir. Bunun i¢in
bigcimler yerlestirilirken bir bi¢cim digerine zemin teskil etmemelidir. Sekil 22 de
gri alanin kirmiz1 alana bir zemin olusturmasi gri zemini geriye dogru iterken

kirmizi1 alan1 bize dogru ¢eker.

Sekil 22: Figiir Zemin fliskisi Sekil 23: Figiir Zemin {liskisi
4 Bi¢imler birbirini kapayacak sekilde yerlestirilmemelidir. Sekil 23te iki karenin

ist iiste bindigi algis1 olusmakta bu da iin arka algisint dogurmaktadir. Bir
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siralama yapmak gerekirse, gri alanin en altta, ortadaki kirmizi alanin ortada,

onu Orten list kosedeki bicimin ise en iistte oldugunu sdyleyebiliriz.

Isik gblge etkileri li¢ boyutlu yanilsama etkisini gosteren en giiglii ipuglarindan
biridir. Mutlak derinligi ifade eden bu ipuglar diizlemin disinda birakilmalidir.
Resim 75te yalnizca 151k golge kullanilarak yapilmig bir burun resmi
gormekteyiz. Isigin dliisme agisina gore ortaya ¢ikan bi¢imin yapisi ve hacmi,

alg1 sistemini nesnenin kendisine dair bir yanilsama igerisine sokar.

Resim 75: Karakalem Cizim Resim 76: Clyfford Still, Detay (Resim 68)

Soyut bi¢imler s6z konusu oldugunda ise renk degradasyonlar1 ve golgeler bu
yanilsamay1 saglar. Resim 76 da kirmizidan siyaha dogru giden ton farklilig
g06zii derine ¢ekerken Resim 77 de soyut bigimleri golge algis1 yaratacak farkli
uygulamalar1 goriinmektedir. Resim a da gri zemin tizerine yerlestirilmis iki
dikdortgen, aralarinda ton farkliligi olmadig: i¢in yiizeye konumlanmis tekbir
bi¢cim gibi algilanirken, resim b de agik tonda olan dikdortgen hem 1sikli ton
degerinden hem de alttaki nesnenin bir kismini kapattigindan dolay1 bize dogru
geliyormus yanilsamasi olusturur. Resim ¢ de iki dikdortgen arasina
konumlandirilan siyah alan goz tarafindan en ondeki dikdortgenin golgesiymis
gibi algilanmasina, boylece ikisi arasinda uzaysal bir mekanm varlig

yanilsamasina yol a¢maktadir. Alttaki dikdortgen gri zeminin iizerindeymis
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fakat ona yapisikmig gibi algilanir. Resim d de ise iki dikddrtgen de zeminden

bize dogru kademeli olarak geliyormus algis1 dogurur.

. a . b
. c . d
Resim 77: Isik-Golge Etkileri

6 Renge dayali yanilsamalarin diizlem disina atilmasi1 gerekmektedir. Renk bagligi
altinda inceledigimiz renksel etkilerin uzak-yakin ¢agrisimlari iki farkli durumda
karsimiza ¢ikar: Birincisi renk ¢esitlerinin, -6rnegin sari, kirmizi, mavi gibi-
dalga boyarindan kaynaklanan sicaklik-sogukluk iligkisi, ikincisi ise renk
1s1klilik degerlerinin yakin ya da uzak olarak algilanmasi. Resim 78 de CMYK

renk sisteminde renklerin Sicak soguk durumlari karsilastirilabilir. Renk

diizleminde dalga boyu yiiksekolan sicak renkler bize daha yakinmig gibi
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algilanirlar. Burada dikkat edilmesi gereken onemli bir nokta renklerin sicak
sogukluguna gore yakinlik-uzaklik durumlarinda 1siklilik degerlerinin g6z ardi
edilmemesidir. Daha 1sikli bir sar1 1siklilik orani diisik kirmizidan daha
yakinmis gibi algilanir. Bu durumda renklerin grilik derecesine bakmak

gerekmektedir.

Resim 78: CMYK Renk Sistemi

RENK DALGABOYU FREKANS
TURUNCU ~590-625 nm ~510-480 THz
SARI ~ 565-590 nm ~530-510 THz
YESIL ~500-565 nm ~ 600-530 THz
A 450-48 030-620
45(0-420 620-600
OR 80-440 00-680

Sekil 24: Dalga Boylarma Gére Renkler”

Dalga boyu yliksek bir rengin yanina koyacagimiz dalga boyu diisiik bir rengi,
algisal anlamda ayni1 yiizeyde tutabilmek i¢in soguk rengin i1siklilik degerini
yiikseltip, sicak rengin 1siklilik degerini diisiirmemiz gerekmektedir. Resim 79

* http://tr.wikipedia.org/wiki/Renk
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da dalga boyu en tiiksek kirmizi ile dalga boyu en diisiik mor yan yana

getirilmigtir.

Resim 79: Renk 1

Resim 80: Renk 1, Resim 79’un Gri skalaya Doniistiiriilmiis Hali
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Resim 80 de ise ayni renklerin siyah-beyaza donistiirilmis goriintiisii
verilmistir. 1ki renk arasindaki grilik degerleri esitlendiginde fiziksel olarak 15181
yansitma oranlar1 esitlenmis demektir. Resim 81 ve 82 de renklerin matematiksel
olarak renk ve 1giklilik degerleri verilmis olup en son noktada, kompozisyon
iligkileri ~ cergevesinde  renk-bigim iligkilerinin  ¢0zlimlenip  derinlik
yanilsamasinin elimine edilip ylizeysel kompozisyonlar elde edilmeye

calisilacaktir.
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Panomuzda bulunan degerleri gosteren harf kisaltmalarinin ne anlam ifade

ettigini belirtmek gerekirse:

: Hue: Temel renk 6zl (sar1, kirmizi, yesil gibi) ortadaki renk tekerlegi lizerinde
acisal degerle gosterilir

Saturation: Rengin doygunlugu yani canli ya da pastel olusu

Lightness veya Brightness: Rengin parlaklik ve koyulugu

Red: Kirmiz1

Green: Yesil

Blue: Mavi

Parlaklik

rw oo

Kirmizi-Yesil Degeri
Sari-Mavi Degeri
Cyan. Mavi
Magenta: Kirmizi

Yellow: Sari

A X0 =R

Key (Black):Siyah (Key denmesinin sebebi renk ayarlamalarinda kilit rol

oynamasidir.)

Pigment temelli bir laboratuar ortamina sahip olunamadigindan dolay1 —
glinimiiz sanat ortaminda giiglii bir temsil giliciine sahip- dijital baski tabanl
CMYK renk sisteminde olusturulan calisilmalar, tuval iizerine dijital baski

yontemiyle hayata gegirileceklerdir.

7 Yiizey iizerinden biitiin textlirel yapilarin elimine edilmesi
gerekmektedir. Homojen bir sekilde boyanmamis, diiz yiizeylere sahip olmayan
yiizeylerde dokunun saglamis oldugu derinlik yanilsamasi kagimilmaz bir

durumdur.
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8 Son  olarak  bahsedilen ali madde 1s18inda  olusturulan
kompozisyonlardan bir ornekle (Resim 83, 84 )galismanin bilimsel temeli
uygulamali olarak ortaya konulmaktadir. Dalga boyu olarak birbirine komsu iki
soguk rengin se¢ildigi Resim 84te iki renk arasindaki 1siklilik ve doygunluk

oranlar1 ayn1 gri tona gelecek sekilde dengelenmis, renk alanlar1 /2 oraninda

Resim 83: Kompozisyon 1

Resim 84: Kompozisyon 1 ‘in gri degerleri

154



boliinerek zemin-figiir iligkisi ortadan kaldirilmistir. Biitiine bakildiginda sag ve
sol arasindaki simetrik iliski, sagdaki detaylar i¢in zemin durumundaki rengi
solda figiir haline getirip diger rengi zemin konumuna itmektedir. Bu ikilem
biitiiniin algisinda gerilimi sifirlamaktadir. Simetrik durumun kirildigi noktalarda
da dikkat edilmesi gereken en Onemli nokta bicimler arasi oran iliskileri

olmalidir.

“Resim ve her benzetmeci sanat dogrudan uzak kalir, bilgelige karsi koyan
yammizla diiser kalkar.”®" diyordu Platon ve ilkel insandan giiniimiize binlerce yillik
seriivende insanoglu dogayi, su ya da bu sekilde betimle yoluna gitti. Oysa var olanin,
gOriintlislinlin yansimasindan —ki ¢ogu zaman oldukc¢a kotli kopyalardir bunlar- baska
bir sey olmayan bu yanilsamaci ve yiizeysel diinya, insanoglunun yaratma siireci olarak
adlandirdigimiz sanat ortaminda amag¢ olmamalidir. Duygularin anlik olarak degisimi,
akip giden zaman icinde onlara olan giivenin yerinde olmadigin1 géstermektedir. Buna
karsin aklin ve dolayisiyla pozitivist alanlarin ¢ikis noktasi bilim temelli oldugu i¢in
daha giivenilirdir. Bu yiizden sanatg1 olarak yeni yaratma siireci bu temel lizerine
sekillenmelidir.

Elbette miizelerde yerini almis ya da kabul gérmiis sanat eserlerinin akildan
yoksun olduklar1 iddia edilmemektedir. Duygu, diirtii ve islevin, akilla sekillendirildigi
sanat eserleridir. Aklin 151ginda yanilsamayr dolayisiyla aldatmay:1 temel alan klasik
sanat anlayis1 gérevini tamamlamis, yasanmasi gereken siire¢ yasanmugtir. Fakat sanat
eserinin gorevi asla aslinin 1yi ya da kotii bir kopyasini yapmak olmamalidir.

Teknolojinin ve giincel hayat pratiginin degisigi/gelistigi giiniimiizde,
sanatginin doga karsisina geg¢ip, onunla miicadele edercesine simiilasyon ya da mimesis
kavram {izerine yogunlasmasi yersiz bir anlayistir ve yerini yeni bir yaratim anlayisina
birakmalidir. Ciinkii mimesis ya da simiilasyon bir aldatmacadan ibarettir. Cizilen bir
elma yalnizca bir ¢izimdir. Kokusu ve tadi yoktur, dokunup kivrimlarini hissedemeyiz.
Nitelikleri gerceginden yoksun olan bu yeni nesne onun islevlerini iistlenmiyorsa ve

elma olarak kendi ismiyle sanatin ana nesnesi oluyorsa bu noktada bir problem var

o Platon, Devlet 10.kitap, Ceviri: Sabahattin Eyiiboglu ve M.Ali Cimcoz, istanbil, Remzi Kitabevi,
1995, s: 596
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demektir. Birincisi, eger yeni bir elma yapiyorsak ve bu yeni elma onun islevlerini
iistlenmiyorsa iiretilen sey eksik demektir ve sanat nesnesi eksik olmamalidir. Ikincisi,
eger yapilan eylem nesnenin kendisini taklit ediyorsa, yapilan ¢aba bosa gidiyor
demektir. Sanat yapitinin eregi kendinde olmalidir, ¢linkii yapit nesnel gerceklige
yonelince, sanatci ile yapit arasindaki iliski doga yanilsamali bir temel teskil eder.

Kendine donen sanat¢1 kaynagi kendinde arayacaksa iistteki paragrafta da
bahsedildigi gibi iki ¢ikis noktasi olmalidir. Duygular ya da akil. Duygular yaniltict ve
gelip gecici oldugundan sanatg1 aklina glivenmelidir. Aklin 6nermesi sanatin kaynagini
olusturmalidir.

On kosullu bakisimizi ortadan kaldirmaliyiz. Derinlikli algi bellegi icin
geometrik yapilar, yalin alginin olusmasinda kolaylik saglarlar. Bigimsel yap1 olarak,
organik yapilar dogal olana gondermeler yaptigi i¢in aklin Onermeleri geometrik
matematiksel yapilar iizerinde yogunlagsmasi daha dogru olacaktir. Keskin hatlara sahip
geometrik yapilar dogadan kopuk oldugundan gorsel olarak ta, psikolojik olarak ta
izleyende dogaya dair duygu ya da izlenimler olusturmayacaktir. Ikinci ve en dnemli
nokta uzaysal diizlemin inkér edilemez gergegi sonsuzluk; soyle ki: diizlemde bulunan
biitiin nesnelerin 6nii ve arkasi vardir. Sonsuzluk kavraminin temelinde yatan bu bilgi,
gordiiglimiiz biitlin nesneler i¢cin onu saran etrafinda dolasan i¢ine giren sonsuz bir
espasin varligina gotiiriir bizi. Eger biz dogayla kopuk bir sanatsal yarati siirecinden
bahsediyorsak ki, olmasi gereken tam olarak budur, bu bosluk kavramini resim
yiizeyinden atmamiz gerekmektedir.

Bosluk yiikiinden kurtulmus bir resim alani -nesnel veya soyut- yalim
gerceklik icinde algi olusturur. Olusturulan bu algi ulasilan en dolaysiz algidir. Dolaysiz

algilar salt soyut gercekligi yakalamis, amacina ulagmis olacaktir.
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