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TESEKKUR
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ederim.
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OZET

TORAMAN, Burcugiil. “Kanfini’nin Naasinin Yola Cikarilisin1 Canlandiran iki Tasvirin

Karsilastirmali Coziimlemesi”, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul 2019.

“Kaniini’nin Naasinin Yola Cikarihsini Canlandiran Iki Tasvirin Karsilastirmali
Coziimlemesi” baslikli bu tezde, tarihi 6nem tasiyan bir olayin iki ayr kitap resminde
nasil betimlendigi sorusu iizerinde durulmustur. Tasvirlerden ilki, olay1 yakindan
deneyimleyen yonetici ziimrenin himayesinde ve olayin iizerinden fazla bir zaman
ge¢meden hazirlanip tamamlanan bir eser olan Niizhet-i esrarii’l-ahyadr der-ahbdr-i sefer-
i Sigetvar’da bulunmaktadir. ikinci yorum ise bundan on yil sonra saray tarihgisi
tarafindan Farsca mesnevi tarzinda hazirlanan Zaferndme adli eserdedir. Bu tez
calismasinda, her iki kitabin resim programinda da yer verilen naasin yola ¢ikarilmasiyla
ilgili sahnenin aslinda birbirinden olduk¢a farkli yorumlandig: disiplinler arasi bir
yontemle ortaya konmustur. Bununla birlikte bicim 6zellikleri ve fir¢a izinde ayirt edilen
farkliliklar, bu tasvirlerin farkli nakkaslar tarafindan yapildig1r yoniinde bir izlenimin

dogmasina yol agmustir.

Anahtar Sozciikler: Zigetvar Seferi, Kanlni, II. Selim, Sokollu Mehmed Pasa, Feridun
Ahmed Bey, Seyyid Lokman, Nakkas Osman, Nigari, Osmanli Tasvir Sanati, Sembolik
dil, Alegori



ABSTRACT

TORAMAN, Burcugiil. “The Comparative Analysis of Two Illustrations Depicting the
Departure of Siileyman the Magnificent’s Remains”, M.A. thesis, Istanbul 2019.

This thesis, entitled “The Comparative Analysis of Two Illustrations Depicting the
Departure of Siileyman the Magnificent’s Remains” investigates the approach to
portraying a historically significant event in two different illustrations. The first
illustration, found in the work Niizhet-i esrarii’l-ahyar der-ahbdr-1 sefer-i Sigetvar, was
prepared shortly after the event’s occurrence under the direction and supervision of the
ruling elite. The second illustration, from Zafername, was prepared ten years later by the
royal art historian in the style of Masnavi. This thesis attempts to analyze the shared scene
within each work using an interdisciplinary methodology. On the basis of the differences
observed in the formal features and brush strokes, it is proposed that these illustrations

were prepared by different illustrators.
Keywords: Siege of Szigetvar, Siileyman the Magnificent, Selim II, Sokollu Mehmed

Pasha, Feridun Ahmed Bey, Seyyid Lokman, Nakkas Osman, Nigari, Ottoman Miniature,
Symbolic Language, Allegory
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1. GIRIS

Bu tez calismasinda, Zigetvar Seferi’'nde (974/ 1566) vefat eden Kantni Sultan
Siileyman’in  (sal. 926-974/ 1520-1566) naasmin bulundugu saltanat arabasinin
Zigetvar’dan yola ¢ikarilmasinin canlandirildigi iki kitap resminin karsilagtirmali bir

cozlimlemesi yapilmaistir.

Her ikisi de ¢ift sayfalik kompozisyonlar halinde diizenlenen tasvirlerden ilki,
Topkapr Saray1r Miizesi Kiitliphanesi Hazine Kitapligi’'nda 1339 numarasiyla kayitl
Niizhet-i esrarii’l-ahyar der-ahbdr-1 sefer-i Sigetvar’da bulunmaktadir (TSMK H. 1339,
vr. 103b-104a)." Kantini Sultan Siileyman’in son seferinin ayrintili bir tarihgesi olan eser,
sefer sirasinda sir kétibi olarak gorev yapan Feridun Ahmed Bey (6. 991/ 1583) tarafindan
yazilmistir. Resimli miiellif niishast 13 Recep 976/ 1 Ocak 1569°da Corlu’da

tamamlanmustir.”

Ayn1 sahnenin benzer bir kompozisyon semasinda tekrarlandigi diger tasvir,
Seyyid Lokman’in (6. 1010/ 1601°den sonra) Niizhetii’'l-ahbar’1 Fars¢ca mesnevi tarzinda
nazmetmek iizere 5 Sevval 976/ 23 Mart 1569’da saray sehndmecisi olarak
gorevlendirilmesiyle birlikte baslatilan, ancak III. Murad (sal. 982-1003/ 1574-1595)
doneminde 987/ 1579°da tamamlanabilen Zaferndme’dedir. Tdarih-i Sultan Siileymdn
adiyla da taninan bu eser, Dublin Chester Beatty Library’de T. 413 numarasiyla kayitlidir
(CBL T. 413, vr. 113b-114a).?

' Niizhet-i esrdrii’l-ahydr der-ahbdr-1 Sefer-i Sigetvar [bundan sonra Niizhetii’l-ahbdr] Topkapi Sarayr Miizesi
Kiitiiphanesi’nde [bundan sonra TSMK] H. 1339’da bulunmaktadir. Eseri ilim diinyasina ilk kez tanitan Kemal C1g
buradaki tasvirlerin Nakkas Osman tarafindan yapildig1 goriisiinii ileri siirmiistiir. Bkz. Kemal C1g, “Sigetvar Seferine
Dair Egsiz Bir Eser”, Tarih Diinyasi, 9 (1950), s. 371-372. Sebnem Tamcan, metin- tasvir iligkisini irdeledigi ve kitabin
resim programini ¢oziimledigi kapsamli ¢aligsmasinda, eserin musavviri hakkinda ileri siiriilen goriislere genis bir bolim
ayirmistir. S. Tamcan buradaki tasvirlerin Nakkag Osman tarafindan yapildigi yoniindeki goriisleri gii¢lii buldugunu
belirtmektedir. Bkz. Sebnem Tamcan, “Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi’nde Bulunan H.1339 No.lu Sigetvar Seferi
Tarihi’nin Tasvirleri”, (Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Ege Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi
Anabilim Dali, 2005), s. 86-108. Eserin, Latin harfli metninin bulundugu kiigiiltiilmiis tipkibasimi yayinlanmistir. Bkz.
Niizhet-i Esrarii’l-Ahyar der-Ahbar-1 Sefer-i Sigetvar: Sultan Siileyman’in Son Seferi, Abdiilkadir Ozcan (red.),
H. Ahmet Arslantiirk ve Giinhan Bérekgi (haz.), Istanbul: Zeytinburnu Belediyesi Kiiltiir Yayinlari, 2012.

2 Abdiilkadir Ozcan, “Feridun Ahmed Bey”, TDV islam Ansiklopedisi, C. 12, istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi, 1995,
s. 397.

3 Zaferndme, Dublin Chester Beatty Library’de [bundan sonra CBL] T. 413°de kayitli bulunmaktadir. Bkz. Vladimir
Minorsky, The Chester Beatty Library: A Catalogue of the Turkish Manuscripts and Miniatures, Dublin: Hodges
Figgis, 1958, No. 413, plate 5-12. Zaferndme, Arifi Fethullah Celebi’nin (6. 969/ 1561-62 [?]) Sehndme-i Al-i Osmdn
adl1 eserinin, Kanini doneminin 1520-55 yillar1 arasindaki saltanat donemini igeren besinci cildi 965/ 1558 tarihli
Siileymanndme’nin (TSMK H. 1517) devamu niteliginde hazirlanmistir. Sehzadeler Savasi sonrasindan baslayip



Niizhetii’l-ahbdr’in ve Zafername’nin hangi nakkas ya da nakkaslar tarafindan
resimlendirildigine dair bir belge bulunmamaktadir. Bununla birlikte, II. Selim (sal. 974-
982/ 1566-1574) ve III. Murad (sal. 982-1003/ 1574-1595) donemlerinde, saray
sehnamecisinin yonetiminde hazirlanan resimli kitaplarda ortaya ¢ikan yeni ve 0zgilin
tislibun yaraticisinin Nakkas Osman (6. 1001/ 1592’den sonra) oldugu kabul
edilmektedir. Osmanli tasvir sanatinda “klasik’ tislibun ilk kez belirdigi Niizhetii 'I-ahbar
adli eserin Nakkas Osman’in ilk c¢alismalarindan biri oldugu goriisii siklikla dile

getirilmektedir.*

Kaniini’nin naasinin yola ¢ikarilmasiyla ilgili sahnenin ikinci kez betimlendigi
kompozisyonun’ bulundugu Zaferndme’deki tasvirlerin de Nakkas Osman’in basinda

bulundug bir ekip tarafindan yapildig: diisiiniilmektedir.®

Zigetvar Seferi ve saltanatin devri siirecinde yasanan gelismeleri aktarmak iizere
kisa siirede hazirlanip tamamlanan Niizhetii’l-ahbdr’daki tasvirler, oldukca gergekei bir
tislipta yapilmistir. Tasvirlerde gozleme dayali yapildigi izlenimi veren ayrintt ve

betimlemelerin bulunmasi, nakkasin bu sefere katildigim diisiindiirmektedir.”

Kan(ini Sultan Siileyman’in (sal. 926-974/ 1520-1566) Zigetvar Seferi sirasinda

vefat etmesi, saltanatin devriyle ilgili uzun ve zorlu bir siirecin yaganmasina yol agmastir.

Malta’min fethi gibi olaylara yer verilse de agirlik verilen konu Zigetvar Seferi’dir. Igindeki yirmi alt1 [?] tasvirden on
ikisi bu seferin cesitli asamalariyla ilgilidir. Bkz. Emine Fetvaci, Saraym imgeleri: Osmanh Saraymin Goziiyle
Resimli Tarih, Nurettin Elhiiseyni (¢ev.), Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2013, s. 165. Ayrica, V. Minorsky’in
hazirladig: katalogdan, Zaferndme (CBL T. 413) ve igerigi hakkinda alintilanarak aktarilan genel bilgi igin bkz. Nurhan
Atasoy, “Nakkas Osman’in Eserleri ve Osmanli Minyatiir Sanatina Getirdigi Yenilikler”, (Yaymlanmamis Doktora
Tezi, istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi, 1962), s. 35-37. Eser (CBL T. 413) iizerinde yapilms etraflica bir
calisma heniiz bulunmamaktadir. Seyyid Lokman hakkinda daha fazla bilgi i¢in bkz. Bekir Kiitiikoglu, “Lokmén b.
Hiiseyin”, TDV islam Ansiklopedisi, C. 27, Ankara: Tiirkiye Diyanet Vakfi, 2003, s. 208-209.

*'S. Tamcan yiiksek lisans tez ¢alismasinda eserin nakkagi hakkindaki goriisleri derleyerek tartistigi bir bolime yer
vermistir. Bkz. Tamcan, s. 86-108. Giilru Necipoglu, II. Selim déneminde hazirlanan az sayidaki eserden biri olan
Niizhetii'l-ahbdr’da (TSMK H. 1339) I1. Selim’den ¢ok Sokollu Mehmed Pasa’ya agirlik verildigini, bu durumun eserin
onun tarafindan siparis edildigi izlenimine yol agtigini, ayrica Niizhetii’l-ahbdr’in Veziridzamin sir katibi tarafindan
yazilmasinin ve eserin Sokollu ailesinin torunlarindan Topkap: Saray: hazinesine ge¢mis olmasinin bu goriisii
destekledigini dile getirmektedir. Sadece birkag tasvirde gosterilen II. Selim’in géze garpan bir portre karakterinde
betimlendigine, bunun da eserdeki resimlerin atfedildigi Nakkas Osman’in bizzat gozlem yaparak II. Selim’i tasvir
ettigini disiindiirdiigiini belirtmektedir. Bkz. Giilru Necipoglu, “Bir ge¢is donemi: II. Selim portreleri”, Padisahin
Portresi: Tesavir-i Al-i Osman, Jale Alguadis ve dgr. (cev.), Istanbul: Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yaymlari, 2000, s.
202. Ayrica bkz. Sebnem Tamcan Parladir, “Sigetvarname minyatiirlerinde metin-resim iliskisi”, Filiz Cagman’a
Armagan, Ayse Erdogdu, Zeynep Atbas, Aysel Cotelioglu (ed.), Istanbul: Lale Yaymcilik, 2018, s. 573.

3 Zaferndme, CBL T. 413, vr.113b-114a

6 Serpil Bagc1 ve Digerleri, Osmanh Resim Sanat, Istanbul: T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, 2006, s. 116-
117. Filiz Cagman, “Istanbul saraymin yorumu: Ustad Osman ve dizisi”, Padisahin Portresi: Tesavir-i Al-i Osman,
Jale Alguadis ve dgr. (¢ev.), Istanbul: Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yaynlari, 2000, s. 164.

7 Tamcan, s. 192.



Bu kritik siiregte yasanan bazi1 6nemli gelismeler, II. Selim’in (sal. 974-982/ 1566-1574)
saltanat doneminde 976/ 1569’da tamamlanan Niizhet-i esrarii’l-ahyar der-ahbdr-1 sefer-
i Sigetvar’dan baslayarak, Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi’nde H. 1524 envanter
numarastyla kayith bulunan ve III. Murad’in (sal. 982-1003/ 1574-1595) saltanat
doneminde saray sehnamecisi Seyyid Lokman tarafindan 995-96/ 1587-88’de
tamamlanan Hiinername’nin ikinci cildine varincaya dek bir dizi kitap resminde
betimlenmistir. Hatta, s6z konusu siirecin yonetilmesinde 6nemli rol oynayan Veziridzam
Sokollu Mehmed Pasa’nin (sad. 972-987/ 1565-1579) oglu Sokolluzade Hasan Pasa’nin
(6. 1010/ 1602), III. Mehmed (sal. 1003-1012/ 1595-1603) doneminde 1006/ 1598’de
atandigt Bagdat Valiligi gorevi sirasinda hazirlanan ve Topkapr Sarayr Miizesi
Kiitiiphanesi’nde H. 1369 envanter numarasiyla kayitli bulunan Cami ‘u ’s-Siyer’in birinci
cildinin mukaddime kisminda yer alan ilk tasvirde,® Kantini Sultan Siileyman’n Zigetvar
Kusatmasi’nda Sokollu Mehmed Pasa’y1 c¢adirinda huzuruna kabul etmesi

canlandirilmstir.”

Zigetvar Seferi ile kosut ilerleyen saltanatin devriyle ilgili siirecin, 976/ 1569°da
tamamlanan Niizhet-i esrarii’l-ahyar der-ahbdr-1 sefer-i Sigetvar’dan baslayarak 17.
ylizyilin bagma varincaya dek cesitli resimli kitaplarda tasvir edildigi goriilmektedir.
Niizhetii’l-ahbdr’da ilk kez ortaya konan bazi sahnelerin yenilenerek tekrarlanmasi ve
yeni sahnelerin eklenmesi yoluyla, bu konuda olusturulan gorsel oykii ¢esitlendirilerek

zenginlestirilmistir.

Bu tasvirler kronolojik olarak pes pese siralandiginda, oziinde saltanatin
babadan ogula ge¢mesi konusunun islendigi gorsel Oykiiniin doruk noktasinda,
Kaniini’nin naasinin sefer alay1 esliginde yola ¢ikarilmasinin canlandirildigi sahnenin
bulundugu s6ylenebilir (Resim 1-2).'° Kusatma sirasinda 20-21 Safer 974/ 6-7 Eyliil

1566’da vefat eden Kan{ini’nin 6liimiiniin uzun siire duyurulmamas ve kirk iki giin sonra

8 Cami‘u ’s-Siyer, TSMK H. 1369, vr. 6a

°Bu konuya dikkat ¢eken Tiiliin Degirmenci, tamamlanmamis olan tasvirde (TSMK H. 1369, vr. 6a) Osmanli resimli
tarih kitaplarinda siklikla rastlanan kabul sahnesi ikonografisinin tekrar edildigini yani Bagdat {islibundan ¢ok saray
nakkashanesinin yerlesik kaliplarinin kullanildigim: belirtmektedir. Bkz. Tiiliin Degirmenci, “Bir Osmanli Pasasinin
Padisahlik Riiyasi: Sokolluzade Hasan Pasa ve Resimli Diinya Tarihi”, Osmanh Arastirmalari, S. 49, (2017), s. 193-
194.

10°E. Fetvacy, Niizhetii'l-ahbdr’ daki ciilds sahnesini doruk gOriintii olarak kabul etmektedir. Bkz. Fetvaci, s. 159.



Sultan hayattaymis gibi diizenlenen toren esliginde naasin payitahtta dogru gizlice yola

¢ikarilmasi, oldukga nemli bir olaydir."!

Nakkas Zigetvar’daki ordugahta yasanan olaganiistii durumun kritik nemdeki
bu son asamasini, Niizhetii'I-ahbdr’da ¢ift sayfalik kompozisyon'? halinde tasarlamustir.
Tasvirde betimlenen “eylem” ya da diger bir ifadeyle canlandirilan asama basli bagina bir
sahne Ozelligi tasimaktadir. Zigetvar’daki ordugahtan ayrilirken gergeklestirilen torenin
gorkemli atmosferiyle birlikte sefer alay1 diizeninin yansitildigi tasvirde islenen asil konu,
Olimii ordudan gizlenen Kanilini’nin naasinin yola c¢ikarilmasidir. Bu sahnede ayni
zamanda Zigetvar’daki ordugdhta saltanat boslugu sirasinda yasanan zorlu siirecin

sonunun temsil edildigi de s6ylenebilir (Resim 1).

Resim 1. Kan{ini’nin gizlenen naasinin yola ¢ikarilmasi, Niizhetii’'l-ahbdr, TSMK, H. 1339, vr.

103b-104b (Fotograf, Topkap1 Saray1 Miizesi Midiirliigii’niin izniyle kullanilmistir)

! Feridun Emecen, “Siileyman I, TDV Isldim Ansiklopedisi, C. 38, Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi, 2010, s. 71-72.
'2 Niizhetii’I-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a



Kanlin’nin naaginin sefer alayr esliginde yola ¢ikarilmast konusunu
Zafername’de ikinci kez betimleyen nakkas, ilk kompozisyonun basit bir tekrarini
yapmamistir. Bu sahneyi farkli bir bakis acisindan ele alarak yeni bir yorum ortaya

koymustur (Resim 2).

Resim 2. Kandni’nin naas1 yolda, Zaferndme, CBL T. 413 vr. 113b-114a © The Trustees of the
Chester Beatty Library, Dublin

iki kompozisyon'

arasinda ilk bakigta gbze carpan benzerlik, ayn1 olayin
canlandirilmasindan  kaynaklanmaktadir. Kompozisyon semasi, Zigetvar’daki
ordugahtan ayrilirken diizenlenen téren esliginde, Kanlini’nin naaginin yola ¢ikarilmasini

yansitmak iizere bi¢imlendirilmistir (Resim 1-2).

Diger taraftan Istanbul’da ciiliis yapan II. Selim babasinin cenazesini karsilamak
tizere Belgrad’a dogru yola ¢ikmistir. Siirecin bu asamasi, Niizhetii’l-ahbdr’da yine ¢ift

sayfalik bir kompozisyon'* halinde diizenlenmistir. Burada, Belgrad’a dogru aceleyle

'3 Niizhetii’l-ahbar, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a ve Zaferndme, CBL T. 413, vr. 113b-114a
' Niizhetii'l-ahbar, TSMK H. 1339, vr. 83b-84a



ilerleyen II. Selim ve maiyeti i¢in yolculugun ne kadar zor gectigini 6ne ¢ikaran bir
betimlemenin yapildig1 goriilmektedir (Resim 3)."> Niizhetii'I-ahbdr’in resim programina
0zgiil kalan bu sahnenin, Seyyid Lokman doneminde hazirlanan kitaplarda ikinci bir

yorumu yapilmamustir.

Resim 3. II. Selim Belgrad Yolunda, Niizhetii’l-ahbar, TSMK, H. 1339, vr. 83b-84a (Fotograf,

Topkap1 Saray1 Miizesi Miidiirliigii’niin izniyle kullanilmistir)

Icinde naasin bulundugu saltanat arabasinin sefer alayr esliginde yola
¢ikariimasimim betimlendigi iki kompozisyon'® arasinda gézlemlenen belirgin ve daha

ince farkliliklarinin irdelenmesi, basli bagina ¢aligma konusu olacak diizeydedir.

II. Selim’in saltanat doneminde resmi saray sehnamecisi olarak atanan Seyyid
Lokman yonetiminde hazirlanan kitap resimlerinde bir iislip birligi s6z konusu olsa da
kompozisyonlara resim-tasvir sanatinin tasarim ilkeleri ¢ercevesinde ve nakkas odakli bir

bakis acisiyla yaklasildiginda, klasik tslibun kendi icinde cesitlilik sergiledigi ayirt

'S Bu tasvirin ayrntili bir degerlendirmesi igin bkz. Tamcan, s. 138-146. Ayrica bkz. Zeynep Tarim, XVL. Yiizyil
Osmanh Devleti’nde Ciilis ve Cenaze Torenleri, Ankara: T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yaynlari, 1999, s. 59.
1 Niizhetii’I-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a ve Zaferndme, CBL T. 413, vr. 113b-114a



edilmektedir.'” Bununla birlikte Osmanli tasvir sanatinda iislip c¢alismalari, eserleri

temsil bakimindan heniiz yeterli seviyede bulunmamaktadir.

Bu tez c¢alismasinda ayni sahnenin tekrarlandigi iki kompozisyonun'®
karsilagtirmali bir ¢6ziimlemesini yapmak suretiyle, Seyyid Lokman’in tamamladig ilk
eserlerden biri olan Zaferndme’deki tasvir' ile Feridun Ahmed Bey’in yazdig1 Niizhetii I-
ahbdr daki tasvir’ arasinda gozlemlenen iisliip ve yorum farkinm daha ayrmtili bigimde
ortaya konmasi amag¢lanmistir. Ayrica tarihi arka planit bulunan oldukc¢a 6nemli bir
sahnenin tek bagina arastirma konusu yapilabilecegine, bu tasvirlerin her birinin basyapit
ozelligi tasidigina, nakkas ya da nakkaslarin tasarim giiciine, birikim ve donanimlarina

dikkat ¢ekmek istenmistir.”'

Tasvirlerden ilki klasik tslibun belirdigi yar1 resmi bir tarihce olarak
nitelendirilen Niizhetii’l-ahbdr’da®® bulunurken, digeri resmi saray sehnidmecisinin
yonetiminde hazirlanan sehndme tarzinda bir eserde” bulunmaktadir. Yapilan ¢alismada,
tasvirlerin bagl bulundugu eserdeki yazili anlatim 6zelliklerinin ve igerige hakim olan
sdylemin, eseri resimlendiren nakkasin anlatim tarzin1 da etkiledigi ayirt edilmistir. Ote
yandan s0z konusu eserler lizerinde metin tahliline yonelik yeterli caligma bulunmadig:
icin tasvirle ilgili metni okuma, anlama ve yorumlama konusunda bazi sikintilar
yasanmistir.”* Niizhetii'I-ahbdr’n Latin harfli ¢evriyazil kiigiiltiilmiis tipkibasimi, bu tez

calismasinin omurgasini olusturmustur.”

17 Nigar Anafarta 1969 tarihli caligmasinda, III. Murad déneminde hazirlanan tiim kitap resimlerinin Nakkag Osman’a
mal edilmesini sorgulayarak, Hiinerndme’nin birinci cildini (TSMK H. 1523) resimlendiren sanatgilar1 ve yaptiklari
tasvirleri tek tek saptamaya galigmistir. Mehmed Bursavi’nin elinden ¢iktigint 6ne siirdiigii bir grup tasviri, Nakkas
Osman’n tasvirlerinden ¢ok daha basarili buldugunu agiklamasi dikkat cekmektedir. Bkz. Nigar Anafarta, Hiinername
Minyatiirleri ve Sanatgilar, istanbul: Yap1 ve Kredi Bankast, 1969, s. XII.

'8 Niizhetii’I-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a ve Zaferndme, CBL T. 413, vr. 113b-114a

' Zafername, CBL T. 413, vr. 113b-114a

20 Niizhetii’l-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a

2! Bu tez ¢alismasinda ele alinan tasvirleri yapan nakkaslarin kim oldugu kesin olarak bilinmedigi i¢in, “nakkas”
kelimesi bir isimle birlikte kullanilmadig: siirece genel anlamda kullanilmistir.

22 Niizhetii’l-ahbdr, TSMK H. 1339

2 Zafername, CBL T. 413

2% Zaferndme (CBL T. 413) Farsca mesnevi tarzinda yazilmistir ve Dublin Chester Beatty Library’de bulunmaktadur.
Birkag tasvir diginda eser heniiz ¢evrimigi erisime agik degildir. Zaferndme hakkinda yapilmis kapsamli bir ¢alisma
bulunmamaktadir.

* Niizhet-i Esrari’l-Ahyar der-Ahbér- Sefer-i Sigetvar: Sultan Siileyman’mm Son Seferi, Abdiilkadir Ozcan
(red.), H. Ahmet Arslantiirk ve Giinhan Bérekgi (haz.), Istanbul: Zeytinburnu Belediyesi Kiiltiir Yayinlari, 2012.



Farsca mesnevi tarzinda yazilan Zaferndme’® ve tasvirleri iizerinde yapilmig
miistakil ve genis kapsamli bir ¢alisma heniiz yoktur. Bununla birlikte naasin yola
¢ikarilmastyla ilgili tasvirin®’ iizerinde yer verilen Farsca beyitler, buradaki gorsel

anlatimin ¢éziimlemesine katki sunmustur.

Bu c¢aligmada, resim-tasvir sanatindaki temel tasarim ilkeleri ve sanatgi-nakkas
odakl1 bir bakis agist esas alinmistir. Ayn1 zamanda kompozisyon yiizeyinden yansiyan
bicim-igerik arasinda anlamli baglantilar kurabilmek i¢in tasvirlerde islenen konunun ve
eserin liretim siirecinin gerceklestigi tarihi-kiiltiirel baglamin belirlenmesine ¢aligilmstir.
Tasvirler, bir imgenin kompozisyon i¢indeki yerinden baglayip tasvirin kitap i¢indeki
yerine, kitabin ¢agindaki anlam ve islevine uzanan kusatici ve biitiinciil bir yaklagimla ele
alimmistir. Bununla birlikte gorsel anlatimi ¢oziimlemeye yonelik oldugu ve yorum

icerdigi icin elestiriye agik bir calismadir.

Birinci Boliim “Giris”ten sonra ikinci boliimde, calismada bagvurulan kaynaklar
ve kullanilan yontem lizerinde durulmustur. Birinci alt baslikta tasvirlerin bulundugu
elyazmalariyla birlikte kaynak alinan diger birincil kaynaklar tanitilip, tez ¢aligmasinin
konusuyla ilgili saptama, goriis, yorum ve degerlendirmelerin bulundugu ikincil
kaynaklardan bahsedilmistir. Ikinci alt baslikta tez calismasinda gozetilen yaklasim,

yontem, amag ve sinirlar hakkinda bilgi verilmistir.

Ugiincii béliimde, ele alman konunun tarihi-kiiltiirel baglami ortaya konmustur.
S6z konusu sahne, tarihi-siyasi onemi olan siirecten yalnizca bir kesit sunmaktadir.
Dolayisiyla bu kisimda siirece biitiinciil bir bakis agisiyla yaklasarak ilgili kitap resimleri
ve diger kaynaklar esliginde, naasin yola c¢ikarilmasiyla ilgili sahnenin ikonografik

¢coziimlemesine yonelik anlamli baglantilarin kurulmasina ¢alisilmistir.

Dérdiincii bolimde, naasin yola gikarilmasinin canlandirildign iki tasvirin®®

karsilagtirmali bir ¢éziimlemesi yapilmistir.

%6 Zafername, CBL T. 413
27 Zafername, CBL T. 413, vr. 113b-114a
8 Niizhetii'l-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a ve Zaferndme, CBL T. 413, vr. 113b-114a



Besinci boliim olan sonug ve degerlendirme kisminda, ¢oziimleme sonucunda

ulasilan bulgular yorumlanmustir.



2. KAYNAKLAR VE YONTEM

2.1. Konu ve Kaynaklar

Kanini Sultan Siileyman’in (sal. 926-974/ 1520-1566) yaslilik doneminde hasta
bir halde c¢ikmak zorunda kaldigi Zigetvar Seferi sirasinda vefat etmesi, Osmanl
Devleti’nde saltanatin devriyle ilgili gii¢ bir dénemin yasanmasma yol agmustir.”’
Zigetvar Seferi ile birlikte kosut ilerleyen siirecin, Sokollu Mehmed Pasa’nin (sad. 972-
987/ 1565-1579) serdarlig1 ve vezareti altinda agildigin1 vurgulamak amaciyla resimli bir
kitap olarak hazirlanan Niizhetii'l-ahbdr’da,’® sefer sirasinda ve sonrasinda yasanan bazi
onemli gelismeler ilk kez canlandirilmistir. Bu eserin tamamlanmasindan sonra resmi
saray sehnamecisi Seyyid Lokman’in gozetiminde hazirlanan yeni kitap projelerinde de
ayni konunun islenmesine devam edilmistir. Bu donemdeki tasvirlerin Nakkas Osman
(6.1001/ 1592’den sonra), Nakkas Osman’in basinda bulundugu bir ekip ve Nakkas

Osman’n ortaya koydugu tislibun takipgileri tarafindan yapildig: diistiniilmektedir.”'

Zigetvar Seferi’ne sir katibi olarak katilan Feridun Ahmed Bey’in (6. 991/ 1583)
yazdig1 Niizhetii I-ahbdr'in resimli miiellif niishasinda,’® Zigetvar Seferi ve saltanatin
devriyle ilgili siirecten gesitli goriintiilerin yansitildigi on dort ayri sahne bulunmaktadir. ™
“Bir saltanat verasetinin hikdyesi” olarak nitelendirilen eser, sir katibinin ilk elden

aktardig1 bilgiler kadar bu siiregte yasanan dnemli gelismelerin betimlendigi tasvirleriyle
dikkat ¢ekmektedir.**

Osmanl tasvir sanatinda 16. ylizyilin son ¢eyreginde beliren “klasik” tislibun ilk

kez Niizhetii’l-ahbdr tasvirlerinde belirdigi kabul edilmektedir.”” Onceki ¢alismalarda

% Bu konu hakkinda daha fazla bilgi igin bkz. Tarim, XVI. Yiizyil Osmanli Devleti'nde Ciiliis ve Cenaze Térenleri, s.
100-131.

30 Niizhetii’l-ahbéar, TSMK H. 1339

3! Bagei ve dgr., Osmanli Resim Sanaty, s. 116-117.

32 Niizhetii’l-ahbéar, TSMK H. 1339

33 Eserde yirmi resimli sayfa yiizeyi, on dért sahne vardir. Resimli sayfalardan on ikisi ¢ift sayfalik kompozisyon
halinde diizenlenmis olup tek bir sahneyi gostermektedir. S. Tamcan, “Ugiincii Kalenin Fethi” olarak adlandirdig: i¢
kalenin zapt edilmesiyle ilgili kompozisyonun (TSMK H. 1339, vr. 40b; vr. 42a) karsilikl1 olarak bulunmadigina dikkat
cekmektedir. Bkz. Tamcan, s. 138.

3 “Bir saltanat verasetinin hikdyesi” tabiri, eserin tipkibasimindaki tanitim kismindan ahnmistir. Bkz. Niizhet-i
Esrdrii’l-Ahydr der-Ahbdr-1 Sefer-i Sigetvar: Sultan Siileyman 'in Son Seferi, Abdiilkadir Ozcan (red.), haz. H. Ahmet
Arslantiirk ve Giinhan Bérekgi (haz.), Istanbul: Zeytinburnu Belediyesi Kiiltiir Yaymlari, 2012, s. 35.

3% Osmanli tasvir sanatinda klasik iislibun dogusu hakkinda daha fazla bilgi igin bkz. Banu Mahir, Osmanh Minyatiir
Sanati, Istanbul: Kabalc1 Yaynevi, 2005, s. 56-61.
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klasik tislibun karakteristik 6zellikleri saptanirken, ayn1 zamanda {isliibu ortaya koyan

nakkagin kim oldugu da iizerinde siklikla durulan bir konu olmustur.

Niizhet-i esrarii’l-ahydr der-ahbdr-1 sefer-i Sigetvar’i, 1950°de yayimlanan
“Sigetvar Seferine Dair Egsiz Bir Eser” adli kisa ve 6z makalesinde ilim diinyasina ilk
kez tanitan Kemal Ci1g, kitabin icindeki tasvirlerin “tarih” ve “tasvir sanati tarihi”
bakimindan tagidig1 6neme dikkat ¢ekerek, “renklerdeki ton ve ahenk, ¢caligmadaki tislip
ve kompozisyon karakteri” itibartyla eseri resimlendiren musavvirin Nakkas Osman

olduguna “muhakkak nazariyla baktigmn1” dile getirmistir.*®

Zigetvar Seferi ve saltanatin devri konusunun, II. Selim’in (sal. 974-982/ 1566-
1574) saltanat doneminde 976/ 1569’da tamamlanan Niizhetii’l-ahbar’dan baslayarak,
Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi’nde H. 1524 envanter numarastyla kayitli bulunan
ve resmi saray sehnamecisi Seyyid Lokman’in (6. 1010/ 1601°den sonra) 995-96/ 1587-
88’de III. Murad’in (sal. 982-1003/ 1574-1595) saltanat doneminde tamamladigi
Hiinerndme’nin ikinci cildine varincaya dek dnemini kaybetmeden uzunca bir dénem
boyunca yazilip resimlendirildigi goriilmektedir. Bu eserlerde, Niizhetii’l-ahbar’da ilk
kez betimlenen bazi sahneler tekrar yorumlandig: gibi siiregten farkli kesitler yansitan

yeni sahnelerin eklendigi de goriilmektedir.’’

Niizhetii’l-ahbdr ve i¢inde bulunan tasvirler hakkinda yapilan son ¢aligmalardan
biri Sebnem Tamcan’1n “Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi’nde Bulunan H.1339 No.lu
Sigetvar Seferi Tarihi’nin Tasvirleri” baglikli yliksek lisans tezidir. Genis kapsamli bu
calismada Niizhetii’l-ahbdr’daki tasvirlerin belge niteligi lizerinde durularak, Feridun
Ahmed Bey’in yazili anlatim1 ile nakkagin gorsel anlatimimin ne derece Ortiistiigii
tartisilmigtir. Nakkagsin biiyiik dl¢lide metne bagl ve belgeleyici bir islipta galistigini

ortaya koyan $. Tamcan, ayn1 zamanda eserin musavviri oldugunu diisiindiigii Nakkas

36 C18, “Sigetvar Seferine Dair Egsiz Bir Eser”, s. 370-372.

37 Bu konuyla ilgili tasvirler, Seyyid Lokman’in yazdigi ii¢ ayr eserin dért resimli niishasinda bulunmaktadir:
Sehndme-i Selim Hdn (977/ 1570 civari), British Library [bundan sonra BL], Or. 7043; Sehndme-i Selim Hdn (988/
1581), TSMK A. 3595 ve Zaferndme (987/ 1579), CBL T. 413; Hiinerndme 11 (996/ 1587-88), TSMK H. 1524. Ayrica,
Zigetvar Kusatmasi sirasinda Kaniini Sultan Siileyman’in Sokollu Mehmed Pasa’y1 ¢adirinda kabul etmesiyle ilgili
tamamlanmamis bir tasvir, Muhammed Téhir el-Siddiki el-Necibi el-Siihreverdi (6. ?) tarafindan Sokollu Mehmed
Pasa’nin oglu Hasan Pasa (6. 1010/ 1602) i¢in yazilan ve 1006-1010/ 1598-1602 arasindaki doneme tarihlendirilen
Cdmi ‘u’s-Siyer’in birinci cildinin mukaddime kisminda bulunmaktadir (TSMK H. 1369, vr. 6a); bkz. Tiliin
Degirmenci, “Bir Osmanli Pasasinin Padisahlik Riiyasi: Sokolluzade Hasan Pasa ve Resimli Diinya Tarihi”, s. 193.-
194.
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Osman ve tslibu hakkinda onceki ¢aligmalarda ileri siiriilen goriisleri bir arada sunup

tartistig1 bir boliime de yer vermistir.*®

Nurhan Atasoy, 1962 tarihli “Nakkas Osman’in Eserleri ve Osmanli Minyatiir
Sanatina Getirdigi Yenilikler” adli doktora tezinde, Nakkas Osman’in Osmanli tasvir
sanatina kazandirdig: tislibun karakteristik 6zelliklerini ayrintili bigimde incelemistir. N.
Atasoy’un nakkasin tasarim mantigini, kompozisyon diizenlemelerini, form arayislarini
temel tasarim ilkelerini Olgilit alan bir yaklasimla ¢oziimlemesi, Osmanli tasvir

sanatindaki tislip calismalari bakimindan dikkat cekmektedir.*”

Kantini doneminin son yillarinda “tarih” konulu tasvirlerde yeni bir iislibun
belirmeye basladigi, bu tislibun Niizhetii 'I-ahbadr’ daki tasvirlerde gelismeye devam ettigi
Ivan Stchoukine tarafindan dile getirilmistir. 1966 tarihli bu calismasinda iislibun
karakteristik 6zelliklerini ana hatlartyla tarif eden I. Stchoukine, Niizhetii’l-ahbar’daki
tasvirlerin tek bir nakkasin elinden ¢ikmis gibi goriindiigiinii belirterek, eserin Osmanl
nakkaglarindan biri tarafindan resimlendirilmis oldugunu diisiindiigiinii herhangi bir isim

vermeden ifade etmistir.*’

Filiz Cagman ‘“Sahname-i Selim Han ve Minyatiirleri” adli 1973 tarihli
calismasinda, bu eserin son niishasmin®' Nakkas Osman ve Nakkas Ali tarafindan
resimlendirildigini belgeleyerek ortaya koymustur.*’ Seyyid Lokman’in, II. Selim
dénemini Farsca mesnevi tarzinda aktardigi Sehndme-i Selim Han® 988/ 1581°de

tamamlanmistir. F. Cagman s6z konusu belgede adi gecen nakkaslarin, Gelibolulu

38 Tamcan, s. 86-108.

3% Nurhan Atasoy, “Nakkas Osman’in Eserleri ve Osmanli Minyatiir Sanatma Getirdigi Yenilikler”, (Yaymlanmams
Doktora Tezi, Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi, 1962).

40 Caligmanin orijinali Fransizca olup, bu bilgi Tamcan’dan aktarilmistir. Bkz. Tamcan, s. 86, 87. Ayrica, bkz. Ivan
Stchoukine, La Peinture Turque D’aprés Les Manuscrits Illustrés I re Partie: De Sulayman I er & Osman II
(1520-1622), Paris, 1966.

4 Sehname-i Selim Han, TSMK A. 3595

*2 Filiz Cagman tarafindan yaymlanan 10 Safer 989/ 17 Mart 1581 tarihli belgede (BOA, KK tasnifi, no. 238, s. 197),
Sehndme-i Selim Hdn’in son niishasinda (TSMK A. 3595) calistig1 anlagilan Nakkas Osman ve Ali’ye ikiser akge
terakki buyuruldugu yazmaktadir. Bkz. Filiz Cagman, “Sahname-i Selim Han ve Minyatiirleri”, Sanat Tarihi Yilhgi,
V, Istanbul (1973), s. 415 ve 442.

3 Sehndme-i Selim Han’n son niishasi: TSMK A. 3595, miisvedde niishasi: TSMK R. 1537 ve yarim kalmis resimli
niishasi: BL Or.7043 katalog numaralariyla kayitli bulunmaktadir. Eserin iiretim siireci Emine Fetvaci tarafindan
derinlemesine irdelenmistir. Bkz. Emine Fetvaci, “The Production of the Sehndme-i Selim Han”, Muqarnas an
Annual on the Visual Cultures of the Islamic World, Giilru Necipoglu, Karen E. Leal (ed.), Leiden-Boston: 26,
(2009), s. 263-316.
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Mustafa Ali’nin (6. 1008/ 1600) Menakib-1 Hiinerveran** adl kitap sanatcilarindan séz
ettigi eserinde, donemin iinlii nakkaslar1 arasinda siraladigi Nakkas Osman ve
kayinbiraderi Ali ile ayni1 kisiler oldugunu diistinmektedir. Seyyid Lokman’in Sehndme-i
Selim Han’m 6nso6z kisminda dogrudan isim vermeden s6z ettigi nakkasin, Nakkas
Osman olmasi gerektigi sonucuna ulasan F. Cagman burada bahsedilen Adalet Kulesi ile
ilgili tasvirin®® Nakkas Osman tarafindan yapildigim kabul ederek, bu kompozisyon
{izerinden nakkasin kisisel iislip 6zelliklerini saptamistir.*® Daha sonra eserdeki®’ diger
tasvirlerin belgede adi gegen iki nakkastan hangisi tarafindan yapildigin1 belirlemeye
calisip, Nakkas Osman ve Nakkas Ali’nin iisliip 6zelliklerini daha ayrintili bigimde ortaya

koymustur.*®

Zeren Tanindi, 1975 tarihinde Budapeste’de diizenlenen V. Uluslararas1 Tiirk
Sanatlar1 Kongresi’'nde sundugu “The Forerunners of Classical Turkish Miniature
Painting” adli bildirisinde, Topkap1 Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi’nde H. 1517 envanter
numarasiyla kayith olan 965/ 1558 tarihli Siileymanndme’deki® bir grup tasvirde
saptadigt baz1 islip Ozelliklerinin, Nakkas Osman’a mal edilen tasvirlerde de
gozlemlendigine dikkat ¢ekerek, Nakkas Osman’in Siileymanndme’deki s6z konusu
tasvirleri yapan ustanin yaninda yetismis olabilecegini, bu tasvirlerde ayirt ettigi ikinci
firga izinin Nakkag Osman’a ait olabilecegini dile getirmistir.”® “Klasik” {islibun 6nciisii
niteligindeki bu yeni anlatim tarzinin en olgun formunun Niizhetii’l-ahbar’daki

tasvirlerde bulundugunu belirterek,”' Niizhetii’I-ahbdr’in Nakkas Osman’in tarafindan

* Gelibolulu Mustafa Ali, Menakib-1 Hiinerveran Hattatlarin ve Kitap Sanat¢ilarmn Destanlari, Miijgin Cunbur
(haz.), Istanbul: Biiyiiyenay Yaynlari, 2012, s. 153.

45 Sehname-i Selim Han, TSMK A. 3595, vr. 11a

¢ S6z konusu sahnede, Adalet Kulesi’ndeki makamindan Divan-1 Hiimdyunu seyreden II. Selim’in attigi bir okla
kubbeden sarkan kiireyi vurmasi canlandirtlmigtir. Bu sahne, Sehndme-i Selim Hdn’in Zilhicce 988/ Ocak 1581°de
tamamlanan Topkap1 Saray: Kiitiiphanesi niishasinda (TSMK A.3595, vr. 11a) ve 1570-1580 arasindaki bir doneme
tarihlendirilen British Library’deki niishasinda (BL Or. 7043, vr. 7b) bulunmaktadir. Daha fazla bilgi igin bkz. Cagman,
“Sahname-i Selim Han ve Minyatiirleri”, s. 417-426 ve Fetvaci, “The Production of the Sehname-i Selim Han”, s. 268-
274.

47 Sehname-i Selim Héan, TSMK A. 3595.

*8 Filiz Cagman, “Sahname-i Selim Han ve Minyatiirleri”, s. 417-426.

49 Siileymanndme, Arifi Fethullah Celebi’nin Sehndme-i Al-i Osmdn adli bes ciltlik eserinin, Kanfini’nin1520-55 yillari
arasindaki saltanat donemini igeren son cildi olup 965/ 1558°de tamamlanmistir. Bu eser ve igindeki tasvirler igin bkz.
Esin Atil, Siileymanname The Illustrated History of Siileyman the Magnificent, New York: Harry N. Abrams, Inc.,
1986.

30 Zeren Tanind1 (Akalay), “The Forerunners of Classical Turkish Miniature Painting”, Fifth International Congress
of Turkish Art, Budapest 22-27 Sempember 1975, Budapest, 1978, s. 31-47. Siileymanname’deki bir grup tasvirde
ikinci bir nakkasin fir¢a izine rastlandigi ve bu sanatginin Nakkas Osman olabilecegine yonelik goriis i¢in, bkz. Tanindi,
s. 32-35.

>! Tanindi, “The Forerunners of Classical Turkish Miniature Painting”, s. 35.
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resimlendirildigi yoniinde ileri siiriilen goriisleri desteklemistir. Kompozisyon semasi,
figtirlerdeki ayrintilar, doga betimlemeleri gibi unsurlar tizerinden yaptig1 karsilastirmada
gbzlemledigi bazi benzerliklere dikkat ¢ekmistir. Su kiyisindaki yesil ot kiimeleriyle agag
kiitiigiinden miirekkep doga betiminin, hem Siileymanndme’deki bir tasvirde’> hem de
Niizhetii’l-ahbdr’ daki bir tasvirde™ bulunmasini, bu gériisii destekleyen bir 6rnek olarak

. . e e 54
one surmustur.

Tez c¢alismasi sirasinda odaklanilan noktalardan biri bu doga betimlemesi
olmustur. Niizhetii’l-ahbar’da Kanlini’nin naasinin yola ¢ikarilmasinin canlandirildigt
tasvirde™ yer verilen “su kiyisindaki yesil ot kiimeleri arasinda filiz veren agag kiitiigii”
betimlemesinin, tasvirde canlandirilan olaymn o6ziinli yansitan alegorik bir temsil
olabilecegi diigiiniilmiistiir. Bu konuda bir makale yazilarak “siirgiin vermis kesik aga¢
govdesi” gibi simge degeri tasidig: bilinen bir imge kalibinin yan sira diger baz1 doga
betimlemelerinin de anlatimi gii¢lendirmek amaciyla kompozisyona dahil edilen alegorik

temsiller oldugu goriisii ileri stiriilmiistiir.>®

Fatma Sinem Eryilmaz, “The Shehnamecis of Sultan Siileyman: ‘Arif and Eflatun
and Their Dynastic Project” baslikli 2010 tarihli doktora tezinde, s6z konusu imge
kalibina ve Osmanli tasvir sanatindaki sembolik dile dikkat ¢ekmistir. Arifi Fethullah
Celebi’nin (0. 969/ 1561-62) Fars¢a mesnevi tarzinda kaleme aldigi bes ciltlik Sehname-
i Ali Osmdn adli eserinin dérdiincii cildi Osmanndme’ ile besinci cildi
Stileymanndme’deki>® bazi tasvirlerde betimlenen agag, agag kiitiigii, agag-su ve kaya gibi
imgelerin sembolik degerini ve tasvirdeki anlatima sundugu katkiy1, o tasvirde iglenen
konu baglaminda ele alarak degerlendirmistir.” Siileymanndme’de® vr. 353a, vr. 393a ve

vr. 570a’daki tasvirlerde akarsu kiyisinda goriilen kesik aga¢ gévdesi imgesinin sirasiyla,

32 Siileymanndme, TSMK H. 1517, vr. 353a

3 TSMK H. 1339, vr. 103b-104a

5% Tamind1, “The Forerunners of Classical Turkish Miniature Painting”, s. 34.

55 Niizhetii’l-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a

56 Burcugiil Toraman, “Kaniini’nin Son Seferini Konu Alan Bazi Tasvirlerdeki Sembolik Dil Uzerine”, Osmanh
Arastirmalari, S. 52, (Haziran 2018), s. 1-40.

3T Osmanndme, Italya, dzel koleksiyon.

8 Siileymanndme, TSMK H. 1517

> Fatma Sinem Eryilmaz Arenas-Vives, “The Shehnamecis of Sultan Siileyman: ‘Arif and Eflatun and Their Dynastic
Project”, (Yaymlanmamis Doktora Tezi, The University of Chicago, Department of Near Eastern Languages and
Civilizations, 2010), s. 189-198.

8 Siileymandme, TSMK H.1517
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catisma sahnesinde yakininda bulundugu diisman askerinin 6liimiine, av sahnesinde
yakininda bulundugu av hayvaninin dliimiine, bir 6limiin bulunmadig1 sahnede ise s6z

A2

konusu imge kalibinin ardinda yiikselen “tehditkar” kaya kiitlesiyle birlikte bu tasvirden
sonra metinde islenmeye baslanan Sehzade Mustafa’nin (6. 960/ 1553) katledilmesi

konusuna isaret eden alegorik betimlemeler olabilecegini dile getirmistir.”'

Serpil Bagci “Kitap Resimlerinin Kaynaklari: Dolasan Imgeler” baslikli
makalesinde, bazi anlatim bi¢imlerinin ve belirli kodlar haline doniismiis yerlesik,
kaliplagsmis imgelerin nakkasin en 6nemli kaynaklari arasinda oldugunu dile getirerek; bu
tiirden yerlesik imgelerin belirlenmesiyle hem nakkasin konuya yaklagim bi¢iminin hem

de metni yorumlama bigimindeki 6zgiinliigiin saptanabilecegini ifade etmistir.”>

Banu Mabhir, 16. yiizyilda ve 17. yiizyil basinda gergekgi bir iisliipta yapilan bazi
savas, kusatma ve ¢ikartma tasvirleri {lizerinde durarak, tarih konulu eserleri
resimlendiren nakkaslarin ayni1 zamanda olaylar1 ne denli yaratict kompozisyonlarla
aktarmis olduguna dikkat ¢ekmistir.”> Osmanli tasvir sanatmin gelisimini, eserlerin
tiirlerini, gesitli sahnelerin ikonografik 6zelliklerini ve iisliiba karakteristik 6zelliklerini
kazandiran nakkaslart tamittigit 2005 tarihli c¢alismasinda, Niizhetii’l-ahbdr’in
gazavatname tiiriinde bir eser oldugunu, bu tiirdeki eserlerde gaza yapan kisinin 6n plana

¢ikarildigint belirtmistir.**

Emine Fetvaci, Sarayin Imgeleri: Osmanli Sarayinin Géziiyle Resimli Tarih adl
2013 tarihli ¢aligmasinda, Zigetvar Seferi ile birlikte ilerleyen saltanatin devri konusunun
islendigi kitap resimleri lizerinde dururken, bu tasvirleri iktidarin temsili, resimli tarih
yazimi, Sokollu Mehmed Pasa’nin kitap hamiligi ve Zigetvar Seferi siirecinde oynadig1
kilit rol baglaminda ele alarak derinlemesine incelemistir. Emine Fetvaci’nin Niizhetii’l-

ahbar’daki bazi tasvirleri eserin {iretim siirecine odaklanarak Sokollu Mehmed Pasa’nin

8! Eryilmaz Arenas-Vives, s. 196-198.

62 Serpil Bagel, “Kitap Resimlerinin Kaynaklari: Dolasan Imgeler”, Anadolu Sanat Dergisi, 111 (Nisan 1995), s. 45
63 Banu Mahir, “Osmanl Minyatiirlerinde Savas, Cikartma ve Kusatma”, Tiirk Diinyas1 Arastirmalar1 Oktay
Aslanapa Ozel Sayisi, Istanbul (2009), s. 1-15.

6% Banu Mahir, Osmanli Minyatiir Sanatt, s. 95-96.
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hamiligi ¢cergevesinde ele alip irdelemesi, s6z konusu tasvirlerdeki gorsel anlatimin farkli

boyutlarini agiga ¢ikarmistir.®

Sezer Tansug 1961 tarihli calismasinda, nakkasin yaraticiligina, duyarlt
yaklasimina, tasarim manti§ina odaklanan bir yaklasim ve yontemle ele aldigi bazi
tasvirlerde, Nakkas Osman ve Levni’nin (6. 1145/ 1732) iislp 6zellikleri hakkinda ilgi
cekici Gnemli saptamalarda bulunmustur.®® III. Murad’in sehzadeleri i¢in 990/ 1582’de
Atmeydani’nda diizenlenen ve elli iki glin boyunca gece-giindiiz siiren siinnet senlikleri,
Topkap: Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi’nde H. 1344 numarasiyla kayith bulunan intizimi
mabhlaslt miiellifin yazdig1 991-997/ 1583-1588 tarihli Stirname-i Hiimdyin’da, iki yiiz
elli adet cift sayfalik kompozisyonda tasvir edilmistir.’” Sezer Tansug, Sirndme-i
Hiimdyin’da, senliklerde diizenlenen eglence ve geg¢it alaylarmi canlandirmak {izere
stirekli tekrarlanan 6zgiin kompozisyon semasinin kendi i¢inde sergiledigi ¢esitleme ve
degismecelere dikkat cekerek, nakkasin bu tasariminda Sultanahmet Meydani’nda
bulunan Dikilitas’in kaidesinin dort tarafinda bulunan kabartma resimlerden esinlendigi
goriisiinii ileri siirmiistiir.®® Kitapta yer verilen c¢ok sayidaki benzer sahnenin
cesitlemelerinin bir dizge i¢inde art arda siralanmasiyla siirekli akan bir eylem ve zaman
algisinin yaratildigini, bunun i¢in kompozisyon semasinda eylemin hareket yoniiniin
Arap yazisinin yazilig ve okunus yoniine gore sagdan sola olacak bigimde diizenlendigini

dile getirmistir.*®

8 Fetvaci, Sarayin Imgeleri, s. 149-193.

5 Sezer Tansug, Senlikname Diizeni, istanbul: Yap: Kredi Yayinlari, 1993. Sezer Tansug’un Senlikname Diizeni adl1
calismast ilk kez De Yayinevi tarafindan 1961°de yayinlanmustir.

%7 Giiniimiize eserden 432 yaprak ve 427 resimli sayfa ulagsmistir. Eser ve igindeki tasvirler hakkinda daha fazla bilgi
i¢cin bkz. Nurhan Atasoy, 1582 Surname-i Hiimayun Diigiin Kitab, Istanbul: Kogbank, 1997.

6% Sultanahmet Meydani’ndaki Dikilitas’in bulundugu mermer kaidenin alt kismindaki kabartmalarda, Dikilitas’in 390
yilinda hipodromun spinasina dikilisi ve hipodromda diizenlenen at yarislari tasvir edilmistir. Ust kisimdaki kaidenin
dort tarafindaysa imparatorluk ailesi ve saray gevresi tasvir edilmistir. Imparatorluk locasinda 1. Theodosius yaninda
iki ogluyla otururken arkalarindaki muhafizlar ayakta durmaktadir. Imparatorluk ailesinin etrafinda senatérler ve diger
saray gevresi betimlenmistir. Bu konuda daha fazla bilgi i¢in bkz. Bediha Ulutiirk, “Istanbul’daki Ge¢ Antik ve Bizans
Dénemine Ait Dikilitaglar’m Kent I¢indeki Konumlar ve Gegirdikleri Tarihsel Degisim”, (Yaymlanmams Yiiksek
Lisans Tezi, istanbul Teknik Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii, Mimarlik Anabilim Dali, Haziran 2010), s. 34-39.
Sezer Tansug, I1I. Murad i¢in hazirlanan Siirndme’de olusturulan resim programinin ve sahne diizeninin, Dikilitag’mn
dort tarafinda yer verilen kabartmalarla gosterdigi benzerlige dikkat ¢ekerek, nakkasin esin kaynagina gondermede
bulunmak i¢in bazi tasvirlerde Dikilitag’in iizerindeki hiyerogliflere ve mermer kaidedeki kabarmalara yer verdigini,
II1. Murad’in bazi tasvirlerde imparator gibi ayakta betimledigini belirtmektedir. Bkz. s. 15-17 ve 37-38.

% Tansug, s. 33, 45, 48.
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Ayni tasarim mantigl, Zigetvar Seferi siirecinin bagtan sona yansitildigi
Niizhetii’l- ahbdr’da™ da vardir. Sokollu Mehmed Pasa’nin Zigetvar Kalesi’'ni kesfe
¢ikmasi,”' II. Selim’in maiyetiyle Belgrad’a dogru ilerlemesi’> ve Kandni’nin naasinimn
yola ¢ikarilmasi” gibi olaylarm akismm yol almak eylemiyle birlikte betimlendigi
kompozisyonlarda, hareket yoniiniin sagdan sola ilerleyecek bi¢imde diizenlendigi

goriilmektedir.

Semra Ogel, “Osmanli Minyatiirlerinde Zaman-Mekan ve Hareket” baslikli 1993
tarihli makalesinde, tarih konulu tasvirlerde donmusg bir anin veya olayin degil, gecmis
ve gelecek baglari olan bir siirekliligin anlatildigina dikkat cekerek, Zafername’de
Kan{ini’nin naasinin Belgrad’a dogru yola ¢ikarilmasimin canlandirildigi kompozisyonu’*

bu anlatim teknigi bakimimndan incelemistir.””

Ruhi Konak, “Nakkas Osman Minyatiirlerinde Kompozisyon Diizeni ve Sanatsal
Uretimler” baglikli 2007 tarihli sanatta yeterlilik tezinde, 16. yiizyilm ikinci yarisinda
Osmanli tasvir sanatinin “klasik” devir tasvirlerinde kullanilan tslibun kendi iginde
sergiledigi cesitlilikten ve Sezer Tansug’un bu konudaki Oncii calismasindan yola
cikarak, Nakkas Osman tarafindan yapildigi kabul edilen bir grup tasvirdeki
kompozisyon diizenini bi¢im oOzellikleri iizerinden ¢oziimlemeye c¢alismistir.
Kompozisyonu olusturan temel Ogelerin sinirlarini, biiyiikliigiinii, sayfa igindeki
dagilimini, yatay, diisey ve diyagonal eksene gore konumunu, ayrinti ve renkten
arindirilmis grafik cizimler esliginde ayri ayri belirledikten sonra bu 6geleri boyut,
hareket, konum ve renk hiyerarsisi bakimindan ele alip incelemistir. R. Konak, Osmanli
tasvir sanatiyla ilgili caligmalarda genellikle tasvirlerin belge 06zelliginin One

¢ikarildigini, bigim 6zelliklerinin daha arka planda birakildigini dile getirmektedir.”®

70 Niizhetii’l-ahbédr, TSMK H. 1339

! Niizhetii’l-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 22a

72 Niizhetii’l-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 83b-84a

73 Niizhetii’l-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a

™ Zaferndme, CBL T. 413, vr. 113b-114a

> Semra Ogel, “Osmanli Minyatiirlerinde Zaman-Mekén ve Hareket”, ‘Sanat Tarihinde ikonografik Arastirmalar’
Giiner inal’a Armagan, Ankara: Hacettepe Universitesi, 1993, s. 363-365.

7 Ruhi Konak, “Nakkas Osman Minyatiirlerinde Kompozisyon Diizeni ve Sanatsal Uretimler”, (Yaymlanmams
Sanatta Yeterlilik Tezi, Dokuz Eyliil Univeristesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Izmir 2007). R. Konak, bir belge ve yeterli
bilgi bulunmadig1 i¢in Niizhetii'l-ahbdr’da (TSMK H. 1339) ve Zaferndme’de (CBL T. 413) bulunan tasvirleri
caligmasina dahil etmemistir.
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Filiz Yenisehirlioglu “Ikonografi, Ikonoloji ve Osmanli Sanat:” baslhkl
makalesinde, Erwin Panofsky’nin Avrupa Rdnesans Sanatini incelemesi sonucunda
gelistirdigi ikonolojik yontemin farkli uygarliklarda ortaya ¢ikan imgeler i¢in uygulanir
olup olmadig1 sorunsalindan yola ¢ikarak, Osmanli sanatinin ikonografik ve ikonolojik
incelemesinde dikkat edilmesi gereken konular {izerine egilmistir. Sanat nesnelerinin
kendi ¢agindaki anlamu, islevi ve piyasadaki dolagim nedenleri tam olarak belirlenmeden,
eserlere onlar1 kullananlar veya tiretenler tarafindan ytiklenen anlamlar incelenmeden salt
bicimsel 6zelliklere yonelik, yani ¢ogu kez ikonografik ¢oziimleme bile yapilmadan
degerlendirme yoluna gidilen g¢alismalarda; bigim, renk, kompozisyon ve bezeme
ozellikleriyle icerik arasindaki simgesel baglarin cogu kez kurulmayip eksik birakildigini

dile getirmektedir.”’

Tiiliin Degirmenci’nin 2007 yilinda tamamladigi, “Resmedilen Siyaset: II. Osman
Devri (1618-1622) Resimli Elyazmalarinda Degisen Iktidar Sembolleri” adli doktora
tezine dayal olarak hazirladig1: Iktidar Oyunlari ve Resimli Kitaplar: II. Osman Devrinde
Degisen Gii¢ Simgeleri baslikli calismasi, bu tezde basvurulan kaynaklardan biri
olmustur. T. Degirmenci, II. Osman’in (sal. 1027-1031/ 1618-1622) saltanat doneminde
Medhi mahlash miiellifin hazirladigi Sehndme-i Tiirki”® ile Ganizade Nadiri’nin (6. 1036/
1627) eseri Sehndme-i Néadiri'nin”® tretim siirecini, eserlerin iceriginin ve resim
programinin nasil belirlenip bi¢imlendirildigini, dénemin gii¢ odaklari ile tasvirlerde
betimlenen kisi ve kitap hamilerinin oykiileriyle baglantilandirarak irdelemistir. Bu
kitaplarin, salt edebi bir zevkin ya da kitap merakinin {irlinii olmadigini, donemin siyasi
ve kiiltiirel dinamikleri etkisinde hazirlandigini, birtakim iliski aglarinin gorsel yansimasi
ile sekillenen pek c¢ok islevi bulundugunu dile getirmektedir. T. Degirmenci, imgenin
ardindaki sakli anlamlari tarihi-kiiltiirel baglamda ¢6ziimleyebilmek i¢in disiplinler arasi

bir yontem kullanmak gerektigini belirtmektedir.*

"7 Filiz Yenisehirlioglu, “Ikonografi, ikonoloji ve Osmanli Sanatr”, “Sanat Tarihinde ikonografik Arastirmalar”
Giiner inal’a Armagan, Ankara: Hacettepe Universitesi, 1993, s. 588.

78 Paris BnF, Suppl. Turc 326

7 Eserin ii¢ niishasi bulunmaktadir. [UK TY nr. 3635 ve 4098; Kopriilii Kiitiiphanesi, Fazil Ahmed Paga nr. 280.

8 Tiiliin Degirmenci, Iktidar Oyunlar1 ve Resimli Kitaplar: II. Osman Devrinde Degisen Gii¢ Simgeleri, istanbul:
Kitap Yayinevi, 2012.
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Osmanli tasvir sanatinda “klasik” dslibun belirdigi  Niizhetii’l-ahbar
tasvirlerinin, devrin diger tasvirlerine gore daha belgeleyici 6zellikte oldugu, birincil
kaynak olma 6zelligi tasidig1 ve Kanlinl doneminin son senesine ait orijinal bilgiler
icerdigi, Zeynep Tarim’m 1996’da sundugu “Minyatiirlii Yazmalarin Tarihi Kaynak
Olma Nitelikleri ve Niizhetii’l Esrar” baslikl1 bildiride dile getirilmistir.®'

Zeynep Tarim’in, XVI. Yiizyil Osmanli Devleti’'nde Ciiliis ve Cenaze Torenleri
adli 1999 tarihli doktora tezi-kitabi, Osmanli Hanedaninin siiregiden saltanatinda, bir
sultanin 6liim haberinin ayn1 zamanda ciilis miijdesi anlamina geldigini kitap resimleri
esliginde goz oniine seren bir ¢alismadir.*> Z. Tarim’in, cenaze ve ciilis térenlerinin
birbiriyle olan yakin baglantisina ve bu torenlerin tasidigi anlam ve éneme dikkat cekip;
Kaniini’nin 6liimii, cenaze toreni ve II. Selim’in ciiliisu konularin1 Osmanli Devleti’nde
stireklilik temasini yansitan birbiriyle baglantili iki olay olarak ele alip degerlendirmesi,
Niizhetii’l-ahbdr’da Kantini’nin naasmimn yola ¢ikarilmasinin canlandirildigs tasvirde®
betimlenen “siirgiin vermis kesik aga¢ govdesi” detaymin “ciilis miijdesi” niteliginde

betimlenmis kiilt bir imge kalib1 olabilecegi diisiincesinin dogmasina yol agmustir.

Zeynep Tarim, II. Selim’in Belgrad’daki ciiltsuyla ilgili tasvirlerde®® aslinda
gerceklesmeyen bir torenin canlandirildigiyla ilgili olarak doktora calismasinda yaptigi
oldukca 6nemli bir saptamayi, 2010 tarihli “The Depiction of Ceremonies in Ottoman
Miniatures: Historical Record or A Matter of Protocol?” baslikli makalesinde
derinlemesine tartismistir. Belgrad’da cenazenin karsilanmasindan sonra teamiillere ve
tesrifata uygun bi¢imde yapilmak istenen ciilis torenine II. Selim’in katilmadigini
ayrintili bi¢imde ortaya koyduktan sonra, kitap resimlerinde neden ciilisun Belgrad’da
gerceklesmis gibi canlandirildigini sorgulamistir. Hanedanin resmi imajinin sunuldugu

bu tasvirlerde, sayet ger¢eklesmis olsaydi tesrifata uygun bir tdrenin nasil olacaginin

A2

81 Zeynep Tarim, “Minyatiirlii Yazmalarin Tarihi Kaynak Olma Nitelikleri ve Niizhetii’l Esrar”, Tarih Boyunca Tiirk
Tarihinin Kaynaklar1 Semineri, 6-7 Haziran 1996, istanbul: Bildiriler, 1997, s. 31-46.

82 Zeynep Tarum, XVI. Yiizyil Osmanli Devleti'nde Ciiliis ve Cenaze Torenleri, Ankara: T.C. Kiiltiir ve Turizm
Bakanlig1 Yaylari, 1999.

8 Niizhetii’l-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a

8 Niizhetii’l-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 110b-111a ve Sehndme-i Selim Hdan, TSMK A. 3595 vr. 26b ve Boston
Museum of Fine Arts, 14.693
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gercekei bicimde betimlendigini, bunun devlet ideolojisini kuvvetlendirmekle ilgili bir

anlami ve islevi oldugunu belirtmistir.®

Giilru Necipoglu, 15. ve 16. yiizyilda Topkapt Saray1 Mimari, Toren ve Iktidar
adli doktora tezi-kitabinda Yeni Saray’in igerdigi ¢ok katli mimari sdylemi: egemenlik
ideolojisi, hiyerarsik yapmin temsili, saray tesrifatinin anlami, mimari ve tesrifat
arasindaki karsilikli etkilesim gibi farkli acilardan irdeleyerek; Yeni Saray’in mimari,
tezyini, islevsel, torensel ve simgesel niteliklerini ayrintili bigimde tanimlayarak Saray’in
ikonografik yorumunu yapmustir.*® Genis kapsamli bu ¢alisma, Kantini’nin saltanat
doneminin son yili ile II. Selim’in saltanat doneminin baglangi¢ yillarinin canlandirildigt
bir dizi tasvir iizerinde yansitilan sultani mekanin ve saray tesrifatinin kompozisyondaki
islevini, anlamint ve Onemini algilaylp kavramak acisindan 6ne ¢ikan bir kaynak

olmustur.

Kan{ini’nin naasinin yola ¢ikarilmasiyla ilgili sahnenin ilk yorumunun bulundugu
Niizhetii’l-ahbdr’in resimli miellif niishasinin®” Abdiilkadir Ozcan, H. Ahmet Arslantiirk
ve Gilinhan Borekgi tarafindan hazirlanan, i¢inde Latin harfli ¢evriyazi metnin bulundugu
2012 tarihli kiigiiltilmiis tipkibasimi, tez calismasinda basvurulan birincil kaynak
olmustur.*® Hem kitabin iginde bulunan tasvirler hem de Feridun Ahmed Bey’in ilk elden
aktardig1 metin, s6z konusu sahnedeki® anlatimin ¢éziimlemesine dogrudan katki sunan
temel kaynaklardir. Ayrica, Niizhetii’l-ahbdr’da Kanlini’nin 6liimii ve II. Selim’in ciilisu
konusunda yer verilen kasidelerdeki siir dili ile nakkasin resim dili arasinda anlam
kosutluklar1 oldugu ayirt edilmistir.”® S6z konusu kasideler devrin iinlii sairleri Baki (.

1008/ 1600) ve Ulvi (6. 993/ 1585) tarafindan yazilmistir.”'

8 Zeynep Tarim, “The Depiction of Ceremonies in Ottoman Miniatures: Historical Record or A Matter of Protocol?”,
Mugqarnas an Annual on the Visual Cultures of the Islamic World, Giilru Necipoglu, Karen E. Leal (ed.), Leiden-
Boston: 27 (2010), s. 251-275.

8 Giilru Necipoglu, 15. ve 16. yiizyilda Topkap: Sarayr: Mimari, Toéren ve iktidar, Rusen Sezer (gev.), Istanbul:
Yapi1 Kredi Yaynlari, 2007.

¥ Niizhetii’l-ahbar, TSMK H. 1339

88 Niizhet-i Esrdrii’l-Ahyar der-Ahbér-i Sefer-i Sigetvar: Sultan Siileyman’in Son Seferi, Abdiilkadir Ozcan (red.), haz.
H. Ahmet Arslantiirk ve Giinhan Bérekgi (haz.), Istanbul: Zeytinburnu Belediyesi Kiiltiir Yayinlari, 2012.

8 Niizhetii'I-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a ve Zafername, CBL T. 413, vr. 113b-114a

0 Bu konuda bkz. Toraman, “Kantni’nin Son Seferini Konu Alan Bazi Tasvirlerdeki Sembolik Dil Uzerine”, s. 1-40.
°! Baki hakkinda daha fazla bilgi icin bkz. Mehmet Cavusoglu, “Baki”, TDV Isldim Ansiklopedisi, C. 4, istanbul:
Tiirkiye Diyanet Vakfi, 1991, s. 537-540.
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Bunun yani sira tarihi-kiiltiirel baglami daha genis bir kapsamda kurabilmek i¢in
Zigetvar Seferi’ne katildigi bilinen Selaniki Mustafa Efendi’nin (6. 1008/ 1600 civ.)
yazdig tarih ile devrin diger bazi yazin iiriinlerine bagvurulmustur.”> Bununla birlikte
Dede Korkut Hikayeleri, Asikpasazade Tarihi, Firdevsi Sahndmesi, Eski Ahit gibi
kaynaklardan Tiirkiye Cumhuriyeti i¢in tasarlanan ilk anitin kaidesindeki kabartmalara

varincaya dek daha genis bir perspektif i¢inde aragtirma yapilmustir.”

Siireci yansitan diger “kitap resimleri” hem belge hem de sanat yapit1 niteligiyle

bu caligmanin temel kaynaklar1 arasindadir.
2.2. Calismanin Amaci, Sinirlar: ve Kullanilan Yontem Hakkinda

Kan(ini’nin naasinin bulundugu saltanat arabasinin Zigetvar Seferi doniislinde
diizenlenen toren esliginde yola ¢ikarilmasinin canlandirildigs iki kompozisyon,”* resim-
tasvir sanatinin temel tasarim ilkeleri ve nakkas odakli bir bakis a¢isindan incelendiginde,
arada belirgin bir iislip ve yorum farki oldugu hemen goze carpmaktadir. Ik kez
Niizhetii’l-ahbdr’da’ ortaya konan 6zgiin kompozisyonlarin farkli kitaplarda bulunan
diger yorumlar1 i¢in de ayni durum gecerlidir. Klasik iislibun kendi i¢inde sergiledigi
cesitlilige, bu donemde hazirlanan kitaplarin ve icindeki tasvirlerin farkli nakkaslar
tarafindan resimlendirildigine ve boyle bir olasilifa dikkat ¢eken caligmalar olmasina
ragmen, bu konunun ayrintili bicimde arastirildigi kapsamli ve metodolojik bir ¢alisma

heniiz bulunmamaktadir.”®

%2 Selaniki Mustafa Efendi hakkinda daha fazla bilgi i¢in bkz. Mehmet Ipsirli, “Selaniki Mustafa Efendi”, TDV Islam
Ansiklopedisi, C. 36, Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi, 2009, s. 357-359.

3 Bu konuda bkz. Toraman, s. 9-18.

% Niizhetii'l-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a ve Zaferndme, CBL T. 413, vr. 113b-114a

%3 Niizhetii’l-ahbdr, TSMK H. 1339

% Nigar Anafarta, 1969 tarihli ¢aligmasinda III. Murad déneminde hazirlanan tiim kitap resimlerinin Nakkag Osman’a
mal edilmesini sorgulayarak, Hiinerndme’nin birinci cildini (TSMK H. 1523) resimlendiren sanatgilar1 ve yaptiklari
tasvirleri tek tek saptamaya caligmistir. Mehmed Bursavi’nin elinden ¢iktigini 6ne siirdiigii bir grup tasviri, Nakkas
Osman’m tasvirlerinden “cok daha basarili” buldugunu agiklamasi dikkat ¢ekmektedir. Bkz. Anafarta, Hiinerndme
Minyatiirleri ve Sanatgilar, s. X11. Filiz Cagman, Sehndme-i Selim Han’daki (TSMK A. 3595) pek ¢ok tasvirin Nakkas
Osman’imn elinden ¢iktigini diisiiniirken, daha “basarisiz” olarak nitelendirdigi tasvirleri Nakkas Ali’nin yaptigini
belirtmektedir. Bkz. Cagman, “Sahname-i Selim Han ve Minyatiirleri”, s. 418-421. Zeynep Tarim 1999 tarihli
caligmasinda Kanini’nin naaginin yola ¢ikarilmasi, cenazenin kargilanmasi ve II. Selim’in ciilisuyla ilgili sahnelerin
canlandirildigr tasvirleri incelerken ayni zamanda bunlarin birbiriyle gosterdigi farkliliklara da dikkat cekerek
Niizhetii'l-ahbdr’da cenazenin karsilanmasiyla ilgili tasvirin (TSMK H. 1339, vr. 107b-108a) “cok gergekgi bir dille
tam olarak bu sahneyi canlandirmakta” oldugunu dile getirmistir. Bkz. Tarim, XVI. Yiizyil Osmanli Devleti’'nde Ciiliis
ve Cenaze Torenleri, s. 126. Z. Tarim, Niizhetii’l-ahbdr’1 resimlendiren nakkasla ilgili bir belge bulunmadigin yeri
geldikge vurgulamaktadir. Bkz. Zeynep Tarim, “Minyatiirlii Yazmalarin Tarihi Kaynak Olma Nitelikleri ve Niizhetii’l-
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Bu tez c¢alismasinda aymi sahnenin tekrarlandigi iki kompozisyonun®’
karsilagtirmali  bir ¢ozlimlemesini yapmak suretiyle hem tasvirlerdeki anlam
katmanlarinin aralanmasi hem de s6z konusu {isliip ve yorum farkinin, sinirl bir alanda

daha ayrintili bigimde ortaya konmasi amacglanmistir.

Zigetvar Seferi stireciyle ilgili bir dizi kitap resmi arasinda Kan{ini’nin naaginin
yola c¢ikarilmasiyla ilgili sahnenin betimlendigi her bir tasvirin bagyapit ozelligi
gostermesi, imge cesitliligi ve anlam zenginligi barindirmasi, sdylem-mesaj tasimasi,
dramatik yapida insa edilmis olmasi gibi nedenlerin yani sira iki yorum arasinda goze
carpan belirgin farkliliklarin bulunmasi, bu sahnenin tez c¢alismasinin odak noktasina
alinmasinda etkili olmustur. Siirecin yansitildigi diger bazi tasvirler iizerinde yeri

geldik¢e durulmustur.

Kompozisyonlari salt bicim 6zellikleri izerinden incelemek, nakkasin resim dilini
veya diger bir ifadeyle anlatim tarzini ve iki tasvir arasindaki ¢arpict yorum farkini
aciklamaya yetmeyecegi icin c¢alismanin baslangicindan itibaren tasvirlerde islenen
konunun tarihi-kiiltiirel baglaminin kurulmasina ¢aligilmistir. Saray ve saraya yakin
cevrelerin gozetimi altinda titiz ve duyarli bir yaklasimla tasarlanan kompozisyonlarda
hicbir unsurun gelisigiizel yapilip diizenlenmedigi varsayillmistir. Bi¢cim-igerik arasinda
anlamli baglantilarin kurulmasina, nakkasin betimleme, soyutlama, alegori ve sembolizm

iceren resim dilinin ¢éziimlemesine ¢aligilmigtir.

Siirdiiriilen tez calismasinda, Filiz Yenisehirlioglu nun “Ikonografi, Ikonoloji ve
Osmanli Sanat1” baglikli makalesinde tasvirlere nasil yaklasilmasiyla ilgili olarak
onerdigi Erwin Panofsky’nin ikonografik ve ikonolojik sanat elestirisi yontemine de

basvurulmustur. Bu c¢ercevede, s6z konusu tasvirlerin kendi c¢agindaki islevi ve

Esrar”, s. 37. Z. Tarim, II. Selim’in ciilds sahnesiyle ilgili Niizhetii I-ahbar tasvirinde (TSMK H. 1339, vr. 110b-111a)
tahtin solunda dort vezir tasvir edilmisken, bu sahnenin ikinci yorumunda (TSMK A. 3595 vr. 26b ve MFA, 14.693)
bes vezirin tasvir edilmesini sorgulamistir. Tarihi gerceklik agisindan II. Vezir Pertev Pasa o sirada Goéle’ye fethe
gonderildigi igin Niizhetii’l-ahbdr’1 resimlendiren nakkasin gergekei bigimde ikinci veziri resmetmedigine dikkat
cekmektedir. Bkz. Tarim, “The Depiction of Ceremonies in Ottoman Miniatures: Historical Record or A Matter of
Protocol?”, s. 268.

7 Niizhetii'l-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a ve Zaferndme, CBL T. 413, vr. 113b-114a
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hazirlanma amaglar1 dikkate alinip, Osmanli yazar ve tarihgileri ile nakkaslarin bunlara

yiikledigi anlamlarin belirlenmesine ¢alisiimistir.”®

Arastirma sirasinda, Kan(ni’nin naasinin yola ¢ikarilmasiyla ilgili sahnenin
betimlendigi iki elyazmasinda bulunan tasvirlerin yani sira ayni donemde hazirlanan bazi
kitaplardaki tasvirler, tislap 6zellikleri bakimindan incelenmistir. Topkap1 Saray1 Miizesi
Kiitiiphanesi’nde bulunan Niizhetii l-ahbdr’daki® tasvirleri dogrudan eser iizerinde
inceleme olanagi bulunmustur. Zaferndme’deki'® tasvirler, arastirma amaciyla Dublin
Chester Beatty Library’den temin edilmistir.'”’ Ayrica hem Topkap: Sarayr Miizesi
Kiitliphanesi’nde hem de ¢esitli miize ve kiitiiphanelerin erisime acik dijital
koleksiyonlarinda bulunan farkli yazmalardaki cesitli tasvirler {islip o6zellikleri
bakimindan incelenerek, bu c¢alismada ele alinan tasvirlerdeki 6zgiil unsurlarin

belirlenmesine ¢alisiimistir.

Kan{ini’nin naasinin yola ¢ikarilmasiyla ilgili tasvirin ilk yorumunun bulundugu
Niizhetii’l-ahbdr’m resimli miiellif niishasmin'®* Latin harfli ¢evriyazi metin kisminin

3

bulundugu kiigiiltiilmiis tipkibasimi,'” tez calismasinda basvurulan temel kaynak

4 .
heniiz tamamen

olmustur. Farsca mesnevi tarzinda yazilan Zaferndme,"
dijitallestirilmemistir ve birkag¢ tasvir disinda ¢evrimigi erisime agik degildir. Eserin
icerigi, resim programi ve hazirlik siireci gibi konular lizerinde ayrintili ve kapsamli
calismalar bulunmamaktadir. Bununla birlikte naasin yola ¢ikarilmasiyla ilgili sahnenin
ikinci yorumunun bulundugu Zafername’deki bazi tasvirler, calismanin birincil

kaynaklar1 arasindadir. Naasin yola cikarilmasiyla ilgili sahnenin betimlendigi cift

%8 Filiz Yenisehirlioglu, “Ikonografi, konoloji ve Osmanl Sanat1”, s. 588. Erwin Panofsky, ikonoloji Arastirmalar::
Rénesans Sanatinda insancil Temalar, Orhan Diiz (gev.), Istanbul: Pinhan Yayincilik, 2014.

% Niizhetii’I-ahbdr, TSMK H. 1339

100 Zafernime, CBL T. 413

1% Miize Miidiirii Ayse Erdogdu ve Dijital Arsiv sorumlusu Esra Miiyesseroglu basta olmak iizere, Topkap Saray1
Miizesi Miidiirliigii ve Yazma Eserler Kiitiiphanesi yetkililerine, Chester Beatty Kiitiiphanesi Islam Eserleri
Koleksiyonu kiiratorii Dr. Elaine Wright’a, Fotograf Servisleri Asistan1 Philip Roe’ya, gorselleri temin etmemde
yardimci olduklart igin gok tesekkiir ederim.

192 Niizhetii’l-ahbdr, TSMK H. 1339

'8 Niizhet-i Esrérii’l-Ahydr der-Ahbdr-1 Sefer-i Sigetvar: Sultan Siileyman’in Son Seferi, Abdiilkadir Ozcan (red.), haz.
H. Ahmet Arslantiirk ve Giinhan Bérekgi (haz.), Istanbul: Zeytinburnu Belediyesi Kiiltiir Yayinlari, 2012.

104 Zafername, CBL T. 413
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sayfalik kompozisyonun'?” dort tarafinda yer verilen Farsca beyitler, bu tasvirdeki 6zgiil

temalarin belirlenmesinde kaynak alinan metin kistimlari olmustur.'*

Tez konusuyla ilgili yeterli veriyi toplayip arastirma probleminin yoniinii
belirlemek icin gerekli literatiir taramasi yapilmistir. Daha sonra tez ¢alismasi
kapsaminda ele alinan tasvirler elde edilen veri, bulgu, saptama ve yorumlar esliginde,
resim-tasvir sanat1 odakli bir bakis agisindan disiplinler aras1 bir yaklasim ¢ercevesinde

incelenerek yorumlanmustir.

Niizhetii’l-ahbar’da'®” hem metnin hem de tasvirlerin ilk elden hazirlanmasi ve
miiellif-nakkas arasindaki is birliginin dolaysiz bi¢cimde bulunmasi, bu kitabin
resimlerinde temsil edilen gergeklikle uygun ve anlamli baglantilarin kurulmasi agisindan
biiylik fayda saglamistir. Bununla birlikte, metinde aktarilan olaylarin tarihi baglamini
cok yonlii irdeleyen, metni sanat ve Uslip agisindan degerlendiren ¢alismalarin heniiz

yeterince bulunmayisinin eksikligi duyulmustur.

Bu calismada ayni zamanda tasvirlerin sanat yapiti niteligi iizerinde durarak,
ortaya konan yeni ve 6zgiin lislibunun daha ayrintili bir ¢éziimlemesine odaklanilmistir.
Niizhet iil-ahbdr’da naasin yola ¢ikarilmasiyla ilgili kompozisyondan'®® 6nce ve sonra
gelen tasvirlerin yan1 sira Zigetvar Seferi konusunun farkli asamalarinin islendigi diger
kitaplardaki tasvirlere de yeri geldik¢e bagvurulmustur. Niizhet iil-ahbar’da ilk kez
canlandirilan baz1 sahnelerin tekrarlanmamasi, sonradan yenilenerek tekrarlanmasi ve

stirecin farkli agamalarini yansitan yeni sahnelerin eklenmesi anlamli bulunmustur.

Naasin yola ¢ikarilmasiyla ilgili sahnenin ikinci bir yorumunun bulunmasi bu
sahnenin tasidigi onemi gosterirken, diger taraftan iki kompozisyon'® arasinda
gozlemlenen farklililk bakis acgisinda meydana gelen degisimi yansitmaktadir.
Benzerlikler, bu sahnenin degismeyen ikonografisiyle birlikte nakkasin gercekei-

belgeleyici yaklasgimimi goz oniine sermektedir. Ote yandan gerek bakis acisindaki

195 Zafername, CBL T. 413, vr. 113b-114a

106 By beyitlerin gevirisini yapan Prof. Dr. Mehmet Kanar’a ¢ok tesekkiir ederim.

197 Niizhetii’l-ahbdr, TSMK H. 1339

198 Niizhetii’l-ahbar, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a

199 Niizhetii’l-ahbar, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a ve Zaferndme, CBL T. 413, vr. 113b-114a
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degisimi yansitan yorum farki gerekse bigim 6zellikleri arasinda gozlemlenen farklilik,
bir nakkasin kisisel tislibundaki degisimden ¢ok kimin tarafindan yapildig: kesin olarak
bilinmeyen bu tasvirlerin ayr1 nakkaslarin mi1 elinden ¢iktig1 sorusu iizerinde diistinmeye

yol agmustir.

Nakkasin zihninde tasarlayarak canlandirdigi ayni sahnenin her iki yorumu da
essizdir. Seyircide yaratilmak istenen c¢agrigimlarin yakalanmasiyla, tasvirlerin her
birinde hakim olan sdylem ve anlamin algilanip kavranabilecegi, buna bagl olarak da
nakkagin ya da nakkaslarin islip Ozelliklerinin biraz daha ayrintili bigimde

saptanabilecegi diislinilmustiir.

Bunun i¢in ¢alisma kapsaminda ele alnan iki tasvirdeki''* kompozisyon unsurlar
arasinda anlamli baglantilarin kurulmasina ¢alisilmistir. Karsilagtirmali bir ¢éziimleme
yapildig1 i¢in basta cenazenin karsilanmasi ve ciillis sahnesi olmak {izere siireci yansitan
diger tasvirler de géz oniinde tutulmustur. Bununla birlikte nakkasin, saltanatin devriyle
ilgili yaptig1 ilging bir gondermeyi, umulmadik bir tasvirde bulmanin miimkiin oldugu da

goriilmiistiir.'"' Dolayistyla bu ¢alismada siirecin biitiinii dikkate alinmustr.

Tiiliin Degirmenci, resimli elyazmalarinin {retildikleri tarihi baglam igindeki
anlamlarina yaklasabilmek ic¢in resimlerin ve metinlerin ¢ok yonlii “okunmalart”
gerektigini, tasvir edilen bireylerin diinyasiyla kitap resimleri arasindaki iliskinin,
disiplinler aras1 yontemle yeniden kurgulanabilecegini belirtmektedir. Tek bagina
tasvirlere eslik eden metni okumanin sadece “goriiniirde” olan1 anlamaya yetecegini,
imgenin ardindaki sakli anlamlar1 goriintir kilmak i¢in devrin diger yazin tirlinlerinin
Ozellikle de tarihl metinlerin en az resimli kitaplarin kendileri kadar énemli oldugunu

ifade etmektedir.!"?

Bu tez calismasinda da bdyle bir yaklasim benimsenmistir. Bununla birlikte
nakkas odakli bir bakis agis1 ve tasvir-resim sanatinin tasarim ilkeleri dikkate alinmistir.

Kitap resimlerinin {iretildikleri tarihi baglam ic¢indeki anlamlarma biraz daha fazla

"0 Niizhetii’l-ahbar, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a ve Zaferndme, CBL T. 413, vr. 113b-114a
" Bkz. Boliim 4.1.
"2 Degirmenci, Iktidar Oyunlari ve Resimli Kitaplar, s. 9-10.
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yaklagabilmek icin nakkas ile yapiti arasindaki iliskinin de yeniden kurgulanmasi
gerekmektedir. Sezer Tansug, nakkasin yaratici eylemiyle ilgili bu yaklasimi Senlikname

Diizeni adli alismasinda ortaya koymustur.''?

Tasvirlere nasil yaklasilmas1 gerektigini “Tekrar ve Fark: Osmanh
Tasvirlerindeki Goriinen Gergeklik ve Ortiilii Olanin Anlattiklar” baslikli 2007 tarihli
caligmasinda tartisan Melek Ziihre Sozeri, belge niteligiyle 6ne ¢ikarilan tarih konulu
tasvirlerin ayn1 zamanda kurgu igeren tasarimlar olduguna dikkat ¢ekmektedir. Bu
yoniiyle farkl: bir icerik daha tagiyan kitap resimlerini “okuyabilmek™ i¢in tasvire kendi
icinden bakmay1 denemek gerektigini, ancak yaklagim nasil olursa olsun bi¢imlere ve
hikdyelere 4sina olmak gerektiginin altin1 ¢izmektedir.''* Tasvir sanatinda kaliplasmis
bicimlerin tekrarlanmasiyla olusturulan yapida, bir bi¢imin sahip oldugu kiigiik bir fark
ile 6ne ¢ikmasinin o tasvire 0zgilinliik kazandirdigini, bu farkin tasvire kattig1 ortiili
anlamin tasvirin okunmasi sirasindaki en onemli bilgi oldugunu, Ortiilii anlamin bu

noktada bulundugunu belirtmektedir.' "

'3 Sezer Tansug, Senlikname Diizeni. (Yazarin bu ¢alismast ilk kez De Yayinevi tarafindan 1961°de yaymlanmistir).
"4 Melek Ziihre Sozeri, “Tekrar ve Fark: Osmanli Tasvirlerindeki Gériinen Gergeklik ve Ortiilii Olanin Anlattiklari”,
Dipnot Sanat ve Tasarim Yazilar, MSGSU Yayini, S. 3, Istanbul (2007), s. 90.

"% Sozeri, s. 92-93.
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3. SALTANATIN DEVRIYLE iLGIiLi SURECIN BAZI
TASVIRLERDEKI YANSIMALARI

Kanilini’nin naagmin yola ¢ikarilmasiyla ilgili sahnenin canlandirildig iki kitap
resmi''® arasindaki yorum ve iisliip farkini ¢éziimlemeye gegmeden once, Zigetvar Seferi
ile birlikte ilerleyen saltanatin intikaliyle ilgili siirecin iglendigi belli bagh sahneler ve
bazi tasvirler iizerinde durup, bu konuda olusturulan gorsel dykiiniin biitliniine bakmakta
fayda vardir. Boylece ayni kitapta bulunmasalar bile tasvirler arasindaki iligkiyi algilayip
kavramak miimkiin olacaktir. Konunun tarihi-kiiltiirel baglami tizerinde durmak, tasvirler
arasinda gozlemlenen iislip ve yorum farkinin belirlenmesine ve bunun nedenleri

tizerinde fikir yiiriitmeye imkan verecektir.

3.1. Kaniin©’nin Naasinin Yola Cikarilmasiyla Ilgili Sahnenin Gérsel

Oykiideki Yeri ve Anlam

Zigetvar Seferi ile birlikte ilerleyen saltanat verasetiyle ilgili siirecin bazi 6nemli
asamalarini yansitmak tizere olusturulan gorsel Oykiiniin “doruk” noktasinda, Kantini’nin
naasinin yola ¢ikarilmasiyla ilgili sahnenin bulundugunu sdylemek miimkiindiir. S6z
konusu siireci yansitmak iizere hazirlanan tiim tasvirler art arda siralandiginda, olaylarin
karmasik seyrinin bu sahnede zirveye ¢ikti§i ve yavas yavas coziilmeye basladig

goriilmektedir.'”

Uzun ve sanli saltanat doneminin son yilinda ¢iktig1 seferde kusatma gecesi vefat
eden Kanlini’nin 6limiiniin uzun siire ilan edilmemesi ve Zigetvar Seferi doniislinde
diizenlenen toren esliginde cenazenin gizlice yola ¢ikarilmasi, tarihte iz birakmis sira disi
bir olaydir. Bu izin derinligini konunun canlandirildig: iki ayr1 kitap resminde''® farkli

acilardan gérmek miimkiindiir.

16 Niizhetii’l-ahbar, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a ve Zaferndme, CBL T. 413, vr. 113b-114a

"7 E. Fetvaci, cenaze toreninin ardindan gelen tahta ¢ikis sahnesini “doruk gériintii” olarak kabul etmektedir. Bkz.
Fetvaci, Sarayin Imgeleri, s. 159-161. Gergeklesmeyen bir téreni yapilmis gibi canlandirdigi i¢in bu sahne kurmacadr,
dolayisiyla soz konusu siiregte yasanan gelismeler baglaminda degerlendirildiginde boyle bir sahneye daha ¢ok belirli
bir sdylemi ve mesaj1 yansitmak iizere yer verildigi anlasilmaktadir. Bu konudaki kapsamli tartisma i¢in bkz. Zeynep
Tarim, “The Depiction of Ceremonies in Ottoman Miniatures: Historical Record or A Matter of Protocol?”, s. 261-270.
"8 Niizhetii’l-ahbar, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a ve Zaferndme, CBL T. 413, vr. 113b-114a.

27



Zigetvar’daki ordugahta, saltanat boslugunu hissettirmemek i¢in yogun
cabalarin sarf edildigi ve endiseli bir bekleyisin hakim oldugu oldukga sikintili bir donem
yasanmustir.' ' Naasin kalic1 yerine defnedilmek iizere yola ¢ikarilmasinin canlandirildig

0

sahnenin Niizhetii I-ahbdr’da bulunan ilk yorumu'*’ aymi zamanda Zigetvar’daki

ordugahta yasanan buhranli dsnemin sonunu temsil etmektedir (Resim 1)."*'

P . 122 . 123

Bu olaya, Niizhetii’l-ahbdr’dan “* sonra Zafername’nin = resim programinda da
yer verilmistir. Iki ayr1 elyazmasinda resimlendirilmek iizere secilen bu sahneyi, her bir
tasvirin yapildigi dénemin kosullari, bulundugu eserin hazirlanma amaci ve tasvirin o

eserin resim programindaki yeri itibariyla ele alip ¢oziimlemek miimkiindiir.

3.2. Naasin Belgrad’da II. Selim Tarafindan Karsilanmasiyla ilgili

Sahnenin Gorsel Oykiideki Yeri ve Anlam

Zigetvar’dan yola ¢ikarilan cenazenin II. Selim tarafindan Belgrad yakinlarinda
karsilanmasiyla ilgili Niizhetii’l-ahbdr tasvirinin,'** yeni sultanin saltanat doneminin
baslangicini, yapilmayan bir torenin olmus gibi canlandirildig: ciilis sahnesine' > kiyasla

daha fazla temsil ettigi sOylenebilir.

Kompozisyonun 6n planindaki canli yesil zemin renginin, otag-1 hiimayunun
acik kapi kanadindan igeriye dogru sokulmasi dikkat cekici bir ayrinti olup, bunu
nakkasin II. Selim’in saltanat doneminin baglangicin1 vurgulamak istemesiyle

iligkilendirerek a¢iklamak miimkiindiir (Resim 4).

19 Feridun Ahmed Bey 6liim haberini aldiginda Veziridzamn ettigi dua ve yakarislari uzun uzun dile getirmistir.
Kusatma mahallinde zor durumda kalan Sokollu Mehmed Pasa’nin o andan itibaren tek kaygisi, saltanat emanetini
Sultan Selim Han’a teslim etmek olmustur. Bkz. Niizhetii’l-ahbdr, s. 144-146; TSMK H. 1339, vr. 50a-52a. Ayrica
bkz. Tamcan, s. 132-134.

120 Niizhetii’l-ahbar, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a

121 Zigetvar’da vefat eden Kanfini’nin naag: “taht altinda emanete konmustur”. IL. Selim’in Filibe yakinlarina ulastig:
haberinin alinmastyla birlikte naagin yola ¢ikarilmasiyla ilgili hazirliklara baglanmistir. Oliim haberi, saltanat arabast
Belgrad yakinlarina ulagincaya dek kirk sekiz giin boyunca ilan edilmemistir. Bu konu hakkinda daha fazla bilgi i¢in
bkz. Tarim, XVI. Yiizyil Osmanli Devleti 'nde Ciiliis ve Cenaze Térenleri, s. 108-111.

122 Niizhetii’l-ahbdr, TSMK H. 1339

123 Zafernime, CBL T. 413

124 Niizhetii’l-ahbar, TSMK H. 1339, vr. 107b-108a

125 Niizhetii’l-ahbar, TSMK H. 1339, vr. 110b-111a
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Resim 4. Kan(ini’nin cenazesinin Belgrad’da II. Selim tarafindan karsilanmasi, Niizhetii 'l-ahbar,

TSMK, H. 1339, vr. 107b-108a (Fotograf, Topkap1 Saray1 Miizesi Miidiirliigii’niin izniyle kullanilmistir)

Niizhetii’l-ahbdr’da yer verilen Ulvi'nin (6. 993/ 1585) yazdigi ciilisiyede

benzer bir metaforun bulunmasi bu gbriisii desteklemektedir:'*®
Zatunla yine milket-i Osman yenilendi/ Giiyd ki bahar irdi giilistan yenilendi

Bu kompozisyonda'?’ iri yaprak kiimelerinden olusan ¢igek benzeri motiflerle
bezeli yesil zeminde, II. Selim ve devlet erkdn1 konumlandirilmistir. Naasin bulundugu
araba ise arka plandaki soluk renkli zemindedir. Figiirlerin tizerindeki koyu renk giysiler,
cenaze sahnesindeki yas temasini yansitmaktadir.'*® Diger taraftan zemindeki iri yaprak
kiimelerinden olusan g¢icek benzeri motiflerle bezeli “canli” yesil rengin, otag-1

hiimayinun agik kap1 kanadindan igeri dogru sokulmasi, II. Selim’in saltanat doneminin

126 Niizhetii'I-ahbdr’m metin kisminda Ulvi ve Baki’nin ciildsiye tarzinda yazdigi kasidelere yer verilmistir. Bkz.
Niizhetii’l-ahbdr, s. 166-168; TSMK H. 1339, vr. 71b-74a.

*7 Niizhetii’l-ahbér, TSMK H. 1339, vr. 107b-108a

128 yas temas: hakkinda bkz. Tarim, XVI. Yiizyil Osmanli Devleti ‘nde Ciiliis ve Cenaze Térenleri, s. 126.
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baslangiciyla birlikte o ana dek yasanan sikintili ve kaygili halin yerini alan rahatlamay1

.. . . 129
ve sevinci de ifade etmektedir.

Tasvirdeki anlatima bu baglamda katki sunan bir diger unsur, silme altinla
yaldizlanarak betimlenen gokyiiziidiir."*® Niizhetii’I-ahbdr’da yalmzca iki tasvirde' yer
verilen “parlak” gokyiizli betiminin gelisigiizel yapilmadig1 anlagilmaktadir. Nakkasin
doga unsurlarin1 konuyla uyumlu olacak bi¢imde tasvir etmesi; bu konuda bilingli
davrandigini, anlatim giiclendirmek i¢in alegorik temsillere ve renk sembolizmine yer
verdigini gostermektedir."”> Dolayisiyla silme altinla yaldizlanarak tasvir edilen
gokyliziinlin tipki yesil zemin rengi gibi bir yandan II. Selim’in saltanat doneminin
baslangicin1 vurguladigi, diger taraftan giinlerdir yasanan kaygi ve endiselerin sona

erdigini ifade ettigi soylenebilir.'>

Niizhetii’l-ahbdr’da cenazenin yola c¢ikarilmasiyla ilgili kisimda, “Perdenin
gerisinden sabah dogdu”'** mealinde nazmedilen Arapga dizedeki mecazli anlatimin
gorsel karsiligi, silme altinla yaldizli gokytiizii betimidir. Bu varsayimi, nakkasin metne
bagh calistig1 yoniinde siklikla dile getirilen goriisler destekledigi gibi siir dili ile resim
dili arasinda var olan yakin bag da desteklemektedir.'”> Niizhetii’I-ahbdr’1 birlikte
hazirlayan yazar, sair ve nakkasin ayni anlam ve simgeler diinyasini paylastigini

varsaymak makul bir diisiincedir.

3.2.1. Belgrad Kalesi Imgesinin Gorsel Oykiideki Yeri ve Anlam

Niizhetii’l-ahbdr’m bu tasvirinde,'*® canlandirilan olayin gegtigi mekanin neresi

oldugunu belirtmek {izere sagdaki varagin 6n planinda Belgrad Kalesi’ nin kii¢iik boyutlu

129 Toraman, s. 22-24.

130 Tamcan, Niizhetii’l-ahbar tasvirlerindeki farkli gOkylizli betimlemelerine dikkat ¢ekmistir. Tamcan, s. 58, 146.

31 Niizhetii’l-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 107b-108a ve vr, 84b

32 Nurhan Atasoy, Nakkas Osman’in iislip 6zelliklerini inceledigi doktora tezinde, gokyiiziiniin altin yaldizla
gosterilmesinin Bizans sanatinda oldugu gibi ideal mekan: simgelemedigini, bunun tamamen tezyini mahiyette
oldugunu belirtmektedir. Bkz. Atasoy, ‘“Nakkas Osman’in Eserleri ve Osmanli Minyatiir Sanatma Getirdigi
Yenilikler”, s. 66.

133 Bu konuda ayrica bkz. Toraman, s. 18-25.

134 «“Tala’a’s-subhu min verd’i hicdb”, bkz. Niizhetii’l-ahbdr, s. 200; TSMK H. 1339, vr. 103a. Bu geviri i¢in Prof. Dr.
Mehmet Kanar’a ¢ok tesekkiir ederim.

135 Resim dili ile siir dili arasindaki yakinlik hakkinda bkz. Menderes Coskun, “Klasik Tiirk Sairinin Poetikas1 Uzerine”,
Bilig, S. 56, (K15 2011), s. 66-67; Tiiliin Degirmenci, “Siirin Resmi: Nadiri’nin Kasideleri, Naksi’nin Tasvirleri”, Eski
Tiirk Edebiyati Calismalar1 VIII, Kasideye medhiye: bicime, isleve ve muhtevaya dair tespitler, Hatice Aynur ve
dgr. (haz.), Istanbul: Klasik, 2013, s. 314-337.

136 Niizhetii’l-ahbar, TSMK H. 1339, vr. 107b-108a
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bir imgesine yer verilmistir (Resim 4). Tuna Nehri ve sag kolu Sava’nin bulustugu

bolgede bulunan kalenin etrafinda bulunan akarsu unsuru da ¢erceveye dahil edilmistir. 137

Kanini Sultan Siileyman’in ¢iktig1 “ilk” seferde 927/ 1521 de fethettigi Belgrad
Kalesi’nin bir biitiin olarak tasvir edilen imgesi, i¢inde naasin bulundugu saltanat
arabasiyla birlikte okundugunda, bu ayrintinin yalnizca cenaze toreninin gergeklestigi
yeri belirtmek amaciyla yapilmadig: fark edilmektedir. Kompozisyonun 6n planinda yer
verilen kalenin imgesi, ¢iktig1 “son” seferde vefat eden Kanini’nin uzun saltanat

dénemini bastan sona hatirlatip temsil etme 6zelligi tasimaktadir.'®

Bu kompozisyonda'* agirlik teskil eden otag-1 hiimayGn imgesi ise basli basina
bir saltanat simgesi olup, tipki Yeni Saray gibi hanedan merkezli hiyerarsik devlet

yapisini temsil etmektedir.'*°

3.2.2. Kaniini’nin Saltanat Dénemini Temsil Eden Bir Imge Kalib1 Olarak

Belgrad Kalesi

Zigetvar’dan yola ¢ikarilan cenazenin II. Selim tarafindan Belgrad yakinlarinda
karsilanmasi ilk kez 976/ 1569 tarihli Niizhetii’l-ahbdr’da'*' canlandirildiktan sonra,
Seyyid Lokman déneminde hazirlanan 987/ 1579 tarihli Zaferndme'** ile 995-96/ 1587-

88 tarihli Hiinerndme nin'* resim programinda bu sahneye tekrar yer verilmistir.

137 Belgrad hakkinda bkz. Divna Djuric-Zamolo, “Belgrad”, TDV Islim Ansiklopedisi, C. 5, Istanbul: Tiirkiye Diyanet
Vakfi, 1992, s. 407-409. Kanini’nin 1520-1555 arasindaki saltanat doneminin sehname tarzinda anlatildigi
Siileymanname’de (TSMK H. 1517), kusatma altindaki Belgrad Kalesi ile otag- hiimay{in 6niindeki tahtinda oturan
Kan@ni’nin maiyetiyle birlikte kusatmay1 seyretmesi, karsilikli sayfalar iizerinde diizenlenerek betimlenmistir (vr.
108b-109a), (Resim 8).

138 Belgrad Kalesi’nin simgesel bir degeri vardir. Kaniini’nin bu seferi, Osmanli’nin cihansiimul hakimiyet davasinda
att1g1 ilk adim1 temsil etmektedir. Bkz. Kaya Sahin, Kanuni Devrinde imparatorluk ve iktidar: Celalzade Mustafa
ve 16. Yiizyll Osmanh Diinyasi, Ahmet Tung Sen (cev.), Istanbul: Yapi Kredi Yaynlari, 2014, s. 48. Kantini’nin “[i]Jlk
sefer-i hiimayunu olan Belgrad harekati sadece askeri bakimdan degil devletin vizyonu agisindan da sembolik 6nem
tasir.” Bkz. Emecen, “Siilleyman 7, s. 63.

139 Niizhetii’l-ahbar, TSMK H. 1339, vr. 107b-108a

140 Otag-1 hiimayun ve ordugéhin, “saray” ile ayn1 anlam alanini paylasan benzer yapilar oldugu dile getirilmistir. Bkz.
Giilru Necipoglu, 15. ve 16. yiizyilda Topkapt Sarayi: Mimari, Téren ve Iktidar, s. 59. Otag-1 hiimayun hakkinda detaylh
bilgi igin bkz. Nurhan Atasoy, Otag-1 Hiimayun: Osmanh Cadirlari, Ayse Ugok (ed.), Istanbul: Aygaz, 2002, s. 54-
75. Cadirin “Osmanlilarin ilk hanesi, ilk saray1, ilk tahtgah1” oldugu goriisii, C. E. Arseven tarafindan Ahmed Rasim’in
Osmanli Tarihi’nden nakledilir. Bkz. Celal Esad Arseven, “Cadir”, Sanat Ansiklopedisi, C. I, Istanbul: MEB, 1975,
s. 358.

Y1 Niizhetii’l-ahbar, TSMK H. 1339, vr. 107b-108a

42 Zafername, CBL T. 413

3 Hiinername 11, TSMK H. 1524
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Zafername’deki tasvir'** ¢ift sayfalik benzer bir kompozisyon semasinda
hazirlanmis olup sag alt kdsede Belgrad Kalesi yine kii¢lik boyutlarda resmedilmistir.
Bununla birlikte Niizhetii I-ahbdr’ daki tasvirde'* kalenin daha gercekgi bir iisliipta tasvir
edildigi goriilmektedir. Zaferndme’deki tasvirde'*® ise kale daha gok renk bloklari halinde
yiikselen birbirine bitisik kuleler seklinde algilanmaktadir (Resim 5).

Resim 5. Kan{ini’nin cenazesinin Belgrad’da II. Selim tarafindan karsilanmasi, Zaferndame, CBL

T. 413, vr. 116b-117a © The Trustees of the Chester Beatty Library, Dublin

Arifi Fethullah Celebi’nin (6. 969/ 1561-62 [?]) hazirhigma basladigi, halefi
Eflatun Sirvani’nin (8. 977/ 1569-70) siirdiirdiigii Hiinerndme'*’ adli kitap projesinin

Seyyid Lokman tarafindan 995-96/ 1587-88’de tamamlanan ikinci cildinde, cenazenin II.

144 Zafername, CBL T. 413, vr. 116b-117a

" Niizhetii’l-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 107b-108a

146 Zafername, CBL T. 413, vr. 116b-117a

7 Hiinerndme’nin bilinen tek niishas1 iki cilt halinde Topkap: Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi’nde H. 1523 ve H. 1524
envanter numaralartyla kayith bulunmaktadir. Arifi Fethullah Celebi’nin vefatindan sonra halefi Eflatun Sirvani (6.
977/ 1569-70) tarafindan on boliim olarak tasarlanan birinci cildin yazimina baglanmigsa da 6liimii iizerine bu cilt yarim
kalmistir. Eserin birinci cildi de Seyyid Lokman tarafindan tamamlanmistir. Bkz. Mahir, Osmanli Minyatiir Sanatt, s.
93, Tarim, “Hiinername”, s. 484. E. Fetvaci, birinci ciltte ilk dokuz Osmanli padisahinin basardigi kahramanca islerin
anlatildigini, ikinci cildin tamamen Kantini donemiyle ilgili oldugunu, Seyyid Lokman déneminde tasarlanan II. Selim
ve III. Murad donemleriyle ilgili Hiinerndme ciltlerinin yazimina hi¢ baslanmadigini belirtmektedir. Bkz. Fetvaci,
Sarayin Imgeleri,s. 177.
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Selim tarafindan karsilanmasi tek sayfalik kompozisyon'*® halinde diizenlenmistir.
Belgrad Kalesi’ne bu kez kompozisyonun “sol alt kdsesinde” yer verilmesi dikkat ¢eken
bir farkliliktir. Zaferndme tasvirindeki'” emsaline benzemekle birlikte kalenin burada

daha ince ayrintilarla bezendigi goriilmektedir (Resim 6).

Resim 6. Kan{ini’nin cenazesinin Belgrad’da II. Selim tarafindan karsilanmasi, Hiinername 11,

TSMK H. 1524, vr. 294a (Fotograf, Topkap1 Saray1 Miizesi Miidiirliigii’niin izniyle kullanilmistir)

Her ii¢ kitap resminde'™® de kompozisyonun 6n planindaki alt kosede Belgrad
Kalesi’nin kii¢lik boyutlu bir imgesine yer verilmesi, tasvirde canlandirilan olayin gectigi
yeri belirtmenin yani sira Belgrad Kalesi’nin tasidigi sembolik degere isaret etmektedir.
Kalenin ii¢ goriintiisii yan yana kondugunda, bunlarin birbirinden farkli bicimde tasvir
edildigi ayirt edilmektedir. Bununla birlikte diger ayrintilar arasinda da bazi carpici

farkliliklarin bulunmasi, yaklasik onar yil arayla tamamlanan kitaplarda bulunan bu

8 Hiinername 11, TSMK H. 1524, vr. 294a

49 Zafername, CBL T. 413, vr. 116b-117a

150 Niizhetii'lI-ahbar, TSMK H. 1339, vr. 107b-108a; Zaferndme, CBL T. 413, vr. 116b-117a; Hiinername 11, TSMK
H. 1524, vr. 294a
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tasvirlerin farkli nakkaglar tarafindan yapilmis olma ihtimalini dikkate almayi, ayrica

islibun kendi i¢inde gosterdigi ¢esitlenme {izerinde durmay1 gerektirmektedir.

II. Selim donemini Fars¢ca mesnevi tarzinda aktarmak iizere hazirlanan 988/
1581 tarihli Sehndame-i Selim Han’da, cenazenin karsilamasiyla ilgili sahneye yer
verilmemistir. Bu eserin resim programinda bulunan II. Selim’in ciilGsuyla ilgili
kompozisyonun'’' sag alt kosesinde Belgrad Kalesi’nin yine kiigiik boyutlarda bir kez

daha tasvir edildigi goriilmektedir (Resim 7).

Resim 7. II. Selim’in Belgrad’daki ciilisu, Sehndme-i Selim Hdn, TSMK A. 3595, vr. 26b [Cift
sayfa halinde diizenlenen kompozisyonun sol yarisi, Boston MFA 14.693’de bulunmaktadir. TSMK A.
3595 niishasinda halihazirda soldaki varakta Sokollu Mehmed Pasa’nin diizenledigi divan sahnesi

bulunmaktadir.] (Fotograf, Topkapi Saray1 Miizesi Midiirliigii’niin izniyle kullanilmistir)

Burada kale, Zaferndme tasvirindeki'>> gibi renk bloklar1 halinde yiikselen

birbirine bitisik kuleler seklinde resmedilmistir. Bu iki kale imgesi yaklasik olarak ayni

151 Sehndme-i Selim Héan, TSMK A. 3595, vr. 26b. II. Selim’in Belgrad’da diizenlenen ciilds toreniyle ilgili ¢ift sayfalik
kompozisyonun sol yarismnin Boston Museum of Fine Arts’da MFA 14.693 numarasiyla kayith bulundugu Filiz
Cagman tarafindan saptanmistir. Bkz. Cagman, “Sahname-i Selim Han ve Minyatiirleri”, s. 417, 418.

1% Zaferndme, CBL T. 413, vr. 116b-117a
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bicim oOzelliklerini sergilemektedir. Bu gibi ayrintilarin ayni1 nakkasin ya da nakkas
ekibinin fir¢a izine isaret etme ihtimalini, kompozisyonlardaki diger unsurlari da
karsilagtirarak daha kapsamli bicimde degerlendirmek gerekmektedir. Diger taraftan ilk
ornegi Niizhetii’l-ahbar tasvirinde bulunan Belgrad Kalesi imgesinden oldukca farkli
bigcimde tasvir edilen bu betimlemeler, Niizhetii’l-ahbdr’in bir baska nakkas tarafindan

resimlendirildigini diisiindiiren detaylar arasindadir (Detay 1-2-3-4).

Detay 1-2-3. CBL T. 413, vr. 116b (Resim 5’den ayrint1); TSMK H. 1524, vr. 294a (Resim
6’dan ayrint1); TSMK A. 3595, vr. 26b (Resim 7’den ayrint1)

Detay 4. TSMK H. 1339, vr. 107b (Resim 4’den ayrint1)

Kanini’nin 926-962/ 1520-1555 yillar1 arasindaki saltanat doneminin sehname
tarzinda aktarildig1 Siileymanndme’de'> Belgrad Kusatmast ¢ift sayfalik kompozisyon'™*
halinde tasvir edilmistir. Sol varakta otag-1 hiimaylin 6niindeki tahtinda ilk seferine ¢ikan
“geng” Siileyman oturmaktadir. Sagdaki varakta ise kusatma altindaki Belgrad Kalesi,

icindeki yapt ve insanlarla birlikte oldukca gercekei bir iisliipta tam sayfa iizerinde

153 Siileymanndme (TSMK H. 1517), Arifi Fethullah Qelebi’nin (6. 969/ 1561-62) Osmanli Hanedan1 hakkinda Farsca
mesnevi tarzinda kaleme aldig1 bes ciltlik SehAndme-i Al-i Osmdn’m besinci cildidir.
"% Siileymanndme, TSMK H. 1517, vr. 108b-109a
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ayrintilt olarak tasvir edilmistir. Kalede bulunan insanlarin yasadig: telas ve korku,

figtirlerin yiiziine kazandirilan ifadeden okunabilmektedir (Resim 8).

Resim 8. Kanfini’nin Belgrad Kusatmasi, Sileymanndme, TSMK H. 1517, vr. 108b-109a

(Fotograf, Topkap1 Saray1 Miizesi Miidiirliigii’niin izniyle kullaniimistir)

Siileymanndme tasvirinde'>” nakkas, gozleme dayali ayrintili resim dilini
kusatmay1 gercekei bicimde canlandirmak iizere kullanmustir.'*® Buna karsilik yukaridaki
tasvirlerde'”” kalenin temsili, daha ¢ok sembolik niteliktedir. Oliimiinden sonra yapilan
bu kitap resimlerinde, Belgrad Kalesi imgesi iizerinden Kanlini’nin ilk seferi ile son seferi
arasinda ilahi bir tesadiif anlayisini da yansitan bir bagin kuruldugu sdylenebilir. Sultan
Siileyman’in naasi, Belgrad’da “Hiinkar Tepesi” olarak adlandirilan yerde kilinan cenaze

namazinin ardindan “son” yolculuguna ugurlanmustir.'®

%3 Siileymanndme, TSMK H. 1517, vr. 108b-109a

156 Siileymanndme’yi (TSMK H. 1517) resimlendiren nakkaglarin isliip 6zellikleri hakkinda bkz. Bage1 ve dgr., s. 100-
109. Belgrad Kusatmasi ile ilgili tasvir (Siileymanndme, TSMK H. 1517, vr. 108b-109a) hakkinda bkz. Atil, The Age
of Sultan Siileyman the Magnificent, s. 88-89.

7 Niizhetii’l-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 107b-108a; Zaferndme, CBL T. 413, vr. 116b-117a; Hiinerndme 11, TSMK
H. 1524, vr. 294a; Sehndme-i Selim Hdn, TSMK A. 3595, vr. 26b

158 Selaniki Mustafa Efendi, vefat eden Sultanin Zigetvar’dan getirtilen otagimn “Hiinkar Tepesi” adiyla taninan yerde
kuruldugunu aktarmaktadir. Bkz. Tarih-i Selaniki 1, s. 49. Cenaze namazi ve naasin yola ¢ikarilmasi hakkinda bkz.
Tarih-i Seldniki 1, s. 50, 51. Bu konuda ayrica bkz. Niizhetii'l-ahbdr, s. 206-211; TSMK H. 1339, vr. 106b-109b.

36



3.3. Ciiliis Sahnesi

Babasinin vefat haberini sancak beyi olarak gorev yaptig1 Kiitahya’da alan II.
Selim 9 Rebiii’l-evvel 974/ 24 Eylill 1566°da istanbul’da tahtta ¢ikmustir.””” Ug giin
burada kaldiktan sonra cenazeyi karsilamak tlizere Belgrad’a dogru yola ¢ikmustir. II.
Selim’in, Belgrad’da diizenlenmek istenen ve hazirliklar1 yapilan ciilis torenine

katilmay1 reddederek otag-1 hiimaytina gegtigi bilinmektedir.'*

Buna ragmen iki ayri kitap resminde'®' de Istanbul’da yapilan ciilisun degil,
Belgrad’da diizenlenmek istenen ancak gergeklesmeyen ciillis toreninin betimlendigi
goriilmektedir. Merak uyandiran bu durum, Osmanl tasvir sanatinda tarih konulu kitap
resimlerinde gergek¢i ve belgeleyici bir anlatim tarzinin hakim oldugu yoniinde dile
getirilen goriigsler baglaminda oldukca diisiindiirticiidiir. Bu duruma 1999 tarihli
calismasinda dikkat ¢eken Zeynep Tarim, 2010 tarihli makalesinde konuyu derinlemesine
irdeleyerek, Niizhetii’l-ahbar’t resimlendiren nakkasin sayet planlandigi gibi
gerceklesmis olsayd: Belgrad’daki toreninin nasil olacagimi gercek¢i bigimde

betimledigini ortaya koymustur.'*®

Z. Tarim, Kan{ni’nin 6liimiiniin heniiz ilan edilmedigi, ordunun ve devletin ileri
gelenlerinin Zigetvar’da bulundugu bir sirada Istanbul’da gerceklesen ciilisun yerine,
Belgrad’da teamiillere ve saray tesrifatina uygun bir térenin yapilmis gibi kurgulandigini,

nakkasin olan1 degil olmasi gerekeni resmettigini diisiinmektedir. Bunun nedenini, tarihi

159 Feridun Emecen, “Selim I1I”, TDV Islam Ansiklopedisi, C. 36, Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi, 2009, s. 416.
Feridun Ahmed Bey, II. Selim’in Istanbul’a varis tarihini Rebiii’l-evvel aymin sekizinci giinii olarak vermektedir. Bkz.
Niizhetii’l-ahbdr, s. 174; TSMK H. 1339, vr. 80a. Miiellifin aktardigina gore fetihnameyle gonderilen gizli mektupta,
II. Selim’den babasinin §liimiinii kimseye duyurmamasi ve kist Budin’de gegirmeye karar veren Kantni’nin génderdigi
emr-i serif lizerine birlikte kiglamak i¢in yola ¢iktigint duyurmasinin céiz oldugu iletilmistir. Bkz. Niizhetii’l-ahbdr, s.
151-152; TSMK H. 1339, vr. 57a-58a. II. Selim, adina hutbe okutturup hiikiimranligini ilk kez Kiitahya’da ilan etmistir.
Bkz. Selaniki Mustafa Efendi, Tarih-i Selaniki I, Mehmet Ipsirli (haz.), Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Yaynlari, s. 40;
Tarim, XVI. Yiizyil Osmanli Devleti’nde Ciiliis ve Cenaze Térenleri, s. 56.

160 Tarim, XVI. Yiizyil Osmanly Devleti’'nde Ciiliis ve Cenaze Torenleri, s. 64; Tamcan, s. 164-168.

16! Ciilas sahnesinin ilk yorumu Niizhetii’'l-ahbdr’da (TSMK H. 1339, vr. 110b-111a), ikinci yorumu Sehndme-i Selim
Hdn’da (TSMK A. 3595 vr. 26b ve MFA, 14.693) bulunmaktadir.

162 Bu konuya ilk kez Zeynep Tarim dikkat ¢ekmistir. Bkz. Tarim, XVI. Yiizyil Osmanl: Devleti’nde Ciilils ve Cenaze
Torenleri, s. 59-65. Sebnem Tamcan, Feridun Ahmed Bey’in cenaze téreninin ardindan II. Selim’in bag ¢adira gegerek
tebrikleri kabul etmesini bir ciilds téreni olarak adlandirmadigini, bu tasvirde (TSMK H. 1339, vr. 110b-111a) gergekte
yapilmayan bir térenin canlandirildigini tartisarak ortaya koymustur. Bkz. Tamcan, s. 164-168. Zeynep Tarim, 2010
tarihli ¢aligmasinda bu sahnede canlandirilan térenin ger¢eklesmedigini oldukga ayrintili bigimde ortaya koydugu gibi
tasvirlerde neden Istanbul’da yapilan ciilisun degil de Belgrad’da yapilmasi planlanan térenin canlandirildigi sorusu
tizerinde de durmustur. Bkz. Tarim, “The Depiction of Ceremonies in Ottoman Miniatures: Historical Record or A
Matter of Protocol?”, s. 261-270.
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onemdeki olayin ve ciillis toreninin teamiillere ve saray tesrifatina uygun nitelikte
betimlenmek istenmesine bagl bi¢imde agiklamaktadir. -Gergekte ne oldugunu agikca
yansitmaktansa- yazar, tarih¢i ve nakkaglar tarafindan Osmanli Hanedanliginin resmi
goriintlislinliin  devlet ideolojisini ve imparatorluk algisim1 giliglendirmek iizere
olusturuldugunu, bu yaklasimin ayn1 zamanda siireci yoneten Sokollu Mehmed Pasa’nin

¢ikarlarini da gozettigini belirtmektedir.'®>

Ciiliis sahnesinin Niizhetii'I-ahbdr’daki ilk yorumunda,'® nakkasin yapilmadig

halde ger¢eklesmis gibi kurguladigi kompozisyonu, hanedanligin giiciinii ve stirekliligini

vurgulayacak simgelerle donattigi, bodylece toren sahnesini ikonografik agidan
165

zenginlestirdigi, tasvirdeki anlatimi giiclendirdigi goriilmektedir (Resim 9).

Resim 9. II. Selim’in Belgrad’daki ciilGsu, Niizhetii’l-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 110b-111a

(Fotograf, Topkap1 Saray1 Miizesi Miidiirliigii’niin izniyle kullanilmistir)

163 Bkz. Tarim, “The Depiction of Ceremonies in Ottoman Miniatures: Historical Record or A Matter of Protocol?”, s.
261-270.

184 Niizhetii’l-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 110b-111a

165 By konuda ayrica bkz. Toraman, s. 25-35.
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Ayrica kalabalik figiirli kompozisyonda {ist siradaki soldan sekizinci figiiriin
seyirciye yonelen bakisi sira dis1 bir vurgulama olup dikkat ¢ekmektedir. Bu kiigiik
ayrinti, nakkagin tamamiyla kurgulamak zorunda kaldig1 kompozisyona gerceklik algist
katmaktadir. Seyirciye yonelen bakis detayi, nakkasin gerceklesmedigi halde
Belgrad’daki ciiliis sahnesini neden tasarladigini, hedefindeki alici kitleye ardinda yatan

sOylem ve mesajlarla birlikte dolaysiz olarak iletmektedir (Detay 5).

Detay 5. TSMK H. 1339, vr. 111a (Resim 9’dan ayrint1)

3.3.1. Ge¢mis Sultanlarin Ciilis Sahnesi

Arifi Fethullah Celebi’nin (5. 969/ 1561-62 [?]) basladigi, halefi Eflatun
Sirvani’nin (6. 977/ 1569-70) ii¢ boliimiinii yazabildigi, Seyyid Lokman’in 992-3/ 1584-
85’de yeniden kaleme alarak tamamladig1 Hiinerndme’nin birinci cildinde,'®® Kantni’den
onceki Osmanli sultanlarinin ciils torenleri tasvir edilmistir. S6z konusu tasvirlerin
yapildigi donem itibariyla, onceki sultanlarin ciilisunu betimlerken nakkasin kiiltiirel
bellekte mevcut bulunan sozlii-gorsel dagarciga ve hayal giiciine bagvurmak zorunda

kaldig1 agiktir.'®

166 triinername I, TSMK H. 1523, Bu eser hakkinda bkz. Tarim, “Hiinerndme”, s. 484; Mahir, Osmanll Minyatiir Sanati,
s. 93.

17 Kantni’nin ciilisu ilk kez 965/ 1558 tarihli Siileymanndme’de canlandinlmistir. Bu tasvirde (TSMK H. 1517, vr.
17b-18a), Yeni Saray’in ikinci avlusunda diizenlenen téren ve birinci avluda bekleyen kalabalik oldukga gergekei
betimlenmistir. Sahnenin ikinci yorumu Hiinerndme’de yine ¢ift sayfalik kompozisyon (TSMK H. 1524, vr. 25b-26a)
halinde diizenlenmistir, bu kez yalnizca ikinci avludaki téren tasvir edilmistir. Bkz. Fetvaci, Sarayin Imgeleri, s. 332-
347. Z. Tarim bu tasvirleri tarihi baglam gergevesinde belge yoniiyle ele alip incelemistir. Bu kitap resimlerinin,
Kan(ni’nin tahta ¢ikmasindan sonra yapildigina, 6zellikle Siileymanndme’deki tasvirin (TSMK H. 1517, vr. 17b-18a)
esere sekiz sene sonra eklendigine dikkat ¢ekerek; tasvirlerde ¢izilen goriintiiniin tarihi bilgilerle 6rtiismekle beraber
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S6z konusu tasvirlerde kimi figiirlerin tizerindeki giysi ve basliklar ile tesrifat
diizeninde kiigiik degisikliklere yer verilmesi, nakkasin gecmisi “gercekei” bigimde

yansitma konusunda tasidig1 kaygiy1 gostermektedir.'®

Belirli bir ikonografik anlatimin kazandirildig: ciilds sahnesiyle ilgili tasvirlerin
cogunda kivrilarak akan bir su, altigen bir havuz, servi agaglar ve ¢icekli dallar gibi
unsurlara yer verilmesi, Osmanli tasvir sanatindaki sembolik dil ve imge kaliplari
acisindan dikkat ¢ekmektedir. Tasvir sanatinin dagarciginda bulunan bu gibi imge
kaliplarinin ciildis sahnesindeki yeri ve anlami, lizerinde ayrica durulmasi gereken bir

konu olarak belirmektedir.'®’

3.4. Kaniini’nin Saltanat Doneminin Sonunun Baz Tasvirlerdeki Temsili

. .y A 170 A A . oo e . ..
Niizhetii'l-ahbdr’da,'”® KanOni’nin 6liimii konusunun, vefat haberini alan

Sokollu Mehmed Pasa’nin yaninda Feridun Ahmed Bey oldugu halde aglamasi,'”' naasin

3

bulundugu arabanin yola ¢ikarilmasi'’* ve II. Selim’in cenazeyi karsilamasi'” olmak

nakkasin daha ¢ok 16. yiizyilda bir ciilis tdreninin nasil olmasi gerektigini veya anlatilanlara dayanarak nasil oldugunu
canlandirdigini belirtmektedir. Bkz. Tarim, XVI. Yiizyil Osmanli Devleti’nde Ciiliis ve Cenaze Torenleri, s. 47-56.

168 Ornegin, Osman Gazi’nin (8. 724/ 1324) ciilisunda baz figiirler otururken betimlenmistir. TSMK H. 1523, vr. 49a.
Orhan Gazi’nin ciilisundaki askerlerin basligi tamamen beyaz olup siyah birer sorgug ilistirilmistir. TSMK H. 1523,
vr. 62a. Bu konuda bkz. Yakup Gokdas, Cihan Inag, “Osmanli Ciilus Minyatiirlerinde Padisah Imgesinin Sanat¢1 Algis
ve Uslup Ozelliklerine Yansimasi”, Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi, S. 33, Erzurum (2014),
s. 115. Ciilis sahnesi ikonografisi hakkinda bkz. Mahir, Osmanli Minyatiir Sanati, s. 113-116. 16. yiizyilda yapilan
ciiliis torenlerinin ayrintili bir degerlendirmesi igin bkz. Tarim, XVI. Yiizyil Osmanli Devleti’'nde Ciiliis ve Cenaze
Térenleri, s. 3-88. Filiz Cagman, Hiinerndme ile tomar halindeki Ziibdetii 't-Tevarih (CBL T. 414) adli eserlerde ana
konunun Osmanli padisahlari olmasi dolayisiyla sultanlarin dogru betimlenmesinin bilyiikk 6nem tasidigini, ancak
Osman Gazi’den baslayarak ge¢misteki sultanlarin fizyonomik 6zellikleri ile giyim tarzlarinin bilinememesinin ciddi
sorunlar yarattigini belirtmektedir. Ayrica nakkasin dénemin modasini yansitmak i¢in bazi arastirmalar yaptigi
konusuna dikkat gekmektedir. Bkz. Cagman, “Istanbul saraymnim yorumu: Ustad Osman ve dizisi”, s. 165 ve 172-174.
Seyyid Lokman déneminde tamamlanan Ziibdetii 't-Tevdrih’in (TIEM 1no.1973, CBL T. 414 ve TSMK H. 1321) iig
niishasini etraflica inceleyen Giinsel Renda, tasvirlerdeki ikonografik 6zelliklerin yani sira iisliip 6zellikleri tizerine de
egilerek, benzerlik ve farkliliklara dikkat ¢ekmistir. Bkz. Giinsel Renda, “Ug Ziibdet-iit Tevarih Yazmasmin
Incelenmesi”, (Yaymlanmamis Doktora Tezi, Hacettepe Universitesi, Ankara 1969). Ayrica bkz. Giinsel Renda,
“Topkap1 Saray1 Miizesindeki H. 1321 No’lu Silsilename’nin Minyatiirleri”, Sanat Tarihi Yilhig1, V, Istanbul, (1973),
s. 443-480.

169 Seyyid Lokman’mn 988/ 1581°de tamamladig1 Sehndme-i Selim Hdn’1n son niishasinda (TSMK A. 3595), Sokollu
Mehmed Pasa’nin, Kiitahya ‘da bulunan Sehzade Selim’e babasinin 6liim haberini iletmek {izere fetihnameyle birlikte
gonderdigi gizli pusulanin ulastirilmasinin canlandirildig tasvirde (TSMK A. 3595, vr. 24b), kompozisyonun saginda
sayfa kenar1 boyunca yiikselen ve tizerinde sakiyan kuslarin bulundugu agag ile otag dniindeki figiiriin ayaklarina dogru
kivrilarak akan su imgesi, ciilis miijdesiyle birlikte hanedanin siirekliligini-miilkiin bekasini vurgulayan alegorik
icerikli betimlemeler olmalidir. Bu kompozisyonun ¢ift sayfa halinde tasarlandig1 ve sol yarisinin eserin kay1p sayfalari
arasinda oldugu diisiiniilmektedir. Bkz. Cagman, “Sahname-i Selim Han ve Minyatiirleri”, s. 422 ve Fetvaci, “The
Production of the Sehndme-i Selim Hdn”, s. 265, 290. Tarim, XVI. Yiizyil Osmanlit Devleti'nde Ciilils ve Cenaze
Térenleri, s. 31-33. Bu tasvir (TSMK A. 3595, vr. 24b) hakkinda ayrica bkz. Tarim, XVI. Yiizyil Osmanli Devleti’nde
Ciiliis ve Cenaze Torenleri, s. 31-33.

170 Niizhetii’l-ahbdr, TSMK H. 1339

7! Niizhetii’l-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 41a

\72 Niizhetii’l-ahbar, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a

'3 Niizhetii’l-ahbar, TSMK H. 1339, vr. 107b-108a
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tizere ii¢ resimle tasvir edildigini belirten Emine Fetvaci, naasin yola ¢ikarilmasiyla ilgili
sahnenin ¢cogu kez sanildig1 gibi bir cenaze toreni sahnesi olmadigini, burada daha ¢ok
Kanini’nin O6liimiiniin Sokollu Mehmed Paga tarafindan gizlenmesi konusunun

islendigine dikkat cekmektedir.'™*
3.4.1. Sokollu Mehmed Pasa’nin Kaniini’nin Oliim Haberini Almasi

Sokollu Mehmed Pasa’nin Kan(ni’nin 6lim haberini aldiginda aglamasinin
canlandirildig1 tasvir,'”® Niizhetii’l-ahbdr’in resim programina 6zgiil kalan sahneler
arasindadir. Metinde, 6liim haberini ibadet ederken alan Veziridzamin ¢adirini bosalttirip
tek basina agladigi aktarilmis olmasina ragmen sir katibi Feridun Ahmed Bey’in de
kompozisyona dahil edildigi goériilmektedir. Buna karsilik metinde bahsedildigi halde
bassaglig1 tezkiresini ulastiran haberci veya 6liim haberini bildiren saray doktoru gibi

tictlincii bir kisinin temsiline yer verilmemistir.'"®

Niizhetii’l-ahbdr’m'"" resim programinda Sokollu Mehmed Pasa’nin aldig1 6liim
haberi karsisinda aglamasiyla ilgili bir sahneye yer verilmesi, Veziridzamin o esnada
yasadig1 derin iiziintiiyii kitabin hedefindeki okur kitlesinin gozii 6niinde canlandirmay1
saglamis olmalidir. Metinde miiellifin bu konuda miibalaga sanatina bagvurarak aktardigi
yazili anlatim, gorsel anlatimla pekistirilip oldukga giiglii bi¢imde aktarilmustir.'”®
Feridun Ahmed Bey, 6liim haberini alan Sokollu Mehmed Pasa’nin yasadigi derin
liziintiiyli Veziriazamin agzindan aktardigi dua ve yakarislar vasitasiyla ayrintili bigimde

dile getirmistir. Buna gére o andan itibaren Sokollu Mehmed Pasa’nin tek dilegi ve amaci,

74 Fetvaci, Sarayin Imgeleri, s. 157.

'S Niizhetii’l-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 41a

176 Sebnem Tamcan bu duruma dikkat ¢ekerek, nakkasin Feridun Ahmed Bey’in sir katibi kimligini ve olaydan ilk
giinden itibaren haberdar oldugunu vurgulamak istedigini belirtmektedir. Bkz. Tamcan, s. 134-135.

Y7 Niizhetii’l-ahbar, TSMK H. 1339

78 Oliim haberini aldiginda Veziridizamm kanl gbzyaslarmin ummanlara déniisiip sinesindeki yangindan ¢ikan
dumanlarinin gokyiiziine ulagmasi gibi mecazli anlatimlar bu bakimdan dikkat ¢ekici olup, nakkasin bu konuyu
betimledigi tasvire (TSMK H. 1339, vr. 41a) 1ss1z ve kasvetli bir atmosfer kazandirdig1 s6ylenebilir. Zemindeki halinin
hemen iistiinden baslayip iist cetvele dek uzanan grimtirak devasa tepeler, tasvir sanat1 6lgeginde metinde bahsedilen
duygularin gorsel bir karsilig1 olarak okunabilmektedir (Resim 10). Ilgili metin kismi icin bkz. Niizhetii’I-ahbdr, s.
140-146; TSMK H. 1339, vr. 45b-52a.
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“saltanat emanetini” memlekete ve askere hiiziin ve dagmiklik diismeden, emniyet ve

sogukkanlilikla II. Selim’e teslim etmektir.'”

Niizhetii’l-ahbdr’daki'™® metinde, Sokollu Mehmed Pasa’nin Kantni’nin
vefatindan sonra iistlendigi sorumluluk ve yiikiimliiliik geregince uyguladig: tiim tedbir
ve planlarin saltanat emanetini tahtin varisine teslim etmek iizere oldugu, Veziridzamin
6liim haberini almasiyla ilgili kisimda agikca belirtilmistir.'®' Bunun yani sira metindeki
anlatimi giiglendiren bir tasvire'™ yer verilerek, Sokollu Mehmed Pasa’nin o sirada
yasadigt mahrem duygular da okurla paylasilmistir. Niizhetii’l-ahbdr’in hazirlanma
amaciyla ortlisen bu sahnenin Seyyid Lokman déneminde hazirlanan kitaplarda ikinci bir

yorumunun yapilmasina gerek duyulmamastir.

Sokollu Mehmed Pasa’nin, Kantini Sultan Siileyman’in 6liim haberini aldiginda
aglamasinin canlandirildigi kompozisyonda'® canlandirilan olay, yalnizca iki figiiriin
bulundugu yalin bir diizenlemeyle yansitilmistir.'™ Vezirazamla birlikte resmedilen kisi,
sir katibi Feridun Ahmed Bey olup ii¢lincii bir kisinin dahil edilebilecegi herhangi bir

185

baska kompozisyon kurgusundan kaginilmistir. ”> Hatta, zemindeki halinin hemen

istlinden baslayarak yukaridaki altin cetvele dek ylikselen grimtrak tepeler araciligiyla

179 «“Bu umir-1 vedi‘at —i saltanat ve cumhiir-1 eménet —i memlekete ve‘asikir-i hiziraya ve hazd’in-i ‘4mireye fiitir ve
ihtilal ve eser-i infi‘al tarf olmadin emn i emanatle ve nehc-i siihiiletle gurre-i mah-1 riy-1 saltanat turra-i miigk-biy-1
memleket gevher-i diirc-i ‘izzet ahter-i burc-1 devlet zeyn-i baht-1 ‘adalet ziver —i taht-1 cellet ziibde-i semt-i havakin-
1 cihan netice-i silsile-i al-i ‘Osman saye-i lutf-1 Yezdan Sultan Selim Han hazretlerine teslim eyleyem”. Niizhetii’l-
ahbdr, s. 146; TSMK H. 1339, vr. 51b. Ayrica bkz. Tamcan, s. 133.
130 Niizhetii’l-ahbar, TSMK H. 1339
81 Niizhetii’l-ahbdr’daki hakim sdylem ve diger tematik vurgulamalar, Baki’nin yazdig: ilk Zigetvarndme’de de
bulunmaktadir. Bunu, sairin Sokollu Mehmed Pasa’ya verdigi destek baglaminda ve Niizhetii'l-ahbdr’in yaziminda
Feridun Ahmed Bey’le sergiledigi is birligi ¢ercevesinde ele alip degerlendirmek miimkiindiir. Ahmed B. Ibrahim (6.
814/ 1412) tarafindan yazilan Mesdri'u’l-Esvik ila Mesari’u’l-Usgdk adli Arapga eserin, 975/ 1567 tarihli Fezdil-i
Cihad adli Tiirkge terciimesinde Baki, Zigetvar Seferi ile ilgili kisa bir tarihgeye yer vermistir. Bilenen “ilk”
Zigetvarname’nin Baki tarafindan yazildigina, Miicahit Kacar dikkat ¢ekmektedir. Bkz. Miicahit Kacar, “Baki’nin
Dilinden Kantini’nin Son Seferi: Fezdil-i Cihad’da Yer Alan Sigetvar-name”, Journal of Turkish Language and
Literature, 1 (2015), ss. 27-46. Burada, “saltanat emaneti” kavraminin kargiligini1 Baki daha agik olarak ifade etmistir.
Seferde biiyiik basar1 kazanan Veziridzamin sultanin askerlerini, ¢adirin1 ve hazinelerini sag salim bir gekilde saltanat
merkezine dogru yola ¢ikardigini dile getirmektedir. Bkz. Kagar, s. 40, 45. Dile getirilmemis olsa da bunlara ilaveten
vefat eden sultanin cenazesinin de bir saltanat emaneti oldugu agiktir.
182 Niizhetii’l-ahbar, TSMK H. 1339, vr. 41a
183 Niizhetii’l-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 41a
184 Kompozisyondaki sadelik dikkat gekmektedir. Bkz. Tamcan, s. 129; Fetvaci, Sarayin Imgeleri, s. 154.
Veziridzamin karsisinda oturan figiiriin oniindeki divit detaymndan dolay1 Feridun Ahmed Bey oldugu izlenimi
dogdugu bildirilmistir, bkz. Tamcan, s. 129. E. Fetvaci ise yerde duran kalem ve miirekkep hokkasindan sir katibinin
kolayca tanindigim dile getirmektedir. Bkz. Fetvaci, Sarayin Imgeleri, s. 156. Niizhetii’l-ahbdr’da bu tasvirle (TSMK
H. 1339, vr. 41a) ilgili metin kism1 oldukg¢a hacimli olup, miiellifin tasvirde canlandirilan bu sahneyi benzer sekilde
betimleyip aktarmasi ve Veziridzamin agzindan edilen dua ve yakarislar nakletmesi géz 6niinde bulunduruldugunda,
bu tasvirdeki ikinci figiiriin kimi temsil ettigi yeterince agiktir. flgili metin kismu igin bkz. Niizhetii’l-ahbdr, s. 140-146;
TSMK H. 1339, vr. 45b-52a.
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tasvire “1ss1z” ve “kasvetli” bir atmosfer kazandirilmistir. Kompozisyondaki tekdiize arka
plan betimlemesi, ayn1 zamanda 6liim karsisinda duyulan iiziintiiyle birlikte i¢ine diisiilen
sikintilt durumu yansitmaktadir. Kompozisyon dlgeginde arka planda “devasa” bir kiitle
olarak yiikselen grimtirak tepeleri, miiellifin Veziriazamin duydugu {iziintiiyii anlatirken
mecaz ve miibalaga sanati kullanarak yaptig1 sanatl anlatimin gorsel bir karsilig1 olarak
okumak miimkiindiir. Metne gore Sokollu Mehmed Pasa’nin akitti§i kanl gozyaslari
engin denizleri doldurmus ve yanik bagrindan yiikselen dumanlar gokteki bulutlara
ulasmustir (Resim 10).'*

Diger taraftan tasvirdeki betimlemeden de anlasildig1 gibi Veziridzamin kusatma
gecesinde aldigi 6liim haberi karsisinda uzun siire tek basina cadirina ¢ekilip matem
tutmadigi agiktir. Sokollu Mehmed Pasa, Sultanin ne derece hasta oldugu konusunda
onceden bilgilendirilmis olmalidir. KanGini’nin sagliginin yerinde olmadigi, her an 6lme
ihtimali bulundugu seferden 6nce de sik sik dile getirilen bir konudur."®” Sokollu Mehmed
Pasa, kusatmanin ortasinda gerceklesen Sliim vakasi karsisinda nasil davranip ne gibi

tedbirler alacagini dnceden diistinmiis olmalidir.

Sir katibi miiellifin metinde, Zigetvar Kalesi’nin dordiincii hisarinin fethini
anlattig1 kismin akabinde diinya hayatinin faniligini hatirlatan ayet ve misallere yer
vererek Islam inancina uygun bir tevekkiil anlayisini, VeziriAzamim 6liim haberini

almastyla ilgili kisimdan 6nce islemeye baslamasi bu bakimdan dikkat gekmektedir.'*®

Feridun Ahmed Bey, 6liim haberini alan Sokollu Mehmed Paga’nin agzindan
yaptig1 dua ve yakarislar aktardiktan sonra Allah’in takdirine riza gosteren Veziridzamin

aldig1 tedbirleri anlatma faslina geger.'®’

Tasvirde,'” Sokollu Mehmed Pasa’nin 6liim haberini yerde serili bir seccade

izerinde otururken almasi, benzeri olmayan bir betimlemedir. Veziridzam bir yandan

136 Niizhetii’l-ahbar, s. 140; TSMK H.1339, vr. 46a.

'87 Feridun Ahmed Bey, Nemge vilayeti Krali’nin payitahttaki elgisinin, Kan(ni’nin ve devrin sadrazami Semiz Ali
Pasa’nin (sad. 968-972/ 1561-1565) sagligi hakkinda olumsuz raporlar ve mektuplar hazirlayip génderdigini
aktarmaktadir. Bkz. Niizhetii’l-ahbdr, s. 88; TSMK H. 1339, vr. 2b-3a.

138 Niizhetii’l-ahbar, s. 138-139; TSMK H. 1339, vr. 44a-45a.

Y Niizhetii’l-ahbar, s. 147; TSMK H. 1339, vr. 52b.

190 Niizhetii’l-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 41a
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aglayip diger taraftan elinde tuttugu tezkireyi okurken, yaninda bulunan sir katibi 6niinde
duran altin divitle birlikte gerekli yazismalar1 yapmaya hazir vaziyette beklemektedir. Bu

betimleme, Oliim karsisinda duyulan iiziintiiyle birlikte, Sokollu Mehmed Pasa’nin

yaninda sir katibi oldugu halde haberi aldig1 andan itibaren cenaze ve ciiliisla ilgili siireci
191

yonetmeye bagladigin1 vurgulamaktadir (Resim 10).

Resim 10. Kan{ini’nin 6liim haberini alan Sokollu Mehmed Pasa’nin aglamasi, Niizhetii l-ahbdr,

TSMK H. 1339, vr. 41a (Fotograf, Topkap1 Saray1 Miizesi Miidiirliigii’niin izniyle kullanilmistir)

9V E. Fetvaci bu tasvirde (TSMK H. 1339, vr. 41a) islenen asil konunun, Kantini’nin éliimiinden sonra Sokollu Mehmed
Pasa’nin devlet islerini eline almas1 oldugunu belirterek, biiyiik bir olasilikla II. Selim tahta gegirilinceye dek padisahin
Olimiiniin orduya bildirilmemesi kararinin alindigt anin canlandirildigin: dile getirmektedir. Bkz. Fetvaci, Sarayin
Imgeleri, s. 154.
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Feridun Ahmed Bey’in her an 6ne dogru hamlede bulunup divitine uzanmaya
hazir durumda betimlenmesi, onu yalnizca Veziridzamin sir katibi olarak degil, aym
zamanda Niizhetii’l-ahbar’in yazart olarak da sunmaktadir. Miellifin ve Sokollu
Mehmed Pasa’nin bdyle mahrem bir sahnede birlikte tasvir edilmesi, kitabin hazirlanma

amacina ve yazilma siirecine yonelik gondermede bulunmay1 da saglamistir.
3.4.2. Kaniini’nin Naasinin Yola Cikarilmasi

Zigetvar Seferi doniisiinde diizenlenen toren esliginde naasin gizlice yola
¢ikarilmasi konusunun betimlendigi iki kitap resmi,'** ayn1 zamanda Kantini’nin saltanat
déneminin sonunu yani Sliimiinii temsil etmektedir.'”® Tasvirlerin yapildigi dénemde
Sultanin ne zaman vefat ettigi, naasin nasil yola ¢ikarildig1 gibi konular zaten bilindigi
icin saltanat arabasinda cenazenin bulundugunu yansitan bir betimlemeye her iki kitap

resminde'** de az ¢ok yer verildigi goriilmektedir (Resim 1-2).

Bu durum, Kanlni’nin vefatinin iizerinden fazla bir zaman ge¢meden
tamamlanan Niizhetii l-ahbdr’da'® oldukga gergekei bir yaklagimla “ortiik” bigimde
tasvir edilmistir. Baska bir deyisle bu tasvirde arabada bir tabut detayr olmadig1 gibi
belirsiz bir figiir vasitasiyla naasin nasil yola c¢ikarildigini sezdiren bir betimleme
yapildig1 goriilmektedir. I1I. Murad doneminde tamamlanan Zaferndme’de'*® ise arabanin
icindeki detayin, lizerinde sarik bulunan bir sandukay1 andiracak bicimde resmedildigi,
dolayisiyla nakkasin olayin gizli tarafim1 yansitmakla ilgili bir kaygisinin kalmadigi
goriilmektedir. Kanlini’nin saltanat doneminin sonu burada agik¢a temsil edilirken,
Niizhetii’l-ahbdr’da “siirgiin vermis kesik agac govdesi” gibi “siireklilik” vurgusu igeren
kiilt bir imge kalibina yer verilerek, Sultan Siileyman’in oliimii II. Selim’in ciilGs

miijdesiyle birlikte temsil edilmistir."”

192 Niizhetii’l-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a; Zaferndme, CBL T. 413, vr. 113b-114a

193 Emine Fetvacy, Niizhetii’l-ahbdr’da Kantni’nin 6liimiiniin; Sokollu Mehmed Pasa’nin 6lim haberini aldiginda
aglamasi (TSMK H. 1339, vr. 41a), naas1 tasiyan arabanin Zigetvar’daki ordugahtan ayrilmas: (TSMK H. 1339, vr.
103b-104a) ve cenazenin II. Selim tarafindan Belgrad’da karsilanmas: (TSMK H. 1339, vr. 107b-108a) olmak iizere
ii¢ resimle tasvir edildigini belirtmektedir. Bkz. Fetvaci, Sarayin Imgeleri, s. 157.

19 Niizhetii’l-ahbar, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a; Zaferndme, CBL T. 413, vr. 113b-114a

195 Niizhetii’l-ahbdr, TSMK H. 1339

196 Zafername, CBL T. 413

7 Niizhetii’I-ahbdr tasvirinde (TSMK H. 1339, vr. 103b-104a) ii¢ kez tekrarlanarak vurgulanan “siirgiin vermis kesik
agag¢ gbvdesi”nin sembolik anlam1 hakkinda bkz. Toraman, s. 6-18.
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Bu sahnenin {igiincii bir yorumu bulunmamaktadir.

3.4.3. Kantini’nin Naasimin Karsilanmasi

Kanlni’nin saltanat doneminin sonunun II. Selim’in saltanat doneminin
baslangiciyla birlikte temsil edildigi sahnede, cenaze arabasinin Belgrad yakinlarinda II.
Selim tarafindan karsilanmasi canlandirilmustir.'”® ilk kez Niizhetii’l-ahbdr’da'® tasvir
edilen bu sahne, I1I. Murad déneminde tamamlanan 987/ 1579 tarihli Zaferndme’de*™ ve
995-96/ 1587-88 tarihli Hiinerndme'nin ikinci cildinde®®' olmak tizere ii¢ kez

yorumlanmustir (Resim 4-5-6).>%

Diger taraftan Zaferndme’nin®” ve Hiinerndme’nin®"* tamamlandig1 yillarda II.
Selim de vefat etmistir. Dolayisiyla Kanini’nin naasimin Belgrad’da karsilanmasiyla
ilgili sahneyi tekrar yorumlayan nakkaslarin, s6z konusu tasvirlerin®” yapildigi dsnemde
II. Selim’in hayatta olmadigini sezdiren bazi ince ayrintilara yer verdikleri ayirt

edilmektedir.

Daha gec tarihli olan Hiinerndme’deki kompozisyonda,””® 6liim ve cenaze
temalarini yansitan belli baghi imgeler belirgin bigimde goz oniine ¢gikarilmistir. Buradaki
yorumda konunun kapsamiin genisledigi, ayni zamanda baba-ogul iki Osmanl
sultaninin manevi varligminin bir arada temsil edildigi daha net algilanmaktadir. II.
Selim’i temsil eden figiiriin bakislariyla birlikte hemen 6niinde duran bos musallaya
dogru yonelmesi ve musallanin saltanat arabasinin 6n tekerine dayali bigimde

yerlestirilmesi, bu bakimdan anlaml1 goriilebilecek betimlemelerdir (Detay 6).

% Osmanli Devleti’nde cenaze toreni ve cenaze alayr hakkinda daha fazla bilgi igin bkz. Diindar Alikilig,
imparatorluk Seremonisi: Osmanh’da Devlet Protokolii ve Térenler, istanbul: Tarih Diisiince Kitaplari, 2004,
s.158-165.

199 Niizhetii’l-ahbdr, TSMK H. 1339

20 Zafername, CBL T. 413

20! Hiinername 11, TSMK H. 1524

292 Niizhetii’l-ahbar, TSMK H. 1339, vr. 107b-108a; Zafername, CBL T. 413, vr. 116b-117a; Hiinerndme 11, TSMK
H. 1524, vr. 294a. Bu sahnenin betimlendigi {i¢ tasvir hakkinda bkz. Tarim, XVI. Yiizyil Osmanli Devleti’nde Ciiliis ve
Cenaze Torenleri, s.124-130. Ayrica bkz. Tamcan, s. 158-162; Fetvaci, Sarayin Imgeleri, s. 158-159, 167.

203 Zafername, CBL T. 413

204 Hiinername 11, TSMK H. 1524

295 Zafername, CBL T. 413, vr. 116b-117a; Hiinerndme 11, TSMK H. 1524, vr. 294a

206 Hiinername 11, TSMK H. 1524, vr. 294a
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Detay 6. TSMK H. 1524, vr. 294a (Resim 6’dan ayrint1)

Kompozisyondaki*®’ biiyiikliigii ve yeri itibariyla oldukg¢a dikkat ¢eken musalla
imgesi ile bir carki temsil eden tekerin iist iiste cakigsmasi istemsizce yapilmig bir
diizenleme olsa dahi sonsuz dongiiyii, insanin dliimliigiiyle birlikte cagristirmaktadir. Bu
ayrinti, tasvirde iglenen konunun yani sira tasvirin yapildigi donemde II. Selim’in de
Olmiis oldugu goz oniinde tutularak degerlendirildiginde, nakkasin burada hayatin gelip

geciciligini ifade eden alegorik bir temsili anlatima kazandirdig: ayirt edilmektedir.

Musalla imgesi, Niizhetii'I-ahbdr’daki ilk yorumda®”® bulunmamaktadir. Ayrica
bu sahnenin onceki iki yorumu®?” ¢ift sayfalik kompozisyonlar halinde diizenlenmisken,
Hiinername’deki kompozisyonun®'® diger yorumlarla ayna goriintiisii verecek bigimde

ancak tek sayfa tizerinde diizenlenmis olmasi dikkat ¢cekmektedir (Resim 6).

Zaferndme’deki tasvirdeyse’'! musalla, sol cetvele dayali bigimde sayfa
kenarinda ilk bakigta gdze carpmayan bir ayrint1 olarak tasvir edilmistir (Resim 5).

Hiinername’deki tasvirde*'? betimlenen sahideli ahsap seki, kompozisyondaki “yeri” ve

27 Hiinerndme 11, TSMK H. 1524, vr. 294a

298 Nijizhetii'l-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 107b-108a

29 By sahnenin ilk yorumu Niizhetii l-ahbdr’da (TSMK H.1339, vr. 107b-108a), ikinci yorumu Zaferndme’de (CBL
T.413, vr. 116b-117a) bulunmaktadir.

210 Hiinerndme 11, TSMK H. 1524, vr. 294a

2 Zafername, CBL T. 413, vr. 116b-117a

212 Hiinerndme 11, TSMK H. 1524, vr. 294a
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“biiytikliigi” itibariyla Kantni’den sonra II. Selim’in de bu diinyadan gogiip gittigini

vurgulama giicii tasiyan dikkat ¢ekici bir imgedir.
3.4.4. Tabut Detaymmin U¢ Farkli Yorumu

976/ 1569’da tamamlanan Niizhetii’l-ahbdr’daki tasvirde,*” “yesil” ortiilii
saltanat arabasinin iginde iizerinde Kabe i¢ Ortiisiiniin serili oldugu tabut, “godze
carpmayan ince ve kiigiikk bir ayrint1” olarak resmedilmistir. Tabutun basucuna
yerlestirilen sarik perdenin gerisinde kaldigi i¢in gercekci bir yaklagimla cenaze

sahnesinde sarik imgesinin tasvir edilmedigi goriilmektedir (Detay 7).

Detay 7. TSMK H. 1339, vr. 108a (Resim 4’den ayrint1)

Tabut detayinin dikkat cekmeyecek dl¢ilide ince bir detay olarak betimlenmesini
ise Kanlini’nin naaginin uzun siire kalic1 yerine defnedilememesinden otiirii duyulan
{iziintiiyii ve rahatsizligi yansitan bir gosterge olarak “okumak” miimkiindiir.>'* Bu
noktada Niizhetii’l-ahbar’in, Zigetvar Seferi ile kosut ilerleyen saltanatin devri silirecinde
aktif rol oynayan bir ¢evre tarafindan ve olaylarin {izerinden fazla bir zaman gegmeden

hazirlandig1 g6z 6niinde tutulmalidir.

*'3 Niizhetii'l-ahbar, TSMK H. 1339, vr. 107b-108a
214 S Tamcan, tasvirde betimlenen araba i¢indeki ince tabut detayini fark edemeyerek, metinde arabada bulundugu
sOylenen tabutun tasvirde betimlendigini dile getirmektedir. Bkz. Tamcan, s. 161.
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987/ 1579°da tamamlanan Zaferndme’deki tasvirde,””” arabanin “yesil” renkteki
aralik perdesi Oniindeki acikligi II. Selim’i temsil eden figiirlin sarig1 tamamen
kapatmigtir. Bu tasvirde bir tabut detayr bulunmamakla birlikte arabanin iizerine serili
Kabe i¢ ortiisli ve cenaze namazi kilinirken tabutun iizerine yerlestirildigi musalla tasvir
edilmistir. II. Selim’in basindaki sarigin perde araligini arabanin i¢ini géstermeyecek
bicimde kapatmasi ayn1 zamanda II. Selim’in Sliimliiliigiinii hatirlatmaktadir. Bu tasvir
biiyiik bir olasilikla II. Selim’in 982/ 1574’deki vefatindan sonraki bir tarihte yapilmis
olmalidir (Detay 8).

Detay 8. CBL T. 413, vr. 117a (Resim 5’den ayrint1)

995-96/1587-88’de tamamlanan Hiinerndme’deki tasvirde,*'® saltanat arabasinin
perde rengi ilk iki tasvirden farkli olarak bu kez “kirmiz1” ile gdsterilmistir.”'” Arabanin
istiinde boydan boya Kéabe i¢ ortiisii serilidir. Perde araliginda yine iizerinde Kabe i¢

ortiisiiniin serili oldugu tabut detay1 olduk¢a belirgin bicimde tasvir edilmistir. Tabutun

215 Zafername, CBL T. 413, vr. 116b-117a

*'° Hiinerndme 11, TSMK H. 1524, vr. 294a

217 Zeynep Tarim, ilk iki yorumda (TSMK H. 1339, vr. 107b-108a ve CBL T. 413, vr. 116b-117a) “yesil” 6rtiilii cenaze
arabasinin perde renginin, Hiinername’deki tasvirde (TSMK H. 1523, vr. 294a) matem alameti olarak en son
diistintilecek kirmizi renkte gosterildigine dikkat cekmektedir. Biiyiik bir olasilikla Zigetvar’daki ordugéhtan ayrilirken
diizenlenen térende saltanat arabasinin ortiisiiniin zafer ve ihtisam rengi “kirmizi” oldugunu, 6liim agiklandiktan sonra
bunun yesil bir ortiiyle degistirildigini diisinmektedir. Bkz. Tarim, XVI. Yiizyil Osmanli Devleti'nde Ciiliis ve Cenaze
Torenleri, s. 126.
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bas tarafina dogru yiikselen egimi agikca betimlenmistir. Arabanin etrafindaki figiirlerin
yoneldigi tarafla birlikte, naasin bas kisminin arabanin ne tarafina yerlestirildigini

218

anlamak miimkiindiir.”° Tabutun bagucuna yerlestirilen sarik perdenin gerisinde kalacag1

icin buradaki aciklikta dogal olarak bir sarik imgesine yer verilmemistir (Detay 6).

2 lk yorumda®® farkedilmeyecek olgiide ince

Hiinerndme’deki tasvirde,
caligilan tabut detaymin bu kadar belirginlesmesi ve hi¢ bulunmayan musalla imgesinin
biiylik boyutlu bir detay olarak ortaya ¢ikmasi dikkat ¢cekmektedir. Bu durumu, naasin
gizlenerek uzun siire kalic1 yerine defnedilmemesinden dolay1 kendi doneminde yasanan
olumsuz duygu ve diisiincelerin tesirinin, aradan gegen yirmi yillik zaman zarfinda
azalmastyla baglantilandirip agiklamak da miimkiindiir. Niizhetii’l-ahbadr’daki ilk tasviri
yapan nakkasin bu siireci yakindan deneyimlemesi, boyle hassas bir konuda daha duyarl

bir yaklasim sergilemesine yol agmis olmalidir. Saltanat arabasinin perde renginde yesil

yerine kirmizinin tercih edilmesi de ayn1 baglamda anlam kazanmaktadir (Resim 6).
3.5. Niizhetii’l-ahbdr Tasvirlerinin Siiren Etkisi ve Bazi Yeni Sahneler

Seyyid Lokman’in resmi saray sehnameciligi doneminde Zigetvar Seferi siirecini
yansitmak tizere hazirlanan kitap resimlerinde, Niizhetii’I-ahbdr’daki**' bazi sahnelerin
kismen yenilenerek tekrarlandigi, bazi sahnelerin tekrarinin olmadig ve siireci daha genis
kapsamda aktarmak iizere yeni sahnelerin eklendigi goriilmektedir. Bununla birlikte s6z
konusu tasvirlerin bulundugu kitaplardan higbirinin resim programi, Niizhetii'l-ahbar’da
oldugu gibi yalnizca Zigetvar Seferi silirecinde yasanan gelismeleri aktarmak iizere
hazirlanmis degildir. Dolayisiyla daha once Niizhetii’l-ahbdr’in resim programinda
bulunan bir sahnenin tekrar yorumlanmasini, o sahnede iglenen konunun kendi ¢aginda
stiren dnemini gosteren bir belirti olarak ele alip degerlendirmek miimkiindiir. Kanini’nin

naasinin yola ¢ikarilmasi, cenazenin II. Selim tarafindan karsilanmasi, II. Selim’in ciilisu

gibi sahneler tekrarlanan sahneler arasindadir.

'8 Bagin, atin hareket yoniinde 6ne dogru konulmasi gok eski bir ritiiel olup, giiniimiizde cenaze nakil araglarmda
tabutun ara¢ iginde ayni dogrultuda yerlestirilmesine devam edilmektedir. Bu eski ritiiel hakkinda bkz. Edward
Tryjarski, Tiirkler ve Oliim, Hafize Er (gev.), Istanbul: Pinhan Yayncilik, 2012, s. 246.

219 Hiinerndame 11, TSMK H. 1524, vr. 294a

220 Niizhetii’l-ahbar, TSMK H. 1339, vr. 107b-108a

221 Niizhetii'l-ahbar, TSMK H. 1339
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Niizhetii’l-ahbdr*** daha ¢ok Zigetvar Seferi siirecini Sokollu Mehmed Pasa’nin
nasil yonettigini ortaya koymak amaciyla yazilan bir kitap olup; Zaferndme,” Sehndme-
i Selim Han™** ve Hiinerndme® Osmanli sultanlarinim saltanat dénemlerindeki 6nemli
olaylari, sultanlarin vasiflarini, huylarii, meraklarin1 vb. aktarmak iizere resmi saray

sehnamecisi tarafindan hazirlanmigstir.”°

Kitaplarin kimlerin himayesinde hangi amacla
nerede hazirlandig1 ve aradan gecen zaman zarfinda yasanan gelismeler, her bir eserin

resim programini ve tasvirlerdeki anlatimi bigimlendirmis olmalidir.

Kanini’nin 926-962/ 1520-55 yillar1 arasindaki saltanat donemini kapsayan

7

. A 22 . N
Siileymanndme’yi tamamlamak {izere Farsca mesnevi tarzinda hazirlanan

28 Zigetvar Seferi sirasinda Kantini’yi saghiginda gosteren sahnelerin

Zaferndme’de,
sayist artarken Sokollu Mehmed Pasa’nin aglamasi,” II. Selim’in maiyetiyle birlikte
Belgrad’a dogru aceleyle ilerlemesi,”” II. Selim’in Sokollu Mehmed Pasa’ya mektup

yazmas1™' gibi sahnelere bir daha yer verilmemistir.

Zigetvar Seferi siireciyle ilgili olarak ilk kez Niizhetii I-ahbdr’ da™*

ortaya konan
sahnelerin tekrarlandig1 diger kitap resimlerinde az ¢ok bir yorum farkinin bulundugu
goriilmektedir. Bu tez ¢alismasinda daha ayrintili olarak incelenen Kantini’nin naasinin

yola ¢ikarilmasiyla ilgili sahnenin, Niizhetii'l-ahbdr’da®’ olayn gizli kapakli cereyan

22 Niizhetii'l-ahbar, TSMK H. 1339

22 Zafername, CBL T. 413

224 Sahndme-i Selim Han, BL Or. 7043 ve TSMK A. 3595

225 Hiinername 11, TSMK H. 1524

226 Feridun Ahmed Bey, 1552’ de Sokollu Mehmed Pasa’nin hizmetine girerek Kantini’nin Nahcivan (1554) ve Zigetvar
(1566) seferlerine katilmistir. Niizhetii 'I-ahbdr’da, bizzat katildig1 seferdeki gézlemlerini yazmistir. Bu risalesini sefere
hareket tarihi olan 1566°dan baslatarak; seferi, Kan(ni’nin 6liimiinii, Sokollu Mehmed Pasa’nin faaliyetlerini, II.
Selim’in tahta gikmasini ve saltanat déneminin ilk y1lm1 anlatmigtir. Bkz. Abdiikadir Ozcan, “Kanuni Sultan Siileyman
Devri Tarih Yazicilig1 ve Literatiirii”, Prof. Dr. Miibahat S. Kiitiikoglu’na Armagan, Zeynep Tarim (ed.), Istanbul:
Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi, 2006, s. 143. Osmanh tarih yaziciliginda yar1 resmi bir ekol sayilan
sehnamecilik, Kaniini doneminde resmi bir hiiviyet almistir, zira bu padisah gerek sehnameci tayin ettigi kisiye gerekse
onun yardimcisi durumunda olan nakkas, miizehhib ve hattat gibi gorevlilere maas baglamistir. Bkz. Ozcan, s. 148.
Hiinerndame (TSMK H. 1523 ve 1524) hakkinda bkz. Zeynep Tarim, “Hiinername”, TDV Islam Ansiklopedisi, C. 18,
Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi, 1998, s. 484-485.

227 Siileymanndme, TSMK H. 1517

28 Zafername, CBL T. 413

22 Niizhetii'l-ahbar, TSMK H. 1339, 41a

20 Niizhetii'l-ahbar, TSMK H. 1339, 83b-84a

B Niizhetii’l-ahbar, TSMK H. 1339, 84b

22 Niizhetii'l-ahbar, TSMK H. 1339

23 Niizhetii’l-ahbar, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a
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ettigini anlatmaya yonelik bi¢imde diizenlendigi, buna karsilik Zafername’deki

tasvirde™* boyle bir anlatimdan 6zellikle kagmildig: ayirt edilmistir.

Diger taraftan Niizhetii l-ahbdr’da®> metin kisminda aktarildigi  halde
resmedilmeyen bazi Onemli olaylara dair sahneler, saray sehnamecisi doneminde
hazirlanan kitap projelerinin resim programina dahil edilip betimlenmistir. Kan{ini’nin
sefere ¢ikmadan once Eylip Sultan Tiirbesi’'ni ziyaret etmesi, Kanini’nin at sirtinda
Zigetvar’da kurulan otag-1 hiimaylna dogru ilerlemesi, Kanlni’nin vefatinin hemen
ardindan Sokollu Mehmed Pasa’nin yonetiminde Divan-1 Hiimaytin diizenlenmesi gibi
konular, Zigetvar Seferi siirecini daha ayrintili yansitmak ve Niizhetii’l-ahbar’ daki gorsel
anlatimi tamamlamak iizere secilen yeni sahneler arasindadir.”

Seyyid Lokman’in resmi saray sehnameciligi doneminde tamamlanan ilk
kitaplarda, Zigetvar Seferi siirecinde yasanan olaylar1 daha ayrintili ve kapsamli
yansitmak {izere tasarlanan yeni sahnelerde, Kanini’nin son seferindeki imgesini
¢esitlendirecek konulara agirhik verildigi gézlemlenmektedir.>’

Bununla birlikte tarihi-siyasi 6nemi olan Zigetvar Seferi siirecini kronolojik bir
siralamada ve ayrintili bigimde gdz Oniine seren resimli bir kitap olarak “ilk elden”
hazirlanan Niizhetii'l-ahbdr’n,>® Seyyid Lokman doéneminde ayni siireci yansitmak
lizere hazirlanan diger kitap resimlerinin bi¢imlendirilmesinde oldukga etkili oldugu
goriilmektedir. Niizhetii’l-ahbdr’1 resimlendiren nakkasin tasvirler aracilifiyla goz oniine
sundugu tanikligin ve sdylemin, saray cevrelerinde uzun bir siire ilgi ¢ekmeye devam

ettigi soylenebilir.

24 Zafername, CBL T. 413, vr. 113b-114a

25 Niizhetii'l-ahbar, TSMK H. 1339

26 Bu sahnelerin canlandirildig: tasvirler sirasiyla Sehndme-i Selim Héan, BL Or. 7043, vr. 25b ve Zaferndme, CBL T.
413, vr. 38a; Hiinerndame 11, TSMK H. 1524, vr. 277b-278a; Hiinerndme 11, TSMK H.1524, vr. 279b’de bulunmaktadir.
Ayrica kusatma ve kalenin diisiiriilmesiyle ilgili sahneler arasinda da tekrarlanan, yapilmayan ve yeni eklenen sahneler
vardir. Konuyu dagitmamak i¢in bunlar tez ¢alismasinin kapsamina dahil edilmemistir.

27 Bu bakimdan 6zellikle Kandni’nin saltanat déneminin 1520-1555 yillarin1 kapsayan Siileymanndme’yi (TSMK H.
1517) tamamlamak amaciyla hazirlanan Zaferndme (CBL T.413) tasvirleri dikkat ¢ekmektedir. Eser ve igindeki
resimler lizerinde yapilmig etraflica bir ¢alisma heniiz bulunmamaktadir.

28 Niizhetii’l-ahbar, TSMK H. 1339
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3.5.1. Kaniini’nin Eyiip Sultan Tiirbesini Ziyaret Etmesi

Niizhetii’l-ahbdr’dan®’ sonra hazirlanan kitaplarda Zigetvar Seferi siirecini daha
genis kapsamda yansitmak iizere eklenen yeni sahnelerin ilkinde, Kanlini’nin sefere
cikmadan 6nce Eyiip Sultan Tiirbesini ziyaret etmesi konusunun canlandirilmasi tercih

edilmistir. Bu sahnenin betimlendigi iki tasvirden biri Sehndme-i Selim Han’da**° digeri

241 242

Zaferndme’de”"" bulunmaktadir.

Kantini Sultan Siilleyman’in Zigetvar Seferi’ne ¢ikmadan 6nce Eyiip Sultan
Tiirbesini ziyaret etmesi, Niizhetii'l-ahbar’da “Padisah-1 cihad-mu’tad hazretleri ‘adet-i
hasene-i meyme-net-nihadlar1t mucibince ziyarat-1 mezarat-1 miiteberrike kilub istimdad

2 Metinde yer verilmesine ragmen bu

itdiikleridiir” bashigi altinda anlatilmaktadir.
konuyu canlandiran bir tasvire Niizhetii l-ahbdr’in®** resim programmda yer
verilmemistir. Feridun Ahmed Bey’in aktardiklarinin gorsel karsiligini ve Kan{ini’nin
yaptig1 son tiirbe ziyaretinin tasidigi sembolik anlami, Selimname’nin ilk resimli

niishasinda®*’ ve Zaferndme’de** ortaya konan iki tasvirde bulmak miimkiindiir.**’

Sahnenin ilk yorumu**® yarim sayfalik bir kompozisyon olup, ikinci yorumun®*

benzer bir kompozisyon semasinda ancak tam sayfa halinde diizenlendigi goriilmektedir.

29 Niizhetii'l-ahbar, TSMK H. 1339

240 Sehndme-i Selim Hén, BL Or. 7043 vr. 25b. British Library’de Ms. Or. 7043 envanter numarastyla kayith Sehndme-
i Selim Hdn, G.M. Meredith-Owens tarafindan ilim diinyasina tanitilmistir. Bkz. G.M. Meredith-Owens, “Turkish
Miniatures in the Selim-ndme”, The British Museum Quarterly, Vol. 26, no 1/2, London: The Trustees of the British
Museum, 1962, s. 33-35. Yazarin, niishaya sonradan eklenen 1099/ 1687-88 tarihini, tasvirlerin yapildigi1 dénem olarak
kabul ettigine dikkat ¢eken F. Cagman, tasvirlerdeki iislip 6zelliklerinin 1570’lere uygun oldugunu belirtmektedir.
Bkz. Cagman, “Sahname-i Selim Han ve Minyatiirleri”, s. 412, dipnot 5. Sararmaya baslayan yapraklar, leylek yuvasi
ve husi igindeki tiirbedarin, her iki tasvirde (BL Or. 7043 vr. 25b ve CBL T.413, vr. 38a) tekrarlanan dgeler olduguna
dikkat ¢ekilmistir. Bkz. Meredith-Owents, s. 34.

241 Zafername, CBL T. 413, vr. 38a.

242 Sefere, 15 Ramazan 973/ 5 Nisan 1566 giinii ¢ikilmasi kararlastirilmigken, Kanini’nin hastaliginin niiksetmesi
sebebiyle bu tarih -Ramazan Bayrami sonrasina- 9 Sevval/ 29 Nisan’a ertelenmistir. Bkz. Tarim, XVI. Yiizyil Osmanh
Devleti’nde Ciiliis ve Cenaze Torenleri, s. 100.

23 Niizhetii’l-ahbar, s. 94-95; TSMK H. 1339, vr. 9a-10a.

244 Niizhetii'l-ahbar, TSMK H. 1339

245 Sehndame-i Selim Han, BL. Or. 7043 vr. 25b

246 Zafername, CBL T. 413, vr. 38a

47 By tasvir (CBL T. 413, vr. 38a) hakkinda bkz. Atil, The Age of Sultan Siileyman the Magnificent, s. 94; Bagci ve
dgr., s. 120; Tarim, XVI. Yiizyil Osmanli Devleti’'nde Ciiliis ve Cenaze Torenleri, s. 100.

298 Sehndame-i Selim Han, BL. Or. 7043 vr. 25b

24 Zafername, CBL T. 413, vr. 38a
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Her iki tasvirde de arka planin ayni olmasi, tasvir sanatindaki sembolik dil agisindan

ozellikle dikkat cekmektedir.

S6z konusu tiirbe ziyareti Nisan ayinda gerceklesmis olmasina ragmen her iki
tasvirde®’ de yapraklari sararmis biiyiik bir ¢inar agac iizerinde go¢meye hazir bekleyen
leylek figiirleri betimlenmistir. Divan siirinde diinyanin gelip geciciliginin vurgulandigi
“hazaniye” olarak adlandirilan kasidelerde oldugu gibi nakkas bu sahnede yer verdigi
mevsim alegorisi aracilifiyla, “Kanlni’nin payitahttaki son imgesini” sefer sirasinda

gergeklesen Sliimiinii hatirlatmak iizere bigimlendirmistir (Resim 11).%"

Resim 11. Kaniini’nin Eyiip Sultan Tiirbesini ziyaret etmesi, Zaferndme, CBL T. 413, vr. 38a ©
The Trustees of the Chester Beatty Library, Dublin

20 Sehndme-i Selim Han, BL. Or. 7043 vr. 25b ve Zaferndme, CBL T. 413, vr. 38a

3! Hazaniye hakkinda bkz. Cafer Mum, “Divan Siirinde Hazéniye ve Baki’nin Hazaniyesi”, Tiirkiyat Arastirmalari,
IV, Ankara: Hacettepe Universitesi, (2006), s. 127-151; Omer Faruk Akiin, “Divan Edebiyat’”, TDV islam
Ansiklopedisi, C. 9, Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi, 1994, s. 408. Kompozisyonun (BL Or. 7043 vr. 25b ve CBL
T.413, vr. 38a) arka planinda islenen 6liim temali mevsim alegorisi hakkinda bkz. Toraman, s. 18-20.
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Tiirbe ziyareti yapip dua eden sultan imgesi, ayni zamanda Kan{ni’'nin
dindarligin1 ve ahiret hayatinda kazandigi makami vurgulayarak anlatima uhrevi bir
boyut da kazandirmaktadir. Bu bakimdan bu sahnenin canlandirildigi her iki

252

kompozisyonda da™* gokyiiziiniin silme altinla bastan sona sivanmasini yine renk

sembolizmi baglaminda ele alip degerlendirmek miimkiindiir.

Altin elementinin oksitlenip kararmamasi, altinin sonsuzluk-6liimstizliik gibi
kavramlarla ilintilendirilmesine yol agmis olup, Hiristiyan inancina yonelik resimlerde
altinin Tanrinin sonsuz 151311 bir gostergesi olarak siklikla kullamldig: bilinmektedir.*
Osmanli tasvir sanatinda gokyiiziiniin altin yaldizla gosterilmesinin Bizans sanatinda
oldugu gibi ideal mekani simgelemedigi, tamamen tezyini mahiyette oldugu dile
getirilmis olmasima ragmen bu goriis tartismaya agiktir.™* Ozellikle Niizhetii’I-ahbdr
tasvirlerindeki gokyliizii betimlemelerinde altinin degisik bigimlerde kullanilmasi veya

hi¢ kullanilmamasi, gelisigiizel yapilmis betimlemeler olarak degil bilingli bir se¢im

olarak algilanmaktadir ve bu bakimdan dikkat cekmektedir.*>
3.5.2. Kaniini’nin Sokollu Mehmed Pasa’dan Destek Alarak Ata Binmesi

Niizhetii’l-ahbdr’ da*° yer verilmeyen sahneler arasinda, ilk yorumu 987/ 1579°da

257

tamamlanan Zafername’de, ikinci yorumu ise 996/ 1587-88’de tamamlanan

Hiinerndme’de®® bulunan ve Kanini icin seferin ne kadar zorlu bir yolculuk olarak
gectigi konusunun canlandirildigi sahne, olaya bakis acisindaki degisimi yansitmasi

bakimindan oldukg¢a anlamlidir.>>

22 Sehndme-i Selim Han, BL. Or. 7043 vr. 25b ve Zaferndme, CBL T. 413, vr. 38a

233 Farkli kiiltiir ve dinlerin yasam ve inanglarina yerlesmis bazi say1 ve renk sembollerinin hangi anlamda algilanip
kullanildig1 konusunun, Dede Korkut Hikayeleri ve Grimm Masallari’nda gegen bazi say1 ve renkler iizerinden
incelendigi bir ¢alismada, sart rengin Tiirk kiiltlirtinde tipki1 Avrupa ve diger kiiltiirlerde oldugu gibi altin rengi ile
anlam bagdasmasina girdigi, Tanrilar Tanris1 Ulgen’in altin kapli saray1 ile altindan olan tahtimin diinyani merkezini
olusturdugu aktarilmaktadir. Bkz. Ayse Ulukan, “Farklihigin Renk ve Sayilarda Bulusan Aynilig1”, A.U. Tiirkiyat
Arastirmalar Enstitiisii Dergisi (TAED), 48, (Erzurum 2012), s. 173, 176.

2% Bkz. Atasoy, “Nakkag Osman’in Eserleri ve Osmanli Minyatiir Sanatina Getirdigi Yenilikler”, s. 66.

233 S Tamcan, Niizhetii'l-ahbar tasvirlerindeki farkli gékyiizii betimlemelerine dikkat ¢ekmektedir. Bkz. Tamcan, s.
146. Altin yaldizli gokyiiziiniin sembolik anlami hakkinda yapilan bir degerlendirme i¢in bkz. Toraman, s. 21-25.

236 Niizhetii'l-ahbar, TSMK H. 1339

27 Zafername, CBL T. 413, vr. 46a

238 Hiinerndame 11, TSMK H. 1524, vr. 276a

2% E. Fetvaci bu sahnede, Sokollu Mehmed Pasa’nin Niizhetii'I-ahbdr tasvirlerinde oldugu gibi sinirlart agan “manevi
padisah” olarak sunulan imgesinin aksine “Osmanli yonetim sistemine bagli kamil bir hizmetkar” gériiniimiinde tasvir
edildigini belirtmektedir. Bkz. Fetvaci, Sarayin Imgeleri, s. 152-154, 179-181.
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Niizhetii’l-ahbdr’da,*® Ramazan ayinmn on besi olarak planlanan sefere gikis
tarihinin Kan@ini’nin niikseden hastalig1 dolayisiyla Sevval ayina ertelendigi, bu siirede
Sultanin yola koyulacak giice kavustugu aktarilmaktadir.*®' Baglarucu’ndaki ilk konaktan
Davutpasa cayirindaki ordugaha gegmek iizere ata binen Kanlni’nin bitkinligini fark
eden Sokollu Mehmed Pasa’nin Sultanin koltuguna girip destek verdigi, birlikte bir
miktar yol aldiktan sonra onu arabaya ge¢cmeye tesvik ettigi, ordugahta kurulu otag-1
hiimayGna varip igeri girinceye dek hizmetine hazir vaziyette eslik ettigi
nakledilmektedir.”*

Bu sahnede Kaniini, Sokollu Mehmed Paga’dan aldig1 destekle bir miiddet at
sirtinda yol aldiktan sonra inip dinlenmek iizere saltanat arabasina gegmek iizereyken
tasvir edilmistir. Tek sayfalik kompozisyon halinde diizenlenen iki tasvir’® {izerinde
yapilan incelemede, bunlarin farkli nakkaslarin elinden ¢iktig1 ayirt edilmektedir (Resim
12-13). Diger taraftan s6z konusu tasvirler’® Emine Fetvaci'nin Seyyid Lokman
doneminde saray i¢in hazirlanan tarih konulu kitaplarin resimlendirilmesi sirasinda
bilingli sekilde olusturuldugunu diisiindiigli “yeni” bir islibun hakim oldugu kitaplarda
bulunmasina ragmen, bu sahnedeki anlatim tarzinin daha farkli oldugu gériilmektedir.>*’
At sirtinda ilerlemeye calisan Kan(ni’nin hasta ve gii¢sliz halinin betimlenmesi, bu
isliipta hakim olan sultani imge kaliplarina ve ideal diinya diizenine uymamaktadir. Bu
sahnede, Kanlni'nin ve Sokollu Mehmed Pasa’nin insani yOniiniin 6ne ¢ikarilmasi,
Niizhetii’l-ahbdr’da Sokollu Mehmed Pasa’nin 6liim haberini aldiginda aglamasinin

canlandirildigs tasvirle’® benzerlik gostermektedir.

260 Niizhetii'l-ahbar, TSMK H. 1339

2V Niizhetii’l-ahbadr, s. 94-95; TSMK H. 1339, vr. 8b-10a. Miiellif, “pirlik demine ve ihtiyarlik ‘dlemine” erigen
Kanni’nin neden sefere ¢tkmaya karar verdigini anlatirken; Nemge el¢isinin Sultanin saglig1 hakkinda ilettigi olumsuz
raporlar1 “herze ve hezeyan” olarak nitelendirmektedir. Bkz. Niizhetii'l-ahbdr, s. 88; TSMK H. 1339, vr. 2b-3a. Daha
sonra Allah’in Sultanin viicuduna kuvvet ve sihhat verdigini, hayli zamandir gaza ve cihada ¢ikmay: diistindiigiinii,
akibet hayr1 ve hiisn-i hatime (isldm iizerine imanli bir sekilde &lmek) dilegiyle sefere c¢ikma karari aldigini
aktarmaktadir. Bkz. Niizhetii’l-ahbdr, s. 91; TSMK H. 1339, vr. 6a.

292 Niizhetii’l-ahbar, s. 98; TSMK H. 1339, vr. 12b.

263 Zafername, CBL T. 413, vr. 46a ve Hiinerndme 11, TSMK H. 1524, vr. 276a

264 Zafername, CBL T. 413, vr. 46a ve TSMK H. 1524, vr. 276a

295 B Fetvaci’mn “hanedan iisliibu” olarak soz ettigi anlatim tarzi hakkinda daha fazla bilgi igin bkz. Fetvaci, Saraymn
Imgeleri, s. 118-122, 178, 332-347.

26 Niizhetii'l-ahbar, TSMK H. 1339, vr. 41a
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Resim 12. Kaniini’nin Sokollu Mehmed Pasa’dan destek alarak at sirtinda ilerlemesi, Zaferndme,

CBL T. 413, vr. 46a © The Trustees of the Chester Beatty Library, Dublin

Resim 13. Kantini’nin Sokollu Mehmed Pasa’dan destek alarak at sirtinda ilerlemesi, Hiinerndme 1I,
TSMK H. 1524, vr. 276a (Fotograf, Topkap1 Saray1 Miizesi Miidiirliigii’niin izniyle kullanilmistir)
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Buna karsihik Niizhetii’l-ahbdr’da®®” yash ve hasta sultan i¢in hayli sikintili ve
zorlu gegen uzun sefer yolculugu yerine, son seferindeki sultani roliinii 6ne ¢ikaracak tek
bir sahnenin resimlendirilmesi yeg tutulmustur. Niizhetii’l-ahbdar’in resim programinda
ilk sirada yer verilen bu tasvirde’® Kantini’nin Erdel Bamini huzuruna kabul etmesi
canlandirilmaktadir. Kantini, bu kitap resminde*®® tam olarak sultani imge kaliplart

icinde tasvir edilmistir (Resim 14).%"

/

i, LS aeny ol Lot
“‘"cﬁ“cﬁf‘di\\'uqie*;:!éju;‘?ﬂtu"‘ ;
| NSRS TSRO
[ FERTRCRUE Y WSO
POTER A AR C T SRRIP
o Jﬁubba%w,,}\o»b;dﬂq,\pl
J;?{Q.SA;JJ\Q,}@;,(-Q);S,}L
OSSR EITONN
ool Aol b f
1 Sl b Sl Jis
Metoldlibes el sy
"’-J"U b es AL b LALES
Qe dbosb slemlind
EEANTEOY PR PR CRaY]
Tistaabdaabin Gl

Resim 14. Kan{ini’nin Erdel Banin1 huzuruna kabul etmesi, Niizhetii'I-ahbdr, TSMK H. 1339, vr.

16b (Fotograf, Topkap1 Saray1 Miizesi Midiirligii’niin izniyle kullanilmigtir)

*97 Niizhetii’l-ahbar, TSMK H. 1339

*%% Niizhetii’l-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 16b

> Niizhetii’l-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 16b

270 By tasvirle (TSMK H. 1339, vr. 16b) ilgili kapsamli bir degerlendirme i¢in bkz. Tamcan, s. 109-112. Serpil Bagct,
burada (TSMK H. 1339, vr. 16b) Kanini’nin tahtta bagdas kurmus pozisyonda oturur vaziyette betimlenmesini,
Niizhetii’l-ahbdr’dan yaklasik on yil sonra Seyyid Lokman’in yazdig: ve iginde Nakkas Osman’in resimlendirdigi
Osmanl sultanlarinin portre dizisinin bulundugu Kiyafetii’I-Inséniyye fi Semdili’l Osmdniyye (TSMK H. 1563) adli
eserdeki “yerlesik sultan pozunun” ilk 6rneklerinden biri olarak kabul etmektedir. Bkz. Jiirg Meyer zur Capellen ve
Serpil Bagci, “Ihtisam ¢ag1”, Padisahin Portresi: Tesavir-i Al-i Osman, Jale Alguadis ve dgr. (cev.), Istanbul:
Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, 2000, s. 105-106.
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3.5.3. Kanini’nin At Sirtinda Zigetvar’daki Otag-1 HiimAyina Ilerlemesi

Hiinername’de, Kanlini’nin Sokollu Mehmed Pasa’dan aldig1 destekle birlikte at

. .. . Pe .. 271
sirtinda  ilerlemesinin  betimlendigi  tasvirin®’

ardindan gelen ¢ift sayfalik
kompozisyonda,””* Kaniini’nin Zigetvar’da kurulan otag-1 hiimayana at sirtinda girisi

canlandirilmigtir (Resim 15).

Resim 15. Kaniini’nin Zigetvar’da kurulan otag-1 hiimayfina at sirtinda ilerlemesi, Hiinername 11,

TSMK H. 1524, vr. 277b-278a (Fotograf, Topkap1 Saray1 Miizesi Miidiirliigii’ niin izniyle kullanilmistir)

Bu sahnede, Selaniki’nin yazdig: tarihte Sultani1 ak giysiler i¢inde nurdan bir
minareye benzettigi ve askerden bile gen¢ goriindiigiinii dile getirdigi anlatimla ortiisecek
bi¢imde, Kanini’nin tam bir sultani imge kalibinda tasvir edildigi goriilmektedir.””

Hiinerndme’nin resim programinda, Kan{ini’nin birbiriyle ortiismeyen iki imgesine pes

"' Hiinername 11, TSMK H. 1524, vr. 276a

22 Hiinerndme 11, TSMK H. 1524, vr. 277b-278a. Bu tasvirde, Osmanli ordugahina padisahin sorunsuz ilerleyisini
saglamak lizere herkesten 6nde giren Sokollu Mehmed Paga’nin kompozisyonda agik segik bigimde ayr1 durduguna
dikkat gekilmektedir. Bkz. Fetvaci, Sarayin Imgeleri, s. 179-181.

23 Tarih-i Selaniki 1, s. 14. Bu konu hakkinda ayrica bkz. Tarim, XVI. Yiizyil Osmanl Devleti'nde Ciiliis ve Cenaze
Torenleri, s. 100-106.
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pese yer verilmistir. Sultanin saglikli gériinmek i¢in Zigetvar’da kurulan otag-1 hiimaytina

at sirtindan inip yiiriiyerek gectigi bilinmektedir.”’*

Cift sayfalik kompozisyonda®’® Sultanin ardinda ilerleyen ii¢ Has Oda agasiyla
birlikte atinin dort tarafinda bulunan rikab solaklarindan birinin belirgin bicimde 6ne egik
pozisyonda betimlenmesi, at sirtindaki sultan figiiriiniin dik durusunu daha fazla
vurgulamay1 saglamistir. Bunun gibi solaklarin bashiginda bulunan beyaz siiplirge
sorguclar da olduk¢a kalabalik figiirlii kompozisyonda hem seyircinin dikkatini
Kaniini’yi temsil eden figiire yonlendirmektedir hem de atli sultan figiiriiniin dikey eksen

dogrultusundaki durusunu pekistirip giiclendirmektedir (Detay 9).

Detay 9. TSMK H. 1524, vr. 278a (Resim 15’den ayrint1)

Hiinerndme’nin resim programinda yer verilen iki tasvirde’”® Kantni’nin
birbiriyle zit iki farkli ath portresine yer verilmesi, Sultanin zaman zaman kendini iyi
zaman zaman kot hissettigini yansittigi gibi sefer sirasinda diizenlenen tdrenlerde

askere, ayrica yol boyu gecilen yerlesim merkezlerinde tebaasina gdriinmek zorunda

274 Tarim, XVI. Yiizyil Osmanly Devleti’nde Ciiliis ve Cenaze Torenleri, s. 103-106.
25 Hiinername 11, TSMK H. 1524, vr. 277b-278a
218 Hiinername 11, TSMK H. 1524, vr. 276a ve vr. 277b-278a
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kaldig1 zamanlarda “zerrin libaslar” giyip kisa siire de olsa at sirtina gegtigini animsatan

bir betimlemedir.?”’

3.6. Niizhetii’l-ahbdr’da Kaniini’yi Saghginda Gosteren Tek Sahnenin

Anlam ve Onemi

Niizhetii’l-ahbdr’da  Zigetvar Kusatmasi1 sirasinda vefat eden Kanlni’yi
sagliginda gosteren tek tasvir’’® vardir. Kitabin resim programinda ilk sirada yer verilen
bu tasvirde Kanlini Sultan Siileyman’in Erdel Bani II. Janos Sigismund Szapolyai’y1 (0.

978/ 1571) huzuruna kabul etmesi canlandirilmistir (Resim 14).%"

3.6.1. Tasvirde islenen Konunun Tarihi Arka Plam

Osmanli Devleti’nin himayesinde bulunan Erdel Bani, Avusturyalilarin kendi
kralligindan aldig1 bazi kaleleri geri almak tizere gorevlendirilmek istedigini arz etmek

iizere Belgrad yakinlarindaki Zemun’da Kanini’nin huzuruna ¢ikmustir.”®

Niizhetii’l-ahbar’da “Bogiirdelen kal’as1 kurbinda Sava nehri iizerinde kopri
kurilub ‘ublr olinub ve Dirava nehri iizerine dahi kopri kurilub andan dahi ‘ubir olinub
Sigetvér hisarina varinca giizeran iden ahvaldiir®®' baglig: altinda, Zemun sahrasinda
konaklandig1 sirada seferin yoniiniin heniiz kesin olarak tayin edilmedigi, Erdel Ban1 ve
vezirlerin Egri Kalesi iizerine yiirlinmesini istedigi, yapilan istisareler sonucunda bu
yonde ilerlemeye karar verildigi nakledilmektedir. Bunun i¢in Varadin Nehri lizerinde bir
koprii kurulmus ancak Siklog’tan kotii haberlerin gelmesi ve Zigetvar Kalesi’nde yi1ginak
yapildiginin duyulmasiyla birlikte seferin yonii degistirilmistir. Kanlni, ordunun
Zigetvar’a yiirlimesi i¢in bir ferman g¢ikarmistir. Volkovar civarinda Tuna Nehri’ne

kurulan képriiniin agir1 yagislardan dolay1 yikilmasi iizerine Drava Nehri’nde Osek Kalesi

277 Bu konu hakkinda bkz. Tarih-i Seldniki1,'s. 18-21.

28 Niizhetii'l-ahbar, TSMK H. 1339, vr. 16b

27 Bu tasvir hakkinda bkz. Tamcan, s. 109-112. Serpil Bagci, burada Kaniini’nin diisiincelere dalmis bir yiiz ifadesiyle
betimlendigini, boynundaki derin ¢izgilerin, zayif bedeninin, yaslhiliginin ve hastaliginin yansitildigini; bu portrenin
(TSMK H. 1339, vr. 16b) Kanlini’nin en etkileyici ve gercekgi tasvirlerinden biri oldugunu belirtmektedir. Bkz. Meyer
zur Capellen ve Bagci, “Ihtisam gag1”, s. 128-129.

280 M. Tayyip Gékbilgin, “Kanuni Siileyman’in 1566 Szigetvar Seferi Sebepleri ve Hazirliklar1”, Tarih Dergisi, C.
XVI, S. 21, (Mart 1966), s. 9-10; Ahmet Kerim Demiregen, “Kanuni Sultan Siileyman’m Sigetvar Seferi (hazirliklar
ve fetih)”, (Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Selcuk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tarih Anabilim Dal,
Konya 2006), s. 53.

B Niizhetii'l-ahbar, s. 100; TSMK H. 1339, vr. 14b.
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yakinlarinda kurulan bir kopriiden 200 bin sipahi ile 12 bin yenigerinin ge¢mesi

saglanmugtir.”™

Feridun Ahmed Bey seferle ilgili bu stratejik ve lojistik bilgileri verdikten sonra;
Kaniini’nin Zemun menzilinde Erdel Banin1 huzuruna kabul ettigini, karsilikli hediyeler
sunuldugunu, Erdel Bani ve yakin maiyetine hilat giydirildigini, Kaniini’ye yiirekten
bagliligin1 arz eden Erdel Banina, Sultanin himayesine tdbi memleketlerden biri olan

Erdel Vilayetini yonetmeye devam etmesinin buyruldugunu aktarmaktadir.**’
3.6.2. Kaniini’nin Erdel Banim Huzuruna Kabul Etmesinin ikinci Yorumu

Niizhetii’l-ahbdr’da  Kan(ni’nin Erdel Banini huzuruna kabul etmesinin
canlandinldigr tek sayfalik kompozisyonun®* Zaferndme’de bulunan ikinci
yorumunda,”™ Feridin Ahmed Bey’in de metinde aktardigi hediyelerin sunulmasi
konusunun 6n plana ¢ikarilarak tasvir edildigi goriilmektedir. Cift sayfalik bir
kompozisyon olarak diizenlenen bu tasvirde®®® sunulan hediyelerin zenginligi ve o
esnada yasanan debdebe, kalabalik bir figiir grubu esliginde ayrintili bi¢imde

betimlenmistir (Resim 16).2*’

282 Ordunun Zigetvar Kalesi’ne yonelmesi hakkinda daha fazla bilgi i¢in bkz. Gokbilgin, s. 12-14; Demiregen, s. 55-
58 ve Niizhetii'l-ahbdr, s. 100-107; TSMK H. 1339, vr. 14b-20b. Kurulan kopriiler ve gegilen nehirler, Zaferndme’de
(CBL T.413) resimlendirilmek igin tercih edilen yeni sahneler arasindadir. Bu tasvirlerden birinde Kan{ini yine sultani
bir imge kalibinda at sirtinda nehri gegmek tizere beklerken tasvir edilmistir. Bkz. Zaferndme, CBL T. 413, vr. 60b.
83 Niizhetii’l-ahbar, s. 100, 101; TSMK H. 1339, vr. 15a-16a.

% Niizhetii 'l-ahbar, TSMK H. 1339, vr. 16b

285 Zafername, CBL T. 413, vr. 55b-56a

286 Zafername, CBL T. 413, vr. 55b-56a

87 Ayni durum, Safevi elgi heyetinin Edirne Sarayi’nda IL. Selim’in huzuruna ¢ikmasiyla ilgili sahne i¢in de gegerlidir.
Niizhetii’l-ahbdr 'daki tek sayfalik kompozisyonda (TSMK H. 1339, vr. 247b) hediyelere yer verilmezken, Sehndme-i
Selim Han’daki cift sayfalik kompozisyonda (TSMK A. 3595, vr. 53b-54a) hediyelerle birlikte térenin ihtisami 6ne
¢ikarilmigtir. Burada ayirt edilen yeni anlatim tarzi hakkinda yapilan degerlendirme igin bkz. Fetvaci, Sarayin Imgeleri,
s. 118-120.
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Resim 16. Kanini’nin Erdel Banin1 huzuruna kabul etmesi, Zafername, CBL T. 413, vr. 55b-56a

© The Trustees of the Chester Beatty Library, Dublin

3.6.3. Farkh Kitaplarda Bulunan Bazi Ikinci Yorumlar Arasindaki

Benzerlik

Kantni’nin Erdel Banmi huzuruna kabul etmesiyle ilgili iki kitap resmi**®

arasindaki yorum farkinin bir esi, II. Selim’in Safevi el¢i heyetini Edirne Sarayi’nda
huzuruna kabul etmesiyle ilgi sahnenin canlandimldig: iki tasvir’™ arasinda da vardir

(Resim 14-16 ile 17-18).

S6z konusu sahnelerin Niizhetii'l-ahbdr’da bulunan ilk yorumlar®™ tek sayfa
tizerinde yakin plandan ve yalnizca “huzura kabul sahnesi” olarak tasarlanmigtir (Resim

14-17). Buna karsilik Kantini’nin Erdel Banini huzuruna kabul etmesiyle ilgili sahnenin

1

Zaferndme’de bulunan ikinci yorumu®' ile II. Selim’in Safevi el¢i heyetini Edirne

288 Niizhetii'l-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 16b ve Zaferndme, CBL T. 413, vr. 55b-56a

29 Niizhetii'l-ahbar, TSMK H. 1339, vr. 247b ve Sehndme-i Selim Han, TSMK A. 3595, vr. 53b-54a
20 Niizhetii'l-ahbar, TSMK H. 1339, vr. 16b ve vr. 247b

! Zafername, CBL T. 413, vr. 55b-56a
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Sarayri’nda huzuruna kabul etmesiyle ilgi sahnenin Sehndme-i Selim Han’da bulunan
ikinci yorumu,*** ¢ift sayfa tizerinde uzak plandan, benzer bir kompozisyon semasinda
ve ayni Uisllipta resmedilmistir (Resim 16-18). Huzura kabul sahneleri arasindaki yorum
farkin1 yansitan bu saptama, Niizhetii’l-ahbdr’in baska bir nakkas tarafindan
resimlendirildigi yoniinde edinilen izlenimi olduk¢a giiclii bicimde desteklemektedir

(Resim 14-16-17-18).

Resim 17. II. Selim’in Safevi Elgisini huzuruna kabul etmesi, Niizhetii 'I-ahbdr, TSMK H. 1339,
vr. 247b (Fotograf, Topkap: Saray1 Miizesi Miidiirliigii’niin izniyle kullanilmistir)

E. Fetvaci, Seyyid Lokman yonetiminde hazirlanan kitaplarda yeni bir {isliibun
belirdigini ve bunun cok 06zel ve kolay ayirt edilebilir bir estetigi oldugunu dile
getirmektedir. Sehndme-i Selim Han’daki cift sayfalik kompozisyonu,”” bu estetigin

kanonik goriintiisiiniin tipik bir 6rnegi olarak ele alip incelemektedir (Resim 18).”*

22 Sehndme-i Selim Han, TSMK A. 3595, vr. 53b-54a
2% Sehndme-i Selim Han, TSMK A. 3595, vr. 53b-54a
B4 E etvaci, Sarayin Imgeleri, s. 118-120.
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Resim 18. II. Selim’in Safevi Elgisini huzuruna kabul etmesi, Sehname-i Selim Hdn, TSMK A.

3595, vr. 53b-54a (Fotograf, Topkap1 Saray1 Miizesi Miidiirliigii’niin izniyle kullanilmistir)

Burada uzak plandan diizenlenen kompozisyonun yaklasik dortte birlik alaninda

II. Selim’in el¢i heyetini huzuruna kabul etmesi betimlenirken, daha genis bir alanda elgi

heyetinin beraberinde getirdigi hediyelerin II. Selim’e sunulmasi tasvir edilmistir.”

Niizhetii'I-ahbér’daki tasvir’®®

“Sah Tahmasb’in elgilerinin Edirne Sarayi’nda II.
Selim’in huzuruna ¢ikis1” olarak adlandirilirken, Sehndme-i Selim Han’daki ¢ift sayfalik
kompozisyon,”’ “Safevi elgisinin II. Selim’e hediyeleri sunusu” olarak
adlandirilmaktadir. Ayni sahnenin birbirinden farkli adlandirilmasi, iki kitap resmi®®

arasindaki iislip ve yorum farkini ¢arpici bigimde yansitmaktadir (Resim 17-18).

Kan@ini’nin Erdel Banini1 huzuruna kabul etmesiyle ilgili sahnenin Zafername’de

bulunan ikinci yorumu®”’ ile II. Selim’in Safevi el¢i heyetini Edirne Saray1’nda huzuruna

295 Bu sahnenin Niizhetii'l-ahbdr’ daki yorumu (TSMK H. 1339, vr. 247b) i¢in bkz. Tamcan, s. 172-180 ve Sehndme-i
Selim Han’daki yorumu (TSMK A. 3595, vr. 53b-54a) icin bkz. Fetvaci, Sarayin Imgeleri, s. 118-120.

2% Niizhetii'l-ahbar, TSMK H. 1339, vr. 247b

27 Sehndme-i Selim Han, TSMK A. 3595, vr. 53b-54a

28 Niizhetii'l-ahbar, TSMK H. 1339, vr. 247b ve Sehndme-i Selim Han, TSMK A. 3595, vr. 53b-54a

2 Zafername, CBL T. 413, vr. 55b-56a
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kabul etmesiyle ilgi sahnenin Sehndme-i Selim Hdn’da bulunan ikinci yorumu,’® biiyiik

bir olasilikla ayn1 nakkaslar tarafindan yapilmig olmalidir.*'

3.6.4. Niizhetii’l-ahbdr’da Kanini’nin “Son” Portresini Olusturmak Uzere

Secilen Sahnenin Anlami

Banu Mahir, Niizhetii'l-ahbdr’da Kantni’yi saghginda gosteren tek tasvirin®*>
ikonografik acidan bir “otagda kabul” sahnesi olmasina ragmen daha ¢ok “sarayda kabul”

9 Yurt

sahnelerinde goriilen kompozisyon diizenine gore tasarlandigini belirtmektedir.
tipi otagin Oniine yerlestirilen tahtinda bagdas kurmus otururken ve bir elinde mendil
tuttugu halde gosterilen Kaniini azametli bir Osmanli sultan1 olarak betimlenmistir.
Sultanin saginda iki Has Oda agasi ile Babiissadde agalar1 bulunmaktadir. Solunda Divan-
1 Himayun vezirleri ayakta ellerini Onlerinde kavusturmus bir vaziyette beklerken

gosterilmistir. Erdel Bani dizlerinin tstiinde egilerek selam verirken yakin maiyetinde

bulunan diger kisiler saygil bir durus i¢inde beklemektedir (Resim 14).>%*

Niizhetii’'l-ahbdr’dan 6nce 965/ 1558’de tamamlanan Siileymanndme’deki bir
tasvirde,”” Kantni’nin 7 Cemaziyelevvel 948/ 29 Agustos 1541°de Budapeste
yakinlarinda kurulan otag-1 hiimayinda Macar Krali Bebek II. Janos Sigismund
Szapolyai’y1 annesi Kralice Izabela Jagiellonka nin (6. 966/ 1559) refakatinde huzuruna

kabul etmesi canlandirilmistir (Resim 19).*%

390 Sehndame-i Selim Héan, TSMK A. 3595, vr. 53b-54a

L E, Cagman, Sehndme-i Selim Hdn’in son niishasinin (TSMK A. 3595) Nakkas Osman ve Nakkas Ali tarafindan
resimlendirildigini belgeleyerek ortaya koymustur. Bkz. Cagman, “Sahname-i Selim Han ve Minyatiirleri”, s. 415, 442.
392 Niizhetii’I-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 16b

393 By tasvirin (TSMK H. 1339, vr. 16b) ikonografik degerlendirmesi igin bkz. Mahir, Osmanli Minyatiir Sanati, s.
135. S. Tamcan, Osmanli imparatorlarinin kabul tdreni resmiyetinin yansitildigini belirttigi bu tasviri, Selaniki’nin
yazdig1 tarih ve Niizhetii’l-ahbdr’daki metin baglaminda ele alip degerlendirmistir. Erdel Beyi ile maiyetinin Sultanin
huzuruna ¢iktig1 anin belgelendigi tasvirde, metinde s6z edilen siislii basliklarin, kaftanlarin ve sunulan degerli
hediyelerin bulunmadigina dikkat ¢ekmektedir. Bkz. Tamcan, s. 109-112. Bu sahne Zaferndme’de ¢ift sayfalik
kompozisyon (CBL T. 413, vr. 55b-56a) halinde diizenlenmis olup, bahsedilen hediyeler ve kabul toreninin gérkemi
yansitilmistir. Bkz. Tamcan, s. 112.

% ABD’nin Washington, Chicago ve New York schirlerinde, 1987-88 yillarinda diizenlenen “The Age of Sultan
Suleyman the Magnificent” adl1 sergi kapsaminda teshir edilen bazi tasvirler, Esin Atil tarafindan hazirlanan katalogda
tanitilmistir. Bu tasvir (TSMK H. 1339, vr. 16b) i¢in bkz. Esin Atil, The Age of Sultan Siilleyman the Magnificent,
New York: Harry N. Abrams, Inc., 1987, s. 91-92; ayrica bkz. Atil, Siileymanname: The Illustrated History of Siileyman
the Magnificent, s. 48.

395 Siileymanndme, TSMK H. 1517, vr. 441a

396 Atl, Siileymanname: The Illustrated History of Siileyman the Magnificent, s. 187.

66



Resim 19. Kan(ini’nin Bebek Szapolyai’y1 annesi Kralige Izabela’nin refakatinde huzuruna kabul
etmesi, Siileymanndme, TSMK H. 1517, vr. 441a (Fotograf, Topkap1 Saray1 Miizesi Midiirliigii’niin izniyle

kullanilmistir)

Yukaridaki sahne g6z Oniinde tutulursa, Niizhetii’l-ahbar’in ilk tasvirinde II.
Janos’un Kaniini’ye bagliligini sundugu anin resmedilmesiyle, ayn1 zamanda ge¢misle ve
Siileymanndme tasvirindeki®®’ anlatimla bir bag kuruldugu da fark edilebilmektedir.
Dolayistyla, Niizhetii 'I-ahbdr’1in resim programinda ilk sirada yer verilen tasvirde islenen
konunun imparatorlugun onuncu sultaninin uzun ve basarili saltanat donemini ¢agristiran
yerinde ve ince bir se¢cim oldugu, bunun kitabin hazirlanma amaciyla Ortlistigi

soylenebilir.**®

Kan@ini’nin bir cihan imparatoru olarak betimlendigi Niizhetii 'I-ahbdr tasviri,”"’

Sultanin 927-974/ 1521-1566 yillar1 arasinda Macaristan Kralligi topraklart iizerine

307 Stileymanndme, TSMK H. 1517, vr. 441a

308 Zigetvar Seferine yol agan sebeplerin basinda Habsburglarm 1565-1566 kisinda Erdel’e saldiri plani yapmalart
gelmektedir. Bkz. Mehmet Solak, “Erken Modern Dénemde Osmanli-Habsburg Sinir Savunma Sistemleri (1540-
1664)”, (Yaymlanmams Yiiksek Lisans Tezi, Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tarih Anabilim Dal,
Ankara 2015), s. 59.

3% Niizhetii’l-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 16b
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gerceklestirdigi fiituhatt ve Habsburglarla olan miicadelesini Omriiniin sonuna dek
stirdlirdiiglinii vurgulamaktadir. Saltanat doneminin son on yilinda sefere ¢ikmayan
Kan@ini’nin on ii¢lincii seferindeki “son” portresini olusturmak {izere sec¢ilen sahne, onu
tam bir sultani imge kalibinda tasvir edecek bigimde secilmistir (Resim 14). Niizhetii’l-
ahbdr’in resim programinda gozetilen gorsel adab kodlarini yansitan bu se¢im, kitabin
hazirlanma amaciyla da ortiismektedir. Vefatindan kisa siire sonra tamamlanan bir eserde,
hasta Sultan i¢in uzun sefer yolculugunun ne kadar zor gectigini goz Oniine serip
canlandirmaktansa; yasina ve yasadigi saglik sorunlarina ragmen ¢iktig1 son seferde
“layik oldugu bigcimde” anilmasini saglayacak, uzun ve basarili saltanat donemini

vurgulayacak tek bir sahnenin tasvir edilmesinin daha uygun goriildiigii anlasilmaktadir.

Diger taraftan Serpil Bagci’nin belirttigi gibi Kanini’nin portresinin gercekei bir
iislipta resmedildigi goriilmektedir.’'® Sultanin sararan benzinin, yiiziindeki ve
boynundaki kirigikliklarinin  betimlenmesi, nakkasin yakin gozlemini ve gergekei

islibunu yansittig1 kadar tasidigi duyarl yaklagimi da yansitmaktadir (Detay 10).

Detay 10. TSMK H. 1339, vr. 16b (Resim 14’den ayrint1)

310 Bkz. Meyer zur Capellen ve Bagc, “Ihtisam ¢agi”, s. 105, 106.
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Bununla birlikte Niizhetii’l-ahbar’da Kanlini’nin Zigetvar Seferi siirecinde
gittikce agirlasan hastaligima bagli dermansiz halini acik¢a goz Oniine serecek bir
betimlemenin yapilmasindan kac¢iilmistir. Kanlini, yasina ve hastaligmma ragmen
gosterdigi azim ve sebata yarasir bicimde “faal” ve “azamet” gostermeye devam eden bir
sultan olarak tasvir edilmistir. Metin kisminda Feridun Ahmed Bey’in, Budin Beylerbeyi
Arslan Paga’nin (6. 974/ 1566) katledilmesiyle ilgili padisah fermanindan soz ettigi
kisimda Kanlini’den “Padisah-1 gayret-bin hazretleri” seklinde s6z etmesi, bu bakimdan
dikkat ¢ekmektedir.’"!

3.7. Kanini’nin Yash Bir Adam Olarak Betimlendigi Bagimsiz iki Portre

Kanlin’nin yaghi bir adam olarak tasvir edildigi bagimsiz iki portresi
bulunmaktadir. Bunlardan ilki, Nigari mahlasi ile taninan Nakkas Haydar Reis (6. 980/
1572) tarafindan yapildig: diisiiniilen Kanini’nin yashlik portresidir.’'* Burada Sultan
ayakta ve tam profilden, refakatindeki Has Oda agalar ise dortte ii¢ profilden
betimlenmistir. Yalin bir kompozisyon kurgusunun bulundugu tasvirdeki zemin rengi
siyaha calan nefti olup, sag alt kosedeki “siirglin vermis kesik agac gdvdesi” detay ilk
bakista dikkat cekmektedir. Mekan1 tanimlayabilecek tek imge bu agac¢ kiitiigi
oldugundan, Sultanin bir bah¢ede gezinti yaparken betimlendigi izlenimi dogmaktadir

(Resim 20).°"

Serpil Bagcr bu portrede,’'* Kandni’nin diisiinceler iginde dolastigi bahgenin,
cesit cesit ¢igekler yerine “lizerinde tek bir taze dali kalmis kurumus ve kesilmis agag
govdesi” ile temsil edilmesini, Sultanin gosteristen uzak yashlik yillarinin bir yansimast
olarak gérmektedir.’"> Kantini’nin son yillarindaki yasli, yorgun ve hasta halinin oldukga
etkili bigimde yansitildig1 bu portrede onun yalnizca vakur bir diinya hakimi olarak degil

insani yonleriyle birlikte tasvir edildigini; iizerindeki sade giysilerin onu diinya

3 Niizhetii’'I-ahbdr, s. 106; TSMK H. 1339, vr. 19b. Bu olay hakkinda ayrica bkz. Yasemin Altayl, “Budin Beylerbeyi
Arslan Pasa (1565-1566), Ankara Universitesi Osmanh Tarihi Aragtirma ve Uygulama Merkezi Dergisi (OTAM)
S. 19, (20006), s. 33-51.

312 4lbiim, TSMK H. 2134, vr. 8a

313 Nigri tarafindan yapilan Kandni’nin yashilik portresinde (TSMK H. 2134, vr. 8a) sag alt kdseye yerlestirilen
yaprakli agag kiitiigliniin, Sultanin gezdigi yerin bir bahce olduguna isaret ettigi dile getirilmistir. Bkz. Atasoy, “Nakkas
Osman’in Eserleri ve Osmanli Minyatiir Sanatina Getirdigi Yenilikler”, s. 87.

314 4lbiim, TSMK H. 2134, vr. 8a

315 Meyer zur Capellen ve Bagc1, “Ihtisam gag1”, s. 104.
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nimetlerinden uzaklasmis dindar bir adam olarak sundugunu, figiire kazandirilan
diisiinceli ifadede, Sultanin karisinin ve sehzadelerinin 6limiinden &tiirii duydugu

liziintiiniin ve ¢iktig1 uzun yorucu seferlerin izlerinin okunabildigini belirtmektedir

(Resim 20).>'°

%‘;ﬂlm_ﬂl@*
{ ¢

Resim 20. Kan®ni’nin yaslilik portresi, A/biim, TSMK H 2134, vr. 8a (Fotograf, Topkap1 Saray1

Miizesi Miidiirliigii’niin izniyle kullanilmigtir)

316 Meyer zur Capellen ve Bagci, “Ihtisam ¢ag1”, s. 104.
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Bilinen iki Kaniini portresinden digerinde ise “yasl’” Sultan bu kez at sirtinda
betimlenmistir (Resim 21). Kimin tarafindan yapildig1 bilinmeyen bu ath portre,317
Nakkas Osman tarafindan yapildig: diisiiniilen baz1 kitap resimlerinde betimlenen Kantini

portrelerine gosterdigi benzerlikten dolay1 Nakkag Osman’a atfedilmektedir.®'®

Resim 21. Yasghi Kan(ni’nin ath portresi, A/biim, BnF, RESERVE4-OD-41, f.56 (Source

gallica.bnf.fr/ Bibliothéque nationale de France)

317 BnF, département Estampes et photographie, RESERVE4-OD-41, f. 56.
318 Meyer zur Capellen ve Bager, “Ihtisam ¢agi”, s. 105.
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Kaniini’nin portre karakterinde betimlendigi bagimsiz tasvirlerden ilkinde’"’

Sultanin yaslilig1 ve hastalikli hali kismen daha 6n plandadir. Her iki portre de biiyiik bir
olasilikla Kanlini’nin yasl bir adam olarak tasvir edildigi diger kitap resimleri gibi onun

6liimiinden sonra yapilmis olmalidir.

Pek ¢ok kitap resmi gibi bu iki bagimsiz portrenin de kim tarafindan yapildigi
kesin olarak bilinmemektedir. H. G. Majer, Topkapt Sarayr Yazma Eserler
Kiitiiphanesi’nde bulunan portrenin®*® Nigari’nin iislibunu taklit eden bir nakkas

tarafindan yapilmus olabilecegini ileri siirmektedir. **'

Bu portre her bakimdan Nakkas
Nigari’nin Uslp 6zelliklerini yansitmaktadir, dolayisiyla H. G. Majer’in ileri siirdiigii
goriis dogru olsa bile iislibun olduk¢a basarili bigimde taklit edildigi sdylenebilir.
Bununla birlikte 899/ 1494’de dogdugu bilinen Nigari’nin ileri bir yasta da olsa

Kantini’nin yaslilik portresini*** yapmis olma ihtimali vardur.

Kanini’nin at sirtinda betimlendigi portre’> ozellikle Niizhetii'I-ahbdr’da
Kaniini’yi saghginda gosteren tek tasvirdeki’** imgesine biiyiik 6lgiide benzemektedir

(Resim 14, Detay 10). Ayni zamanda bu atli portre®*

ile tam profilden de olsa Nigari
tarafindan yapilan Kantni’nin yashlik portresinin®*® birbirine benzedigi, Sultanin
karakteristik hatlarmin tutarh sekilde yansiltildig1 ayirt edilmektedir. Bu benzerlik, s6z
konusu bagimsiz iki portreyi ve Niizhetii'-ahbdr’ daki tasvirleri yapan nakkaslarin Sultani
yakindan goézlemleme firsati bulduguna, onun “fiziksel ve ruhsal portresini” gergekei

bigimde tasvir ettigine isaret etmektedir (Resim 20-21).%%’

Kaniini’nin ath portresinde’® gozlemlenen kisisel iislip ozellikleri, Niizhetii’l-

ahbdr’daki tasvirlerde gdzlemlenen islip o6zellikleriyle biiyiik 6l¢iide Srtiismektedir.®”

319 4lbiim, TSMK H. 2134, vr. 8a

320 41biim, TSMK H. 2134, vr. 8a

321 By portrenin, Nigari’nin iislubunu taklit eden bir bagka nakkag tarafindan yapilmis olabilecegi dile getirilmistir.
Bkz. Hans Georg Majer, “Nigari and the Sultans Portraits of Paolo Giovio”, 9. Milletleraras1 Tiirk Sanatlari
Kongresi, 11, Bildiriler: 23-27 Eyliil 1991, Ankara: Kiiltiir Bakanligi, 1995, s. 445, 446.

322 4lbiim, TSMK H. 2134, vr. 8a

323 BnF, département Estampes et photographie, RESERVE4-OD-41, f. 56

324 Niizhetii’I-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 16b

323 BnF, département Estampes et photographie, RESERVE4-OD-41, f. 56

326 4lbiim, TSMK H. 2134, vr. 8a

327 Meyer zur Capellen ve Bagc1, “Ihtisam gag1”, s. 104.

328 BnF, département Estampes et photographie, RESERVE4-OD-41, f. 56

329 Meyer zur Capellen ve Bagc1, “Ihtisam gag1”, s. 105.
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Bu atli portrenin®*® Niizhetii I-ahbdr’1 resimlendiren nakkasin elinden ¢iktig1 soylenebilir.
Uslip bakimindan arada aynilik dl¢iisiinde bir benzerlik s6z konusudur. Diger taraftan
Seyyid Lokman déneminde Nakkas Osman ve Nakkas Ali tarafindan resimlendirildigi
bilinen kitap resimlerinde olusturulan sultan portreleri ve kisisel {islip 6zellikleri daha
farklidir. ' Dolayisiyla hem bu athi portrenin®® hem de Niizhetii'l-ahbdr n®™
sanat¢isinin Nakkas Osman oldugu yoniinde ileri siiriilen goriisler tartismaya agik

durumdadir.

3.8. Aynilik, Benzerlik ve Farkhliklar

Zigetvar Seferi doniisiinde diizenlenen toren esliginde Kaniini’nin naasinin
gizlice yola ¢ikarilmas1 konusunun betimlendigi iki kitap resmi*>* arasindaki benzerlik
daha ¢ok ayni olaymn canlandirilmasindan kaynaklanmaktadir (Resim 1-2).%* ki tasvir
arasinda yorum ve {isliip bakimindan kabaca bir karsilastirma yapildiginda dahi bunlarin
birbirinden ne kadar farkli oldugu hemen ayirt edilmektedir. Higbir unsur birbirinin bire
bir tekrari, esi veya aynisi degildir. Arada gozlemlenen fark, bu tasvirlerin farkli

nakkaslar tarafindan yapildig: yoniinde giiclii bir izlenimin dogmasina yol agmaktadir.**

330 BnF, département Estampes et photographie, RESERVE4-OD-41, f. 56

31 F. Cagman, Sehndime-i Selim Han’m son niishasmn (TSMK A. 3595) Nakkas Osman ve Ali tarafindan
resimlendirildigini belgeleyerek ortaya koymustur. Bkz. Cagman, “Sahname-i Selim Han ve Minyatiirleri”, s. 415 ve
442. Bu eserdeki tasvirlerin hangi nakkas tarafindan yapildigini tek tek belirlemeye ¢alisarak Nakkas Osman ve Ali’nin
kisisel iislip 6zelliklerini belirlemistir. Bkz. Cagman, “Sahname-i Selim Han ve Minyatiirleri”, s. 418-426. E. Fetvaci,
Sehndme-i Selim Hdn’1n iki resimli niishas1 (BL. Or. 7043 ve TSMK A. 3595) arasindaki isliip farkina dikkat ¢ekmistir.
Bkz. Fetvaci, “The Production of the Sehndme-i Selim Han”, s. 268-274; Fetvacy, Sarayin Imgeleri, s. 120-122.

332 BnF, département Estampes et photographie, RESERVE4-OD-41

333 Niizhetii’l-ahbdr, TSMK H. 1339

33% Niizhetii'I-ahbar, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a ve Zafername, CBL T. 413, vr. 113b-114a

335 Bu sahnenin betimlendigi iki tasvir (TSMK H. 1339, vr. 103b-104a; CBL T. 413, vr. 113b-114a) hakkinda bkz.
Tarim, XVI. Yiizyil Osmanlt Devleti’nde Ciiliis ve Cenaze Térenleri, s. 113-119; Tamcan, s. 148-158; Fetvaci, Sarayin
Imgeleri, s.157-158 ve 166-167; Ogel, “Osmanh Minyatiirlerinde Zaman-Mekan ve Hareket”, s. 363-365. Ayrica bkz.
Melek Ziihre Sozeri, “Tekrar ve Fark: Osmanli Tasvirlerindeki Gériinen Gergeklik ve Ortiilii Olanin Anlattiklar1”, s.
93-95. Ayrica sefer alay1 hakkinda daha fazla bilgi igin bkz. Alikilig, Imparatoriuk Seremonisi: Osmanli’da Devlet
Protokolii ve Térenler, s. 85-92; cenaze toreni ve cenaze alayi hakkinda bilgi igin bkz. Alikilig, s. 158-165.

336 Seyyid Lokman yonetiminde hazirlanan kitap resimlerindeki tislap ile Niizhetii I-ahbar tasvirlerindeki iisliip farkina
Zeynep Tarim yeri geldikge dikkat ¢ekme geregi duymustur. 1999 tarihli ¢alismasinda, Kanini’nin naaginin yola
cikarilmasi, cenazenin karsilanmasi ve II. Selim’in ciiliisuyla ilgili sahnelerin canlandirildig: tasvirleri incelerken ayni
zamanda bunlarin birbiriyle gosterdigi farkliliklara da dikkat ¢ekmektedir. Bkz. Tarim, XVI Yiizyil Osmanli
Devleti’nde Ciiliis ve Cenaze Térenleri, s. 56-69; 100-129. Z. Tarim, Niizhetii'l-ahbdr’1 resimlendiren nakkasla ilgili
bir belge bulunmadigini belirtmektedir. Bkz. Zeynep Tarim, “Minyatiirlii Yazmalarin Tarihi Kaynak Olma Nitelikleri
ve Niizhetii’l-Esrar”, s. 37. Z. Tarim, II. Selim’in ciiléis sahnesinin betimlendigi Niizhetii'I-ahbdr tasviri ile (TSMK H.
1339, vr. 110b-111a) bu sahnenin ikinci yorumunun bulundugu Sehndme-i Selim Hdn’daki tasvirde (TSMK A. 3595
vr. 26b ve MFA, 14.693) gbzlemlenen iislibun birbirinden tamamen farkli oldugunu belirterek iki nakkasin varligindan
s6z etmektedir. Bkz. Tarim, “The Depiction of Ceremonies in Ottoman Miniatures: Historical Record or A Matter of
Protocol?”, s. 268.
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Gorilindiigiinden daha karmagik yapida kurgulanan ve farkli anlam katmanlar
iceren her bir tasvirdeki 6zgiin tislibu, salt kompozisyon 6zellikleri ve temel tasarim
ilkeleri tizerinden ¢ézlimlemeye c¢aligmanin yeterli olmayacagi agiktir. Ayni zamanda
tasvirde islenen konunun olabildigince ayrmtili sekilde belirlenmesi ve igerigin
kompozisyonda nasil ortaya kondugu sorusunu ¢oziimlemeye yonelik bir yaklasim ve
yontemin kullanilmasi, tasvirdeki anlam katmanlarinin aralanmasina olanak verecegi gibi

kisisel iisliibun da daha agik bigimde kavranmasini saglayacaktir.

Nakkasin tasvirde goz Oniine serdigi bakis agisini, yaptigi tematik vurgulamalari,
iletmek istedigi mesajlari, tasvire 6zgiil ikonografik ayrintilari, kullandig1 sembolik dili
vb. saptamaya yonelik bir ¢oziimleme, kompozisyondaki bi¢im 6zelliklerinin anlam ve

islevini de goriiniir kilacaktir.”*’

3.8.1. Usliip ve Yorum Farki

Ehl-i hiref teskilati mensubu olan yani saraya bagli bir teskilatta calisan
nakkaslarin, tasarim agamasindan maddi iiretim siirecine dek gozetiminde bulundugu
yonetici se¢kinin, ulema sinifinin, is birligi icinde calistigt saray mensubu yazar ve
tarihcilerin bakis acisma gore kitap resimlerini bigimlendirdigi bilinmektedir.*®
Dolayisiyla naasin yola ¢ikarilmasiyla ilgili sahnenin betimlendigi iki tasvir’>’ arasinda
gozlemlenen yorum farkini, aradan gecen zaman zarfinda resimli kitaplarin
hazirlanmasinda dogrudan etkili ve belirleyici olan sarayli ve saraya yakin g¢evrede

meydana gelen degisim baglaminda ele alip agiklamak miimkiindiir.

Bi¢im 6zelliklerinde gézlemlenen keskin farki ise bir nakkasin kisisel iislibunda
meydana gelen degisime bagli aciklamaktansa, resmi saray sahnamecisi Seyyid Lokman

doneminde hazirlanan kitap projelerinde ¢alisan nakkaglarin sayica artmasina ve Feridun

337 E. Panofsky, yapittaki ierigin “kompozisyon yéntemleri” ve “ikonografik anlam” esliginde agiga ¢ikacagmi
belirtmektedir. Bkz. E. Panofsky, s. 29-38.

338 E. Fetvaci, bu tez calismasinda ele alnan tasvirlerin yapildizi dénem ve degisen kosullar iizerinde etraflica
calismustir. Bkz. Fetvaci, “The Production of the Sehndme-i Selim Hdn”. Ayrica bkz. Fetvaci, Sarayin Imgeleri, s. 114-
117. Ehl-i hiref teskilat: hakkinda bkz. Filiz Cagman, “Kanuni Dénemi Osmanli Saray Sanatgilar1 Orgiitii Ehl-i Hiref”,
Tiirkiyemiz Kiiltiir ve Sanat Dergisi, Istanbul: Akbank, S. 54, Y1l 18, (1988), s. 11-17.

339 Niizhetii'I-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a ve Zafername, CBL T. 413, vr. 113b-114a
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Ahmed Bey’in yazdign  Niizhetii'l-ahbdr’n®®  bir baska nakkas tarafindan

resimlendirildigi diisiincesine bagl agiklamak daha makul gériinmektedir.*!

II. Selim’in saltanat doneminin ilk yillarinda 13 Recep 976/ 1 Ocak 1569°da
Corlu’da tamamlanan Niizhetii’I-ahbdr’m*** hazirlanma amaci ile saray sehnamecisinin
yonetiminde 987/ 1579°da tamamlanan Zaferndme’nin’* hazirlanma amacimnin
baslangigta cok da farkli olmadigr sdylenebilir. Seyyid Lokman’in Niizhetii’'l-ahbdr’1
mesnevi tarzinda Farsca nazma gecirmek iizere resmi saray sehnamecisi olarak 5 Sevval
976/ 23 Mart 1569°da atandigi bilinmektedir.’** Bununla birlikte Zaferndme’nin
tamamlanmasi II. Selim donemini aktarmak iizere ayn1 donemde baslatilan Sesndame-i
Selim Han’* gibi oldukg¢a gecikmistir. Zaferndme 987/ 1579°da Sehndme-i Selim Héan’n
son niishas1 ise 6 Zilhicce 988/ 12 Ocak 1581°de tamamlanmustir.>*® III. Murad’in (sal.
982-1003/1574-1595) saltanat doneminde tamamlanan her iki kitap projesi de II. Selim’in
(sal. 974-982/ 1566-1574) saltanat doneminde ayni c¢evre tarafindan eszamanl

340 Niizhetii’I-ahbdr, TSMK H. 1339

3! Seyyid Lokman’in resmi saray sehnimecisi olarak gérev yaptigi dénem hakkinda ayrintihi bilgi i¢in bkz. Emine
Fetvaci, “The Office of the Ottoman Court Historian”, Studies on Istanbul and Beyond: The Freely Papers I, Robert
G. Ousterhout (ed.), University of Pennsylvania, 2007, s. 6-21. Seyyid Lokman déneminde hazirlanan kitaplarin
resimlendirilmesinde ¢alisan nakkas ve miizehhiplerin sayisi zamanla otuzu asmistir. Bkz. Hilal Kazan, “Farkli A¢idan
Bir Bakigla Sehnameci Seyyid Lokman’in Saray I¢in Hazirladig1 Eserler”, Osmanh Arastirmalari, S. 35, (Istanbul
2010), s. 122-125.

342 Niizhetii’I-ahbdr, TSMK H. 1339

3 Zafername, CBL T. 413

3 11k resmi saray sehnamecisi Arifi Fethullah Celebi’nin Sliimiinden sonra 969°da/ 1561-62°de Eflatin-i Sirvani bu
goreve atanmigtir. Higbir sehndme ¢alismasini tamamlayamayan Eflatun, Osmanli Devleti’ne iltica eden Safevi
sehzadesi Elkas Mirza’min (6. 957/ 1550) katibi olup onunla birlikte Istanbul’a gelmistir. Hakkinda fazla bilgi
bulunmamaktadir. Eflatin-i Sirvani’nin 976/ 1569’daki dliimiinden sonra sehnameci atanan Seyyid Lokméan, 1004/
1595 yilina kadar bu makami isgal etmistir. Azerbaycan’in Urmiye sehrinde dogan ve eski bir kadi olan Seyyid
Lokméan’in gehnamecilik gorevini elde etmesinde Sokollu Mehmed Pasa’nin himayesinde bulunmasi rol
oynamistir. Bkz. Christine Woodhead, “Sehnameci”, TDV isldim Ansiklopedisi, C. 38, istanbul: Tiirkiye Diyanet
Vakfi, 2010, s. 457. Seyyid Lokman sehnameci olarak atandig: tarihi, 6 Zilhicce 988/ 12 Ocak 1581°de tamamladig1
Sehndme-i Selim Hdn’da (TSMK A. 3595) 5 Sevval 976/ 23 Mart 1569 olarak verirken, 28 Ramazan 991/ 14 Ekim
1583°de tamamladig1 Ziibdetii 't-Tevarih’de (Tiirk Islim Eserleri Miizesi [bundan sonra TIEM], nr.1973, vr. 79b)
Muharrem 977 sonlar/ Temmuz 1569 olarak vermektedir. Bkz. Cagman, “Sahname-i Selim Han ve Minyatiirleri”, s.
415, dipnot 19. Ayrica bkz. Bekir Kiitiikoglu, “Lokman b. Hiiseyin”, s. 208.

345 Sehndame-i Selim Héan, TSMK A. 3595

346 Bu iki eser hakkinda bkz. Kazan, “Farkli A¢gidan Bir Bakisla Sehnameci Seyyid Lokman'in Saray I¢in Hazirladig
Eserler”, s. 119. Dublin Chester Beatty Library’de T. 413 katalog numarastyla kayith Zaferndme, Arifi Fethullah
Celebi’nin Sehndme-i Al-i Osmdn adli bes ciltlik eserinin, Kantini’nin 1520-55 yillari arasindaki saltanat donemini
igeren besinci cildi 965/ 1558 tarihli Siileymanndme’nin (TSMK H.1517) devami niteliginde hazirlanan bir eser olup
saray sehnamecisi Seyyid Lokman tarafindan kaleme alimmugtir. Bkz. Fetvaci, Sarayin Imgeleri, s. 165. Zaferndame’nin
yazilis Oykiisii, Seyyid Lokman’in 988/ 1581°de tamamladig1 Seindme-i Selim Han’in (TSMK A. 3595 ve TSMK R.
1537) kapsamli mukaddimesinde dile getirilmistir. Detayli bilgi i¢in bkz. Serpil Bage1 ve digerleri, Osmanli Resim
Sanati, s.116; Cagman, “Sahname-i Selim Han ve Minyatiirleri”, s. 413-415.
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baslatilmis olup, bu iki eserin tamamlanmasindaki gecikmenin ardinda yatan nedenler de

ayni olmalidir.

Emine Fetvaci, Sehndme-i Selim Hdn’in uzun ve karmasik hazirlik siirecini,
eserin ilk resimli nishasi, 37 resimsiz miisvedde niishasi®® ve son resimli niishasi®*
tizerinden karsilastirip ¢oziimledigi c¢alismasinda, Seindme-i Selim Han’in sozel ve
gorsel igeriginde meydana gelen degisimi, iktidar yapisindaki degisim baglaminda

etraflica inceleyerek ortaya koymustur.*
3.8.2. Farkl Usliip Ozellikleri Hakkinda

Kan(ini’nin uzun saltanat doneminin sona ermesiyle birlikte baslanan Niizhetii -
ahbdr,”" 1I. Selim déneminin baslangi¢ yillarinda, kitapta islenen olaylarin hafizalarda
heniiz tazeligini korudugu hatta gelismelerin siirdigli bir donemde “ilk elden”
hazirlanmistir. Zigetvar Seferi’ne sir katibi olarak katilan Feridun Ahmed Bey tarafindan
yazilan eser, resimli bir kitap olarak tamamlanmistir. Niizhetii’l-ahbar’1 resimlendiren
nakkasin da s6z konusu siireci bizzat deneyimledigi, tasvirlerde betimledigi olaylari,

yerleri, kisileri yakindan gézlemleme firsati buldugu diisiiniilmektedir.”>*

Kompozisyonlarda gézlemlenen ayrintili betimlemelerin ve gercekei yaklagimin
yani sira Uslptaki “igtenlik” ve “canlilik” da nakkasin bizzat deneyimledigi bir siireci
resimlendirdigine isaret etmektedir. Niizhetii’l-ahbar’t resimlendiren nakkasa 06zgil
goriilebilecek bu anlatim tarzinda, tarih konulu tasvirlerde gdézlemlenen gercekci ve
belgeleyici yaklasimin yani sira diislince ve duygularin 6ne ¢ikarildigi daha ifadeci bir

yaklagimin izleri 6ne ¢ikmaktadir.

Niizhetii’l-ahbdr’daki®>  tasvirlerde ortaya ¢ikan dslibun kendine 6zgii

karakteristik 6zellikleri, konunun ele alis big¢imi, anlatimdaki tutarlilik, kompozisyon

T BL Or. 7043

¥ TSMK R. 1537

9 TSMK A. 3595

350 Fetvact, “The Production of the Sehname-i Selim Han”, s. 263-315.

351 Niizhetii’I-ahbdr, TSMK H. 1339

332 Filiz Cagman, “Nakkas Osman in Sixteenth Century Documents and Literature”, Turkish Art: 10th International
Congress of Turkish Art, 17-23 September 1995, Genéve: Fondation Max Van Berchem, 1999, s. 197-198; Bagc1 ve
dgr.,s. 111-112, Tamcan, s. 101 ve 192.

353 Niizhetii’lI-ahbdr, TSMK H. 1339
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diizeninde ve uygulama tekniginde gozlemlenen benzerlik gibi ¢esitli nedenler, kitabin
tek bir nakkas tarafindan resimlendirildigi yoniindeki goriislerin dogmasina yol agmis

olmalidir.*>*

Nakkagin, haritact bir anlayisla Zigetvar Kalesi ve c¢evresini tasvir ettigi
kompozisyonlardaki ayrintili betimlemeleri olduk¢a ger¢ek¢idir. Diger sahneleri
diizenlerken, kompozisyonlari ¢esitli kitaplarda bulunan emsallerine kiyasla daha yakin
plandan ayrintili ¢aligmasi, yiiksek ufuk hatti kullanmasi, figiirlere portre karakteri
kazandirmasi, arka planda geometrik desenlere ve figiirlerin giysisinde ayrintili bezeme
unsurlarina yer vermesi dikkat ¢eken baslica lUislip Ozellikleridir. Niizhetii’l-ahbar
tasvirlerinde gozlemlenen bu lislip 6zellikleri, eseri resimlendirdigi diisiiniilen Nakkag
Osman’a mal edilmektedir. Bununla birlikte Emine Fetvaci’nin da dikkat ¢ektigi gibi
Seyyid Lokman déneminde tamamlanan ilk eserlerden olan Sehndme-i Selim Hdan’da>>
iislabun degistigi acikga fark edilmektedir.®® Sehndme-i Selim Hdn®' ile birlikte
baslatilan ve uzun bir siire gegtikten sonra yaklasik ayni donemde tamamlanan

Zaferndame’de®® de aym iislip 6zelliklerinin hakim oldugu gézlemlenmektedir. Biiyiik

bir olasilikla bu iki eser’”” ayn1 nakkaslar tarafindan resimlendirilmis olmalidir.**

Nakkas Osman ve Ali tarafindan resimlendirildigi bilinen Sehndme-i Selim
Han’daki®® kompozisyonlar nispeten daha uzak plandan diizenlenmistir.*®> Arka
plandaki bezemeler azalip inceldigi gibi figiirlerin tlizerindeki giysilerinin de ¢ogu kez

sadece renklendirilmesiyle yetinilmistir.’®’

35% Bu izlenime herhangi bir nakkas ad1 vermeden Ivan Stchoukine dikkat ¢ekmistir. Bkz. Tamcan, s. 86, 87. Ayrica,
bkz. Stchoukine, s. 65.

355 Sehndame-i Selim Héan, TSMK A. 3595

3% Fetvact, “The Production of the Sehname-i Selim Han”, s. 272-273.

357 Sehndame-i Selim Héan, TSMK A. 3595

358 Zafername, CBL T. 413

359 Zafername, CBL T. 413 ve Sehndme-i Selim Hén, TSMK A. 3595

360 Sehndme-i Selim Héan’ 1 son niishasinin (TSMK A. 3595) Nakkas Osman ve Nakkas Ali tarafindan resimlendirildigi
Filiz Cagman tarafindan belgelenerek ortaya konmustur. Bkz. Cagman, “Sahname-i Selim Han ve Minyatiirleri”, s.
415 ve 442.

381 Sehndame-i Selim Héan, TSMK A. 3595

2, Cagman, bu eserde (TSMK A. 3595) Nakkas Osman ve Ali’nin elinden ¢ikan tasvirleri belirleyerek nakkaglarin
kisisel iislip 6zelliklerini genel hatlariyla tanimlanmistir. Bkz. “Sahname-i Selim Han ve Minyatiirleri”, s. 418-426.
363 B, Fetvac’mn “hanedan iisliibu” olarak sz ettigi yeni anlatim tarzi hakkinda daha fazla bilgi igin bkz. Fetvaci,
Saraywin Imgeleri, s.118-122.
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3.8.3. Nakkasin Portre Karakteri Yansitmadaki Basarisi

Seyyid Lokman doéneminde hazirlanan ilk iki eserdeki’®* tasvirlerde figiirlere
kazandirilan portre karakterinin kismen zayifladig1 ve ifade bakimindan etkileyiciliginin
azaldig1 fark edilmektedir. Kandni, II. Selim, Sokollu Mehmed Pasa gibi yakin plandan
calisilan baslica kisilere ait portreler Niizhetii’l-ahbdr’® tasvirlerindeki emsalleriyle
karsilagtirildiginda, bunlarin birbirinden farkli oldugu goriilmektedir. Hatta II. Selim’in
Niizhetii’'l-ahbdr tasvirlerinde mavi ile renklendirilen gozlerinin, Seyyid Lokman
doneminde hazirlanan eserlerdeki bazi tasvirlerde kahverengi ile gosterilmesi gibi ¢ok
sayida dikkat c¢ekici farkli ayrinti vardir. Bu durum Niizhetii’l-ahbdr’in farkli bir nakkas

tarafindan resimlendirildigi yoniinde olusan izlenimi pekistirmektedir.’*®

Niizhetii’l-ahbar tasvirlerinde, II. Selim ve Sokollu Mehmed Pasa gibi kisileri
temsil eden ve birden fazla sahnede tekrarlanan belirli figiirler portre karakterinde ve
birbiriyle tutarli olacak bigimde tasvir edilmistir.’®” Bu eserde Kantini’yi saghginda
gosteren tek tasvir®® olup, sultani temsil eden figiiriin, devrin iinlii nakkaslarindan Nigéari
(6. 980/ 1572) tarafindan yapilan Kandni’nin yaslilik portresi®®’ ile gosterdigi benzerlik

dikkat ¢ekmektedir (Resim 14-20)."”° Bunun yami sira Avrupali ressamlar tarafindan

364 Sehndme-i Selim Han, TSMK A. 3595 ve Zaferndme, CBL T. 413

385 Niizhetii’I-ahbdr, TSMK H. 1339

366 By bakimdan Giinsel Renda’nin, I1I. Murad déneminde hazirlanan Seyyid Lokman’in eseri Ziibdetii't Tevdrih’in
degisik niishalarinda bulunan II. Selim’in incelikle islenmis iki portresi (TSMK H. 1321, vr. 100a ve TIEM, no. 1973,
vr. 78a) arasindaki tisliip farkina dikkat gekmesi ve Osmanli tasvir sanatgilarinin kisisel tisliip 6zelliklerine yonelik bazi
saptamalarda bulunmas: olduk¢a anlamlidir. Bkz. Giinsel Renda, “Topkap: Sarayr Miizesindeki H. 1321 No.lu
Silsilename’nin Minyatiirleri”, s. 457-458 ve 477-478.

387 Niizhetii 'lI-ahbdr’da bulunan Kandni, I1. Selim, Sokollu Mehmed Pasa ve Feridun Ahmed Bey gibi 6nemli kisilerin
portrelerinin, bu eseri resimlendirdigi diisiiniilen Nakkas Osman’in yetkin bir suretgar oldugunu gosterdigi dile
getirilmistir. Bkz. Serpil Bagc1 ve dgr., Osmanli Resim Sanati, s. 111-112.

38 Niizhetii’I-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 16b. Bu sahnenin ayrintili bir degerlendirmesi i¢in bkz. Tamcan, s. 109-112.
3¢9 TSMK H. 2134, vr. 8a

370 Sz konusu portrenin (TSMK H. 2134, vr. 8a) Nigari’nin {islibunu taklit eden bir bagka nakkas tarafindan yapilmig
olabilecegi dile getirilmistir. Bkz. Majer, “Nigari and the Sultans Portraits of Paolo Giovio”, s. 445, 446. Tezkirelerde,
nakkasin portre ressamligindaki basarist hayranlikla viilmiis ve zamanmin ikinci iistad Behzad’1 olarak addedilmistir.
Bkz. A. Siiheyl Unver, Ressam Nigari: Hayat1 ve Eserleri, Ankara: Milli Egitim Basimevi, 1946, s. 4-8. Nakkagin
musavvirlikteki ustaligini da ifade eden mahlast; resimleyen, desenleyen, ¢izen, ressam, yazar gibi anlamlar
tasimaktadir. Bkz. Mehmet Kanar, “Nigari”, Osmanh Tiirkeesi Sozliigii, Istanbul: Say Yayinlari, 2009, s. 2621. S.
Unver, Kan(ini portresini Nigari’nin firgasmin en olgun ¢aligmast olarak nitelendirirken, Barbaros Hayrettin Paga’y1
yasli bir adam olarak betimledigi portredeki iislibu oldukca gercekei buldugunu dile getirmistir. Bkz. Unver, s. 14.
Serpil Bagei, Kanlni’nin gergekei portrelerinden biri olarak nitelendirilen tasvirin “sultani bizzat géren” ve tartigmali
oldugu icin Nigari’yle ayn1 gelenegi paylasan bir nakkas tarafindan yapildigini dile getirmektedir. Bkz. Meyer zur
Capellen ve Bagci, “Thtisam ¢ag1”, s. 104. Nigari’nin gemici oldugu, daha sonra Sehzade I1. Selim’in gézde nedimleri
arasina girdigi bilinmektedir. Bkz. Unver, s. 4. Nakkas Osman’1n, Nigari’nin yaptig1 I1. Selim portrelerinden etkilendigi
ve II. Selim’in imgesini bir sultana yarasir bicimde idealize ederek portre karakterinde betimledigi dile getirilmistir.
Bkz. Giilru Necipoglu, “Osmanli sultanlarinin portre dizilerine karsilastirmali bir bakis”, Padisahin Portresi: Tesavir-
i Al-i Osman, Jale Alguadis ve dgr. (gev.), Istanbul: Tiirkiye Is Bankas Kiiltiir Yayinlari, 2000, s. 31.
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gercekei bigimde yapildig: diisiiniilen diger Kanlini portreleri de goz dniine alindiginda,
her iki tasvirde de’”' Kantni’nin kendisine benzetilerek resmedildigini soylemek

. . «~ 372
miimkiindiir.”’

Seyyid Lokman’in sehnameciligi doneminde Kanilini’nin son seferi, vefati ve
saltanatin II. Selim’e ge¢mesi konusunda hazirlanan kitap resimlerinde ise kisilerin
karakteristik hatlarim1 vurgulayan ¢izgilerin zayiflayip siradanlastigi veya degistigi
gbzlemlenmektedir. Zafername’deki tasvirlerde, Kanlini’nin Sokollu Mehmed Pasa’dan
aldig1 destekle at sirtinda ilerlemesinin canlandirildigi sahne®” de dahil olmak iizere,
Kantini’nin Niizhetii'l-ahbdr’daki tek portresine’”* kiyasla daha ding bir yiiz ifadesiyle

betimlendigi, kirisiklik gibi ince ayrntilara yer verilmedigi fark edilmektedir.’”

Bu donemde, kisilerin suretinin portre karakterinde ve ifade yiikli
betimlenmesinden uzaklasildigi, daha uzak plandan diizenlenen kompozisyonlarda,
imparatorlugun ihtisamini ve saray tesrifatini 6ne ¢ikaran betimlemelere dncelik verildigi
goriilmektedir.’’® Dolayisiyla 16. yiizyilin son geyreginde, tasvirlerde betimlenen baslica
kisilerin gorsel imgesini belleginde hala canli olarak tagiyan sarayli bir ¢evrenin, Seyyid

Lokman doneminde ayni konuda hazirlanan tasvirlerde kimlerin temsil edildigini

371 TSMK H. 1339, vr. 16b ve TSMK H. 2134, vr. 8a

372 Osmanli padisahlarinin portresini bir dizi halinde hazirlatmak isteyen Sokollu Mehmed Pasa adina Avrupalilarla
temas kuran Venedik Balyosu Barbarigo’nun (8. 987/1579) yazdig1 bir raporda, sultanlarin portresini Istanbul’da
hayalden yapabilecek nakkaglarin bulundugunu bildirmis olmasi dikkat ¢ekmektedir. Ayrica Veziridzamin hala
yasayan bazi kisilerce taninan son bir-iki sultanin portresinin kendisine benzemesinin yeterli olacagini belirtmesi,
oldukga anlamhdir. Bu konuda daha fazla bilgi i¢in bkz. Julian Raby, “Avrupa’dan Istanbul’a”, Padigahin Portresi:
Tesavir-i Al-i Osman, Jale Alguadis ve dgr. (¢ev.), Istanbul: Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yaymlari, 2000, s. 151. Sokollu
Mehmed Pasa’nin Venedik Balyosu araciligtyla temin ettigi “Veronese” serisinin, Nakkas Osman tarafindan hazirlanan
padisah portrelerinde kullanildig1 bilinmektedir. Nakkagin bu seriden ne dl¢iide yararlandigi konusundaki tartigma igin
bkz. Cagman, “Istanbul sarayinin yorumu: Ustad Osman ve dizisi”, s. 174-186. Bu konuda ve Nigari’nin elinden ¢ikan
padisah portrelerinin Nakkas Osman {izerindeki etkisi hakkinda bkz. Necipoglu, “Bir geg¢is donemi: II. Selim
portreleri”, s. 203-206.

31 Zafername, CBL T. 413, vr. 46a

374 Niizhetii’I-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 16b

373 N. Atasoy, Hiinerndme’nin ikinci cildinde (TSMK H. 1524) Kanini’nin yaghlik dénemini aksettiren tasvirlerde
hatta Zigetvar Seferi’ne giderken hastalanip atindan inmesinin canlandirildig1 sahnede (vr. 276a) dahi Sultanin kudretli
goriiniisiinii kaybetmemis bir halde tasvir edildigine dikkat ¢cekmektedir. Bkz. Atasoy, “Nakkas Osman’in Eserleri ve
Osmanli Minyatiir Sanatina Getirdigi Yenilikler”, s. 81.

378 Niizhetii'l-ahbdr’da Kaniini’nin Erdel Banim huzuruna kabul etmesiyle ilgili tasvir (TSMK H.1339, vr.16b)
Zafername’de ¢ift sayfalik kompozisyon (CBL T. 413 vr. 55b-56a) halinde diizenlenmistir. Bu kitaptaki diger
tasvirlerde oldugu gibi Kaniini’nin ¢ok daha geng ve saglikli betimlendigi fark edilmektedir. E. Fetvaci’nin Sehndme-
i Selim Han’da II. Selim’in Safevi el¢i heyetini kabul etmesiyle ilgili ¢ift sayfalik kompozisyon (TSMK A. 3595, vr.
53b-54a) hakkinda yaptig1 saptamalarin, bu tasvir (CBL T.413 vr.55b-56a) i¢in de gecerli oldugu sdylenebilir. Bkz.
Fetvaci, Sarayin Imgeleri, s. 118-120. Avrupali ressamlar tarafindan yapilan Osmanli portreleri ile Osmanl nakkaslari
tarafindan yapilan portreler arasinda gézlemlenen etkilesim ve bu siire¢ hakkinda daha fazla bilgi i¢in bkz. Raby,
“Avrupa’dan Istanbul’a”, s. 136-163.
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benzetme yoluyla algilamakta zorlandigini, bunu daha ¢ok tasvirin konusuna, figiiriin
kompozisyondaki konumuna, giysi ve basliga gore ayirt ettigini varsaymak miimkiindiir.
Bunun gibi, Niizhetii’l-ahbdr’'y’”’ resimlendiren nakkasm portre karakteri yansitma
konusunda cagdas1 Nigari gibi kendi doneminde daha basarili bulundugu da sdylenebilir.
Bu bakimdan Niizhetii’l-ahbdr’da sultani bir imge kalibinda tasvir edilen Kantni ve II.

Selim portrelerinin daha sonraki ¢alismalara 6rnek teskil etmesi oldukga anlamlidir.*”
3.8.4. Tasvirlerin Kurmaca Tarafi, Nakkasin Yorumu ve (“)zerkligi

Kantinin son seferi ile II. Selim’in saltanat doneminin baglangi¢ yilinda yasanan

bazi gelismelerin tasvir edildigi bu kitap resimleri, Niizhetii'I-ahbdr’da®”

oldugu gibi
dogrudan gozlem ve deneyime dayali bi¢imde veya Hiinerndme’de®® oldugu gibi daha
cok yazili-sozlii-gorsel aktarim ve betimlemelere dayali bicimde hazirlanmistir. Belli
Olciilerde belge degeri tastyan bu tasvirlerin tiimii tasarlanarak olusturuldugu icin ayni

zamanda kurmaca 6zellik gostermektedir.”®!

Bu durumun en fazla agiga ¢iktig1 sahne,
gerceklesmeyen bir torenin yapilmis gibi canlandirildigi II. Selim’in Belgrad’daki
ciilisudur. Bu sahnenin Niizhetii’l-ahbdr’dan®®* sonra II. Selim donemini aktarmak iizere
hazirlanan Sehndme-i Selim Han’da®™

(Resim 9-7).

bir kez daha tasvir edilmesi dikkat ¢ekmektedir

Merak uyandiran bu durumu irdeleyen Zeynep Tarim, Belgrad’da diizenlenmek

istenen ciilis sahnesini nakkasin oldukca gercekei bir yaklasimla betimledigini, sayet

377 Niizhetii’lI-ahbdr, TSMK H. 1339

378 16. yiizy1l tarihgilerinden ve devlet adamlarmdan Gelibolulu Mustafa Ali kitap sanatcilarindan ve hiinerlerinden soz
ettigi eserinde, “sebih yazmak” olarak bahsettigi “benzetme” konusunda bazi nakkaslarin daha basarili oldugunu,
Ozellikle Haydar Reis adiyla taninan Nigari’nin (6. 980/ 1572) II. Selim’in benzerini tasvir etmekte oldukg¢a basarilt
oldugunu vurgulamaktadir. Bkz. Gelibolulu Mustafa Ali, Menakib-1 Hiinerveran: Hattatlarin ve Kitap Sanatgilarinin
Destanlari, s. 153. Serpil Bagci, Zigetvar Seferi sirasinda Kantni’yi yakindan gozlemleme firsati bulan Nakkas
Osman’mn yash hiikkiimdarin belirgin yiliz hatlarini, Avrupa tarzinda yapilan caligmalarda gozlemlendigi gibi
betimledigini, bunun da portrenin gergekei olarak tasvir edildigini gosterdigini belirtmektedir. Burada (TSMK H. 1339,
vr. 16b) Kanlini’nin tahtta bagdas kurmus pozisyonda otururken betimlendigi durusun; Niizhetii 'I-ahbdr’dan yaklagik
on y1l sonra tamamlanan, Seyyid Lokman’in yazdig1, Nakkas Osman’in resimlendirdigi ve i¢inde Osmanli sultanlariin
portre dizisinin bulundugu Kiyafetii’l-Insaniyye fi Semdili’l Osmaniyye (TSMK H. 1563) adli eserdeki “yerlesik sultan
pozunun” ilk &rneklerinden biri oldugunu belirtmektedir. Bkz. Meyer zur Capellen ve Bagci, “Ihtisam ¢ag1”, s. 105-
106.

379 Niizhetii’lI-ahbdr, TSMK H. 1339

380 Hiinername 11, TSMK H. 1524

381 Belge 6zelligi hakkinda bkz. Tarim, “Minyatiirlii Yazmalarm Tarihi Kaynak Olma Nitelikleri ve Niizhetii’l-Esrar”,
s. 31-46.

382 Niizhetii’lI-ahbdr, TSMK H. 1339 vr. 110b-111a

383 Sehndame-i Selim Héan, TSMK A. 3595 vr. 26b ve Boston MFA, 14.693.
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toren planlandigi gibi yapilmis olsaydi nasil bir téren olurdu sorusuna gore tasarim
yaptigini agiklamaktadir. Bu tasvirlerin,”® Osmanli Hanedaminin resmi imgesini
olusturmak tizere bi¢imlendirildigini ve gercegi oldugu gibi yansitmaktansa tesrifata

uygun bir betimleme yapmani uygun goriildiigiinii diisiinmektedir.”®’

Emine Fetvaci, her seyi oldugu gibi yansittig1 iddiasini tasiyan -hatta yukaridaki
ornekte gorildiigii gibi olmasi gerekenin canlandirilabildigi- tarih konulu bu kitap
resimlerindeki “bilgilendirici” ve “buyurgan” anlatim tarzinin, saray ¢evreleri tarafindan

“bilingli” sekilde gelistirilmis oldugunu diisiinmektedir.*™

Saray ve saraya yakin gevrelerin tesvik ve gdzetiminde hazirlanan kitaplari
resimlendiren nakkaslar, ister gézlem ve deneyime dayali olsun isterse birincil kaynak
durumundaki bir kitaptan veya olaya sahit kisilerden edindigi izlenime gore olsun, s6z
konusu tasvirleri tasarlayarak olusturmustur. Bununla birlikte nakkasin tasarim ve yapim
asamasinda, resmi sOylem ve gorsel adab kodlar1 ¢ergevesinde anlatima belli 6l¢iilerde

kisisel yorum kattig1 da sdylenebilir.

Emine Fetvaci, inceledigi yarim kalmis bir yazma eser olan Ferriih ve Hiima’ nin
Topkap: Saray1 Miizesi niishasinda®®’ resimler icin ayrilmis bos sayfalarda ve sayfa
kenarlarindaki bazi notlarda bulunan, nakkaslardan metni okuyup kendi yorumlarina gore
konuyu resmetmelerinin beklendigine yonelik ifadelerin, nakkaslarin 6grenim diizeyine

ve ozerkligine isaret ettigini belirtmektedir.’®

Niizhetii’l-ahbar’da, Baki (6. 1008/ 1600) ve Ulvi (6. 993/ 1585) tarafindan
Kantni’nin 6liimii ve II. Selim’in ciilisu hakkinda yazilan kasidelerde ge¢en mecazli
anlatimlarin gorsel karsiliginin ilgili tasvirlerde yansitilmis olmasi, nakkasin yalnizca
Feridun Ahmed Bey’in yazdigi metne bagh ¢aligmadigini, siir diline hakim oldugunu,

hatta devrin sairleriyle belli bir yakilhig1 oldugunu diisiindiirmektedir.”® Ayrica Feridun

384 Niizhetii'l-ahbdr, TSMK H. 1339 vr. 110b-111a ve Sehndme-i Selim Han, TSMK A. 3595 vr. 26b ve Boston MFA,
14.693.

383 Zeynep Tarim, “The Depiction of Ceremonies in Ottoman Miniatures: Historical Record or A Matter of Protocol?”,
s. 267, 270.

38 Fetvac, Sarayin Imgeleri, s. 120.

387 Ferrih ve Hiima, TSMK R. 1484

388 Fetvaci, Sarayin Imgeleri, s. 117

389 Siir dili ile nakkagin resim dili arasinda kosutluk saglayan bazi 6rnekler i¢in bkz. Toraman, s. 20, 23, 25, 33, 34.
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Ahmed Bey’in soziin yetersiz kalacagini ima ettigi kisimlarda tasvirler i¢in yer ayirmis
olmasi, nakkasin bu konudaki yetkinligini ve 0Ozerkligini yansitmasi bakimindan

anlamlidir.*”
3.8.5. Nakkasin Himaye Edildigi Cevreyle Iliskisi

Nakkasin, Zigetvar Seferi siirecini uzaktan gozlemleyerek Niizhetii’l-ahbar’
resimlendirdigini diisinmek giigtiir. Ilk kez bu eserde ortaya konan &zgiin
kompozisyonlardaki etkileyici ve ayrintili anlatim, nakkasin s6z konusu kritik evreyi
kitabin hazirlandig stirecle birlikte yakindan deneyimledigine isaret etmektedir. Sefer
sirasinda sir katibi olarak gorev yapan Feridun Ahmed Bey ile Veziriazam Sokollu
Mehmed Pasa arasindaki yakinliga benzer bir iliski, Niizhetii'I-ahbdr’in yazar ile nakkasi
arasinda da olmalidir. Feridun Ahmed Bey’in yazdig: kitab1 bastan sona resimlendirdigi
diisiiniilen nakkasin giiclii gorsel anlatimi onun yalnizca metne baglh calismadigini,
icerige oldukca hakim oldugunu, yakindan deneyimledigi siireci paydasi bulundugu
belirli bir bakig agisina gore tasvir ettigini, ayrica kisisel birikimini ve donanimini

yansitan 0zgilin yorumlar yaptigini gostermektedir.

S6z konusu bakis acisini, sir katibi Feridun Ahmed Bey eserin hatime kisminda
dile getirmistir. Buna gore Niizhetii’l-ahbar, Sokollu Mehmed Pasa’nin Zigetvar Seferi
stirecinde basina buyruk davrandigi yoniindeki ithamlarin haksizligini agik¢a ortaya
koymak amaciyla yazilip resimlendirilmistir.’®’ Ayni tematik vurgulama, Niizhetii’l-
ahbar’da yer verilen Baki’nin nazmettigi mersiyede de bulunmaktadir.*** Eserin miiellifi

ve sair gibi nakkasin da Sokollu Mehmed Pasa’nin bu siireci layik oldugu big¢imde

390 Niizhetii’l-ahbdr tasvirleriyle ilgili ¢alismasinda nakkasin sozlii anlatim ne 6lgiide gorsellestirdigini inceleyen
Sebnem Tamcan, bu noktaya dikkat ¢ekmektedir. Bkz. Tamcan, s. 192.

! Feridun Ahmed Bey, hatime kisminda eseri yazma amacini agikga ortaya koymustur: VeziridAzamm bagina buyruk
davrandig1 yoniindeki ithamlar karsisinda, Sokollu Mehmed Pasa’nin, II. Selim’in kullugunda kalp temizligi ile
calisarak isleri yonettigini agik¢a ortaya koymak istemistir. Miiellif, bizzat yasayip gézlemledigi hal ve tavirlar ile
tagman emelleri -hatirinda kaldig: kadariyla- naklettigini ifade ederek hayir dua ile anilmak istediklerini eklemektedir.
Bkz. Niizhetii’l-ahbdr, s. 407-409; TSMK H. 1339, vr. 301b-304a. Hatime kisminin sadelestirilmis metni igin bkz.
Tamcan, s. 34-36.

392 Kantini’nin 6liimii hakkindaki mersiyeyi baslangicta yedi bend yazan Béki, II. Selim’e sundugu ciildsiye igin
bekledigi iltifati géremeyince bir bend daha ekleyerek mersiyeyi Sokollu Mehmed Pasa’ya sunmustur. Bkz. Ahmet
Atilla Sentiirk, Osmanh Siiri Antolojisi, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2009, s. 395-396. Sekizinci bend; “Der-du’a-
y1 devlet-i hazret-i Vezir-i a’zam Muhammed Pasa ebbeda’llahu te’ala ‘Omrehi ve devletehl” bagligi altinda Sokollu
Mehmed Pasa’y1 6ven on beyitten olusmaktadir. Bkz. Niizhetii’l-ahbdr, s. 144; TSMK H. 1339, vr. 49b. Ayrica Baki
tarafindan yazilan ilk Zigetvarndme’de de ayni tematik vurgulamanin bulunmasi, bu bakimdan tutarli ve anlaml bir
biitiin olusturmaktadir. Sadelestirilmis metin ve ¢evriyazi metin i¢in bkz. Kagar, s. 37-45.
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ylriittiglinli géz Oniine seren bir anlatimi 6ne ¢ikardigi goriilmektedir. Ayrica nakkasin
yakin hamisi ve is birligi icinde calistigi Feridun Ahmed Bey’i de ayni yaklagimla

3% Nakkas bazi tasvirlerde Feridun Ahmed Bey’in imgesini 6n

gozettigi anlagilmaktadir.
plana cikarmistir. Bu bakimdan o6zellikle, Kanini’nin 6liim haberini alan Sokollu
Mehmed Pasa’nin aglamasmim canlandirildign tasvirde,”* metne gére Vezirazamm tek
basina otagma cekilip diisiincelere daldigi aktarilmis olmasina ragmen nakkasin bu

sahneye Feridun Ahmed Bey’i de dahil etmesi dikkat ¢ekmektedir (Resim 10).*”

3.8.6. Seyyid Lokman Doneminde Hazirlanan Kitaplarda Zigetvar Seferi

Siireci

Seyyid Lokman’in saray sehnamecisi olarak atanmasindan sonra III. Murad
doneminde resimli tarih kitaplariin hazirlanmasina yonelik ¢alismalarin hiz kazandigi
ve bununla birlikte sehnamecinin ekibinde bulunan nakkas sayisinin da hayli arttigi

% Bu donemde tamamlanan kitaplarda,”®’ ilk kez Niizhetii’l-ahbdr’da

bilinmektedir.
canlandirilan bazi sahnelerin yeniden yorumlandigi, Zigetvar Seferi siirecini yansitan
yeni sahnelerin tasarlandig1, diger taraftan Niizhetii’l-ahbdr’daki bazi sahnelerin ikinci

bir yorumunun yapilmasina gerek duyulmadigi goriilmektedir.

Bu tasvirlerin tiimiiniin ve her bir kitabin resim programinin derinlemesine
sistematik bi¢cimde incelenmesi, bu tez ¢alismasiin kapsamini asacagi i¢in dordiincii
boliimde naasin yola cikarilmasiyla ilgili sahnenin karsilastirmali bir ¢6ziimlemesi

yapilmigtir.

393 Niizhetii’l-ahbdr’in gazavatnime tiirinde yazilms bir eser oldugu ve bu tiir eserlerde gaza yapan kisinin 6n plana
cikarildigr dile getirilmistir. Bkz. Mabhir, Osmanli Minyatiir Sanati, s. 95- 96. Eser, Sokollu Mehmed Pasa igin
hazirlanmigtir. Bkz. Tamcan, s. 37. Niizhetii’l-ahbdr’in, Sokollu Mehmed Pasa’y1 6n plana ¢ikaran resimli bir tarih
eseri olarak hazirlandigi yoniindeki goriis i¢in bkz. Necipoglu, “Bir ge¢is dénemi: II. Selim portreleri”, s. 202; Fetvact,
Sarayin Imgeleri, s. 149-164. Niizhetii’l-ahbdr, 11. Selim, Sokollu Mehmed Pasa ve Feridun Ahmed Bey’in ¢ikarlarini
gozeten bir yaklasimla viicuda getirilmis olup, Veziridazamin imgesi saltanatin devrinde oynadig: kilit rol itibartyla 6ne
cikarilmistir. Bkz. Fetvaci, Sarayin Imgeleri, s. 153.

9% Niizhetii’I-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 41a

393§ Tamcan bu noktaya dikkat gekmektedir. Bu sahnenin ayrintih bir degerlendirmesi igin bkz. Tamcan, s. 129-135.
3% Bu konuda daha fazla bilgi i¢in bkz. Fetvaci, “The Office of the Ottoman Court Historian”, s. 6-21.

Hilal Kazan, “Farkli Agidan Bir Bakisla Sehnameci Seyyid Lokman’im Saray I¢in Hazirladig1 Eserler”, s. 117-136.
397 Zafername (CBL T. 413), Sehndme-i Selim Hdan (BL Or. 7043 ve TSMK A. 3595) ve Hiinername 11 (TSMK H.
1524).
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4. KANUNI’NIN NAASININ YOLA CIKARILMASININ
BETIMLENDIGI iKi KITAP RESMININ COZUMLEMESI

Zigetvar Seferi’nde (974/ 1566) vefat eden Kan(ini Sultan Siileyman’in (sal. 926-
974/ 1520-1566) naasinin bulundugu saltanat arabasinin sefer doniisiinde diizenlenen
toren esliginde yola ¢ikarilmasmin canlandirildig: iki kitap resmi’”® arasindaki “yorum”
farkinin, siireci yansitan diger sahneler arasindaki yorum farkina kiyasla daha genis

kapsamda oldugu sdylenebilir.

Kompozisyon yiizeyinden yansiyan bi¢im oOzellikleri arasinda goézlemlenen
farkliliklarin ve benzerliklerin igerik baglaminda irdelenmesiyle, her bir tasvirdeki’””
anlam katmanlarinin aralanmasi ve iislip 6zelliklerinin daha ayrintili bi¢imde ortaya

konmas1 miimkiindiir.
4.1. Otag-1 Hiimayiin ve Bab-ii’s SelaAm’1n Girift Yorumu

Saltanatin, Kanlini’den II. Selim’e ge¢mesi konusunda tasarlanan tasvirler
sembolik dil agisindan oldukga zengindir.**® Bu siirecin ilk kez betimlendigi Niizhetii I-
ahbdr’da; naasin yola ¢ikarilmas1,™' cenazenin karsilanmasi*” ve ciilis sahnesi*” bu
bakimdan dikkat ¢eken baslica sahnelerdir. Her biri ¢ift sayfalik gorkemli
kompozisyonlar halinde tasarlanan bu tasvirler, sultani imge kaliplar1 ve saltanat alameti

bazi simgelerle donatilmistir (Resim 1-4-9).

Zigetvar Kalesi’nin ve g¢evresinde kurulan Osmanli ordugdhinin haritact bir
anlayisla betimledigi cift sayfalik topografik ozellikteki kompozisyonda®™ otag-1
hiimayQn giriginin, Yeni Saray’da devletin yonetim merkezinin bulundugu ikinci avlunun

girisindeki Bab-ii’s Selam’1 temsil edecek bicimde betimlenmesi, nakkasin 6zgiin resim

398 Niizhetii'I-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a ve Zafername, CBL T. 413, vr. 113b-114a

399 Niizhetii'I-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a ve Zafername, CBL T. 413, vr. 113b-114a

400 By tasvirlerdeki sembolik dil hakkinda bkz. Toraman, “Kandni’nin Son Seferini Konu Alan Bazi Tasvirlerdeki
Sembolik Dil Uzerine™, s.1-40.

4OV Niizhetii’l-ahbar, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a

492 Niizhetii’l-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 107b-108a

403 Niizhetii'l-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 110b-111a

404 Niizhetii’l-ahbar, TSMK H. 1339, vr. 32b-33a
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dili ve yorum giicii bakimindan oldukga ilgi cekmektedir (Resim 22)." Girift yapidaki
bu ayrinti, S. Tamcan’in da dile getirdigi gibi, otag-1 hiimay{nun sefer sirasinda sarayin
gorevini iistlendigini,*”® diger bir anlatimla devletin yonetim merkezinin o sirada
payitahtta degil, Zigetvar’daki ordugdhta bulundugunu vurgulamaya yonelik bir

betimlemedir.

Resim 22. Kugatma altindaki Zigetvar Kalesi ve Osmanli ordugéhi, Niizhetii’l-ahbdr, TSMK H
1339, vr. 32b-33a (Fotograf, Topkap: Saray1 Miizesi Miidiirliigii’niin izniyle kullanilmigtir)

Niizhetii’l-ahbar’a®™’ 6zgiil goriilmesi gereken sira dis1 6zellikteki bu ayrntmin,

daha ¢ok “saltanatin devri konusunda yasanan olaylar1 ve taginan emelleri hatirlatip

95 Bab’ii’s Seldm, Topkapi Sarayr’nda birinci avludan ikinci avluya gegisin saglandig1 orta saltanat kapisidur. 1L avluda
devletin yonetim merkezi bulunmaktadir. Bu konuda daha fazla bilgi i¢in bkz. bkz. Giilru Necipoglu, /5. ve 16.
Yiizyilda Topkapi Sarayi, s. 78-129. Otag-1 hiimayin ve ordugahin, “saray” ile ayni anlam alanin1 paylasan benzer
yapilar oldugu dile getirilmistir. Bkz. Necipoglu, 15. ve 16. Yiizyilda Topkapt Sarayz, s. 59. Otag-1 hiimayan hakkinda
detayli bilgi igin bkz. Atasoy, Otag-1 Hiimayun, s. 54-75. Cadirin “Osmanlilarm ilk hanesi, ilk sarayi, ilk tahtgahi”
oldugu goriisii, C. E. Arseven tarafindan Ahmed Rasim’in Osmanli Tarihi’nden nakledilir, bkz. Arseven, “Cadir”, s.
358. Bu kompozisyonun (TSMK H. 1339, vr. 32b-33a) kapsaml1 bir degerlendirmesi i¢in bkz. Tamcan, s. 119-123.
406 Tamcan, s. 119.

“7 Niizhetii'l-ahbar, TSMK H. 1339
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cagristiran bir imge olarak tasarlandigi” ayirt edilmektedir.*”® Otag-1 hiimaydn ile Yeni
Saray’daki Bab-ii’s Selam’in bir arada bi¢imlendirildigi sultani imge kalibinin, bilinen
baska bir 6rnegi bulunmamaktadir. Niizhetii’l-ahbdr’1 resimlendiren nakkagin 6zgiin
resim dili, bu eseri hazirlayan ¢evrenin tasidigi ve iletmek istedigi sdylem ve mesajt

oldukgca etkileyici bicimde yansitmaktadir (Detay 11).

Detay 11. TSMK H. 1339, vr. 33a (Resim 22’den ayrint1)

Otag-1 hiimayin ile Yeni Saray’daki Bab-ii’s Selam’in i¢ i¢e gectigi sultani imge

kalibi; “Kantini’nin vefatindan sonra II. Selim’e gizlice gonderilen ciilis davetinin

bulundugu mektubu”,** “yapilmasi planlanan ciildis torenini” ve “II. Selim’in Istanbul’da

tahtta c¢ikmasmi” topografik ozellikteki bir kompozisyonda®'® dahi hatirlatip

411

cagristirmaya devam etmektedir.” = Bu bakimdan, Belgrad’da naasin II. Selim tarafindan

498 Tasvire 6zgiil bu detayin anlamim kavrayabilmek icin girift yapidaki imgeyi, kitabin hazirlanma amaciyla ve kitabi
hazirlayan g¢evreyle baglantili bigimde ele alip degerlendirmek gerekmektedir. Kitabin hazirlanma amaci igin bkz.
Niizhetii’l-ahbdr, s. 407-409; TSMK H. 1339, vr. 301b-304a.

“ Niizhetii’l-ahbar, s. 164; TSMK H. 1339, vr. 70a.

19 Niizhetii’l-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 32b-33a

11 Ciils sahnesi hakkindaki ayrintili tartisma igin bkz. Tarim, “The Depiction of Ceremonies in Ottoman Miniatures:
Historical Record or a Matter of Protocol?”, s. 261-270.

86



karsilanmasinin canlandirildigr tasvirde®'? otag-1 hiimaydn girisinde tasvir edilen ¢ift

kanatl islemeli ahsap kap1 detay1 da ilgi cekmektedir (Detay 12).

Detay 12. TSMK H. 1339, vr. 107b (Resim 4’den ayrint1)

4.2. Niizhetii’l-ahbar’in Hazirlanma Amaci ve Kitabin Adi

Niizhet iil-ahbdr’da*" naasmn bulundugu saltanat arabasimn sefer déniisiinde
diizenlenen toren esliginde gizlice yola ¢ikarilmasmim canlandirildigi kompozisyon,*'*
kitabin adinda 6ne ¢ikarilan ve igerikte bulunan tematik vurgulamayi tek basina yansitma
kapasitesi tasimaktadir. Bu bakimdan kitabin resim programinda onuncu sirada bulunan
tasvirin, adeta bir “kitap kapag1” 6zelliginde bi¢imlendirildigini sdylemek miimkiindiir

(Resim1).

42 Niizhetii’l-ahbar, TSMK H. 1339, vr. 107b-108a
43 Niizhetii’l-ahbar, TSMK H. 1339
44 Niizhetii’l-ahbar, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a
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Niizhetii’l-ahbdr’m*"” miiellifi Feridun Ahmed Bey kitabi yazma sebebini
acikladigi hatime kisimda, Sokollu Mehmed Pasa’nin basina buyruk davrandigi
yoniindeki ithamlar karsisinda, bizzat yasayip gozlemledigi hal ve tavirlar ile tasinan
emelleri hatirinda kaldig1 kadartyla dogru rivayet edip, saklanan gercekleri nakletmek
lizere Niizhet-i esrarii’l-ahyar der-ahbdr-1 sefer-i Sigetvar adin1 verdigi eserin yazilip

resimlendirildigini ilk agizdan dile getirmektedir.*'°

Tiirkiye Tiirkgesine, “Zigetvar Seferi Haberleri Iginde Hayirli Insanlarin
:99417

Sirlarinin Temizligi seklinde ¢evrilebilecek bu adlandirma, miiellifin eserin hatime
kisminda yaptig1 agiklamayr dogrudan yansitmaktadir. Ayni tematik vurgulamanin,
saltanatin devriyle ilgili tasvirlerde de bulundugu goriilmektedir. Ozellikle naasin yola
¢ikarilmasiyla ilgili tasvirde,*'® Sokollu Mehmed Pasa basta olmak iizere “ahyér” olarak
anilan ziimrenin saltanatin devri ve devletin siirekliligini saglama konusunda oynadig1

419

etkin ve ayricalikl roliin alt1 adeta ¢izilerek vurgulanmistir (Resim 1)."~ E. Fetvaci’nin

Niizhetii’'l-ahbdr’ daki kitap resimlerinde ayirt edilen sdylem yiiklii anlatimin, hanedanin
stirekliliginin mi yoksa biirokratik siirekliligin mi yiiceltildigi sorusunu giindeme

getirdigini belirtmesi bu bakimdan olduk¢a anlamlidir.**

45 Niizhetii’l-ahbar, TSMK H. 1339

416 «[ ] diyii raviyan-1 sahihatii’l-ahbAr ve nakilan-1 hakikatii’l-esrar haber virdiikleri iizre tesvid ii tahrir ve tedvin ii
tasvir olundi.”, bkz. Niizhetii’l-ahbdr, s. 407; TSMK H. 1339, vr. 301b. Feridun Ahmed Bey, hatime kisminda eseri
yazma amacini agik¢a ortaya koymustur. Veziridzamin basina buyruk davrandigi yoniindeki ithamlar karsisinda,
Sokollu Mehmed Pasa’nin, II. Selim’in kullugunda kalp temizligi ile ¢alisarak isleri yonettigini agik¢a ortaya koymak
istemistir. Miellif, bizzat yasayip gozlemledigi hal ve tavirlar ile taginan emelleri “hatirinda kaldigi kadariyla”
naklettigini ifade ederek hayir dua ile anilmak istediklerini ekler. Niizhetii'l-ahbdr, s. 407-409; TSMK H. 1339, vr.
301b-304a. Hatime kisminin sadelestirilmis metni i¢in bkz. Tamcan, s. 34-36. Miiellifin, Niizhetii’l-ahbar’in hatime
kisminda, baslik tezhibindeki (vr. 1b) adlandirmada zikretmedigi “ahyar” kelimesini eklemesi dikkat cekmektedir:
“Alldhiimme eyyid biinydne devletihi ve ebbid erkdne saltanatihi bi’s-sthhati ve’s-seldmeti ila kiydmi’s-sa ‘ati yevmi’l-
kiydmet.” Bu niisha-i niizheniin matavisi serd’if-i esrar1 havi olmagn, ‘Niizhet-i Esrdrii’l-Ahydr der-Ahbdr-1 Sefer-i
Sigetvar’ diyli nam ihtiyar eylediim.” Niizhetii’l-ahbdr, s. 409-410; TSMK H. 1339, vr. 304a-304b. Hiiseyin G.
Yurdaydm, metnin basladig1 varak 1b’de, beyaz miirekkeple eserin adinin “eksik” bir sekilde yazildigma dikkat
¢ekmistir. Bkz. Hiiseyin G. Yurdaydin, “Sigetvarnameler”, A.U. ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, I, 2-3 (1952), s. 126.

17 prof. Dr. Mehmet Kanar’a degerli katkisi i¢in ¢ok tesekkiir ederim.

48 Niizhetii’l-ahbar, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a

9 Niizhetii’I-ahbdr’n Sokollu Mehmed Pasa igin hazirlandigi ve Veziridzamin imgesinin 6n plana ¢ikarildig
yoniindeki goriis igin bkz. Mahir, Osmanli Minyatiir Sanati, s. 95-96; Fetvaci, Sarayin Imgeleri, s. 149-164; Necipoglu,
“Bir gecis donemi: II. Selim portreleri”, s. 202. “Ahyar”, tasavvufta diinyanin diizenini sagladigina inanilan ziimreye
verilen bir ad olup, Niizhetii'[-ahbdr’1n yazilig amac1 ve islenen konu baglaminda oldukca anlamlidir. “Ahyar” i¢in bkz.
Tahsin Yazici, “Ahyar”, TDV Islam Ansiklopedisi, C. 2, Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi, 1989, s. 194-195. Bu
tasvirin (TSMK, H. 1339, vr. 103b-104a) igerdigi anlam katmanlari, nakkasin sembolik dili, kitabin hazirlanma amac1
ve kitabin ad1 arasinda kurulan bagmnti i¢in bkz. Toraman, s. 7-15.

420 Fetvaci, Sarayin Imgeleri, s. 153.
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Resim 1. Kaniini’nin gizlenen naasinin yola ¢ikarilmasi, Niizhetii'-ahbar, TSMK, H. 1339, vr.

103b-104b (Fotograf, Topkap1 Saray1 Miizesi Midiirliigii’niin izniyle kullanilmistir)

4.3. Niizhetii’l-ahbdr Tasvirindeki (TSMK H. 1339, vr. 103b-104a)
Dramatik Yap1

Saltanatin babadan ogula ge¢mesiyle ilgili tiim tasvirler olay akisina gore art
arda siralanacak olursa, Niizhetii I-ahbdr’dan**' baslayarak Hiinerndme’ye*** varmcaya
dek 974-996/ 1569-1588 yillar1 arasinda bu konuda hazirlanan tasvirlerin olusturdugu
gorsel dykiinilin doruk noktasinda, Kan(ini’nin naasinin sefer alay1 esliginde gizlice yola

¢ikarilmasinin canlandirildig sahnenin bulundugu soylenebilir.**?

ik yorumu Niizhetii 'l-ahbdr’da,*** ikinci yorumu Zaferndme’de** bulunan bu

sahnede islenen konunun 6z itibariyla i¢inde yogun ¢atigma, gerilim, heyecan ve hareket

! Niizhetii’l-ahbar, TSMK H. 1339

2 Hiinername 11, TSMK H. 1524

23 Emine Fetvaci, NiizhetiiI-ahbdr’da olusturulan gdrsel dykiiniin dorugunda, ciilds sahnesinin (TSMK H. 1339, vr.
110b-111a) bulundugunu diisinmektedir. Bkz. Fetvaci, Sarayin Imgeleri, s. 159.

4 Niizhetii’l-ahbar, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a

435 Zafername, CBL T. 413, vr. 113b-114a
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barindirmas1 ~ 6zellikle  Niizhetii’l-ahbdr’daki  tasvirin*®  anlatimma  yansimustr.
Zaferndme’deki tasvirin*?’ anlatiminda ise arabada naasin gizli bir sekilde tasinmasiyla
ilgili gerilim unsurunun, muhtemelen aradan gecen zamanin etkisiyle neredeyse hig
kalmadig: goriilmektedir. Ayrica bu sahnenin Zaferndme’den*™ sonra hazirlanan bir
kitapta ticlincii bir yorumunun bulunmamasi, Kanni’nin oOliimiiniin uzun siire
duyurulmamasi konusunda alinan bazi 6nlemleri agiklayip tekrar hatirlatmak i¢in ortada
bir sebebin kalmadigini hatta bundan kag¢inildigini diisiindiirmektedir. Konunun gergekei
bigimde tasvir edildigi ilk yorumda*’ dahi vefat eden Sultanin yerine gegirilen Has Oda

agasinin timsali ortiik bicimde tasvir edilmistir (Resim 1).4°

4.3.1. Tematik icerik
Dramatik yapidaki bir sahnede ¢atisma, gerilim ve heyecan gibi unsurlarin doruga

¢ikmastyla birlikte ¢oziilme aninin da basladig: goriilmektedir.*’

Kaniini’nin naasinin yola ¢ikarilmasiyla ilgili sahnenin canlandirildig: iki ayri
tasvir,”* kendi ¢aginda hitap ettigi sarayli seckin gevrenin olusturdugu “seyirci” ile
hassasiyet gosteren oldukc¢a Onemli bir konuda dogrudan gorsel etkilesim kurmay1
saglamig olmalidir. Sefer doniisiinde diizenlenen gorkemli torenin betimlendigi ¢ift
sayfalik kompozisyonlarda; Zigetvar’da yasanan buhranli donemin izlerini, bu donemi
atlatmak i¢in gosterilen ¢abayi, bu ¢abayi sarf eden yonetici ziimrenin tasidig: salahiyet
ve liyakatla ilgili vurgulamay1, Kanini’nin sanl saltanat ddneminin sonunun nasil temsil

edildigini, yasanan bazi endiselerin belirtilerini, Osmanli Hanedaninin siirekliligi ile

426 Niizhetii’l-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a

427 Zafername, CBL T. 413, vr. 113b-114a

428 Zafername, CBL T. 413

42 Niizhetii’l-ahbar, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a

40 S Tamcan, “arabanin iki yana dogru aralanan koyu yesil renkli értiisiiniin bir ucundan gériilebilen kavuk” detay1
vasitastyla Zigetvar Seferi doniisiinde diizenlenen toren sirasinda padisahin hala hayatta oldugunu orduya kanitlama
cabalarinin yansitildigini belirtmektedir. Bkz. Tamcan, s. 148, 157-158. Niizhetii’l-ahbdr tasvirinde (TSMK H. 1339,
vr. 103b-104a) saltanat arabasinin iginde betimlenen belirsiz figiir hakkinda ayrica bkz. Toraman, s. 9.

! Sahne oyunlarindaki dramatik yapimn ¢oziimlemesinde kullanilan Freytag piramidinin, 16. yiizyilda hazirlanan
kitaplarda birbirini takip eden sahneler halinde tasarlanan ve tarihi arka plani olan 6nemli bir siirecin yansitildig1 gorsel
Oykiiniin ¢dziimlemesine katk: sundugu sdylenebilir. Bu teknik hakkinda bkz. Tufan Karabulut, “Dramatik Yapinin
Analizinde Freytag Tekniginin Kullanim1”, Tiyatro Arastirmalar: Dergisi, S. 39 (2015/ 1), s. 37-54.

32 Niizhetii'l-ahbdr, TSMK H. 1339, vr.103b-104a ve Zafername, CBL T. 413, vr. 113b-114a

90



miilkiin bekasi diisiincesinin anlam ve dnemini yansitan bazi ilgi ¢ekici detaylari, ayri

ayr1 bulmak miimkiindiir.**

Bununla birlikte on yil arayla tamamlanan iki ayr kitap resmi,”* olaya bakis
acisinda meydana gelen degisimle birlikte anlatim tarzinda meydana gelen degisimi de

yansitmaktadir (Resim 1-2).

4.3.2. Aym1 Sahnenin Farkhh Yorumlanmasi

Zigetvar’daki ordugahtan ayrilirken gerceklestirilen torenin, sefer alay diizeninin
ve bunun yani sira Kanlni’nin naasmin yola ¢ikarilmasmin kismen yansitildig
tasvirlerin*> kompozisyon kurgusu benzer bigimde olusturulmustur.*® Bu yoniiyle belge
niteligi tagiyan tasvirler, sarayli ve saraya yakin ¢evreler tarafindan tarihi ve siyasi 6nem
tasiyan olayr hatirlamak ve hatirlatmak amaciyla yaptirilmistir. Tarihi gerceklik
barindirmakla birlikte kurgu ve yorum igeren bu kitap resimlerinin sundugu taniklik
yansiz degildir. Resimlerin hazirlanmasini saglayan c¢evrelerin canlandirilan olaya dair
tasidig1 bakis agisini her bir tasvirde ayr1 ayr1 bulmak ve aradan gegen zaman zarfinda

meydana gelen degisimi ayirt edip gdzlemlemek miimkiindiir.

Niizhetii’l-ahbar,®’ Sokollu Mehmed Pasa’nin seraskerligi ve Veziridzamlig:
altinda Osmanli Devleti icin kritik bir siirecin nasil yonetilip asildigin1 aktarmak {izere,
seferde sir katibi olarak gorev yapan Feridun Ahmed Bey tarafindan ve olaylarin
tizerinden fazla bir zaman ge¢cmeden olabildigince ¢abuk yazilip resimlendirilen bir
eserdir. Zafername®® ise Sokollu Mehmed Pasa’nin muhtemelen bir suikast sonucunda

oldiigii 987/ 1579’da resmi saray sehnamecisi Seyyid Lokman tarafindan oldukca

433 P4l Fodor’un Osmanli Devleti’nin politik sisteminin saglamligini ve basarisim saglayan etkenleri ele alip, Osmanlt
Devleti’nin 6zge¢misini ana hatlariyla belirledigi ¢alismasinda yapti§1 bazi saptamalari, bu tasvirlerin anlatiminda da
bulmak miimkiindiir. Bkz. P4l Fodor, “Osmanli Tarihinde Siireklilik ve Degisim Uzerinde Diisiinceler”, Prof. Dr.
Miibahat S. Kiitiikoglu’na Armagan, Yilmaz Giilen (gev.), Zeynep Tarim (ed.), istanbul Universitesi Yaym No:
4636, Edebiyat Fakiiltesi Yayin No: 3443, 2006, s. 207-220.

3% Niizhetii'l-ahbdr, TSMK H. 1339, vr.103b-104a ve Zafername, CBL T. 413, vr. 113b-114a

335 Niizhetii'l-ahbdr, TSMK H. 1339, vr.103b-104a ve Zafername, CBL T. 413, vr. 113b-114a

436 Sefer alayr hakkinda bkz. Alikilig, Imparatorluk Seremonisi, s. 85-92.

7 Niizhetii’l-ahbar, TSMK H. 1339

438 Zafername, CBL T. 413
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gecikmeli bigimde tamamlanmistir.**’ Zaferndme’nin tamamlanmasinda meydana gelen
440

gecikmede, Veziridzamin siyasi rolliniin azalmasinin pay1 oldugundan da sz edilebilir.
Feridun Ahmed Bey Tiirkce mensur bir tarihge olarak yazip diizenledigi
Niizhetii’l-ahbdr’da,*"' insa sanatindaki ustaligin1 yansitan agir ve siislii bir dil kullandig
gibi eserin hazirlanma amacina uygun nitelikte kolay anlasilir sade bir dil kullanmaya da
6zen gostermistir.**> Miiellifin yeri geldikge sir katibi kimligini yansitan resmi ve 6lgiilii
bir uslibu tercih ettigi, ayrica naasin gizlenmesi konusunda alinan tedbirlerden
bahsederken kisi adlarin1 anmaktan bilingli sekilde kagindig1 fark edilmektedir.*** Sefer
sirasinda tuttugu kayitlara, elindeki belge, mektup ve diger yazismalara dayali bir anlatim
kurgulamasinin yani sira kisisel tanikligini yansitan ifadeler kullanmasi, bazi konularda
detayli bilgiler aktarmasi, iletmek istedigi goriis, duygu ve diisiincelerin 6ziinii yansitan
beyitlere, mesellere yer vermesi anlatima “canlilik” ve “i¢tenlik” kazandirmigtir. Ayrica
yaptig1 tematik vurgulamalar1 destekleyen ayet, hadis ve 6zdeyislere, devrin iinlii sairleri
Baki ve Ulvi’nin, Kanlin’nin 6limii ve II. Selim’in ciilisu iizerine yazdig: etkileyici
kasidelere, Safevi elgisinin II. Selim’e sundugu ve Sokollu Mehmed Pasa’nin
vezaretinden ovgiiyle s6z edilen ciils tebrigi mektubuna hazirladig1 eserde yer vererek
icerigi oldukea zenginlestirmistir.***
Yazili anlatimdaki vurgulamalar1 bash basina pekistirip giliclendiren énemli bir

diger unsur ise Niizhetii’l-ahbdr’da yer verilen kitap resimleridir.

Zaferndme’nin** iiretim siireci, igerigi ve tasvirleri hakkinda yapilmis kapsamli

bir ¢aligma heniliz bulunmamaktadir. Bununla birlikte Zaferndme’nin Farsca mesnevi

439 Sokollu Mehmed Pasa ve Sliimii hakkinda daha fazla bilgi i¢in bkz. Erhan Afyoncu, “Sokullu Mehmed Pasa”, TDV
islam Ansiklopedisi, C. 37, Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi, 2009, s. 354-357.

440 Zafername (CBL T. 413) ile birlikte baglatilan ve tamamlanmas: geciken Sehndme-i Selim Han’m (TSMK A. 3595)
uzun {iretim siireci, E. Fetvaci tarafindan derinlemesine irdelenmistir. Bkz. Fetvaci, “The Production of the Sehname-i
Selim Han”, s. 263-316. Zaferndme’nin (CBL T. 413) Sokollu Mehmed Pasa ile baglantili bir kitap projesi oldugu
hakkindaki gbriis icin bkz. Fetvaci, Sarayin Imgeleri, s. 167-169.

41 Niizhetii’l-ahbar, TSMK H. 1339

2 Feridun Ahmed Bey ayni zamanda miingi, sair ve hattattir. Bkz. Ozcan, “Feridun Ahmed Bey”, s. 396-397.

3 Bu duruma bir 6rnek vermek gerekirse, Feridun Ahmed Bey 6liim haberini veren doktorun adindan bahsetmez,
yalnizca saray tabibi oldugunu belirtmekle yetinir. Doktor dahil pek ¢ok kisinin ismi, sefere ayn1 zamanda hafiz olarak
katildig1 bilinen Selaniki Mustafa Efendi’nin yazdig: tarihte bulunmaktadir. Bkz. Tarih-i Seldniki 1, s. 39.

444 Niizhetii’l-ahbar’n tematik igerigi hakkinda daha fazla bilgi i¢in bkz. Arslantiirk ve Bérekei, Niizhetii'l-ahbar, s,
35-43. Eserin metin zellikleri lizerinde kapsamli ve ayrintili bir ¢alisma heniiz yapilmamistir. Bununla birlikte
cliliisiye ve mersiye tarzindaki kasideler iizerinde yapilmig ¢aligmalar bulunmaktadir. Metin 6zellikleri hakkinda
yapilan genel bir degerlendirme igin bkz. Tamcan, s. 36-38 ve Arslantiirk ve Borekgi, Niizhetii'lI-ahbar, s, 45.

445 Zafername, CBL T. 413
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tarzinda kaleme alinmasi, eserdeki tasvirleri yapan nakkaglarin resim dilini de etkilemis
olmalidir. Niizhetii’l-ahbdr’daki** icten, sade ve gercekei gorsel anlatim tarzinimn yerini,
ozellikle naasin yola ¢ikarilmasiyla ilgili sahnede, epik-destansi bir anlatimin tarzinin
aldig1 ayirt edilmektedir. E. Fetvaci, bu donemde tamamlanan Sehndme-i Selim
Han’daki*" tasvirlerde ortaya ¢ikan yeni anlatim tarzindan “hanedan iislibu” olarak soz

etmektedir.**®

Niizhetii’l-ahbdr nakkas1 her ne kadar arka plandaki mimari unsurlari, figiirlerin
tizerindeki giysi, ¢adir ve hali gibi dokuma iiriinlerini tasvir ederken bezeme unsurlarina
agirlik vermeyi tercih etse de gercekei yaklagimini yansitan daha dolaysiz, samimi ve agik
bir dil kullanmaktadir. Figiirlerin suretine ifade kazandirmasi, insani duygular
yansitmaya c¢alismasi, ayni1 diizlemdeki figiirler arasinda gorsel hiyerarsi kurmak icin
birbiriyle orantisiz oOlgiiler kullanmaktan kaginmasi, nakkasin karakteristik islip
ozellikleri arasmdadir.**® Niizhetii’l-ahbdr’1 resimlendiren nakkasi, Matrak¢1 Nasuh (6.
971/ 1564) ve Nigarl (6. 980/ 1572) gibi “Osmanli Ronesansi’nin tipik temsilcileri

arasinda saymak miimkiindiir.*’
4.3.3. Niizhetii’l-ahbdr’da Metin-Tasvir Iliskisi

Bu kitap resimlerinin ana islevi, Feridun Ahmed Bey’in yazdig1 eserin sebeb-i
telif kisminda agiklandigr gibi®' eserin yazilis amacina uygun sekilde sozlii anlatima
katki sunmaktir. Tasvirler, metin kisminda 6ne ¢ikarilan anlatimi, tematik vurgulamalari,
devrinde yasanan bazi duygu ve diisiinceleri, ¢ekilen zahmetleri, tasinan emelleri vb.
vicdani ve ahlaki boyutlariyla oldugu kadar siyasi ve ideolojik boyutlariyla sergileyecek

ozelliktedir. Ayrica Feridun Ahmed Bey’in dile getirmedigi ya da dile getirmek

446 Niizhetii’l-ahbar, TSMK H. 1339

47 Sehndme-i Selim Han, TSMK_ A. 3595

“8 Fetvaci, Sarayin Imgeleri, s. 118-122.

9 Nakkas, Kanini’yi saghginda gosteren tek tasvirde (TSMK H. 1339, vr. 16b) Sultamin sararan benzini,
kirisikliklarini, gozalt torbalarini betimleyerek, Kantni’nin yasliligini, hastaligini, yorgunlugunu goz 6niine sermistir.
Nakkasin kesik bas kiimesi gibi bir ayrintida dahi suretlere gergekgi bir yaklasimla tek tek portre karakteri kazandirdig:
gorilmektedir (Niizhetii'I-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 41b). Bu gibi detaylarin, nakkasin duyarl: yaklagimini ve insancil
tarafin1 yansittig1 sdylenebilir.

430 «Osmanli Ronesanst” kavrami hakkinda yapilan bir tartisma i¢in bkz. Walter G. Andrews, “Bastirilmis Ronesans/
Soru: Bir Roénesans Ne zaman Ronesans Degildir? Cevap: Osmanli Ronesanst Oldugu Zaman”, Osmanh
Arastirmalari, Prof. Dr. Mehmet Cavusoglu’na Armagan - I, Tansel Giiney (gev.), 25, (2005), s. 105-123. Osmanl
tarih¢isi, matematik¢i, silahsor, hattat ve nakkas Matrak¢t Nasuh hakkinda daha fazla bilgi i¢in bkz. Hiiseyin Gazi
Yurdaydin, “Matrak¢i Nasuh”, TDV islam Ansiklopedisi, C. 28, Ankara: Tiirkiye Diyanet Vakfi, 2003, s. 143-145.
1 Niizhetii’l-ahbar, s. 407; TSMK H. 1339, vr. 302a.
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istemedigi yahut kisaca degindigi bazi durum ve diisiincelerin izini Niizhetii 'I-ahbar’ daki

tasvirlerin anlatiminda bulmak miimkiindiir.*>*

Niizhet-i esrarii’l-ahydr der-ahbdr-1 sefer-i Sigetvar’in metin kisminda oldugu
gibi kitabin resim programinda da Sokollu Mehmed Pasa’nin imgesini 6n plana ¢ikaracak
sahne ve betimlemelere yer verilmistir. Feridun Ahmed Bey’in yazdig1 esere verdigi ad,
bu bakimdan oldukg¢a anlamlidir. Miiellifin “ahyar” kelimesiyle andig1 ziimrenin basinda,
Sokollu Mehmed Pasa gelmektedir.**

Niizhetii’'l-ahbdr’ daki tasvirlerin anlatimini ¢6ziimlerken, Feridun Ahmed Bey’in
seferde Veziridzamin sir katibi oldugu ve eseri biiyiik bir ihtimalle onun himayesinde

yazdig1 gibi hususlarin goz oniinde tutulmas: gerekmektedir.**

4.3.4. Niizhetii’l-ahbar Tasvirindeki (TSMK H. 1339, vr. 103b-104a)

Tematik Vurgulama

Niizhetii’l-ahbdr’da bagtan sona resmedilerek hikaye edilen saltanatin devriyle
ilgili siirecin 6ziiniin yansitildig1 naasin yola ¢ikarilmasiyla ilgili tasvirde,” Feridun
Ahmed Bey’in kitab1 yazma amacini agiklarken belirttigi ve eserin adinda da vurguladig:
ifadenin oldukga yakin bir karsilig1 goz oniine serilmistir.**® Tasvirde canlandirilan kritik

onemdeki hassas esigin, hem kitabin hazirlanmasini tegvik ve himaye eden hem de bu

42§ Tamcan, Niizhetii'I-ahbdr’ da miiellifin “dil ile tabire ve kalem ile tahrire kabil degildir” diye son verdigi olaylarin

resmedildigine dikkat ¢gekmektedir. Bkz. Tamcan, s, 192.

433 «Ahyar”, tasavvufta diinyanin diizenini sagladigina inanilan ziimreye verilen bir ad olup, Niizhetii 'I-ahbar’in yazilig
amact ve islenen konu baglaminda olduk¢a anlamhidir. “Ahyar” i¢in bkz. Yazici, “Ahyar”, s. 194-195. Miiellifin,
Niizhetii’l-ahbar’in hatime kisminda, baslik tezhibindeki (vr. 1b) adlandirmada zikretmedigi “ahyar” kelimesini
eklemesi dikkat ¢cekmektedir: “Alldhiimme eyyid biinydne devletihi ve ebbid erkdne saltanatihi bi’s-sithhati ve’s-
selameti ild kiyami’s-sa ‘ati yevmi’l-kiyamet.” Bu niisha-i niizheniin matavisi serd’if-i esrart havi olmagin, ‘Niizhet-i
Esrdrii’l-Ahyar der-Ahbdr-1 Sefer-i Sigetvar’ diyli nam ihtiyar eylediim.” Niizhetii 'I-ahbdr, s. 409-410; TSMK H. 1339,
vr. 304a-304b. Hiiseyin G. Yurdaydin, metnin basladig1 varak 1b’de, beyaz miirekkeple eserin admin “eksik” bir
sekilde yazildigina dikkat ¢ekmistir. Bkz. Yurdaydin, “Sigetvarnameler”, s. 126.

434 «[..] Bu kullar1 dahi diistfir-1 a‘zam hazretleriniin katibii’s-sirr1 ve mahremii’r-raz1 idiim”. Bkz. Niizhetii I-ahbar, s.
198; TSMK H. 1339, vr. 101a. Niizhetii'l-ahbdr’m hazirlanma amacini kapsamli bigimde degerlendiren E. Fetvaci,
Sokollu Mehmed Pasa ve Feridun Ahmed Bey’in, Zigetvar Seferi’nde ve saltanatin devrinde oynadig kilit rol itibarryla
ve eserin hazirlanmasini saglayan ¢evre olarak tasvirlerde 6ne ¢ikarildigini belirtmektedir. Bkz. Fetvaci, Sarayin
Imgeleri, s. 149-164. Bu konuda ayrica bkz. Tamcan, s. 130-135.

435 Niizhetii’l-ahbar, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a

¢ Feridun Ahmed Bey, hatime kisminda eseri yazma amacini agikga ortaya koymustur. Veziridzamm basma buyruk
davrandig1 yoniindeki ithamlar karsisinda, Sokollu Mehmed Pasa’nin, II. Selim’in kullugunda kalp temizligi ile
calisarak isleri yonettigini agikga ortaya koymak istemistir. Miellif, bizzat yasayip gozlemledigi hal ve tavirlar ile
tagman emelleri -hatirinda kaldig1 kadariyla- naklettigini ifade ederek hayir dua ile anilmak istediklerini ekler. Bkz.
Niizhetti’l-ahbdr, s. 407-409; TSMK H. 1339, vr. 301b-304a. Hatime kisminin sadelestirilmis metni i¢in bkz. Tamcan,
s. 34-36.
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stireci idare eden yonetici ziimrenin konumunu ve sayginligin1 koruyup giiclendirmek
tizere bi¢imlendirildigini sOylemek miimkiindiir. S6z konusu siirecin yOnetimine,
Veziridzamin sir katibi olan Feridun Ahmed Bey de aktif bigimde katilmistir.*’
Nakkasin g6z oniine serdigi anlatimda, Sokollu Mehmed Pasa ve yakin maiyetinin
Zigetvar Seferi’nde listlenmek zorunda kaldig: kritik gorevi en uygun sekilde yerine
getirdigi sdylemi, kompozisyonun®® 6n planinda okunabilmektedir. Bununla birlikte
tasvirin sundugu taniklikta siire¢ boyunca yasanan ¢atigmali-kaygili durumlarin, ¢ekilen
zahmetlerin, tasinan amacin ve bu amag i¢in verilen zorlu miicadelenin izlerini de bulmak
miimkiindiir. Bu yoniiyle gorsel belge niteligi tasiyan tasvirde ayn1 zamanda olayin belirli
bir bakis acisina gore diizenlenerek aktarildigr yar1 kurmaca bir anlatim s6z konusudur.
Nakkagin iislibundaki “igtenlik”, “yalinlik”, “agirbaslilik”, “dogallik” gibi unsurlar,

tasvirdeki gorsel anlatimin etkileyiciligini ve inandiriciligin arttirmaktadar.
4.3.5. Ricalii’l-gayb Anlayisinin Tasvirdeki Yansimasi

Ricalii’l-gayb anlayisina bagl olarak kitabin adinda ‘“ahyar” kelimesiyle 6ne
¢ikarilan vurgulamayi, Niizhetii’l-ahbdr’daki tasvirde™ ayirt etmek miimkiindiir. Bu
anlayisa gore “Allah (C.C.), diinyanin cismani diizenini saglamalart i¢in bazi insanlarin
cesitli gorevler iistlenmesini takdir ettigi gibi dlemdeki mdnevi ve ruhani diizenin
korunmasi, haywlarin temini, kotiiliiklerin giderilmesinde sevdigi bazi kullarin
gorevilendirmistir. Herkes tarafindan kolayca tamnmadiklar: veya gizli olan hakikatlere,
swrlara vakif olduklarindan ricalii’l-gayb adi verilen bu seckin kisilerin arasinda bir
diizen ve bir hiyerarsi vardir.”*®
Nakkasin kompozisyon tasarimindaki titiz, planl ve 6l¢iilii tutum, himayesinde

bulunup is birligi iginde ¢alistig1 yonetici zlimreye olan yakinligini ve bagliligini, kisisel

7 Bu bakimdan Sokollu Mehmed Pasa’nin $liim haberini aldiginda aglamasimin canlandinldig: tasvir (TSMK, H.
1339, vr. 41a) ozellikle dikkat ¢ekmektedir. Burada Feridun Ahmed Bey altin divit takimiyla birlikte gerekli
yazismalar1 yapmak iizere Sokollu Mehmed Pasa’nin yaninda hazir vaziyette beklerken betimlenmistir. Daha fazla
bilgi i¢in bkz. Bolim 3.4.1.

438 Niizhetii’l-ahbar, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a

4% Miiellifin eserine verdigi ad, “seckin kisilerin sirlarmim aridurulugu/ hayirh olan insanlarin sirlarmimn temizligi”
vurgulamasini tasimaktadir. Bu ¢eviri i¢in Prof. Dr. Mehmet Kanar’a ¢ok tesekkiir ederim.

460 Siileyman Uludag, “Ricalii’l-gayb”, TDV islam Ansiklopedisi, C. 35, Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi, 2008, s.
81-83.

95



birikimini ve donaninimi, ayrica sanatindaki hiinerini yansitmaktadir. Feridun Ahmed
Bey’in kitabin adinda “ahyar” olarak andigi ziimre, Zigetvar Seferi’nde Kan{ni’nin
vefatiyla birlikte biiyiik bir sorumluluk yiiklenen Sokollu Mehmed Pasa ve maiyetindeki
biyiikli  kiiciikli kul taifesini kapsayan bir adlandirma olup, Niizhetii’l-ahbdr
resimlendiren nakkagin da duygu ve diisiincelerine paydas oldugu “ahyar” olarak anilan

ziimreye baghlikla hizmet ettigini soylemek miimkiindiir.*"'
4.3.6. Sir Katibi Miiellif, Sair Baki ve Nakkasin Ketum Yaklasimi

Feridun Ahmed Bey’in sebeb-i telif kisminda sarf ettigi climlede gegen ifadenin,
ayn1 zamanda kitabin resimlendirilmesini de kapsadig: dikkate alinacak olursa, miiellif
gibi nakkasin da bu siirecte yasayip gozlemlediklerini, tasinan emelleri ve saklanan bazi
gercekleri dogru bicimde ve belli olciilerde goéz Oniine sermek amaciyla Niizhetii’l-

ahbdr’1 resimlendirdigi varsayilabilir.**>

Bu varsayimla birlikte Kan(ni’nin 6liimii, 6liimiin gizlenmesi ve naasin gizlice
yola ¢ikarilmasi konusunda daha ketum davranip, bazi gelismeleri kisaca aktarmakla
yetinen ve kisi adlarmi anmaktan kaginan sir katibi miiellif gibi nakkasin da ilgili
tasvirlerde ayni yaklasimi sergiledigi ayirt edilmektedir. Niizhetii’l-ahbdr’in resim
programinda hangi sahnelere yer verilecegi ve kimlerin ne sekilde tasvir edilecegi gibi

konularda, Feridun Ahmed Bey’le birlikte nakkasin oldukga titiz davrandigi ortadadir.

Oliim haberini alan Sokollu Mehmed Pasa’nin aglamasinin canlandirildig
tasvirde,’®”  Veziridzam ve sir katibi disinda baska bir kisinin kompozisyona dahil
edilmedigi goriilmektedir (Resim 10). Bunun gibi naasin sefer alay1 esliginde gizlice yola
¢ikariimasinim canlandirildigs tasvirde®* de nakkasin 6n plandaki “sirdas” grupta asgari
sayida kisiyi betimlemeye 6zen gosterdigi fark edilmektedir (Resim 1). Bu durumu eserin

adinda, iceriginde ve sebeb-i telif kisminda yeri geldik¢e vurgulanan “sir” ve “sirdaglik”

461 «Ahyar”, tasavvufta diinyanin diizenini sagladigina inanilan ziimreye verilen bir ad olup, Niizhetii’I-ahbr’in yazilig
amact ve islenen konu baglaminda oldukg¢a anlamlidir. “Ahyar” igin bkz. Yazici, “Ahyar”, s. 194-195.

42 Miiellif eserinde olaylari, hal ve tavirlari, tagman emelleri hatirinda kaldig: kadariyla dogru bigimde aktardigim dile
getirmistir. Bkz. Niizhetii’l-ahbdr, s. 407-409; TSMK H. 1339, vr. 301b-304a. Hatime kisminin sadelestirilmis metni
icin bkz. Tamcan, s. 34-36.

493 Niizhetii’l-ahbar, TSMK H.133, vr. 41a

44 Niizhetii’l-ahbar, TSMK H.1339, vr. 103b-104a
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temasinin Niizhetii'l-ahbar tasvirlerindeki bir yansimasi olarak ele alip degerlendirmek

miumkindiir.

[Ik Zigetvarname’yi kaleme alan Baki, 6liim haberini alan Sokollu Mehmed
Pasa’nin, hikmet sahiplerinin “sirrina koruyucu talep edersen, onu yaymis olursun”
sOziine uyarak soz konusu sirr1 can kafesinde sakladigini hatta kendi canindan bile
gizledigini ifade etmektedir.*®’

Feridun Ahmed Bey, kaleme aldig1 eserde sir kétibi oldugunu belirtip ayn1 mealde
ifadelere yer verdigi gibi Baki'nin yazdig1 Zigetvarndme’deki diger tematik

6

vurgulamalart da tekrarlamustir.*® Bununla birlikte Baki’nin yazdigi ciilisiye ve

mersiyeye Niizhetii’l-ahbdr’da yer verilmesi, sair ile sir katibi miiellif arasindaki

yakiligi, etkilesimi, is birligini ve ortak bakis agisini yansitmaktadir.*®’

4.4. Kompozisyonu Bicimlendiren Tema: Sir ve Sirdashk Vurgusu

Niizhetii’l-ahbdr’da sefer alayr diizeninde yiiriiylise gegisin sahnelendigi

tasvirde*®®

nakkas, on planda goze g¢arpan baslica figiirlerin temsil ettigi kisilerin
cenazenin yola ¢ikarilmasiyla ilgili durumdan haberdar oldugunu baslica ii¢ sekilde

vurgulamistir.

[lk olarak, 6n plandaki kirmiz1 giysili atlinin ordunun ilerleyisine zit yénde geriye
dogru yonelmesi, 6n plandaki grubu kompozisyondaki diger figiir gruplarindan
ayirmaktadir. Bu kiigiik grup, sefer doniisii diizenlenen toren sirasinda Sultan hayattaymis
gibi cenazenin gizlice yola ¢ikarilmasiyla yakindan ilgilenen kisileri temsil ediyor
olmaldir. Arkasina donlip bakan ath figiriin bakislarinin  yonii, sag varakta

konumlandirilan ve tasvirde islenen asil konuyu yansitan imgelere isaret etmektedir.

465 Bkz. Kagar, “Baki’nin Dilinden Kaniini’nin Son Seferi: Fezail’i-Cihad’da Yer Alan Sigetvar-ndme”, s. 39, 43.

466 «Gerekdiir bir ola serdéra sirdar/ Iki olsa iderler sirt[1] izhar/ ikiden ki tecaviiz ide bir sirt/ Diisiiben dillere vird olur
ahir”; “Ki bir kelam ki dehandan ve bir tir ki kemandan ¢ika ol artuk deste ve sasta girmez”; “Ciin agizdan ¢ika soz
donmez ayruk/ Girii déner mi yaydan atilan ok/ Kafesden murg-1 vahsi k’ura pervaz/ Dutilmaz eylesen bin hile agaz”.
Bkz. Niizhetii’l-ahbdr, s. 198; TSMK H. 1339, vr. 101a.

7§, Tamcan, Feridun Ahmed Bey ile donemin iinlii sairi Baki arasinda yakin iliski ve is birligi olduguna dikkat
cekmektedir. Bkz. Tamcan, s. 183. Baki’nin yazdig1 mersiye ve ciilisiye i¢in bkz. Niizhetii’I-ahbdr, s. 141-144; TSMK
H. 1339, vr. 47a-49b ve Niizhetii'l-ahbdr, s. 167-168; TSMK H. 1339, vr. 72b-74a

48 Niizhetii’l-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a
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Kompozisyonun*® bu kisminda; saltanat arabasinin iginden heniiz ¢iktigi “otag-1
hiimayln”, i¢cinde naasin gizlendigi ve Sultanin yerine gegirilen Has Oda agasinin
bulundugu “saltanat arabasi”, Zigetvar Seferi’yle birlikte saltanatin devri siirecini
yoneten “Sokollu Mehmed Pasa” ve onun hemen 6niinde yiikselen “siirgiin vermis kesik

agag¢ govdesi” tasvir edilmistir (Resim 1).

“Sira digina ¢ikan” figiiriin tasvirin anlatimindaki bir diger islevi, saltanat
arabasinda gizlenen naasin ve bir benzeri olarak Sultanin yerine gecirilen Has Oda

agasinin otag-1 hiimaytandan disar1 ¢ikarildig1 endiseli ve gerilimli an1 vurgulamaktir.*’

Ikinci olarak, Zigetvar Seferi doniisiinde diizenlenen téren alayinda Vezirdzamimn
oniinde bulunan grubun sembolik sayida figiirle temsil edilmesi, Niizhetii’l-ahbar’da
islenen sir ve sirdaslik temastyla rtiisen bir betimlemedir. Kitabin adinda ve metinde yeri
geldikce bu temalar1 vurgulayan Feridun Ahmed Bey’in bazi konular1 aktarirken oldukca
ketum oldugu ve kisilerin adlarini anmaktan kagindig: fark edilmektedir.*”’

Uciincii olarak kompozisyonda, Veziridzzamin da i¢inde bulundugu “sirdas” grup
ile 6limden haberdar olmayan kisileri temsil eden diger figlir gruplarin1 ayiracak bir
diizenlemenin yapildig1 goriilmektedir. Nakkas, 6n plandaki su kiyist boyunca uzanan
yesil zeminde belirli kisileri temsil eden figiirleri tek tek siralayarak, 6liimiin gizlenmesi
ve naasin yola c¢ikarilmasi konusunda iistlenilen roliin, adeta “altin1 ¢izerek”
vurgulamaktadir. On plandaki grubun basinda, arkasina dénerek bakan kirmizi giysili

stivari bulunmaktadir (Resim 1).

[lk bakista bunlardan daha tali goriilebilecek bir dier ayrinti ise saltanat

arabasinin hemen ardinda ilerleyen iki Has Odalidan daha 6n planda duran figiiriin elinde

499 Niizhetii’l-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a

470 Semra Ogel 1993 tarihli calismasinda Kanfini’nin naasinin yola ¢ikarilmasiyla ilgili sahnenin Zaferndme’de bulunan
ikinci yorumunu (CBL T. 413, vr. 113b-114a), arkasina doniip bakarak “sira digina ¢ikan™ atli figiiriin kompozisyonda
yiiklendigi islev iizerinden ele alip degerlendirmektedir. Bkz. Ogel, “Osmanl Minyatiirlerinde Zaman-Mekéan ve
Hareket”, s. 364-365. Ayrica bkz. Semra Ogel, “Osmanli kitap resminde siradan g¢ikan figiir”, Filiz Cagman’a
Armagan, Ayse Erdogdu, Zeynep Atbas, Aysel Cotelioglu (ed.), Istanbul: Lale Yayincilik, 2018, s. 436-438.

71 Sir ve sirdashk temasi kitabin adindan baglayarak metinde yeri geldikge sik sik vurgulanmaktadir. Feridun Ahmed
Bey sefer sirasinda sir katibi oldugunu belirterek gorevinin tasidigi anlam ve dnemi siir diliyle vurgularken, Baki de
yazdigr mersiyede Oliimii gizleme konusunda aldigi onlemler dolayisiyla Sokollu Mehmed Pasa’nin vezaretini
ovmektedir. Bkz. Niizhetii'l-ahbdr, s. 198 ve 144; TSMK H. 1339, vr. 101a ve vr. 49b. Feridun Ahmed Bey’in olaylar1
aktarirken admi anmadig pek ¢ok kisinin kimligi Selaniki Mustafa Efendi’nin yazdig: tarihte bulunmaktadir. Bkz.
Tarih-i Seldniki' 1, s. 14-72.
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altin bir mataray1 tutarken betimlenmesidir. Ordugéahtan ayrilirken diizenlenen tdrenin
canlandirildigi sahnede Sultanin silahlarinin ya da sildhdarinin degil de elinde altin
matara tutan Has Odalinin 6ne ¢ikarilmasi, tasvirde islenen asil konuyla ortiisen yerinde
bir se¢imdir.*’* Niizhetii’'I-ahbdr’1 resimlendiren nakkasi, yola ¢ikan hasta Sultanin her
an su igmek isteyebilecegini vurgulamasi, Kan(ni’nin O6liimiiniin gizlenmesi i¢in
gosterilen ¢abalari gercekei bigimde yansitmaktadir. Altin matara tasiyan Has Odali aga
figiliriniin bilinen ilk 6rneginin naasin gizlice yola ¢ikarilmasinin betimlendigi Niizhetii’l-

ahbdr tasvirinde*” bulunmasi, bu bakimdan oldukga anlamlidir (Detay 13).*"*

Kitabm resim programinda Kan(ini’yi saghginda gosteren tek tasvirde'” ise

“seyf-i selimi” ad1 verilen hiikiimdara ait kilict sol omzuna yaslayarak hiinkarin sag

gerisinde duran sildhdar aganin betimlendigi goriilmektedir (Detay 14).*"°

72 Silahdar, Has Oda agalarinin ikincisi olup merasim ve alaylarda at iizerinde padisahin kilicim sag omzunda tutarak
tasir, bagindaki ziiliif ve kirmiz1 kadifeli {iskiifle hiikiimdarin sag gerisinde yiiriirdii. Bkz. Ismail Hakki Uzungarsili,
Osmanh Devletinin Saray Teskildti, Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, 2014, s. 329-330. ilk sirada ise has
odabag1 bulunmaktayd:. Bkz. Uzungarsily, s. 310. Ayrica bkz. Serafettin Turan, “Silahdar”, TDV islam Ansiklopedisi,
C. 37, Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi, 2009, s. 191-193.

473 Niizhetii'l-ahbar, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a

474 Filiz Cagman, Topkap: Saray1 Miizesi koleksiyonunda Hazine envanter defterine 3825 numarastyla kayitl bulunan
altin hazine matarasinin benzer bir drneginin goriildiigii en erken tarihli resimli yazmanin Niizhetii'I-ahbdr oldugunu;
naasin yola ¢tkarilmasmin ve II. Selim’in Sokollu Mehmed Pasa’ya mektup yazmasmin canlandirildig: iki tasvirde
(TSMK, H. 1339, vr. 103b-104a ve vr. 84b) altin matara detayina yer verildigini belirtmektedir. Saban 985/ Ekim 1577
tarihli masraf defterinde “guhadar matharasinin yaldiz1 i¢in alt1 filori” verildigini belirten kayda ve 1091/ 1680 tarihli
Hazine sayim defterinde “guhadar agadan geldigi belirtilen bir altin matara” bulundugunu agiklayan ifadeye dayanarak,
padisahin altin matarasini tagimakla gorevli Has Odalinin “guhadar aga” oldugunu ileri siirmektedir. Bkz. Filiz
Cagman, “Altin Hazine Mataras1”, Topkapi Saray1 Miizesi Yillik-2, {stanbul: Istanbul Matbaas1, 1987, s. 90-94, 99.
Bununla birlikte I. Hakk1 Uzungarsili, 16. yiizy1l bagindan 17. yiizy1l sonuna dek Has Odanin en biiyiik zabitlerinin
sirasiyla has odabasi, silahdar, rikdbdar, tiilbend gulami ve miftah gulami olmak tizere kirk kisilik bir ekip oldugunu
aktarmaktadir. Bkz. Uzungarsili, s. 310. 18. yiizyilin ilk yarisindan itibaren Has Oda agalarinin siralamasi sirasiyla
silahdar, guhadar, rikdbdar ve tiilbend gulami seklindedir. Bkz. Uzungarsily, s. 328. Padisahin ibrik ve legen hizmetine
bakan, abdest ve su kaplarini tagiyan, eline su dokiip susadiginda su veren gérevlinin ibrikdar veya ibrik gulami oldugu
belirtilmektedir. Bkz. Uzungarsili, s. 313. Bag¢uhadarin maiyetinde kirk kadar ¢uhadar bulundugu, alaylarda altin
zincirli kamg1 tagiyarak padisahin saginda yiiriidiigii, elini padigsahin atinin sagrisina koydugu, g6giis cebindeki atlas
kesede padisahin papuglarini tasidigi, ikinci guhadarinsa padisahin solunda gittigi nakledilmektedir. Bkz. Uzungarsili,
s. 314. Padisaha buhur suyu ve Nisan yagmuru suyu ikraminin, Seferli odas: ve Kiler odasi oglanlari tarafindan
yapildig1 bilinmektedir. Bkz. Uzungarsili, s. 319. Fatih Kanunnamesi’ne gore padisah avda iken ve bahgede gezerken
silahdar aga efendisinin sofrasini kurar ve yemegini yedirirdi. Sildhdarin 6nemi sonraki dénemlerde tedricen artmistir.
Bkz. Uzungarsily, s. 330. Uzungarsili’nin Gelibolulu Mustafa Ali’nin (6. 1008/ 1600) Kiinhii’l-ahbdr adli eserinden
aktardigina gore, sarayda silahdarin sarik sarip kiirk giymesine miisaade edilmis olup diger biiyiik agalardan guhadar
ile rikabdar yalniz sarik sarar, fakat kiirk giymezlerdi. Sildhdarin esas resmi serpusu kirmizi kadifeli tiskiiftii. Bkz.
Uzungarsily, s. 333. Bagguhadar aga ile maiyetindeki ikinci, {igiincii guhadarin baslica gorevi; padisahin yagmurlugunu,
kiirk, kaftan, ayakkabi ve ¢izmelerini korumak, merasimlerde ve binislerde bir yerden bir yere tagimak, bayram
torenlerinde halka para sagmakti. Bkz. Abdiilkadir Ozcan, “Cuhadar”, TDV islim Ansiklopedisi, C. 8, istanbul:
Tiirkiye Diyanet Vakfi, 1993, s. 381-382.

*7 Niizhetii'l-ahbar, TSMK H. 1339, vr. 16b

476 Buna karsilik alay diizenine gegildiginde, silihdarin seyf-i selimi adli kilic1 sag omzuna aldig1 ve hiinkdrin sag
gerisinde yiriidiigi belirtilmektedir. Bkz. Turan, s. 191. Dolayisiyla Zigetvar’dan ayrilirken diizenlenen tdren
sahnesinde (TSMK, H. 1339, vr. 103b-104a), nakkasin bilingli olarak Sultanin altin matarasini 6ne ¢ikardigi
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Detay 13-14. TSMK H. 1339, vr. 103b (Resim 1’den ayrint1); TSMK H. 1339, vr. 16b (Resim
14°den ayrint1)

4.4.1. Altin Matara

Niizhetii’l-ahbdr’da Kanlini’nin 6liimi, 6limii gizlemek icin alinan 6nlemler ve
yola ¢ikmadan 6nce yapilan hazirliklar s6z ve imge araciligtyla agiklanan gergeklerdir.
Nakkas, Niizhetii'l-ahbdr’daki kompozisyonu®’’ tasarlarken Kanini’nin 6liimii, 6liimiin
gizlenmesi, cenaze ve cenazenin taginmast konulariyla dogrudan veya dolayli yoldan
baglantt kurmay1 saglayan cesitli imge ve betimlemelere yer vermistir. Tim bunlar
nakkasin Zigetvar Seferi siirecinde ve sonrasinda yasanan gelismelere vakif biri oldugunu

gostermektedir.

S6z konusu tasvirde’® betimlenen altin matara, her ne kadar ilk bakista
Kan@ini’nin hayatta oldugu izlenimi yaratmaya yonelik ¢abalar1 yansitan bir detay olarak
goriilse de bundan daha derin anlam katmanlari igeriyor olmalidir.*’”” Kitabmn resim

programinda Kandni’yi saghigida gosteren tek tasvirden® sonra Sultanin sag oldugu

anlasilmaktadir. Filiz Cagman, Kanini déneminde ve 17. ylizyilin son ¢eyreginde yapilan kitap resimlerinde altin
matara imgesine rastlanmadigini belirtmektedir. Bkz. Cagman, “Altin Hazine Mataras1”, s. 90, 97.

*77 Niizhetii’l-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a

*7S Niizhetii’l-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a

47 Bu tasvirde (TSMK H. 1339, vr. 103b-104a) altin matara detayinin neden 6ne ¢ikarildigi irdelerken; suyun
temizlik ve imanla iligkili kabul edilmesi, naagin suyla yikanmasi, kabrin sulanmasi, kusglarin su igmesi i¢in kabir
taslarinda ¢anak seklinde oyuklara yer verilmesi gibi ¢ok sayida adet ve ritiielin bulundugu g6z oniinde tutulmalidir.
0 Niizhetii’l-ahbar, TSMK, H. 1339, vr. 16b
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izlenimini verme ¢abalarini, naasin gizlice yola ¢ikarilmasiyla birlikte canlandirmak gibi
oldukga gii¢ bir konuyu resmetmek durumunda kalan nakkasin, sultani imgeleri basit
nesneler olarak gormedigi ve gostermedigi ortadadir. Bu detay ayni zamanda otag-1
hiimay(n, saltanat arabasi, sultanin sarig1 gibi yalnizca 6len Sultanin kullanimina tahsis

edilmis sembolik degeri olan 6zel bir esyay1 temsil etmektedir.

Kaniini son giinlerini her zaman etrafinda bulunan Has Oda agalarinin refakatinde
Niizhetii’l-ahbdr tasvirinde™' de betimlenen Zigetvar’daki otag-1 hiimaytinda gegirmistir.
Tasvirde, elinde altin matara tasiyarak saltanat arabasinin ardinda ilerlemeye baglayan
atlt figiirlin bir kisminin kompozisyonun dortte birini olusturan ve i¢inden heniiz ¢ikilan
otag-1 hlimaylnu ¢evreleyen perde duvarin gerisinde kalacak sekilde betimlenmesi, o ana
dek otag-1 hiimaylnda yasanan ge¢mis olaylarla bag kurmaya yol agmaktadir. Dolayisiyla
“altin matara tastyan Has Oda agas1” Sultanin gittikce agirlasan hastaligini, 6limiinii ve
yola ¢ikmadan 6nce naasin teghiz ve tekviniyle ilgili yapilan son hazirliklari, i¢inde “su”
bulunan bir kap oldugu icin cagristirip hatirlatmaktadir. Ayrica tasvirden Onceki
sayfalarda yola ¢ikmadan once aliman onlem ve yapilan hazirliklar oldukca ayrintilt

bigimde aktarilmaktadir.*®

Altin matara imgesini, su kaynakli inan¢ ve ritiieller baglaminda ve sembolik

483

anlam katmani diizeyinde ele alip daha fazla irdelemek miimkiindiir.”” Bu imgenin ayni1

zamanda Kan(ni’nin ilk tiirbesini temsil eden otag-1 hiimayln girisindeki c¢adirin
tepesindeki simetrik desenin ortasindan gecen diisey eksen ilizerinde ve hemen altinda
bulunmasi; altin matara ile sembolik motiflerle bezeli desen arasinda da bag kurmaya yol

484

agmaktadir.*** 11k bakista yasamin canliligini ve tabiatin yenilenmesini ¢agristiran bahar

B Niizhetii’l-ahbar, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a

82 Naagin i¢ine yerlestirilecegi tabutun temin edilip otag-1 hiimayftina gizlice sokulmas: oldukga zor kosullar altinda
gerceklesmistir. Bundan sonra naas kirk iki giindiir bulundugu “taht-1 tiiribdan” ¢ikarilip teghiz ve tekvin iglemleri
yenilenmis, “zemzemle miizemzem” kefene sarilip yeni musambalara konmus, lizerine misk ve abir gibi giizel kokular
sacilmistir. Bu konuda daha fazla bilgi i¢in bkz. Niizhetii’l-ahbdr, s. 194-199; TSMK H. 1339, vr. 96b-101b.

*83 Su, biitiin kiiltiirlerde hayatin kaynag1, arinma ve temizlenme vasitasi ve yenilenme olmak iizere temel olarak ii¢
sembolik anlam ifade etmektedir. Bkz. Fikret Tiirkmen, “Yer, yer degil iken; su, su idi’ (Her sey suydu)”, Geleneksel
Tiirk Sanatinda ve Edebiyatimizda Su, Nurettin Demir (ed.), Ankara: Ankara Biiyiiksehir Belediyesi ASKI Genel
Miidiirliigii Yayinlari, 2013, s. 13.

8 Giinkut Akin, saray ve kutsal mekanlarda gol, havuz gibi “suyun kavranabilir 6l¢ege indirgenmis” temsilcilerine
yer verilmesini diisey eksen (diinya ekseni) sembolizmi baglaminda ele alarak, bunlara diinyanin merkezini vurgulama
islevinin yiiklendigini ifade etmektedir. Bkz. Giinkut Akin, “Mimarlik Tarihinde Pozitivizmi Agma Sorunu ve Osmanl
Merkezi Mekan ikonolojisi Baglaminda Edirne Selimiye Camisi’ndeki Miiezzin Mahfili”, Tiirk Kiiltiiriinde Sanat
ve Mimari: Klasik Dénem Sanati ve Mimarhg Uzerine Denemeler, istanbul: 21. Yiizy1l Egitim ve Kiiltiir Vakfi,
1993, s. 13. Bu noktada, kendi ¢aginda Osmanli sultanlarinin saraylarmin cihanin merkezi olarak kabul edildigi dikkate
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dallarindan miirekkep otag-1 hiimayin deseninin, saltanatin siirekliligini vurgulamak
lizere tasarlanarak olusturuldugu anlagilmaktadir. Sembolik imgelerle bezeli karmasik
desende yer verilen siirgiin vermis kesik aga¢ govdesi, sultani yap1 lizerindeki yeri
itibartyla secereye bagli bicimde hanedanmin siirekliligini temsil etmektedir (Detay
15).*" Kompozisyonun 6n plamindaki zeminde ise su-aga¢ kiitiigii motiflerinin
birlikteligi agikca secilmektedir. Agac kiitiiglinliin kokleri suya dogru uzanirken kesik

g6vdeden taze bir siirgiin boy vermektedir (Detay 16).**

Detay 15-16. TSMK H. 1339, vr. 103b (Resim 1’den ayrint1)

Bu ayrintilar “basit” bir doga parcasi tasviri ya da kompozisyonu bezemek i¢in
gelisiglizel yapilmis betimlemeler olmayip, nakkasin resim dili ile kurdugu gorsel
anlatimdaki 6zli yansitan, simgesel derinlige haiz imge ve betimlemelerdir. Nakkas,

Oliimiin gizlenmesi ic¢in kurulan bir diizeni resmederken, sultani hiyerarsiyi ve dlen

alinmalidir. 17. ylizy1l tarih¢ilerinden Mehmed Halife (6. 1060/ 1650) Tdrih-i Gilmdni adli eserinde bunu agikga dile
getirerek, zamaninda saadetli padisahin cennet gibi dért saray1 oldugunu, bunlarin her birinin Isldm dininin ve Osmanli
Devleti’nin biiyiik temel diregi, cihanin merkezi oldugunu, buralarda gece giindiiz Allah Keldmi1 okundugunu, her bir
okuyucunun Osmanli Devleti’nin devami ve saadetli padisahin diinya ve ahiret isteklerinin yerine gelmesi i¢in dua
ettigini belirtmektedir. Bkz. Mehmet Halife, TArih-i Gillmani, Kamil Su (haz.), istanbul: Milli Egitim Basimevi, 1976,
s. 150.

85 Toraman, s. 6-12.

8 Devletli kaba agag, agag kiitiigii ve kuyu imgesi Agikpasaoglu Tarihi’nde de vardir. Bkz. Dervis Ahmed Agiki,
Asikpasaoglu Tarihi, Nihal Atsiz (haz.), Istanbul: Otiiken Nesriyat, 2012, s. 68. Bu konu hakkinda ayrica bkz.
Toraman, s. 13- 14.

102



sultanin hatirasint 6n planda tutan, Osmanli Hanedanmin siiregiden saltanatini

vurgulayan etkileyici bir kitap resmi tasarlamistir.

Sehname tarzinda yazilan Zafername’de naasin yola ¢ikarilmasiyla ilgili ayn1
sahnede* ise altn matara detaymna yer verilmemistir (Resim 2). Buna karsilik
Kanini’'nin son seferine ¢ikmadan once Eyiip Sultan Tiirbesini ziyaret etmesinin
canlandirildig: tasvirde,”™ Sultanin arkasinda bulunan ii¢ Has Oda agasindan ortada ve
daha 6nde olan figiiriin elinde altin bir matara bulunmaktadir. Arka planda kalan iki Has
Odali figiiriin giysisinde “kirmiz1” renk kullanilirken, 6ndeki figiirde “yesil” renk tercih
edilmistir. Altin mataray1 tastyan figiiriin yesil renk vurgulamasiyla birlikte daha 6n plana
cikarilmasi, yalmizca su kiiltiine bagh ritiieller agisindan degil renk sembolizmi
bakimindan da dikkat ¢ekmektedir. Tiirbenin i¢indeki sanduka ortiisiinde de ayn1 yesil
kullanilmstir (Detay 17).**°

Detay 17. CBL T. 413, vr. 38a (Resim 11’den ayrint1)

7 Zafername, CBL T. 413, vr. 113b-114a

88 Zafername, CBL T. 413, vr. 38a

8 Batihilarin “Tiirk kirmuzis1” adiyla andig1 rengin saltanat arabasindan sultaninin ardindaki Has Odalilara varincaya
dek pek ¢ok kitap resminde yaygin bigimde kullanildigi gézlemlenmektedir. Osmanli Devleti’'nde kirmizi renk
hanedana 6zgiidiir. Bkz. Uzungarsili, s. 153. Bunun gibi pek ¢ok tasvirde din adami, seyit ve peygamber soyundan
gelen nakibiilesraf gibi kimselerin yesil ciibbe ve kavuk ile tasvir edildigi goriilmektedir. Kur’an’1 Kerim’deki bazi
ayetlerde yesil, cennetin ve cennette giyilecek elbiselerin rengi olarak ge¢mektedir. Bkz. Hiiseyin Akyiiz, “Hz.
Peygamber’in Hadislerinde Renklerin Dili”, Atatiirk Universitesi ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, S. 41, Erzurum, (2014),
s. 390. Bu kompozisyonun (CBL T. 413, vr. 38a) ilk yorumu, Sehndme-i Selim Hdn’m ilk resimli niishasinda (BL, Or.
7043, vr. 25b) bulunmaktadir.
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Kaniini’nin vefatinin ardindan tasarlanan ve konusu dogrudan ya da dolayli olarak
oliimle ilgili olan bu kompozisyonlarda*”® Sultanin sildhdarmin degil de altin matarasini
tasityan Has Oda agasimin daha 6n plana ¢ikarilmasi ve tiirbe ziyaretiyle ilgili tasvirde
figlirtin giysisinde yesilin belirli bir tonunun tercih edilmesi, bir tesadiif olmamalidir.
Gorsel vurgu niteligi tagityan bu gibi farkli ayrintilarin, Kan(ni’nin manevi varligina
duyulan saygiyla birlikte merhum sultanin ahiret hayatindaki yerinin cennet olduguna

dair duyulan inanglar1 yansittigin sdylemek miimkiindiir.*”!
4.5. Siirgiin Vermis Kesik Agac Govdesi

Niizhetii’l-ahbdr’daki tasvirde*” sultani imgelerle donatilmig sag varakta ii¢ kez
tekrarlanarak vurgulanan siirgiin vermis kesik aga¢ govdesinin, Kanini Sultan
Siileyman’in 6liimiinii ve Sehzade Selim’in ciilisunu alegorik olarak temsil ettigi, bu tez

calismast sirasinda hazirlanan bir makalede ortaya konmustur.*”

Kompozisyonda siirgiin vermis kesik aga¢ gévdesinin bulundugu iki yer oldukga

494
anlamlidir.*’

Dogadaki varligimin bir timsali olarak Sokollu Mehmed Pasa’nin hemen
onlinde beliren motif, saltanat alameti otag-1 hiimayln girisindeki ¢adirmn simetrik
deseninde imgenin imgesi formunda cift tarafli betimlenmistir (Detay 15-16). Nakkas, {i¢
kez tekrarlayarak gliclii bicimde vurguladigi imge kalibini, Osmanli Devleti’nde

siirekliligin teminatin1 temsil eden iki Gnemli unsurla ilintililendirerek tasvir etmistir.*”

490 Niizhetii'l-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a ve Zaferndme, CBL T. 413, vr. 38a

! Feridun Ahmed Bey’in aktardigina gére “pirlik demine ve ihtiyarlik ‘alemine” erisen Kandni, Allah’in viicuduna
kuvvet ve sihhat vermesiyle birlikte akibet hayri ve hiisn-i hatime (isldm iizerine imanli bir sekilde 6lmek) dilegiyle
sefere ¢ikma karari almistir. Bkz. Niizhetii’l-ahbdr, s. 91; TSMK H. 1339, vr. 6a. Yazdig1 mersiye ile Niizhetii’l-
ahbdr’da yer bulan gair Baki de hem gazi hem de sehit unvani alan merhum Sultanin ebedi mekaninin cennet oldugunu
dile getirmektedir: “Minnet Huddya iki cihdnda kilup sa’id/ Nam-i serifiiii eyledi hem gazi hem sehid”. Bkz. Sentiirk
S. 401, 418.

492 Niizhetii’l-ahbar, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a

493 Toraman, “Kandni’nin Son Seferini Konu Alan Bazi Tasvirlerdeki Sembolik Dil Uzerine”, Osmani Arastirmalart,
S. 52, (Haziran 2018), s. 1-40.

494 Nakkas Osman’a atfedilen tasvirlerde siklikla kullanildig: belirtilen su kiyisindaki agag kiitiigii imgesine, nakkasin
doga betimlemelerindeki “natiiralistik” tisliip 6zelligini yansitan bir unsur olarak ilk kez Zeren Tanind1 (Akalay) dikkat
¢cekmigtir. Kaniini’nin 1520-1555 yillart arasindaki saltanat doneminde yasanan olaylart iceren 965/ 1558 tarihli
Siileymanndme’de (TSMK H. 1517), Osmanli ve Macar askerleri arasindaki savasi canlandiran tasvirde (vr. 353a), su
kiyisindaki yesil yaprakli ot kiimeleri ile aga¢ kiitigiinlin, Sigetvar Seferi Tarihi’nde (TSMK H. 1339) Sultan
Siileyman’in cenazesinin canlandirildig: tasvirde (vr. 103-104a) tekrarlandigini dile getirmektedir. Bkz. Tanind1
(Akalay), “The Forerunners of Classical Turkish Miniature Painting”, s. 34.

495 B. Fetvaci Niizhetii'l-ahbar daki (TSMK H. 1339) tasvirlerde, II. Selim’in padisah babasinin tatigmasiz varisi,
Sokollu Mehmed Pasa’nin da Osmanli Devleti’nde siirekliligin teminatt olarak sunuldugunu belirtmektedir. Bkz.
Fetvaci, Sarayin Imgeleri, s. 153.
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Kompozisyonda belirli bir ikonografik diizenlemeye gore yer verildigi anlagilan
“siirgiin vermis kesik aga¢ govdesi” motifi, Niizhetii I-ahbdr’dan*® 6nce 965/ 1558’de
tamamlanan Siileymanndme”’ tasvirlerinde bulundugu gibi Nigari tarafindan yapilan

Kantini’nin yaslilik portresinde*® de bulunmaktadir (Detay 18).*”

Detay 18. TSMK H. 1524, vr. 8a (Resim 20’den ayrint1)

S6z konusu imge kalib1, Kariye Miizesi’'ndeki fresklerden Tiirkiye Cumhuriyeti

Devleti igin tasarlanan ilk anita kadar yaygim bicimde kullanilagelen kiilt bir simgedir.”*

49 Niizhetii’l-ahbar, TSMK H. 1339

7 Siileymannéme, TSMK H. 1517

498 Albiim, TSMK H. 2134, vr. 8a

499 Agag kiitiigii imgesinin sembolik anlamiyla ilgili benzer bir yaklasim, Fatma Sinem Eryilmaz Arenas-Vives’in
doktora tezi ¢alismasinda bulunmaktadir. Burada, Arifi Fethullah Celebi’nin, Sehndme-i Al-i Osmdn adli eserinin,
Kantni’nin 1520-55 yillar1 arasindaki saltanat dénemini iceren besinci cildi 965/ 1558 tarihli Siileymanndme’de
(TSMK H. 1517), vr. 353a, vr. 393a ve vr. 570a’daki tasvirlerde, akarsu kiyisinda goriilen kesik aga¢ govdelerinin,
catisma sahnelerinde yakininda bulundugu diisman askerinin 6liimiine, av sahnesinde ise yakininda bulundugu av
hayvaninin liimiine isaret ediyor olma ihtimali bulundugunu dile getirmektedir. Bkz. Fatma Sinem Eryilmaz Arenas-
Vives, “The Shehnamecis of Sultan Siileyman” ‘, s. 196-198. Serpil Bagci, Nigari tarafindan yapilan portrede (TSMK
H. 2143, vr. 8a) Kanlini’nin diigiinceler i¢inde dolastig1 bahgenin, gesit ¢esit gicekler yerine “iizerinde tek bir taze dali
kalmis kurumus ve kesilmis aga¢ govdesi” ile temsil edilmesini, Sultanin gosteristen uzak yaglilik yillarnin bir
yansimasi olarak gérmektedir. Bkz. Meyer zur Capellen ve Bagci, “Ihtisam ¢ag1”, s. 104. Bu imgenin sz konusu
tasvirde (TSMK H. 2143, vr. 8a) kiilt bir motif olarak resmedildigi hakkindaki goriis i¢in bkz. Toraman, s. 15-18.

300 Serpil Bagc1, bu motifin Istanbul ve Anadolu’daki kilise ve manastirlarda kullanildigina dikkat cekmektedir. Bkz.
Serpil Bagei, “Adem’den I1I. Mehmed’e: Silsilendme”, Padisahin Portresi: Tesavir-i Al-i Osman, Jale Alguadis ve
dgr. (cev.), Istanbul: Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yaynlari, 2000, s. 195. Kariye Miizesi mozaik ve freskolarinda yaygmn
bigimde kullanilan motifin, Meryem’e miijde sahnesi ikonografisindeki yeri hakkinda bkz. Sedat Bornovali, “Bizans
Mimarliginda Miijde Sahnesinin Yeri”, (Yayimlanmamis Doktora Tezi, Istanbul Teknik Universitesi Fen Bilimleri
Enstitiisti Mimarlik Anabilim Dali, 2008), s. 39-71. Heinrich Krippel tarafindan, 1925’de Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti
i¢in tasarlanan ilk anitin kaidesinde de ayni motifin bir gesitlemesi bulunmaktadir. Bkz. U. Aylin Tekiner, Atatiirk
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Diger taraftan Zaferndme’de aym konunun ikinci kez canlandirildig: tasvirde™"

bu imge kalibina yer verilmedigi gibi herhangi bir aga¢ unsuru da betimlenmemistir. Bu
oldukca dikkat ¢eken diigiindiiriicii bir farklhiliktir. Naasin yola ¢ikarilmasiyla ilgili
sahnenin ikinci yorumunda, agaclar ve canli doga betimi yerine Osmanli ordusunun
kalabaligimi ve sefer alaymin gorkemini yansitan ¢ok sayida figiire yer verilmistir.
Nakkasin, bu nedenle zeminde yesilin oldukga acik ve soluk bir tonunu kullanmay1 tercih

ettigi goriilmektedir (Resim 2).

Resim 2. Kandni’nin naas1 yolda, Zaferndme, CBL T. 413 vr. 113b-114a © The Trustees of the
Chester Beatty Library, Dublin

4.5.1. Doga Betimi

Tasvir sanatinin sembolik ve sematik resim dili gz Oniinde tutuldugunda,

Niizhetii’l-ahbdr’da Kan(ni’nin naasmin gizlice yola c¢ikarilmasinin canlandirildigi

Heykelleri: Kiilt, Estetik, Siyaset, Istanbul: Iletisim Yaymlari, 2010, s. 91. Bu imge kalibimin bir karsilig:
Astkpasaoglu Tarihi’nde de vardir. Bkz. Dervis Ahmed Asiki, s. 68. Zamanla bir agag kiitiigii haline doniigen agag ve
hayat agaci ikonografisi i¢in bkz. Zofja Ameisenowa, “The tree of life in Jewish iconography”, W. F. Mainland
(cev.), Journal of the Warburg Institute, Vol. 2 (Apr., 1939), Nr. 4, ss. 326-345.

O Zafername, CBL T. 413, vr. 113b-114a
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kompozisyonun** 6n planindaki su kiyisinin daha “natiiralist” bir iisliipta betimlenmesi
dikkat cekmektedir.’”® Resim alanimnin yatay ekseni boyunca uzanan yesil serit, dort tarafi
Almas Nehri ile ¢evrili Zigetvar Kalesi’nin bulundugu bdlgenin bataklik ve sazlik alanini

temsil ediyor olmalidir (Detay 19).°%

Detay 19. TSMK H. 1339, vr. 103b-104a (Resim 1°den ayrint1)

Su kiyis1 betiminde yiizeyi harelendiren bir boyama teknigi kullanilarak zemine
doku etkisi kazandirilmigtir. Kiy1 boyunca fiskiran ot kiimeleri, gélgelendirme yapilarak
belirginlestirilmistir. Bunun gibi tepelerin iistiindeki agac¢larin ta¢ kismina, gévde ve
dallara hacim kazandirilmistir. Tepelerin {istiindeki agaglarin arkaya dogru gittikce
kiigiilmesi, zeminde kullanilan yesil rengin 6n plandan geriye dogru solgunlasmasi,
zemin renginin ufuk hattini ¢izen tepelerde grimtrak bir renge biirtinmesi, kompozisyona
kismen derinlik etkisi kazandirmaktadir. Bu betimlemeler, nakkasin gozleme dayali

gercekei yaklagimini yansitan ayirt edici kisisel iisliip 6zellikleri arasindadir (Resim 1).
4.5.2. Balikh Gol

Zaferndme’deki kompozisyonun® saginda alt cetvelin hemen iist kisminda

icinde baliklarin yilizdligli ve yaris1 goriinen bir su birikintisi betimlenmistir. Zamanla

2 Niizhetii’l-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a

%% Z. Tanindy, Siileymanndme’de (TSMK H. 1517, vr. 353a) ve Niizhetii'l-ahbdr’da (TSMK H. 1339, vr. 103b-104a)
su kiyisinda yesil yaprakli ot kiimeleri ve agag kiitiigiinden miirekkep doga betiminin benzer bigimde tekrarlandigina
dikkat c¢ekerek, gozlemledigi bu ‘“natiiralistik” betimlemeleri, kigisel {islibu ve nakkagin kimligini saptamay1
saglayacak bir 6l¢iit olarak ele almistir. Bkz. Zeren Tanind1 (Akalay), “The Forerunners of Classical Turkish Miniature
Painting”, s. 34.

504 Zigetvar Kalesi’nin bulundugu g¢evre hakkinda bkz. Demiregen, s. 61. Géza David, “Sigetvar”, TDV islam
Ansiklopedisi, C. 37, Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi, 2009, s. 157-159.

395 Zafername, CBL T. 413, vr. 113b-114a
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oksitlenerek karardigi anlasilan glimiis yaldizli yiizeyde betimlenen iri balik motifleri,

cizgisel ¢alisilmis olup renklendirilmemistir (Detay 20).

Detay 20. CBL T. 413, vr. 113b, (Resim 2’den ayrint1)

Niizhetii’l-ahbar’ daki tasvirde*®

Almas Nehri’ni temsil eden su kiyisini yansitan
yesil serit ¢ift sayfalik kompozisyon boyunca 6n planda ilerlerken, sahnenin ikinci
yorumunda betimlenen su unsuru daha cok kiiciik bir goli andirmaktadir. Ayrica su

kiyisindaki yesermis giimrah ot kiimeleri yerine ¢akil taglari tasvir edilmistir (Detay 20).

Nakkagin ayni sahneyi ikinci kez canlandirirken Niizhetii 'I-ahbdr’daki tasvirde®”’

islenen konuya uygun bigimde se¢ip kullandig1 “siirgiin vermis kesik aga¢ gdévdesi”
motifinin yerine i¢i balik dolu su imgesine neden yer verdigi sorusunu cevaplandirmak
daha giictlir. Veziriazami temsil eden figiiriin 6niinde betimlenen bu ayrinti, saltanatin
devrinde oynadig1 kilit rol itibariyla “siirglin vermis kesik aga¢ govdesi” motifinde
oldugu gibi Sokollu Mehmed Pasa ile dogrudan baglantilandirilarak “okunamamaktadir”.
Veziridzami temsil eden figiir 6n planda olmasina ragmen oldukea silik betimlenmistir
(Resim 2). Nakkasmn bu gorsel yorumunda, tasvirin®® yapildigi dénemde Sokollu

Mehmed Pasa’nin giiciinii kaybetmeye baslamis olmasinin etkisi olabilir.

39 Niizhetii’I-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a
37 Niizhetii’I-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a
38 Zafername, CBL T. 413, vr. 113b-114a
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Burada®® Sokollu Mehmed Pasa’y1 temsil eden figiiriin yeri ilk kompozisyonla®'?

ayni olmasina ragmen, nakkasin hem zemin renginde hem de Veziridzami temsil eden
atl figlirde birbirine yakin tonlarda acik ve soluk renkleri tercih etmesi, 6n plandaki
figiiriin leke degerini azaltip belirsizlestirerek, figiliriin kompozisyondaki goriiniirliigiiniin

oldukca azalmasina yol agmistir. (Resim 2).

I¢i balik dolu su imgesi, suyun hayat verip canlandiran dzelligiyle birlikte daha
cok refah-bolluk gibi kavramlari ve bu yonde tasman dilekleri ¢agristirmaktadir.”!
Zaferndme’de Kanlini’nin Erdel Banini huzuruna kabul etmesinin canlandirildigr cift
sayfalik kompozisyonun®'? 6n planinda da ici balik dolu su imgesinin bulunmas,

buradaki tasvirlerde tekrarlanan bir betimleme olarak dikkat ¢ekmektedir (Detay 21).

Detay 21. CBL T. 413, vr. 55b (Resim 16’dan ayrinti)

a . . 1
Nigar Anafarta’min Hiinerndme’de’"”

Mehmed Bey tarafindan yapildigini ileri
stirdligii tasvirlerde giimiisle yapilan nehirlerde yiizen ¢esitli balik figiirleri bulundugunu
belirtmesi, bu tasvirleri yapan nakkas veya nakkaslarin kimligini belirleme konusunda
ilgi ve merak uyandirmaktadir.’'*

IT. Murad’1 (sal. 824-848/ 1421-1444) bir sirigin ucundaki hedefe ok atarken gdsteren

N. Anafarta’nin bahsettigi tasvirler arasinda 6zellikle

39 Zafername, CBL T. 413, vr. 113b-114a

1 Niizhetii'l-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a

1! Balik imgesinin simgeledigi kavramlarla ilgili olarak bkz. Yasar Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlari,
Istanbul: Kabalc1 Yayinevi, 2010, s. 165. Ayrica bkz. Géniil Oney, “Anadolu Selguk Sanatinda Balik Figiirii”, Sanat
Tarihi Yilligy, 11, (1966-1968), s. 142-159, (s. 160-168 Ing.).

312 Zaferndame, CBL T. 413, vr. 55b-56a

°" Hiinername 1, TSMK H. 1523

314 Nigar Anafarta, Hiinerndme Minyatiirleri ve Sanat¢ilart, s. X1,
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tasvirin’"> 6n planindaki igi balik dolu su birikintisi, Zaferndme tasvirindeki’'® emsaliyle

biiytik 6lciide eslesmektedir (Resim 23-Detay 22).

Resim 23. II. Murad’in direkteki hedefe ok atmasi, Hiinerndme 1, TSMK H. 1523, vr. 138b

(Fotograf, Topkap1 Saray1 Miizesi Miidiirliigii’niin izniyle kullanilmistir)

Detay 22. TSMK H. 1523, vr. 138b (Resim 23’den ayrint1)

Bu noktada, s6z konusu tasvirleri yapan nakkaslarin kim oldugu konusunda ileri

stiriilen tlim goriislerin yeterli belge ve bilgi bulunmadigi icin tartigmaya acik durumda

15 Hiinerndme 1, TSMK H. 1523, vr. 138b
318 Zafername, CBL T. 413, vr. 113b-114a
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bulundugu g6z 6niinde tutulmalidir. Bunun gibi bir tasvirdeki herhangi bir imge kalibin1
veya tekrar edilen bir ayrintiy1 tek bir nakkasa mal etmek de miimkiin degildir. Zafername
tasvirindeki’'’ balikli gol imgesini, Hiinerndme’deki tasviri’'® yapan bir baska nakkasin

taklit etmis olma ihtimali de vardir.’"’
4.5.3. “Canh” Yesil Zemin

Niizhetii’l-ahbdr’daki kompozisyon®*” alaminin yatay eksen boyunca paftalara
ayrilarak diizenlenmesi, sefer alay1r ile birlikte cenazenin yola ¢ikarilmasinin
canlandirildig1 tasvirde betimlenen figiirleri tematik baglamda gruplandirma imkani
saglamistir. On plandaki yesil zeminde, yakin maiyetindeki kiiciik grup ve ardindaki

vezirlerle birlikte ilerleyen Sokollu Mehmed Pasa bulunmaktadir.”'

Ortadaki acik yesil
zeminde, i¢inde naasin ve Sultanin yerine gecirilen Has Oda agasinin bulundugu saltanat
arabas1 ve Oniinde ilerleyen altin iskiifli solaklar konumlandirilmigtir. Arka planin
saginda ayni1 zamanda Kan(ni’nin ilk tiirbesini temsil eden otag-1 hiimayln, soldaki
grimtrak tepelerdeyse toren baslangicinda nefir ve kds ¢alan bir boliik ath asker tasvir

edilmistir (Resim 1).

On plandaki yesil zeminde konumlandirilan grup, basta Sokollu Mehmed Pasa

olmak tiizere 6liimden haberdar olan ve bu durumu ordudan gizleyen sinirh bir ¢evreyi

522

temsil etmektedir.””” Buradaki figiirlerin {izerinde siralandigi “yesil zemin” tasvirde

7 Zafername, CBL T. 413, vr. 113b-114a

S8 Hiinerndame 1, TSMK H. 1523, vr. 138b

319 Bu konuyla ilgili olarak bkz. Serpil Bagc1, “Kitap Resimlerinin Kaynaklari: Dolasan imgeler”, s. 35-50; Filiz
Cagman, “Sultan Sencer ve Yasl Kadin Minyatiirlerinin Ikonografisi”, ‘Sanat Tarihinde ikonografik Arastirmalar’
Giiner inal’a Armagan, Ankara, Hacettepe Universitesi, 1993, s. 87-116; Zeren Tanindi, “Mihr-ii Miisteri
Minyatiirlerinin Ikonografik Céziimlemesi”, ‘Sanat Tarihinde ikonografik Arastirmalar’ Giiner inal’a Armagan,
Ankara, Hacettepe Universitesi, 1993, s. 457-490.

520 Niizhetii’I-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a

521 7. Tarim, Niizhetii’l-ahbdr’daki ciilis sahnesinde (TSMK H. 1339, vr. 110b-111a); Veziriazam Sokollu Mehmed
Pasa, 3. Vezir Ferhad Pasa, 4. Vezir Ahmed Pasa ve 5. Vezir Kizilahmedli Mustafa Paga olmak iizere dort vezirin
betimlendigine, Gole Kalesi’ni fethe gonderildigi i¢in nakkasin gergekei bir yaklagimla 2. Vezir Pertev Paga’y1 tasvir
etmedigine dikkat cekmektedir. Bkz. Tarim, “The Depiction of Ceremonies in Ottoman Miniatures: Historical Record
or a Matter of Protocol?”, s. 268. Naasin yola ¢ikarilmastyla ilgili tasvirde (TSMK H. 1339, vr. 103b-104a) de Sokollu
Mehmed Pasa’nin ardinda ilerleyen ti¢ atli vezir figiir belirgin olup, bunlarin gerisindeki dérdiincii figiiriin yalnizca bas
kisminin tasvir edildigi goriilmektedir. Bkz. Resim 1.

%22 Saltanat arabasinmn yanindaki ath figiiriin, Sokollu Mehmed Pasa’nin timsali olabilecegi dile getirilmistir. Bkz.
Tarim, XVI. Yiizyil Osmanli Devleti’'nde Ciiliis ve Cenaze Térenleri, s. 116; Tamcan, s. 149. E. Fetvaci, metinde
Veziridzamin 6liim siiphesini dagitmak lizere arabaya yanasip bazi belgeler okudugundan séz edildigini hatirlatarak,
padisahin hemen eteginde, onun golgesi ve vekili sifatiyla Divan-1 Hiimayin’da oturmus olacagi aynit konumda
betimlenen figiiriin, Sokollu Mehmed Pasa’y1 temsil ettigini belirtmektedir. Bkz. Fetvaci, Sarayin Imgeleri, s. 157-158.
Zafername’de ayni sahneyi canlandiran kompozisyonda (CBL T. 413, vr. 113b-114a) yer verilen Fars¢a beyitlerde,
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islenen asil konuya isaret eden “alti kalin bir ¢izgi” olup, farkli anlam katmanlari

barindirmaktadir (Resim 1).

Ozellikle tasvirin 6n planindaki ¢ayirlik zemini, iilkenin yani sultanin miilkiiniin
bir simgesi olarak okumak miimkiindiir. Niizhetii’l-ahbdr’da,” Kantni’nin 6limii
tizerine yazdig1 mersiye ile yer bulan Baki’nin yazdig1 baz1 beyitlerde ¢imen-iilke esitligi
kuran mecazli anlatimlara yer vermis olmasi, eseri resimlendiren nakkasin s6z konusu

gorsel yorumunu anlamlandirmak agisindan dikkate alinabilir.”**

Kanini’nin Olimiinii ve saltanatin devrini ilan etmek iizere sefer doniisi
diizenlenen tdren alay1 esliginde Zigetvar’dan yola c¢ikilmasinin canlandirildigt
tasvirde,”* siir dilinde mevcut bulunan ¢imen-iilke esitligini kuran metaforun gorsel bir
karsigint bulmak miimkiindiir. Zigetvar Kalesi’nin bulundugu boélgeyi temsil eden su
kiyisindaki canli yesil zemin, iizerindeki siirglin vermis kesik aga¢ govdesi ve ath
veziridzam figiirliyle birlikte alegorik Ozellikte bir betimlemedir. Burada, Sokollu
Mehmed Pasa’nin askeri-biirokratik roliinlin 6ne c¢ikarildigi, kusatmanin ve seferin
basarili sonucunun vurgulandigi, hanedanin ve miilkiin siirekliligini saglama konusunda

tistlendigi roliin altinin ¢izildigi sylenebilir.

Diger taraftan su kiyisinda biten giimrah ot kiimeleri, hareli yesil zemin ve siirgiin
vermis kesik agac govdesi, cenazenin gizlice yola c¢ikarilmasinin canlandirildig
tasvirde’* kalic1 yerine gémiilmesi hayli geciken Sultanin naastyla ilgili olusabilecek
herhangi bir olumsuz imgelemin ya da diisiincenin 6niinii kesecek nitelikte “i¢ acic1” bir

goriintii sunmaktadir.’”” Bu betimlemenin naasmn islami usullere uymayan islemlere

Sokollu Mehmed Pasa’y1 temsil eden figiiriin tasvirdeki konumu agik olarak belirtilmistir: “Arabanin yaninda biiyiik
veziri/ Her zaman onun yakini oldugu gibi”. Bu ¢eviri igin Prof. Dr. Mehmet Kanar’a ¢ok tesekkiir ederim.

52 Niizhetii’lI-ahbdr, TSMK H. 1339

324 Divan siirinde ¢imen-iilke esitligi kuran mecazli anlatim igin bkz. Nurdan Tuhfe Togoglu, “Necati Bey, Baki, Nef’i
ve Nedim’de Dogadan Mekana Déniisiim”, (Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Bilkent Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Ankara 2008), s. 39-40. Bu kitabin (TSMK, H. 1339) tasvirlerinde sair ile nakkagin benzer
metaforlart kullandigina yonelik goriis i¢in bkz. Toraman, s. 23-24.

52 Niizhetii’l-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a

526 Niizhetii’l-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a

327 Feridun Ahmed Bey, kirk iki giin sonra taht altindan ¢ikarilan naastan, istanbul’daki kalici yerine defnedilinceye
dek attar tablas1 gibi 1tirhi kokular sagildigini dile getirmektedir. Bkz. Niizhetii'l-ahbdr, s. 194; TSMK H. 1339, vr. 96b-
97a. Z. Tarim, alman ilk tedbirlerin yeterli goriilmemesi iizerine yola ¢ikmadan Once naasa uygulanan tahnit
islemlerinin yenilendigini belirtmektedir. Bkz. Tarim, XVI. Yiizyil Osmanli Devleti’nde Ciiliis ve Cenaze Térenleri, s.
113. Ayrica bkz. Tamcan, s. 152 ve Niizhetii’l-ahbdr, s. 199; TSMK H. 1339, vr. 101b.
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maruz kalip miiellifin ifadesiyle “merkad-i mutahharlarina™*® defninin gecikmesini
temize ¢ikaran bir mahiyette oldugu da sdylenebilir. iginde naasin gizlendigi ve vefat
eden Sultanin yerine bir bagkasinin gecirildigi “sir dolu” saltanat arabasinin yesil renkle

perdelenmesini de yine bu baglamda degerlendirmek miimkiindiir.

Naasin yola ¢ikarilmasiyla ilgili sahnenin ilk yorumunda® 6liimii gizleyen
kisiler, Devlet-i Aliyye-yi Osmaniyye’nin yiiksek menfaatini gozetip koruyan ve miilkiin
bekasini temin eden kisiler olarak ayricalikli durum ve konumlarini belli eden bir zemin

. . 530
lizerinde siralanmaistir.

Niizhetii’l-ahbdr’da, Veziridzamin vefat haberini aldiktan sonra otagini derhal
bosalttirip halvete girdiginde i¢ine diisiilen zor durumu atlatmak iizere Allah’a
yakarmasiin anlatildig1 kisimda nazmedilen Farsc¢a dizeler, su kiyisindaki yesil zemin
betimlemesinin tasidig1 anlama derinlik kazandirmaktadir. Buradaki beyitlerin Tiirkce

karsilig1 soyledir:

“Ey biitiin varlik kendisinden meydana gelen (Tanri)
Giigsiiz toprak seninle gii¢ buldu

Senin varligin suret kabul etmez

Ne sen kimseye benzersin ne kimse sana

Degisime ugramayan ancak sensin

Olmemis olan ve 6lmeyecek olan sensin

Biz hepimiz faniyiz bekd sadece sana hastir

Yiicelik ve kutluluk miilkii senindir

Seni soylemeyen sussa daha iyidir

Seni anmayan unutulsa daha iyidir

528 Niizhetii’I-ahbdr, s. 194; TSMK H. 1339, vr. 97a.

52 Niizhetii’I-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a

330 Niizhetii’l-ahbdr’da Sokollu Mehmed Paga’nin imgesinin éne ¢ikarilmasi konusunda bkz. E. Fetvaci, Sarayin
Imgeleri, s. 149-164.
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Bize ¢are ver ki dostumuz yok

Sen kovarsan kime yiiz ¢evirelim

Ey gam ¢ekenlerin miinisi bize aci

. —_ 1531
Ey caresizlerin ¢aresi bize ¢are bul

Bu beyitler ve Zigetvar Kusatmasi sirasinda igine diisiilen zor durumdan ¢ikmak
icin Veziriazamin yaptig1 dualar, naasin yola ¢ikarilmasiyla ilgili tasvirin 6n planindaki
“canl1” doga parcasi betimlemesine biraz daha agiklik kazandirmaktadir. Su kiyisindaki
canl1 yesil zemin, slirmiis agac kiitigli ve bu zeminde ilerleyen ath Veziriazam figiiriiniin
bir arada tasvir edilmesi; hem Sokollu Mehmed Pasa’nin dua ve yakariglarinin kabul
edildigini vurgulamaktadir hem de Veziridzamin saltanatin siirekliligini saglama

konusunda oynadig1 rolii vurgulamaktadir.’*>

Canlilik, dliimliiliik, stireklilik gibi kavramlara dair tasavvur edilen diisiince ve
inanclar baglaminda bigimlendirilen gorsel anlatimda, mesruiyeti Allah’in mutlak
iradesine bagl bi¢cimde aciklanan saltanatin-hanedanin siirekliligi ve miilkiin bekasi
temasi, kompozisyonun 6n planinda vurgulanmustir.”>® Yesermis doga parcasi iizerinde
tasvir edilen, dolayisiyla giiclinli bu zeminden alan “siirgiin vermis kesik aga¢ govdesi”
imgesi, Kanini’nin 6limiini ve II. Selim’in ciilisunu miijdeleyen kiilt bir motif olarak
tam da Sokollu Mehmed Pasa’nin Oniinde yiikselecek bigimde konumlandirilmistir.
Boylece, Veziriazamin miilkiin bekasin1 saglama konusunda oynadig kilit rol oldukca

giiclii bicimde vurgulanmustir (Detay 23).”**

531 Niizhetii’I-ahbdr, s. 144; TSMK H. 1339, vr. 50a.

32 {lk Zigetvarnime’yi yazan Baki, bu tehlikeli haberi alan Veziridzzamn Cenéb-1 Hakk’mn yardim ve inayetiyle
muvaffak olabilmek i¢in O’nun yiice dergahina binlerce aglama ve inlemeyle yoneldigini, sonunda Yiice Allah’in
yardimiyla fethin nasip oldugunu aktarmaktadir. Bkz. Kacar, s. 39, 44.

>33 “Siirgiin vermis agag kiitiigii” alegorik ve kiilt bir motif olup; hanedanligin siirekliligini, soy kiitiigii ve kutsalla
ilintilendirerek temsil etme potansiyeli tasimaktadir. Osmanli Devleti’nin kurucu efsanesindeki riiya motifi ve ulu agag
imgesinde de benzer bir tema bulunmaktadir. Bkz. Asikpasaoglu Tarihi, s. 19-20; Riiya motifini, mesruiyet baglaminda
degerlendiren galismasi igin bkz. Halil Inalcik, “Tarih: Sadece Tarihten Ibaret Midir?”, Kurulus: Osmanh Tarihini
Yeniden Yazmak, istanbul: Hayy Kitap, 2015, s. 41-65.

334 E. Fetvaci, Niizhetii’l-ahbdr’ da, tahtin tartigmasiz vérisi I1. Selim ile Veziridzzamm Osmanli Devleti’nde siirekliligin
teminatini saglayan kisiler olarak sunuldugunu, iki adamim olumlu gériintiisiiniin “kokli bigimde i¢ ice gegmis, hatta
birbirine bagli” bicimde algilandigin dile getirerek, kitabin resimlerinde “hanedanin siirekliligin mi yoksa biirokratik
siirekliligin mi yiiceltildigi sorusunun” dahi giindeme geldigini belirtmektedir. Bkz. Fetvaci, Sarayn Imgeleri, s. 153.
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Detay 23. TSMK H. 1339, vr. 103b (Resim 1’den ayrint1)

Saltanat alameti otag-1 hiimaylnun girisindeki ¢adirin tepe kismindaki desende
simetrik olarak “imgenin imgesi” biciminde tekrarlanan siirmiis agac kiitigli motifi ise
Osmanli Devleti’nde siirekliligin teminati olan Hanedan ailesinin varligini dogrudan

simgelemektedir (Detay 24).

W)

Detay 24. TSMK H. 1339, vr. 103b (Resim 1’den ayrint1)

Baki, sefer baglangicinda Kan{ini heniiz hayattayken kurulan otag-1 hiimaytindan,

“Bu cadirin kubbesi goge yiikseltildi, mizrag1 da yerin derinliklerine saplandi” seklinde
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s6z etmektedir.’®

Buna benzer sekilde davul ve kos caldirarak Osmanli tahtina ¢iktigi
haberini biitiin aleme duyuran yeni sultanin “saltanat cadirinin iplerinin goklerin
kubbesine ve Tuba agacinin dallarima baglandigini, bagkaldiranlarin boyunlariin ve
asilerin baslarinin itaat ipine ¢ekildigini” dile getirmektedir.”*® Otag-1 hiimay(in imgesinin
caginda tasidigr sembolik anlami ve dnemi yansitmasi bakimindan bu ifadeler dikkat

¢ekmektedir.

Ayrica bu tasvirde™ canlandirlan olayda KanGni’nin naasi araba iginde
gizlenmis olup II. Selim’le bulusmak iizere yola ¢cikilmistir. Dolayisiyla burada “saltanat”
ve “hanedan” kavramlarini, yesil renk aracilifiyla cenaze arabasina dontistiigii belli
edilen ve i¢inde belirsiz bir figiiriin bulundugu saltanat arabasindan ¢ok, kompozisyonda
bash basina agirlik teskil eden “gérkemli otag-1 hiimayin” imgesi temsil etmektedir.
Boylece giristeki ¢adirin tepe kismindaki simetrik desende kullanilan s6z konusu motifin

anlami belirgin olarak agiga ¢cikmaktadir.”®
4.6. Kompozisyonun Odak Noktasi

Niizhetii'l-ahbdr’daki tasvirde™® islenen asil konunun, Zigetvar doniisii
diizenlenen sefer alayr sirasinda Kantini Sultan Siileyman’in naaginin “gizlice” yola
cikarilmasi oldugu goéz Oniinde tutulursa, at sirtinda ilerlerken basini ¢evirip arkasina

bakan figiiriin hareketinin, saltanat arabasindaki belirsiz figiirde kodlanan “sir

kavramina isaret ettiginin ayirdina varilmaktadir.”*°

535 Kagar, s. 39, 42.

536 Kagar, s. 40, 45.

537 Niizhetii’l-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a

338 Otag-1 hiimayiin iizerindeki simetrik desende yer verilen uluyan kurt (veya kopek/ tilki) ile tavsan gibi diger imgeler
de dikkat gekmektedir. Pek ¢ok kiiltiirde uluyan kopegin evdeki sakinin dliimiine, uluyan kurdun acilt bir &liime isaret
ettigi bilinmektedir. Dogurganlig1 simgeleyen tavsan ayn: zamanda 6liime de isaret edebilmektedir. Diger taraftan
siirmiis aga¢ kiitiigii, bahar dallari, dallarda sakiyan kuslar, s6z konusu desendeki tavsan imgesinin de olumlu yonde
algilanmasina yol agmaktadir. Oliimii diisiindiiren &nbelirtiler arasinda hayvanlarla ilgili olan alimetler hakkinda daha
fazla bilgi icin bkz. Bkz. Sedat Veyis Ornek, Anadelu Folklorunda Oliim, Ankara: Ankara Universitesi Dil ve Tarih-
Cografya Fakiiltesi Yaymlar: 218, 1971, s. 15-20.

539 Niizhetii’l-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a

40 Geriye yénelen figiiriin, Zaferndme’deki tasvirde de (CBL T. 413, vr. 113b-114a) kompozisyon diizeninde yer
verilen bir anlatim kalib1 oldugu ve merkez objeye isaret ettigi dile getirilmistir. Bkz. Sozeri, “Tekrar ve Fark: Osmanl
Tasvirlerindeki Gériinen Gergeklik ve Ortiilii Olanin Anlattiklar1”, s. 94. Ayrica “tasvir icindeki tek bir bicimden, sayfa
icindeki bir boliime ya da sayfanin tiimiine hakim” olabilen bu gibi tekrarlanan anlatim kaliplarinin, “hikaye igerisinde
merkez objeye ulasabilirligin ifadesi” ya da “hikdyenin zamansal akisinin ifadesi, dolayistyla hareket yonii igin bir
ipucu” veya “hikdyeye katilan ve tanikliklari sayesinde ifadeye zenginlik vermeyi amaglayan figiirlerin olusturdugu
kaliplar” olabilecegi dile getirilmistir. Bkz. Sézeri, s. 91-92.

116



Geriye yonelen figiiriin hemen yanindaki atin ayni hareketi tekrarlamasi bu
konudaki vurgulamay: giiclendirmektedir. Ayrica 6n plandaki iki ath figiiriin giysisinde
kullanilan kirmizi-yesil renk ve dndeki siivarinin atindaki zirhin altin yaldizi, saltanat
arabasinda kullanilan renk paleti ile aynidir. Atin zirht ile arabanin yan kismindaki
yaldizli alanin dikdortgen formu, diyagonal ekseni vurgulamayi saglamaktadir.
Kompozisyonun sol alt kosesinden baslayip sag varaktaki arabaya dogru uzanan
diyagonal hatta; siklik-seyreklik ve renk-leke etkisi bakimindan yakinlik ve benzerlik
sergileyen diizenleme araciligiyla olusturulan goérsel vurgunun yoneldigi merkez obje

saltanat arabasidir (Detay 25).

Detay 25. TSMK H. 1339, vr. 103b-104a (Resim 1’den ayrint1)

4.6.1. Ak Sakallilar

Bu sahnede canlandirilan olayin gectigi zaman zarfinda gittikge genisleyen bir
cevrenin Kanlini’nin 6liimiinden haberdar oldugu veya bundan dolay1 siiphe duyuldugu
bilinmektedir.”*' Diger taraftan hem ilk Zigetvarname’yi yazan hem de Feridun Ahmed
Bey’in kaleme aldigi eserde Kanlini’nin oliimii ve II. Selim’in ciilGsu ic¢in yazdigi

kasidelere yer verilen Baki, Veziridzzamin kirk sekiz giin boyunca biiyiik gayret

541 Selaniki Mustafa Efendi’nin, Belgrad’a dort menzil kala Kanini’nin 6liimiiniin ilan edildigini anlatirken, “Gergi
merhumun intikalin bilmemis kimse kalmamisd1” seklindeki agiklamasi bu bakimdan dikkat ¢ekmektedir. Bkz. Tarih-
i Seldniki 1, s. 47.
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gostererek Oliim haberini kendisinden bile gizleyip “sir perdesinde” sakladigini,

uygunsuz haberlerin yayilmasini ustalikla egelledigini aktarmaktadir.’**

Bu aktarimlarla 6rtiisen bicimde Niizhetiil-ahbdr’daki tasvirin®®

on planinda
nakkagin sembolik sayida figiire yer verdigi fark edilmektedir. Veziridzamin 6nii sira
ihtiyatla ilerledigi sezdirilen yalnizca iki ath figiir tasvir edilmistir. Ordugahtan ayrilirken
diizenlenen tdren esliginde gizlenen cenazenin yola ¢ikarildigi anda yasanan gerilimi 6n
plana tagimayi saglayan bu figiirler, ayn1 zamanda ¢ift sayfalik gérkemli kompozisyonda
“gercege” ya da diger bir ifadeyle “sakli olana” isaret ederek, kritik ve karmasik bir olayin

canlandirildig tasvirin anlatimina agiklik, uyum ve denge kazandirmaktadir (Resim 1).

Olay sirasinda oynadiklart rol itibartyla kompozisyonda®** 6n plana ¢ikarildig
varsayilabilecek kisileri temsil eden kirmiz1 giysili siivari ile ardi sira gelen diger ath
figiire “kamil insan” tiplemesi kazandirilmistir. Nakkagin tislibunda hakim olan gercekei
yaklasimla birlikte Niizhetii’l-ahbar’daki tasvirlerin olayin lizerinden fazla bir zaman
gecmeden yapildigi dikkate alindiginda, bu yaslt adam figiirlerinin belirli kisileri temsil
ettigi yoniinde dogan izlenim de gliclenmektedir (Detay 26).

Detay 26. TSMK H. 1339, vr. 104a (Resim 1’den ayrint1)

42 Kagar, s. 40, 45.
343 TSMK H.1339, vr.103b-104a
5% Niizhetii’l-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a

118



Bu kisilerin, Vezirazamin maiyetinde s6z konusu kritik siireci yiiriitme konusunda
etkin rol iistlendigini, kompozisyonun 6n planinda yer verilen “muteber” konumlarindan
da algilamak miimkiindiir. Ayrica figiirlerin yash olmasi ve {lizerlerindeki sade giysiler,
sefer doniisinde diizenlenen térenin canlandirldigi boyle bir tasvirin®* anlatimina,

“cenaze sahnesine” uygun agirbash atmosferi belli 6l¢iide kazandirmaktadir.

Temsil edilen kisilerin Veziridzama bu siiregte verdigi maddi manevi destegin
boyutunu, timsallerinin kompozisyondaki konumu ve gosterilme bigimleri lizerinden ele

alip daha ayrintili bicimde degerlendirmek miimkiindiir.
4.6.2. Ak Sakalh Figiirlerin Sembolik Anlanm

Cift sayfalik kompozisyonda®*® ak sakalla betimlenen yalnizca iki figiir vardir. Bu
figlirler 6n plandaki yerleri itibariyla, miiellifin kitabin adinda “ahyar” olarak andigi
“sirdas” gruba dahildir. Veziridzamin 6nii sira ilerlerken tasvir edilmeleri ilk bakista sefer
alay1 diizeniyle ilgili goriinse de nakkasin yaptig1 gorsel yorumda ak sakall1 figiirlerin
“yardim edip yol gosteren” kimseler olarak tasvir edildigi sezilmektedir. Ondeki kirmizili
figliriin basiyla arkasina doniip diger taraftan sag elini ileri dogru uzatmasi bu bakimdan

dikkat ¢eken bir betimlemedir.

Niizhetii’l-ahbdr tasvirlerinde sembolik dilin ve alegorik temsillerin siklikla
kullanldig1 goz oniinde tutulursa,”*’ “ak sakall’” figiirlerin evliya kiiltinden baslayip
atalar kiiltiine dek uzanan anlam katmanlari iizerinde bi¢cimlendirilmis oldugu diisiincesi,

tizerinde tartisilabilecek bir konu olarak belirmektedir.

Ak sakalli figiirleri, “Oguz Destani’nin semantik-arkaik yapisinda, her seyi bilen

"% bigimde okumak

(mudrik koca) aksakal bilgin kisi karakteri ile baglantili
miimkiindiir. Sefer alayi sirasinda Vezariazadmin onii sira ilerleyen ¢ok sayida geng adam

olmalidir, nitekim Zaferndme’deki tasvirde®* bunlarm bir kism1 betimlenmistir (Resim

% Niizhetii’l-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a

5% Niizhetii’I-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a

547 Bu konuda bkz. Toraman, “Kantini’nin Son Seferini Konu Alan Bazi Tasvirlerdeki Sembolik Dil Uzerine”, s. 1-40.
% Fuzuli Bayat, Oguz Destan Diinyasi: Oguznamelerin Tarihi, Mitolojik Kokenleri ve Tesekkiilii, istanbul:
Otiiken Nesriyat, 2006, s. 79.

¥ Zafername, CBL T. 413, vr. 113b-114a
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2). Niizhetii’l-ahbdr’daki kompozisyonun® 6n plaminda betimlenen iki yasli adam,

Feridun Ahmed Bey’in kitabin adinda “ahyar”>'

kelimesiyle andigi ve Oliimiin
gizlenmesi konusunda hizmet eden belirli kisilerin timsali olmalidir. Bu kelimenin
tasavvufta diinyanin diizenini sagladigina inanilan ziimreyi adlandirmak i¢in kullanilmasi
anlamhdir. Tasvirde™” gosterildiginden ¢ok daha kalabalik olmas: gereken 6n plandaki
grup, Vezirazamin Oniinde ilerleyen sembolik sayida “ak sakall” iki figiirle temsil
edilmistir (Detay 26).>>

Nakkas, her ne kadar canlandirilan olay sirasinda oynadiklari rol itibariyla
“gercek kisileri” kompozisyonda 6ne ¢ikarmis olsa da kritik bir esigin canlandirildigt

tasvirde”* tipk1 destanda oldugu gibi aksakalli “epik varlik” devletin yonetim sistemi s6z

konusu oldugunda ortaya ¢ikmustir.”>
4.6.3. Yashlik Vurgusu

Feridun Ahmed Bey, Kan{ini’nin hasta bir durumda sefere ¢ikma sebebini ayr1 bir
baslik altinda anlatma geregi duymustur. Buna gore, Nemgce vilayeti kralinin payitahttaki
elgisi ve balyosu, sik sik gonderdigi haber ve mektuplarda Sultan ve Veziridzam Ali
Pasa’nin saglig hakkinda olumsuz haberler yaymaktadir.”>® Semiz Ali Pasa’nm (sad.
968-972/ 1561-1565) vezaret doneminin Gliimle sonlanmasi ve Kan(ni’nin de sefer
sirasinda 974/ 1566°da vefat etmesi, bu el¢inin raporunda gozle goriiliir bir hakikate

parmak bastigin1 gostermektedir. Bununla birlikte Feridun Ahmed Bey’in el¢inin

530 Niizhetii’I-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a

331 «“Tasayvufta diinyanin diizenini sagladiklarina inanilan ricilii’l-gayb ziimrelerinden birine verilen ad”, bkz. Yazicy,
“Ahyar”, s. 194-195.

552 Niizhetii’I-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a

353 Metinde arabanin yola ¢ikarilig aninda, otak dniinde devlet erkaninin ve solaklarin araba 6niinde yiiriimeye hazir
bekledigi aktarilmaktadir. Bkz. Niizhetii'l-ahbdr, s. 200; TSMK H. 1339, vr. 103a.

5% Niizhetii’l-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a

333 Oguz Destan1’nin semantik-arkaik yapisinda, her seyi bilen (miidrik koca) aksakal bilgin kisi karakteri ile baglantil1
karakterler ve islevleri hakkinda bkz. Bayat, s. 70-92.

336 Metne gére elginin padisahin sagligi hakkindaki beyam su sekildedir: “Gayetle pir olmisdur. Her zemdn sikeste
beste, bir giin sag olursa iki giin hastadur. Sefere gitmege takati ve hareket itmege kudreti yokdur” seklindedir. Vezir
All Pasa i¢in de benzer bigimde “ata binmege ve inmege ve hareket itmege ve sefere gitmege” mecalinin kalmadigi
aktarilmaktadir. Bkz. Niizhetii’l-ahbar, s. 88; TSMK H. 1339, vr. 2b-3a. Kanani’nin sagligi hakkinda yayilan
sOylentilerin, Zigetvar Seferi’ne ¢ikma karari almasinda etkili oldugu goriisii hakkinda daha fazla bilgi igin bkz.
Demiregen, s. 30-33.
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olumsuz beyanlarini aktardiktan hemen sonra bunlar1 “sagmalik” olarak addetmesi dikkat

¢ekmektedir.”’

Baki, Zigetvar Seferi hakkinda yazdig: kisa tarihgede bu konuya oldukga genis
yer vermistir. Buna gore lilkeyi emniyet ve adaletle yoneten Sultan Omriiniin son
yillarinda biraz dinlenerek vakit gecirmek istemistir. Fakat onun bu tavri yanlis
yorumlanmuis, ihtiyarliga yenik distiigii, adim atacak halinin kalmadigi ve sefere
cikamayacagi sOylentileri Macarlar arasinda yayilmistir. Bunun iizerine vergi ve harag
gondermekte gevseklik ve ihmal gostermeye baslamislardir. O sirada vezir olan Ali Paga
sismanlik hastalig1 ve viicudunun agirligindan muzdarip oldugu ve huzurunun kagmasini
istemedigi icin sefere de c¢ikmak istemediginden, bu durumu Sultana tam olarak
aktarmamakta ve siirekli baris yollarmi takip etmektedir. Sonunda bu fani alemin
sikintilarindan kurtulup ebedi alemin rahatina dogru yolculuga ¢ikan Ali Paga’nin yerine
“Asaf gibi tedbirli, is gormekte essiz ve benzersiz, ihtisim sahibi vezirlerin en muteberi,
gece giindiiz stirekli 1yi hallere sahip, demir gibi saglam pazulu yigit, [...] gazalarda
diisman saflarmi yararak ilerleyen miicahid ve gazi [...]” Sokollu Mehmed Pasa vezir
olmustur ve yukarida bahsedilen durumu Sultana arz etmistir. Bunun {izerine Padisah
gayrete gelerek cesur karakteri ile hemen o giin sefer i¢in gerekli hazirliklarin

baslatilmasini emretmistir.”>®

Niizhetii’l-ahbdr’da  Kanlni’nin  cenazesinin ordudan gizlenerek yola
¢ikarilmasinin canlandirildig kompozisyonda™ 6n planda pes pese betimlenen ak sakalli
ath iki figliri, Feridun Ahmed Bey’in Sultanin sagligi hakkinda hazirlanan raporlari
“herze” ve “hezeyan” sayan soOzleri baglaminda degerlendirmek gerekirse, bu
betimlemenin icerdigi anlam katmanlarindan biri daha agiga ¢ikmaktadir. Tasvirin 6n
planindaki ak sakalli figiirler, aynm1 zamanda yaslilik ve hastalik konusunda yapilan
olumsuz elestiri ve beyanlara karsi adeta bir cevap niteliginde resmedilmis gibi

durmaktadir (Resim 1).

57 Niizhetii’lI-ahbar, s. 88; TSMK H. 1339, vr. 3a.

338 Fezdi’l-i Cihdd adli terciime eserde Baki’nin yazdig1 Zigetvarndme’yi saptayan M. Kagar, gevriyazi metinle birlikte
sadelestirilmis metni yayilamigtir. Burada kisaca aktarilan kisim i¢in bzk. Kagar, s. 37-38 ve 41-42.

5% Niizhetii’l-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a
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Benzer bir gorsel yorum, Zaferndme’deki tasvirde de’® vardir. Ayricalikli
konumu ve 6zenli betimi ile kompozisyonun 6n planinda dikkat ¢eken athi figiir ile ilk
tasvirde one c¢ikarilan ak sakalli iki figlir arasinda fark edilen benzer nitelik “pirlik”
yasindaki kimselerin timsali olmalaridir. Bu bakimdan kompozisyondaki tiim diger
figlirlerden ak sakallariyla ayirt edilen yash adam figiirlerinin olgunluk ve bilgelik
kavramlarini yansittig1; diisiince, 4dab ve erkdn konusunda daha ileri seviyede bulunan

saygin kisileri temsil ettigi varsayilabilir.

Olduk¢a hasta durumda Omriiniin son yilinda ¢iktigi Zigetvar Seferi’nde
Kaniini’ye miiteferrika boliiglinde eslik eden Celalzade Mustafa’nin (6. 975/ 1567) da
yasinin ilerlemis oldugu hatta seferden dondiikkten bir yil sonra vefat ettigi
bilinmektedir.”®" Celalzdde Mustafa’nin  Kantni’nin ~ Sliimiinden sonra  devlet
yonetiminde dogan boslugu doldurma konusunda iistlendigi rol ve Sokollu Mehmed

Pasa’ya verdigi destek iizerinde durulan bir konu olmustur.’*

“Koca Nisanc1” lakabiyla anilan Celdlzade Mustafa’nin Sultanin 6liimiinden
sonra Zigetvar Seferi’nde iistlendigi roliin, arkaik yapili destanda merasim diizenleyicisi
ve yoneticisi epik varligin iistlendigi rolle ortiisen nitelikte olmasi dikkat ¢eken bir
benzerliktir. “Destanin tarihi varyantlarinda her seyi bilen bilgeler, vezir fonksiyonunu

yerine getir[mektedir]”.’®

360 Zafername, CBL T. 413, vr. 113b-114a

36! Kaniini Sultan Siileyman’a hastalik déneminde gektigi sikintilarla ilgili manevi destegi vermek amaciyla, yashligin
hiikiimdarlar i¢in bir giigsiizliik degil iistiinliik oldugu konusunu felsefi bir yorumla isleyen Cicero’nun De Senectute
(ihtiyarlik Hakkinda) adli eseri, Venedik balyosu Marino de Cavalli (6. 980/ 1573) tarafindan Der Medh-i Piri
(Yaslhiliga Ovgii) adiyla uyarlanarak saray terciiman: Murad Beg’e (6. 992-3/ 1584-85) terciime ettirilmistir. Cagindaki
anlayis1 ve yaklagimi yansitan bu bakis agisi, nakkasin gorsel yorumunu anlamlandirmak agisindan da dikkate degerdir.
S6z konusu eser i¢in bkz. Marino de Cavalli, Yashliga Ovgii: Der Medh-i Piri, Murad Beg (gev.), Mehmet Aydin
(haz.), Ankara: Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, 2007. Celalzdde Mustafa hakkinda bkz. Celia Kerslake, “Celalzade
Mustafa Celebi”, TDV islam Ansiklopedisi, C. 7, Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi, 1993, s. 260-262.

52 Meveut nisancinin sefer sirasinda 6lmesi tizerine Celalzade Mustafa, Veziridzam tarafindan ikinci kez bu makama
atanmistir. Bu atama yetkisi sultana ait oldugu igin bdylece Zigetvar’daki ordugahta Kanini’nin sagligi konusunda
endise duyulmasinin 6niine de gegilmistir. Celalzdde Mustafa’nin gegis doneminde yeni padisaha hizmet edecek ideal
idareci oldugu belirtilmektedir. Bkz. Sahin, Kanuni Devrinde Imparatorluk ve Iktidar, s. 158-159. Niizhetii’I-ahbdr’da
isimleri anma konusunda ketum davranan sir katibi miiellifin Celalzdde Mustafa’dan s6z ederken ketum tavrini
siirdiirmesi dikkat ¢cekmektedir. Bkz. Niizhetii'l-ahbdr, s. 409; TSMK H. 1339, vr. 303b-304a.

363 Aksakalli epik varligin destandaki islevi hakkinda bkz. Bayat, s. 79-80. Ayrica bu noktada, Seyyid Lokman’in
tamamlayamadig1 bir Oguzndme niishasinin bulunmasi, miiellifin birlikte uzun yillar ¢alistig1 nakkaslarin da destanin
icerigine vakif olabilecegini diisiindiirmektedir. “III. Mehmed déneminde 1008 (1599-1600) yilinda hazirlanan eserin
Lokman’a aidiyeti bag kisminda mevcut bir siirden anlagilmaktadir. Kitap aslinda bir Selguklu tarihi 6zetidir ve Osman
Bey’in ortaya cikisina kadar gelir. Muhtemelen Yazicizide Ali’nin Ibn Bibi terciimesi esas alinmistir. Tek niishasi
Viyana’da bulunan eser, J.J. W. Lagus tarafindan Latince’ye ¢evrilerek asli ile beraber yayimlanmistir (Helsiogforsiae
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4.6.4. Mirahir Ferhad Aga

Niizhetii’l-ahbdr’daki tasvirde®® sol varagin 6n planindaki ak sakalli figiirler

3 9

yanlarindaki “yedek” atlarla ya da diger bir ifadeyle “binicisiz” atlarla ilintili olarak
degerlendirildiginde, figiirlerden birinin Sultana yakin rikdb-1 hiimayln agalarindan

“mirahur” olma ihtimali belirmektedir.’®’

Selaniki Mustafa Efendi yazdig: tarihte, Belgrad dolaylarindaki asir1 yagislarin
yol actig1 tagkin sonucu otag-1 hiimaylnu tasiyan develerin heldk olmasi iizerine,
Kantni’nin mirdhur Ferhad Aga (6. 1004/ 1595) ile yaptigi bir konusmay1
nakletmektedir.”®® Bunun gibi Niizhetii’l-ahbdr’da, Zigetvar doniisii yola ¢ikilmadan
once yapilan hazirliklarin anlatildigi kisimda, isimleri anma konusunda ketum davranan
miiellifin “Mir-ahir-1 kebir Ferhad Aga”dan soz etmesi,”®’ Ferhad Aga’nin bu siirecte
oynadigi roliin 6nemini gostermektedir. Dolayisiyla Niizhetii 'I-ahbdr’daki tasvirde™®® de
nakkagin Ferhad Aga’nin imgesine yer vermis olmast miimkiin goriinmektedir. Figiiriin
yedek atlara yakin konumu ve Feridun Ahmed Bey’in naasin yola ¢ikarilmasiyla ilgili
hazirliklart aktardigi metin kisminda adin1 andig1 ender kisilerden biri olmasi sebebiyle,
Niizhetii’l-ahbdr’daki tasvirde®® ak sakalli figiirlerden birinin mirdhur Ferhad Aga’y:

temsil etme ihtimali 6ne ¢ikmaktadir.””

II. Selim’in Belgrad’da babasinin naasini karsilamasindan sonra cenaze namazi

kilinmigtir. Bundan sonra cenaze arabasi, 6liimiin ilaniyla birlikte mirahurluktan ¢ikarilan

1854), daha sonra Harun Giing6r tarafindan yeniden nesredilmistir (TDA, sy. 44, [1986], s. 91-103).”; Bkz. Kiitiikoglu,
“Lokman b. Hiiseyin”, s. 209.

5% Niizhetii’I-ahbdr, TSMK H. 1339, vr.103b-104a

363 Semra Ogel, naagin yola gikarilmasiyla ilgili sahnede “siradan ¢ikan” olarak adlandirdig: figiir kalibmin temsil ettigi
kisinin, sultanin ¢evresinden ya da hizmetinde olan biri olup olmadig1 sorusunu sorarak bu konuya dikkat ¢ekmistir,
bkz. Ogel, “Osmanli minyatiirlerinde zaman-mekan ve hareket”, s. 365-368. “Mirahur” hakkinda ayrintih bilgi igin
bkz. Uzungarsili, s. 488. Bayram alaylarinda sultan etrafinda lizengi agalar1 bulundugu halde bilyiik mirahurun ¢ektigi
murassa egerli bir ata binerdi, bkz. Uzungarsili, s. 198. Ayrica, “rikdb” kelimesinin sultanin katint ve maiyetini ifade
etmesi ve rikdb-1 hiimay(in agalariyla ilgili olarak bkz, Abdiilkadir Ozcan, “Rikab”, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam
Ansiklopedisi, Istanbul 2008, C. 35,s. 110-111.

386 Tarih-i Seldniki 1, s. 20. Asir yagislarin yol agtig1 hasarla ilgili bilgi icin bkz. Demiregen, s. 52. Feridun Ahmed
Bey’in konuyu aktarirken yalnizca olay1 nakledip yapilan sikayetlere ve konugmalara deginmemesi, sir katibinin ketum
yoniinii gostermektedir. Bkz. Niizhetii'l-ahbar, s. 99-100; TSMK H. 1339, vr. 13b-15b. 999/ 1591°de Veziridzamliga
kadar yiikselen Ferhad Pasa hakkinda daha fazla bilgi i¢in bkz. Mehmet Ipsirli, “Ferhad Pasa”, TDV islam
Ansiklopedisi, C. 12, Istanbul 1995, s. 383-384.

7 Niizhetii’l-ahbar, s. 197; TSMK H. 1339, vr. 99b-100a.

58 Niizhetii’l-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a

59 Niizhetii’I-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a

570 Ferhad Aga’dan bahsedilen kisim i¢in bkz. Niizhetii'l-ahbdr, s. 197; TSMK H. 1339, vr. 99b-100a.
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Ferhad Aga’nin da icinde bulundugu kisilerin nezaretinde payitahtta dogru yola

cikarilmstir.””!

Ferhad Pasa 999/ 1591°de Veziridzamlik makamina kadar yiikselmis olup,
Rahimizade Ibrahim Cavus (6. 998/ 1590 [?]) tarafindan yazilan ve 28 Rebiiilahir 988/ 6
Mart 1590°da tamamlanan Kitdb-1 Gencine-i Feth-i Gence’de,”’* Ferhad Pasa’nmn 991-
998/ 1583-1590 yillar1 arasinda Azerbaycan’a yaptig sefer anlatilmaktadir. Buradaki iki
portresi’” ile Niizhetii’l-ahbdr tasvirinde’’* betimlenen ak sakalli figiir arasinda yas

itibariyla bir benzerlik oldugu goriilmektedir.’”

999/ 1591 yilinda Alman-Avusturya imparatoru II. Rudolf’un (8. 1020/ 1612),
baris1 uzatmak icin Viyana’dan Istanbul’a gonderdigi el¢i heyetinde bulunan Baron
Wenceslaw Wratislaw, yazdigi anilarinda donemin bas veziri Ferhad Pasa’nin uzun

boylu, esmer yiizlii ve Arnavut asilli oldugunu aktarmaktadir.’”®

Ferhad Pasa’nimn bilinen imgesinin Niizhetii I-ahbdr tasvirinde’”” betimlenen ak
sakalli figiirlere olan benzerligini, Sehnameci Talikizade nin (6. 1014/ 1606 [?]) Kitab-1
Gencine-i Feth-i Gence’den’”® bes yil nce yazdigi tahmin edilen ve Giircistan Seferi’ni
anlattig1 eserde bulunan tek tasvirde,”” bilyiik 6l¢iide bulmak miimkiindiir. (Resim

24).%

37! Ferhad Aga’nin mirdhurluktan ¢ikarilmasi ve cenaze arabasim Istanbul’a gétiiren ekibe katilmasi hakkinda bkz.
Niizhetii’l-ahbdr, s. 210-211; TSMK H. 1339, vr. 108b-109b; Tarih-i Selaniki 1, s. 51.

52 Kitab-1 Gencine-i Feth-i Gence, TSMK R. 1296

53 Kitab-1 Gencine-i Feth-i Gence, TSMK R. 1296, vr. 10b ve 23b

574 Niizhetii’I-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a

373 E. Fetvaci, Dériissadde Agasi Mehmed Aga’nimn (6. 999/ 1590) himayesinde hazirlanan Kitdb-1 Gencine-i Feth-i
Gence’nin (TSMK R. 1296) i¢indeki yirmi tasviri genel iislip 6zellikleri bakimindan inceleyerek, kitabin igerigini
hamilik iliskileri gergevesinde ele alip degerlendirmistir. Bkz. Fetvaci, Sarayin Imgeleri, s. 123-126 ve 265-268.

376 Baron W. Wratislaw, Baron W. Wratislaw’mn Amlar1 “16. Yiizyll Osmanh imparatorlugundan Cizgiler”, M.
Siireyya Dilmen (gev.), Istanbul: Karacan Yayinlari, 1996, s. 46.

577 Niizhetii’I-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a

S8 Kitab-1 Gencine-i Feth-i Gence, TSMK R. 1296

37 Giircistan Seferi, TSMK R. 1300, vr. 10b

380 By eser ve tasvir hakkinda daha fazla bilgi i¢in bkz. Fetvaci, Sarayin Imgeleri, s. 268-270. Bu noktada Ferhad Aga/
Pasa’nin, “dogum yili bilinmedigi i¢in” 1569°da ve 1585°lerde tamamlanan iki ayr1 kitap resminde de (TSMK H. 1339,
vr. 103b-104a ve TSMK R. 1300, vr. 10b) ak sakalli bir adam olarak tasvir edilme ihtimali bulundugundan soz
edilebilir.

124



Resim 24. Ferhad Pasa’nin Tomanis Kalesi’ndeki divam, Giircistan Seferi, TSMK R. 1300, vr.
10b (Fotograf, Topkap1 Saray1 Miizesi Miidiirliigii’niin izniyle kullanilmigtir)

4.6.5. Alay Cavusu

Sefer yliriiyiisii sirasinda padisahin, devlet ricalinin ve kapikulu askerlerinin, 6ncii
kuvvetler ile art¢1 kuvvetlerin ortasinda ilerledigi bilinmektedir.”®' Kantini’nin naaginin
sefer alay1 esliginde yola c¢ikarilmasmin canlandirildigi sahnede, alay-1 hiimayanu
yansitmak i¢in Vezirazdm Sokollu Mehmed Pasa’nin ve saltanat arabasinin 6n planda

tutuldugu bir kompozisyon diizeni esas alinmistir.

Bayramlarda ve cuma giinleri diizenlenen alay-1 hiimayinlarda cavuslarin en
basta bulundugu ve ardindan imrahorun ilerledigi yontindeki bilgi, Niizhetii’l-ahbar’ daki

ve Zaferndme’deki tasvirin® 6n planindaki figiirleri tanimlamak agisindan dikkate

8! Giilgtin Ugel Aybet, Avrupah Seyyahlarin Géziiyle Osmanh Ordusu (1530-1699), istanbul: iletisim Yaymlari,
2010, s. 428.
382 Niizhetii 'I-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a ve Zaferndme, CBL T. 413, vr. 113b-114a
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alinabilir.’® Padisahin katildig1 alaylarda baslarinda sorguglu miicevveze bulunan alay
cavuslarinin ellerindeki topuzlar1 omuzlarina koyup alayin dniinde yiiriiyerek yol actigt

bilinmektedir.>®*

Her iki kompozisyonda da sag eliyle ileriyi isaret ederken basini arkaya
dogru ceviren 6n plandaki dinamik figiir, yakin maiyetinde bulundugu yonetici ziimreye

yol agan bir alay ¢cavusunun goriintiisiinii de vermektedir.

Uzerinde aym resmi kirmizi giysi ve sorguglu sarikla betimlenen sdz konusu
figtir, ilk yorumda yasli bir adamken ikinci yorumda geng bir adam olarak betimlenmistir

(Detay 27).

Detay 27-28. TSMK H. 1339, vr. 104a (Resim 1’den ayrint1); CBL T. 413, vr. 114a (Resim 2’den

ayrint)

Naagin gizlice yola cikarildigi bir esnada gorevlendirilen kisilerin titizlikle
secilmis oldugu disiintiliirse, olayin ilk kez canlandirildigt Niizhetii’l-ahbar’daki
tasvirde®® yasli bir adam olarak tasvir edilen figiiriin, miiellifin kitabmn adinda “ahyar”
olarak andig1 sirdas gevreden belirli bir kisiyi temsil ettigi varsayilabilir. Ozellikle
metinde naasin techiz ve tekvini, arabanin otagdan yola ¢ikarilmasi, Belgrad’daki cenaze

toreninden sonra arabanin Istanbul’a gétiiriilmesi gibi asamalarda hizmet eden kisiler

383 18. yiizyildaki bayram alaylariyla ilgili bu tesrifat kurali i¢in bkz. Zeynep Tarim, “Onsekizinci Yiizyil Osmanli
Saray’nda Bayram Torenleri”, Prof. Dr. Miibahat S. Kiitiikoglu’na Armagan, Zeynep Tarim (ed.), Istanbul
Universitesi Yayin No: 4636, Edebiyat Fakiiltesi Yaym No: 3443, 2006, s. 587.

58 Uzuncarsily, s. 393.

%3 Niizhetii'l-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a
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arasinda ad1 gecen ender bir kisi olmasi sebebiyle, tasvirde™ geriye yonelen “yaslh”

figlirlin mirahur Ferhad Aga’y1 temsil etme ihtimali daha yiiksektir.

Bu sahneyi olayin {izerinden fazla bir zaman ge¢meden ilk kez Niizhetii’l-
ahbdr’da®  yorumlayan nakkasin, konuyu gercek¢i bir yaklasimla betimledigi
goriilmektedir. Saltanat arabasinin iginde insan silueti kazandirdigi ancak suretini
betimlemedigi kimligi belirsiz bir figiir tasvir etmistir (Detay 29). Geriye yonelen ath
figlir hem Sultanin hayatta oldugu izlenimi vermek i¢in nasil bir yola basvurulduguna
isaret etmektedir hem de o anda yasanan gerilimi, olduk¢a canli bigimde

yansitmaktadir.”®

Detay 29. TSMK H. 1339, vr. 103b (Resim 1’den ayrint1)

4.6.6. Geriye Yonelen Figiiriin Islevi

Zaferndme’yi®™  resimlendiren nakkas soz konusu sahneyi ikinci kez
yorumlarken, Kan{ini’nin 6liimiinden haberdar olan daha genis bir ¢evreyi kompozisyona
dahil etmistir. Bununla birlikte bas1 geriye doniik ath figiiriin kompozisyon semasindaki

konumunun, sira dist hareketinin ve iizerindeki sade kirmizi giysinin benzer bi¢cimde

%% Niizhetii'l-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a

7 Niizhetii'l-ahbdr, TSMK H. 1339

388 S Tamcan, tasvirde (TSMK H. 1339, vr. 103b-104a) araba iginde betimlenen “kavuk” detayimn padisahin hala
hayatta oldugunu orduya kanitlama ¢abalarini yansittigini belirtmektedir. Bkz. Tamcan, s. 148.

38 Zafername, CBL T. 413
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degismeden tekrarlandigi ancak bu kez gen¢ bir adam olarak tasvir edildigi

gbozlemlenmektedir (Resim 2).

Her iki tasvirde’”® de konumu ve sira disina ¢ikan hareketi degismeden aym
sekilde betimlenen “kirmizili” figiirtin kompozisyonda canlandirilan yiiriiylis hareketi
yoniinde ileriye dogru uzanan sag eli, ayn1 zamanda bir sonraki tasvire diger bir ifadeyle
bir an 6nce varilmak istenen hedefe isaret etmektedir. Hem Niizhetii’l-ahbar’da hem de
Zafername’de bu sahneden sonra II. Selim’in babasimin naasim1 Belgrad yakinlarinda
karsilamasi canlandirilmustir (Resim 4-5).”' Resimlendirilmek iizere pes pese secilen bu
iki sahne, tarihi arka plan1 olan hadisenin iki 6nemli asamasidir. Bu iki sahnenin ardindan
gercekei bicimde tasavvur edilerek betimlenen hayali ciiliis sahnesi (Resim 9-7)

gelmektedir.””?

Kirmiz1 giysili figiire yiiklenen birbirine zit yondeki iki hareket, alay-1
hiimayGnun ilerlemeye basladigi an1 yansitirken figiire dengeli ve kararl bir durus da
kazandirmaktadir. “Sira disina ¢ikan” figiir sayet elini ileriye uzatmadan yalnizca
arkasina doniik vaziyette betimlenseydi, nakkas tasvirde yalnizca merak, tedirginlik,
stiphe gibi daha olumsuz duygular1 yansitmis olurdu. Kirmizili figiiriin sag elinin ileriye
dogru uzanmasi cenazenin II. Selim tarafindan karsilandigi bir sonraki tasvire’” isaret
ederek, her seyin olmasi gerektigi gibi gerceklestigi bilgisini 6zellikle Niizhetii’l-
ahbadr’daki tasvirin anlatimma kazandirmaktadir. Boylece, burada olusturulan gorsel
oykiiniin doruk sahnesinde®”* hakim olan gerilim unsuru azalip diismeye baglamaktadir

(Resim 1).

Figiiriin yiiklendigi islevlerden bir digeri, tasvirde’”” sahnelenen iki ayr1 olaya
ickin zaman algisin1 vurgulayip giliglendirmektir. Saltanat arabasinda gizlenen cenazenin

derindan birGina ¢ikarilmasiyla birlikte sefer alaymin yiirliylise ge¢mesinin

390 Niizhetii'I-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a ve Zafername, CBL T. 413, vr. 113b-114a

' Niizhetii'I-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 107b-108a ve Zafername, CBL T. 413, vr. 116b-117a

%92 Niizhetii’l-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 110b-111a. Zafernime’de bulunmayan II. Selim’in ciiliis sahnesi ikinci kez
988/ 1581°de tamamlanan Sehndme-i Selim Hdn’da canlandirtlmistir (TSMK A.3595, vr. 26b ve MFA 14.693). Bu
sahnede neden ger¢eklesmeyen bir térenin canlandirildigi konusundaki tartisma i¢in bkz. Tarim, “The Depiction of
Ceremonies in Ottoman Miniatures: Historical Record or a Matter of Protocol?”, s. 261-270.

93 Niizhetii’l-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 107b-108a

% Niizhetii’l-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a

593 Niizhetii’l-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a
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canlandirildig1 dramatik sahnede kirmizili figiiriin arkasina déonmesi, naasin gizlice yola
cikarildig: gerilimli a1 giiglii bicimde yansitirken, ileriye dogru uzanan el sefer alaymin
harekete gectigi anla birlikte bir an 6nce ulagsmak icin acele edilen bir sonraki agamaya

isaret etmektedir (Resim 1).

Semra Ogel, tasvirlerde donmus bir anmn veya olayin degil, gegmis ve gelecek
baglar1 olan bir siirekliligin nasil anlatildigini inceledigi ¢alismasinda, kesintisiz-akici bir
yonlendirme ile zamanda ilerleyise belirgin bir 6rnek olarak Zaferndme’de Kanlini’nin
naasimm Belgrad’a dogru yola ¢ikarilmasmin canlandirldigi kompozisyonu™® ele
almistir (Resim 2). Ordunun yiiriiyiisii dogrultusunda tiim figiirler ileriye dogru bakar ve
“sessizce” ilerlerken, geriye yonelen ath figiiriin, ileri doniik zaman akisina farkli bir
boyut kazandirdigini ayrica bunun anlatimi giiclendiren bir tarz oldugunu dile getirmistir.
Diger taraftan metnin tamami okunsa bile tasvirdeki anlatimi ¢6ziimleme konusunda
“suskun” kalabilecegini, bu nedenle “siradan cikan” figiir gibi tasvirde yer verilen
figlirlerin kimliginin belirlenmesinin, kompozisyon diizeninin ve nakkagin yorumunun

kavranmasi bakimindan 6nem tasidigma dikkat ¢ekmistir.””’
4.6.7. Geriye Yonelen Figiiriin Gen¢ Bir Adam Olarak Tasvir Edilmesi

Niizhetii’l-ahbdr’da®® oldukea yash betimlenen geriye yonelen figiiriin bu kez
geng bir adam olarak tasvir edilmesi, her iki kitap resminin’”® de Nakkas Osman
tarafindan yapildig1 yoniinde ileri siiriilen goriisleri tartigmaya acan onemli nedenler
arasindadir. Niizhetii’l-ahbdr nakkasimmin bu siireci yakindan gozlemledigi hatta
deneyimledigi diisiiniilmekte olup, betimledigi kisilerin karakteristik yonlerini yansitip

figiirlere portre 6zelligi kazandirdigr fark edilmektedir.®” Zigetvar Seferi’nde gelisen

3% Zafername, CBL T. 413, vr. 113b-114a

97 Ogel, “Osmanli Minyatiirlerinde Zaman-Mekén ve Hareket”, s. 363-365 ve 372-373.

8 Niizhetii’I-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a

39 Niizhetii'I-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a ve Zafername, CBL T. 413, vr. 113b-114a

890 pikkat gekici bu 6zellik Osmanli tasvir sanatinda daha ¢ok Nakkas Osman’a atfedilmektedir. Niizhetii'l-ahbdr’t
Nakkas Osman’in resimlendirdigi yoniindeki goriisiin biiyiik 6l¢iide benimsenmesinin 6nemli bir nedeni bu olmalidir.
Nakkas Osman’m Osmanli sultanlariin portresini biz dizi halinde Seyyid Lokman’in Kiyafetii’l-Insaniyye fi Semdili’l
Osmdniyye (TSMK H. 1563) adli eserinde tasvir ettigi, “padisah portreciligi” geleneginin Sokollu Mehmed Pasa’nin
himayesinde baslatilip gelistirdigi bilinmektedir. Bu konu hakkinda daha fazla bilgi icin bkz. Bagc1 ve digerleri,
Osmanli Resim Sanat, s. 128-130; Capellen ve Bagci, “Thtisam gag1”, s. 105-106; Cagman, “Istanbul saraymin yorumu:
Ustad Osman ve dizisi”, s. 164-187; Raby, “Avrupa’dan Istanbul’a”, s. 136-163; Necipoglu, “Bir gegis donemi: II.
Selim Portreleri”, s. 202; Necipoglu, “Osmanli sultanlarinin portrelerine karsilastirmali bir bakis”, s. 31, 35.
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olaylar1 ve bu olaylarda rol alan belirli kisileri betimledigi tasvirlerde, Sokollu Mehmed

Pasa, II. Selim ve Feridun Ahmed Bey’i temsil eden figiirler kolayca tanmabilmektedir.*"'

Niizhetii’l-ahbdr’da ve Zaferndme’deki tasvirlerde®” basi geriye doniik
betimlenen kirmizi giysili ath figiiriin, arada gozlemlenen belirgin yas farkindan 6tiirti
ayni kisiyi temsil etmedigi acikca ortadadir (Detay 27). Diger taraftan figiiriin
kompozisyondaki yerinin ve iizerindeki giysinin degismeden ayn1 bigimde tasvir edildigi
goriilmektedir. Bu resmi kirmizi giysi, sefer alaymnda birden fazla kisinin iizerinde
olmaldir. Nitekim hem Niizhetii’'l-ahbdr’daki tasvirde®” hem de Zaferndme’deki

tasvirde®* aymi giysi ve sarik baska figiirlerin iizerinde de bulunmaktadir (Resim 1-2).

Her iki tasvirde®” benzer bi¢imde tekrarlanan dikkat ¢ekici figiiriin ikinci
yorumda®®® geng bir adama déniismesi, figiiriin ilk tasvirde yash bir adam olarak tasvir
edilen kisiye tdbl herhangi biri olabilecegini, dolayisiyla kim oldugundan ¢ok sefer

alaymdaki olagan gorevinin 6ne ¢ikarildigini diisiindiirmektedir.

Naasin yola ¢ikarilmasiyla ilgili sahnenin ikinci yorumunda®”’ bu olayin gizli bir
sekilde gerceklestigine dair yapilan vurgulama ortadan kalkmistir. Dolayisiyla

A . . 608
Zafername’deki tasvirde

bu konuda rol oynayan belirli bir kisinin temsil edilmedigi
yoniinde bir izlenim dogmaktadir. Nakkasin 6n planda daha kalabalik bir figiir grubuna
yer vermesi, geriye yonelen figiirli gen¢ bir adam olarak betimlemesi, 6n plandaki yaglh
adamlari biraz daha arka plana aktarmasi bu kompozisyonda®”’ dikkat ¢eken degisiklikler

arasindadir (Resim 2).

ilk tasvirde®'® arkasina déniip bakan “yasl” adam figiiriiniin Ferhad Aga gibi

belirli bir kisiyi temsil etme ihtimali ise iizerinde durulabilecek bir konudur.’'

891 Ayrica bu yonde daha énce ileri siiriilen ayni gériis igin bkz. Tamcan, s. 101.

892 Niizhetii 'I-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a ve Zafername, CBL T. 413, vr. 113b-114a

893 Niizhetii’I-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a

604 Zafername, CBL T. 413, vr. 113b-114a

895 Niizhetii 'I-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a ve Zafername, CBL T. 413, vr. 113b-114a

896 Zafername, CBL T. 413, vr. 113b-114a

897 Zafername, CBL T. 413, vr. 113b-114a

808 Zafername, CBL T. 413, vr. 113b-114a

89 Zafername, CBL T. 413, vr. 113b-114a

810 Niizhetii'I-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a

5111004/ 1595°de vefat eden Ferhad Pasa’min dogum tarihi bilinmemektedir. Bilinen portrelerinde (TSMK R. 1296, vr.
10b ve TSMK R. 1300, vr. 10b) ak sakall1 bir adam olarak tasvir edilmistir. 976/ 1569°da tamamlanan Niizhetii I-ahbdr
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Belgrad’daki cenaze toreninin ardindan naasin bulundugu arabayi Istanbul’a gétiiren
Ferhad Aga’nin 1 Safer 990/ 25 Subat 1582°de yenigeri agas1 oldugu bilinmektedir.®'?
Ferhad Aga sefer sirasinda kapicibasi ve mirahur olarak Kanini’nin yakin maiyetinde

bulunmustur.®"?

Niizhetii’l-ahbdr’daki tasvirden®'* yaklasik on yil kadar sonra tamamlanan bir
eserde tekrar canlandirilan ayni sahnede “gerilim” unsuru bulunmamaktadir. Dolayisiyla
bu tasvirde,’"” kirmizil figiiriin bir eliyle atinin yularini tutarken sag elinin ileriye dogru
uzanmasl, ilk bakista figiiriin daha ¢ok sefer alayinin harekete gegmesiyle ilgili bir isarette

bulundugu izlenimini dogurmaktadir (Resim 2).

Ote yandan kompozisyonda®'®

otag-1 hiimayln imgesine yer verilmedigi icin
resme bakarak sefer alaymin harekete gegtigi zamani algilayip kavramak ve mekanin
neresi oldugunu tam olarak saptamak giiclesmistir. Bununla birlikte tasvirin tizerindeki
beyitler, sefer doniisii ordugéhtan ayrilirken diizenlenen toren anmin canlandirildigini
acikca ifade etmektedir.®’” Bu bakimdan sag varaktaki tepelerin ardinda nefir ve kos ¢alan
bir bolik askerin betimlenmis olmasi da anlamlidir. Mehteran boliigiiniin torenin

baslangi¢ asamasinda nefir ¢alip nevbet vurdugu bilinmektedir (Detay 30).°'®

tasvirindeki (TSMK H. 1339, vr. 103b-104a) ak sakalli adam figiirlerinden birinin Ferhad Aga’y1 temsil etme ihtimali
tizerinde yapilan tartigma i¢in bkz. B6lim 4.6.3.

612 Bz, Ipsirli, “Ferhad Pasa”, s. 383.

813 Feridun Ahmed Bey metinde Vezir Ahmed Pasa, Seyh Muslihiddin ibn Nureddin ile kapicibast ve mirahirluk
hizmetinde olan Ferhad Aga’nin ¢ikan bir fermanla merhum sultanin meyyit-i seriflerini Istanbul’a gétiirdiigiinii
aktarmaktadir. Bkz. Niizhetii’l-ahbdr, s. 210-211; TSMK H. 1339, vr. 109a-109b. Hiikiimdara yakin agalardan biiyiik
mirdhur, padisah ata binecegi zaman atin i¢ rikdbini, bag kapicibasi da atin dig rikabini tutardi. Bkz. Uzungarsili, s. 488.
Ayrica bkz. Ozcan, “Rikab”, s. 545-549.

81% Niizhetii’I-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a

815 Zafername, CBL T. 413, vr. 113b-114a

816 Zafername, CBL T. 413, vr. 113b-114a

817 Tagvir iizerinde yer verilen Farsg¢a beyitlerin ¢evirisi i¢in bkz. Bolim 4.10.

818 Feridun Ahmed Bey, “rihlet nefiri” ¢aldiktan sonra atlarin kosuldugu arabanin otag-1 hiimaytndan disar1 ¢iktigini
aktarmaktadir. Bkz. Niizhetii'l-ahbdr, s. 200; TSMK H. 1339, vr. 102b-103a. Zaferndame’deki tasvirde (CBL T. 413,
vr. 113b-114a) sagdaki varagin iist kismindaki Fars¢a beyitte; “Sonra giirledi gé¢ davulu/ Benzersiz ordu yola koyuldu”
yazmaktadir. Ayrica bkz. Nuri Ozcan, “Mehter”, TDV Islim Ansiklopedisi, C. 28, Ankara: Tiirkiye Diyanet Vakfi,
2003, s. 545-549; Uzungarsil, s. 431-433.
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Detay 30. CBL T. 413, vr. 113b (Resim 2’den ayrint1)

Zaferndme’deki tasvirin®"’ yapildigi dénemde Kandni’nin vefatinin iizerinden
uzunca bir siire gectigi i¢in, nakkasin burada naasin gizlice yola ¢ikarilmasiyla ilgili bir
betimleme yapmaya gerek duymadigi ve Sultanin vefat ettigini tasvirdeki anlatima agikca
kazandirdig1 goriilmektedir. Dolayisiyla nakkasin basi geriye doniik betimledigi figiiri,
ilk tasvirdeki®®® gibi Ferhad Aga gibi belirli bir kisinin timsali olarak tasavvur edip
betimlemedigi, hatta bundan 6zellikle ka¢indig1 dahi ileri stiriilebilir. Naasin gizlenip
Olimiin uzun siire duyurulmamasi konusunda bazi elestiri ve sitemlerin yapildigt

bilinmektedir.®*!

Kanlini’nin son seferinde kapicibasi ve mirdhur olarak gorev yapan Ferhad
Aga’nin 1 Safer 990/ 25 Subat 1582°de yenigeri agasi oldugu, kisa siire sonra Rumeli
Beylerbeyligi’ne getirildigi, 3 Zilhicce 990/ 29 Aralik 1582°de dérdiincii vezir olarak iran
Seferi’ne tayin edildigi, 10 Sevval 999/ 1 Agustos 1591°de veziriazamlik makamina

622

kadar ytikseldigi bilinmektedir.”” Ferhad Aga’nin Zafername’nin tamamlandigi 987/

1 Zaferndme, CBL T. 413, vr. 113b-114

%20 Niizhetii’l-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a

62! Selaniki Mustafa Efendi, Sokollu Mehmed Pasa’nin Kantini’nin vefatiin ardindan diizenlemek istedigi divam haber
vermek {izere vezirlerin her birinin ¢adirina Feridun Ahmed Bey’le gece gizlice gittiklerinde, kendilerine verilen sitemli
cevaplari ayrintili bicimde aktarmaktadir. Bkz. Tarih-i Selaniki 1, s. 36-38.

622 Ferhad Pasa hakkinda daha fazla bilgi i¢in bkz. Ipsirli, “Ferhad Pasa”, s. 383-384.
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1579 yilinda saray cevrelerinde kariyerine odaklanmis etkili biri oldugu, buna karsilik
Sokollu Mehmed Pasa’nin I1I. Murad déneminde siyasi giiciiniin azaldig, Iran Seferi’nin
acilmasina karst ciktigt ve 20 Saban 987/ 12 Ekim 1579’da ugradigi bir suikast
sonuncunda vefat ettigi gibi hususlar dikkate alinirsa; hatirlamak ve hatirlatmak amaciyla
yapilan Gnemli bir kitap resminin®® ikinci yorumunda®** geriye yonelen yashi adam
figiiriinde meydana gelen keskin degisime yol acan nedenler arasinda bu gibi sebeplerin

olabilecegi de akla gelmektedir.

Zafername’yi resimlendiren nakkas ya da nakkaslarin o ana tanik olmadiklari i¢in
ayn1 sahnenin ikinci yorumunda®®’ alay ¢avusu gibi herhangi bir gérevliyi siradan geng
bir adam olarak “gelisigiizel” tasvir etmis olma ihtimali bulunsa da bu daha diisiik bir
olasiliktir.®*® Basyapit niteligindeki bu tasvir®’ olduk¢a kalabalik figiirlii bir
kompozisyon olarak diizenlenmis olmasina ragmen nakkagin yapitini bilingli bir sekilde

tasarladigin1 varsaymak daha makuldiir.

Bunun gibi Niizhetii’l-ahbar’da olduk¢a Onemli bir sahneyi canlandirirken
nakkasin kompozisyonun®*® 6n planindaki iki atli figiirii rast gele bicimde yasl insanlar
olarak tasvir etmedigini de sdylemek miimkiindiir. Niizhetii’l-ahbar’daki tasvirlerin
gbzleme dayal1 bigimde gercekei bir yaklasimla yapildigi yoniindeki goriis siklikla dile

getirilmektedir.®*’

Zaferndme'nin,”° Sehndme-i Selim Han”' gibi Nakkas Osman ve Nakkas Ali
tarafindan resimlendirilmis olma ihtimali, 6zellikle Niizhetii’l-ahbdr’da tek sayfa halinde

diizenlenen huzura kabul sahnelerinin®” bu iki kitapta benzer bigimde ¢ift sayfalik

823 Niizhetii’I-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a

624 Zafername, CBL T. 413, vr. 113b-114

825 Zafername, CBL T. 413, vr. 113b-114

626 Ayrica bu olasilik, Niizhetii'I-ahbdr’ bir bagka nakkasin resimlendirdigi goriisiinii dogrudan desteklemektedir.
827 Zafername, CBL T. 413, vr. 113b-114

828 Niizhetii’I-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a

629 Cagman, “Nakkas Osman in Sixteenth Century Documents and Literature”, s. 197-198; Bage1 ve dgr., s. 111-112,
Tamcan, s. 101, 192.

830 Zafername, CBL T. 413

831 Sehndame-i Selim Héan, TSMK A. 3595

832 Niizhetii’I-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 178a ve vr. 247b
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kompozisyonlar® halinde diizenlendigi dikkate alindiginda hayli yiiksek goriinmektedir

(Resim 14-17; Resim 16-18).*

Zafername’de, naasin yola ¢ikarilmasiyla ilgili sahneyi yeniden yorumlayarak
tasarlayan nakkas veya nakkaglar, Belgrad’daki ilk resmi cenaze toreninden sonra
mirahurluktan ¢ikarilarak Kan(ini’nin naasinin bulundugu cenaze arabasim Istanbul’a
gotliren ekipte yer alan Ferhad Aga gibi belirli bir kiginin yerine, herhangi bir alay
cavusunu temsil eden geng bir adam figiiriinii tasvir etmeyi bilingli olarak se¢mis

olmalidir.®
4.7. Sir ve Sirdashk Temasinin Azalmasi

Kaniini’nin naasimin Zigetvar’dan yola g¢ikarilmasi konusunun islendigi
tasvirler™® benzer bir kompozisyon semasinda diizenlemis olmasma ragmen
Zaferndame’deki tasvirde®™’ anlatim tarzimin ve yapilan tematik vurgulamalarin dikkat

cekecek dlciide degistigi fark edilmektedir.

iki tasvir™® arasinda gdzlemlenen farki, ayn1 nakkasmn Zaferndme projesinde
saray sehnamecisi Seyyid Lokman’la birlikte ¢aligmasina bagl bigcimde agiklamaya
calismak bir secenek olsa da hem yorum farkinin boyutlart hem de bigim 6zellikleri
arasinda gozlemlenen degisimin boyutlari, bdyle bir yaklasimi biraz daha geriye
itmektedir. Bu degisimi, Niizhetii’l-ahbdar’t resimlendiren nakkasin Seyyid Lokman
déneminde tamamlanan Zaferndme’nin®’ resimlendirilmesinde gérevlendirilmemesine

bagl agiklamak daha makul bir olasilik olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Niizhetii’l-ahbdr,**® Kantini’nin 6limiiniin tizerinden fazla bir zaman ge¢meden

II. Selim’in saghig sirasinda tamamlanmis bir eser olup, bu siireci yoneten Veziridzamin

833 Zafername, CBL T. 413, vr. 55b-56a ve Sehndme-i Selim Héan, TSMK A. 3595, vr. 53b-54a

634 Sehndme-i Selim Han’in (TSMK A. 3595) Nakkas Osman ve Nakkag Ali tarafindan resimlendirildigi belgelenerek
ortaya konmustur. Bkz. Cagman, “Sahname-i Selim Han ve Minyatiirleri”, s. 415 ve 442.

635 Ferhad Aga’nin mirahurluktan ¢ikarilmasi ve cenaze arabasini Istanbul’a gétiiren gruba katilmasi hakkinda bkz.
Niizhetii’l-ahbdr, s. 210-211; TSMK H. 1339, vr. 108b-109b; Tarih-i Selaniki 1, s. 51.

836 Niizhetii 'I-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a ve Zafername, CBL T. 413, vr. 113b-114a

837 Zafername, CBL T. 413, vr. 113b-114a

838 Niizhetii 'I-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a ve Zafername, CBL T. 413, vr. 113b-114a

839 Zafername, CBL T. 413

840 Niizhetii’I-ahbdr, TSMK H. 1339
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yakin maiyetinde bulunan dar bir ¢evre tarafindan hazirlanmistir. Zigetvar Seferi’nde
etkin rol iistlenen Feridun Ahmed Bey’in yani sira biiyiik bir olasilikla nakkasin da dahil
oldugu bu ¢evre, s6z konusu siireci yakindan deneyimlemistir. Nakkas, sefer sirasinda
askeri harita ve krokiler hazirlamak gibi bir gorev de iistlenmis olabilir.**' Niizhetii’l-
ahbdr’da Sokollu Mehmed Pasa’nin Zigetvar Kalesi’ni kesfe ¢iktig1 tasvirle®* birlikte
ordugéahin ve kalenin kugbakis1 betimlendigi diger tasvirler, bu ihtimali degerlendiriken

dikkate almabilir (Resim 25).°**
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Resim 25. Sokollu Mehmed Paga’nin Zigetvar Kalesi’ni kesfe ¢ikmasi, Niizhetii’l-ahbdr, TSMK
H. 1339, vr. 22a (Fotograf, Topkap1 Saray1 Miizesi Miidiirliigii niin izniyle kullanilmigtir)

64! Feridun Ahmed Bey’in 960/ 1552 yilinda kétip sifatiyla Sokollu Mehmed Pasa’min hizmetine girdigi, Divan Katibi
olarak Kanini’nin Nah¢ivan (1554) ve Zigetvar (1566) seferlerine katildigi bilinmektedir. Bkz. Yurdaydin,
“Sigetvarnameler”, s. 124-125. Feridun Ahmed Bey naagin yola ¢ikarilmasindan 6nce yapilan son hazirliklar: aktardig:
kisimda Veziridzamin sir katibi oldugunu belirtmektedir. Bkz. Niizhetii’l-ahbdr, s. 198; TSMK H. 1339, vr. 101a.
Nakkasin sefer sirasinda askeri harita ve krokilerin hazirlanmasinda calismis olma ihtimali vardir. Ozellikle
Zigetvar’daki ordugdhin topografik 6zellikte betimlendigi ¢ift sayfalik kompozisyon (TSMK H. 1339, vr. 32b-33a)
gibi “dogru” ve ayrintili mekan betimlemelerinin bulundugu tasvirlerin varligi, bu goriisii desteklemektedir. §. Tamcan,
bu kompozisyonun (TSMK H. 1339, vr. 32b-33a) haritaci bir anlayisla yapildigina dikkat ¢cekmektedir. Bkz. Tamcan,
s. 119. Topkap: Saray1 Miizesi Arsivi’nde Zigetvar Seferi ile ilgili anonim bir harita (Zigetvar 1566, TSMA, nr. E
12356) bulunmaktadir. Bkz. Fikret Saricaoglu, “Harita”, TDV islam Ansiklopedisi, C. 16, Istanbul: Tiirkiye Diyanet
Vakfi, 1997, s. 213.

842 Niizhetii’I-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 22a

53 Diger tasvirler: Niizhetii I-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 28a, vr. 32b-33a, vr. 40b, vr. 42a.
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Niizhetii’l-ahbdr’in hazirhik asamasi boyunca, Feridun Ahmed Bey ve nakkas
arasindaki yakinlik ve ig birligi devam etmistir. Miiellifin gézlem, duygu ve diisiincelerini
aklinda kaldig1 kadariyla ancak samimi bi¢imde aktardigini, noksan kalan taraflar icin
okurdan anlayis bekledigini dile getirerek eserin subjektif yoniine ve noksan taraflarina
dikkat ¢cekmesi, sir ve sirdaglik temasiin 6ne ¢ikarildig: eserdeki yaklagimi yansitmasi

bakimindan kayda degerdir.**

Zafername®” ve igindeki tasvirler tizerinde yapilmis kapsamli ¢alismalar heniiz
yoktur. Bununla birlikte naasin yola ¢ikarilmasiyla ilgili tasvirde®*® nakkasin, Niizhetii'I-
ahbdr’daki ilk yorumda®’ islenen “sir” ve “sirdaslik” temasin1 ayn1 sekilde yansitmadigi,
araba icindeki detayda ortiik betimlemeye yer vermedigi, bu konudaki gergek¢i anlatim
tarzindan uzaklastigi ve bununla birlikte sefer alaymi daha gorkemli betimlemeye
yoneldigi fark edilmektedir (Resim 2). Farsca sehndme tarzinda kaleme alinan
Zaferndme’ deki kompozisyonda,®*® donemin siyasi gelismelerine bagli bi¢imde meydana

gelen bir yorum farki oldugundan séz etmek miimkiindiir.**’
4.7.1. Daha Gorkemli Bir Ordu Betimi

Naasin yola ¢ikarilmasiyla ilgili sahnenin ikinci yorumunda®® kompozisyon daha
genis bir goriis agisina gore diizenlenmistir. i1k kompozisyonda®' arabadaki belirsiz figiir
disinda toplam kirk ti¢ figlir bulunurken, ikinci yorumda segilebilen figiirlerin sayis1 yiiz
elli yedi kadardir. Arka siradaki tepelerin ardinda st iiste betimlenen altin yaldizli
migferler bu ordunun ne kadar kalabalik, gii¢clii ve savas¢t oldugunu vurgulayan ayrintilar

652

arasindadir.”” Bu bakimdan saltanat arabasinin oniinde ilerleyen solaklarin bir kisminin

64 Sonug kisminda kullanilan bu gibi ifadeler bir anlatim kalibi olsa da eserin hazirlanma amaci ve kimler tarafindan
hazirlandig1 g6z oniinde tutuldugunda anlamlidir. Niizhetii 'I-ahbdr, s. 407, TSMK H. 1339, vr. 301b-302a.

845 Zafername, CBL T. 413, vr. 113b-114a

84 Zafername, CBL T. 413, vr. 113b-114a

847 Niizhetii’I-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a

848 Zafername, CBL T. 413, vr. 113b-114a

64 111. Murad déneminde Sokollu Mehmed Pasa’nin karsi ¢ikmasina ragmen 986/ 1578’de Osmanli-Safevi savast
baslatilmistir. Bkz. Bekir Kiitiikoglu, “III. Murad”, TDV islam Ansiklopedisi, C. 31, Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi,
20006, s. 173.

650 Zafername, CBL T. 413, vr. 113b-114a

851 Niizhetii’I-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a

652 Koruyucu bir teghizat olan migferler dikkat g¢ekici goriiniisleriyle devlet torenlerinde ve askeri merasimlerde
ihtisami arttiran bir unsur olarak kullanilmustir. Bkz. Tiilin Coruhlu, “Migfer”, TDV islim Ansiklopedisi, C. 30,
Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi, 2005, s. 23. Savas meydanlarinda altin yaldiz stvamali bakir migferlerin parlak
goriiniisleri diigman tizerinde menfi bir tesir yaptigindan Osmanlilar bakir migfer tiretimine 15-17. yiizyillarda biiyiik
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tiifekli askerler olarak tasvir edilmesi ozellikle dikkat cekmektedir.®>® Niizhetii’l-

ahbdr daki ilk yorumda®* tiifek imgesine yer verilmemistir (Resim 1-2).

Kalabalik bir figiir grubuyla birlikte tasarlanan ikinci kompozisyonda®® 6n

plandaki grupta betimlenen kisilerin ve yedek atlarin sayisinin da arttig1 goriilmektedir.
Burada ak sakalla betimlenen iki atli figiir bulunmakla birlikte bunlarin tizerinde
gosterisli giysilerin ve ellerinde toren topuzlarmin olmasi, ilk yorumdaki®® yash adam
tasvirlerine kiyasla daha farkli bir gorlintii sunmaktadir. Ayrica yasl adam figiirlerinin
kompozisyondaki konumlar1 bu kez yedek atlarin biraz daha gerisindedir. Dolayisiyla 6n
planda ak sakalla tasvir edilen iki yash siivarinin gorevini dogrudan yedek at figiirleriyle
ilintilendirerek tanimlamak, Zaferndme’deki tasvir®’ igin gegerli bir yol olmaktan

cikmigtir (Detay 31).

Detay 31. CBL T. 413, vr. 114a (Resim 2’den ayrint1)

onem vermistir. Bkz. Salim Aydiiz, “Osmanli Silahlari, Silah Uretim Merkezleri ve Literatiirii Tarihi”, Tarih Okulu,
Say1 X, Mayis-Agustos 2011, s. 4.

33 Osmanli ordusunda tiifegin etkili kullanimi 16. yiizyilin sonlarina dogrudur. Bkz. Aydiiz, s. 12.

8% Niizhetii’l-ahbar, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a

35 Zafername, CBL T. 413, vr. 113b-114a

856 Niizhetii’l-ahbar, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a

87 Zafername, CBL T. 413, vr. 113b-114a
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Niizhetii’l-ahbdr’ daki tasvirde®® nakkas oldukea simirli sayida ve sade giyimli iki
kisiyi 6n plana cikarip Veziridzamin 6nii sira ilerledigi bilinen devlet ricalinden diger
kisileri kompozisyona dahil etmemistir. Bunun gibi Zaferndme’deki tasvirde®” de 6n
planda konumlandirilan daha kalabalik gruptaki gosterisli figiirlerin belirli kisileri temsil
etme olasilig1 vardir. Bu da ayn1 sahne canlandirilmis olsa dahi tasvirde temsil edilecek
diger kisilerin kimler olacagimi belirleyen c¢esitli etkenlerin  bulundugunu
diistindiirmektedir. Donemin kosullari, temsil edilen kisilerin degisen pozisyonu, hayatta
olup olmadiklari, kitaplarin hazirlanma amaci ve kimler tarafindan hazirlandigi bu

secimde belirleyici olmalidir.
4.7.2. Tasvirlerdeki Zaman Algis1

Zafername’deki tasvirde® basi geriye doniik betimlenen ath figiiriin kirmizi
resmi giysisi degismeden ayni kalmistir. Bunun gibi beyaz atinin siyah eyeri, gruptaki
diger atlarin iizerinde betimlenen murassa ve islemeli eyer takimlarina gore oldukga sade
bir ayrintidir. Diger taraftan sorguglu sarik, sadak ve kilic kusanmig olarak betimlenen
kirmizili gen¢ adam figiirii, dinamik pozisyonu ve konumu itibariyla kompozisyonda
dikkat ¢ekmeye devam etmektedir. Hatta Sokollu Mehmed Pasa’y1 temsil eden ath
figilirtin ardinda sayfa kenarinda sikistirilarak istiflenen vezir grubundan daha fazla dikkat

cekmektedir (Resim 2).

Bu figiiriin kompozisyondaki anlatima katkis1, Niizhetii 'I-ahbdr’daki tasvirden®®’
farklidir. Ik yorumda figiiriin geriye ydnelmesi naasin gizlice ¢ikarildig1 an1 ve arabadaki
belirsiz figiirii vurgulamayi saglamaktadir. Zaferndme’deki tasvirde®®” naasin gizlice yola
cikarildigina yonelik herhangi bir betimleme yapilmadigindan, o sirada yasanan gerilimi
yansitan gorsel vurgudan da eser kalmamistir. Dolayisiyla bu sahnenin ikinci

yorumunda®” aymi pozisyonda betimlenen geriye doniik figiir, naasin “gizlice” yola

858 Niizhetii’l-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a
859 Zafername, CBL T. 413, vr. 113b-114a
660 Zafername, CBL T. 413, vr. 113b-114a
881 Niizhetii’I-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a
862 Zafername, CBL T. 413, vr. 113b-114a
883 Zafername, CBL T. 413, vr. 113b-114a
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cikarilmasini vurgulamadigi igin o sirada yasanan gerilimi yansitmakla ilgili bir iglev de

tagimamaktadir.

Bu noktada Semra Ogel’in Zaferndme’deki kompozisyonda®®* “sira disina ¢ikan”
olarak adlandirdig figiiriin tasvirin anlatimina yaptig1 katkiya dair olan degerlendirmesi
one ¢ikmaktadir. S. Ogel bu tasvirde donmus bir anin veya olayin degil gegmis ve gelecek
baglar1 olan bir siirekliligin aktarildigini belirtmektedir. Figiiriin bakislarinin ¢izgisinin
renk birligi i¢inde oldugu “matem arabasina” yonelik oldugunu, geriye bakarak ileri
doniik zaman akigina farkli bir boyut kazandirdigini, olanlar1 bilinglendiren ¢emberi
tamamladigi1 ~ dile  getirmektedir.®®>  Yansitilan hiiziinlii atmosferden dolay1
kompozisyonda oliim haberinin agiklanmasindan Oncesinin mi yoksa sonrasinin mi
canlandirildig1 sorusunun belirdigini, ancak her haliikarda ordunun bu olay1 bildiginin

anlatima kazandirildiginy, araba i¢indeki detayin bu durumu yansittigini belirtmektedir.*®°

Burada arabanin iginde tabut izlenimi veren diiz bir zeminin tistiinde vefat eden
sultanin sarig1 tasvir edilmistir. S. Ogel’in eve déniis yolunda betimlenen hareketi “agir
ve hiiziinli yiiriiylis yolu”, saltanat arabasini “matem arabasi” olarak nitelendirip
figlirlerin yliziinde okunabilen agirbaghi hiiziinden bahsetmesi, anlatima kismen
kazandirilan hiiziinlii atmosferden kaynaklaniyor olmalidir. Bununla birlikte arabanin
ortiisii ilk yorumda oldugu gibi yesil degil kirmizidir. Kirmizi renk, nakkagin Kanini’nin
oliimiiniin {izerinden uzun bir zaman gegtikten sonra yaptig1 tasvirde,*’ saltanat arabasin
tam olarak “matem arabas1” 6zelliginde tasavvur ve tasvir etmedigine, daha ¢ok saltanata
6zgii bir imge olarak betimledigine isaret etmektedir (Resim 2).%

“Gegmis ve gosterilen an, gelecegi diisiindiirmeye bu figiir ile baslar” diyen S.

Ogel, “sira disina ¢ikan” figiiriin islevinin “olay1 zamanin karmasik yapisina baglamak”

864 Zafername, CBL T. 413, vr. 113b-114a

565 hgel, “Osmanli Minyatiirlerinde Zaman-Mekén ve Hareket, s. 363-365.

666 hgel, “Osmanli Minyatiirlerinde Zaman-Mekén ve Hareket”, s. 364.

867 Zafername, CBL T. 413, vr. 113b-114a

868 Zeynep Tarim’imn naasin Belgrad’da karsilanmasiyla ilgili sahnenin ilk iki yorumunda (TSMK H. 1339, vr. 107b-
108a ve CBL T. 413, vr. 116b-117a) “yesil” ortiilii cenaze arabasinin perde renginin, Hiinerndme’deki tigiincii yorumda
(TSMK H. 1523, vr. 294a) matem aldmeti olarak en son diisiiniilecek kirmizi renkte gosterildigine dikkat ¢gekmesi bu
noktada 6nem kazanmaktadir. Biiyiik bir olasilikla Zigetvar’daki ordugéhtan ayrilirken diizenlenen torende saltanat
arabasinin Ortiisliniin zafer ve ihtisam rengi “kirmiz1” oldugunu, 6liim agiklandiktan sonra bunun yesil bir ortiiyle
degistirildigini diisinmektedir. Bkz. Tarim, XVI. Yiizyil Osmanli Devleti'nde Ciiliis ve Cenaze Torenleri, s. 126.
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oldugunu dile getirmektedir.®” ikinci yorumun II. Selim’in vefatindan sonra yapildigi ve
[II. Murad doneminde tamamlandig1 g6z Oniinde tutulursa, sira disina ¢ikan figiiriin
gecmis ve gelecek arasinda kurdugu bagin tasvirde canlandirilan olayin gegtigi zaman

zarfiyla sinirli olmadigi da algilanip kavranabilmektedir.

Olayn tizerinden kisa bir siire gectikten sonra ortaya konan ilk tasvirde®”” ise

nakkas, naasin yola ¢ikarildigi ana ve olayin nasil gerceklestigine yani daha cok
dondurulmus bir ana odaklanmistir. Bu dogrudan dogruya Niizhetii I-ahbdr'n®"!
hazirlanma amaciyla ilgili bir anlatim tarzidir. Siireci bizzat yoneten c¢evrenin bakis
acisina gore bicimlendirilen yazili ve gorsel aktarimin inandiricilifini saglamak tizere,

Niizhetii 'l-ahbar’ daki®™ tasvirler oldukca gergekei bir yaklasimla tasarlanmistir.
4.7.3. Otag-1 hiimayfin Imgesi

Niizhetii’l-ahbdr’daki tasvirde,’”” sefer alaymin harekete gectigi anla birlikte
cenazenin gizlice yola ¢ikarilmasini vurgulamaya yonelik bazi betimlemeler yapilmistir.
Otag-1 hiimaylindan heniliz ¢ikan saltanat arabasi, ordugéhtan ayrilirken diizenlenen
torende nefir-kds gibi miizik aletlerini ¢alarak ilerlemeye baslayan bir boliik athi asker ve
bir eliyle ileriyi isaret ederken arkasina dogru basini ¢evrip bakan yash siivari, tasvirde

canlandirilan olay anin1 gergekei bicimde yansitmaktadir (Resim1).

Feridun Ahmed Bey bu tasvirden 6nce gelen metin kisminda, 974 senesi Rebiii’l-
ahiri aymnin ti¢lincii glinii devlet erkani ve saltanat ayaninin adet ve kantin oldugu iizere
otag-1 hiimayln yakinina gelip yerini aldigini, asker halkinin giiruhlar halinde alaylar
baglayip selam durarak hazir vaziyette bekledigini aktarmaktadir. O anda go¢ nefirleri

calmis, hemen atlar kosulmus ve araba otag-1 hiimayGndan disari ¢ikmustir.®”

569 (gel, “Osmanli Minyatiirlerinde Zaman-Mekan ve Hareket”, s. 365. Ayrica bkz. Ogel, “Osmanli kitap resminde
siradan ¢ikan figiir”, s. 436-438.

870 Niizhetii’I-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a

! Niizhetii’I-ahbdr, TSMK H. 1339

872 Niizhetii’I-ahbdr, TSMK H. 1339

873 Niizhetii’I-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a

874 Niizhetii'l-ahbdr, s. 200; TSMK H. 1339, vr. 102b-103a. Bu konu, Selaniki Mustafa Efendi tarafindan da
aktarilmistir. Bkz. Tarih-i Selaniki 1, s. 46-48.
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Niizhetii’l-ahbdr’in resim programinda canlandirilmak {izere tam da bu ana yer

675

verilmigtir. Buna karsiik Zafername’deki tasvirde tam olarak hangi anin

canlandirildig1 bu kadar belli degildir.

Zaferndme’deki kompozisyonda®’®

otag-1 hiimayln imgesine yer verilmemesi,
hem sefer alaymin torensel baslangic anmin etkisini, hem de naasin gizlice yola
cikarilmasiyla ilgili vurgulamay biiyiik ol¢iide ortadan kaldirmistir. Buna bagli olarak
nevbet calan tabl mehterlerinin kompozisyondaki agirliginin ve goriiniirligliniin de
Niizhetii’l-ahbdr’ daki ilk yoruma®”’ gore azaldig: fark edilmektedir. Mehter takiminin ve
calgilarinin arka plandaki tepelerin ardinda dikkat gekmeyecek bigimde tasvir edilmesine
Ozen gosterildigi, etraflarindaki figiirlerin suretine ilizgiin bir ifade kazandirildigr fark

edilmektedir (Detay 32-33).

Detay 32-33. TSMK H. 1339, vr. 104a (Resim 1’den ayrint1); CBL T. 413, vr. 113b (Resim 2’den

ayrint)

Zaferndme’yi resimlendiren nakkas yeniden yorumladigi bu sahnede®”®

otag-1
hiimay(n detayina yer vermeyerek, saltanat arabasinin derindan biriina ¢iktig1 gerilimli

an1 kompozisyondan ¢ikarmistir. Bunun gibi arabada Sultanin yerine gecirilen Has Oda

75 Zafername, CBL T. 413, vr. 113b-114a
876 Zafername, CBL T. 413, vr. 113b-114a
77 Niizhetii'l-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a
78 Zafername, CBL T. 413, vr. 113b-114a
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agasini ¢agristiran bir figiir de betimlememistir. Kavuk kirmizi diiz bir zeminde dylece
durmaktadir. Ikinci yorumu yapan nakkasin, Zigetvar Kusatmasi sirasinda Kanfini’nin
6liimiinden sonra yasanan kaygili siireci ve 6liimii gizlemek i¢in alinan bazi 6nlemleri
hatirlatip cagristiran ayrinti ve betimlemeleri tekrarlamak istemedigi anlasilmaktadir

(Resim 2).

Yasanan olaym tiim canlih@iyla yansitildig1 Niizhetii l-ahbdr’daki tasvirde®”

kompozisyonun dortte birini olusturan gorkemli otag-1 hiimayln imgesi, bir saltanat
alameti oldugu kadar ayn1 zamanda KanGini’nin ilk tlirbesini temsil etmektedir. Naas kirk
iki giin boyunca burada taht altinda emanete konmustur.’® Otag-1 hiimaytn, ayn
zamanda Sultanin hastaligi, 6limii ve 6liimiin gizlendigi siire¢ boyunca Zigetvar’daki

ordugahta yasanan sikint1 ve kaygi dolu siireci hatirlatan bir imgedir (Resim 1).

Zafername’deki tasvirin yapildigi donemde, Kanlni Sultan Siileyman’in i¢
organlarinin gémiildiigii yerde Budin Beylerbeyi Sokollu Mustafa Pasa (6. 986/ 1578)
tarafindan insa ettirilen bir tirbe mevcuttur.®®' Kanini’nin saghgmnda temelleri atilan
Siileymaniye Camii Kiilliyesi’ndeki tlirbesi ise 974-976/ 1566-1568’de yaklasik olarak
iki yilda tamamlanmustir.®** Dolayisiyla nakkas, naasin taht altinda emanete kondugu ve
Kantni’nin ilk tlirbesini temsil eden otag-1 hiimaylnu betimlemeye Zafername’deki

tasvirde®® gerek duymamis olmalidir.

Niizhetii’l-ahbdr’daki tasvirde®® kompozisyon alanmm dortte birlik alanim
kaplayan otag-1 hiimay(n imgesinin Zaferndme’deki tasvirde®® bulunmamasi, iki tasvir

arasindaki yorum farkini yansitan baslica unsurlar arasindadir.

879 Niizhetii’I-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a

880 Niizhetii’I-ahbadr, s. 194; TSMK H. 1339, vr. 96b, 97a.

681 «Buy tiirbe yillarca Macaristan’a yapilan seferlerde Osmanli ordularmim durag: olmustur.” Bkz. Yasemin Altayl,
“Macarca Mektuplariyla Budin Beylerbeyi Sokullu Mustafa Pasa (1566-1578)”, Ankara Universitesi Dil ve Tarih-
Cografya Fakiiltesi Dergisi, 49,2 (2009), s. 164.

682 Hanedan adabi geregince Kanlni’nin tiirbesi selefi II. Selim tarafindan insa ettirilmistir. Bkz. Giilru Necipoglu,
Sinan Cag: Osmanh imparatorlugu’nda Mimari Kiiltiir, Giil Cagali Giiven (gev.), istanbul: Istanbul Bilgi
Universitesi Yaynlari, 2013, s. 279.

683 Zafername, CBL T. 413, vr. 113b-114a

884 Niizhetii’I-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a

885 Zafername, CBL T. 413, vr. 113b-114a
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4.7.4. Mekanin Belirsizlesmesi ve Geriye Yonelen Figiiriin Siradanlasmasi

Naasin yola ¢ikarilmasiyla ilgili sahnenin ilk yorumunda arabanin otag-1
hiimayundan ¢ikmasi, gé¢ nefirlerinin ¢almasi, kirmizi giysili bir figliriin arkasina bakip
sag elini ileriye dogru uzatmasi, ordugahtan ayrilmak iizere diizenlenen toren esliginde

alay-1 hlimaytnun harekete gectigi an1 vurgulayan ayrintilardir.

Zaferndme’deki kompozisyonda®™® otag-1 hiimay(n detayma yer verilmemesi
olayin gectigi mekani belirsizlestirdigi gibi lizerinde kirmizi resmi giysi bulunan figiire
yiiklenen jestin icerigini de degistirmistir. Ilk yorumda®’ figiiriin arkasina dénerek ileriyi
isaret etmesi, torenin baslamasiyla birlikte i¢inde naasin bulundugu arabanin yola
¢ikartilmasini vurgulamak tizere bigimlendirilmistir. Sayet bu tasvirde®® ne olup bittigini
aciklayan Farsca beyitlere yer verilmeseydi, sadece resme bakarak olayin gectigi mekani
ve zamani, Niizhetii’l-ahbér tasvrinde®®’ oldugu gibi tam olarak saptamak miimkiin
olmazd1.”

On plandaki gruba daha gosterisli figiirlerin dahil edilmesi, geriye doniik atlinin
kompozisyondaki goriiniirliigiiniin ve etkisinin kismen azalmasina yol agan bir diger
etmendir. i1k yorumda®"' oldugu gibi yasl bir adam olarak degil de geng bir adam olarak

betimlenmesi de bu figiirii nispeten siradan kilan 6zellikler arasindadir.
4.8. Ciiliis Miijdesi

Zigetvar’daki ordugadhta Oliim haberinin gizli tutulmasi, Kanlini’nin hayatta
oldugu izlenimi yaratacak birtakim tedbir ve diizenin almmasim gerekli kilmistir.*”?

Ordugahtan ayrilirken diizenlenen toren sirasinda Kaniini’nin sag oldugu izlenimi vermek
y

68 Zafername, CBL T. 413, vr. 113b-114a

887 Niizhetii’I-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a

688 Zafername, CBL T. 413, vr. 113b-114a

889 Niizhetii’I-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a

690 Sagdaki varakta ilk beyitte, “Sonra giirledi go¢ davulu/ Benzersiz ordu yola koyuldu” yazmaktadir. Bu ¢eviri igin
Prof. Dr. Mehmet Kanar’a ¢ok tesekkiir ederim.

1 Niizhetii’I-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a

692 Kandini’nin vefat ettigi gecenin ardindan kale diisiiriilmiis olup, Sokollu Mehmed Pasa kalenin giivenliginin
saglanmasi ve tamir edilerek kullanilir hale getirilmesi bahanesiyle orduyu bir siire daha burada oyalarken diger taraftan
Sultan yastyormus gibi davranmustir. {1k Zigetvarndame’yi yazan Baki bu konuya kisa ve agik olarak deginmistir. Bkz.
Kagar, s. 40, 45. Bu siire¢ hakkinda daha fazla bilgi i¢in bkz. Tarim, XVI. Yiizyil Osmanlt Devleti 'nde Ciiliis ve Cenaze
Torenleri, s. 108-117. Padisahin elinden ¢ikmis gibi yazilan tezkireler igin bkz. Niizhetii'l-ahbdr, s. 197; TSMK H.
1339, vr. 100a.
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icin alman bazi Onlemlerin hayata gecirilmesinin, Sokollu Mehmed Pasa ve
maiyetindekiler icin oldukga kritik bir satha oldugu sdylenebilir. Bununla birlikte
Niizhetii’l-ahbdr’daki ¢ift sayfalik kompozisyon,”” Zigetvar’da gegen uzun sikintili
stirecin sonunu temsil etmektedir. Kompozisyon ciilis miijdesi igeren kiilt bir imge
kalibinin iki ayr1 formu ile bezenmistir (Detay 15-16).°”* Naasin yola ¢ikarilmasimin
anlatildig1 kisimda, tasvirden hemen 6nce gelen sayfada miijde temasi igeren bir beyite

yer verilmesi de bu bakimdan anlamlidir:

Perdenin gerisinden sabah dogdu | Yolculuk i¢in acele edin dostlar™”

S6z konusu uzun sikintili bekleyisten sonra planlanan hedefe bir an 6nce ulagmak
icin yapilan c¢agri ve giin dogumu metaforu, yasanan zor siirecin sonuna gelindigini
miijdelemektedir. Burada bahsedilen yolculugun ilk hedefi, II. Selim’le Belgrad’da
bulusmaktir. Belgrad’da, Kan{ini’nin cenaze toreninden sonra II. Selim i¢in bir ciilGs

toreninin diizenlenmesi planlanmustir.’*®

Buna benzer bir metafor, Zigetvar’daki uzun sikintili dénem boyunca Sokollu
Mehmed Pasa’nin II. Selim’den gelmesini giinlerce bekledigi haberin, Sultanin
vefatindan otuz Ui¢ glin sonra ulagsmasinin aktarildigi kisimda nazmedilen Farsca

beyitlerde de vardir:

“Dogrular igin timit sabahi ufuktan dogdu

Miiminler i¢in ayrilik zamani sona erdi

Yoksullar ve sikinti gorenler icin aniden

Devlet miijdesi sultanin payitahtindan geldi”

893 Niizhetii’I-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a

694 «Siirgiin vermis kesik aga¢ gévdesi” imge kalibmun ciiliis miijdesi niteligi hakkinda bkz. Boliim 4.5. ve 4.5.3. Ayrica
bkz. Toraman, s. 9-11.

95 Niizhetii’lI-ahbadr, s. 200; TSMK H. 1339, vr. 103a.

5% I1. Selim’in ciilisu hakkinda daha fazla bilgi icin bkz. Tarim, XVI. Yiizyil Osmanli Devleti’'nde Ciiliis ve Cenaze
Torenleri, s. 56-70 ve Tarim, “The Depiction of Ceremonies in Ottoman Miniatures: Historical Record or a Matter of
Protocol?”, s. 261-270.

7 II. Selim’den Belgrad’a yaklagmak iizere oldugu haberi almincaya dek Sultanin yagadig: izleniminin verilmeye
saglandig siirecte biiyiik sikintilar yasanmistir. Feridun Ahmed Bey bu sikintili siireci ayrintili olarak aktarmistir. I1.
Selim’in kendi eliyle yazdig: ve yolda oldugunu bildirdigi mektubun Kantini’nin dliimiinden otuz ii¢ giin sonra Sokollu
Mehmed Pasa’nin eline ulastigini aktardig: kisimda Farsg¢a nazmedilen beyitler, Zigetvar’da yasanan sikintili siirecin
sona ermesinden duyulan sevinci ve tagman birlik beraberlik umudunu yansitmaktadir. Bkz. Niizhetii'l-ahbdr, s. 174;
TSMK H. 1339, vr. 80a.
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Niizhetii’l-ahbdr’ daki ¢ift sayfalik kompozisyon,”® Zigetvar’da yasanan sikintil
slirecin sonunu ya da baska bir deyisle Kan{ini’nin 6liimiinii 6rtiik bi¢imde de olsa temsil
ettigi icin nakkas bu sahneyi ciilis miijdesi iceren bir imge kalib1 ile bezemistir. Siirgiin
vermis kesik aga¢ govdesi motifini kompozisyonda ii¢ kez tekrarlayarak adeta yukaridaki
beyitlerde yapilan vurgulamanin gorsel bir karsiligini tasvirdeki anlatima kazandirmistir.
Buna karsilik bu eserden on y1l sonra tamamlanan Zaferndme’deki ikinci yorumda,”” s6z
konusu miijde gerceklestigi hatta II. Selim dahi 6lmiis oldugundan, nakkasin III.

Murad’in saltanat siirdiigli bir donemde yaptig1 tasvirde bdyle bir imge kalibina yer

vermeyi uygun gérmedigi anlasilmaktadir.
4.8.1. Gerilim Ekseni ve Miijde Motifi

Niizhetii’l-ahbar’1 resimlendiren nakkas, olaym gerceklestigi sirada yasanan
gerilim ve kaygiyr kitap resminin sematik imge kaliplar1 vasitasiyla séz konusu
tasvirde’” oldukga etkili bigimde yansitmustir. “Gerilim” unsuru kompozisyonun sag
varaginda “otag-1 hiimayln girisindeki perdenin arasindan heniiz ¢ikan saltanat arabasi”
imgesinden baslayarak araba i¢inde betimlenen “belirsiz” figilire, oradan da “ath
vezirazam” figiiriine dogru ilerlemektedir. Sayilan bu unsurlar sag varakta ayni diyagonal
eksen iizerinde siralanmistir. Tasvirin anlattminda one c¢ikarilan gerilim temasi sol
varakta yer alan kirmizili figiiriin geriye dogru yonelen hareketiyle tamamlanmaktadir

(Resim 1).

Yatay eksende ilerleyen geriye doniik hareketin dogrultusu ile sag varakta
gerilimi yansitan unsurlarin siralandig1 diyagonal eksenin kesistigi noktada ise “siirgiin
vermis kesik aga¢ govdesi” ylikselmektedir. Motifin kompozisyondaki yeri, Veziridzam

figiirliniin hemen 6niindedir (Resim 1).

Tiim bu ayrintilar birbiriyle baglantili olarak ele alindiginda, agag¢ kiitligliniin
“miijde i¢eren bir motif” olarak, zorlu ve kaygili siireci yliriiten Sokollu Mehmed Pasa’y1

temsil eden figiiriin 6nilinde yiikselecek bigimde yerlestirildigi ayirt edilmektedir. Ayrica

98 Niizhetii’I-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a
89 Zafername, CBL T. 413, vr. 113b-114a
790 Niizhetii’I-ahbdr, TSMK H.1339, vr.103b-104a
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sag varakta, diyagonal eksenin “baslangi¢” ya da “¢ikis” noktasinda “V” harfi seklinde
catallanarak taclanan hattin iki ucunda, sultani bir yap1 olan otag-1 hiimaytn girisindeki
beyaz ¢adirin simetrik deseninde tekrarlanan bu motif, Hanedanin siirekliliginde viicut

bulan miilkiin bekas1 ideolojisini simgelemektedir (Resim 1).7%

4.8.2. Yatay ve Dikey Eksendeki Bazi1 Vurgulamalar

Niizhetii’l-ahbdr’ daki ¢ift sayfalik kompozisyonda’® her bir sayfanin en solunda
bulunan at figiirleri, kompozisyonun simirlarini ¢izen cetvelleri burunlariyla keserek bir

miktar asacak sekilde tasvir edilmistir.””

Bu kiigiik ayrint1, sefer alaymnin yiiriiyiis
hareketiyle ilgili gorsel algilamayi pekistirmektedir. Tasvirde canlandirilan hareket
yoniinde cetveli asip sayfa kenarna dogru uzanan at baslari, Niizhetii’l-ahbdr’in resim
programindaki bir sonraki tasvire yonelik isaretler olarak da okunabilmektedir (Resim
1). Bundan sonraki tasvirde’** naasin II. Selim tarafindan karsilanmasi betimlenmistir
(Resim 4). Bu iki sahne’” birbiriyle baglantili okundugunda, burada’®® yalnizca

cenazenin karsilanmasinin degil Zigetvar’daki ordugahta yasanan saltanat boslugunun

sona ermesinin de temsil edildigi ayirt edilmektedir.”®’

Niizhetii’l-ahbdr’1in resim programinda tarihi siireci yansitmak iizere kronolojik
bir siralamada pes pese siralanan tasvirler, zaman-mekan-eylem bakimindan bir film
seridi gibi kesintisiz bigimde ilerlemektedir. Ayrica, sefer alayr hareketinin her iki
kompozisyonda da sagdan sola dogru ilerlermesi, Arapg¢a harflerin sagdan sola dogru
yazilip okunmasiyla yani kitap sayfalarmin agilis yoniiyle uyumlu olup gorsel akis

saglayan bir diizenlemedir.””®

™! Otagin devletin simgelerinden biri oldugunu dile getirmistir. Bkz. Emel Esin, Orta Asya’dan Osmanliya Tiirk
Sanatinda ikonografik Motifler, {stanbul: Kabalc1 Yaymevi, 2004, s. 48.

2 Niizhetii'I-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a

703 Cetvel, tasvir sanatinda ve diger tezyini sanatlarda belli kalinlikta paralel iki ¢izginin meydana getirdigi gergeve
olup, genellikle aradaki alana sivama altin siiriiliip parlatilir. Daha fazla bilgi igin bkz. Inci A. Birol, Klasik Devir
Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi: Cizim Teknigi ve Cesitleri, Istanbul: Kubbealt: Akademisi Kiiltiir ve
Sanat Vakfi Yayinlari, 2010, s. 180-182.

9% Niizhetii’I-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 107b-108a

795 Niizhetii’I-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 107b-108a ve Niizhetii I-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 107b-108a

79 Niizhetii’I-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 107b-108a

797 Bkz. Béliim 3.2 ve Toraman, s. 22, 23.

"8 S Tansug’un bu nitelikteki kompozisyon diizeni hakkinda yaptig1 degerlendirme igin bkz. Tansug, s. 22 ve 45-58.
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Zaferndme’deki  ¢ift sayfalik kompozisyonda’” ise iist cetvel, yani

kompozisyonun diisey eksenindeki iist sinir kaldirilmistir. Buradaki vurgulama dikey
yonde olup “gdksel” alana dogrudur. Kompozisyonda {ist cetvele yer verilmeyerek ufuk
hattin1 ¢izen tepelerde siralanan ¢ok sayidaki figiiriin tasidigi sancak, tug ve bayragin
sayfa kenarinda yukariya dogru kesintisiz bicimde ylikselmesi temin edilmistir. Askeri-
siyasi yetki ve gii¢c simgesi bu imgelerin, sahnenin ilk yorumuna’'® kiyasla sayica hayli

" Kirmizi bayrakli sipahilerin, seferde veya alayda

artmis olmasi dikkat ¢ekmektedir.
padisahin  saginda konuslandigi  bilinmektedir.”'> Bu bakimdan tasvirdeki’"

diizenlemenin ger¢ekei bir yaklasimla yapildigi s6ylenebilir (Resim 2).
4.8.3. Ath “Serdar-1 ekrem” Figiirii

Niizhetii’l-ahbdr’da  KanGni’nin  naasinin  yola  ¢ikarilmasiyla  ilgili
kompozisyonda’'* “kotuz” detay1 yalnizca Sokollu Mehmed Pasa’min siivar oldugu at
figiiriinde, bir yetke ve riitbe alameti olarak betimlenmistir. Saltanat alameti ve ongun
olarak kullanildig1 bilinen kotuzun Veziridzami temsil eden figiirle ilintilendirilmesi,
Kan(ini’nin 6liimiiyle birlikte dogan “saltanat boslugunu” Sokollu Mehmed Pasa’nin
doldurdugunu ifade etmeye yonelik bir betimleme olmalidir (Resim 1).”"

Atin boynunda asili duran kotuzun geriye dogru salinmasi ayn1 zamanda sefer
alaymin harekete basladigi an1 pekistirerek vurgulamaktadir. Bunun gibi atin

kulaklarinin, en bastaki zirhl1 at figiiriinde oldugu gibi yere paralel yonde betimlenmesi,

9 Zafername, CBL T. 413, vr. 113b-114a

1% Niizhetii'I-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a

" Tiilin Coruhlu, “Tug”, TDV islam Ansiklopedisi, C. 41, Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi, 2012, s. 330-332. ilhan
Sahin, “Sancak”, TDV islam Ansiklopedisi, C. 36, istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi, 2009, s. 97-99. “Saltanat
Sancaklar1”, “Sancag-1 Serif” ve Tg-1 Himayun ve Diger Tuglar” basliklar: altinda aktarilan kapsamli bilgi igin bkz.
Uzungarsly, s. 231-258.

712 Kapikulu sipahileri, bayraklari, gérevleri, giysileri ve silahlar1 hakkinda ayrintili bilgi igin bkz. Ugel Aybet, s. 173-
189.

"3 Zafername, CBL T. 413, vr. 113b-114a

"% Niizhetii’I-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a

"5 B, Fetvaci, Niizhetii'l-ahbdr’daki tasvirlerde, Sokollu Mehmed Pasa’nin giicli konumunu yansitacak bigimde
“padisah-1 manevi” olarak temsil edildigini belirtmektedir. Bkz. Fetvaci, Saravin Imgeleri, s.153. Atin kuyrugunun
baglanmasi ve atlarin boyunlarina baglanan bir kuyruk nisani olan “hotaz/ kutas/ kotuz” i¢in bkz. Esin, s. 281-284.
Ayrica bkz. Hatice Sirin User, “Eski Tiirk Caginda Hayvan Tozlerinden Devlet Sembollerine”, TTK Belleten Dergisi,
C. LXXI, S. 262, Aralik 2007, s. 843-855; Abdiilkadir Inan, “Ongun ve Tos Kelimeleri Hakkinda”, Tiirk Tarih,
Arkeologya ve Etnografya Dergisi, S. 11, istanbul: Maarif Vekaleti Devlet Matbaasi, Temmuz 1934, ss. 277-285;
Jean-Paul Roux, Orta Asya’da Kutsal Bitkiler ve Hayvanlar, istanbul: Kabalc1 Yaymevi, 2005, s. 376-390; Coruhlu,
Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlari, s. 58-64.

147



adeta kiigiik bir ok gibi sefer alaymin yiiriiylis istikametini yani varilacak hedefi isaret

eden ince ayrintilardir (Detay 34).

Detay 34. TSMK H. 1339, vr. 103b (Resim 1’den ayrint1)

Icinde naasin bulundugu saltanat arabasi, Kantini’nin 6liimiinii ilin etmek ve II.
Selim’le bulusmak tizere Zigetvar’daki ordugéhtan Belgrad’a dogru yola ¢ikarimstir.
Tasvirdeki’'® anlatimla 6rtiisen bu gibi ince ayrintilar, Sokollu Mehmed Pasa’nin bir an
once ulagsmay1 diledigi hedefi vurgulamaktadir. Kanni’nin 6lim haberini aldiginda
Sokollu Mehmed Pasa’nin agzindan nakledilen dua ve dilekler vasitasiyla, Veziridzamin
saltanat emanetini II. Selim’e uygun bi¢imde teslim etmek istedigi Niizhetii’l-ahbar’da

aktarilmaktadir.”"’

Diger taraftan Veziridzamimn siivar oldugu at figiiriiniin bir miktar huzursuz

izlenim verecek sekilde betimlendigi fark edilmektedir (Detay 34).”'® Bunu, Niizhetii 'l

"' Niizhetii'l-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a

17 «By umiir-1 vedi‘at —i saltanat ve cumhir-1 emanet —i memlekete ve‘asakir-i hiziraya ve haza’in-i ‘Amireye fiitir ve
ihtilal ve eser-i infi‘al tarf olmadin emn i emanatle ve nehc-i siihiiletle gurre-i mah-1 riy-1 saltanat turra-i miigk-biy-1
memleket gevher-i diirc-i ‘izzet ahter-i burc-1 devlet zeyn-i baht-1 ‘adalet ziver —i taht-1 celdlet ziibde-i semt-i havakin-
1 cihan netice-i silsile-i al-i ‘Osman saye-i lutf-1 Yezdan Sultdn Selim Han hazretlerine teslim eyleyem”. Niizhetii’l-
ahbdr, s. 146; TSMK H. 1339, vr. 51b.

18 «Tiirklerle ilgili birgok efsane, destan ve hikdyede at sahibinin en yakin arkadasi, zafer ortagi ve en degerli varlig
olarak nitelenir.” Bkz. Biilent Kaya, “Divan Siirinde At ve Siirlerde Islenisi”, Tiirk Bilim Arastirma Vakfi Dergisi,
C. 10,S.3,2017,s. 86-87. Bu at figiiriinde gbzlemlenen bas ve boyun arasindaki ag1, basin yere dik konumu, bakislarin
6ne odaklanmast, kulaklarin 6ne dogru ve yere paralel betimlenmesi gibi ayrintilari hayvandaki sinirlilik ve hassaslik
alametleri olarak goriip degerlendirmek miimkiindiir. Atin bu durumunu aksettiren giincel bir ¢izim i¢in bkz. H. Minal
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ahbar’da Zigetvar’dan doniis yoluna ¢ikma konusunda nazmedilen beyitte vurgulanan
aceleyi ve o anda yasanan kaygili durumu yansitan bir betimleme olarak okumak

. . . 19
miimkiindiir.”

S6z konusu at figiirliniin bakiglar1 ayn1 zamanda seyircinin dikkatini sag varagin
alt kosesinde yer verilen siirglin vermis kesik aga¢ govdesine dogru yoneltmektedir

(Resim 1).

Sokollu Mehmed Pasa’nin iizerinde betimlendigi at figiirii ile kompozisyonun en
solundaki zirhl1 at figiiriiniin boyun kismindaki kavis “yay boyun” olarak adlandirilan bir
durusu sergilemektedir. Atin dogasinda bulunan ve egitimle kazandirilan “yay boyun”,
giizel goriindiigii kadar hayvam dizginle idare etmede kolaylik saglayan bir durustur.”
Sefer alaymn ilerlemeye basladigi anin canlandirildig: tasvirde™' tiim atlar serbest
dizginde ve eszamanl adimlarla yiiriirken betimlenmistir.”** At figiirlerinin ii¢ ayaginm
yerde bir ayaginin havada betimlenmesi ger¢eke¢i bir betimleme olup, “adeta” olarak
adlandirlan atin yavas ve dogal yiiriiyiisiinii yansitmaktadir.”” Siivarilerin dengeli ve
rahat oturusu, binicilikteki ustalig1 yansitan betimlemelerdir. Diger taraftan tiim bu ayrinti
ve betimlemeler, nakkasin atlar1 yakindan tanidigini, atin ve binicisinin birbiriyle
biitiinlestigini 1yi bildigini diislindiirmektedir. Nakkasin, tasvir sanatina 6zgii resim dili
ve sematik imge kaliplar1 vasitasiyla s6z konusu tasvirde bu durumu yansittigini

sOylemek miimkiindiir (Resim 1).

A . . . 24 A A
Zaferndme’deki  tasvirde  ise’ Veziridzzamin  atinda kotuz  detay:

bulunmamaktadir. Sokollu Mehmed Pasa’y1 temsil eden figiiriin dikkat ¢cekmeyecek

ol¢iide “silik” tasvir edilmesi, 6n planda olmasina ragmen ath figiiriin kompozisyondaki

Dizdaroglu, At Terbiyesi (Dresaj) Semineri, bkz. s. 20. http://docplayer.biz.tr/3707486-At-terbiyesi-dresaj-
semineri.html (08.01.2017)

19 “perdenin gerisinden sabah dogdu/ Yolculuk igin acale edin dostlar”, Niizhetii 'I-ahbdr, s. 200; TSMK H. 1339, vr.
103a.

720 «“Atin boynunun gurur kavisi” olarak da adlandirilan yay boyun hakkinda ayrintili bilgi i¢in bkz. Ertugrul Giileg,
Ata Nasil Binilir, Ankara: Anadolu At Irklarin1 Yasatma ve Gelistirme Dernegi, 2006, s. 351-353.

2! Niizhetii’I-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a

7225 Ogel, Osmanli ordusunun yiiriyiis diizeninin yansitildig1 kompozisyonda (CBL T. 413, vr. 113b-114a) saglanan
agir ve sessiz ilerleyise yonelik gorsel alginin, atlarmn 6l¢iilii merasim adimlarinda belirginlestigine dikkat cekmektedir.
Bkz. Ogel, “Osmanli Minyatiirlerinde Zaman-Mekan ve Hareket”, s. 364.

723 Orhan Y1lmaz ve Mehmet Ertugrul, “Atlarda yiiriiyiis cesitleri ve kusurlar”, Akademik Ziraat Dergisi, 2 (1), 2013,
s. 44-45.

2% Zafername, CBL T. 413, vr. 113b-114a
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goriiniirliigiiniin olduk¢a azalmasina yol agmistir. Ayni don rengini tasiyan iki at figiirii
ile Sokollu Mehmed Pasa’y1 temsil eden figiirler birbiriyle karsilastirildiginda, iki kitap
resmi’> arasinda farklilik yaratan diger pek ¢ok unsurla birlikte, bu tasvirlerin farkli
nakkaglarin elinden ¢iktig1 yoniinde dogan izlenim biraz daha giiclenmektedir. (Detay

35-36).

Detay 35-36. TSMK H. 1339, vr. 103b (Resim 1°den ayrint1); CBL T. 413, vr. 113b (Resim 2’den

ayrint)

4.8.4. Yedek (Binicisiz) Atlar

Niizhetii’l-ahbdr’da™® Zigetvar’daki ordugéha girisin anlatildig1 kisimda, askerd
diizen, disiplin ve torenin ihtisamin1 aktaran bir betimleme yapilmistir. Buna gore diistir-
1 a’zam hazretleri boliik agalarina ve sipahi kumandanlara cavuslar gonderip, asker
halkinin eksiksiz ve miikemmel bi¢gimde hazirlanmasini emretmistir. Siislii toren
giysilerini giyip silah ve techizatini donanan askerler Kanlini’nin gegecegi yolun iki
tarafinda alaylar halinde dizilmis, bayraklar ¢6ziilmiis, mehteran boliigii ks, tabl, zurna,

nakkare ve nefir calmaya baslamuistir.””” Bu sozlii aktarimin gorsel karsihigini, sefer

725 Niizhetii'I-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a ve Zaferndme, CBL T. 413, vr. 113b-114a
726 Niizhetii’I-ahbdr, TSMK H. 1339
27 Niizhetii’l-ahbdr, s. 110-111; TSMK H. 1339, vr. 23a-23b.
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doniisiinde diizenlenen toren esliginde naasin “gizlice” yola ¢ikarilmasinin tasvir edildigi

iki ayr1 kitap resminde’*® biiyiik 6l¢iide bulmak miimkiindiir (Resim 1-2).

Diger taraftan Niizhetii'l-ahbdr' > ve Zaferndme’nin’° resim programinda yer
verilmeyen Kanlni’nin Zigetvar’daki otag-1 hiimaylna girisiyle ilgili sahne, Seyyid
Lokman’in 996/ 1587-88 tarihinde tamamladig1 Hiinerndme’nin ikinci cildinde ¢ift

sayfalik gorkemli bir kompozisyon’' halinde tasvir edilmistir (Resim 15).

Kanini, Zigetvar’da kurulan ordugaha giriste diizenlenen térende “demir kir1” bir

72 Bu kompozisyonun® 6n planinda sol varakta ii¢ adet yedek at

ata binmistir.
betimlenmistir (Resim 15). Cok sayida figiiriin bulundugu kompozisyonda 6n plana
cikarilan “binicisiz” at figiirleri, nakkasin ve ¢agdaslarinin muhayyilesinde giizelligi ve
kuvvetiyle oldugu kadar epik bir varlik olarak da yer edinmis olmalidir. Seferde ve
savasta gosterdigi yararliliktan 6tiirli bir gli¢ unsuru olan atlara birtakim efsanevi-insani
vasiflar atfedildigi ve bunun yani sira iyi bir ata sahip olmanin tagidigi 6nem gibi hususlar

g0z Onilinde tutulursa, yedek at figiirlerinin s6z konusu kitap resimlerinin 6n planindaki

varligi bu baglamda farkli anlam katmanlari kazanmaktadir.”>*

Niizhetii'l-ahbdr’da’™ ve Zaferndme’ de naasin yola ¢ikarilmasinin canlandirildig
kompozisyonlarm”® 6n planinda betimlenen “yedek” at figiirleri, bu sahnede islenen
konu itibartyla daha ¢ok Kanlini’nin yokluguna diger bir ifadeyle vefatina isaret eden
imgeler olarak okunabilmektedir. Sefere oldukca hasta bir durumda ¢ikan Sultanin zorlu
gecen yolculuk boyunca sehir merkezlerinden gecerken “zerrin libaslar” giyip “altin

kotuz” takinarak arabadan inip at sirtina gectigi, hatta saglikli oldugu izlenimi vermek

28 Niizhetii'I-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a ve Zafername, CBL T. 413, vr. 113b-114a

729 Niizhetii’lI-ahbdr, TSMK H. 1339

30 Zafername, CBL T. 413

3! Hiinername 11, TSMK H. 1524, vr. 277b-278a

32 Tarih-i Selaniki 1, s. 28. Tiirklerde ¢ok sevilen demir kiri, siyah beyaz karisik killarin olusturdugu griye yakin
renkteki at donudur. Bkz. Orhan Yilmaz ve Mehmet Ertugrul, Atlarda Don (Viicut Rengi), GOU Ziraat Fakiiltesi
Dergisi, 28 (2), 2011, s. 149.

33 Hiinername 11, TSMK H. 1524, vr. 277b-278a

734 Tiirk sanatinda at figiirii ve at donunun sembolik anlami hakkinda kapsamli bilgi igin bkz. Esin, s. 257-315. Tiirk
epik destan geleneginde atlarin yeri ve 6nemi hakkinda bkz. Mehmet Emin Bars, “Kéroglu Destani’nda At, Kadin,
Silah”, Turkish Studies Internatinoal Periodical for the Languages, Literature and History of Turkish and
Turkic, Volume 3/2, Spring 2008, s. 167-171. Ahmet Caferoglu, “Tiirk Onomastiginde ‘At’ Kiiltii”, Tiirkiyat
Mecmuasi, X, 1953, . 201-212.

733 Niizhetii’l-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a

3¢ Zafername, CBL T. 413, vr. 113b-114a
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icin Zigetvar’daki otag-1 hiimay(ina atindan inip yiiriiyerek gectigi bilinmektedir.”’

Dolayistyla, Zigetvar’daki ordugahtan ayrilirken diizenlenen toren sahnesinde on planda
yer verilen “binicisiz” ve “gosterisli” at figiirleri, 6zellikle gergek¢i bir yaklasimla
konunun ele alindig1 NiizhetiiI-ahbdr tasvirinde,”® Sultanim o sirada hayatta olmadigin

hatirlatip ¢agristirma islevini tagimaktadir. (Resim 1).

Aym sahnenin canlandirildigi Zaferndme tasvirinde” hem arabamin iginde
Kaniini’nin bir benzeri olarak yerine gegirilen Has Oda agasin1 ¢agristiran bir figiir tasvir
edilmemistir, hem de kompozisyon ylizeyinde yer verilen beyitlerde Sultanin hayatta
olmadigini belirten ifadeler vardir. Zafername’deki yorumda olayin nasil cereyan ettigi
konusu 6nemini kaybetmistir. Nakkas burada Kanlini’nin manevi hatirasini 6ne ¢ikaran
bir betimleme yapmay1 tercih etmistir. Saltanat arabasinin aralik perdesindeki sorguglu
sar1gin biitiin halinde durdugu kirmizi diiz zemin, ilk yorumda oldugu gibi Sultanin yerine

gegirilen birini degil bir tabutu andirmaktadir (Detay 37).

Detay 37. CBL T.413, vr. 113b (Resim 2’den ayrint1)

37 Tarih-i Selaniki 1, s. 18, 19, 28, 29. Bu konu hakkinda bkz. Tarim, XVI. Yiizyll Osmanl Devleti’nde Ciiliis ve Cenaze
Torenleri, s.103-106.

738 Niizhetii’l-ahbar, TSMK H. 103b-104a

3 Zafername, CBL T. 413, vr. 113b-114a
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* tamamlandig1 yil dikkate alimrsa, Slim ve cenaze temasi

Zaferndme’nin”*
barindiran kompozisyonun’' én planimdaki binicisiz atlarin yalnizca Kantini’nin degil,
vefat etmis oldugu icin II. Selim’in de artik hayatta olmadigini simgesel boyutta

agristirma kapasitesi vardir.’* e

Bu bakimdan Baki’nin yazdig1 Zigetvarname’de
“yokluk at1” ifadesiyle kurulan bir metaforun bulunmas: dikkat ¢ekmektedir.”** Siir dili
vasitasiyla  yapilan bdyle bir bagdastirma, cenaze konusunun islendigi
kompozisyonlarm’” 6n planindaki binicisiz yedek atlarm sembolik anlamma sk
tutabilir.”*® Zaferndme’deki tasvirde’*’ Seyyid Lokman’in kompozisyon iizerinde yer
verdigi Fars¢a son beyit; “Tutard1 elinde bir tomar kagidi / Hayattayken kissalar anlattigi
gibi” mealindedir. Burada Sultanin 6ldiigiinii ima eden poetik imge ile 6n plandaki

binicisiz at imgelerinin iist liste cakigmasi, yazili ifade ile tizerinde bulundugu gorsel imge

arasinda ilgi kurmaya yol agmaktadir (Detay 38).

Detay 38. CBL T.413, vr. 114a (Resim 2’den ayrintr)

™0 Zafername, CBL T. 413

™ Zafername, CBL T. 413, vr. 113b-114a

™2 Bu bakimdan naasin yola ¢ikarilmasiyla ilgili sahnenin ilk yorumunda (TSMK H. 1339, 103b-104a), Osmanlt
Hanedaninin seceresine ve siireklilik olgusuna bagli bigimde Kanilini’nin 6liimiiyle birlikte II. Selim’in ciilisunu
birlikte temsil eden “siirgiin vermis kesik aga¢ gdvdesi’ne, Zaferndme’nin hazirlandigi dénemde II. Selim de vefat
etmis oldugu i¢in ikinci yorumda (CBL T. 413, vr. 113b-114a) yer verilmemesi yerinde bir se¢imdir.

™ Mesdri'u’l-Esvék ila Mesari'u’l-Ussak adlt Arapga eserin, 975/ 1567 tarihli Fezdil-i Cihdd adl Tiirkge terclimesinde
Baki (6. 1008/ 1600), Zigetvar Seferi ile ilgili kisa bir tarihgeye yer vermistir. “Ilk” Zigetvarname’nin Baki tarafindan
yazildigina, Miicahit Kagar dikkat ¢ekmektedir. M. Kagar Latin harfli ¢evriyazi ile birlikte sadelestirilmis metni
yaymlamistir. Bkz. Miicahit Kacar, “Baki’nin Dilinden Kantni’nin Son Seferi: Fezail-i Cihad’da Yer Alan Sigetvar-
name”, s. 27-46.

™4 Baki, savas meydammn en iyi at binicileri olan kahraman askerlerin diigmanlar kanlarin1 mahvolma arsasina
dokerek baglarini da “yokluk atinin” eyerine bagli olan tasmaya astiklarini ifade etmektedir. Bkz. Kacar, s. 39-40, 44.
3 Niizhetii'I-ahbdr, TSMK H. 103b-104a ve Zaferndme, CBL T. 413, vr. 113b-114a

™6 Atin 6liim kiiltii igindeki yeri ve anlami hakkinda bkz. Yasar Coruhlu, “Eski Tiirklerde Oliim Kiiltii ve
Sembolizminde Atin Yeri”, Z Kiiltiir Sanat Sehir Mevsimlik Tematik Dergi, 3 (Giiz 2018), s. 154-163. Y. Coruhlu,
mezar taslari lizerindeki binicisiz at figiirlerinin dliime isaret ettigini belirtmektedir. Bkz. Coruhlu, s. 163.

"7 Zafername, CBL T. 413, vr. 113b-114a
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At donunun rengi ve {lizerindeki benekler, eskiden beri sembolik anlamda

kullanilmigtir. Selguklu eserlerinde karsilagilan “felegin alaca at1 (ablak-1 ¢arh)” deyimi,

48 2 15
748 7aman tanris1 Od’iin ala atmmn

749

zamanin gegisiyle ilgili mecazi bir anlatim kalibidir.
alninda bulunan isaret “kader ¢arki” olarak adlandirilmaktadir.”™ Bununla birlikte “ala

at” yalnizca zamanin simgesi olmay1p zamanin efendisi hiikiimdarin atidir.”°

4.9. Saltanat Arabasinin Rengi

51 . A 52 A Ay s .
7! ve Hiinerndme’de,”* Kantni’nin hasta ve yash bir halde sefere

Zafername’de
cikmasi tasvir edilmek iizere secilen bir konu olmustur. Kanlini’nin hasta halinin agikca
betimlendigi bu iki tasvirde’>> Sultan, Sokollu Mehmed Pasa’nin yardimiyla atindan inip
saltanat arabasina gegmek iizere resmedilmistir.”>* Her iki tasvirde de arabanin ortiisii
saltanata 6zgii bir renk olan “kirmizi1” ile gosterilmistir (Resim 12-13)."

Diger taraftan Niizhetii’l-ahbdr’da hem naagin gizlice yola ¢ikarilmasinin hem de
cenazenin karsilanmasinin canlandirildigi iki tasvirde, ® nakkas icinde naasin bulundugu
saltanat arabasinin ortiisiinde “yesil” rengi kullanmay1 tercih etmistir (Resim 1-4). Bunun
gibi Zaferndme’ de cenazenin karsilanmasmin canlandirildigi tasvirde”’ yine “yesil” renk
kullanilirken, naasin yola ¢ikarilmasmm canlandirildigr bir énceki tasvirde”® arabanin
icinde tabutu andiran bir detay resmedilmis olmasina ragmen arabanin Ortiisiinde

759

“kirmiz1” rengin kullanilmasi daha uygun bulunmustur (Resim 5-2). Kaniini’yi

8 Alaca atin benekleri siyah ve beyaz olup, gece ve giindiiziin art arda gelmesini yani zamam simgelemektedir. Bkz.
Esin, s. 271.

749 Esin, s. 270-272.

70 Esin, 5. 272.

5! Zafername, CBL T. 413

52 Hiinername 11, TSMK H. 1524

53 Zafername, CBL T. 413, vr. 46a ve Hiinerndme 11, TSMK H. 1524, vr. 276a

% Hiinerndme’deki tasvirde (TSMK H. 1524, vr. 276a) oldukca yorgun gdriinen Kanini’nin muhtemelen kirmizi
ortiilii arabaya gegmeden 6nceki halinin tasvir edildigi dile getirilmistir. Bkz. Tarim, XVI. Yiizyil Osmanli Devleti’nde
Ciiliis ve Cenaze Torenleri, s. 113. E. Fetvaci bu sahnede, Sokollu Mehmed Pasa’nin yasli Sultana verdigi destegin pek
ortiik olmayacak sekilde betimlendigine dikkat gekmektedir. Bkz. Fetvaci, Sarayin Imgeleri, s. 179.

753 Kirmiz1, Osmanli Hanedanini temsil eden bir renk olarak kullanilmistir. Bkz. Uzungarsili, s. 153. Sultan, sehzade,
vezir ve beylerbeyinden bagkasi kirmizi ¢adir kullanamazdi. Bkz. Uzungarsili, s. 260. 16. yiizyilda hiikiimdarlarin ak
sancak yaninda kirmizi saltanat sancagini da kullandiklari bilinmektedir. Bkz. Orhan F. Kopriilii, “Bayrak”, TDV islam
Ansiklopedisi, C. 5, Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi, 1992, s. 253.

756 Niizhetii’I-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a ve TSMK H. 1339, vr. 107b-108a

57 Zafername, CBL T. 413, vr. 116b-117a

58 Zafername, CBL T. 413, vr. 113b-114a

739 Zeynep Tarim, biiyiik bir olasilikla Zigetvar’daki ordugdhtan ayrilirken diizenlenen térende saltanat arabasinin
ortiistiniin zafer ve ihtisam rengi “kirmizi1” oldugunu, 6liim agiklandiktan sonra bunun yesil bir ortiiyle degistirildigini
diisiinmektedir. Bkz. Tarim, XVI1. Yiizyil Osmanli Devleti 'nde Ciiliis ve Cenaze Torenleri, s. 126.
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sagliginda gdsteren iki ayri kitap resminde’® (Resim 12-13) ve 6liimiin ilan edilmedigi
ancak bu durumun yansitildigi Zaferndme’deki tasvirde,’®' saltanata 6zgii “kirmizi”
rengin kullamldig1 goriilmektedir (Resim 2).”*

Zigetvar Seferi’nde vefat eden Kan{ini’nin naasinin bulundugu saltanat arabasinin
ordugahtan ayrilirken diizenlenen téren esliginde yola ¢ikarilmasinin canlandirildigr iki
kitap resmi’® arasindaki yorum farkini yansitan 6nemli ayrmtilardan biri de ayni1 olay
canlandirilmis olmasina ragmen saltanat arabasinda kirmizi1 ve yesil olmak tizere iki farkl

rengin kullanilmis olmasidir (Resim 1-2).

Zigetvar’dan Belgrad’a dogru yola ¢ikarilan saltanat arabasindaki ortiiniin rengini
kesin olarak tespit etmek miimkiin degilse de tasvirlerde neden yesil ve kirmizi rengin

secilmis oldugu tartisilabilir.”**

Niizhetii’l-ahbdr’da bulunan ilk yorumda,”® iginde naasin ve vefat eden sultanin
yerine gecirilmig bir kulun oldugu bilgisinin ortiik bi¢imde yansitildig1 bir betimleme
yapilmistir. Bundan dolay1 nakkagin arabada saltanata 6zgii bir renk olan kirmiziy:
kullanmaktan kagindigini varsaymak miimkiindiir. Ayrica kirmizinin, 16. yiizyilda divan
siirinde “seving ve bayram rengi”’®® oldugu gbz oniinde tutulursa Niizhetii’l-ahbdr1

resimlendiren nakkasin bu rengi kullanmaktan neden kag¢inmis olabilecegi sorusu biraz

daha ac¢ikliga kavugmaktadir.

760 Zafername, CBL T. 413, vr. 46a ve Hiinerndme 11, TSMK H. 1524, vr. 276a

8! Zafername, CBL T. 413, vr. 113b-114a

762 K irmizinin Osmanli Hanedanini temsil eden bir renk olarak kullanilmasi hakkinda bkz. Uzungarsili, s. 153, 260.
783 Niizhetii'I-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a ve Zafername, CBL T. 413, vr. 113b-114a

6% Zaferndme’de hasta padigsahin Sokollu Mehmed Pasa’dan destek alarak ati iizerinde ilerlemesini gdsteren tasvirde
(CBL T. 413, vr. 46a), arabanin ortiisii kirmizidir. Cenazenin yola ¢ikarilmasinin betimlendigi kompozisyonda da (CBL
T. 413, vr. 113b-114a) kirmizi renk kullanilmistir. Ancak aymi eserde, II. Selim’in babasinin naasini Belgrad’ta
karsilamasini gosteren tasvirde (CBL T. 413, vr. 116b-117a) yesildir. Bununla birlikte arabanin iistiinde biiyiikge bir
Kabe i¢ ortiisii serilidir. Bu bakimdan saltanat arabasinin, bu sahnede bir cenaze arabasi olarak betimlendigi agik¢a
goriilmektedir. Hiinerndme’de, hasta padisahin Sokollu Mehmed Pasa’dan destek alarak ati iizerinde yiiriidiigiini
gosteren tasvirde de (TSMK H. 1524, vr. 276a) arabanin Ortiisii, Zaferndme’deki gibi kirmizidir. I1. Selim’in babasinin
naasint Belgrad’ta karsilamasini gosteren tasvirde (TSMK H. 1524, vr. 294a) saltanat arabasi yine kirmizi ile
gosterilmistir, arabanin istiinde serili Kabe i¢ ortiisiine de yer verilmistir. Saltanat arabasinin rengi, Kabe i¢ ortiisii ve
tasvirlerdeki yas alametleri Zeynep Tarim’in tizerinde durup dikkat ¢ektigi konulardir. Bkz. Tarim, XVI. Yiizyil Osmani
Devleti’nde Ciiliis ve Cenaze Torenleri, s. 126-127; Tarim, “The Depiction of Ceremonies in Ottoman Miniatures:
Historical Record or a Matter of Protocol?”, s. 267.

785 Niizhetii’l-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a

766 Recep Demir, “Divan Siirinde Kirmizi Renk”, Tiirkiyat Mecmuasi, C. 25, Bahar 2015, s. 66.
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Zaferndame’deki tasvirde’’ kirmuzi rtiilii araba detaymin, ilk tasvirde’®® yesille
gosterilen ve i¢inde naasin ya da diger bir ifadeyle Sultanin 6liimiiniin gizlendigi arabay1
temsil eden imgeden, bigim-igerik bakimindan farkli oldugu goriilmektedir. Buradaki
tasvirin anlatiminda sir temasi ortadan kalktig1 icin, “kirmizi ortiilii araba” detayinin daha
cok hanedan1 ve saltanati temsil eden sultani bir imge kalib1 olarak bigimlendirildigi

sOylenebilir (Resim 2).

Niizhetii’l-ahbdr’da araba detaymm bulundugu her iki tasvirde de’® yesil rengin
tercih edilmesini (Resim 1 ve 4); nakkasin tagidig1 gorsel adab kodlari, renk sembolizmi,
tasvirin yapildigi donem ve kitabin hazirlanma amaci baglaminda agiklamak olasidir.
Sultan Olmiistiir, hatta 6liimiin {izerinden haftalar ge¢mis ancak naas kalic1 yerine
defnedilememistir. Niizhetii I-ahbdr’daki s6z konusu tasvirler, bu olayin heniiz tazeligini
korudugu bir zaman diliminde Veziridzama yoneltilen elestiriler karsisinda olumlu bir

goriintii ¢izmek amaciyla da hazirlanmugtir.””

Naasin gizlice yola ¢ikarilmasi konusunda alinan 6nlem geregi, saltanat arabasina
sultanin kisvesine biiriinen Has Oda agas1 oturtulmustur.””' Kandini’nin 6liimii heniiz ilan
edilmemistir ve ciills torenlerinin vazgec¢ilmez uygulamasi askerin yeni padisaha biatini

sundugu asama gerceklesmemistir.””?

Zigetvar’da yasanan “saltanat boslugunu”
yakindan gozlemleyen nakkasin, araba detayinda saltanata 6zgii kirmizi rengi kullanmak

istememesinin 6nemli bir diger nedeni de bu durumdan kaynaklantyor olmalidir.

87 Zafername, CBL T. 413, vr. 113b-114a

78 Niizhetii’I-ahbdr, TSMK H. 103b-104a

79 Niizhetii’I-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a ve Niizhetii l-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 107b-108a

70 Feridun Ahmed Bey, Veziridzamm basma buyruk davrandigi yoniindeki ithamlar karsisinda, Sokollu Mehmed
Pasa’nin II. Selim’in kullugunda ve iyi niyetle ¢alisarak isleri yonettigini agikca ortaya koymak amaciyla Niizhetii I
ahbdr’mn yazilip “resimlendirildigini” hatime kisminda dile getirmektedir. Bkz. Niizhetii’l-ahbdr, s. 407-409; TSMK
H. 1339, vr. 301b-304a. Hatime kisminin sadelestirilmis metni i¢in bkz. Tamcan, s. 34-36.

" Mustafa Selaniki Efendi’nin yazdig1 Tarik’te bu olay: anlattig1 kisimda yer verdigi bir misra bu bakimdan oldukga
dikkat cekmektedir: “Bir bakmada o Sah’a benzersin”. Bkz. Tarih-i Selaniki 1, s. 46.

"2 1. Selim’in Istanbul’daki ciildsunda ordu hazir bulunmadigindan resmi ciiliis bahsisi ¢ikarilmamis olup, vezirler,
devlet ricali ve askerin bulunmadig1 térenin teamiillere uygun nitelikte yapilmamasi bazi ayaklanmalarin ¢ikmasia ve
huzursuzluga yol agmistir. Bu konuda bkz. Tarim, XVI. Yiizyil Osmanli Devleti’nde Ciiliis ve Cenaze Térenleri, s. 82;
Tarim, “The Depiction of Ceremonies in Ottoman Miniatures: Historical Record or a Matter of Protocol?”, s. 261-270.
[k Zigetvarname’yi yazan Baki gikan kargasalarin bastirilmasini, “Sultanin ¢adirinin saltanat ipleri gdklerin kubbesine
ve Tuba agacinin dallarma baglandi; baskaldiranlarin boyunlar: ve asilerin baslari itaat ipine ¢ekildi” climlesiyle ifade
etmektedir. Bkz. Kagar, s. 40, 45.
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Divan siirinde, hiikiimdarlik alameti otag-1 hiimaytnun simgesel degerinin “kiz1l”
renkle ifade edildigi bilinmektedir.”” 16. yiizy1l Osmanli tasvir sanati ile divan siirindeki
renk sembolizmi arasinda kosutluk bulundugu sdylenebilir. Osmanli tasvir sanatinda,
nakkagin resim dili ile siir dili arasinda yakinlik olduguna Zeynep Tarim da dikkat

¢ekmektedir.””*

Niizhetii’l-ahbdr’da naasin nasil yola yola ¢ikarildigin1 gercekei bigimde tasvir
etmeye ¢alisan nakkas, diger taraftan Zigetvar’da diizenlenen toren esnasinda biiytik bir
olasilikla saltanat arabasinda gerili bulunan kirmiz1 ortiiyli oldugundan farkli bir renkte
gdstermeyi segmis olmalidir.””> Nakkasin muhtemelen bu siirete kendisini de rahatsiz
eden bir durumu yaptig1 tasvirde’’® cagristirip hatirlatmak istemedigini varsaymak

3

miimkiindiir. Kanlni’nin naasmin gizlendigi saltanat arabasini “yesil” gibi uhrevi
cagrisimlart olan bir renge biirlimesi; vefat eden Sultanin ruhunun ebediyete intikal
ettigini, bundan sonraki yerinin cennet oldugunu renk sembolizmi araciligiyla tasvirdeki

anlatima kazandirmayi saglamistir.””’

Niizhet-i Esrarii’l Ahyar Der-Ahbar-1 Sefer-i Sigetvar’da, kitabin adiyla biiyiik
olgiide Gzdeslesen tasvirde,”’® saltanat arabasinda gizlenen sirri perdelemek igin
kullanilan yesil rengin, kitabin adinda “ahyar” olarak anilan ziimrenin devletin bekasi
yararina aldig1 tedbiri ya da kurduklar diizeni adeta kutsal bir ¢ergeve iginde sunmay1
sagladig1 da sOylenebilir. Kompozisyonun 6n planinda basta Sokollu Mehmed Pasa
olmak iizere “ahyar” olarak anilan kisileri temsil eden figiir grubunun siralandig1 zeminde

ayni1 yesil rengin kullanilmas1 bu bakimdan anlamli bir biitiin olugturmaktadir. Nakkasin

7" Bkz. Demir, “Divan Siirinde Kirmiz1 Renk™, s. 63.

7 7. Tarim, Hiinerndme’nin resim programinda Sehzade Mustafa’mn katli konusuna yer verilmesini (TSMK H. 1524,
vr. 168b), bu olay karsisinda duyulan {iziintii ve tepkileri yansitan mersiyelerle baglantilandirarak degerlendirmektedir.
Sair ve nakkasin, halkin duygularini inciten konularda daha hassas davrandigini, bdylece bir sanatkardan beklenen
duyarli yaklasimin gosterildigini belirtmektedir. Bkz. Tarim, XVI. Yiizyil Osmanli Devleti’'nde Ciiliis ve Cenaze
Torenleri, s. 19-22. Niizhetii'l-ahbdr’1 resimlendiren nakkagin sembolik resim dili ile Baki ve Ulvi gibi sairlerin siir
dili arasinda kurulan yakinlik hakkinda bkz. Toraman, s. 8, 11, 20, 23, 24, 25, 33, 34.

773 7. Tarim, biiyiik bir olasilikla Zigetvar’daki ordugahtan ayrilirken diizenlenen térende saltanat arabasinin értiisiiniin
zafer ve ihtisam rengi “kirmizi” oldugunu, o6liim agiklandiktan sonra bunun yesil bir ortiiyle degistirildigini
diisiinmektedir. Bkz. Tarim, XVI. Yiizyil Osmanli Devleti 'nde Ciiliis ve Cenaze Torenleri, s. 126.

778 Niizhetii’I-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a

77 Yesilin, divan siirinde de “yiice ve ilahi bir renk™ olarak kabul edildigi goriilmektedir. Bkz. Ali Yildirim, “Renk
Simgeciligi Ve Seyh Galib’in Ug Rengi”, Milli Folklor, Y1l 18, Say1 72, 2006, s. 133. Kan{ini’nin ebedi mekanimnin
cennet bahgeleri oldugu vurgusu, Niizhetii I-ahbdr’da yer verilen Baki’nin yazdig1 inlii mersiyede de vardir: “Ahir
calindi kiis-1 rahil itdiin irtihdl/ Evvel konagun oldi cindn biistanlary”, bkz. Niizhetii’l-ahbdr, s. 143; TSMK H. 1339,
vr. 48b.

"8 Niizhetii’l-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a
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bu betimleme araciligiyla yaptigi1 gorsel yorumun bir karsiligt metin kisminda da

vardir.””?

Sefer doniisiinde diizenlenen torenin gercekci bir yaklasimla canlandirildigt
tasvirde”™ nakkas, Kantini’nin hayatta olmadigmi ve 6liimiin nasil gizlendigini ortiik
bicimde yansitirken, gorsel hiyerarsi kurallarini ve kitabin hazirlanma amacini da dikkate
almistir. Bunun i¢in hem sultanin yerine gegirilen kisinin suretini onun bir benzeri olarak
tasvir etmekten kaginmigtir hem de o esnada muhtemelen kirmizi olan araba Ortiislinii
yesil renkte gdstermeyi se¢mistir. Boylece soz konusu tasvirin anlatimina cenaze
sahnesiyle Ortlisen bir nitelik kazandirmistir. Ayni zamanda muzaffer ordunun
Zigetvar’daki ordugahtan torenle ayrilmasinin canlandirildigi tasvirde gokytiziinii neden

81 rpose
81 Tiim bunlar

altinla sivayip parlatmadigini yine bu baglamda agiklamak miimkiindiir.
tasvirde islenen asil konuya isaret eden betimlemeler olup, ayni zamanda nakkasin sultani

imgeler ve gorsel hiyerarsi konusunda tagidig1 hassasiyeti yansitmaktadir (Resim 1).
4.9.1. Sarik ve Tabut Detaylar:

Zaferndame’de Kantini’nin naasimin yola ¢ikarilmasiyla ilgili tasvirde’®* saltanat
arabasinin i¢inde tabut izlenimi veren kirmizi diiz-ince zeminde biitiin halinde betimlenen

“sarik” imgesi, kompozisyonun odak noktasinda dylece durmaktadir (Resim 2). Bununla

783 784

birlikte bu tasvirde,”” ilk yorumda™" oldugu gibi Kanlini’nin “cenaze alay1” degil
“merasim alay1” betimlenmistir. Tasvirde,”® Zigetvar’dan ayrilan ordunun merasim

diizeninde ilerledigi, figiirlerin lizerinde toren kiyafeti ve téren topuzu gibi ayrintilar

7% Safevi elgisinin sundugu taziye ve ciiliis tebrigi mektubunda, Sokollu Mehmed Pasa’dan “Onun zat-1 serifi bulut
gibidir, cihana yesillik ve tazelik bagislar” seklinde s6z edilmesi, Veziridzamin bu siiregteki etkin roliinii olumlu yonden
vurgulayan bir anlatim bi¢imi olup, tasvirde (TSMK H. 1339, vr. 103b-104a) onu temsil eden figiiriin canli yesil zemin
tizerindeki konumunu degerlendirmek agisindan olduk¢a anlamlidir. Bkz. Niizhetii 'I-ahbdr, s. 324; TSMK H. 1339, vr.
219b-220a. Ayrica miiellifin hatime kisminda Veziridazamim II. Selim’in kullugu altinda Miisliimanlarin islerini iyi
niyetle ve tiim gayretini sarf ederek yiiriittiiglinii ifade etmesi, naasin ve oliimiin gizlendigi saltanat arabasiyla birlikte
ahyar olarak anilan yonetici ziimrenin siralandig1 zeminde kullanilan canli yesil rengin bilingli bir se¢im sonucunda
kullanildigint disiindiirmektedir. Hatime kismindaki agiklama i¢in bkz. Niizhetii’l-ahbdr, s. 407; TSMK H. 1339, vr.
302a.

780 Niizhetii’I-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a

78! Tasvirin (TSMK H. 1339, vr. 103b-104a) arka planinda altinin seyrek firga darbeleriyle siiriilmesi bu bakimdan
dikkat ¢ekmektedir. Buna karsilik naagin II. Selim tarafindan karsilanmasiin canlandirildigi bir sonraki tasvirde
(TSMK H. 1339, vr. 107b-108a) gokyiizii silme altindir. Bu konuda bkz. Toraman, s. 21-25.

82 Zafername, CBL T. 413, vr. 113b-114a

8 Zafername, CBL T. 413, vr. 113b-114a

784 Niizhetii’l-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a

85 Zafername, CBL T. 413, vr. 113b-114a
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oldugu, sagdaki varakta tepelerin ardinda dizili bazi figiirlerin yiiziine kazandirilan iizgiin

ifade disinda herhangi bir yas alametine yer verilmedigi goriilmektedir (Resim 2)."™

Diger taraftan Zaferndme’deki tasvirde™’ araba i¢indeki diiz kirmiz1 zemin biiyiik
Olciide bir tabutu cagristiracak bigimde tasvir edilmistir (Detay 37). Bununla birlikte
araba i¢indeki detay tam olarak bir tabut imgesi degildir. Ciinkii sarik tabutun basucuna
yerlestirilecegi ve perdenin gerisinde kalacagi i¢in arabanin ortasindaki aciklikta bir
sariZin da olmamas1 gerekirdi. Nitekim cenazenin karsilanmasiyla ilgili sahnenin
betimlendigi iki kitap resminde’™® de arabanin ortasinda bir sarik detayma yer verilmedigi
goriilmektedir (Resim 4-6). Ayrica bu tasvirlerde™ tabutun iistiine ortiilen zikzak desenli
Kabe i¢ ortiisii de betimlenmistir.””’ Naasin Belgrad’da karsilanmastyla ilgili sahnenin
Zaferndme’de bulunan ikinci yorumunda,”' I1. Selim’in basindaki sarik, arabadaki perde

araligini1 tamamen kapatmaktadir, dolayisiyla tabut imgesi bu tasvirde yoktur (Resim 5).

Her ii¢ tasvirde”” de araba igindeki ayrinti, gosterilsin veya gosterilmesin
gercekei bir yaklasimla betimlenmistir. Tabutun basucunun ne tarafta oldugu, ellerini
acmis dua eden II. Selim’i temsil eden figiiriin yoneldigi kisimdan anlagiimaktadir.

793

Hiinername’deki tasvirde' tabut detayr olduk¢a belirgin tasvir edilmistir. Burada

tabutun egiminin basucuna dogru yiikseldigi acik¢a goriilmektedir. Ayrica araba okunun

78 Araba Belgrad’ta kurulu otag-1 hiimaytina yaklastiginda, matem elbiseleri ve semleler sarmmus olarak hazir bekleyen
vezirler ve saltanat erkani cenaze arabasinin oniine diisiip bir miktar yol aldiktan sonra tabutu musallaya tagimistir.
Bkz. Niizhetii’l-ahbar, s. 206, TSMK H. 1339, vr. 107a; Tarih-i Selaniki 1, s. 50. Tarim, XVI. Yiizyil Osmanh
Devleti’nde Ciiliis ve Cenaze Torenleri, s. 126-127.

87 Zafername, CBL T. 413, vr. 113b-114a

788 Niizhetii’I-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 107b-108a ve Hiinerndme 11, TSMK H. 1524, vr. 294a

78 Niizhetii’I-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 107b-108a ve Hiinerndme 11, TSMK H. 1524, vr. 294a

790 “K a’be’nin i brtiileri kirmizi veya yesil zeminli olup; krem renk ipekle yazi ve zigzag dokumalidir. Bu tiir értiilerin
tirbe Ortiisii, cenaze Ortiisii olarak kullanilmasi ¢ok eski bir gelenektir. Kanuni Sultan Siileyman’mn tabutunun
taginmasini tasvir eden bir minyatiirde tabutun iizerinde siyah ve kirmizi zeminli Ka’be kumaslarinin kullanildig:
goriilmektedir.” Bkz. Hiilya Tezcan, “Vakif Eserlerde Kargilagilan Kutsal Ortiiler”, IX. Vakif Haftasi Kitabi: Tiirk
Vakif Medeniyetinde Hz. Mevlana ve Mevlevihanelerin Yeri ve Vakif Eserlerde Yer Alan Tiirk-islam Sanatlari
Seminerleri, 2-4 Aralik 1991, Ankara: Vakiflar Genel Miidiirliigii Yaymlart 1992, s. 337. Zikzak dokumal: Kabe i¢
oOrtlisii, Niizhetii’I-ahbdr’daki tasvirde (TSMK H. 1339, vr. 107b-108a) oldukga ince bir detay olarak ¢aligilmigtir.

' Zafername, CBL T. 413, vr. 116b-117a

2 Niizhetii’l-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 107b-108a; Zaferndme, CBL T. 413, vr. 116b-117a; Hiinerndme 11, TSMK
H. 1524, vr. 294a

3 Hiinerndme 11, TSMK H. 1524, vr. 294a
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u¢ kismi, tabutun bagucunun ne tarafta kaldigini saptamada bir kistas olarak aliabilir

(Resim 6).”"*

Naasin yola c¢ikarilmasiyla ilgili sahneye tekrar doniilecek olursa, her iki
kompozisyonun’”> odak noktas: saltanat arabasimin perde araligindaki tiggen alan olup,
bu kisimda géze carpan ilk sey beyaz bir sariktir. Bununla birlikte her bir sarik imgesinin

yarattig1 cagrisim birbirinden oldukga farklidir (Resim 1-2).

Zaferndme’deki tasvirde”® saltanat arabasi i¢indeki diiz, ince kirmizi zeminde
betimlenen biitiin sarik detaymm, Niizhetii’I-ahbdr tasvirinde”’ oldugu gibi bir insan
siluetini andiran ve Sultanin yerine gegirilen Has Oda agasini temsil eden belirsiz figiiriin
basindaki sorgugsuz ve yarim gosterilen sariktan daha farkli bir imge olarak tasvir edildigi
aciktir. Bu yorumda, arabanin ortasinda ve kompozisyonun odak noktasinda duran sarik
imgesine, tasvirin yapildigi doénemde Oliimiiniin iizerinden uzunca bir siire gecen
Kan(ni’nin manevi varligmi simgeleme islevinin yiiklendigi ayirt edilmektedir. Ilk
tasvirle””® benzer bir kompozisyon semasinda tekrarlanan tasvirde,”” 6liimiin gizlenmesi
konusu 6nemini kaybetmistir. Zaferndme’deki tasvirde®” Kaniini’ye benzeyen birine
isaret eden bir imge olmaktan ¢ikan “sarik”, kitap sayfalar1 arasindaki yerini aldig1 andan
itibaren tipki sanduka baslarinda ve mezar taglarinda oldugu gibi 6len sultanin hatirasini

yasatmaya devam eden sembolik bir imgeye doniligmiistiir (Resim 2).
4.9.2. Defin Sahnesinde One Cikarilan imgeler

Zafername’de  Kanlni’nin naasinin  Siileymaniye Camii’ndeki kabrine
defnedilmesinin canlandirldigi tasvirde,”' omuzlar iistinde taginan tabutun ve

tizerindeki sarigin, kompozisyonda yer verilen tiim diger unsurlara gore olduk¢a biiyiik

4 Bagm, atin hareket yéniinde 6ne dogru konulmasi ¢ok eski bir ritiiel olup, giiniimiizde cenaze nakil araglarinda
tabutun arag i¢inde ayni dogrultuda yerlestirilmesine devam edilmektedir. Bu eski ritiiel hakkinda bkz. Tryjarski, s.
246.

795 Niizhetii'I-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a ve Zafername, CBL T. 413, vr. 113b-114a

98 Zafername, CBL T. 413, vr. 113b-114a

"7 Niizhetii’I-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a

8 Niizhetii’I-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a

9 Zafername, CBL T. 413, vr. 113b-114a

800 Zafername, CBL T. 413, vr. 113b-114a

801 Zafername, CBL T. 413, vr. 115b
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boyutlu betimlenmesi dikkat ¢ekmektedir.*** Zigetvar’dan naasin yola ¢ikarilmasi ve
Belgrad’da naasin karsilanmasi konusunun islendigi diger kitap resimlerinde, arabanin
icinde ancak bir kismi belli belirsiz sekilde gosterilen tabutun ve tizerindeki sarigin, bu
kompozisyonda®” abartili Slgiilerde ve biitiin halinde dne cikarildigi goriilmektedir.
Tabutun istiinde betimlenen sarik, bir insanin tasityamayacagi biiylikliikkte olan ve
sanduka basma yerlestirmek i¢in hazirlanan bir sarik gibi durmaktadir.*** Ug sorguglu

devasa sarik, kompozisyonun odak noktasini olusturmaktadir (Resim 26).*"

Resim 26. Siileymaniye Camii, Zaferndme, CBL T. 413, vr. 115b © The Trustees of the Chester
Beatty Library, Dublin

802 By tasvir (CBL T. 413, vr. 115b) hakkinda bkz. Z. Tarim, XVI. Yiizyil Osmanl Devleti’nde Ciiliis ve Cenaze
Torenleri, s. 130. Z. Tarim, cenaze torenlerinde 6len kisiye ait kavugun tabutun bas tarafina konmasinin Tiirklere ait
bir adet oldugunu belirterek, Osmanli sultanlarinin cenaze torenlerinin betimlendigi tasvirleri bu duruma &rnek olarak
gostermektedir. Bkz. Tarim, XVI. Yiizyil Osmanli Devleti’'nde Ciiliis ve Cenaze Torenleri, s. 155.

803 Zafername, CBL T. 413, vr. 115b

894 By konuda bkz. Nebi Bozkurt, “Sarik”, TDV islam Ansiklopedisi, C. 36, Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi, 2009,
s. 154.

8057 Tarim, padisah cenazelerinde tabut lizerine konan bagligin iistiine {i¢ sorgug yerlestirildigini aktarirken, bu tasviri
(CBL T. 413, vr. 115b) 6rnek gostermektedir. Zeynep Tarim, “Sorgug”, TDV lislam Ansiklopedisi, C. 37, istanbul:
Tiirkiye Diyanet Vakfi, 2009, s. 380
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II. Selim’in, Sokollu Mehmed Pasa’nin ve 6nde gelen diger devlet ricalinin
payitahttaki defin torenine katilamamasi, bu kompozisyonda®*® diger kisileri temsil eden
figlirlerden ziyade cenazeye iligkin imgelerin, kabir yerinin ve defin tdrenin ¢ok daha 6n
plana ¢ikarilmasima yol agmustir.*”’” Nakkas boylece iist diizeyde katilimin az oldugu defin

torenini, gorsel hiyerarsi acisindan giiclendirerek tasvir etmistir.

Kabrin iizerinde gegcici tlirbe vazifesi goren yurt tipi ¢adirla birlikte, Kantini’nin
965/ 1558’de vefat eden resmi nikahli esi Hiirrem Sultanin tiirbesi ve yandaki Tiirbedar
Odas1 kompozisyonda dikkat ¢eken diger imgeler arasindadir. Hiirrem Sultan Tiirbesi’nin
arkasindaki servi agaclari, bahar dallar1 ve zemindeki ¢icek kiimeleri cennet bahgelerini

ve astide bir hayati cagrigtirirken, cenaze sahnesine i¢ agici bir goriintii kazandirmaktadir.

Tabutun 6niinde, muhtemelen basinin tepesinde bir mahfaza i¢inde Kur’an-1
Kerim tasiyan bir din adami betimlenmistir. On plandaki kalabalik figiir grubunda

Seyhiilislam Ebussutid Efendi (6. 982/ 1574) basta olmak iizere hafizlar ve diger din

adamlari tasvir edilmistir (Resim 26).5"®

Zaferndme’nin resim programinda bu tasvirden sonra Kan(ni’nin manevi

hatirasin1 yasatacak abidevi bir yap1 olarak insa edilen Siileymaniye Camii’nin figiir

809

bulunmayan ayrintili bir betimine yer verilmistir (Resim 27).” Tiirbenin yerinin mihrab

aks1 iizerinde olacagi Kantini’nin sagliginda belirlenmistir.*'° Projenin mimar1 Mimar
Sinan’m (6. 996/ 1588) bilinen tek portresi defin toreninin betimlendigi tasvirde®''

bulunmaktadir (Detay 39).*'?

806 Zafername, CBL T. 413, vr. 115b

80711, Selim’in Belgrad’da naas: karsilamasindan sonra kilinan cenaze namazinin ardindan tabut arabaya yiiklenerek,
birkag gorevli ve dort yiiz muhafiz esliginde payitahtta dogru yola ¢ikarilmistir. Bir ay kadar sonra Istanbul’a
varildiginda yeni padisah heniiz ulagsmamis olmasina ragmen, burada bulunan devlet erkani halkin feryat ve aglasmalar1
karsisinda defin toreninin yapilmasina karar vermistir. Bkz. Edhem Eldem, istanbul’da Olim: Osmanh-islam
Kiiltiiriinde Oliim ve Ritiielleri, Istanbul: Osmanli Bankas1 Arsiv ve Arastirma Merkezi, 2005, s. 92; Tarih-i Seldniki
I,s.53.

808 Selaniki Mustafa Efendi’nin aktardigina gére cenaze namazini Ebussutid Efendi kildirmistir. Bkz. Tarih-i Seldniki
I,s.53.

809 Zafername, CBLT. 413, vr. 119a

810 Necipoglu, Sinan Cag, s. 279.

811 Zafername, CBL T. 413, vr. 115b

812 Elinde cetvel seklinde ahsap bir mimar arsim tutan biiyiik sarikh figiirin Mimar Sinan’1 temsil ettigi kabul
edilmektedir. Bkz. Necipoglu, Sinan Cagi, s. 180-182. Ayrica bkz. Ersu Pekin, “Mimar Sinan’la tanistim”, Albiim
Dergisi, istanbul: Hiirriyet Dergi Grubu, S. 3, (Nisan 1998), s. 110-111.
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Resim 27. Siileymaniye Camii, Zaferndme, CBL T. 413, vr. 119a © The Trustees of the Chester
Beatty Library, Dublin

Detay 39. CBL T. 413, vr. 115b (Resim 26’dan ayrint1)
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4.9.3. Arabadaki Belirsiz Figiir

Niizhetii’l-ahbdr’da naasimn yola ¢ikarilmasiyla ilgili sahneyi ger¢ekei bir
yaklasimla tasvir eden nakkas, kitabin adinda da vurgulanan “sir” temasini ¢ift sayfalik
gorkemli kompozisyonda®" ortaya koymustur. Arabanm i¢inde betimledigi “miiphem/

belirsiz” figiir aracilifiyla Sultanin hayatta oldugu izlenimini vermek i¢in nasil bir yola

4

basvuruldugunu ortiik bigimde yansitmustir.*'* Nakkasm suretini betimlemekten

kagindig1 ancak belli 6l¢iide insan silueti kazandirdig: figiir, Kanini’nin yerine gegirilen

Has Oda agasimin timsalidir (Detay 40).%"

Detay 40. TSMK H. 1339, vr. 103b (Resim 1’den ayrint1)

Nakkas, Sokollu Mehmed Pasa’nin vezaretinde yonetilen zorlu siirecin en kritik
asamalarindan birini canlandirirken, kompozisyonun odak noktasinda bulunan figiirii
gorsel hiyerarsi sinirlarmin disina ¢ikmadan betimlemistir. Oliimiin sir olarak saklandigi

siire¢ boyunca tasman kaygilari, kompozisyonda®'® suretini betimlemedigi bir figiir ve

81 Niizhetii'l-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a

814 S Tamcan, “arabanin iki yana dogru aralanan koyu yesil renkli 6rtiisiiniin bir ucundan griilebilen kavuk” imgesinin
“padisahin hala hayatta oldugunu orduya kanitlama ¢abalarinin bir ayrintis1 olarak” betimlendigini dile getirmektedir.
Bkz. Tamcan, s. 148. Arabadaki “belirsiz figiir” hakkinda ayrica bkz. Toraman, s. 9.

815 Niizhetii’l-ahbdr’da, Kantini’nin sarigim sallayip selam vermek iizere arabaya gegirilen kisinin, Sultanin silahdart
oldugu aktarilmaktadir. Bkz. Niizhetii’l-ahbdr, s. 199; TSMK H. 1339, vr. 101b-102a. Bu kisinin kimligiyle ilgili
verilen farkl bilgiler i¢in bkz. Tamcan, s. 157-158. Konuyu tartisan Z. Tarim, Selaniki’nin verdigi bilgiyi referans alir
ve bu kisiyi, “hasoda oglanlarindan Hasan Aga” olarak kabul eder. Bkz. Tarim, XVI. Yiizyil Osmanli Devleti’'nde Ciiliis
ve Cenaze Torenleri,s. 116-117. Selaniki, bu kisiyi Kanlni’nin bir benzeri olarak ayrintili bigimde tarif eder: “Ve isbu
alt1 menzilde araba i¢inde Has-oda oglanlarindan Bosnaviyyii’l-asl miimtazii’l-kadd aruk yiizlii, togan burunlu kdseg
sakalli hastaca mizaclu, boynu sargulu Hasan Aga nam kimsene asakir-i mansireniin yemin i yesarina selam viriirdii.”
Bkz. Tarih-i Seldniki 1, s. 46.

$1° Niizhetii'l-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a
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figlirlin basinda yarisin1 gosterdigi sorgugsuz sarik vasitasiyla yansitmistir. Sultanin
kisvesine biiriinen birini acik¢a tasvir etmedigi gibi saltanat alameti sar181, sorguclu tasvir
etmekten de kacinmistir. Bu incelikli ve essiz betimlemeler, gorsel adab kodlariyla

birlikte nakkasin duyarl yaklagimini yansitmaktadir.

Diger taraftan kisileri portre karakteri kazandirarak betimlemesiyle dikkat ¢eken
Niizhetii’'l-ahbdr nakkasiin arabadaki figiirii Kanini’nin bir benzeri olarak resmetmesi,
tasvir sanat1 6lgeginde ikileme yol agacak bir durum oldugu i¢in saltanat arabasindaki

figiiriin suretinin betimlenmemesi bu bakimdan da dahice bir ¢6ziim olmustur.

Zafername’nin  tamamlandigi donemde Kan(ni’nin Olimiiniin {izerinden
yeterince uzun bir zaman ge¢mistir. Ayni sahnenin ikinci yorumunda®'’ saltanat arabasi
icinde Sultanin kisvesine biiriinmiis bir figiire yer verilmemesini, olayin iistiinden gecen
zaman zarfinda bakis ac¢isinda meydana gelen degisim baglaminda agiklamak

miimkiindiir.
4.10. Zafernime’deki Tasvirde (CBL T. 413, vr. 113b-114a) Bulunan Beyitler

Kaniini’nin 926-962/ 1520-1555 yillar1 arasindaki saltanat doneminin anlatildig1

' tamamlamak tizere sehnime tarzinda hazirlanan Zaferndme’de

Siileymanndme’yi®
kompozisyonun®'® dért tarafinda, Seyyid Lokman’in nazmettigi Fars¢a beyitlere yer
verilmistir. Bu beyitlerin Tiirkiye Tiirk¢esi’ndeki karsilig1 sagdaki varagin tist kismindan

baslayarak sirasiyla sdyledir:

Sonra giirledi go¢ davulu/ Benzersiz ordu yola koyuldu
Diinya sahi bindirilmis arabaya/ Kiigiikler, biiyiikler kosmus hizmetine
Arabanin yaninda biiyiik veziri/ Her zaman onun yakini oldugu gibi

Tutard elinde bir tomar kagidy/ Hayattayken kissalar anlattgi gibi **°

817 Zafername, CBL T. 413, vr. 113b-114a

818 Siileymanndme, TSMK H.1517

819 Zafername, CBL T. 413, vr. 113b-114a

820 Parsca beyitlerin g¢evirisi i¢in Prof. Dr. Mehmet Kanar'a ¢ok tesekkiir ederim.
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Zaferndme’deki tasvirde®' ilk misrada gegen “benzersiz ordu” nitelendirmesini
yansitan bir betimleme yapilmigtir. Kompozisyon, art arda siralanan tepelerin arasinda
konumlandirilan figiir gruplarinin iist iiste istiflenmesiyle olusturulmustur. Arka plandaki
figtirlerin elinde tuttugu ¢ok sayidaki sancak, tug ve bayrak tepelerin ¢izdigi ufuk hattini
asarak sayfa kenarma dogru tasmaktadir. Ust cetvele yer verilmemesi, kompozisyonda
“goksel” alan1 temsil eden kisma dogru yiikselen bu imgelerin goriiniirliigiinii arttirarak,

2
Mizraklarin ucunda

tasidiklar1 sembolik anlamm 6ne ¢ikarilmasmi saglamistir.*
dalgalanan kirmiz1 sancaklar ayn1 zamanda tasvirde canlandirilan ordunun yiiriiyiisiiyle

ilgili betimlemeye akis ve ritim kazandirmistir (Resim 2).

Ikinci beyitte bir cihan imparatoru olarak anilan Kan{ini’nin 61diigii, edilgen catili
fiil kullanilarak ifade edilmistir. Burada “kiiclikler” ve “biiyiikler” seklinde adlandirilan
Sultanin kullarinin, naasin yola ¢ikarilmasi siirecinde sevgi ve saygiyla hizmet etmeye

devam ettigi dile getirilmistir.

Uciincii beyitte, hiyerarsik siralamadaki yeri ve rolii itibariyla dne ¢ikarilan

Veziridzamn, bu asamada da Sultanin en yakinindaki kisi oldugu vurgulanmustir.®>

Son beyiti Sokollu Mehmed Pasa ile baglantili okumak gerekirse, burada da
Veziridzzamin Sultana olan yakinhigindan séz edildigi izlenimi dogmaktadir. Diger
taraftan Zaferndme’yi*>" Farsga mesnevi tarzinda kaleme alan miiellifin yazdigi “Tutard:
elinde bir tomar kagidy/ Hayattayken kissalar anlattigi gibi” mealindeki dizeler,

Veziridzamdan ¢ok Seyyid Lokman’1 ¢agristirmaktadir.

Seyyid Lokman’in II. Selim doénemini sehname tarzinda aktarmak iizere
hazirlayip 6 Zilhicce 988/ 12 Ocak 1581°de tamamladig1r Sehndme-i Selim Hdan’daki

mukaddime tasvirinde,*”> Sokollu Mehmed Pasa’nin refakatinde II. Selim’in huzuruna

821 Zafername, CBL T. 413, vr. 113b-114a

822 16. yiizyilda hiikiimdarlarin ak sancak yaminda kirmizi saltanat sancagini da kullandiklari bilinmektedir. Bkz.
Koprili, “Bayrak”, s. 253. Hiikiimdarin bulunmadig1 zamanlarda orduya kumanda edenler hiikkiimdarin sancag ile
sefere ¢ikabilirdi. Bkz. Sahin, “Sancak”, s. 97. E. Esin, Kaggari’nin, hitkiimdarlik giiciiniin simgesi ipekli, turuncu bir
bayrak olarak s6z ettigi tugun dikilip vurulmasiyla ordunun harekete gectigini aktarmaktadir. Bkz. Esin, s. 284.

823 Bunun gibi sair Baki de sultan-vezir arasindaki yakinligi ve uyumu vurgulamak igin yaygim bir benzetme olarak
kullanilan “Miisteri karakterli vezir” tabirini Sokollu Mehmed Pasa i¢in kullanmaktadir. Bkz. Kagar, s. 40.

824 Zafername, CBL T. 413

825 Sehndame-i Selim Héan, TSMK A. 3595, vr. 13a
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cikan resmi saray sehnamecisi, II. Selim’le yiiz yiize konusurken ve elinde bir tomar kagit
tutarken betimlenmistir (Resim 28). E. Fetvaci, bu betimlemenin Seyyid Lokman’in

kitabn {iretim siirecinde iistlendigi rolii vurguladigim belirtmektedir.**

Resim 28. Seyyid Lokman’in Sokollu Mehmed Pagsa’nin refakatinde II. Selim’in huzuruna

¢cikmasi, Sehndme-i Selim Han, TSMK A. 3595, vr. 13a (Fotograf, Topkap1 Saray1 Miizesi Miidiirligii’ niin

izniyle kullanilmistir)

Seyyid Lokman’in, II. Selim’in saltanat doneminin ilk yillarinda hazirligina
birlikte basladig1 ve uzun bir siire sonra III. Murad doneminde art arda tamamladig: iki
eserin baginda olan Zaferndme’deki tasvirde®’ yer verdigi Farsca beyitlerde, tipki
Sehndme-i Selim Han’ daki tasvirde®® oldugu gibi kendi imgesini ve gorevini vurgulamak

isteyip istemedigi iizerinde durulmasi gereken bir soru olarak belirmektedir.

826 Fetvaci, Sarayin Imgeleri, s. 98.
827 Zafername, CBL T. 413, vr. 113b-114a
828 Sehndme-i Selim Han, TSMK A. 3595, vr. 13a
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95829

Son beyitte kullanilan, “kissa ve “kissahan”®’ kelimelerinin anlamu dikkate

alindiginda, Niizhetii’l-ahbdr’in®' miellifi Feridun Ahmed Bey gibi tasvirde®”
canlandirilan siirecte dogrudan rol almamis olmasina ragmen, gegmiste yasanan olaylari
sehname tarzinda yazarak aktaran Seyyid Lokman’in bununla ilgili bir géndermede

bulunma ihtimali vardir.

Bu noktada, “Osmanli sultanlarinin atalar1 gibi bagarili olabilmeleri i¢in Tevarih-
i Al-i Osman ya da Sehndme’den hikayeler okuyarak gegmisin basarilarini dgrenmelerini
ve buna uygun davranmalarmi”™ 6giitleyen anonim bir mektubun bulunmas: dikkat
cekmektedir. Ayrica III. Murad doneminde yasanan siyasi gelismeler goz Oniinde

% yasina ve hastaligina ragmen ¢iktigi on iciincii seferde vefat eden

tutulursa,
Kanini’nin Sliimiiniin temsil edildigi bir tasvirde,*” resmi saray sehnamecisi Seyyid
Lokman’in buna benzer bir sdylemi siir diliyle iletmek istedigi sdylenebilir. Osmanlt
Devleti’nde siirekliligin teminatlarindan biri de fikir elitinin sultanin hizmetinde
bulunmasiyla ilgili goriisler olup, Seyyid Lokman’in s6z konusu tasvirde yer verdigi son

beyiti bu baglamda ele alip agiklamak miimkiindiir.**°
4.10.1. Merasim Diizeni

Zafername’deki  kompozisyonda,”’ naasmn nasil yola ¢ikarildigindan ¢ok
imparatorlugun klasik diizen ve kanunlarmin vurgulandigi, KanGni’nin saltanat

doneminin hatirlatildig: bir anlatim daha 6n plandadir. Kirmizi perdeli saltanat arabasiyla

829 {dris Sengiil, “Kissa”, TDV islam Ansiklopedisi, C. 25, Ankara: Tiirkiye Diyanet Vakfi, 2002, s. 498-501.

830 Tarihi arka plam olan kisi ve olaylar hakkinda ders alinacak ibretlik hikéyeler anlatan ve sarayda énemli bir yere
sahip kissahanlar sultan, vezir ve diger ileri gelen devlet adamlarina musahiblik ve nedimlik de yapardi, bkz. [brahim
Altunel, “Kissahan”, TDV islam Ansiklopedisi, C. 25, Ankara: Tiirkiye Diyanet Vakfi, 2002, s. 502.

81 Niizhetii’I-ahbdr, TSMK H. 1339

82 Zafername, CBL T. 413, vr. 113b-114a

833 5 Unver, tarafindan yaymlanan ve Leiden Universitesi Werner Koleksiyonu’nda bulunan anonim mektup (Cod. Or.
728) igin bkz. A. Siiheyl Unver, “XVII inci Yiizy1l Sonunda Padisaha bir Layiha”, Belleten, C: XXXIII, S. 129,
(Ocak1969), s. 27. Bu noktaya dikkat ¢eken Tiiliin Degirmenci’nin Osmanli yoneticilerinin, tarihin efsanevi
kahramanlar1 drnek almalari ya da menkabevi hikdyelerden ders ¢itkarmalari konusuyla ilgili olarak sehnamecilik
kurumu ve sehnamelerle ilgili yaptig1 degerlendirme icin bkz. Degirmenci, fktidar Oyunlari ve Resimli Kitaplar, s. 87-
122.

834 1571-1610 yillar: arasinda Osmanh Devleti’nin klésik diizeninde meydana gelen koklii degisim ve yasanan sarsinti
hakkinda bkz. Halil Inalcik, Devlet-i ‘Aliyye Osmanli imparatorlugu Uzerine Arastirmalar I, Istanbul: Tiirkiye Is
Bankas: Kiiltiir Yayinlari, 2009, s. 192-197. III. Murad, Sokollu Mehmed Pasa’ya kars1 gruplar tarafindan saltanat
atalar1 gibi tam anlamiyla kendi eline almasi yolunda siirekli tesvik edilmistir. Bkz. Kiitiikoglu, “III. Murad”, s. 172.
85 Zafername, CBL T. 413, vr. 113b-114a

836 Osmanli Devleti’nde siirekliligin teminatlarindan biri olarak fikir elitinin sultanmn hizmetinde bulunmas: yéniindeki
goriis icin bkz. Fodor, “Osmanli Tarihinde Siireklilik Ve Degisim Uzerine Diisiinceler”, s. 210.

87 Zafername, CBL T. 413, vr. 113b-114a
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birlikte merasim diizeninde ilerleyen muzaffer ordu ve devlet erkdnini temsil eden
figiirler, ilk bakista dikkat ¢ekmektedir. Osmanli saray tesrifitina gore alaylar halinde
saflara dizilen saltanat ayani, devlet erkan1 ve sultanin kullar1 saltanat arabasinin 6niinde
yiiriimektedir (Resim 2).***

Feridun Ahmed Bey, Zigetvar’dan ayrilirken diizenlenen tdreni Niizhetii’l-
ahbdr’da®’ ayrmtili olarak aktarmistir. Buna gore devlet erkani ve saltanat ayam kanun
oldugu lizere otag- hiimayln kurbuna gelmis, asker halki alaylar baglayip yol boyunca
selama durmustur. Gog nefiri ¢caldiginda atlar arabaya kosulmus, dergah-1 ‘ali cavuslari
dua ve alkis yapip giilbang getirmis ve devlet erkani seldma durmustur. Bunun ardindan
saltanat arabasi, 6nilinde yiirimeye hazir bekleyen solaklarla birlikte harekete ge¢mistir.
Bir miktar yol alinca arabaya yanagmasi “isaret buyurulan” Veziridzam elindeki
tezkireyle arabaya yaklasip ddaba uygun bi¢imde gorevini yerine getirdikten sonra araba

tekrar ilerlemeye baslamistir.**

Bu anlatima uygun bir betimlemede tasvirin 6n planinda devlet ricalini temsil
eden kalabalik bir figlir grubuna yer verilmesi beklenirken, Niizhetii’l-ahbar’daki
tasvirde®*! naasin “gizlice” yola ¢ikarilmasi konusunu canlandirmaya odaklanan nakkas,
olaya vakif oldukga dar bir ¢evreyi temsil etmeyi se¢mistir (Resim 1). Zafername’deki
tasvirdeyse®** boyle bir kaygisi ya da amaci olmadig1 anlasilan nakkasin, kompozisyonun
on planinda devlet erkanim1 ve saltanat ayanini temsil eden daha kalabalik bir figiir

grubunu betimledigi goriilmektedir (Resim 2).

4.10.2. Figiirlerin Sayisindaki Artis

3

Zaferndame’deki ¢ift sayfalik kompozisyonda® art arda siralanan ¢ok sayidaki

tepe, sultanin kullarini temsil eden figiirlerin sayisini arttirma islevi gormektedir. Birkag

838 Hotin Seferi (1030/ 1620), Revan Seferi (1044/ 1635) ve Kamanige Seferi’ndeki (1083/ 1672) sefer alay1 diizeni
hakkinda ayrica bkz. Ismail Giintan, Osmanli Neferi ve Savas (1593-1699) (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi,
Pamukkale Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tarih Anabilim Dali, Denizli 2005), s. 108-112.

839 Niizhetii’I-ahbdr, TSMK H. 1339

840 Niizhetii’I-ahbdr, s. 200; TSMK H. 1339, vr. 103a. Miiellifin, bu sahneyi sultan hayattaymus gibi anlatmasina ragmen
kurdugu ciimlelerde 6zne ve 6zne yerine gegen kelimeler kullanmamasi dikkat ¢ekmektedir. “Alkis” hakkinda daha
fazla bilgi i¢in bkz. Uzungarsili, s. 201-205.

841 Niizhetii'I-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a

82 Zafername, CBL T. 413, vr. 113b-114a

83 Zafername, CBL T. 413, vr. 113b-114a
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kol halinde ilerleyen ordunun betimlendigi tepelerde, figiirlerin sayisin1 azaltacak
herhangi bir unsura yer verilmemistir. Hatta ilk yorumda®** anlatima énemli katk: sunan
otag-1 hiimayln ile tepelerdeki agaglar dahi resmedilmemistir. Bu yorum farki,

Zaferndme’yi resimlendiren nakkas ya da nakkaslarin bilingli bir tercihi olmalidir.**

Naasin yola ¢ikarilmasmin canlandirildigi iki tasviri®*® karsilastiran Sebnem
Parladir, Zaferndme’de sahnenin daha genis bir goriis agisiyla diizenlendigini, ilk

yorumda®*’

sag varakta gosterilen otag-1 hiimayln ile sol varakta tepelerin iistiinde
betimlenen agaglarin kaldirildigini, meydana gelen boslugunsa ¢ok sayidaki figiirle

dolduruldugunu, boylece kompozisyonun zenginlestirildigini dile getirmektedir.***

Diger taraftan nakkasin daha genis bir goriis agist kullanmasu, ilk tasvirde®*

sag
varakta gosterilen otag-1 hiimay(n ile sol varakta tepelerin tistiinde gosterilen agaclarin
resmedilmesine engel degildir. Ayrica Niizhetii’l-ahbdr’daki kompozisyonun®® dortte
birini olusturan otag-1 hiimay(n, olaymn ge¢tigi mekan1 ve zamani belirgin kilmaktadir.
Kompozisyonda agirlik teskil eden bu sultani imge tasviri yalnizca gorsel agidan degil,

ikonografik acidan da zenginlestirmektedir (Resim 1).*

Zafername’de ikinci kez yorumlanan naasin yola ¢ikarilmasiyla ilgili tasvirde,**?

icinde naasin bulundugu arabada “yesil” yerine saltanata 6zgii bir renk olan “kirmiz1”

833 Cift sayfalik kompozisyonda®* kullanilan kirmizi renk, ordunun sefer

tercih edilmistir.
doniisiindeki ylirliyiisiinii vurgulayan ritmik bir leke dagilimi sergilemektedir. Saltanati

temsil eden araba imgesindeki biiyiik kirmizi lekenin, kullarin timsallerinde kiiciik lekeler

844 Niizhetii’I-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a

85 Zafername’deki (CBL T. 413) tasvirlerde, Sehndme-i Selim Héan’da (TSMK A. 3595) oldugu gibi birden fazla
nakkagin firca izi ayirt edilmektedir. Zaferndame (CBL T. 413) muhtemelen Sehndme-i Selim Hdan (TSMK A. 3595)
gibi Nakkas Osman ve Nakkas Ali tarafindan resimlendirilmis olmalidir. Sehndme-i Selim Hdn'in (TSMK A. 3595)
Nakkas Osman ve Nakkas Ali tarafindan resimlendirildigi F. Cagman tarafindan belgelenerek ortaya konmustur. Bkz.
Cagman, “Sahname-i Selim Han ve Minyatiirleri”, s. 415 ve 442.

846 Niizhetii’I-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a ve CBL T. 413, vr. 113b-114a

847 Niizhetii’I-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a

848 Sebnem (Tamcan) Parladir, “Sigetvar Seferi Tarihi Ve Nakkas Osman”, Sanat Tarihi Dergisi, Say/ Number XVI/
1 Nisan/ April 2007, s. 75.

849 Niizhetii’I-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a

850 Niizhetii’I-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a

81 Otag-1 hiimayin ile giristeki ¢adirin tepesinde bulunan desen ve sembolik anlami igin bkz. B6lim 4.7.3.

82 Zafername, CBL T. 413, vr. 113b-114a

83 Kirmizinin saltanata 6zgii bir renk olmasiyla ilgili olarak bkz. Uzungarsili, s. 153. Sultan, sehzade, vezir ve
beylerbeyinden baskasi kirmizi ¢adir kullanamazdi, bkz. Uzungarsili, s. 260. Ayrica, 16. yiizyilda hiikiimdarlarin ak
sancak yaninda kirmizi saltanat sancagini da kullandiklar1 bilinmektedir, bkz. Kopriilii, “Bayrak”, s. 253.

854 Zafername, CBL T. 413, vr. 113b-114a
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halinde tiim resim yiizeyine dagilmasi, Osmanli Hanedaninin varliginda viicut bulan

devlet anlayisini etkili bicimde yansitmaktadir (Resim 2).

Bu gorsel betimlemenin sozlii anlatimdaki bir karsiligini, divan siirinde bulmak
miimkiindiir. Taslicali1 Yahya Bey’in (6. 990/ 1582) Sehzade Mustafa (6. 960/ 1553) i¢in
yazdig1 mersiyede bulunan bir beyitte Sehzade cicek agmig bir agaca benzetilirken,

Oniinden yiirliyen kullar1 “gelincik tarlasina” benzetilmektedir:

“Goriindi halka diraht-i siikiife-dare doniip
95855

Yiiriirdi kullari 67iince lale-zdre doniip
4.11. Niizhetii’l-ahbary (TSMK H. 1339) Resimlendiren Nakkasin Gerg¢ekgi
Yaklasimi

Niizhetii’l-ahbdr’da®®  kompozisyonlarm yakin plandan ayrintili  bigimde
calisilmas1 ve figiirlere portre karakteri kazandirilmasi, eseri resimlendiren nakkasin
karakteristik @islip Ozellikleri olarak ilk bakista goze carpmaktadir.”’” Bu 6zellikler,
nakkasin gercekei yaklasimina isaret ettigi gibi tasvirlerde betimledigi tarihi siireci
yakindan deneyimledigine de isaret etmektedir. Seferde sir katibi olarak gorev yapan
Feridun Ahmed Bey’in himayesinde ¢alisan nakkasin hem Zigetvar Seferi siirecinde hem
de eserin hazirlandigi siirecte yasanan olay ve gelismelerin derinligine yeterince vakif biri

oldugunu séylemek miimkiindiir.

Nakkasin Niizhetii’l-ahbar’da iglenen “sir” ve “sirdaslik” temasit baglaminda
olusturdugu icten ve canli anlatim tarzi, hedef kitlesindeki “seyirci” ile yakinlik kurmay1
saglayarak, kitabin hazirlanma amacini biiylik dl¢lide desteklemektedir. Tasvirlerde
gbzlemlenen ayrintili ve gercekgi betimlemeler, Veziriazamin ve yakin ¢evresinin sefer

stirecinde iistlendigi sorumlulugu layikiyla yerine getirdigi yoniinde ileri siiriilen

855 «

358.

856 Niizhetii’I-ahbdr, TSMK H. 1339

87 S. Tamcan, Miizhetii’l-ahbdr’n Nakkas Osman tarafindan resimlendirildigini varsayarak, tasvirlerdeki gorsel
anlatim1 daha ¢ok Feridun Ahmed Bey’in yazdigi metin baglaminda ve belge yoniiyle ele almistir. Bkz. Tamcan,
“Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitliiphanesi’nde Bulunan H.1339 No.lu Sigetvar Seferi Tarihi’nin Tasvirleri”, s. 58-172.

Cicek agmis bir agac gibi halka goriindii; kullart bir gelincik tarlasi gibi oniinde yiiriiyorlard1.” Bkz. Sentiirk, s.
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858 are: ) e qep e
Niizhetii'l-ahbdr’m miiellif niishasinin®’

sOylemin inandiriciligini  arttirmaktadir.
resimli bir kitap olarak hazirlanmasinin bir nedeni de sozlii anlatimin gorsel anlatimla
giiclendirilerek, kitabin hazirlanma amaci dogrultusunda iletilmek istenen “dogruluk” ve
“gerceklik” algisinin pekistirilmek istenmesidir. Feridun Ahmed Bey, eserin neden

yazilip resimlendirildigini hatime kisminda agiklamaktadur.®®

4.11.1. Sir ve Sirdashk Vurgusu

Niizhetii’l-ahbdr’daki  tasvirde®®!

konuyu “sirdaslik” kavrami c¢ercevesinde
isleyen nakkas, Veziridzamin maiyetindeki ve Sultanin hizmetindeki pek cok kisiyi
betimlememistir. Kompozisyonun 6n planinda olgunluk, tecriibe, kidemlilik ve liyakat
gibi unsurlar1 yansitan, tasvirdeki anlatima agirbasli bir atmosfer kazandiran ak sakallt
iki kisiyi temsil etmekle yetinmistir. Nakkasin bu tercihi, Feridun Ahmed Bey’in kitabin
adindan baslayarak yeri geldik¢e vurguladigr “sir” ve “sirdaslik” temas: etrafinda

gelismis olmalidir (Resim 1).

Niizhetii’'l-ahbdr’daki tasvirde 6n plandaki grupta sezilen temkinli olma haliyle
ilgili vurgulamanin, Zaferndme’deki tasvirde®® neredeyse hi¢ kalmadigi fark
edilmektedir. Nakkas on plandaki grubu daha kalabalik ve gorkemli tasvir ederek,
Veziridzamdan ¢ok diger devlet ricalinin imgesini 6n plana ¢ikarmistir. Bunu, tasvirin
yapildigi dénemde Sokollu Mehmed Pasa’nin etkin roliinlin azalmasiyla ve hanedan
merkezli “egemenlik” ve “iktidar” temasinin One c¢ikarilmak istenmesiyle birlikte

actklamak miimkiindiir (Resim 2).**

858 Feridun Ahmed Bey eserin sonunu yazarken hacet erbabindan birinin kendisine “sadrazam ettigini edermis” dedigini
aktardiktan sonra Sokollu Mehmed Pasa’nin vezaret makamindaki gorevini layik oldugu bicimde ve II. Selim’in
kullugu altinda yaptigini agiklamaktadir. Bkz. Niizhetii’l-ahbdr, s. 407-409; TSMK H. 1339, vr. 302a-303b. Bu
kisimdaki anlatimin sadelestirilmis metni igin bkz. Tamcan, s. 34-36.

859 Niizhetii’I-ahbdr, TSMK H. 1339

860 Feridun Ahmed Bey, hatime kisminda eseri yazma amacini belirtirken, Veziridzamin bagina buyruk davrandig
yoniindeki ithamlar karsisinda, Sokollu Mehmed Paga’nin II. Selim’in kullugunda kalp temizligi ile ¢aligarak isleri
yonettigini acik¢a ortaya koymak i¢in Niizhetii’l-ahbar’in yazilip “resimlendirildigini” dile getirmektedir. Bkz.
Niizhetti’l-ahbdr, s. 407-409; TSMK H. 1339, vr. 301b-304a. Hatime kisminin sadelestirilmis metni i¢in bkz. Tamcan,
s. 34-36.

861 Niizhetii’I-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a

862 Zafername, CBL T. 413, vr. 113b-114a

863 E. Fetvact, 11I. Murad déneminde hazirlanan tarih konulu kitap resimlerinde gdzlemlenen kanonik gériintiiniin ve
estetigin, resmi saray sehnamecisi Seyyid Lokman ve ekibi tarafindan bilingli sekilde olusturuldugunu dile
getirmektedir. “Hanedan iisliibu” olarak sz ettigi bu yeni anlatim tarzi hakkinda daha fazla bilgi i¢in bkz. Fetvaci,
Saraywn Imgeleri, s. 118-123.
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Kan(ini’nin saltanat donemini sehnadme tarzinda aktarmak tizere 987/ 1579°da
tamamlanan Zaferndme’ deki tasvirde,*** 6liimiiniin ardindan Sultan Siileyman’in saltanat

dénemine duyulan 6zlemin izlerini bulmak miimkiindiir.**’
4.11.2. Alegorik Sultani Figiir

16. yiizy1l Osmanli tarih iislibundaki tasvirlerde canlandirilan bazi téren sahneleri
barmdirdig: tarihi gergeklik pay: ile belge niteligi tasimakla birlikte, ¢aginin diislince
diinyasina dair bagka bir gergeklige daha isaret edebilmektedir. II. Selim i¢in Belgrad’da
diizenlenmek istenen ciilis téreninin gergeklesmedigi halde resmedilerek kitap sayfalari
arasinda kayit altina alinmasi bu bakimdan &zellikle dikkat ¢ekmektedir.**® Nakkagsin
olani degil olmasi gerekeni canlandirdigi bu tasvirler®’ ¢agmin diisiince diinyasini, 6ne
cikan ideolojisini ve donemin atmosferini yansitan birer kaynak niteligi tagimaktadir

(Resim 9-7).%%

Benzer bir durumu, Zafername’de naasin yola ¢ikarilmasinin canlandirildigi
tasvirde®® de ayirt etmek miimkiindiir. Burada sahnenin ilk yorumuna kiyasla devlet
ricalini temsil eden figiirlerin sayisinin artmasi, giysilerin daha gosterisli betimlenmesi,
toren topuzu, tiifek gibi ilk tasvirde bulunmayan giic simgesi bazi yeni imgelere yer
verilmesi ilk bakista dikkat ¢ekmektedir. Ancak kompozisyona eklenen “sultani figiir”

Kaniini hayatta olmadig i¢in oldukea diisiindiiriictidiir (Detay 41).

864 Zafername, CBL T. 413, vr. 113b-114a

865 16. yiizyihn son geyreginden itibaren Kanfini’nin saltanat dénemi devrin yazarlari, tarihgileri ve devlet adamlart
tarafindan resmi bir sekilde idealize edilmistir. Bkz. Feridun M. Emecen, Osmanh Klasik Caginda Hanedan Devlet
ve Toplum, Istanbul: Timas Yaynlari, 2011, s. 263-265.

866 By konuya Z. Tarim ilk kez 1999 tarihli ¢alismasinda dikkat ¢cekmistir. Bkz. Tarim, XVI. Yiizyil Osmanli Devleti 'nde
Ciiliis ve Cenaze Torenleri, s. 140-141.

87 Niizhetii’l-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 110b-111a ve Sehndme-i Selim Han, TSMK A. 3595, vr. 26b ve MFA, 14.693
868 7. Tarim, tarih konulu tasvirlerin tagidig1 belge niteliginin yani sira bu tasvirlerin yapilmasi gerekenleri ya da olmast
temenni edilenleri yansitan yorumlar icerdigini, dolayisiyla ¢agmin diisiince diinyasint da kayit altina alma islevi
yiiklendigini belirterek, II. Selim’in ciiliisuyla ilgili sahneyi bu a¢idan kapsamli bigimde incelemistir. Bkz. Tarim, “The
Depiction of Ceremonies in Ottoman Miniatures: Historical Record or a Matter of Protocol?”, s. 261-270.

869 Zafername, CBL T. 413, vr. 113b-114a
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Detay 41. CBL T. 413, vr. 114a (Resim 2’den ayrint1)

E. Fetvaci, sol varakta®” hayatta olmasi halinde padisahin bulunmus olacag:
yerde betimlenen figiiriin Sokollu Mehmed Pasa oldugunu diisiinmektedir.®”' Naasin yola
cikarilmasiyla ilgili sahnenin ikinci yorumunda, ordunun ortasinda her iki yanindaki
piyadeler esliginde ilerlerken gdsterilen heybetli ath figiir imgesinin, Sokollu Mehmed
Pasa’nin “padisah-1 manevi” unvanimi teyit eden bir betimleme oldugunu dile

getirmektedir.*”*

Bununla birlikte kompozisyonun iistiindeki beyitlerde Sokollu Mehmed Pasa’nin
arabanin yaninda ilerledigi bilgisi verilmistir.*”> Tasvire bakildiginda da Veziridzam

temsil eden ath figiiriin arkasindaki diger vezirlerle birlikte ilk yorumda®™* oldugu gibi

870 Zafername, CBL T. 413, vr. 114a

871 Aym olaymn canlandirildig: her iki tasvirde, sefer alay: diizeni ve Sokollu Mehmed Paga’nin konumu degismemis
olmasima ragmen, Dublin Chester Beatty Library’in tasvirin kopyasini iki ayr1 parga halinde sunmasindan veya dizgi
hatasindan dolay1 olsa gerek, sag ve sol varaklarin yerinin dnceki bazi ¢aligmalarda karistirildig: goriilmektedir. Bkz.
At1l, The Age of Sultan Siileyman The Magnificent, s. 95, 43b; Zeren Tanind1, “Manuscript Production in the Ottoman
Palace Workshop”, Manuscripts of the Middle East, C. V, Leiden, 1990-1991, s. 77, fig. 4; Tamcan, “Topkap1 Saray1
Miizesi Kiitiiphanesi’nde Bulunan H.1339 No.lu Sigetvar Seferi Tarihi’nin Tasvirleri”, Resim 55; S. Tamcan, bununla
birlikte Resim 56-57’de goriildiigii gibi Sokollu Mehmed Pasa’y1 temsil eden figiirii dogru olarak saptamistir. Tez
calismasi kapsaminda yazdigi adi gegcen makalesinde iki tasviri kisaca karsilastirip Sokollu Mehmed Paga’nin atinda
oturus poziyonunun benzer olduguna dikkat ¢ekmistir. Bkz. Sebnem Parladir, “Sigetvar Seferi Tarihi ve Nakkasg
Osman”, s. 75, s. 95 (Resim 13) ve s. 96 (Resim 14-15); E. Fetvaci, Sarayin Imgeleri, s. 166-167. Arap harflerinin
sagdan sola dogru okunup yazilmasina uygun olarak sagdaki varakta daha kiiciik, soldaki varakta daha biiyiik
numaralandirma yapilmistir [CBL_T 413.113 ve CBL_T 413.114], ayrica sayfa kenarindaki genis alanlardan hangi
sayfanin solda, hangisinin sagda oldugu anlasilmaktadir.

872 Fetvac, Sarayin Imgeleri, s. 166-167.

873 Tasvirdeki (CBL T. 413, vr. 113b-114a) Farsga beyitlerde, Sokollu Mehmed Pasa’y1 temsil eden figiiriin konumu
acik olarak belirtilmistir: “Arabanin yaninda biiyiik veziri/ Her zaman onun yakini oldugu gibi”. Bu ¢eviri i¢in Prof.
Dr. Mehmet Kanar’a ¢ok tesekkiir ederim.

$74 Niizhetii'l-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a
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benzer bi¢cimde ve sefer alayr diizenini yansitacak sekilde konumlandirildig:

goriilmektedir.®”

Bu durumda nakkas ya dykiileyici bir anlatim tarzinda Sokollu Mehmed Paga’nin
aym kompozisyonda®’® iki gorsel imgesine birden yer vermistir ya da sultani figiir
aracilifiyla Osmanli Hanedaninin alegorik bir temsilini yapmustir. Figilirlin Zigetvar
Seferi’ne katilan pasalardan birini temsil etme olasiligini tartismak miimkiindiir, ancak
sag varakta ardindaki vezirlerle birlikte arabanin yaninda ilerlerken betimlenen Sokollu
Mehmed Pasa’nin gdsterigsiz goriintiisii dikkate alindiginda, gorsel hiyerarsi ve sefer

alay1 diizeni agisindan bu olasilik oldukca zayiflamaktadir (Resim 2).

Seyyid Lokman’in 977/ 1569°da saray sehnamecisi olarak atanmasiyla birlikte
baslayip 987/ 1579°da tamamladig1 Zaferndme’nin hazirlandigi uzun siirecgte, I1. Selim’in
982/ 1574’de 6ldiigii, kitabin III. Murad’m 6zel kiitiiphanesi i¢in hazirlandigi®”’ ve II.
Selim’in saltanat doneminde sefere hi¢ ¢ikmadigi gibi hususlar dikkate alindiginda; bu
tasvirde®”® etrafindaki peykler ve solaklar esliginde ordunun ortasinda ilerleyen sultani
figiirli, Osmanli Hanedaninin on ikinci sultani III. Murad’in saltanat déneminde yaganan

yeni gelismeler baglaminda ele alip degerlendirmek gerekmektedir.

” tamamlandigi dénemde; III. Murad’in veziridzzamhigi uzun

Zaferndme’nin®
stiredir elinde tutan Sokollu Mehmed Pasa’ya karsi grubun yaninda oldugu; bu grubun
Sultani saltanati atalar1 gibi tam anlamiyla kendi eline almas1 yolunda siirekli tesvik ettigi;
birlikte Veziridzamin giiciinii zayiflatip onu etkisiz kilacak bir siyasetin izlendigi; yeni
Sultanin saltanatinin teminati olacak biiylik bir sefer agilmasi1 yoniindeki diisiincelerin

giiclendigi ve III. Murad’in da bdyle bir seferi arzu ettigi bilinmektedir.*** Dolayisiyla

875 7 Tarim, her iki tasvirde de (TSMK H. 1339, vr. 103b-104a ve CBL T. 413, vr. 113b-114a) kompozisyonun saginda,
arkasinda diger vezirler oldugu halde saltanat arabasinin yaninda ilerlerken betimlenen figiiriin Sokollu Mehmed
Pasa’y1 temsil ettigini belirtmektedir. Bkz. Tarim, XVI. Yiizyil Osmanli Devleti’nde Ciiliis ve Cenaze Térenleri, s. 116-
117. Banu Mabhir, cift sayfalik Zaferndme tasvirinde (CBL T. 413, vr. 113b-114a), sagdaki sayfanin merkezinde
hastalig1 sebebiyle arabayla seyahat ettigi sanilan padisahin cesedinin tagindigi arabanin bulundugunu belirtmektedir.
Bkz. Mahir, “Osmanli Minyatiirlerinde Savag, Kusatma ve Cikartma”, s. 9.

876 Zafername, CBL T. 413, vr. 113b-114a

877 Zaferndme’nin hazirlik siireci igin bkz. Serpil Bage1 ve dgr., Osmanli Resim Sanati, s. 116-117. Ayrica bkz. Fetvaci,
Saraywn Imgeleri, s. 167-169 ve Kazan, s. 119.

878 Zafername, CBL T. 413, vr. 113b-114a

879 Zafername, CBL T. 413, vr. 113b-114a

880 111, Murad ve saltanat dénemi hakkinda aktarilan bu bilgiler i¢in bkz. Bekir Kiitikoglu, “Murad III”, TDV islim
Ansiklopedisi, C. 31, Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi, 2006, s. 172.
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boyle bir donemde resmi saray sehnamecisinin III. Murad’a sunmak iizere hazirladigi bir
eserde, Sokollu Mehmed Pasa’nin sultani bir imge kalibinda tasvir edilmis olma

thtimalinin hayli diisiik oldugu sdylenebilir.

Saltanat arabasinin Oniindeki solaklar grubunun arasinda demir kir1 bir atin
sirtinda ilerleyen sultani figiiriin dort tarafinda birer tiifekli solak figiirii betimlenmistir.*™'
Uzerindeki lacivert kaftanin karmasik deseni 6zenle islenmis olup, vezirleri temsil eden
figlirlerin giysileri de dahil olmak iizere kompozisyonda bunun bir benzeri yoktur.
Lacivert dis kaftanin kisa olmasi ayrica dikkat cekmektedir (Detay 41). Bu giysinin bir
benzeri, Sokollu Mehmed Paga’nin Zigetvar Kalesi’ni kesfe ¢ikmasinin canlandirildigi
Niizhetii’l-ahbdr tasvirinde®™ bulunmaktadir (Resim 25). Dolayisiyla buradaki “kisa
kaftan” imgesi bir toren giysisinden ¢ok at sirtinda ilerleyen bir komutanin tizerinde

bulunabilecek bir giysiyi ¢agristirmaktadir.

Diger taraftan Niizhetii'l-ahbdr’dan®™ on yil sonra tamamlanan Zaferndme’deki
kompozisyonda®* bir padisah gibi ordunun ortasinda ve saltanat arabasinin dniindeki
solaklarin arasinda ilerleyen atli figiir, tasvir lizerinde yer verilen beyitlerde Veziridzamin
konumu agikga belirtildigi i¢in sefere ¢ikmis bir Osmanli sultani olarak algilanmaktadir.
Bu bakimdan E. Fetvaci’nin ayni sahnenin ilk yorumunda,*®> Veziridzamu temsil eden
figliriin “padisahin hemen eteginde, onun golgesi ve vekili sifatiyla, Divan-1 Himaytn’da
oturmus olacag1 ayni konumda” yani arabanin yaninda bulundugunu belirtmis olmasi da

g6z oniinde tutulmalidir.**®

Dolayistyla Sokollu Mehmed Pasa’y1 temsil eden figiiriin ikinci kompozisyondaki
yerinin degismedigi diisiincesi makul gériinmektedir. Bununla birlikte kaftanin, iizerinde
betimlendigi atin ve zeminin solgun renklerde olmasi, 6n planda olmasina ragmen

Sokollu Mehmed Pasa’yr temsil eden figiiriin kompozisyondaki goriiniirliigiiniin

881 Osmanl hiikiimdarlarinin sefer hayatin1 terk ettikten sonra, Cuma selamliklarinda ve sefere ¢ikan orduyu Davut
Pasa’ya kadar ugurlarken, atinin yani basinda iki tarafli olarak dort solakbasimin bulundugu bilinmektedir, bkz.
Uzungarsily, s. 429.

882 Niizhetii’I-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 22a. E. Fetvaci, Veziridzamun sultani imge kaliplarinda gésterildigi bu tasvirde
gorsel adap sinirlarinin zorlandigini, tasvirin saltanati temsil etmek {izere hazirlanan kompozisyonlara benzedigini
belirtmektedir. Fetvaci, Sarayin Imgeleri, s. 153-154.

883 Niizhetii’I-ahbdr, TSMK H. 1339

884 Zafername, CBL T. 413, vr. 113b-114a

885 Niizhetii’I-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a

886 Fetvac, Sarayin Imgeleri, s. 158.
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azalmasina yol agmistir. Ayrica figiirlin ardindaki vezirlerin kii¢lik boyutlu ¢alisilmasi da
bu yonde edinilen izlenimi pekistirmektedir (Resim 2). Bu noktada Zafername’deki
ikinci yorumda,™’ Sokollu Mehmed Pasa’nin timsalini biraz daha geri plana itmek iizere
s0z konusu sultani figiirlin tasarlandigini1 ve bunun alegorik 6zellikte bir temsil oldugunu

ileri siirmek mumkiindiir.

Sultani figiirlin etrafinda ve dniinde ilerleyen solaklarin omzunda tiifek detayina
yer verilmistir. ilk tasvirde®™ ise atesli silah detayr bulunmamaktadir. Bunun gibi 6n
plandaki devlet ricalini temsil eden figiirlerin elinde betimlenen toren topuzlari da

Niizhetii'l-ahbdr tasvirinde®™ yoktur. Zaferndme’deki tasvirde®”

yay, ok, tirkes, kili¢ gibi
silahlarin yani sira téren topuzunun daha c¢ok bir cihan devleti olmay1 ve hakimiyeti
simgeledigini,*" tiifekli piyadelerin arasinda ilerleyen sultani figiiriinse “yeni padisahin
saltanatinin teminati olacak biiyiik bir sefer acilmasi yoniindeki diistinceleri simgeledigi”

soylenebilir.*”

Zaferndme tasvirinde™” atesli silahlara yer verilmesi, aym zamanda tasvirin
yapildig1 donemde geleneksel silahlarin islevini ve dnemini kaybetmeye baslamasiyla
ilgili bir yorum igeriyor olmalidir. Osmanli ordusunda geleneksel silahlarin 15. ve 16.
yiizy1l boyunca atesli silahlarla birlikte kullanildigi, ancak 16. ytlizyilin ikinci yarisindan
sonra bunlarin Onemini tamamen kaybedip yerini atesli silahlara biraktig1
bilinmektedir.*”* Dolayisiyla, dort tarafindaki ve oniindeki tiifekli askerler esliginde
ilerleyen sultani figiirti, III. Murad doneminde yeni bir sefere ¢ikilmasi yoniinde dile
getirilen goriisleri, eskisinden daha gii¢lii bir ordu vurgulamasiyla birlikte yansitan

alegorik bir temsil olarak goriip “okumak” miimkiindiir.**

887 Zafername, CBL T. 413, vr. 113b-114a

888 Niizhetii’I-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a

889 Niizhetii’I-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a

80 Zafername, CBL T. 413, vr. 113b-114a

891 Yay, ok, kilig, mizrak, sesper gibi silahlarin sembolik anlami hakkinda bkz. Bayat, s. 92-97. Yiiksek riitbeli
subaylarin ve padisahlarin kullandig1 birer kuyumculuk saheseri olan degerli giirzlerin térenlerde kullanildig:
bilinmektedir. Bkz. Tiilin Coruhlu, “Giirz”, TDV islam Ansiklopedisi, C. 14, istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi, 1996,
s. 328.

892 Sefere ¢ikilmast yoniindeki goriisler i¢in bkz. Kiitikoglu, “Murad 1117, s. 172.

893 Zafername, CBL T. 413, vr. 113b-114a

894 Bkz. Aydiiz, s. 6. Osmanli ordusunda tiifegin etkili kullammi 16. yiizyilin sonlarma dogru olmustur. Bkz. Aydiiz, s.
12.

85 Bununla birlikte babasi II. Selim gibi III. Murad’in da ordunun basinda sefere hi¢ ¢ikmadig: bilinmektedir. II1.
Murad doneminde yeni bir sefere ¢ikilmasi yoniinde dile getirilen goriisler i¢in bkz. Kiitiikoglu, “Murad II1”, s. 172.
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ilk yorumda,*”® Kanini’nin 6liimiiniin ardindan meydana gelen “saltanat
boslugunu” yansitmamak ve hanedanin siirekliligini simgelemek {izere “siirgiin vermis
aga¢ kiitiigii” imgesine yer verilmistir (Resim 1).*7 ikinci yorumda®™® bu imge
bulunmadig1 gibi cenazenin gizlice nasil yola ¢ikarildigi konusu da 6nemini kaybetmistir.
Burada Kan(ni’nin manevi varligmin temsili ve zafer kazanmis bir ordu tasviri 6ne
cikarilmistir. Bununla birlikte kirmizi perdeli saltanat arabasinin 6niinde solaklar arasinda
ilerleyen sultani figiir araciligiyla, hanedanin ve saltanatin siirekliligini vurgulayan
alegorik temsil unsurunun da eksik birakilmadigi ve ikinci yorumdaki anlatima

kazandirildig: goriilmektedir (Resim 2).
4.11.3. Bahar Dallar1 ve Servi

Osmanl tasvir sanatinda, ciillis sahnesi ikonografisini tamamlayan sembolik
unsurlar arasinda, mevsime bagli olmadan betimlenen ¢igek agmis bahar dallar1 ve her
dem vyesil servi agaglarmin oldugu goriilmektedir.*”” Biiyiik bir olasilikla saltanat
déneminin baglangicini temsil etmek iizere pek ¢ok ciiliis sahnesinde yer verilen ¢icekli
bahar dallari, ayni zamanda ciilGs sahnesine “canli” ve “neseli” bir atmosfer
kazandirmaktadir. Bu bakimdan Niizhetii'l-ahbdar’da 11. Selim’in ciilisunun Belgrad’da
gerceklesmis gibi tasvir edildigi ¢ift sayfalik gérkemli kompozisyonda® tek bir canli

doga unsurunun betimlenmemis olmasi dikkat ¢ekmektedir (Resim 9).”"!

Sokollu Mehmed Pasa ve II. Selim déneminin Kibris fatihi (979/ 1571) Lala Mustafa Pasa (6.988/ 1580) arasindaki
cekisme, III. Murad doneminde de siirmiistiir. Lala Mustafa Pasa’nin 985/ 1577-78'de Iran Seferi’ne ¢ikmasi, bu
cekismeyi arttirmistir. Bu konuda daha fazla bilgi i¢in bkz. Bekir Kiitiikkoglu, “Lala Mustafa Pasa”, TDV Islim
Ansiklopedisi, C. 27, Ankara: Tiirkiye Diyanet Vakfi, 2003, s. 73-74.

89 Niizhetii’l-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a

87 Bu konuda bkz. Toraman, s. 6-18.

898 Zafername, CBL T. 413, vr. 113b-114a

899 Osman Gazi’den Yavuz Selim’e kadar olan Osmanli sultanlarinin ciilisu, Hiinerndme’nin birinci cildinde (TSMK
H. 1523) tasvir edilmistir. Bkz. Tarim, “Hiinername”, s. 484-485.

90 Niizhetii'l-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 110b-111a. Bu tasvirde gercekte yapilmayan bir térenin canlandirdigi Zeynep
Tarim tarafindan ortaya konmustur. Bkz. Tarim, XVI. Yiizyil Osmanli Devleti’'nde Ciiliis ve Cenaze Térenleri, s. 64;
Tarim, “The Depiction of Ceremonies in Ottoman Miniatures: Historical Record or A Matter of Protocol?”, s. 261-
270. Ayrica bkz Tamcan, s. 164-166.

9 Niizhetii'l-ahbdr’ daki ciilfis sahnesinin (TSMK H. 1339, vr. 110b-111a) ikonografik ve ikonolojik bir ¢oziimlemesi
i¢in bkz. Toraman, s. 25-35.
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Niizhetii’l-ahbdr’da ciilis sahnesinden sonra yer verilen son iki tasvirde, *** II.

Selim’in Istanbul’daki Yeni Saray’da Be¢’” el¢i heyetini ve Edirne Sarayi’nda Safevi
elci heyetini huzuruna kabul etmesi canlandirilmistir (Resim 29-17). Nakkasin,
Belgrad’da diizenlenmek istenen ancak ger¢eklesmeyen ciilis sahnesinde’ yer
vermedigi bahar dallarini, bu iki tasvirde betimledigi goriilmektedir. Tasvirlerin ilkinde
bahar dallar1 “imgenin imgesi” formundadir (Resim 29). Kitaptaki son tasvirdeyse’”

dogadaki varliginin bir timsali olarak betimlenmistir (Resim 17).

Resim 29. II. Selim’in Yeni Saray’da Arz Odasi’nda Beg¢ Elgisini huzuruna kabul etmesi,
Niizhetii’l-ahbar, TSMK H 1339, vr. 178a (Fotograf, Topkapt Sarayr Miizesi Miidiirligii’niin izniyle

kullanilmistir)

II. Selim, Be¢ Elgisini Topkapi Sarayi’ndaki Arz Odasi’da kabul etmistir.”

Kompozisyonda, Arz Odasi’nin Oniindeki siitunlu revagin kemer gozleri arasinda

02 Niizhetii’l-ahbar, TSMK H. 1339, vr. 178a ve Niizhetii'I-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 247b

903 «Beg¢”, Sirp ve Hirvat dilinde Viyana’ya verilen addir. Osmanli Tiirkleri sehri Macarca’dan alinan “Beg” ile
adlandirmugtir. Bkz. Kemal Beydilli, “Viyana”, TDV islam Ansiklopedisi, C. 43, Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi,
2013, s. 113.

9% Niizhetii’l-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 110b-111a

95 Niizhetii’l-ahbar, TSMK H. 1339, vr. 247b

99 Niizhetii’l-ahbar, s. 283; TSMK H. 1339, vr. 178b; Tamcan, s. 168.
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gosterilen duvar deseninde, naasin yola ¢ikarilmasiyla ilgili tasvirde®®” otag-1 hiimaytinda

betimlenen nakis desenin bir ¢esitlemesinin tekrarlandig goriilmektedir.”*®

Niizhetii’l-ahbdr’in resim programinda, II. Selim’i tarihi gerceklik acisindan
“dogru” bigimde tahtta otururken gdsteren “ilk” tasvirde,””” bahar dallarinin ¢ikis
noktasinin artik “kesik aga¢ govdesi” olmadigi, 6liim vurgusunun kaldirildigr ve yeni
sultanin saltanat doneminin baslangicin1 temsil edecek nitelikte “cigeklenmis geng bir
fidanin” betimlendigi ayirt edilmektedir. Niizhetii’l-ahbdr’t resimlendiren nakkasin,
tasvirde isledigi konuya gore anlatim1 zenginlestirip tematik vurgulama yapmak amaciyla

mevsim alegorisine basvurdugu fark edilmektedir.”"

I kubbe iistiinden yiikselen bir dizi servi agaci ile gigekli

S6z konusu iki tasvirde
agac dallarina, ayrica duvardaki pencere detaylarinda yine servi motifine, ¢icekli dallara
ve kus figiirlerine yer verilmistir. Servi her dem yesil bir agac olup, stireklilik/ daimilik/
ebedilik anlamlar1 icermektedir. Osmanli diinyasinda servi agacinin, astide ve sonsuz bir
yasam vaz eden inang¢lar dogrultusunda hem mezar taglarindaki kabartmalarda hem de

mezarliklara dikilerek yaygin bicimde kullanildigi, ebediyeti simgeledigi

bilinmektedir.”'?

Kanlini déneminin {inlii nakkaslarindan Karamemi’nin (6. 982/ 1574 den sonra)
sernakkasligi doneminde yaygin bi¢gimde kullanilan motiflerden olan yar1 tisliplagtirilmis
bahar dallarindan olusan desenin ¢ini ilizerinde tatbik edilmis bir 6rnegi, Topkap1

Sarayi'nda Harem kismindaki Altn Yol’da bulunmaktadir.”” Giilru Necipoglu bir

7 Niizhetii’l-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a

%8 S Tamcan, Arz Odasi’nda betimlenen manzara resminin malakéri ya da kalemisi tekniginde yapilmis bir duvar
resmi olabilecegi dile getirerek ayni desenin Kaniini’nin cenazesinin yola ¢ikariliginin canlandirildigi tasvirde (TSMK
H. 1339, vr. 103b-104a) otag-1 hiimayun cadirlarindan birinin {ist kisminda da goriildiigiine dikkat ¢ekmistir. Mimari
ogelerdeki bezemelerin ve kubbelerin ardinda gosterilen bahge betimlemelerinin, kompozisyonu zenginlestiren doga
tasvirleri oldugunu belirtmektedir. Bkz. Tamcan, s. 168-169.

% Niizhetii'l-ahbar, TSMK H. 1339, vr. 178a

o10 Nakkasin sembolik dili ve mevsim alegorisi hakkinda bkz. Toraman, “Kaniini’nin Son Seferini Konu Alan Bazi
Tasvirlerdeki Sembolik Dil Uzerine”, s. 1-40.

W Niizhetii’l-ahbar, TSMK H. 1339, vr. 178a ve Niizhetii'I-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 247b

12 Omer Delikgéz, Fulya Alig, “Osmanli Istanbul’unda Bulunan Bazi Miislim Ve Gayrimiislim Mezarliklarindaki Kimi
Semboller”, Hacettepe Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar Dergisi, Giiz (13), 2010, s. 115-116.

°13 Kara Memi ve iislibu hakkinda bkz. Giilnur Duran, “Kara Memi”, TDV islam Ansiklopedisi, C. 24, Istanbul:
Tiirkiye Diyanet Vakfi, 2001, s. 362-363; Giilbiin Mesera, “Kanuni Sultan Siileyman’in Sernakkasi Karamemi”, Hat
Ve Tezhip Sanati, Ali Riza Ozcan (Ed.), Ankara: T.C. Kiiltiir Ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, 2009, s. 361-377.
Tezyinatta kullanilan yar iisliplastirilmis giceklerle ilgili motif bilgisi i¢in bkz. Inci A. Birol ve Cigek Derman, Tiirk
Tezyini San’atlarinda Motifler, istanbul: Kubbealt: Nesriyati, 2008, s. 113.

180



bahgeyi andiran ¢ini panonun II. Selim’in saltanat doneminde yenilenen Enderun
Hamanu igin yaptirildign belirtmektedir. Ug parga halindeki ¢ini panonun Farsca
kitabesinde, insa edilen binanin ve sultanin miilkiinlin kiyamet giiniine dek var olmasi

dilenmistir.”"*

II. Selim déneminde hazirlanip tamamlanan Niizhetii’l-ahbdr’da, yeni sultanin

15 de hanedanin ve

saltanat doneminin baglangi¢ yilinin temsil edildigi her iki tasvirde
miilkiin bekasinin kiyamete dek siirmesine yonelik dileklerin, bahar dallar1 ve servi agaci

motifleri lizerinden yansitilmis oldugu sdylenebilir.
4.11.4. Beka Simgesi

“Siirglin vermis kesik aga¢ gdvdesi” Osmanli Devleti’nde kritik bir saltanat
devrinin esiginde hanedanin siirekliligini vurgulayan bir imge kalib1 olarak Niizhetii’l-
ahbdr’daki tasvirde’'® kitap sayfalari arasindaki kalici yerine naksedilmistir. Bu
bakimdan motifin bir ¢esitlemesinin Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti icin tasarlanan ilk
anitta bulunmasi, kurucu iradenin devamlilik yaklagimini yansitmasi bakimindan olduk¢a

anlamlidir (Resim 30).

Resim 30. Zafer/ Yenigiin Anit1, Ulus-Ankara (Foto: Burcugiil Toraman, 2015)

' Giilru Necipoglu, 15. ve I6. yiizyilda Topkapi Sarayi: Mimari, Téren ve Iktidar, s. 174.
15 Niizhetii’l-ahbar, TSMK H. 1339, vr. 178a ve Niizhetii'I-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 247b
16 TSMK H.1339, vr.103b-104a
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Ankara Zafer/ Yenigiin Anitr’'nin agilist 24 Kasim 1927°de yapilmustir.
Avusturyali heykeltiras Heinrich Krippel tarafindan tasarlanan ath Atatiirk heykelinin
kaidesinde hangi motiflerin kullanilacagina, Tiirk ressam ve mimarlarinin bulundugu bir
heyet karar vermistir.”'” Mermer kaidenin arka cephesindeki nise, “kokleri disar1 uzanan,

bir dali kirilmis ve kirik dalin i¢inden filizlenen bir hayat agact motifi” yontulmustur
(Detay 42).°'®

Detay 42. Zafer/ Yenigiin Aniti, Ulus-Ankara (Resim 30°dan ayrinti)

917 Zafer/ Yenigiin Anit1 hakkinda kapsamli bilgi i¢in bkz. Tekiner, Atatiirk Heykelleri: Kiilt, Estetik, Siyaset, s. 87-96.
Kaidelerde yer alan yazit ve imgeler, Tiirk ressam ve mimarlarinin tasarimidir, bkz. Tekiner, s. 77, 83.
°'% Tekiner, s. 91.
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U. Aylin Tekiner, Osmanli Imparatorlugu’nu simgeleyen “cmar agacinin”
kirilmis dalindan filizlenen “hayat agac1” motifinin, Yeni Tiirkiye Cumhuriyeti’nin derin

kokenine ve tazeligine gonderme yapan metaforik bir 6ge oldugunu belirtmektedir.”"”

Mermer kaidedeki kabartmada Osmanli Hanedaninin saltanatinin sona erdigi
kirik govdeyle temsil edilmistir. Ayn1 kokten ylikselerek boy veren bu kez korpe bir
siirgiin degil, servi agaci formunda dimdik yiikselen hayat agaci motifidir.”*® Agacin
kokleri yeni devletin kadim ge¢misini temsil ederken, kirik daldan yiikselen hayat agaci
diriligini simgelemektedir. Kadim bir simge oldugu bilinen siirmiis aga¢ kiitiigiinden
miirekkep imge kalibinin, Osmanli Devleti’nin sona ermesiyle birlikte kurulan yeni
devletin degisen egemenlik anlayisi dogrultusunda ve “ilelebet payidar kalacak”
Cumhuriyet sdylemi ¢ercevesinde yorumlanarak yenilendigi ve Baskent Ankara’nin

merkezinde olmak iizere kamusal alana tagindig: goriilmektedir.

919 .

Tekiner, s. 96.
920 Dikey eksen sembolizmi kapsaminda “merkezdeki agag” ve “hayat agacr” motifleri, ezeliyet ve ebediyet methumlart
iceren simgelerdir. Bu konuda bkz. René Guénon, Yatay ve Dikey Boyutlarin Sembolizmi, Fevzi Topagoglu (cev.),
Istanbul: insan Yayinlari, 2017, s. 75-87.
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5. SONUC VE DEGERLENDIRME

Kanini’nin Omriiniin son yilinda hasta bir halde ¢iktig1 Zigetvar Seferi’nde
kusatma gecesinde vefat etmesi; oliimiin gizlenmesi, naasin kalic1 yerine defnedilmesi,
Sokollu Mehmed Paga’nin saltanat boslugu sirasindaki yonetimi ve II. Selim’in saltanat
doneminin baglangiciyla ilgili konularda Osmanli Devleti’nde buhranli bir donemin

yasanmasina yol agmistir.

Sefer sirasinda sir katibi olarak gorev yapan Feridun Ahmed Bey tarafindan
yazilan Niizhetii'l-ahbdr’da,”®' Veziridzamin bu siireci yiiriitirken aldigi 6nlem ve
kararlara yonelik elestirilerin haksizligini ortaya koyacak bir sdylemin, eserin sozlii ve

gorsel iceriginde One ¢ikarildig: goriilmektedir.

Bu bakimdan Baki’nin 22 Rebiiilevvel 975/ 26 Eyliil 1567°de tamamladig1 Fezdil-
i Cihad adl1 terciime eserde yer verdigi kisa Zigetvar Seferi tarihinde benzer bir sdylemin
bulunmas1 dikkat ¢ektigi gibi, Feridun Ahmed Bey’in 13 Recep 976/ 1 Ocak 1569’da
tamamladig1 Niizhetii'lI-ahbdr’da’** Baki’nin Kantni’nin 6liimii ve II. Selim’in ciilisu

923

icin yazdig1 kasidelere yer verilmesi anlamlidir.” Bu durum, sir katibi miiellifle sair

arasindaki yakiliga, is birligine ve ortak bakis agismna isaret etmektedir.”**

Feridun Ahmed Bey’in metinde aktardiklarma gore Niizhetii'l-ahbdr''’®

resimlendiren nakkagin, ayni zamanda Kan(ni’nin 6limi ve II. Selim’in ciilisu
konusunda yazilan kasidelerdeki sanatli anlatimi da gorsellestirdigi, siir dili ile nakkasin

sembolik resim dili arasinda kosutluklar oldugu gbzlemlenmistir.”*® Nakkasin

22! Niizhetii'l-ahbar, TSMK H. 1339

22 Niizhetii'l-ahbar, TSMK H. 1339

923 Bilinen ilk Zigetvarndme Baki tarafindan yazilmistir. Bkz. Kagar, “Baki’nin Dilinden Kantini’nin Son Seferi: Fezail-
i Cihad’da Yer Alan Sigetvar-name”, ss. 27-46.

924§ Tamcan, Baki ile Feridun Ahmed Bey arasinda yakin bir iligki olduguna dikkat cekmektedir. Bkz. Tamcan, s.
183.

925 Niizhetii'l-ahbar, TSMK H. 1339

926 Nakkasm metinle uyumlu ve belgeleyici bir anlatim tarzinda Niizhetii’l-ahbdr’1 resimlendirdigi S. Tamcan
tarafindan ortaya konmustur. Bkz. Tamcan, “Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi’nde bulunan H.1339 No.lu Sigetvar
Seferi Tarihi’nin Tasvirleri”, Yayinlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Ege Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat
Tarihi Anabilim Dali, Izmir, 2005. Nakkasin sembolik resim dili ile devrin siir dili arasinda kosutluklar oldugu
yoniindeki goriis i¢in bkz. Toraman, “Kaniini’nin Son Seferini Konu Alan Baz1 Tasvirlerdeki Sembolik Dil Uzerine”,
ss. 1-40.
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tasvirlerdeki belgeleyici anlatim tarzim1 sembolik dille pekistirmesi, Niizhetii’l-

ahbdr’daki®*’ tasvirlerin etkileyiciligini arttirmistir.

Niizhetii’l-ahbdr’ daki tasvirlerin Nakkas Osman tarafindan yapildig: siklikla ileri
striilmektedir. Bununla birlikte Niizhetii’l-ahbar’t resimlendiren nakkas ya da

nakkaglarin kim oldugu hakkinda bir bilgi ve belge heniiz bulunmamaktadir.

Tarihi ve siyasi onemdeki bir siireci hatirlamak ve hatirlatmak amaciyla ilk kez
Niizhetii’l-ahbdr’da’*® betimlenen Zigetvar Seferi’nde yasanan gelismeler, saray tarihgisi
Seyyid Lokman doneminde hazirlanan kitaplarda da tasvir edilmistir. Resmi saray
sehnamecisinin tamamladig1 ilk eserlerden biri olan Sehndme-i Selim Hdn’in son
niishasini®®’ Nakkas Osman ve Nakkas Ali tarafindan resimlendirildigine yonelik bir

belge yaymlanmugtir.”*

Sehname-i Selim Han’la birlikte baslatilan ve tamamlanmasi ayni sekilde geciken
bir diger eser, Kaniini’nin naasmin yola c¢ikarilmasiyla ilgili sahneninin ikinci
yorumunun’' bulundugu Zaferndme’dir.”** Her iki eserin’ tasvirlerinde de Emine
Fetvact’nin “hanedan” i¢in bilingli bir sekilde olusturuldugunu diistindiigii bir iislibun
karakteristik 6zelliklerinin hakim oldugu goriilmektedir.”** Hazirligina birlikte baslanip
uzun bir zaman sonra pes pese tamamlanan bu iki eserin®’ ayni nakkaslar tarafindan

resimlendirilmis olma ihtimali vardir.

27 Niizhetii’l-ahbar, TSMK H. 1339

928 Niizhetii'l-ahbar, TSMK H. 1339

92 Sehndme-i Selim Han, TSMK_ A. 3595

930 Cagman, “Sahname-i Selim Han ve Minyatiirleri”, s. 415, 442.

9! Zafername, CBL, T. 413, vr. 113b-114a

932 Zafername, CBL, T. 413

93 Zafername, CBL, T. 413 ve Sehndme-i Selim Han, TSMK A. 3595

%4 Bu “yeni” {isliip hakkinda bkz. Fetvaci, Sarayin Imgeleri, s. 118-122. Fetvaci, “The Production of the Sehname-i
Selim Han”, s. 271-275. Zafername (CBL T. 413) ve igindeki tasvirler iizerinde heniiz kapsamli bir calisma
yapilmamustir. Tez ¢aligmasi sirasinda Sehndme-i Selim Hdan i Topkapi Sarayi niishasinda (TSMK, A. 3595) bulunan
tasvirleri eser tizerinde inceleme firsati bulunmustur. Zaferndme’deki (CBL, T. 413) tasvirlerin dijital kopyalar ilgili
kurumdan temin edilerek incelenmistir. Yapilan gozlem ve karsilastirma sonucunda Seyyid Lokman déneminde
tamamlanan s6z konusu iki eserde (Sehndme-i Selim Hdan, TSMK, A. 3595 ve Zaferndme, CBL, T. 413) bulunan
tasvirler arasinda, E. Fetvaci’nin bahsettigi ayni {isliip &zelliklerinin hakim oldugu gdzlemlenmistir. Buna karsilik
Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi’nde inceleme firsati bulunan Niizhetii'I-ahbdr’ daki tasvirlerde, farkl: bir tislibun
hakim oldugu gézlemlenmistir.

93 Zafername, CBL, T. 413 ve Sehndme-i Selim Han, TSMK A. 3595
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Naasin yola ¢ikarilmas: konusunun betimlendigi kitap resimleri’® benzer bir
kompozisyon semasi tasimasina ragmen farkli bakig acilarina gore tasarlanip
diizenlenmistir. iki kompozisyon®’ arasinda ilk bakista goze carpan benzerlik, ayni
olayin canlandirilmasindan yani Zigetvar’daki ordugahtan ayrilirken diizenlenen toren
tesrifatinin yansitilmasindan kaynaklanmaktadir. Bu bakimdan tasvirlerin gorsel belge
ozelligi biraz daha 6ne ¢ikmaktadir. ikinci yorumda’® ordunun daha kalabalik ve
donanimli tasvir edilmesi, mehter takiminin kompozisyondaki yerinin degismesi gibi fark

yaratan ¢esitli ayrintilar bulunmaktadir.

Kompozisyonlar’™ daha ayrintili olarak incelendiginde aymilik derecesinde
benzerlik gosteren hicbir detayin bulunmadigi, iki tasvirin birbirinden farkli imgelerle
donatildigi, farkli alegori ve betimlemelere yer verildigi ayirt edilmektedir. Bunu, ayn1
olayin canlandirildig: tasvirlerin on yil arayla tamamlanan iki ayr kitapta bulunmasina
ve zaman i¢inde yasanan gelismelere bagl bi¢imde agiklamak miimkiindiir. Ilk eser’*
biiyiik bir olasilikla Sokollu Mehmed Pasa’nin himéyesinde, ikinci eser’' saray
sehnamecisinin yonetiminde hazirlanmistir. Kitaplarin miellifleri ve anlatim tarzlari
birbirinden farklidir. Tiim bunlar s6z konusu kitaplar1 resimlendiren nakkaslarin anlatim

tarzini da etkileyip bigimlendirmistir.

Her bir tasvirde ayr1 ayri hakim olan ve daha “kisisel” goriilebilecek tisltp
ozelligini, bir nakkasin {islibunda meydana gelen degisime ve gelisime baglh
aciklamaktansa, bu iki kitap resminin’** farkli nakkaslar tarafindan yapildig1 goriisiiyle
aciklamak; aradaki yorum farkinin yani sira bigim 6zelliklerinde ve firga izinde ayirt

edilen farkliliklan dolay1 daha makul gériinmektedir.

Zafername’deki’® tasviri yapan nakkasin, naasin yola ¢ikariimasiyla ilgili

sahnenin ilk kez canlandildig1 Niizhetii'l-ahbdr’daki 6zgiin kompozisyonu’** kaynak

936 Niizhetii’l-ahbar, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a ve Zaferndme, CBL T. 413, vr. 113b-114a
97 Niizhetii’l-ahbar, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a ve Zaferndme, CBL T. 413, vr. 113b-114a
938 Zafername, CBL T. 413, vr. 113b-114a

9% Niizhetii’l-ahbar, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a ve Zaferndme, CBL T. 413, vr. 113b-114a
94 Niizhetii’l-ahbar, TSMK H. 1339

941 Zafername, CBL T. 413

942 Niizhetii’l-ahbar, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a ve Zaferndme, CBL T. 413, vr. 113b-114a
943 Zafername, CBL T. 413

9% Niizhetii’l-ahbar, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a
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aldig1 ve konuyu yeniden yorumlayarak bigimlendirdigi ileri siiriilebilir. Bununla birlikte
ayn1 konunun farkli bakis agisindan farkli anlatim tarzinda aktarildig: her iki kitap resmi

de basyapit 6zelligi tagimaktadir.

S6z konusu kitap resimleri,”* olayin iizerinden belirli bir siire gegtikten sonra ve
tasarlanarak yapilmistir. Dolayisiyla aradan gecen zaman boyunca yasanan farkli
gelismelerin izdiigiimlerini ve olaya bakis acisinda meydana gelen degisimin izlerini, her
bir tasvirde ortaya konan gorsel anlatimda ayr1 ayri bulmak miimkiindiir. Zigetvar Seferi
stirecinin yansitildig1 diger kitap resimleri arasinda da yorum ve bigimsel slip farki
oldugu gozlemlenmektedir. Bununla birlikte naasin yola ¢ikarilmasiyla ilgili sahnenin
canlandinldign cift sayfalik kompozisyonlar,’*® olduk¢a zengin bir igerik ve ayrmti
cesitliligi tasimaktadir. Ozellikle “siireklilik” vurgulamasinin yapildig1 alegorik temsil

bicimleri, tasvirde islenen konunun 6ziinii yansittigi i¢in basl basina dikkat ¢cekmektedir.

Niizhetii'l-ahbar’ siireci yonetip yakindan deneyimleyen bir gevre tarafindan ve
olayn iizerinden fazla bir zaman gegmeden hazirlanmigken, ikinci yorumun bulundugu
Zaferndame’*® saray tarihgisinin gozetiminde ¢alisan bir ekip tarafindan on yil kadar sonra
ortaya konmustur. Bu kitaplarda bulunan iki tasvir’* yan yana kondugunda ayni zamanda
bicim 6zellikleri ve fir¢a izinde de oldukca belirgin bir degisimin meydana geldigi fark
edilmektedir. Bi¢cim ozellikleri iizerinden ayirt edilen farkliligin igerik ¢oziimlemesine
tabi tutulmasi ve anlamli baglantilarin kurulmaya ¢alisilmasi, anlatimda meydana gelen
degisime agiklik kazandirdigi gibi Osmanli nakkaslarinin kisisel {islibunu birbirinden

ayirt etmeye ve aralarindaki etkilesimi algilamaya da olanak vermektedir.

Kanlin’nin uzun ve sanhi saltanat doneminin sonunun temsil edildigi bu

950

tasvirlerin ilkinde,” nakkasin daha gercek¢i bir yaklagimla olay anini yansitmaya

951

odaklandig1 goriilmektedir.”" Burada, Niizhetii’l-ahbdr’in hazirlanma amacina uygun

945 Niizhetii’l-ahbar, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a ve Zaferndme, CBL T. 413, vr. 113b-114a

946 Niizhetii'l-ahbar, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a ve Zaferndme, CBL T. 413, vr. 113b-114a

947 Niizhetii'l-ahbar, TSMK H. 1339

948 Zafername, CBL T. 413

9% Niizhetii’l-ahbar, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a ve Zaferndme, CBL T. 413, vr. 113b-114a

930 Niizhetii’l-ahbar, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a

%31 7. Tanim, Niizhetii’l-ahbdr’da cenazenin karsilanmasiyla ilgili tasvirin (TSMK H. 1339, vr. 107b-108a) “cok
gergekei bir dille tam olarak bu sahneyi canlandirmakta” oldugunu dile getirip, nakkasin Niizhetii'I-ahbdr’ daki anlatim
tarzina dikkat ¢ekmektedir. Bkz. Tarim, XVI. Yiizyil Osmanli Devleti 'nde Ciiliis ve Cenaze Térenleri, s. 126.
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olarak, hanedanin siirekliligini ve devletin bekasini saglama konusunda kritik siireci
yoneten Veziridzamm iistlendigi roliin alt: ¢izilmistir. Ikinci yorumda®? ise gegmise
0zlemle birlikte gelecek beklentilerinin harmanlandig: lirik (ayrilik/ 6zlem) ve epik
(kahramanlik/ savag/ yigitlik) bir anlatimin 6ne ¢ikarildigi, olay aninin karmasasini

yansitma kaygisinin ortadan kalktig1 fark edilmektedir.

Siireci yoneten c¢evrenin kendi yakin ge¢misindeki Onemli bir olayr nasil
hatirlamak ve hatirlatmak istedigi, Niizhetii I-ahbdr’da’>> miiellifin eseri yazma amacin
acikladig1 kisimda net olarak dile getirilmistir. Feridun Ahmed Bey, Zigetvar’da yasanan
olaganiistli siirecte bizzat yasanip gozlemlenen hal ve tavirlar ile tasman emelleri,
“hatirlayabildigi kadariyla” dogru betimleyip, saklanan gercekleri nakletmek iizere

Niizhetii’l-ahbdr’m yazilip resimlendirildigini agiklamaktadir.”*

Niizhetii'I-ahbdr’daki tasvirde,”

muzaffer ordunun geri doniis yolunda tdéren
esliginde harekete gectigi an ile Kanlini’nin saltanat arabasinda gizlenen naasinin otag-1
hiimaytndan ¢ikarilmakta oldugu gerilimli anin bir arada yansitilmasi, gorsel anlatima

dramatik etki kazandirmistir.

Tasvirde”® oldukga gergekgi bigimde canlandirilan olayim perde arkasini yansitan
detaylarin ilki arabanmn iginde tasvir edilen belirsiz figiirdiir. Kompozisyonun®’ odak
noktasindaki sureti betimlenmeyen bu figiir, vefat eden sultanin yerine gegirilen Has Oda
agasii temsil etmektedir. Osmanli tasvir sanatinda esi olmayan bu incelikli yorum,

Niizhetii’l-ahbdr’1 resimlendiren nakkasin dahiyane bir bulusudur.

Kompozisyonda “siirgiin vermis kesik agac¢ gévdesi” gibi kiilt bir imge kalibinin
Veziridzami temsil eden figiiriin hemen 6niinde ve Kan{ini’nin ilk tiirbesini temsil eden
otag-1 hiimayln girisindeki ¢adirin nakiglarinda simetrik bicimde tekrarlanmasi dikkat
ceken diger bir ayrintidir. Naasin otag-1 hiitmayundan gizlice ¢ikarildigi anin ve higbir sey

olmamis gibi diizenlenen merasim sahnesinin canlandirilmasi ikilem ve karisiklik yaratan

932 Zafername, CBL T. 413, vr. 113b-114a

933 Niizhetii’l-ahbar, TSMK H. 1339

934 Niizhetii’l-ahbar, s. 407; TSMK H. 1339, vr. 301b
935 Niizhetii’l-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a
936 Niizhetii’l-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a
97 Niizhetii’l-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a
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bir durum olup, nakkasin tasvirin anlatiminda beliren “saltanat boslugu” algisini ortadan
kaldirmak icin II. Selim’in ciilsunu ve miilkiin bekasin1 miijdeleyen bir imge kalibina

yer vermesi oldukea etkileyicidir.

“Stirgiin vermis kesik aga¢ gdvdesi”nin Nigari tarafindan yapildigr diistintilen

Kaniini’nin yaslhilik portresinde”®

de bulunmasi, Nigarl ile Niizhetii’l-ahbar’
resimlendiren nakkas arasindaki etkilesimi gosterdigi gibi Kanlini’nin 6liimiiniin ¢aginda

yaratti81 tesiri yansitan bir isaret olarak da okunabilmektedir.

Zigetvar’da kurulan Osmanli ordugéhinin topografik 6zellikte betimlendigi ¢ift
sayfalik kompozisyonda”’ otag-1 hiimaytnun etrafini ¢eviren perdenin ortasindaki giris
kisminin, Yeni Saray’da devletin yonetim merkezinin bulundugu ikinci avlunun giris
kapisi Béab-ii’s Selam bigiminde tasvir edilmesi yine alegorik bir betimlemedir.”®
Kanini’nin 6liimiiyle birlikte otag-1 hiimayinun sultanin ilk tiirbesini temsil eden bir
imgeye doniistiigli gbz Oniinde tutulursa, nakkasin Osmanli ordugdhinin gorkemini
yansittig1 ¢ift sayfalik kompozisyonda’®' béyle bir cagrisima firsat vermek istemedigi
anlasilmaktadir. Zigetvar’daki ordugahta sultanin 6liimiinden sonra bir “saltanat boslugu”
yasanmadi81 algisim pekistiren bu detay, aym zamanda II. Selim’in Istanbul’da yaptig1
ciiliisu, o sirada ydnetici ziimrenin ve ordunun Istanbul’da degil Zigetvar’da bulundugunu

vurgulayarak birlikte hatirlatmaktadir.

Bu bakimdan Niizhetii’l-ahbdr’da, 11. Selim’in Istanbul’da tahtta ¢ikmasinin
yerine Belgrad’da teamiillere ve tesrifata uygun bicimde diizenlenmek istenen ciills

téreninin gerceklesmis gibi tasvir edilmesi olduk¢a anlamlidir.”®

938 Albiim, TSMK H. 2134, vr. 8a

9% Niizhetii’l-ahbar, TSMK H. 1339, vr. 32b-33a

%0 8. Tamcan, nakkasin “padisah ¢adirinin sefer sirasinda sarayin gérevini iistlendigini bu yolla vurgulamak istemis”
olabilecegini belirtmektedir. Bkz. Tamcan, s. 119. N. Atasoy, nakkasin kusbakisi betimledigi ordugahta otag-1
hiimayGnu belli etmek ve saray ile gosterdigi benzerlige dikkat cekmek icin Béab-ii’s Selam imgesine yer verdigini
belirtmektedir. Bkz. Atasoy, Otag-1 Hiimayun, s. 59. “Zokak” adli kumas duvarlarm islevi i¢in bkz. Atasoy, Otag-i
Hiimayun, s. 58-59.

%1 Niizhetii'l-ahbar, TSMK H. 1339, vr. 32b-33a

%2 By konuya Z. Tarim ilk kez 1999 tarihli ¢alismasinda dikkat ¢cekmistir. Bkz. Tarim, XVI. Yiizyil Osmanli Devleti 'nde
Ciilus ve Cenaze Térenleri, s. 140-141. Z. Tarim, tarih konulu tasvirlerin tasidig1 belge niteliginin yani sira bu
tasvirlerin yapilmasi gerekenleri ya da olmasi temenni edilenleri yansitan yorumlar igerdigini, dolayisiyla ¢aginin
diisiince diinyasini da kayit alta alma islevi yiiklendigini belirterek, II. Selim’in ciilisuyla ilgili sahneyi bu agidan
kapsamli bigimde incelemistir. Bkz. Tarim, “The Depiction of Ceremonies in Ottoman Miniatures: Historical Record
or a Matter of Protocol?”, s. 261-270.
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Belgrad’da gergeklesmis gibi tasavvur ve tasvir edilen ciilis sahnesine,’®
Niizhetii’l-ahbdr’dan sonra tamamlanan ve II. Selim’in saltanat donemini sehname
tarzinda aktarmak tizere hazirlanan Sehndme-i Selim Hdn’in resim programinda da yer
verilmesi, Veziridzamin bu konudaki hakliligini ve Niizhetii’l-ahbdr’in kendi ¢aginda ne

kadar etkili bir kitap olarak hazirlandigini gostermektedir.

A . .1 964
Zafername’deki tasvirde™" “

stirgiin vermis kesik aga¢ gdvdesi” motifinin yerini
“balikl1 g61” imgesi almistir. Bolluk-bereket gibi kavramlari ¢agristiran bu detay1, kadim
bir imge kalib1 olarak hem sozlii anlatimda hem de gorsel anlatimda siklikla kullanilan
“agagc kiitiigii” kadar net bicimde aciklamak miimkiin olmamistir. Bununla birlikte Nigar
Anafarta’nin i¢i balik dolu su imgesinin, Hiinerndme’nin’® birinci cildini resimlendiren
nakkaglardan Mehmed Bey tarafindan yapildigini ileri siirdiigii tasvirlerde bulunduguna
dikkat c¢ekmesi, bu tez c¢alismasinda Niizhetii’l-ahbar’in ve Zafername’nin farkli

nakkaglar tarafindan resimlendirildigi yoniinde ileri siirlilen goriisii kismen

desteklemektedir.”®

Kan(ini’nin saltanat donenimi sehname tarzinda tamamlamak iizere hazirlanan
Zafername’de,”®” Sultanin 6liimiinii gizleme gabalarini yeniden canlandiriimasina gerek
duyulmadig1 goriilmektedir. Naasin yola ¢ikarilmasiyla ilgili tasvirde’®® dinamik ve

69
art arda siralanan

gorkemli bir atmosfer hakimdir. Cift sayfalik kompozisyonda’
tepelerin arasinda kollara ayrilmis saflar halinde ilerleyen ordu ¢ok daha kalabalik, giiclii
ve diizenli betimlenmistir. Devlet ricalini temsil eden 6n plandaki grupta da figiirlerin
sayis1 artmistir. {1k tasvirde sade giysilerle betimlenen &n plandaki figiirlerin, merasim
sahnesine uygun gosterigli giysilerle ve ellerinde tuttuklari toren topuzlariyla birlikte
tasvir edildigi goriilmektedir. Bu tasvirde dikkat ¢eken bir diger yenilik, kompozisyonun

solunda yer alan yenigeri grubunun elindeki tiifeklerdir.

993 Niizhetii’l-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 110b-111a ve Sehndme-i Selim Han, TSMK A. 3595 vr. 26b ve MFA, 14.693
964 Zafername, CBL T. 413, vr. 113b-114a

%5 Hiinerndame 1, TSMK H. 1523

966 Anafarta, Hiinerndme Minyatiirleri ve Sanat¢ilari, s. X1.

%7 Zafername, CBL T.413

%8 Zafername, CBL T.413, vr.113b-114a

%% Zafername, CBL T.413, vr.113b-114a
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Naasin yola c¢ikarilmasiyla ilgili sahnenin Zaferndme’de bulunan ikinci
yorumunda,””® arabanin iginde ne oldugu konusunda merak uyandiran bir imge olmadig1
gibi saltanat arabasinin i¢inden ¢iktig1 otag-1 hiimaytna da yer verilmemistir. Dolayistyla,
Niizhetii’l-ahbdr’daki tasvirin’’' anlatiminda hakim olan “gerilim” unsurundan eser
kalmamistir. Niizhetii'l-ahbdr’daki tasvirde’’> hakim olan gerilim unsuru, otag-1
hiimayindan arabanin ¢ikmakta oldugu anin gercek¢i bigimde canlandirilmasi {izerine
kurgulanmistir. Aynt zamanda Kan(ni’nin ilk tlirbesini temsil eden otag-1 hiimayn, ilk
kompozisyonda agirlik teskil eden 6nemli bir unsurdur. Bu sahnenin ikinci yorumunda
otag-1 hiimayln gibi statik bir imgenin bulunmamasi daha dinamik etkide bir

kompozisyon semasinin ortaya konmasini saglamistir.

ilk tasvirde’” i¢inde naasin bulundugu ve Sultanin yerine gegen Has Oda agasmin

3

ortiik bicimde tasvir edildigi saltanat arabasinin perde renginde “yesil” gibi uhrevi

cagrisim yaratacak bir rengin tercih edilmesi, merasim sahnesine cenazeye uygun

74

agibash  bir atmosfer kazandirmistir.”’* Tasvirde gokyiiziiniin silme altinla

yaldizlanmamig olmasi bu bakimdan tutarli bir anlatim sergilemektedir.

ikinci yorumda®” renk ve biiyiikliik agisindan kompozisyonda ilk bakista dikkat
ceken unsur, kirmizi perdeli saltanat arabasidir. Divan siirinde bayram ve seving rengi
olan “kirmiz1” ayn1 zamanda saltanata 6zgii bir renktir. Muzaffer ordu betimlemesinin
one cikarildigt Zaferndme tasvirinde,”’® saltanat arabasi imgesinde “yesil” yerine

“kirmiz1” renk tercih edilmistir.

Kompozisyonun odak noktasi ilk tasvirde oldugu gibi arabanin perde agikligidir.
Nakkasin burada sarik imgesini diiz, ince ve kirmiz1 bir zeminde Kanlini’nin hatirasini
temsil etmek {izere tasvir ettigi, ona ve saltanat donemine duyulan 6zlemi bazi figiirlerin

yiizline kazandirdig1 lizgiin ifade araciligiyla yansittig1 fark edilmektedir.

970 Zafername, CBL T.413, vr.113b-114a

7\ Niizhetii'l-ahbar, TSMK H.1339, vr.103b-104a

72 Niizhetii'l-ahbar, TSMK H.1339, vr.103b-104a

73 Niizhetii'l-ahbar, TSMK H.1339, vr.103b-104a

7% Giiniimiizde cenaze nakil araglarinda yesil renk tercih edilmektedir.
75 Zafername, CBL T.413, vr.113b-114a

76 Zafername, CBL T.413, vr.113b-114a
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Zafername’deki tasvirin®”’ yapildig1 donem itibariyla II. Selim de vefat etmistir.
Ayrica Sokollu Mehmed Pasa’nin eski giiclinden eser kalmadigi gibi III. Murad, saltanat
doneminin ilk yillarindan itibaren Veziridzama karsit gruplarla birlikte hareket etmeye
baslamistir. Hatta bu kitabin tamamlandig1 yilda Sokollu Mehmed Pasa ugradigi bir

suikast neticesinde Olmiistiir. Dolayisiyla ikinci yorumda’”®

“kompozisyonun 06n
planindaki yeri degismeden aynmi kalmis olmasina ragmen” Veziridzami temsil eden
figlirtin “silik” tasvir edilmesi, atli vezirazam figiirliniin gortinlirliiglinii azaltmistir. Bu

gorsel yorum, nakkasin bilingli bir betimlemesi olmalidir.

Cift sayfalik kompozisyonda,”” hayatta ve saghgi yerinde olsaydi Kantini’nin
bulunacagi konumda, saltanat arabasinin 6niinde solaklar grubunun arasinda ilerleyen
sultani bir figiire yer verilmistir. Emine Fetvaci bu figiiriin Sokollu Mehmed Pasa’y1
temsil ettigini, boylece Veziriazamin “padisah-1 manevi” unvanini teyit eden bir
betimlemenin yapildigini diisiinmektedir. Bu durumda nakkas ya dykiileyici bir anlatim
tarzinda ayni tasvirde iki farkli imgesine birden yer verip, Sokollu Mehmed Pasa’nin

Zigetvar Seferi’nde iistlendigi “serdar-1 ekrem™*

roliinii de vurgulamak istemistir ya da
bu sultani figlir Osmanli Hanedaninin siiregiden saltanatini vurgulamak {izere

bicimlendirilmistir.

%1 anda

Ayn1 sahnenin gergekei bir yaklasimla tasvir edildigi ilk yorumda,
yasanan saltanat boslugu, “siirgiin vermis kesik agac¢ govdesi” gibi secereye bagli bi¢imde
hanedanin siirekliligini temsil eden kiilt bir imge kalibiyla temsil edilmistir.
Zaferndme’deki tasvirin®™ anlatiminda eksik kalan unsurun “hanedamin siirekliligi
vurgusu” oldugu goriilmektedir. Bununla birlikte tasvirin yapildigi III. Murad
donemindeki siyasi iklim dikkate alinirsa, sultani figiiriin siireklilik temasini yansitmak

tizere tasarlandigini ve boylece Osmanli Hanedaninin alegorik bir temsilinin yapildigin

ileri stirmek miimkiindiir. Her ne kadar kronolojik agidan uyumsuz olsa da s6z konusu

7 Zafername, CBL T.413, vr.113b-114a

18 Zafername, CBL T.413, vr.113b-114a

7 Zafername, CBL T.413, vr.113b-114a

80 padisahin katilmadig: seferlerde bagkumandan olan ve yetkisi artan veziridzamlara serdar-1 ekrem denirdi. Bkz.
Abdiilkadir Ozcan, “Serdar”, TDV islam Ansiklopedisi, C. 36, istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi, 2009, s. 552

981 Niizhetii’l-ahbar, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a

%82 Zafername, CBL T. 413, vr. 113b-114a
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sahnenin ikinci yorumunda®™ ortaya konan bu sultani figiiriin, tasvirin yapildigi dénemde

devrin padigahi olan III. Murad’1 ¢cagristirdigint soylemek miimkiindiir.

Zaferndme tasvirinde’ yer verilen sultani figiir ayn1 zamanda Veziridzami temsil
eden figiiriin goriintiisiiniin biraz daha geri plana diigmesini saglamaktadir. Bu bakimdan
s6z konusu figiir, Veziridzamla degil de hanedanla baglantili olarak okundugunda,

tasvirde daha tutarli bir anlatim olusmaktadir.

Niizhetii’l-ahbdr’daki tasvirde”™ sir ve sirdashik kavramlariyla birlikte Sokollu
Mehmed Pasa’nin saltanatin devrinde oynadigi kilit rolii 6ne ¢ikaran gorsel anlatimin
yerini, Zaferndme’deki tasvirde’® kendi déneminin bakis agisimi yansitan yeni ve
destanst bir anlatim tarzinin aldig1 goriilmektedir. Emine Fetvaci’nin III. Murad
doneminde Seyyid Lokman’in yonetiminde baslatilan tarih konulu kitap projelerinde
“bilingli” bir ¢abanin sonucunda bir “hanedan iislibu” olusturuldugundan s6z etmesi bu

bakimdan olduk¢a anlamlidir.”®’

Diger taraftan Zigetvar Seferi siirecinin canli, i¢ten, ayritili ve etkileyici bir
anlatimla ilk kez g6z oniine serildigi Niizhetii’l-ahbdr’daki 6zgiin kompozisyonlarda, bu
eseri resimlendiren nakkasin konuya ve tasvir sanatinin resim diline hakim oldugu agikca
goriilmektedir. Temsil giicli oldukga yiiksek olan tasvirlerde nakkasin keskin gozlem
giiclinii, zekasini, duyarl yaklagimini, birikim ve donanimini, ayrica sanatindaki hiinerini
ve yetkinligini ayirt etmek miimkiindiir. Tasvirlerin bagli bulundugu metinle dogrudan
ya da dolayli yoldan gorsel bagintilar kurdugu gibi, metinlerarast ya da metin dis1
bagintilar da kurarak ¢ok katmanli ve kendi i¢inde tutarl1 bir anlatim sergilemistir. Tasvir
sanatiin resim dilini esneterek, ayrintilarda incelikli farkliliklar yaratmistir. Bir yandan
tasvir sanati1 gelenegine ve Feridun Ahmed Bey’e bagl calisirken, 6te yandan yaptigi
cesitleme ve degismecelerle Osmanli tasvir sanatina 0Ozgiin bir anlatim tarzi

988

kazandirmistir.”" Bu bakimdan, Niizhetii’l-ahbdr’daki tasvirleri Nakkas Osman’in ilk

983 Zafername, CBL T. 413, vr. 113b-114a

%84 Zafername, CBL T. 413, vr. 113b-114a

985 Niizhetii’l-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a

%86 Zafername, CBL T. 413, vr. 113b-114a

87 Fetvaci, Sarayin Imgeleri, s. 118-122.

788 Sezer Tansug, Senlikndme Diizeni adli ¢alismasinda ele aldigi tasvirlere nakkas odakli bir bakis agisindan, resim ve
tasvir sanatinin temel tasarim ilkeleri ¢ergevesinde yaklasarak Nakkas Osman ve Levni’nin (6. 1145/ 1732) tasarim
mantigin ve islip 6zelliklerini incelemistir. Bkz. Tansug, Senlikndme Diizeni.
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caligmalar1 arasinda sayip, bundan sonra ortaya konan tarih konulu kitap resimlerinde
gbzlemlenen iislip farkini buna baglh bi¢cimde agiklamaya caligsmak, tartismaya agik bir

konu olarak durmaktadir.”®’

II. Selim’in saltanat doneminin baslangicinda resmi saray sehndmecisi olarak
atanan Seyyid Lokman yonetiminde hazirligina baslanan, ancak tamamlanmasi oldukga
geciken iki kitap projesinden Sehndme-i Selim Héan’1n son niishasinin®’ Nakkas Osman
ve Nakkas Ali tarafindan resimlendirildigine yonelik bir belge bulunmaktadir.”' Bu iki
eser arasimnda gozlemlenen uslip birligi, Zaferndme’nin®* de adi gegen nakkaslar

tarafindan resimlendirildigini diisiindiirmektedir.

Naasin yola ¢ikarilmasiyla ilgili sahnenin ikinci kez tasvir edildigi Zaferndme’de,
farkl1 ayrinti ve betimlemelerle bezeli yeni bir kitap resmi’”> ortaya konmustur. Bu tasvir

Niizhetii’l-ahbdr’ daki kompozisyonun®* basit bir tekrart olmay1p, 6zgiin bir yorumdur.

Burada ortasinda bir sarigin bulundugu kirmizi perdeli saltanat arabasi, naasin
yola c¢ikarilmasindan ¢ok Kaniini’nin manevi hatirasin1 ve saltanat donemini temsil
etmektedir. Arkasina donerek bakan kirmizi giysili ath figiir; gecmis, simdi ve gelecek
arasinda gii¢lii bir bag kurmaktadir.””” ikinci yorumu”® yapan nakkas bu etkiyi saglamak
icin Niizhetii’l-ahbdr’ daki tasvirde”” geriye donerek bakan yash adam figiiriinii, geng bir
adam olarak tasvir etmistir. Arkasina doniip bakan figiirlin ileriye dogru uzattig eli, ilk
yorumda oldugu gibi saltanat emanetinin teslim edildigi bir sonraki asamay1 degil,
tasvirin yapildigr zaman zarfindan baslayan ve heniiz yasanmamis bir gelecegi isaret
etmektedir. Bu anlatimi, geriye doniip bakan figiiriin hemen iistiinde ve biraz ilerisinde

konumlandirilan sultani figiir tamamlamaktadir. Cift sayfalik kompozisyonda siirgiin

% Tez ¢alismasinin kapsamini agan bu konu siirdiiriilen yeni bir ¢alismada etrafli bigimde tartigilmaktadir.

90 Sehndme-i Selim Han, TSMK_ A. 3595

2! Bu belge (BOA, KK tasnifi Ruis defteri, no. 238, s. 197) Filiz Cagman tarafindan yaymlanmistir. Bkz. “Sahname-
i Selim Han ve Minyatiirleri”, s. 442.

92 Zafername, CBL T. 413

993 Zafername, CBL T. 413, vr. 113b-114a

94 Niizhetii’l-ahbar, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a

93 8. Ogel, Zafername (CBL T. 413, vr. 113b-114a) tasvirinde canlandirilan hareket baglaminda algilanan ileri déniik
zaman akisina, geriye doniip bakan figiiriin farkli bir boyut kazandirdigini, gegmis ve gosterilen an ile gelecek arasinda
bag kurdugunu, olay1 zamanin karmasik yapisina bagladigini ifade etmektedir. Bkz. Ogel, “Osmanli Minyatiirlerinde
Zaman-Mekan ve Hareket”, s. 364-365.

9% Zafername, CBL T. 413, vr. 113b-114a

97 Niizhetii’l-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a
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vermis kesik aga¢ gdvdesinin yerine konan balikli gél imgesi de icerdigi bolluk bereket-
refah cagrisimlartyla tasvirdeki tematik vurgulamayir tamamlamak iizere sec¢ilmis

olmalidir.

Imparatorlugun gorkemli gecmisini aratmayacak bir gelecek beklentisinin
alegorik temsili olarak nitelendirilebilecek Zaferndme tasvirinde’”® gegmis, simdi ve
gelecek arasindaki bag; saltanat arabasi, balikli gol, geriye doniip ileriyi isaret eden figiir
ve sultani figlir aracilifiyla kurulmustur. Daha giiclii bir ordu betimi bu anlatimi

desteklemektedir.

Gergekei bir yaklagimla naasin gizlice yola ¢ikarildigi anin betimlendigi
Niizhetii’l-ahbdr’ daki tasvirde™” ise gecmisi Kantni’nin ilk tiirbesini simgeleyen otag-1
hiimayQn temsil etmektedir. Bu imge ayn1 zamanda sultanin vefatiyla birlikte Zigetvar’da

yasanan uzun sikintili siireci ¢agrigtirmaktadir.

Saltanat arabasinin otag-1 hiimayGnun girisindeki araliktan heniiz ¢ikmasi,
arabanin i¢inde belirsiz bir figiiriin bulunmasi ve kompozisyonun solundaki yagli adamin
doniip arkasina bakmasi; naasin gizlice yola ¢ikarildigi gerilimli an1 yani “simdi’yi
gercekei bigimde canlandirmaktadir. Belirsiz figiiriin, vefat eden Sultanin yerine gegirilen
Has Oda agasmin timsali oldugunu gorsel adab kodlarina gdre bigimlendiren nakkas,
geriye donlip bakan yasli adamin da siire¢ boyunca yapilan hazirliklarda hizmeti gecen
belirli bir kisi oldugunu gosterip sezdiren bir betimleme yapmistir. Uzerindeki kirmizi
resmi giysiden, yasindan ve bulundugu konumdan 6tiiri bu figiiriin kimi temsil ettigi

kendi ¢caginda yeterince agik olmalidir.

Yaslt adamin sag elini ileriye dogru uzatmasi, tasvirde canlandirilan yiiriiyiisiin
sonunda varilacak hedefin bulundugu yakin gelecegi isaret etmektedir: Saltanat emaneti

ordu ve hazine II. Selim’e teslim edilecek ve Sultanin naasi kalici yerine defnedilecektir.

Bu tasvirin anlatiminda ge¢mis, simdi ve gelecek arasindaki derin giiclii bag

“stirglin vermis kesik agac¢ govdesi” motifi ile saglanmistir. Bu da kiilt imge kalibinin tek

98 Zafername, CBL T. 413, vr. 113b-114a
9 Niizhetii’l-ahbdr, TSMK H. 1339, vr. 103b-104a
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basina ne kadar giiclii bir simge oldugunu gostermektedir. Bu motifin bir ¢esitlemesinin
Tiirkiye Cumhuriyeti i¢in tasarlanan ilk anitin kaidesinde de bulunmasi; yeni kurulan
devlete, derin koklerine ve umutlu gelecegine gonderme yaparak geg¢mis, simdi ve

gelecek arasindaki giiglii bagi vurgulamaya devam etmektedir.
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