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CAGDAS FOTOGRAF SANATINDA ANLATI FOTOGRAFI

“Cagdas Fotograf Sanatinda Anlat1 Fotografi” baslikli tez caligmasinda incelenen
temel unsurlar ¢agdas sanat i¢inde fotografin kendi 6zgiin dilini yaratma siirecinde nasil
sekillendigi ve toplumsal yasanan bir takim sanayi, endiistri, sosyal olaylarla etkin bir
baglam kurarak ifade yontemi sectigi aragtirilmistir. 20. ve 21. yiizyilda, etkin sanat pra-
tiklerinin giiniimiize olan yansimalarinda kavramsal sanat basligiyla incelenen, gercek-
likten kopmadan, kurgu igerikli fotograflarin barindirdigr anlatiy1 bulmada segilen gos-

tergebilimsel yontemle fotograf okumalar1 yapilmistir.

Fotografin, sanat yolculuguna basladigi donemde teknik yetersizlikler, fotograf yara-
tim ve basim siireci uzun ve zahmetli olmasi1 gergegini dogurmakla birlikte baski agama-
sinda maliyetli bir ortam yaratmistir. Zamanla yasanan kiiltiirel, sosyolojik, politik ve sa-
natsal degisimler, icatlar ve buluslar sayesinde fotograf mekanik bir ara¢ olma 6zelligin-
den de kaynakl gelisim ve degisim siireci i¢ine girerek o giinden bu yana hala giindemde
olan gerek konu secimleri gerek teknolojik ilerlemesi gerek diger sanat dallartyla olan

baginda yenilik¢i yapisini korumaktadir.

Zamanla teknigin gelisimiyle Sanayi Devrimi’ nin ardindan mekanik siire¢lerini ta-
mamlayip, toplumun her kesimine hitap etmesi onu hem ¢aga ayak uydurmasina katki
saglamis hem de toplumsal benimsenmesine yol agmistir. Kiibizm de perspektif 6zelli-
ginden, karanlik oda imkanlarinda gergekiistiiciiliikten, fiitiirizm de teknik olanag: saye-
sinde, pop artta kitle iletisim araclarindan biri haline gelmesiyle avangard sanat i¢inde

parlamistir. Ardindan gelen 1960’ larda kavramsal sanat, sanat disiplinleri i¢inde yenilik



yaratarak bicimcilige karsi ¢ikarak altta yatan felsefe, dil ve yaratim siirecine odaklan-

migtir.

Fotograf, kavramsal sanat dinamikleri i¢inde fikrin anlatilmasi yonteminde sahne-
leme teknigini segerek kurgulanan konu biiyiik 6l¢tlide seriler halinde izleyici ile bulustu-
rulmustur. Burada gergekligin 6nem kazandigi, enstantane fotografina teknik olarak zit
olan kurgu fotografta, esere bakilan anla anlatilmak istenen arasindaki baglam 6nem ka-
zanmistir. Bu baglamda tez ¢alismasi, anlatinin olugsmasinda gegen siire zarfini igine alan,
diger sanat disiplinleri ile baglantida kalarak iiretilen fotograflarda yer alan her bir unsu-

run gostergebilimsel yaklagimla ¢6ziimlendigi fotograf inceleme pratiklerini igerir.
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SUMMARY

" Narrative Photography in Contemporary Photography Art thesis titled" The photo
of contemporary art, the basic elements are analyzed in the study in their original langu-
age of the creation process n that shaped how and social experienced a number of indust-
ries, industry, social events impact was investigated choose a method of expression by
establishing a context n. In the 20th and 21st century art active head examined the con-
ceptual art of the practical implications of the present, without departing from rea-
lity , photo semiotic readings by the chosen method of finding the hosting of fiction nar-
ratives that are made explicit photos.

Photos, technical deficiencies in that period begins journey to art , photo creation and
printing process at the printing stage along with the resulting cost the fact that the media
has created a long and laborious. Thanks to the cultural, sociological, political and artistic
changes, inventions and inventions experienced over time, photography has entered the
development and change process due to its feature of being a mechanical tool, and has
been still on the agenda since that day, with its innovative structure in terms of both its
subject choices, its technological progress and its connection with other branches of art.
protects.

Over time the technique Industrial Revolution, the development is subsequently
completed the mechanical process, to cater to all segments of society have contributed to
both her age and to adapt The social line has led to the adoption. Cubism, thanks to
its perspective feature, surrealism in dark room facilities, and futurism, has shone in
avant-garde art by becoming one of the mass media in pop art, thanks to its technical
possibility. In the 1960s that followed, conceptual art focused on the underlying philo-
sophy, language and creative process, opposing formalism by creating innovation within
art disciplines .



Photography has chosen the staging technique in the method of expressing the idea
within the dynamics of conceptual art, and the fictionalized subject has been brought to-
gether with the audience in series to a large extent. Here the increasing importance of
reality, snapshots in photo editing techniques, which, as opposed to photographs, to un-
derstand when looking at the work described desired intermediate gained importance in
the context of s . In this context, the thesis study includes photography analysis practices,
in which each element in the photographs produced by staying in touch with other art
disciplines, including the time spent in the formation of the narrative, is analyzed with a
semiotic approach.



ONSOZ

“Cagdas Fotograf Sanatinda Anlat1 Fotografi” ad1 altinda incelenen tez ¢alismasi fo-
tografin teknik ve estetik olanaklarinin ¢esitliliginde yatan kurgu fotografinin gergeklikle
olan baginda kavramsal sanatin dinamiklerinde yatan fikir 6n planl fotograflarin yaratim,
kurgu, sahneleme ve izleyici ile bulusturma asamalarina odaklanan, sonug olarak da kav-
ramsal bir dil olusturan fotograf, an i¢inde yaratim deneyiminin ne boyutlarda oldugunu
gorme durumudur. Dogrudan fotograf anlayisinin i¢inde anin yaratimi ve kurgu fotografi
icindeki an yaratimi tezin ¢ikis noktasi olarak secilip, amacin bu iki ger¢eklik arasinda
yatan noktalarin belirlenmesine odaklanilmistir. Kurgu fotografinin dinamigi i¢inde yatan
anlatinin gercekligi bakimindan siire¢ boyunca tarihsel gelisimi ele alinmistir. Tez calis-
mast kapsamina siire¢ boyunca ¢cagdas sanat i¢inde yer alan avangard akimlar, kavramsal
sanat iki temel dayanak noktasini olusturdugundan bakis agis1 bu dogrultuda ilerlemistir.
Bunun bir bagka sebebi ise anlat1 fotografinin zemini de kavramsal sanat dinamiklerinde

yatmasidir.

(Cagdas fotograf sanatinda anlat1 fotograflarinin nesnel boyutta incelenmesine ve ¢6-
ziimlenmesine olanak saglayacak gostergebilimsel okuma yontemi segilerek 6znel sonug-
lara ulagma kisitlanmistir. Incelenen fotograflarda, sanatgilarmin iiretimleri kavramsal sa-
nat temelinde yatan fikir {izerinden konuyu anlatmak oldugundan en uygun metodun gos-

tergebilimsel okuma olduguna karar verilmistir.

Katkis1 ve yardimlarindan dolay1 danigsmanin Dr. Ogr. Uyesi Biilent Umit Erutku’ ya
ve diger tiim kiymetli hocalarima, destegini benden esirgemeyen, varliklarin1 her daim

hissettiren aileme ve ¢alisma arkadaslarima tesekkiirii bir borg bilirim.

Istanbul, 2021 Zehra Merve Kurt
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GIRIS

Bilimin 15181nda ortaya ¢ikan fotograf, ilanindan giiniimiize kadar ¢esitli tartismalarla
giindeme gelerek adindan bahsettiren bir sanat dalidir. Icadinm ilk yillarinda tartismalara
sebep olmus; bir kesim hayranlikla bakarken bir kesimse sanat olup olmayacagni, hatta
resim sanatinin sonunun geldigine dair séylemlerde bulunulmustur. Temel sorulardan biri
goriintiiyli cogaltmaya yarayan mekanik bir arag mi1, kamera arkasindaki kisinin duyular
yoluyla elde ettigi izlenimi estetik kaygi giiderek ifade etme aract miydi? Yani temsil
sorunu ve bize gosterilen seyin gercekligi esas soru olmustur. Iki soru da birbirinden ba-
gimsiz diisiiniilemeyecegi gibi sanatin taklitle, fotografla olan baglami s6z konusu oldu-
gunda tagimasi gereken niteliklerin ne olacagi esas meseledir. Ornegin, Natiiralist ve Pic-
torialist yaklagimlarda kompozisyon kurallarindaki degisiklikler benimsenememis hatta
netlik konusu tartigilir duruma gelerek, Viktoryen geleneginde sanat olarak goriilen yaglh
boya, fotograf ile birlikte goziin gérdiigiinii dogrudan yansitmasi sonucu gesitli tislupsal
degisikliklere sebep olmustur. Daha sonra Izlenimcilik basta olmak iizere bagka sanat
akimlari, gorme eylemini bakmak olarak degil yorumla aktarmayi temel alinmustir.
Ciinkii bir seyin sanat olabilmesi i¢in direkt gormeden ziyade baska bir bakis ac¢isindan
bakip yorumlamak, yeni bir kap: agmak sanat sayilmigtir. Fotografin icadiyla, salt sanat
anlayisi, teknolojik gelismeler -Camera Obscura’ nin daha islevli hale gelmesi gibi- te-

melinde teknik ve imgenin algilanis1 sorgulanarak degisime ugramistir.

Diinyada’ da yasanan savas sonrasi devrimler, teknik gelismeler her iilkede farkli yan-
simalari olsa da ortak noktalari olan kapitalizm, toplumun degisimi ve doniisiimiinii bas-
latmistir. Fransa’ da yasanan bu devrim burjuvanin biiylimesine sebep olmus; ekonomik
ve toplumsal agidan sanayi agirlikli gelismelerin de yasandigi bir sonug ortaya ¢ikarmis
ve makinelesmenin baslamasi el is¢iligini 6ldiirmiistiir. Teknik olanaklarin gelisimi, yeni
ekonomi bigimleri dogurmus boylelikle doganin insan ile olan anlayisi farklilasarak igine
endiistriyi de dahil etmistir. Endiistri Devrimi fotografin icadi ve onun pratiklesmesinin
de bir parcasidir. Toplumsal sinif ayrimlari fotografin toplumun her kesimine hitap eden
bir ara¢ oldugu kabul gdstermis; fotografin icadi degisim ve gelisimle 6nemli bir yere
sahip olmakla birlikte estetik bakimdan bakildiginda, iliskisi bilim ve sanat anlaminda

yadsinamayacak bir yere gelmistir. Icadmin ilk yillarinda sadece teknik bir arag olarak



kabul edilse de sonrasinda toplum, kiiltiir ile olan 6nemini kabul edecektir. Bu ana kadar
Ki degeri, fotografin gercekgiligi karsisinda sanatgilar daha soyut anlatimlara yonelmisler
ve gergegi anlamada nesnel olana egilim artmistir. Ressamlar gergegi, tuvallerinin ar-
dinda eriyip gitmesini beklerken fotograf kendi gercekligini ortaya koymustur. Fotograf
c¢ekildigi andan itibaren artik ¢ceken kisiden kopup, gercekle bir baglam yaratmistir. Fo-
tograf teknigi ile farkina varilmamais bir diinya, makine ile goriiniir kilinmis ve giindelik

gergeklerin farkina varilmasini saglanmistir.

Bugiin dijitallesen ¢cagda, fotograflar, tarihinde belki de olmadigi kadar ¢ok giindemde
olan bir olgudur. Fotograf makinalarindan, telefon, tabletlere kadar ¢esitli cihazlarla elde
edilebilen, her tiirlii amaca hizmet eden bir agar haline gelmistir. Toplum da bireyin kim-
lik, aidiyet gibi bilgilerinin baginda gelen fotograf, sadece yasanan ana tanik olma duru-
mundan ayr1 bir boyuta gecti. Fotografin tanik oldugu gergek daha fazla 6nem kazanirken,
temsil meselesi de ayni 6l¢iide sorgulanir hale gelmistir. Gliniimiizde Post-truth (hakikat-
dogru 6tesi) egilimi deneyimliyorken fotograf bunun neresinde, ne gibi farkliliklar ile
kendini ortaya koyuyor? Kag gercek vardir, gercek gercekten farkli olabilir mi, fotografci
makinasini eline alip vizoérden baktiginda dis diinyanin gercekligine mi doniiyor yaksa
kendi i¢ gercekliginde mi yorumluyor ani sorularinin temelinde sorulan sorularla olusan
tez ¢alismasinda ¢agdas sanat baglaminda var olan nesnel gercekligin arandigi ve kav-
ramsal sanat ile kavramlarin duygu, tutku ile birlesip kurgu sahneleri ile fotograflanan
anlat1 fotografi lizerinedir. Kavram ve fikir temelli 6znel gercek, kendi goriilen gergekligi

ile yorumlandiginda gercegin son derece kirilgan bir noktaya tasindigi gortilmiistiir.

Bu ¢alismada incelenen fotograflarda 2000’ li yillarda iiretim yapan fotograf sanatgi-
larinin ¢agdas sanat i¢inde kavramsal sanat alaninda iirettikleri anlati tiirii fotograf iire-
timleridir. Cagdas sanatc¢ilar kendilerini ifade etme bigiminde yenilik yanlis1 olmaya dik-
kat etmisleridir. Kimi zaman bu keyif meselesi haline gelse de 6nemli olan eserde yer
alan imgelerin kuramsal boyutta incelenmesi ve sanat¢cinin niyetiyle eserdeki niyetin or-
taya cikarilabilmesidir 6nemli olmustur. Dolayisiyla son yirmi yillik zaman dilimi iginde
ele alinan fotografcilarin anlati fotograflarinin incelenmesi, bu siire zarfinda diinyada ya-
sanan bilimsel, felsefi, teknolojik pek ¢ok olgunun sanatla olan baginda fotograftaki yan-

simasinin incelenmesidir. Bunu yaparken 2000’ li donemin basindan baslayarak sosyal



gevre, cinsiyet, politika, kiiltiirel yelpazede ¢alisan fotograf¢ilarin eserleri incelenmistir.
Secim son derece 6znel olup, kisisel tercihler oncelikli tutulmamistir. Ciinkii ¢agdas sanat
altinda sinirlari ¢izilen tez ¢alismasinda anlati fotografi arastirilirken bir ¢cer¢eve daha ¢i-
zilerek kavramsal sanat parantezine indirgenerek anlati fotograflarina odaklanilmistir.
Cagdas sanat zemininde yatan zenginlik tezin sorununu olusturan inceleme konusunda
secilen fotograflar, temsil ettikleri siniflandirma bakimindan; konu, teknik ve yontem
farkli disiplinleri bir araya getirin eserler se¢ilmistir. Okumada izlenen yol, ikonolojik ve
ikonografik okuma ile baslayip gosterilenler tespit edilerek gostergebilimsel okumalar
gerceklestirilecektir. Fotografcilarin ¢alisma prensipleri iizerinden retrospektif inceleme-
sinin de yapilacagi okumalarda finalde bir fotograf ¢éztimlemesi yapilarak siire¢ tamam-

lanacaktir.

2000’ li yillardan bu yana sanatin organik baglarla bagli oldugu toplumdan ayri dii-
stiniilemeyecegi gibi zamanla da degiskenlik veya devamlilik gosterebilir. Buna bagl
olarak fotografta tekrarlayan konu-teknik-iislupsal kodlar g6z doniinde bulundurulmalidir.
Bir fotografi yorumlarken, eseri anlamada sanatcinin hayati, tislupsal 6zellikleri, kullan-
dig1 teknik gibi hayatina dair notlarin bilinmesi gereklidir. Kisisel 6zellikleri, hayata bak-
t1g1 nokta, yasadig1 toplum tarihi, topluma bagl kodlar1 ve normlar eseri olusturmada ve
yaratim siirecinin i¢inde etkendirler. Bu tiir bilgileri biliyor olmak eserde ¢dziimleme

yapma agamasinda ozellikle sosyal ve psikolojik okumalarda kolaylik saglar.

Bir eserin estetik olarak kisiye ilgi ¢ekici gelmesi Oncelikle gorselligidir. Ardindan
entelektiiel bilgi birikimiyle bakilarak sanat kuramlar1 ¢ercevesinde sekillenmis plastik
ogeler, bicimsel 6zellikler devreye girer. Bunlar da kiside duygusal temas noktalar1 baki-
mindan odak olarak alinir. Deneyimlenen her olay ya da durum sanatin konusu olabile-
cegi gibi her seyin bir estetik giicii vardir ve burada devreye giren nokta ise sanat¢inin ait
oldugu kiiltiirin sanata bakis acisidir ki kisisel ve kiiltiirel bakis agisidir. Ele alinip yo-
rumlanacak fotograflar sanat¢inin arka fonunu da goz oniine alarak ¢éziimleme basamak-
lar1 ilerlenmis nihayetinde izleyicide yaratabilecegi anlamlarla bitirilecektir. Ciinkii de-
neyimsel anlamda izleyici esere bakarken eserden alacagi 6znel uyariyla uyarilabilir ve

bunun nasil tepki verecegi de hayal giiciiniin neticesinde ortaya ¢ikabilir.



“Ozgiin Fotograf Estetiginde Fotografin Yapilanmas1” bashigi, cagdas fotograf sana-
tinda anlat1 fotograflarinin anlasilabilmesinde kilit 6nem tasiyan fotograf tarihindeki ko-
kenine bakistir. 1827 yilinda ilk fotografik goriintii iiretme siiresi cag boyunca ¢esitli cog-
rafyalarda denemelerden ge¢mis, ressamlar bu bulusu yakindan takip etmislerdir. Res-
samlar, goriintiileri aynen kayit altina alan Camera Obscura’ y1 kendilerine yardimci bir
ara¢ olarak kullanmislardir. Daguerreotype ile goriintiiniin saptanmasi, ressamlari rahat-
s1z etmis; basta kendilerine teknik olarak yardimci olan arag artik onlari islerinden ediyor
hale getirmistir. Fotograf sadece ressamlarin bakisini degistirmekle kalmamis ayn1 za-
manda sanatin her alaninda bulunan sanatgilarinda bakisin1 degistirmistir. Ne meslek ay-
rim1 ne toplumsal smif ne de hiyerarsi gozetmeyen fotograf, anlatim bi¢imi bakimindan
cabuk kabullenilip diger sanat dallarindan 6ne ¢ikmustir. Bir diger 6nemli unsur ise ger-
cekligi ele alis bicimiydi ki bu anlamda da toplumun yani sira sanat ¢evrelerince de 6nde
gelen aracglardan biri olmustur. Diger sanat dallarinca daha kolay ulasilabilir olan fotog-
rafin kullanim alani agildikca tiretimsel ¢esitlilikte bu yonde bir artis kazanarak fotografin
ifade dili olugsmustur. Basta ifade edilmek istenen niyet kimi yerde kurgulanip kimi yerde
karanlik oda teknikleri kullanilarak ortaya konulurken teknolojik gelisimle mekanik sii-
reclere etki etmesinin de getirdigi pozitif yonlii degisme fotografta anlatim farkliliklarini

¢esitlendirmistir.

“20. Yiizy1l Avangart Sanat ve Fotograf” basliginda ise fotograf 6zgiin dilini yaratmis
ve Ronesans ve Reform hareketleriyle baslayan 6zgiir diisiinme, bilime, pozitivist disiin-
ceye ve aydinlanma felsefesine olan inang¢ beraberinde teknik olanaklarin imkani ile {ire-
tim anlaminda gelisimi tetiklemistir. Yasanan degisim bireyi ve yasam bigimlerini degis-
tirmekle kalmayip sanat akimlarinda da bir takim etkilere sebep olmus ve teknigin geli-
simiyle fotografta bundan payma diiseni almistir. Fotograf, modern yasam biciminde
onemli bir yer edinmistir. 19. yiizyil felsefi ve bilimsel olgularin deneyle dogrulanip in-
celenmesi, ortaya ¢ikan gergeklik ile nesnelere erismenin olanaksiz oldugu, aklin feno-
menle iliski kurup yasalarla yetinmesinin gerektigi bir ortamdir. Dolayisiyla deney yii-
celtilip bilimsel deney esas alinmis, sanat eserleri de gercekligin reprodiiksiyonuna sadik
kalinmistir. Seyleri oldugu gibi kopya etmek, estetigi siirekli tekrarlanan bir sey haline

getirmistir. Fotografin ifade araci olarak kullanimi veya sanatsal gelisimi, biiyiik oranda



resimle etkilesim halinde gergeklesmistir. Diger sanatlarin da tekniklerini kullanan fotog-
raf sanat¢ilar1 en ¢cok resmin bigim, konu ve anlatim yontemlerini uygulamislardir. Bu,
donemin Kkiiltiirel, ekonomik ve siyasi yansimalarin1 da fotograflarda gérmek, ayrintili
okumayla ¢oziimlemeyi saglamaktadir. 20. yiizyila kadar olan siirecte fotografeilar, fo-
tografin teknik olanaklarini kullanarak ¢ok sayida yontemle ¢alismalarina yon vermisler-
dir. Burada resim sanatinin etkisinden pek kurtulamayan fotograf giderek resmin olanak-
larin1 Gistlenmeye baslamis bu da kendi ifade tarzinin, resmin etkisi altinda olan ¢alisma-
lara birakmistir. Fotograf resimle etki i¢inde oldugu Pictorializm, ilerleyen konularda
bahsedilecek olup Natiiralist akimla birlesmesinden dogan yaratici ifade tarzi, fotografta
Ozgiin dilin ortaya ¢ikmasina yardimci olacaktir. Fotografin resim ile olan bagini agiklasa

da 19. ylizy1l” in sonuna dogru fotograf, sanatsal ifade olarak kendini bulmustur.

“Cagdas Fotograf Sanatinda Anlati1 Fotografi” bagligi, tezin merkezini olusturan ko-
nularin ele alinmasina odaklanmistir. Anlati fotografinin temelinde yapan kavramsal sa-
natin ne oldugu ve sanat dallari ile nasil iletisim halinde olup sanatin ele aliniginin degis-
mesine odaklanir. Burada merkez kilit noktasini olusturan Pop Art akimina ayrica baslik
acilarak kavramsal sanattan bir onceki adim olan ve zemininde kavramsal sanata dair
onemli verilerin yattigi donem olmasi sebebiyle bu yontem segilmistir. Bu boliim altinda
hem ad1 gegen akimlarin tarihi, ifade bigimleri irdelenirken fotograf ¢oziimlemeleri ya-
pabilmek icin de secilen metot olan gdstergebilimsel okumanin nasil gergeklestigi anla-

tilmistir.

“Cagdas Fotograf Sanatinda Anlati Fotograflarinin Géstergebilimsel Incelenmesi”
boliimii altinda dort ayri kategoriye ayrilmis basliklar altinda 2000’ 11 yillarda iiretim ya-
pan kurgu ve i¢inde anlat1 yaratan fotografcilarin fotograflari konu ya da tekniksel sinif-
landirilarak incelenecektir. Burada basligi olusturan temalar agiklanmasi gereken bir du-
rum altinda bakilmayip sadece fotograf ¢éziimlemelerini ayristirict olmasi sebebiyle se-
cilen bir metot olarak siiflandirilmistir. Birgogu kisisellestirilmis deneyimlerinden yola
cikarak evrensel konulara 151k tutan, farkindalik saglayan sanatcilar, secilen fotograf pro-
jelerinde sanatin diger alanlarinda da iiretim pratikleri i¢cinde olan ¢ok katmanl fotograf-

lardir.






BiRINCIi BOLUM
OZGUN FOTOGRAF ESTETIGINDE FOTOGRAFININ YAPILANDIRILMASI
I. ANLATI FOTOGRAFININ KOKENLERI

Natiiralizm, Realizm ve Romantizm’ in etkilerini benimseyen sanatgilar sanatsal kaygi
bakimindan eser gercekliginin yorumsuz ve tarafsiz yansitilamayacagini; ¢linkii sahnele-
mede kurgu yapmanin yorumlama oldugunu bunun da fotograftaki gercekligi ne sekilde
etkiledigi sorununu ortaya ¢ikarmigtir. Konusu agirlikli olarak dini bir olay1 sahnelemek
olan donemde hazirlanan her tiirlii aksesuar ve dekor, figiirde yiiceltilme olarak karsilik
bulmustur. Bu da konu itibariyle dinsel temanin geregi olarak, kisinin giinliik hayattaki
kisiliginden styrilip eserde temsil edecegi kutsal bir role biiriinmesi fotograf araciligiyla
inlii olma halini de temsil eder. Bunu Nadar’ 1n stiidyosunda ¢ekim Oncesi yapilan hazir-
liklar, Cameron’ un ¢ekim 6ncesi sahne hazirliklar1 ve kisiyi role biiriindiirme ya da ¢ekim
sonrast karanlik oda miidahalesi ile ekleme yaparak karisimiza ¢ikan Rejlander’ de gorii-
lebilir. Tipk: torensel bir ayine donen bu sahneleme, déneminde ¢ok popiiler olan Yasa-
yan Tablolar’ da (Tableaux Vivants) oldugu gibi tiyatrovari bir rol iistlenme halini alir-
ken, eserde ise dini metinde yer alan ismin yerine gecerek kisiyi var olan kimliginden

koparip ilahi bir olaya gonderme yapilmustir.

19. ylizyilda Tableaux Vivants olarak bilinen yasayan tablolar, burjuvaziye hitap eden
oykiilerle Ingiltere’ de sahnelenmistir. Bu sahnelemelere High Art akiminda da karsimiza
c¢ikan sahnelemenin bir baska ¢esidi denilebilir. Yasayan Tablolar bir eglence araci olarak
goriilmiis, donemin toplumsal olaylar1 ve kutsal kitaplardan alinan metinler bir bakima
kurgunun temellerini olusturmustur. Rejlander, Rabinson bunun 6énemli ve iinlii fotograf
sanatcilart arasindadir. Ayni zamanda fotograf tarihindeki Roger Fenton, Lewis Caroll

Yasayan Tablo fotografina 6rnek isimlerdir.

“Tableau Vivants (Yasayan Tablolar) 19. yiizy1l ev ve saray hayatinin vazgegilmez
eglence aracidir. Ozellikle Ingiltere’de sira disi bir eglence aracina doniisen Tableau Vi-
vants fotograf sanatinda tiyatrovari kurgunun temellerini atmustir. Ilk etapta sadece iz-
leme amagh gergeklestirilen bu kurgulamalar, fotografta teknik olarak poz siiresinin ki-

salmasi, hikayeler ve mitolojik konular dncelikli olmustur. Ote yandan Viktorya Dénemi’



nin toplumsal gergeklikleri de fotograf¢ilar: yonlendirmistir. Henry Peach Robinson, do-
nemi temsil eden 6nemli isimlerden biridir. Fotograflarinda fotomontaj teknigini kullansa
da yarattig1 eserler kurgusal fotografin ve fotograf tarihinin ikonik gorselleri olmustur.
Ayni zamanda Ingiltere’ de Viktorya Dénemi’ni temsil eden bu fotograflar dénemin top-
lumsal gerc¢ekligine vurgu yapan ¢alismalardir. Giinliik yasamda 6zgiir bir beden diline
sahip olmayan bir¢ok kadin Yasayan Tablolar araciligiyla kisa bir siire i¢in dahi olsa is-
tedikleri kiliga sahip olabiliyor, tutucu toplumsal yapida kisa bir siireligine de olsa beden-

sel dzgiirligii saglayabiliyorlard. *

Victoria Donemi’nde gelisen ve resmin konularindan etkilenen fotograf¢ilar 1850-
1870 yillar1 arasinda sembolizm akiminin etkisinde devam etmislerdir. Resim sanatinin
kabul gérdiigii dénemde bir grup Ingiliz fotografci (Pre-Raphaelistler) fotografin diger
sanat dallar1 gibi hem sanat ¢evrelerine hem de toplumda kabul gérmesi i¢in ugrasmas;
High Art ile bu ortak anlay1s ¢evresinde toplanmislardir. Resmin kompozisyon kurallarini
temel alan fotograf, giindelik hayattan kopuk, din ve mitsel anlatilar, yogun duygu iceren
konular islemistir. Incil, siir ve mitolojik dykiilerden alinan pasajlar bir tiyatro sahnesi
gibi diizenlenerek dekor, kiyafet, sa¢ ve mimiklere kadar diizenlenmistir ¢ilinkii fotograf-
lar ne kadar resimsiyse o kadar sanat olacagi, ne kadar biiyiik boyutlu ve detayliysa o
kadar kabul gorecegi algis1 hakimdir. Ressamlar da biiyiik boyutlu yiizeylerde ¢alisirken
detaylar1 islemek i¢in fotograftan yardim almiglardir. Siradan seyler yerine mesaj veren
dini temali 6ykiiler, ahlaki mesaj veren konulara fotograflarinda yer veriyorlardi. Bu sii-
recte fotografeilar iki yontem kullandilar biri ¢oklu baski ile konuyu karanlik oda sistem-
leri ile tek bir karede sahnelemedir. Fotografei istedigi, arzu ettigi sekliyle manipiilasyonu
kullanabilmistir. Yalniz burada fotograf¢1 birden fazla 6geyi bir araya getirdigi igin bir
noktada netlige degil genel ¢er¢evenin tamamindaki netlige odaklanmig bu da goriintiiniin
tamaminda netligi elde edememe problemi yaratmistir. Henry Peach Robinson ve Oscar
Gustav Rejlander bu teknikle ¢alisanlara drnektir. ikinci yontem de fotograflanacak ko-
nuyu ¢ekim Oncesi dekore edip sahneleyerek ¢ekmektir. Bunun da en giizel 6rnegi ise

Julia Margaret Cameron’ dur.

! Lori Pauli, “Acting The Part, Photography As Teather, Merrell”, New York, 2006, s:86



“High Art sanatcilar1 konularinin net olmasia dikkat eder, stiidyolarinda sahne
dekorlar1 hazirlarlar. Kullanilan cam negatiflerin diisiik asali olmasi, poz siiresinin uza-
masina neden oluyordu. Coklu baski sisteminde istenilen kompozisyon ¢alismasi yapili-
yordu. Fotograf bir kagida ¢iziliyor, sonra fotograflar ayri ayri ¢ekilerek fotomontaj sek-

line getiriliyordu. Baskilar genellikle albiimin kagitlara yapilmaktaydi.” 2

Eserlerde secilen konu, gilindelik yasamda olmayan goriintiileri elde edebilmek ol-
dugu i¢in —dinsel, mitolojik konular- ressamlar, fotograf stiidyolarinda sahnelemeye ve
modelin roliine uygun diizenlemeleri yapip istenilen sahne fotografla elde edilmistir. Bu-
rada “The Two Ways of Life” ¢oklu baskinin 6nemli ismi olarak bilinen Oscar Gustav
Rejlander’ in 1857 yilinda birlestirdigi fotografi incelemek, donemi hem fotografcilari
hem de ressamlar1 anlamak agisinda iyi bir 6rnektir. “The Two Ways of Life”, otuz fo-
tograf negatifinin son baski ¢ok figiirlii soylu bir Victorya donemi tablosu olusturacak
bigimde bir araya gelen bir mozaiktir.® Rejlander, “The Two Ways of Life” ile teknigi ve
konusu itibariyle doneminde adindan bahsettiren bir eser olmustur. Az sayida izleyiciye
hitap ettigini bildigimiz eser, fotografin resim i¢in ¢izimi iyilestirmede kullanilan bir arag
olmakla kalmayacagini ve sadece modelleri kaydetmede kullanilmayacagini da anlatmis-
tir. “Edep yerleri saklanmistir, kalcalar da gosterilmemistir; biitiiniiyle 6nden gosterilen
ciplak figiirde oldugu gibi arkaya dogru ¢evrilmis olan bas, yiizii gizleyen tiile benzer
renksiz bir salla ortiilmiistiir. Rejlander ahlaksiz resimler yapmakla suglanmisti. Bu karsi
diisiincenin nedeni yalnizca ¢iplaklik gercegi degil, ayn1 zamanda fotografta iletilen ¢ag-
das kimligin su¢lanmasiydi. Amaci resimleri kopyalamaktan ¢ikip yaraticiligin mesru bir
aractymis gibi gosterilen bu kombinasyonlarin istismara doniismesi, bilesik baski fotog-
raf¢ilik i¢in yolun sonu degildi. Sanat ya da zanaatlarin ciddi uygulayicilar arasina de-
neyciler de kagmilmaz olarak girer. Rejlander’ in deneyi olan The Two Ways of Life,

Kralige Viktorya tarafindan satin alinmistir ve bu nedenle resmen onaylanmis duygularin

2 Tiilin Dizdaroglu (2008),” Eski Fotografik Baski Ydntemlerinin Farkli Yiizeylerdeki Etkileri”. Yiiksek Lisans Tezi.
Istanbul: Marmara Universitesi G.S.E s:17

3 Mary Price, “Fotograf Cercevemdeki Gizem”,Cev: Aysenaz&Kubilay Kos, Ayrint1 Yaymlari, Istanbul, 2014, s:116



dogru bir yorumu olmus olmalidir.”* Sergilendigi sirada Walter Benjamin, eserin betim-
leme giiciinii ele alan, uzun pozlama siiresine ragmen modellerin eser i¢inde yasadigini
sOylemistir. Buna fotografin auras1 denmektedir. Esere bakildiginda anlam goriilenin de-
gil goriilenin Gtesinde gorlilmeyenin altinda yatani anlayabilmek ve kavrayabilmektir.
Ciinkii ilk bakista goriilen gelip gecici olup goriilmeyeni fark edebilmek ve anlayabilmek

onemlidir.

Donemin bir bagka énemli ismi olan Henry Peach Robinson basta portre ¢ekimleri
yapmakla baglayan sonralart donemin kurgu fotograflarina dahil olup basar1 elde eden bir
isimdir. 1858 yilinda “Fading Away”, negatiflerin birlestirilmesiyle 6lmiis ya da 6lmekte
olan bir an1 temsil eder. Evin salonu denebilecek yerde bir aile goriilmektedir. Eserin ana
Ogesini olusturan sey -izleyiciye gore sagda kalan- beyazlar i¢inde uzanmakta olan kizin
oliim anidir. Gergekten boylesine bir ortamin olmamasi ve bu an1 yasiyormusgasina bir
araya getirmesi teknik olanaklari da goz oniine alinca Rabinson’ 1 donemin {inlii fotog-
raf¢ilart arasina yerlestirmistir. Fotografta yer alan kisiler gergek anlamda bir arada yer
almamistir. Boyle bir ortamin varligi ger¢ekte (anda) s6z konusu degildir. Fotograf olus-
turulmadan once eskizler hazirlanarak kurguya baglanmistir. Sahnede konu edilen iiziicii
olayi, estetik agidan ele almak ve ger¢eklik durumunun sorgulanmasi tartismalari berabe-
rinde getirirken aslinda fotografta en ¢arpici olan kurgunun ciddiyeti ve bunun izleyiciyi
eserdeki ac1 olayin etkisi ile rahatsiz etmesidir. Hasta geng bir kizin sahnede (Fotograf 1)
bu denli gergekei duyguyu yansitmasi, -tendeki solukluk- diger modellerin bu agir havaya
uygun duygu ve mimikleri yansitmasi, kurgudaki teknik ustalik basarili bir temsilin ay-
rica teknik becerinin sonucudur. “Henry Peach Robinson’ in 1858 tarihli “Fading Away”
isimli eseri, sergilenisinden neredeyse yiiz elli y1l sonra bile, “19. ylizy1l kurgu fotografi-
nin en canli 6rneklerinden biri olarak karsimizdadir. Ailesinin gevreledigi zarif, geng tii-
berkiiloz hastasi kizin son anlarinin betimlendigi fotograf, gerceklik sorunsali kadar kur-
gusal yapiy1 da temsil eder. Eser, fotografin yalnizca gercekleri kaydetme yoniiyle kal-

mayip kurgusal yoniinii de vurgulayan bir 6zellige sahiptir.” °

4 Mary, s: 117
5 Pauli, s:8
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Fotograf 1: Henry Peach Robinson, “Fading Away”, 1858.

Kaynak: The Met, Fading Away gorsel i¢in bkz. https://www.metmuseum.org/art/collection/search/302289
(03/04/2020)

Bu donemde resim ve fotograf arasindaki iliski, ¢oklu baski yonteminin kullanilmasiyla
gercekligin sorgulanmasini dogurmustur. Anlatilmak istenen konular sebebiyle gercek
hayattan kopuk yasanan sanat eseri ve sanat eseri kabul gérme algis1 bunun bir sebebidir.
Dinin baskin ve baskic1 yapisi bir bagka sebebi olmasi itibariyle gergegin ele alinmasini
dogal olarak ortaya ¢ikarir. “Fading Away”, “The Two Ways of Life” basta olmak iizere
donemin pek ¢ok eserine konu olan din odakli ahlak anlayisi agir sekilde kendini hissettir.
Fotograf kendi ifade dilini yaratirken iligkide oldugu sanat disiplininden 6rnegin, edebi-
yat, mimarlik, heykel gibi alanlardan faydalanmis ayni zamanda ressamlarin yaninda yer

alarak yardimc1 da olmustur.
I1. FOTOGRAFTA OZGUN ANLATIMLAR

Endiistri ¢agy, tiretim ve tiiketim dengesinde sorunlarin yasandigi bir donem olmus;
toplumlarin bu duruma aligmasi zaman almistir. Makinelesmeyle birlikte giin i¢i yapilan

aktivitelerin azalmasi ve is kavraminin kapsayiciliginin degismesi, sosyal yasamda degi-
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sikliklerin yansimasi olarak yeni yasam merkezleri, endiistrilesmenin yogun oldugu yer-
lere kayarak sehir siluetinin degismesine sebep olmustur. Toplumda yasanan bu yeni-
lenme sanatin da degisip doniismesine sebep olmus; bir¢ok diisiince sisteminde oldugu
gibi sanatta da geleneksel anlayisin yavas yavas parcalanmasina yol agmistir. Resim an-
layisinda, yasanan degisiklikler sanat algisini1 degistirmeye baslarken fotograf da bundan
etkilenmistir. Her bir sanat akim1 kendi dogas1 geregi temsil ettigi teknik ve malzemeyle
yaraticiligl 6n plana alarak 6zgiir diisiinceyi ifade etme yolunda ilerlemistir. Burada ilk

yer verilecek drnek Izlenimcilik olacaktir.

Monet’ in “izlenim: Giindogumu” resmi bu akima ismini vermistir. Tamamlanmamis
hissi uyandirarak sadece izlenimci durumda kalmasi sebebiyle bu adi almistir. Endiistri-
lesmeyle hizin yarattigi etki yasam bi¢imlerine yansiyarak buna uyum saglama ¢abasi,
Izlenimcilikte tamamlanamama, iz durumda olma hali sanat anlayisinda kirilmalarin ya-
sandig1 en belirgin akimdir. Neo-Klasik iisluba karsi, daha bi¢imsiz, daha aydinlik ve
parlak alanlar goriiliir. Isigin en 6nemli unsur olarak goriildiigii dogada, 15181n nesne iize-
rindeki degisimlerine bakarak belirli zaman araligindaki etki ve rengin degisimi gézlem-
lenerek calisma siireleri uzamistir. Simdiye kadar resimde ¢izgi ve golgenin etkileri gok
fazla olsa da artik ayrintiya degil resmin geneline odaklanilmistir. Sebebi ise ¢er¢evenin
geneline odaklanma esas alindigindan 15181n gézlem siirecinde etkisinin degismesidir.
Boylelikle 15181n daha 6nce kullanilmayan etkilerini eserde gormek devrim yaratan bir
etki olmustur. Ressamlar ¢aba harcanan eser ortaya koymay1 secerek, yansima ve renk-
lerle fotograftan daha iyi sonuglar elde etmeye ¢alismislardir. izlenimci ressamlar anlik
durumlari ele almaya baslamis; yakin ¢ekim, olagan dis1 farkl acilar, gozle goriilmeyecek
detaylar, an1 yakalayan enstantane ¢ekimi gibi fotograf teknikleri ressamlari etkilemistir.
[zlenimcilik akimmin getirdigi degisim ressamlarla birlikte ¢alisan fotografgilarda da bir
degisim yaratmistir. Fotograf, bu donemde gercegi yansitan en iyi arag oldugu, gercegi

en net haliyle nasil anlatabilecegi gerekceleriyle arastirilmaya baglanmustir.

High-Art doneminde fotograf¢ilarin resmin etkisinde kalmalarinin sebebi ressamlarin
fotograflardan resim yapiyor olmalariydi. Ancak “Izlenimci ressamlar fotografin icadin-
dan etkilenmis, fotografi yeni resimsel arastirmalara kaynaklik edebilecek bir arag olarak

gormiislerdir. Bu ilgiyi 6zel bir merak haline getirenlerin baginda Edgar Degas gelir, diger
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Izlenimcilerin aksine 151kla degisen atmosferi yakalamaktan ¢ok, sanki fotografla yakala-
mis izlenimi veren anlik goriintiilere ilgi duyan Degas yikananlari, balerinleri, kent or-
manlarinda gezenleri yansittig1 resimlerde kesit figiirler, degisik acgilar kullanarak adeta
fotograf karesi etkisi uyandirmistir.” ® Ressamlarm fotograftan ¢alismasina verilecek or-
neklerden biri Monet’tir. Enstantaneyi dogru sekilde yorumlayarak mekanik siirecin et-
kilerini, renklerin giin 15181indaki degisimini eserlerinde hissettirmistir. Fotografin soft fo-
cus Ozelliginden etkilenen izlenimci ressamlar goriineni oldugundan farkli ortaya koy-
muslardir. Izlenimciler 151310 0 anki rengine ve ne griiyorsa ona yogunlasarak geleneksel

kompozisyon kurallarini pek gozetmemislerdir.

1861 yilinda Paul Cézanne ‘Oto portre’ sini ve ‘Karin Eriyisi’ isimli eserlerini fotog-
raf teknigine dayanarak yapmustir. 1840’ larda, resim sanatinda radikal degisiklikler fark
edilmis peyzaj ve kent fotograflarindan etkilenildigi goriilmiistiir. Bu da o donemde fo-
tografin birgok olanaginin oldugu, resimden ayrilmasi gerektigini diisiindiirmiistiir. Fo-
tografin yiiksek kesime hitap edip, halka indigi bir déneme denk gelen Izlenimcilik, fo-
tografin gercekligini kabul eder ve fotograftan baska herhangi bir aracin bu denli, gercek-
ligi saglayamayacagini anlamiglardir. Monet’ nin “Gare Saint Lazare”, resmi fotograftan
bakilarak yapilan bir calismadir. 7 “Gare Saint Lazare” kent yasamindan bir anin, gardan
trenin ¢ikisini anlatmaktadir. Tavandan gelen 15181n lokomotiften ¢ikan dumanla birlestigi
an renklerin etkisi ve trenin goriiniisiinde saklidir. Resimde giinliik hayattan bir an alin-
mis, siradan bir an olan gara giren tren, gormenin oncelik olarak alindig1, gercegi birebir
yansitabilme kaygisi giiden bir dogrultuda geger. Trenin buhari, garin catisinin da resim
icine alindig1 an izlenimciligin lizerinde durdugu unsurlar1 yansitmistir. Garin tiim yon-
lerini ele almak isteyen Monet, dumandaki bir dizi mavi, pembe, gri, sar1, turuncu, mor
gibi renkleri parlak ve aydimlik alanlar1 da dahil ederek izlenimcilik akimimin temel un-

surlarini resminde barindirir.

6 Antmen Ahu, “ 20. Yiizy1l Bat1 Sanatinda Akimlar” Sel Yayincilik, Istanbul, s:23

7 Nuri Ozer Erbay, “Fotograf Sanatgisi Nadar’ m Izlenimci Akima Etkisi” Tiirkiye” de Sanat, Plastik Sanatlar Der-
gisi, Eylil/Ekim 2004, Say1: 65, S:43
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Izlenimciler, Sembolistler gibi gergekligin estetik olarak ifade edilmesinde rengi, me-
taforik anlamda kullanmislardir. Fotograflara baski dncesi ve sonrasi yapilan miidahaleler
fotografi resme yakinlastirma kompozisyon ve estetik kurallar konusunda iki alani i¢ ice
geemistir. High Art’ la baslayan yiliksek kesme hitap etmeye karsi tavir aligi; Natiiralist,
Empresyonist ve Sembolist akimlarin tiimiinde goriilen, fotografa yapilan miidahale ile
ortaya ¢ikan resimsi fotograf, fotografcinin iislubunu koruyamadigi gerekgesiyle fotogra-

fin 6zgiin estetige kavugma yolunu sorgulanmaya baslanmaistir.

Fotograf 2: Peter Henry Emerson, “A Rushy Shore”, 1886.

Kaynak: The Met, A Rushy Shore gorsel igin bkz. https://www.metmuseum.org/art/collection/se-
arch/267099 (08/03/2020)

Dogadan aldig1 formu aynen ve yogun bir sekilde aktaran Natiiralist akim, ger¢ekligin
devami niteliginde goriilmiistiir. Resimsel etkilerle devam eden fotograf, Natiiralist akim
icinde Empresyonist ve Sembolist etkileri de barindirmistir. Baglarda bir kayit araci ola-
rak goriilen fotograf, siirsel anlatimlarla kendi ifade giiciinli yaratmaya yavag yavas bas-
lamis; Natiiralist etki i¢inde daha fark edilir bir duruma gelmistir. Empresyonizm ise ya-
samin giindelik halini 6n planda tutan bir anlayis sergilemistir. Giin 151811 analiz ederek

yorumlayan ressamlar gergekci bir tavir sergilemek i¢in fotograftan yararlanmiglardir.
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Empresyonist fotograf¢ilar, ¢ekilen fotograflarda sabaha karsi veya aksam alacakaranli-
ginda, yumusak objektifler kullanilarak estetige olan 6nemi ortaya ¢ikarmislardir. Daha
akilc1, geleneksel kaliplara kapali, 6zgiir bir ifade kesfetme yolunda ilerlerken Sembo-
lizm, diigsel ve gergekdisina olan inanci yeniden ortaya ¢ikarmistir. “Victoria doneminin
ahlaki mesajlarla ytiklii, pastoral, platonik goriintiilerinin prerafaelist resim okulunun et-
kisi altinda, ancak fotografik olarak sunuldugu "sanatsal fotograf" akimi, bu akimin igerik
yapayligina bir tepki olarak Peter Henry Emerson tarafindan kurami olusturulan "natura-
list fotograf" akimi ortaya ¢ikar.” ® Emerson fotografin anlatim giiciinii bir kalem, bir firga
ve bir tuvalden daha fazla oldugunu; renk konusunda da fotografin eksikligini kabul et-
mistir Emerson. Fotografin sanatsal olmasi i¢in yapilan miidahalelerde ortaya ¢ikan siise
tepki gostererek, bu doneminde “Natiiralist Fotograf” isimli kitab1 fotografin saf kendiligi
ile dogaya doniisii savunmustur. Emerson bu kitaptan sonra ¢ektigi fotograflarda, dogada
calisirken konunun net, geri kalanin bir miktar flu olmasini saglayan soft focus 6zellikli
fotograflar ¢ekmistir. Coklu baskiya, sanatsal zevk i¢in yapilan miidahale edilmis fotog-
rafa tepkisini gésteren Emerson, uzun yillar kirlarda soft focus 6zellikte fotograf ¢ekerek
albiimler olusturmustur. Onun i¢in fotograf lizerine miidahalede bulunmak dogru degil-
dir. Bu yiizden Emerson, Rejlander ve Robinson’in ¢alismalarini yapay bularak, fotog-
raflarin1 dogada var olan giizelligin hi¢bir miidahaleye maruz kalmadan, realist bir anla-

yisla olusturmustur .

“Bu ilkeler, yeni bir fotograf anlayisini baslatti. Emerson Alman fizik¢i Herman
Hermholz’ un bazi kuramlarini son derece serbest bir sekilde yorumladi. Bu kuramlar,
‘gbziin, uzay icinde sadece kaydettigi noktaya netlik yapabildigi® olgusuna dayaniyordu.
Emerson, daha dogal ve gercege uygun olani elde etme niyetiyle, bu ilkeyi uygulamaya
koydu. S6z konusu etkiyi saglamak icin yeni objektifler gelistirildi. Bu anlayisla aynen
taklit etmek icin, ilgilenilen nesneye netlik yapiliyor, bunun disindaki her sey flu kali-
yordu. [...] O zamanlarda yani 1880’li yillarin ortasinda Fransiz izlenimciligi tirmanisa
gecmisti ve Emerson fotografin bir sanat eseri olarak ele alinmasi konusunda ¢ok heves-

liydi. Mekanik ve teknik bir kopya araci degil, bir sanat eseri! Bu noktaya varinca: segici

8 Simber Atay, “Bir Fotografik Evrim Simgesi: Photo-Secession”, Fotografin 150. Yili AFSAD Fotograf Sem-
pozyumu, Afsad Yayinlari, No:20, Ankara, Aralik 1989, s: 203
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netlik kullanildi, soft objektiflerle fotograf ¢ekti ve ozellikle de platin baskinin yumusak
goriiniimiinden yararlandi... bakis acilar1 ¢ok etkiliydi ve 1880’lerin sonlarinda bu yu-

musak anlayis daha da gelistirilerek 6ncelik kazand1.” °

Emerson, Ingiltere kirlarinda ¢ekip olusturdugu fotograflarda hicbir miidahaleye yer
vermeden doganin gériiniimiinii bir albiimiine birakmistir. Fotograf zaten dogada var olan
tizerine ¢alisiyordu ve Emerson dogaya yaklasimini orada yatan giizelliklerin ve getirdigi
huzurun tizerine galisarak gostermistir. Fakat resim sanatinin ve ressamlarla ¢alismanin
gerekliligi, Rejlander, Robinson ve Cameron gibi dénemin tinlii fotograf¢ilarinin da etki-
siyle fotograf kendi dogasindan uzaklasip dogal yaninin 6nemini goz ardi ettigini savun-

mustur.

1885’ li yillarda baglayan fotograftaki resimsel etki, teknigin gelismesi ve 1slak levha
kullanimindan kuru levha kullanimina gegisle Pictorializm yayginlastirmistir. 1898 den
beri fotografcilar keskin hatlar1 yok etmek icin piiriizlii kagit kullanmiglardir.2°Kimi za-
man ince uglu aragla yiizeye verdikleri zarar, kimi zaman fir¢a yardimiyla kazima gesitli
efektler olusturmustur. Bu sanatsal kaygi, dzgiin bir dil olusturma ve beraberinde izle-
nimci sanat icinde yer almasini saglanmustir. Uslup olarak, karanlik oda da tonlama, 151k
ve teknik arayis, glinliik hayatin yansitildig1 fotograflar yani donemin Empresyonist {s-
luptaki etkisini yansitir. Fotograflar anin direk yansimasi degil, daha fazla estetik anlayisi
ve daha fazla duygusal etki barindirir. Sanatcilar renge miidahale ederek, icerik ve ger-
cekle ilgilenmeden sanatsal kaygi tasiyan fotograflar tiretmisleridir. Gergekei sanat anla-
yisinda sanatci, toplumdaki sinif ayriminin farkinda ve emegin degeriyle toplumda esit
sartlar1 savunan bir gergekligin farkindadir. Ancak Pictorialist fotografcilar bunun pek
farkinda olmayip estetigi daha fazla én plana almislardir. izlenimciler, fotografta rengin
kullanimi, fotografta bulunan nesnelerle olan uyumu saglayabilmek i¢in kullandiklar1 ma-
nipiilasyon dnemlidir ancak gerceklikten ayriliyor olusu bu hareketin etkisini yitirmesine

sebep olacaktir. Yiizeye aktarilan gergeklikten cok, ylizeyde gercekligin resimsi etkisini

9 “Acik Kapi fotograf Belgeseli” metin, Ispanyol Televizyonu Yapim (1990) Cev: Simber Atay, {zmir, 1992, 3.
Boliim, s:6

10 Juliet Hacking,“Fotografin Tiim Oykiisii” Cev: Abbas Bozkurt, , Hayalperest Yayinevi, istanbul, 2015 s:177
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onemseyen akim 20. ylizyilin ilk donemlerinde zirveye ulasip Modernizm’ le (1914) et-

kisini yitirmistir.

Dogada edinilen izlenimi tuvale aktarirken fotograftan da yararlanarak gercegi tuvale
yansitmaya ¢alisan Empresyonist ressamlar, resim sanatinda gergekligin son temsilcileri
olarak degerlendirilirler. Romantikler gibi gercegi ararken ve ifade ederken, algida uya-

nan ne varsa onu yansitmiglardir.

Fotograf 3: George Davidson, “Landscape”, 1910.

Kaynak: Mutual Art, gorsel igin bkz. https://www.metmuseum.org/art/collection/search/267099
(25/04/2020)

George Davidson ise Emerson’ un tersine, empresyonist ressamlardan etkilenmistir.
Yukaridaki fotografta oldugu gibi keskin fotografa karsi ¢ikarak doganin donuk yoniini
ele almistir. Davidson 1892’ de “Linked Ring Brother Hood” derneginin kuruculari ara-
sinda yer almas1 da bunun bir kanitidir. Linked Ring Brother Hood, fotografin bagimsiz-

ligin1 savunan, fotografin resim etkisi altinda oldugunu kabul ederek Pictorialist etkiyi
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kabul etmistir. Pictorialist etki altinda
cekilen fotograflarda resim etkisi bas-

kin olarak goriilmektedir.

Pictorialistler, konularm1  doga
manzaralarinin yaninda kadin, ¢ocuk,
mitolojik ve dini hikayeleri segerek,
dramatik yogunlukta fotograf iiretme
kaygisinda olmuslardir. Pictorialist fo-
tograf dendiginde ilk olarak akla gelen
kir ve kent manzaralar1 ¢ok popiilerdi;
manzaraya bakildiginda acik, aydinlik
bir 1s1iktan ziyade duygu yogunlugunu

artiracak 1181 kullanmak i¢in sabahin

ilk 1s1klar1, aksamin alacakaranlik vakti

Fotograf 4: Alvin Langdon Coburn, “Regents Canal”, 1904.

fotografcilar tarafindan secilmistir.
Kaynak: Atlas Gallery, gorsel igin bkz. http://www.atlas-

gallery.com/artists/alvin-langdon-coburn (30/04/2020)

Estetik arag¢ olarak goriilen fotografta sembolik etkilerin yogun kullanildigi, birden
fazla anlami i¢inde barindiran fotograflar {iretilmistir. Fotografa resimsel etkinin yaninda,
yine resim sanatinda goriilen modele poz verdirme etkileri de fotograflara yansimistir.
Baron Adolphe De Meyer, Robert Demanchy, Holland Day gibi isimler bu hareketin
icinde yer alan isimlerden birkagidir. Grubun en 6nemli 6zelligi fotografi 6zglin formuna
tasima amaciyla diizenli olarak sergi agmalaridir. Amerikan’ da yasanan Pictorialist etki
ise 1902’ de Alfred Stieglitz’ in kuruculugunu tistlendigi ad1 Photo-Secession olan grup-
tur. Grup i¢inde yer alan isimlerden Stieglitz, kurucu olmanin yaninda fotograf sanatina
onemli katkilar1 bulunmus bir isim olmakla beraber {isluplari ¢ok farkl: olan grup tiyeleri
-ornegin Clarence H. White, Fred Holland Day sembolik anlatimlarda bulunmuslardir-
caligmalarini izlenimcei hareketle resimsi isler iiretmistir. Birbirlerinden farkli hareket
etseler de hepsi Stieglitz etrafinda bir araya gelen ve donemin etkili sanat formunu olus-
turarak amaglar1 ve smiri belirli Photo-Secession grubu, dogrudan fotograf olusumunu

etkileyen duraklardan biri olmustur.
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Birbirlerinden farkli hareket etseler de hepsi Stieglitz etrafinda bir araya gelmis ve
donemin etkili sanat formunu olusturarak amaci ve sinir1 belirlenen Photo-Secession
grubu, dogrudan fotograf olusumunu etkileyen duraklardan biri olmustur. Alvin Langdon
Coburn, ise bu grup i¢inde Londra’ y1 fotograflayan isimlerden biridir. Sehiri ve atmos-
ferini 15181 etkili bir sekilde kullanarak 6zellikle Thames Nehri’ nin kiyisinda ¢okea fo-
tografi bulunan Coburn’ un Londra fotograflarina bakildiginda alisik olmadik bir bakis
acisiyla sehri fotografladig goriilmektedir. Coburn, estetigi beklenmedik bir yerde ara-
mis, dogru 151k ve atmosferi yakalamaya calismistir. Regents Canal, fotografina baktigi-
mizda diyagonallerden yararlanan, fotograf i¢inde yer alan figiirlerin ve ton orani ile fo-
tografta dengeyi oturtup saglama aldig1, hafif ve koyu tonlarda olusan grafiksel bir fotog-
raf goriiriiz. [s181n kullanimina bagh olarak, suda yaratig1 dalgalanim ve atmosferik duygu
Pictorialist etkide karsiligin1 bulur. Fotografa hakim olan pamuksu etki platin baski tek-

nigiyle elde edilmis, Pictorialistlerin vazgecilmezleri arasindadir.

1920’ 1i yillarda yasanan Pictorializm anlayisinda geleneksel ifadeyi bir kenara bira-
kip kisisel ifadenin yer aldigi; estetik, renk, denge, ¢izgi unsuruna agirlik verilmesiyle
High-Art’ dan ayrilir. Amaglar1 fotografin statiistinii yiikkseltmek ve bir sanat formu igine
yerlestirmektir. Bunun i¢in kamera oniindeki andan biraz daha fazlasin1 yapmak, miida-
halede bulunmak sartti. Ayrica 20. ylizyilda yasanan Pictorializm, Viktoryen estetigin
yerine karanlik ve daha semboliktir. Bu da Modernizm’e baglanir. Kiiltiirel olan1 kapsa-
yip geleneksel olani saf dis1 birakacak olan Modernizm, kiiltiir, sanat, edebiyat alanla-
rinda da etkisini bu yillarda gostermeye baslamistir. Pictorializm ise, artik kenti merke-
zine almistir. Mekanik bir yapiya donlismeye baslayan hayatlar, Amerika ve Avrupa’ da

baslayan biiyiik sehirlesmeler fotografcilarin ilgisini bu yone ¢ekmistir.

Pictorialist fotografcilar giizel olan1 hi¢ beklenmedik anlarda yakalayarak, kendile-
rini kentin i¢inde konumlandirdiklar1 yerlerde ani ve beklenmedik goriintiiler elde etmis-
leridir. Alfred Stieglitz’ in “Spring Showers” fotografinda oldugu gibi, aksam saatlerini
tercih eden fotograf¢i puslu havanin yarattigi etkiyle New York’ u adimlar. Yagmurlu
havada sokag1 temizleyen gorevli, arka planda yiiksek binalarin siluet hali ile bir kent

fotografi goriilmektedir. Fotografta dikkati ince yapida bir agac¢ vardir. Alfred Stieglitz,
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Fotograf 5: Alfred Stieglitz, “Spring Showers”, 1900

Kaynak: gorsel i¢in bkz http://www.getty.edu/museum/me-

dia/images/web/enlarge/06925901.jpg (30/04/2020)

fotografin kendi anlatim dili olduguna siki
stkiya inanarak gergek¢i bir ifade ortaya
koymustur. Fotografin smirlarini zorlayip,
yenilikler katan Stieglitz, fotografin gelisi-
minde farkli hava ve 1sik kosullarinda ne
gibi fotograf elde edilebilecegi gosterdigi
“Spring Showers” fotografidir. Puslu ve
yagmurlu bir havada kompozisyonu titiz-
likle ele aldig1 yeni kurulan bir kent manza-
ras1, hem hizli bir enstantane ile yakalanmig
ve netligi elde etmis hem de dénem itiba-
riyle zor bir hava kosulunda bunu fotograf-

lamustir.

Amerika’ da uzun yillar fotograf ¢eken
Stieglitz, Amerikan fotograf tarihinin
onemli isimlerinden biridir. Fotograf ¢ektigi
yillarda ad1 Photo Secession olan grubu New
York’ ta kurmustur. Photo-Secession sergi-
ler diizenleyip, Amerika’yla resimsi fotog-
rafi tanmistirmak ve gelistirmek adina c¢alis-
mistir. Grubun yayim organindan olan Ca-
mera Notes’ ta editér olan Stieglitz, fotog-
raftaki gelismelerin yer aldigi, odagi fotog-
raf olan Camera Notes’ un ardindan Camera
Work isimli dergiyi ¢ikarmistir; dergi o za-
mana kadar fotograf adina yapilmis en kap-
samli sanat ve fotograf icerigine sahiptir.
Stieglitz’ in editorliigiinii yaptigi dergi

Photo-Secession grubundan ayri diisiiniile-

meyip fotografin temel bir yap1 tagidir. “Camera Work’ tin 3 Temmuz 1903 tarihli ekinde

Foto Sezesyon’ un yola ¢ikis amaciyla ilgili sunlar1 yazdi: “Pictorialist fotograf¢iligin
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ifade gliciinii artirmak; sanat iireten ya da sanatla ugrasan Amerikalilar1 bulusturmak ve
zaman zaman, farkli mekanlarda —yalnizca Foto-Sezesyon tiyeleri ve Amerikali sanatci-
larla sinirli olmayan- sergiler diizenlemek.” ! diyerek derginin amacim agiklamistir.
Dergi en ¢ok Pictorialist 6rneklere yer vermistir. Yayim hayati kisa olan dergi, doneminde
beklenen ilgiyi goremedigi i¢in uzun soluklu olamamistir. Modern fotograf anlayisinda
bulunan rastlanti, soyutlama, dogrudan gerceklikle nesnenin 6ziine inme, miidahalenin en
aza indirilmesi (en azindan baski1 asamasinda) gibi dogrudan fotograf anlayisi, Photo-Se-
cession ve Camera Work’ le koprii olusturmustur. Resimsi fotograftan dogrudan, yalin ya
da adina straight fotograf adi verilen anlayisa yonelmislerdir. High Art ile baslayan ve

fotografin kendini kabul ettirme ¢abasi, Pictorialist hareketin de amaci haline gelmistir.

Fotograf 6: Clarence H. White, “Morning”, 1905.

Kaynak: State of The Arts: Rediscovering Clarence H. White, Ohio’s Iconic Photographer, Mark Are-
hart, gorsel i¢in pkz https://www.wksu.org/post/state-arts-rediscovering-clarence-h-white-ohios-iconic-photograp-
her#stream/0 (02/05/2020)

"Hacking, s:178
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Yeni tarzlar yaratmak i¢in fotografa olan miidahalede artis gdzlenmis, fotograf¢inin
tislubunu ifade eden bu tarzlar Pictorialist etkide fotografin ifade anlayisi olarak kabul
gormiistiir. Pictorialist akim fotografcilar1 degisen yasam kosullariin ve teknik iyilesme-
lerin getirdigi degisimle gercegin oldugu gibi, miidahalesiz yansitma kaygisi ile miidaha-
leden vazgecerek belgesel fotografa yakin dogrudan fotograflar ¢cekmeye basladilar. Te-
mel alinan, giindelik yasamin fotografa yansimasi ayna kadar gercek¢i anlayisla ele
alind1. Izlenimcilerin dogay1 izleyip, 15131n nesneler iizerine olan etkilerini arastirirken ve
ortaya koyarken fotografin teknik olanaklarini kullanarak nesneden, objeden veya kisiden
yanstyani en dogru sekilde ifade etmenin yollarini aramiglardir. 1. Diinya Savast’ nin ar-
dindan gergek ve gercegi yansitma en 6nemli unsur haline gelmistir. Gergegin ele alinig
sekli kompozisyon kurallarina yansimis 6zellikle geometrik etkilerin fotografta cogun-
lukla yer aldig1 degisimler s6z konusu olmustur. Bir bagka etki ise estetik kaygida aranan

miidahale dogrudan fotograf anlayisinda en aza indirgenmistir.

20. ylizy1l basinda modernist fotograf anlayisi soyut ve grafiksel olarak, deneysel ¢a-
lismalarin goriildiigli, Amerika’ da baslayip sonrasinda Avrupa iilkelerinde de etkili olan
dogrudan fotograf, yeni ifade tarziyla gelisimini iki yonlii ilerletmistir. Baglangigta diiz
bir kayit arac1 olan fotograf bu anlayistan uzaklasarak fotograf¢inin da estetik kaygisi,
benligi ve i¢ diinyasimin 6n planda tutuldugu bir tavir ortaya koymustur. Enstantane fo-
tografin gelisimi fotograf cekmenin kolaylagmasi, ortaya ¢ikan amator ruh (6rnegin: ver-
nacular fotograf) kendine 6zgii ifade gesitleri ortaya ¢ikarmigtir. Amerika ve Avrupa’ da
konularin ele alinis bigiminde degisiklikler olmustur. Alisildik seylerin disina ¢ikma,
ozellikle netlikte yasanan korkusuzca degisimle 1910-1930’ lu yillarda fotograf kendi 6z-
giin ifade tarzini1 yaratmaya baslamistir. “ Unutulmamasi gereken bir bagka gelisme de,
20. yiizy1lin baglarinda avangard sanatgilarin diger sanat dallarinda gergeklestirdikleri 6z-
giirliiglin fotograf sanatcilar tarafindan da benimsenmis olmasidir. Soyut sanat anlayisi,
yeni bir estetik olarak, fotografi da belirlemistir ve yeni bir estetik olarak degil, fotografa

benzeyen fotograflar olusturulmaktadir.” 2

12 Simber Atay, "Bir Fotografik Evrim Simgesi: Photo-Secession"”, s. 204/205
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Dogrudan fotograf, Pictorializm ardindan (1920) gelen, resimsi fotograf ve kurgu an-
layisindan siyrilip iginde Alfred Stieglitz, Paul Strand, Edward Weston, Ansel Adams,
Imogen Cunninghamn gibi isimlerin yer aldig1 detay ve gercekligin saf bir sekilde ele
alindig1 anlayistir. Kokeni High-Art ve Pictorialist fotograf anlayiglarindan gelmektedir.
Savag sonrasinda degisen ve gelisen gercekligi aynen ele alip hayat1 miidahalesiz belge-
leme olarak ele alinan konularda Pictorialist anlayistan ayrilarak, manzara fotograflarinda

dramatik 151k, portre fotograflarinda yalinlik, bitki ve dogadaki materyallerin detaylar1 ya

Fotograf 7: Ansel Adams, “Moonrise”, 1941.

Kaynak: gorsel i¢in bkz https://www.bonhams.com/auctions/25658/l0t/92/
(03/05/2020)

da soyutlamalar1 gibi insandan nesneye ve mekanik olan her sey fotograflanmistir. Yani
bir anlamda sembolik anlayisa sirtin1 doniip, kamera ile anin pesine diismiislerdir. Stieg-
litz pictorialist ekti iginde New York’ ta fotograf ¢cekerken aslinda bir yandan dogrudan
fotografa zemin hazirlamistir. “Spring Showers her ne kadar resimsi etkileri olan fotograf
olsa da zamandan ¢ekip alinmis enstantane fotografi olarak kalir. Sanat akimlarinda ya-
sanan donemsel gecislerde kesin ve keskin bir ayrim yapilamadigindan bir dnceki bir
sonrakine zemin hazirlar. Stieglitz’ in pictorialist fotograflarinin yaninda dogrudan fotog-

rafa zemin hazirlayan an fotograflarinin olmasi buna giizel bir 6rnektir.
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Fotograf, ¢ekim asamasi ve sonrasinda konuyu destekleyecek sekilde miidahalede bu-
lunma estetik dil yaratma ve destekleme i¢in 6nemliydi. Ansel Adams’ in “Zone Sistemi”
baskilar1 karanlik odada tonlanan miidahale barindiran, keskinligiyle dikkat ¢ceken ve si-
yah beyaz fotografta kiilt olarak isimlendirdigimiz fotograf¢idir. Pictorialist fotograftan
pek cok farki olan dogrudan fotograf, bir bakista anlasilacak olan netlik unsurunun yani

sira konular ve konulara bakisiyla simdiye kadarki fotograflarda goriilmemistir.

Fotograf 8: Edward Weston, “Pepper No. 307, 1930.

Kaynak: SFMOMA, gorsel i¢in bkz https://www.sfmoma.org/artwork/39.208/ (03/05/2020)

Amerikal1 fotografci Edward Weston, basta resimsel fotograf ¢aligmalari iiretse de
aslinda o yalin fotograflari ile bilinir. Weston, dogadaki gezilerinden topladigi basit mad-
delerle (istiridye kabugu, tas, bitki), onlarin 6ziinli ortaya ¢ikaracak 15181 ve arka plani
ayarlayarak kendine 6zgii bir ifadeyi yaratmistir. Fotografin temel unsurlarindan biri olan
15181 ustaca kullanist bu maddelere olan siradan bakis agisini tersine gevirerek goriilme-
yeni ve hissedilmeyeni ortaya ¢ikarmaya caligmistir. “Weston’ 1 fotograf arastirmast,
miikemmel formlarin arastirmasidir. Ona gore bu formlar, bir biitiinii temsil eden parca-
lardir, yasamin ve gorliniir diinyanin simgeleri ve kurallaridir. Bu goriis nesnelerin yii-

zeysel goriinlimlerinin altinda sakli daha genis ve derin bir gergekligin var oldugunu akla
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getirir. Weston’ a gore fotograf, hayatin kendisini tespit etmek i¢in kullanilmalidir. O,
diinyay1 olusturan unsurlarin dile gelmesi i¢in nesnel bir bakis onermistir.”** Fotografla-
rinda nesnenin Oziinli arama ve donuk bir titresime sahip gibi goriinen ama miikemmel
yumusaklikta bir estetik goriiliir. Edward Weston, “Biber No:30” isimli ¢alismasi (Fotog-
raf 8), modern natiirmortun basarili 6rnekleri arasindadir. Biber kivrimlarinin giiglii etki-
sini -yansiyan yapay 1sik- dar bir kadraj ve sade bir arka planda ele almistir. Ele aldig
nesne itibariyle giindelik hayattan kopan biber, pliriizsiiz, heykelimsi bir ifadeyle izleyi-
cide derin bir diistince uyandirir. Kivrimlardaki 1sik ile insan viicudunun kivrimli hatlar
ile benzegen biber, golgelerdeki kadifemsi yumusaklikla insan bedeninin zarifligine ben-
zetilebilir. Yapay 1518 kullaniminda yaratilan etki kadar, Stieglitz ve Strand’ in dogal
1s1kta elde ettigi dogrudan fotograf anlayisina zit olsa da Weston, yapay 1sik altinda elde
ettigi biber serisinde soyutlayici anlatimiyla farklilik yaratmistir. Weston, konusuna net
bir sekilde yaklasarak gergek olanin pesinde tespitler yaparken yarattigi iislupla straight
fotografcilar arasinda ismi en iyi isimlerden biri olarak anilmistir. “Edward Weston’ 1n
ifade ettigi gibi, “ Kamera, ister cilali ¢elik olsun, ister et olsun nesnenin kendisinin 6ziinii
ve 0ziinli olusturmak i¢in hayatin kaydedilmesi i¢in kullanilmalidir.” Bu fikrin sonucu,
kameranin diinyay1 insan géziinden daha net gérebilmesidir, ¢linkii 6zneye kisisel 6nyar-

gilar yansitmamustir.” 4

Pictorialist fotograf hareketinin i¢cinden gelmis dogrudan fotograflari ile de bildigimiz
Paul Strand’ dir. Camera Work’ {in dergisinde de kendisine yer verilen Strand, “Wall
Street” isimli fotografiyla modern ve dolaysiz anlatimli fotografin giiciinii gostermistir.
Ayni zamanda bu fotografin dogrudan fotografin bir manifestosu oldugu sdylenmistir.
Strand’ 1n ¢aligmalar1 1915 yili itibariyle artik geometrik formlarin diizenlendigi, mekan

ve cevre icinde olusan ¢izgilerin uyumu ile pictorialist etkinin i¢inden koparak modern

13 Acik Kapi fotograf Belgeseli” metin, Ispanyol Televizyonu Yapimi (1990) Cev: Simber Atay, izmir, 1992, 5.
Boliim, s:6

14 Lisa Hostetler, “Group /64, 2014 https://www.metmuseum.org/toah/hd/f64/nd_f64.htm (12/04/2020)
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fotograf anlayisini yerlestiren oncii fotografcilardandir. Cizgi ve formu ustalikla kullana-

rak obje icerigini kaybetmeden fotograf iiretmistir. Fotografin anlatim giiciine inanan,

goriintliyle meydana gelecek gerceklige ve detaya inanmustir.

Fotograf 9: Paul Strand, “Wall Street”, 1915

Kaynak: Mutual Art, gorsel i¢in bkz https://www.mutualart.com/Artwork/-WALL-STREET--NEW-YORK-
[963F9269ADCA4ECOC (05/05/2020)

New York fotograflarinda insanlarin mekan ile olan konumlarina odaklanan fotog-
raf¢1, insanin yasam ile olan bagma da vurgu yapar. Bunu en giizel 6rneklerini “Blind

Woman”, “Couple at Rucar”, “The Family” fotograflarinda goriiriiz.

Insanin doga ya da mekanla olan birlesimini ele alirken orada olma eylemini ve fo-
tograflanma edinimini izleyicide goz alic1 bir anlatim olarak sunar. “Onun resmi ¢ekme-
den Once ne istedigine karar verdigi, higbir zaman rastlantisal olanla oyalanmaya kalkis-

madig1, agir ¢alistigi, bir resmi nadiren kesip diizenledigi, ¢cogu zaman hala levha klise
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tipi makine kullandig1 ve insanlardan kendisine usuliince poz vermelerini istedigi anla-
mina gelir... peyzajlari, nesneleri ya da binalar1 benzer bir cephesellik duyumu vardir.
Strand’ 1n fotograf makinesi serbest¢e dolasmaz. Onu nereye yerlestirecegini Strand ken-

disi secer.” 1°

Dogrudan fotograf anlayisi, yukarida orneklerle agiklanan fotografgilar haricinde
Edward Steichen, Ansel Adams, Charles Sheeler, Imohen Cunningham, Minor White,
Richard Avedon, Walker Evans gibi 6nemli isimleri de barindirmistir. Hepsinin yaratici
ifade tarzlar ile fotografi, ger¢ekligi miidahalesiz kaydederek hem diinyay1 hem de nes-
neleri bilingleri dahilinde kaydetmislerdir. Her biri farkli kadrajlama, 1s1k, yumusak ya da
sert odak, karakteristik ¢izgiler kullanmiglardir. Ornegin Alfred Stieglitz, portre ve man-
zaralar siirsel fotograflarken, Edward Weston, manzara, nii, ¢esitli nesneleri milkemmel
151k ve bakis acilarinda pozlar; Ansel Adams, manzaralarinda yarattigi gorkeme baski
stirecindeki ustaligint eklemis, Imohen Cunningham, yakin ¢ekimleri ile nesne ve zemin
arasindaki ayrimi1 miikemmel netlikle anlatmis, Charles Sheeler, mimari ¢ekimlerinde mi-
limetrik ol¢iimleri ve soyutlamalarindaki parlak renkleri ile kendilerine 6zgii tarzlarin
ortaya koymuslardir. Bu farkliliklar fotograflarda yaratici bir etki uyandirmis ve izleyiciyi
de igine ¢ekmistir. Icadindan bu zamana kadar kendi ifade tarzin1 bulmaya ¢alisan fotog-
raf, diger sanat dallarindan ayrilmadan diyalektik sekilde ilerlemistir. Bu ilerleyis yasa-
nacak olan ve giiniimiizde de etkisini devam ettiren disiplinler arasi eser iiretimini des-
tekleyecektir. Bu ¢esitlilik ve zenginlik fotograflarda anlatinin ve formun gili¢lenmesine
sebep olmustur. Bir sonraki boliim, diinyada yasanan olaylar ve bunun sanata olan etkisi

tizerinde fotografin yeniden yapilanmasi lizerine olacaktir.

15 John Berger, “Bir Fotografi Anlamak”, Cev: Beril Eyiiboglu, Salman Yurdalan, Metis, Istanbul, 2015 s: 65
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I11. 20. YUZYIL AVANGARD SANAT VE FOTOGRAF

“19. yiizy1l sonlar1 Endiistri Devrimi’ nin ikinci agamasini olusturur. Sander’ e gore,
bilimsel buluslar ve buluslarin tiretime uygulanmasi, pratik zekal tek tek bireylerin bir-
birinden ayr1 ¢aligmalarina bagl olmaktan kurtulus, devletin destekledigi, gerektiginde
orgiitledigi biiyiik ve zengin kuruluslarin eline ge¢mistir. Bunun neticesinde ise, dogal
kaynaklar ve bilim, el ele vererek, yeni kitle halinde mal {iretimine yonelmistir. Endiist-
rilesmenin bu ikinci asamasi, birincisine gore, toplumsal etkilerden daha siddetli, sonug-
larda daha sasirtic1 ve halkin yasammi degistirmede daha etkilidir.” *® Endiistrilesmenin,
19 ylizy1l sonlart itibariyle toplumun her alaninda baglayan degisim ve doniisiim modern
bir diinya yaratmaktadir. Oral Sander bunu “ Diyelim, 17. yiizyildan Napolyon Dénemi’
ne getirilen bir kisi, bu yenidiinyasinda pek sasirmadan yasayabilir. Ornegin Napolyon
ordularmin bir giinde aldig1 mesafe, Iskender’ in ordularinkinden ¢ok daha fazla degildir.
Ama bu elli yilda, endiistri devrimi diinyay1, belki de bin yilin yapamayacag1 kadar de-
gistirmistir.”!’ diyerek endiistrilesmenin geldigi noktay1 vurgular. Burada mekanigin ve
teknigin yaratmis oldugu hiz agik¢a anlagilmaktadir. 20. yiizy1l endistrilesme ile gelen,
yeni yasam alanlari, fabrikalar, ham madde arayislari; toplumsal, ekonomik ve ¢evresel
sorunlar1 da beraberinde getirecektir. Fabrikalarin kentlerde ¢ogalmasiyla kdyden kente
baslayan gog ile niifus artis1 gida ihtiyaci gibi pek cok ihtiyag¢ ortaya ¢ikmistir. Yeni bir
yasamin habercisi olan bu ihtiyaclar ¢ercevesinde sekillenen Modernizm varligin1 yavas
yavas hissettirip adindan uzun yillar bahsettirerek; sosyoloji, felsefe, psikoloji gibi alan-
larin da konusu haline gelmistir. “Modernizm herhangi bir avangard grup i¢inde olsun
olmasin, her tiirlii sanat¢inin kendi modernite deneyimini dile getirme yollarini ifade eder.
Moderniteyi her tiir deneyime ya da ti¢ muhtemel deneyimin kombinasyonlarina atayabi-
liriz. I1ki 19. yiizyilin baglarindan itibaren 6zellikle de bat1 diinyasinda esi benzeri goriil-
memis toplumsal, siyasal, demografik ve teknolojik degisimlerle gelen deneyimler tanim-
lamaya baglamasi: Fabrika iiretimi, kentsel gelisim, biiylik toplumsal ve siyasal hareket-

ler, yeni tasimacilik bigimleri vb. ikincisi fotograf, gogalan gazete tirajlari, okuryazarhigm

16 Oral Sander, “Siyasi Tarih 17, Imge Yayinlari, Ankara, 1998 s: 189
17 Sander, s:189-190
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artmasi, telefon, radyo ve sinema gibi yeni veya hizla degisen iletisim araclaridir. Ugiin-
clisii de bu degisimlere bagli olarak gelisen zihinsel ve psikolojik ruh halleridir: Miiste-
rekligin kaybi, koksiizlesme, merkezsizlesme, yabancilasma, yeni grup kimlikleri vb. ve
bu deneyimler lizerinden hangi mecrada olursa olsun, tiim sanat¢ilarin moderniteye kendi
mecralaria 6zgii karakteristiklerle ve siklikla bir catigsma halinde verdikleri tepkiyi sem-
bolize eden ve dile getiren imgesel yaratilarini iirettikleri bir matris olustururken, bir yan-
dan da modernitenin tavri geregi bu mecralarin geleneklerinin daha 6nce nasil sorgula-
diklarm1 ya da sorgulanageldikleri kesfediliyordu. Iste, her tiir kiiltiirel pratik ve mecra
tarih¢isinin modernist olarak tanimladig1 bir yapit, genel itibariyle bu 6zellikteydi. Ancak,
sanat¢ilar bunu ¢ogunlukla yaratilarin1 da sekillendiren 6zellik ve tavirlar barindiran

avangardin sosyal ve kiiltiirel alanlari icinde kovaladilar.”®

19. yiizy1l ortasinda dinin baskici yani giiciinii kaybetmis, yasanan Fransiz Devrimi
sonrast belirli kavramlar (iyi-kotii gibi) sorgulamaya baslanmistir. Yine aynit donemde
Sanayi Devrimi ile tedarikte temel malzeme yerini ham maddeye ya da yeni ham madde-
lere olan ihtiyagla kapitalist sistem, kiiresel piyasa kavramini olusturmustur. Komiinist
Manifesto’ da Marx ve Engels bu sistemin dinamiklerini soyle anlatmistir: “Burjuva dev-
rini dnceliklerinden ayiran etmenler, liretimde stirekli devrim yapilmasi, biteviye toplum-
sal kosullarin dengesiyle oynanmasi, daimi bir belirsizlik ve gerilim yaratmaktadir. Tiim
basit ve kati iliskiler, beraberinde tasidiklar1 tim o kadim ve kutsal 6nyarg: ve fikirlerle
birlikte, bir kenara firlatilir; tiim yeni bigimlenenler ise daha kemiklesmeden kohnelesir.
Kati olan her sey buharlasir, kutsal olan her sey kirletilir ve insan, en nihayetinde, yasa-
min ger¢ek kosullari ve kendi tiiriiyle kurdugu hakiki iligkisiyle akliselim bir bigimde
yiizlesmek zorunda kalir. Kapitalizm konsolidasyonu sonucunda tecimsel degerler yasa-
min tiim alanlarin1 gasp etti; bu gelismeye istirak eden tiim toplumlarin kiiltiirel alanlar
da buna dahildi. Bu da, bu degerleri barindiran “yerlesik” bir sanatin uylasimlarindan,
metalagsmasindan ve kayitsizligindan kacis yollar1 arayan kimi sanatgilar atesledi. Bau-
delaire gibi yazarlar, Manet gibi ressamlar kendilerini materyalist, statii arayiginda bir
burjuva problematigi icinde buldular — bu degerler karsisinda duyduklari tiksinti onlarin

salt mevcut toplumsal ve sanatsal kurumlara yabancilastirmada kalmadi, ayn1 zamanda

18 David Cottington, “Avangard”, Cev: Nursu Orge, Dost Kitabevi Yayinlari, Ankara, 2013 s:18
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derinlerinde ruhsal bir yabancilasma da yaratt1. Iddiaya gére, diger sanatgilardan ve on-
larin géreneklerinden ayr1 durmak kaydiyla sanat iginde bir avangarda isaret eden modern
avangard anlayisimizin kaynagi iste bu yabancilasmalardi.”*® Sadece burada sozii edilen
etmenlerden kaynaklanmayip avangardin Fransa’ da ortaya ¢ikmasinin altinda yatan se-
bepler de olmustur. Paris’ te baglayan modern sanat anlayisi, buranin bir merkez olmasini
saglamistir. Biirokratik hareketler, sanat¢ilarin mevcut sanat okullarinda ya da sanat or-
tamlarinda yer aliyor olmasi avangardin Fransa’ dan yayilmasinda etkili olmustur. Sanat-
cilarin, Paris’ e gelerek burada iiretim yapmasi bir¢ok disiplinin bir araya getirip yeni

akimlarin ortaya ¢ikmasini saglamistir.

20. yiizy1l sanatinda perspektif anlayisi ciddi degisimler gegirmistir. Sanatgida gorme,
bakma ve anlama sekli degisip giiniimiizdeki haline kadar gelmistir; hala sanati anlama,
yorumlama ve tiretmede bu degisimin kendisi aktiftir. Sanat yapma yolunda yasanan de-
gisim, bir takim deneysel yorumlari beraberinde getirmis ve gergegin temsili hakkinda
yeniden bir arayisa girerek yeni yollar kesfedilmistir. Bunun igin gerekli olan, gozlem
sonrasinda gelen kavrama algisiyla geleneksel olan yapiy1 kirip, gergek ile olan iliskinin

yeniden yorumlamasidir.

Sanatcilar klasik donemdeki detay ve gercegi aktarma anlayisini yikmak istemislerdir.
Avangard olarak isimlendirilen yeni bir estetik anlayis ortaya ¢ikmistir. Fovizm, kiibizm,
fiitiirizm, dada, siirrealizm gibi akimlar buna ornektir. Romantizm ile baslayan moder-
nizm, ileriki zamanlarda evirilerek Izlenimcilige sonrasinda da avangard olarak isimlen-
dirilen modern sanat anlayisinin en iist noktasma ulasir. Ust noktaya tasirken ayni za-
manda sanat1 giindelik hayat ile bulusturmustur. Fotograf ise avangard akimlar igerisin-
den teknik olarak bir¢ok deneme ve deneylerden gegmistir. Gorsel deney diye adlandiri-
lan bu gelismelerde, resim ve fotograf, estetik kaygiya bagl kalinarak benimsenilen aki-
min kurallar1 dahilinde eserler iiretilmistir. Fotografta da kolaj, fotomontaj, fotogram, so-
larizasyon ve optik bozulmalar tekniksel etkilerle gercege olan bakis agis1 ve yorumlama

degisime ugramistir. Bu yeni liretimler soyut, yar1 soyut fotograflarin olugsmasina sebep

19 Cottington, s:14
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olmustur. Bunun en 6nemli etkisi ise artik resme benzeyen fotograf algisinin degismis

olmasidir.

Modern sanat, burjuva kesimde bir 6zerklik olusturur ve giinliik hayattan kopuk bir
sanat algilayis1 sergiler. Avangard sanat ise hem buna hem de sanat galerileri ve buna
benzer kurumlara kars1 bir durus sergiler. 1917, New York Bagimsizlar Salonu’ nda, R.
Mutt imzasi ile sergilenen Pisuar, modern sanatta biricik ve 6zgiin kavramlarini yerle bir
eden Duchamp, giindelik hayat i¢inden sectigi bir parga ile seri liretim nesnesinin sanat
nesnesine donlismesini sorgulatir. Sanatta otorite anlayisina tepki koyan sanat¢i, Da
Vinci’ nin Mona Lisa eserine biyik ¢izerek, estetik anlayigina da sorgulamalar getirmistir.
“modernizm herhangi bir mecrada yeni form deneyleri yapma zorunlulugu da getirmez;
geleneksel fakat modasi ge¢mis ya da artik kiymet gérmeyen form ya da adetleri geri
getirip bunlar1 mevcut uygulamalarla kars1 karsiya getirmek de yeterli olabilir.”?° Bura-
dan da anlasilacagi lizere avangard ve modernizm i¢ i¢e gegmis iki kavram olarak goriilse
bile modernin i¢inde ya da kokiinde avangard olmak zorunda degildir. Peter Biirger avan-
gard akimin tarihsel siireci hakkinda: “...0ncelikle Dadaizm ile siirrealizm erken done-
mine atifta bulunur; ama ayni 6l¢iide, ekim devrimi sonras1 Rus avangardina da iliskindir.
Bu hareketlerin ortaklig1, aralarinda yer yer muazzam farklar olmasina ragmen hepsinin
daha Onceki sanatin tekil sanatsal prosediirleri degil, o sanati toptan reddedenleri, boylece
gelenekten radikal bir kopus gerceklestirmeleridir. En u¢ 6rneklerinde, basat hedefleri
burjuva toplumunda gelistigi sekliyle sanat kurumudur. Ayni sey, somut incelemelerle
ortaya cikarilmasi gereken bir takim kisitlamalarla, Italyan fiitiirizmi ile Alman ekspres-

yonizmi i¢in de gegerlidir.

Kiibizm ayn1 amaci tasimamakla birlikte, Ronesans’ tan beri gegerli olan, dogrusal
perspektife dayali tasvir sistemini sorgular. Bu nedenle, sanatin hayat pratigi i¢inde orta-
dan kaldirilmasi yoniindeki temel amaci paylasmadigi halde, kiibizm de tarihsel avangard

hareketleri arasinda sayilacaktir.

20 Cottington, s:23
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‘Tarihsel avangard hareketleri’ kavrami, bunlar1 6ncelikle, Bat1 Avrupa’ da ve ABD’
de 1950’li ve 1960’11 yillara damgasini1 vuran neo-avangard hareketlerinin temsilcileriyle
ayni hedefleri savunsalar da, sanatin mevcut toplum igerisinde hayat pratigine dahil edil-
mesi iddias1, avangardist amaglarin basarisizliga ugramasindan sonra artik ciddiyetle or-
taya atilamaz. Bugiin bir sanat¢1 bir soba borusunu bir sergiye gonderdiginde, Duchamp’
m hazir nesnelerinin sahip oldugu isyan yogunluguna higbir sekilde ulasamaz. Aksine
Duchamp’in Pisuar’1 (miize ve sergi gibi 6zgiil 6rgiitleme bigimleriyle birlikte) sanat ku-
rumunun yikimini1 hedeflerken, soba borusunu ‘bulan kisi’ ‘eser’ inin miizeye girmesini

99 21

talep eder. Boylelikle avangardist isyan tersine ¢evrilmis olur.” < seklinde tanimlamustir.

A. KUBIZM

“ Kiibizm ne bir manifestodur,

ne bir okul, ne yeni bir teori; baslan-
gigta, Braque ve Picasso’ nun tablo-
larini farkli kalemlerden belirten bu
niteleme, daha okunakli, geometrik
yapilagma uygulayan ve Oncekile-
rin tersine, salonlarda resimlerini
sergileyecek hareket ya da alaylarla

karsilasan bir¢ok ressami kapsaya-

caktir: Gleizes, Metzinger, La Fres-
Fotograf 10: Florence Henri, “Still Life Composition”, 1932 naye La Fauconnier Lhote_”ZZ Mo-
Kaynak: Moma, gérsel i¢in https://www.moma.org/collec-  dern sanatin Cézanne ile basladigini

tion/works/84002?sov_referrer=artist&a ) o .
tist_id=2595&page=1 (15/05/2020) sOyleyen sanat tarihgileri Fiitlirizm,

Kiibizm gibi avangard sanat akimlari ile degisim i¢ine girdigini s6ylerler. Manet’in g6l-
geleri rengarenk yaparak bagka bir boyut kazandirmasi ve Cézanne’nin izlenimci etkilere

ritmik bir siralama ve canli rengi kullanmasi bu degisikliklere rnek verilebilir. izlenimci

21 Peter Biirger, “Avangard Kurami”, Cev: Erol Ozbek-Seyda Oztiirk, letisim Yayinlari, Istanbul 2003 55 nolu dipnot
22 Pierre Cabanne, “Kiibizm”, Cev: Isik Ergiiden, Dost Kitabevi Yayinlari, Ankara, 2013, s:8
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ressamlar ve fotografcilar bir arada calisarak, farkli bakis acilar1 ve tesadiifi anlara yone-
lerek genel kurallara aykiri bir yol ¢izmislerdir. Dogada var olani temsil etme degil, formu
151k ve golge ile ylizeye aktarma esas alinmistir. Kiibizm’ de ise varligin ardindaki ile
ilgilenilmistir. “Empresyonistler gergekligi 15181n etkilerinden yola ¢ikarak parcalamaya
calismislardi, kiibizm ise bu sorunu siirdiirilir ve tersine ¢evirir; dis zamana, glinesin ha-
reketine gbnderme yapmak yerine, seylerle temasi sonucu bireysel bilincin hareketsiz ve
cok kisa bir zaman iginde agildigini kesfeder. Herhangi bir masa iizerindeki falanca 6lii-
doga, bakildig1 anda, bu 6liidogay1 algiladigir andaki bilincin kendisi kadar hareketli ve
yankilar1 bakimimdan zengin olur.”?® Paris’ te baslayan akim perspektif algisinda nesne-
nin var olan gercekligindeki degisime/bozulmaya odaklanir. Nesnenin birden fazla bakis
acisinin incelenmesiyle 6ziinden bir sey kaybetmeyen nesnenin doniisiimiidiir. Akimin
onemli temsilcisi olan Pablo Picasso, fotografin da yardimiyla ¢oklu bakis agisini pers-
pektif algisini degistirme yoniinde kullanip yeni bir goriis agis1 yaratarak nesne veya ob-
jelere farkli yorumlamalar getirmistir. Sanat elestirmeni Guillaume Apollinaire, kiibiz-
min perspektif algisiyla getirdigi degisimi : “Kiibizmi eski resimden ayiran sey, bir taklit
sanati olmamasidir; o yaraticiliga kadar yiikselme egilimi gdsteren bir kavrayis sanati-
dir... Tahayyiil edilen ya da yaratilan gercekligi temsil eden ressam tii¢ boyut etkisi yara-
tabilir... Yalnizca goriilen gercekligi ya da perspektif gercekligi vererek bunu yapamaz;
bdyle bir sey tahayyiil edilen ya da yaratilan bicimin niteligini deforme eder.” 24 sdzleriyle
aciklayarak gergek ile ardinda yatan arasinda yeniden inga edilen bir gergekligi soze al-

mistir.

“1912-1913" ten itibaren kiibizm ve soyutlama es zamanli olarak gelisir, ama kiibizm
klasik uzama, nesneleri tek yanli kavramay saglayan bakisin uzamina son verirken, so-
yutlama hayal giicline, yalnizca zihnin anistirmasina, her tiirlii duyumsal ifadeden ve her
gerceklikten uzak temsile yolu aciyordu.”?® Kiibizm iginde bir kurgu barmdirir ve bu
kurgu estetik bir soyutlama iizerine kurulmustur. ilk bakista goriilen soyutlamanin yani

non-figiiratif bir algilamanin ardindan sert ve koseli ¢izgilerin olusturdugu kompozis-

23 Cabanne, s:8
24 Cabanne s:10
2 Cabanne, s:77
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yonda anlam arayis1 baslar. Bu non-figiiratif anlayis Picasso ile baslayip ileriki zaman-
larda Malevich ve Mondrian gibi isimlerin ellerinden ¢ikan renksel soyutlamaya kadar

gider.

Fotografta, kiibizm i¢inde kendine yeni bir dil yaratip grafiksel etkiyi 6n planda ¢ali-
san Paul Strand ve Florence Henri gibi isimler bunun en giizel 6rnegidir. Florence Henri,
kiibist bir ressam olarak bagladig1 fotografta ¢coklu pozlama, fotomontaj, fotograf teknik-
lerini kullanir. Fotograf makinesi ile gergekligin ¢ok yonlii yapisini aragtirmis bunu ya-
parken de karisik, grafiksel etkilerle psikolojik bir tetikte olma hali yaratmistir. Mekan
icinde cekilen fotograflarinda grafiksel etkiyi ¢ok giizel kullanarak bir belirsizlik yarat-
mistir. Grafiksel etki i¢inde yer alan ¢izgiler ¢ok yonliidiir ve bilindik perspektif anlayi-

sin1 ayna yardimiyla kirarak analitik bir bakis ile fotografi olusturur.

“ Kolaj teknigi sanatgilara modern hayata ait ham sanatsal olmayan materyallerden
dogrudan faydalanmaya 6zgii olasiliklar gosterdi bdylelikle yeni bir gerceklik tiiriiniin
dogumunu ima etti. Ayn1 zamanda modern sanat ve geleneksel el sanatlari ile teknik be-
ceri nosyonu arasindaki baglantiy1 gii¢lendirdi. Dahasi kolaj, tamamen Marcel Duchamp’
n “hazir yapim” fikrini — sanat yapmak icin, bizzat sanat¢ilarin iirettigi degil de zaten var
olan bir seyin kullanilma olasiligi- dogmasina firsat verdi.”?® Matbaanin gelisim gdster-
mesi ve akim i¢inde materyallerin direk kullanildig1 kolajlarda kiibizm etkisinde goriil-
miistiir. Ozellikle Georges Braque gazete sayfalarindan aldig1 pargalari ¢izimi ile birles-
tirip hazirladigi kompozisyonlarinda analitik anlayisa rastlanir Kiibizm i¢inde baglayip
flitiirizmin temeli olacak analiz yorumlamasi 6nemli bir unsurdur. Kiibizmin sanata ge-
tirdigi soyutlamay1 yorumlama, perspektif algisindaki degisiklik Georges Braque, Juan
Gris’ in eserlerinde goriilen analitik etkilerle flitiirizmde yasanacak hareket analizlerin-

deki analitik yoruma zemin hazirlamistir.

26 Simon Morley, “Modern Sanatin Yedi Anahtar1”, Cev: Eda Acanal, Hayalperset, istanbul, 2021, s: 37
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B. FUTURIZM

Fiitiirizm, Italya’ da baslayan gecmisi reddeden, dénemin sik kullanilan sdzciikleri
olan makine, hiz, devinim, dinamizm gibi gelismeleri konu edinen bilhassa (1909-1920)
benimseyen bir sanat akimidir. Kelime anlami1 “gelecek¢ilik” olan bir sanat akim1 olma-
sinin yaninda bir toplumsal harekettir de. Amaci ge¢mis ile baglar1 koparmak, modern
hayati savunmak olan Fiitiirizm, sanatin bir¢ok disiplininde de (resim, heykel, fotograf,
grafik tasarim, tekstil, edebiyat, miizik) ortaya eserler koymus; baska cografyalarda
(Rusya, Ingiltere) etkisi goriilmiistiir. “Italyan sair olan Filippo Tommaso Marinetti bu
avangardist ivmeyi yakalamis ve tek basina, sanatin ¢ogu alanini ve avangard agin tii-
miinii miithis bir etki altina alacak yeni bir akimin temelinde kullanilmisti. Marinetti’ nin
yazilar yazdig: ve iistelik Paris’ in en 6nemli giinliik olan Le Figaro’ nun 20 Subat 1909
tarihli nlishanin bag sayfasinda yayimlanan bir manifestoyla baslayan Fiitiirizm, o giine
dek avangarttan ¢ikan en radikal ifade bi¢imi olup, sanatin ve toplumun her noktasinda
topyekln bir yenilenmeyi tetikleme amaci tasiyan, kiiltilir tarihgisi Giinter Berghaus’ un
deyisiyle, kiiltiirel diizene kars1 bir savas ilaniydi. Fiitlirizm firtinas1 Avrupa’ nin kiiltiir
sahnesini yeni tekniklerin ve reklam mecralarinin (afisler, gazeteler, dergiler ve sinema)
serpilip gelistirdigi, yeni kent sakinlerinin ticari ve popiiler yeni eglence mekanlarina
(6zellikle miizikhol ve kabarelere eklenen sinemalar) akin ettigi bir donemde kasip ka-

vurmaya basladi.”?’

Konulart itibariyle endiistri ve makinelesme oldugundan hiz kaginilmaz yorumlanan
bir kavramdir. Bu iki yonii ile ele alinir: biri kiibik bir form olarak bakis acisin1 ¢ogaltip,
pargalama; digeri ise mekanda hareket analizi. Sanata konu olan nesneler kullanilis iti-
bariyle iist iiste, uzak-yakin, hareket hizi/hali-duran gibi birbirine zit ve karigik olan du-
rumlart igleyerek bu devinimi yansitmiglardir. Bu modern hayatin i¢inden, geleneksel

olan1 birakip yeni olanin ilanidir.

“19. yiizyilda, 6zellikle Fransa’ da bazi sanatgilar, sanatlarin1 sosyalist ve anarsist

akimlar desteklemek i¢in kullanmislardir. Fakat fiitiirist sanat, ¢ok daha hizli ve dolaysiz

27 Cottington, s:73
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siyasal bir iglev yiiklenmekle kalmamis, yeni bir sanatgi tiiriiniin ortaya ¢ikmasini da sag-
lamustir. Fiitiirist resim ve heykellerin “ritim” ve “hareket” imajlari, siibjektivist sembol-
lerin ¢arpitilmis olarak hareket eden objeler, erotik unsurlar ya da mistisizm unsurlar: bu
akimm ayirt edici 6zellikleridir.”?® ressamlarin eserlerinde yarattiklari hiz ve hareket

fotografta da kendini géstermistir. Sanatgilar bu akim iginde hareket halinde olan bir ey-

Fotograf 11: Anton Giulio Bragaglia, “The Cellist” 1913

Fotograf 12: Anton Giulio Bragaglia, “Change of Position” 1911

Kaynak: gorsel i¢in bkz. https://www.research-
Kaynak: The Met, gorsel i¢in bkz. https://www.metmu-

seum.org/art/collection/search/283267 (16/05/2020)

gate.net/f igure/PHOTO-The-photographer-who-

took-this-slow-shutter-speed-photo-which-showed-
the-motion-of fig2 309555325 (16/05/2020)

lemin her anina bir analiz meselesi olarak bakmislardir. Bir hareketin art arda gelen ev-
relerini tek bir goriintii halinde kaydeden kronofotograf tekniginden bir olaym her evre-
sini ¢dziimlemede yararlanilmigtir. Kronofotograf teknigini kullanan Etienne-Jules Ma-
rey’ 1 yiikksek enstantane hizlarina karsi, zamanin akisini ifade eden Edward Muybidge’
in farkli ylizeylere sabitledigi fotograflarin1 6rnek verebiliriz. Fotograf makinesinin ant,
insan goziiniin algilayamadig1 hizda dondurma 6zelligi, insanlarin géremediklerine tanik

olmalarina olanak saglamistir.

I. Diinya Savasi’ ndan sonra yasanan fiitiirizm, fotografcilardan hiz ve hareketi za-
mani kontrol edebilmeyi saglamistir. Bu dinamizmi olusturabilmek i¢in uzun poz siireleri

kullanarak hareket analizini saglamis; kimi zaman ¢oklu pozlarla ve kamera hareketlerine

28 M.Rosenthal - P.Yudin, ““Materyalist Felsefe Sézliigii”’, Cev.Aziz Calislar, Sosyal Yaymlari, Istanbul, s.179

36



eklenen aydinlatma ile ¢aligmislardir. Anton Giulio Bragaglia’ nin, ¢ello yayinin ritimleri,
cello ¢alan kisinin elleri, ¢ello ve yaylarin birden fazla hareketini bir karede analiz edebi-
liriz. Bragaglia, uzun poz siirelerini kullanan bir diger fotograf¢idir ve fotograflari dina-
mik bir kayittir. I¢ mekanda koyu bir fon éniinde gecen basit olaylar1 (saga sola donme
ve yiiriime) ele alir ve adina foto dinamizm der. ““ O, hareketin mekan igindeki stireklili-
gini, hareketler aras1 asamalarin tanimlandig1 yapay hacimler olarak kaydetmek istiyordu.
O’ na gore, fotograflarda hareketlerinden dolay1 netsiz ¢ikan aydinlik yiizeyler 1s181inda
hareket olarak rol almasinin sonucuydu. Hareketin siirekliligine 6nem veriyor ve hareket
eden bir cismi belli araliklarla dondurarak net olarak gostermek yerine, hareket bigimini
saptamak/¢izmek istiyordu.”?® Fotograflama aninda flu ¢ikan anlar fotografin genelinde
farkli ve diizensiz araliklar olusturur. Bragaglia bu olusan aralikli netsizlikler hakkinda

“Insan ayaga kalktig1 zaman, koltugu hala kendisinin ruhuyla doludur.”*°

sozleriyle ruh-
bilimsel bir diisiince ortaya koymustur. Savasin yasandigi sirada sanat¢ilarin kimi 6liirken
kimi sartlardan dolayr Avrupa’ nin ¢esitli cografyalarina gécerken, sanatin merkezi olan
Paris de bosalmaya baslamistir. Pargalanan sanat ortami tekrar bir araya geldiginde artik
avangard sistemli, belirli bir tavr1 olan yani bir kurum olma 6zelligi tasiyacagini sdyleye-
biliriz. Savasin ardindan “... hem sava dncesi liyeleri hem de yeni kusak geng sanatcilar
ve onlar1 destekleyen elestirmenler dagilan agin parcalarini yeniden birlestirmeye giristi.
Ne var ki bu anin savas Oncesindekinden bir farki vardi: bu ag ve bu ag1 yonlendiren
avangardizm artik belirlenmisti — yani ag profesyonel bir referans iskeletiyken, avangar-
dizm ise bir egilim veya tavirdi ve her ikisi de aralarinda inisiyatif ve pozisyon alabilen
bir faaliyet ortami1 saglayacak kadar normallesmisti. Alternatif bir uzmanlik olarak kolek-
tif kimlik geng kusaklar i¢in artik savunulmasi gereken bir seyden ziyade varsayilan bir
sey haline gelmisti ve avangard konumu yaratan kismen abartili retorige artik ihtiyag kal-

madigi i¢in terimin kullanim1 da giderek azalmigt:.””3!

29 Nazif Topguoglu, “Iyi Fotograf Nasil Oluyor Yani?”, YKY, Istanbul, 1992 s:47
30 Ahmet Ozdemir, ”Cagdas Sanat Akimlar1 ve Fotografcilik”, Papiriis Dergisi, 1990 s: 24
31 Cottington, s:75
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C. DADA

“Dada akimi Birinci Diinya Savasi ve hemen onu izleyen yillara yayildi. Dadaizm,
diinyanin, insanlarin yikilisindan umutsuzluga diismiis, higbir seyin saglam ve siirekli ol-
duguna inanmayan kimselerin ruhsal durumunun sonucuydu Dadacilar savasin ardindan
gelen boguntu ve dengesizligi derinden derine duyduklarinda, Dada, ger¢ekte olanlarin
bir yasama formiilii arayistydi.”*? Birinci Diinya Savasi’ ndan ¢ikmis olan milletlerin ta-
mami1 yorgundu ve ekonomik ¢okiintiintin kendisini fazlasiyla hissettirdigi ortamda sa-
natcilar Isvigre’ ye toplanmislardi. Bu toplanma dada hareketini giiclendiren bir ortam
oldu. Burjuva ve onu ayakta tutan ideoloji, felsefe gibi tiim kurum ve kuruluslara tepki
vermislerdir. Ortaya koyduklari eserlerde tiim kurum ve kuruluglari reddeden mesajlar
vererek uluslararasi 6zellige sahip bir akim haline gelmistir. Toplumu aykir1 duruslari ile
bilgilendirmeyi amag edinen dada, duyarliliklarini Hans Arp’ 1n su sozleriyle ortaya koy-
muglardir: “ Bizler, 1924 tarihli Diinya Savas1’ nin katliamindan tiksindigimiz i¢in, Ziirih’
te kendimizi sanata adadik. Uzaklarda silahlar ateslenirken tiim giiclimiizle sarki sdyle-
dik, resim yaptik, kolajlar yapip siirler yazdik. Cagin deliligine ¢are olsun diye temellere
dayanan bir sanat1 ve cennetle cehennem arasinda yeniden bir denge kursun diye yeni bir

nesneler diizeni ariyorduk.”%

Sanatgilar yaptiklari afis, ilan bildirimi, fotomontaj, dergiler, dans ve miizikteki fark-
liliklarla, insanlar1 beklenmedik durum ve ortamlara aligir hale getirmektedir. Simdiye
kadar sanatta getirilen kural ya da kurallar, yasama bi¢iminden siyrilarak yeni bir anla-
yisla olaylara bakabilmeyi gostermek istemislerdir. Dogaclama, sanatin her disiplininde
kendi gostermis; hazir cevap olmakta ustalagsan sanatcilar, degistirilmez, degistirilmesi
diisiiniilemez, yikilamaz olan her seyi dalga gecer bir hale getirmislerdir. Boylece, top-
lumu bilinglendirip, halkin goziinii korkutan, kati olusumlara kars1 bakis agisin1 degistir-

meyi amaglamiglardir.

32 Merter Oral, “Weimar Cumhuriyetinden Giiniimiize Fotograf Ajanslarinin Fotojurnalizme Katkilar” , Espas Yayin-
lari, Istanbul. s: 42
33 David Hopkins, “Dada ve Gergekiistiiciiliik”, Dost Yaynlari, Ankara, 2006, s:25
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“ Dada akimiyla modern sanat kendine yeni iletisim yollari, dolayisiyla yeni islevler
bulmustur. Siyasal bir eylem olarak Dada’ y1 bir yana birakacak olursak ( belki de bu
akimin yalniz bu yan1 belirli bir yafta kullanmay1 gerektiriyordu), geriye ter tiirlii sanat
duyarliligimizi, her tiirlii gorsel iletisimi, bu arada kitle iletisim araclarini ve sonunda da
gercekligin ne olup ne olmadig1 konusundaki biitiin goriisleri kuskuyla karsilayan ve teh-
likeye diisiiren sanat yapitlar1 kalir. Bu sonuca varmak igin kullanilan teknik, bulup de-

gistirmeye degil, diinyadan calinan pargalar1 yan yana getirmeye dayaniyordu.” 3*

Sanat tarihi i¢inde en biiyiik kirilmalardan biri olan Dadaizm, 1. Diinya Savas1 ve ge-
lecek olan II. Diinya Savasi arasinda bir uyanistir. Hem toplanmaya ¢alisan toplumlar
hem de yasanacak olan savasa zemin hazirligi. Bu bocalama evresi toplumda en ¢ok sa-
natgilart etkilemis ve en agik dada da goriiniir kilmistir kendini. Yiiksek sanat anlayisinin
giin gectikge etkisini kaybetmesi, sanatta materyal arayisinin sonucu teknik bir takim de-
gisiklikler sanatta konuyu anlama anlayisini bu zamanda oldugu gibi her zaman etkileye-
cektir. Caglarin olaylar1 ve konular1 degisse de temelde yatan insanin anlam arayisi hep

var olacaktir, bu da yeniligi beraberinde getirecektir.

Giindelik olan her sey sanatin nesnesi haline gelebilirdi bu harekette. En giizel 6rnegi
de Duchamp’ tir. Giindelik bir objenin sanat eseri haline gelebildigi hazir yapim bisiklet
tekerlegini taburenin {istiine oturtarak iki nesneyi birlestirmistir. Bu ¢alismadan anlasila-
bilecegi gibi heykel sanatinin bir pargasi olan kaideden (tabure) yardim alinarak istiine
bisiklet tekeri sabitlenmistir. Geleneksel kabul edilecek olan kaide bir metafor olusturarak
hiyerarsiyi bozmus, zekice diisiiniilmiis bir nliansla estetik hale getirilmistir. Ardindan
1915’ te bir kar kiiregini ele almis olan Duchamp, ilk kez “ready-made” kavramini burada
kullanarak “In Advance of Broken Arm” adim verdigi New York’ tan satin aldig1 kar
kiiregini ele almistir. “Daha fazla dayanak, daha fazla bi¢im, sadece “isaretler” yani yer-
leri belirleyen bir gostergeler sistemidir. Genel olarak bisiklet gibi ya da “fontaine” de
vaftiz edilen ¢ocuk gibi, giindelik yasamda kullanilan ve daha 6nce orada olan biitiin ol-
gularin nesnelerini sergileyerek, yalnizca sergi alaninin sanat eserlerinin bu eserlerini or-

taya koyduguna isaret eder. Bir nesneye sanatsal degeri, biraz da sahip oldugu esteteik

34 Oral, s:44
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degeri veren budur. Bu, sanatsal yiikiimliiliigii tasiyan igerikleri barindiran unsurdur: sa-
nat galerileri, sergi salonlari, miizeler. Ya da metinler, gazeteler, notlar, yaymlar hatta
Duchamp’ 1 valizler ve kutular olan tagmabilir miizesi gibi gizlenmis notlaridir.”*®> An-
lasilacagi gibi ready-made ¢aligmalar estetik bir ifadeden ziyade Duchamp’ 1n sanat an-
layisin1 degistirip baska bir perspektiften bakma arayisidir. Biitiinliigi fiziksel olarak bo-
zulmayan nesneler baglamindan koparilarak bir sanat nesnesi olmaya dondstiirtiliip, sa-
natinda biricik anlayigini baltalar ¢iinkii bu nesneler 6zgiin olmayip seri iiretimdirler. Sa-
nat¢inin “Cesme” ismini verdigi hazir nesne ¢alismasindan biridir. Pisuarin kendisinin
imzal1 haliyle sergilenmesi aslinda sanat¢inin yarattig1 degil sectigi bir eylemdir. Sanayi
Devri ile gelen islevsel olma sorunu ve seri tiretim karsisinda toplumda 6zellikle bireyde
yarattig1 hirgin tavra karsi sanatgiin sectigi herhangi bir maddedir. Bu ¢ercevede, “

Cesme, sanat deneyiminin duygusaldan entelektiiel kayisina damga vurur; artik duygu-

sallikla entelektiielligin 6zdeslesmesi zorlasmistir. Aslinda Cesme’ nin begenilmesinde

Fotograf 13: Marcel Duchamp, "Bicycle Wheel", 1913

Kaynak: Daily Art Magazine, Four Readymades of Marcel Duchamp You Should Know, Zuzanna

Stanka, gorsel i¢in bkz. https://iwww.dailyartmagazine.com/4-crazy-masterpieces-marcel-duchamp/

(18/05/2020)

35 Anne Cauquelin, “Cagdas Sanat”, Cev: Ozlem Avci, Dost Yaynlari, Ankara, 2016, s:77
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duygular rol oynar. Fakat hissettigimiz herhangi bir duygu, sadece eserin 6z sanatsal 6zel-
liklerinden degil, ¢agdas sanat fikrini toplumun sahiplenmesinden de dogar. Cagdas sanat

fikrinin toplumdaki degeri, dogas1 geregi, gecmisten tanidigimiz sanattan ¢ok farklidir.”%

Estetik olanin sorgulanmasi, biricikligin karsisinda seri iiretim ve tek tip tiretimi gibi kav-

ramlarin kars1 karsiya geldigi sanat, bu tip sorgulamalarla artik kars1 karsiyadir.

“Ready made kavrami o dénemlerde aklima geldi. Ozellikle belirtmek isterim ki; bu
hazir-yapimlarin se¢imi hi¢bir zaman estetik nedenlerle olmadi. Se¢im, bir gorsel aldir-
mazliga tepkisi olan higbir iyi veya kotii zevk ¢agristirmayan, total bir anestezinin sonu-
cuydu. Onemli bir 6zellik, kimi zaman hazir yapimin {izerine yazdigim kisa ciimleydi. Bu
climle, nesneyi bir resim baslig1 gibi tasvir etmek yerine izleyicinin aklini bagka ve daha
sOzel alanlara ¢ekmek i¢indi.” 3 Makinelesmeyi dogru sekilde takip eden Duchamp, eser-
lerinde bu nesneleri ustalikla kullanarak islevsellik ve gorselligi basarili sekilde birlestir-
mistir. insanin hayatim kolaylastiran ¢ogu mekanik nesneyi niiansh anlatim dili ile bir-

lestirerek eserler iiretmistir.

Fotograf, cagdas sanat iginde sanatgilari ¢esitli bakimlardan etkileyip fotografin eser-
lerinde etkin kullanimini saglamigtir. Simdiye kadar en ¢ok ressamlarla yan yana goriilen
fotograf, cagdas sanat akimlarinin ideolojik niteliklerine daha uygun hale gelmesiyle, ¢e-
sitli bigimlerde ele alinip, sanatsal teknikler uygulanarak kendisinin de farkli boyutlara
taginmasini saglamistir. Bu da en ¢ok Dadaizm’ de goriiliir. Kiibizmle ortaya ¢ikan kolaj,
montaj, fotomontaj teknikleri Dadaizm’le daha ileri bir boyuta tasinir. Amaci simnirlar
agsmak ve yikmak olan bu tavir, somut yeni malzemeler ve yontemler getirmesini sagla-
mustir. Ayrica tiiketim malzemesi olan irinlerin artik sanat objesi olarak goriilmesinin

onuni agmustir.

Kiibizmde baglayan kolaj, Dadaizm’ de materyallerin ylizeyde daha fazla yer alma-
sina olanak saglamistir. Picasso ve Braque’ in yaptigi kolajlarda da sentetik malzemelere

yer verildigi goriilmiis, soyutlamaya yarayacak bir arag¢ olarak ele alinmistir. Ernst’ in

36 Morley, s: 62
37 Bedri Baykam, “Post-Dushamp Krizi. Bilgi Olarak Sanat Olgu Olarak Sanat¢1 Yeni Ontoloji” Plastik Sanatlar
Dernegi Yayinlar1 4. Istanbul 1993
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kolajlarinda plastik ve kagit parcalara yer vererek, bu malzemeyi bilgilendirme amaciyla
kullandig goriiliir. Ernst’ tin “Santa Conversazione” kolajinda kadin bedeni iizerinde yer
alan imgelerin anatomik detaylarla birlesmesiyle kadin bedeni ilahilestirilmistir. Ikonik
temsilleri ile yer alan imgeler mitolojik anlamlar1 ile de yorumlanir. Dadaizm’de kullani-
lan fotomontaj ve kolaj denemeleri, daha once birden fazla negatifi bir araya getirerek
yapilirken, Dada’ ya birden fazla negatif kullanmanin yaninda dergi, gazete, afis, buluntu
nesne gibi bir cok malzeme girmistir. Kurt Schwitters buna ornek verilebilecek, gelenek-
sel sanat anlayisina farklilik getiren isimlerden biridir. Buluntu karton, metal, ambalaj ve
gazetelerden faydalanarak yaptigi ¢aligmalarda disiplinler arasi bir ¢calisma goriiyoruz.
Schwitters, “Merz” isimli deneysel ¢aligmasinda heykel, mimari ve performans sanatla-

rinin bir aradali§i mevcuttur.

3 Tk BT
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Sekil 1: Kurt Schwitters, "Merz", 1942-45

Kaynak: Tate, gorsel i¢in bkz. https://www.tate.org.uk/art/art-terms/m/merz (20/05/2020)

Fotomontaj, John Heartfield, George Grosz ve Raoul Hausmann’ 1n gazete ve afisler-

den yararlanarak gelistirdikleri teknigin adidir ve Berlin, Dada i¢inde gelisen fotomonta-
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jin temelini olusturmustur. “Berlin fotomontaji, nihai yapitta imge inga etmenin —imgele-
rin parca parca dogasi, fotografik Ol¢ekteki tutarsizliklari, vb. —fiziksel siirecini olus-
turdu.”®® Burada bir araya gelen yeniden yapilandirma, hayal edilenle yasanmis bulunam
bir araya getirmedir. Konular1 itibariyle daha politik ve toplumsal sorunlara dikkat ¢ek-
mek ve tepki olusturmak icin hazirlanan fotomontajlar izleyicide merak duygusu yarat-
may1 amaglar. Fotograflardan kesilen parcalar baska bir fotografla bir araya getirilmis ya
da bir zemin hazirlamak i¢in bir araya getirilen fotograflar seriyi olusturan gorsel ve ma-

teryallerle birlestirilmistir

Kolaj tekniginin yaninda frotaj adini verdigi yontemle islerini iireten Ernst’ {in ¢alis-
malarinda diissel 6gelerin birlesimi s6z konusudur. Frotaj teknigi ise rastlanti ile olusan
ylizeyi olusturacak materyallerin dokusunu ¢ikarma teknigidir. Bir kagida bir tahta par-
casinin istiindeki dokunun aktarilmasi gibi. Boylece Ernst, fotografi olusturacak malze-

meyi rastlant1 sonucu bu teknikle ortaya ¢ikarmistir.

Sekil 2: Max Ernst, " Den Imaginara Sommaren", 1927

Kaynak: Moderna Museet, gorsel i¢in bkz. https://www.modernamuseet.se/stock

holm/en/exhtons/maxernst/collage-frottage-grattage/ (23/05/2020)

38 Hopkins, s:111
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“Kolaj yoluyla temelde rastlantisal ve tutarsiz materyallerin yap1 olarak akici ve taklit
edilemez bir bicimde bir araya getirilmesinin, 20. yiizyil sanatinin oncii basarilarindan
biri oldugu yerlesmis bir olgudur ve bu olgu Max Ernst’ {in yapitinin tanimina uyan bir
terimdir.” 3 Ernst* {in dada, “parcalar1 insan’ lasmakta, insanlar bu mekanik uzam igeri-
sinde kat1 maddelere doniisiip devinebilmektedir. Kolaj tekniginin ustaca uygulanmasiyla
her yapit kendi kurgusu i¢inde gizemli bir hava ya da bir tiir garip yaratiklar evreni olus-

740 55z eserleri 6zgiin olmasinin yaninda

turup biiyiili bir biitiinliige kavusmaktadir.
edebi bir tavir barindirir. Sadece izleyip gecilebilen degil izleyicide etki uyandiran ve
oykii igeriklidir. “ Pargalar, nesnelerin degisik boliimleri birbirinden 6zgiir 6geler halinde,

diger parga ve boliimlerle birlesmekte ve bir tiir fantazya diinyas1 yaratmaktadir.”*!

Kavramsal sanata dogru ilerlerken dada yapi taslarindan biri olmustur. Diislince igin
sanat anlayisini, otoriter cevrelere kendi iislupsal ifade tarzlari ile ortaya koymuslardir.
Duchamp’ 1n sanat i¢in sanat¢inin hisleri ve yansimasi yaptiklarindan ¢ok bulduklarinda
demesiyle kavram ve anlamin 6nemine bi¢imin ise onu tamamlayan kabukla tamamlan-

digini ifade etmistir.

“Dadacilarin hazir-yapimlariyla ortaya ¢ikan, sanatin mutlak 6zerkligini sorgulama,
daha sonra kavramsal sanatta kendini gosterir. Duchamp’in hazir-yapimlariyla baslayan
ve objeyi temel alan bu ¢izgi, zamanla objeyi de yadsir bir duruma gelir. Burada, Duc-
hamp geleneginden kopus baslar ve Kavramsal Sanat ortaya ¢ikar.” *? flerleyen zamanda
onciisli olarak baslattiklar1 soyut sanatin, Siirrealist temsilcileri olmuslardir. Sanata yeni
malzeme ve teknikler getiren Dadaizm, Kiibizmle baslayan kolaj, montaj ve asamblaj gibi
teknikler Dadaizm’de gelismistir. Nesnenin kullanim alani, baglamindan koparilmasi gibi
yeniliklerinin yaninda, Dadaistler seri {iretim endiistriyel nesneleri dogrudan kullanarak
ona kavramsal anlamlar yiiklemislerdir. Yasanan birikimler 20. yiizyil sonlarina dogru

Kavramsal Sanat’ in dayanak noktasi olmustur.

39 Werner Spies, “Max Ernst: Yorum Olarak Yapit”, Cev: Cem Akas, Sanat Diinyamiz Dergisi, Y1l:19, Giiz 1994,
s.57

40 Adem Geng, “Dada”, Izmir, 1983 s:102

41 Geng, s:102

42 H. E. Giderer, “Resmin Sonu”, Utopya Yayinevi, Ankara 2003
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D. SURREALIZM

“Dada ve Gergekiistiicliliiglin yeni resim dilleri, Fiitlirizme, Kiibizme ve Disavurum-
culuga kesinlikle ¢ok sey bor¢ludur. Ornegin, Dadacilarin ‘fotomontaj’ 1 gelistirmelerinin
dogrudan nedeni Kiibist kolajidir. Fakat Dadacilar ve Gergekiistiiciiler, tek basina bigim-
sel yeniligin sanat i¢in bir temel sagladig1 diisiincesinden — ki ister istemez Kiibizme i¢kin
bir diistincedir- son derece rahatsiz olmuslardir. Her ne kadar Kiibizm sanatinin amaci
izleyenleri soke etmek ya da kafalar1 karistirarak gergeklikle olan iliskilerini yeniden dii-
siinmeye sevk etmek olmussa da, nihayetinde ‘6zerk’ bir sanatti-sanat i¢in sanat.” ** Bi-
c¢imde radikal farkliliklar yaratan, diislince yapisinda, diigsel yorumlamada yapitlarin
icine yedirilmis bir anlam biitiinliigii sunan Siirrealizm, sanatg¢ilarda uyanan duygu, kisi-
sel imgeler haline gelerek eserlerde anlatim olarak 6ne ¢ikmistir. Bilingaltinda uyanan
duygularin ifade edilmesi, giizel anlayisindan kopup kétiiniin de giizel olabilecegini dii-
siindiirmeye baglamistir. Bunu yaparken, hayal ve ruhu da i¢ine katarak alisilmigin di-
sinda nesneleri gormemize olanak tanimistir. Bu objelerin aligilagelmis halinin diginda
baska bir form yaratma, temelini Dadaizm’ den alarak Siirrealizm i¢inde de devam etmis-

tir.

“20. yiizyilin baslar firtinali bir degisim donemidir. Birinci Diinya Savasi ve Rus
Devrimi insanlarin diinyay1 algilayisini derinden etkiledi. Freud ve Einstein’in buluslari
ve makine ¢aginin teknolojik yenilikleri insanin farkindaligini kékten bir degisime ug-
ratt1.” “20. ylizy1lin baslarindaki sanat akimlar1 bu yeni zihin durumunu gii¢lii bir bigimde
yansitir. Teknik alanda ciiretkarca yenilikler olurken, altin ¢aglarmni 1910-13 civarinda
yasayan kiibizm ve fiitlirizm gibi akimlar bilincin kendi yapisini irdelemek i¢in gelenek-
sel resmin dingin yiizeyinin 6tesine gegtiler. Tartisilabilir olsa da, her iki akimda zihinsel
aragtirmayi fazlaca vurguladigi i¢in, modern ruhla ilgili en zorlayici aragtirmalar araya-
cagimiz yer dada ve gercekiistiiciiliiktiir. Gergekiistiiciiliik tarafindan kutlanan us disici-

lik, uygarlik kisvesi altinda galisan giiglerin tam kabulii olarak goriilebilse de, dada ken-

43 Hopkins, s:20
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dini kismen, Birinci Diinya Savasi’nin neden oldugu ruhsal kargasanin yeniden yasalag-
tiricis1 gibi gordii.”** Avangard sanat akimlar1 hayatla sanat1 birlestirmeyi amag edinmis-
lerdir. Sanatin birlestirici ve biitiinlestirici glicene inanarak kiibizm, fiitiirizm gibi modern
diinyay1 deneyimlemede yardimci olmustur. Hangi cografyada yasaniyor olursa olsun
baskict ve savagel yonelimlere karsi durarak, yapici taraftan gondermelerle kendilerini
ifade etmislerdir. Stirrealizm ve dadaizm savasin getirdigi yogun tahribati bilhassa ruhsal
olarak bozulmus toplum yapisini fark ederek 6zgiir bir diinya, 6zgiir diisiince sistemleri
tizerine ¢alismay1 amag edinmistir. Siirrealizm, digerlerinden farkli olarak soyut anlatim
sistemini se¢mistir. Imgenin ger¢ek anlamlarindan ziyade yan anlamlari, metaforik bakis
acilar1, anlamin manipiilasyona ugratilarak yeni bir ifade dili yaratmislardir. Yaratilan bu
yeni ifade bicimi, gercegi géremedigimiz bir boyutta karsimiza ¢ikinca izleyicide farkl
etkiler uyandirir. “Dada ve Gergekiistiiciiliik, sosyal ve politik koktenciligin sanatsal ye-
nilikle sinirlanmasi gerektigini sdyleyen avangard inanci paylasiyordu. Sanatginin gorevi
estetik hazzin otesine ge¢mekti, insanlarin yasamlarini etkilemek ve onlarin nesneleri

farkli sekillerde gdrmelerini ve deneyimlemelerini saglamakt:.”*

André Breton, Max Ernst, Man Ray, Salvador Dali, Pablo Picasso, Louis Aragon gibi
oncesi Dada’ da yer alan sanatgilar1 bir araya getirip edebiyat, sinema, fotograf gibi alan-
larda eserler iiretilmistir. Fotografin imge ile olan giiciinii kesfeden Breton, bir kayit ci-
hazi olarak tanimladig1 fotograf makinesini, list gerceklige gecmede arag olarak kullan-
mustir. Ust gergeklik, makinenin kaydettigi objeleri, diinyada var olan gergek anlardan
ziyade bilin¢le denetlenmeyen, hi¢bir kurala bagli kalmadan ortaya ¢ikan yeni imgelere
doniisen bir arag olabilecegin savunur. “Gergekiistiiciiliik bagindan beri anlamdaki dev-
rimdir ve gergegin bir¢ok yolla degerlendirilerek yeniden tanimlanmasidir. Onun igin,
lider ve bulucu oldugundan sair Andre Breton “gercek anlamlarin toplu revizyonu, sana-
tin plastik isleri saf olarak i¢inde bulunulan modeli veya ¢ikis1 durdurmayi tercih edecek-

tir.” diyecektir. Bu i¢sel modeller biling yanilsamalarini toplarlar. Aklin saf buluslar diis-

4 David Hopkins, “Dada ve Gergekiistiiciiliik”, Dost Yaymlar1, Ankara, 2006
45 Hopkins
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lerde, serbest ¢cagrisimlarda, hipnotize durumlarda, otomatizmde, ekstazi veya hezeyan-

larda patlayabilir. Simdi, eger resim bu derinlikleri planlarsa, fotograf en muhtemel ol-

mayan bir medyum olarak goriilebilir.” 46

Fotograf 14: Eugéne Atget, "Versail-
les", 1904

Kaynak: Eastman Museum, gorsel igin bkz.
https://collections.eastman.org/ob-
jects/126958/bon-marche?ctx=a468b95a-8486-
4b2a-a44c-6¢d264831f97&idx=107
(26/05/2020)

Fotograf 15: Eugéne Atget, “Bon Marché”, 1926

Kaynak: Eastman Museum, gorsel igin bkz.
https://collections.eastman.org/objects/152796/versail-
les--bosquet-de-larc-de-triomphe?ctx=77d5d703-64e4-
47b0-90e9-2ad33f8c8c5f&idx=126 (26/05/2020)

Dadaistler birbirinden bagimsiz pargalar1 bir araya getirirken, siirrealistler hayal ve
bilingdisinin etkilerini eserlerine dahil ederek avangardin bir pargasi olmay saglamiglar-
dir. Siirrealistlerin iizerinde durdugu rastlant1 kavrami, doniiserek kritik an’ la birlesip
Bresson, Kertesz, Brassai ve Man Ray gibi isimlerin bu tavirla ¢aligmasini saglamistir.
Burada Eugene Atget’ in Paris’ te ¢ektigi belgesel fotograflar, sonrasinda siirrealist fo-
tograflar arasinda sayilacaktir. Sebebi, Paris gibi kalabalik bir sehri, insansiz fotografla-

di1g1 kent manzaralar1 bir hayalet sehir gibidir. “ Gergekten: Atget’ in Paris fotograflart

46 Rosalind Krauss, “L’ Amour Fau, Photography and Surrealism”, Abbeville Press, New York 1985 s:15
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stirrealist fotografin Onciileri, siirrealizmin gergekten harekete gegirebildigi tek ve ger-
cekten genis ordunun kesif kollaridir. ilk olarak, ¢okiis doneminin geleneksel portre fo-
tografisinin yaydigi bogucu, agir havay1 dezenfekte eden o olmustur. Atget bu havayi
temizler, hatta bosaltir: son fotograf ekoliin en kusku gotiirmez hizmeti olan, nesnenin
auradan kurtulmasi igini baglatir... Atget kaybolup gitmis, yolundan sasirmisi artyordu,
boyle resimler de onun i¢in sehir adlarinin egzotik, sasaali, romantik tinisina karsi ¢iki-
yorlar; gergeklikten aurayi, batmakta olan bir gemiden su bosaltircasina, emip aliyor-
lard1.”*" Paris’ i sabahin erken saatlerinde, bos sokaklari, parklar1 ve vitrinleri fotografla-
yan sanat¢i, giindelik hayatin olmadig bir Paris gosterir. Bilindik yerlerin, kalabaliklar-
dan siyrilmis, alisilagelmisin disinda, insansiz fotograflardir. Dokiimantasyon amacl
amator bir ruhla gekilen fotograflar, diis imgelerini ve gizemi olusturmustur. “Atget’in
Paris fotograflar, siirrealist fotografin, yani siirrealizmin harekete gegirebildigi gercekten
en genis cephenin ilk 6rneklerindendir. Atget, diisiis devrini yasayan geleneksel porte
fotografinin olusturdugu havasiz ortami mikroptan arindiran ilk kisiydi. Bu havayi arin-
dird1, aslinda tiimden temizledi: Nesneyi, dnceki fotograf okulunun en tartisilmaz katkisi
olan tinsel havadan (aura) kurtardi, dzgiirlestirdi.” “® “Bu resimler, insan ile ¢evresi ara-
sinda hayirli bir yabancilagsmayi 6ngoren siirrealist fotografin basarili 6rnekleridirler.
Boylece politik olarak egitilmis gbze, bakisi altinda biitiin bilindik bilgilerin ayrintilarin
aydmlatilmast igin kurban edildigi bir oyun sunulmaktadir**® Bu fotograflar1 farkl1 yapan
kalabalik alanlarin sessizligidir. ik bakista siradan gelen, ama giindelik hayatta gormeye
asma oldugumuz yerlerin baska sekilde gosterilmesi ve bunu yaparken de soyut ifadeyi
secmesi Atget’ 1 siradan olmaktan ¢ikarir. Bilinen imgelerin ifade tarzi ile nasil degise-

bildigini farkli gostergebilimsel anlamlar yaratilacagini géstermistir.

Hem dada hem siirrealizm avangard donemde ortaya ¢ikan ve temelde rastlantinin 6n
planda oldugu umulmadik sonuglari ortaya ¢ikarir. Nesnelerde rastlant1 sonucu ortaya ¢1-

kan sonuglar sanatg¢1 ile bulustugunda var olanin disinda anlatimlara doniismiistiir. Her an

47Caner Aydemir, “Fotograf Neyi Anlatir?”, Istanbul, Hayalperest, 2013 s: 21
“8Walter Benjamin, “Fotografin Kisa Tarihgesi”, Cev: Ali Cengizkan, Ygs Yay, 2002, s: 23-24
49 Sontag $:98
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her yerde karsilasabilecegimiz objeler bir sanat eserine doniismiistiir. Burada Jerry Uels-
man ve Peter Witkin ‘in sasirtic1 derecede bizi gercekten siyiran ve bilingdisinin vurucu

etkisini gosteren iki basarili isimdir.

Fotograf 16: Jerry Uelsman, "Untitled"”, 1976

Kaynak: gorsel igin bkz. https://www.uelsmann.net/works.php (26/05/2020)

Karanlik odada birden fazla agrandisorle yaptig1 fotomontajlar ile bilinen bir isimdir
Jerry Uelsman. Coklu baski yontemi, Oscar Rejlander ile baglayip Uelsman’ da zirve
yapmistir. Amaci birden fazla negatifi anlamli bir sekilde birlestirmektir. Fotograflarinda
bilingdis1 romantizm, fantezi, kavramsal anlayis bulunur. Pop-Art’ m yasandigi
donemde goriintiileri ¢ekip birlestirdigi  fotomontajlar1  soyutlayarak ele alir.
Kurgularindaki imgeler bir bir ele alindiginda, basit, siradan bir tavir vardir. 1976 tarihli
yukaridaki fotomontaj (Fotograf 16), bir oda igerisinde her seyin olmasi gerektigi gibi
goriindiigii fakat normalden farkli olarak, tavan ile sinirlandirildigini bildigimiz i¢ mekan-
larin burada kendini bulutlu bir gokyiiziine biraktig1 goriiliir. Oda, bir ¢aligma odasidir ve
temizligi, diizeni dikkati ¢eker. Oda icerisindeki aydinlatma, bakist ¢alisma masasinin

tizerine ¢eker ve gokyiiziinden gelen dogal 151k kaynagiyla oda aydinlatmasi kendisini
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miitkemmel sekilde tamamlar. Yarattig1 bu niiansla, izleyicideki ilk bakis ve anlamlan-
dirma agamasi ile bir ¢i1gir agmistir. Karanlik oda becerisinin disinda bi¢im ve igerigin

anlamli uyumu dikkati ¢ekici, siirsel bir etki yaratir.

Fotograf 17: Joel Peter Witkin, "Face of a Woman", 2004.

Kaynak: The Getty Museum, gorsel i¢in bkz. http://www.getty.edu/art/collection/objects/269081/joel-pe-

ter-witkin-face-of-a-woman-american-2004/?dz=0.5000,0.5000,0.38 (27/05/2020)

Joel Peter Witkin, ¢alistig1 hastanede 6l ve cesetlerle basladigi ¢alismalart, ilerleyen
donemlerde gazeteye verdigi ilanlarla engelli, clice, transseksiiel, deforme olmus beden-
lerle ¢alismaya baslamistir. Genellikle mitolojik hikayeleri anlattig1 fotograflarinda ger-
cekiistiilik had safthadadir. Kurgularini stiidyosunda veya still life {izerinde fotografladik-
tan sonra kimi zaman negatifler lizerinden deforme etme ya da kazima yontemlerini uy-
gulamistir. Uzun siireli kurgulama ve basma siireci sonunda titiz bir ¢alisma ile iiretim
yapmustir. Hem Witkin hem Uelsman, siirrealist akim i¢inde yer alacak dnemli ve giizel
orneklerdir. Yaraticiliklar1 ve fotografta kullandiklar: teknikle bir araya getirilen parcalar
bir bilingaltindan ¢iksa dahi, izleyicinin zihninde bir paydada bulusmas1 agisindan 6nem-
lidir.

Bilin¢disinin fantezi diinyasi gercek hayatin algisinda fotograf gibi bir medium ile
bulustugunda, birbirleri arasinda bir kusursuzluk saglanir. Fotografin detay: ortaya ci-

karma, kurgu ile gerg¢egin birlesmesi nesnelerde gergekiistii bir etki yaratir. Siirrealizmde
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sinirlar ortadan kalkar, olmayacak dedigimiz her seyin olmas1 miimkiin kilinir. Akli devre

dis1 birakan goriintiiler bazen de izleyicide rahatsizlik hissene yol agar.

“Fantezi ve diis giliciine dayanmakla birlikte gercekiistiicii fotograf tam gergek¢i ve
ayrintilidir. Siirrealizm de teknik, iist iiste ¢ekim ya da baski ¢ekim ya da baski, montaj,
kolaj ¢ekiminde projeksiyon, elle boyama gibi ¢esitli olanaklar sunulmustur. Gergekei

fotograf gercekiistii arayislarla yonelinilmesine de olanaklidir. Eikoh Hosoe 1961 de ha-

Fotograf 18: Man Ray, "Untitled Rayograph", 1927 Fotograf 19: Man Ray, " Calla Lilies", 1930
Kaynak: The Getty Museum, gorsel igin bkz. Kaynak: The Getty Museum, gorsel i¢in bkz.
http://www.getty.edu/art/collection/objects/46852/man-ray- http://www.getty.edu/art/collection/ob-
untitled-rayograph-scissors-and-cut-paper-american- jects/46694/man-ray-calla-lilies-american-1930/
1927/?dz=0.5000,0.5967,0.40 (28/05/2020) (28/05/2020)

zirladig1 “Man and Woman” (erkek ve kadin) adli albiimiinde, ¢izgilerin ve bigimlerin
sarmaladig1 hacimlerde, herkesin kendi Oykiisiinii olusturmasini ister. Jerry Uselmann
yaptig1 ¢ekimleri agrandisorde birlestirerek, izleyici olaya katilmasini ve simgeleri ken-

dince yorumlamasini beklemistir. Jan Saudek hep ayn1 mekanda yakinlarint model olarak
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kullanarak diislerini, fantezilerini, korkularini fotograflamis ve siyah beyaz fotograflarin

elle renklendirilmistir.” >

Stirrealizm 20. yiizyilin baslarinda ortaya ¢ikan sanat akimi olarak, sanatin giindelik
yasama inme anlayisiyla her seyin bir sanat nesnesi olabilecegini savunmustur. Akim ige-
risinde gelisen bircok fotograf teknigi de olmustur. Her iki gelismeye de en iyi 6rnek Man
ray ve Laszlo Moholy-Nagy’ dir. Sandvig baski, solarizasyon, fotomontaj teknikleriyle

ortaya c¢ikardiklari yaratici eserlerde soyut goriintiiler elde etmislerdir.

“Hi¢ kusku yok ki, gercekiistiiciiliigiin sanatsal fotografta pay:1 vardir. Gergekiistiicii-
liiglin olusumunda, Max Ernst gibi Paris’e yonelen New York’ lu dadaci sanat¢i Man
Ray’in kurmaca stiidyo calismalar1 rakipsiz bir 6neme sahipti. Man Ray, asilmasi zor
stiidyo becerilerini, kadin bedeninin bastan ¢ikarici, klasik anlamda diizenlenmis ve ol-
dukca fetisist imgelerine tasidi. Fotografik hile de ¢cok¢a yaygin bir bicimde uygulandi.
Man Ray, (karanlik odada fotograf kagidi iizerine yerlestirilen objelerin geriye hayale-
timsi negatif sekiller birakmalari i¢in pozlandigi) rayograph’lariyla ve (fotografin banyo
edilmesi sirasinda karanlik odadaki 1s18in bir an i¢in yakilmasinin sekillerin ¢evrelerinde
bir hale olusturdugu) solarizasyon’lariyla yine merkezi dénemdedir. Fotografik hile, ayni
zamanda, parcali ve ¢ift imgeler liretmek i¢in iist iiste cekim (double exposure)-baski ve
negatiflerin kaplanmasi ya da birlestirilmesi gibi yontemlerle dogru da genisledi.”®! Man
Ray, Dada ve Siirrealizm akimlari i¢ine dahil olan bir sanat¢idir. Fotografa yenilikler ka-
zandiran bir isim olan Ray, Marcel Duchamp ile tanismasi ile deneysel fotograf 6rnekleri
vermigstir. Fotograf makinesi kullanmadan fotograf elde etme yontemine “Rayogram” ya

da “Fotogram” demistir.

Film gelistirme sirasinda, negatifin giiclii bir 1518a maruz birakilarak elde edilen go-
rlintliye de “Solarizasyon” denir ve Man Ray bu teknigi kullanarak portre ve figiiratif isler

tretmistir. Buradaki amaci nesnelerin var olan formlarini kaybedip onlar1 form degisigimi

veya bozunumuna ugratmaktir. Boylece nesnelerin kimlik kaybina ugramasini amaglar.

50 “Gergekiistiicii Fotograf”, Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, C.1, Istanbul: Yap1 Endiistri Merkezi Yayinlar1, 1997,
$:609
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Her iki teknikte ve yaratim siirecinde Ray’ 1n Siirrealist etkilerini eserlerinde gérmek

mumkuindiir.

“...makinelesen imgeleri kullanma big¢imleriyle, Man Ray’ in taktig1 adla bu “Ra-
yogram”, Dada’ nin bu tiir imge giidiimlii provokasyonlariyla belli bir mesafede olmakla
birlikte, bir dizi kayg1 barindirtyordu. Rayogramlarla ayn1 donemde Macar sanat¢1 Laszlo
Moholy-Nagy de kendi tabiriyle “Fotogramlar” yapiyordu. Ote yandan, Moholy’ nin ben-
zer sekilde 1s18a hassas fotograf kagitlari iizerine ya da karsisina koydugu nesnelerin iize-
rine dogrudan 1s1k tutarak trettigi ve Man Ray’ in imgelerini andiran bu fotogramlar,
seylerin siirini savunmak ya da sanatsal yaraticilig1 ¢iirlitmek amacindan ziyade, makine-
nin, modern teknolojinin ve akilc1 konstriiktif ilkelerin savas sonrasi diinyaya sundugu
vaatlere bir baglilik ilaniyd1.”®?> Man Ray gibi ve onun yakin dostlarindan biri olan Laszlo
Moholy-Nagy’ de fotograflari ile iinlii, 15181 kullanisi fotograflarinda dikkati ¢eken ilk
unsurlardan biri olan sanat¢idir. Nagy, fotografin gorsel egitimde biiyiik 6nemi oldugunu
yapmis oldugu grafiksel fotograflarda ve 6gretmenlik yaptigi Bauhaus Okulu’ nda gore-
biliriz. Geleneksel gérme bigimlerinin disinda ¢aga ve yeniliklere ayak uydurabilen, fo-
tograf makinesinin sagladigi faydayi kaginilmaz bularak bu ¢ercevede tiretim yapmustir.
Fotogramlarin da stirrealist etkileri gorebilecegimiz diinya ger¢ekliginden ayrilip fantas-
tik goriiniimler igerir. “Obiir derslere nazaran Bauhaus’ daki fotograf cok serbestti, fotog-
raf dersleri en 1yi sekilde uygulaniyordu. Sayisiz seyler deniyorlardi. Bu atmosfer hem
ogretmenleri, hem 6grencileri biiyiiliiyordu. Teknolojinin gelismesiyle Bauhaus fotogra-
fiyi kiiciik kameralar daha da hizlandirdr ve onlara bir ustalik, bir beceri verdi.”® 1919
Weimar’ da kurulan mimarlik ve giizel sanatlar okulunda 6gretmenlik yapan Nagy, bu
okulda fotograf dersleri vermistir. Buradan dnce dadaist ve konstriiktivist etkilerde resim
yapan sanatg1 fotogram, montaj ve deneysel galigmalar yaparak deneysel fotografin en
etkili isimlerinden olmustur. Her tiirlii malzeme ve fotografi keserek kolaj malzemesine
dontigebilecegini, bakis agisinin, gdlgenin ve dokunun fotograftaki olanaklarini bir konst-

riiktivist iislupla 6gretmistir.

52 Cottington, s:89
53 “Photography of Bauhaus”, 2004, https://www.metmuseum.org/TOAH/hd/phbh/hd_phbh.htm, (30/03/2020)
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Fotograf 20: Laszlo Moholy-Nagy, “From the Radio Tower", 1928, Berlin

Kaynak: MOMA, gorsel i¢in bkz. https://www.moma.org/collection/works/54202?sov_referrer=artist&ar-

tist_id=0&page=2 (02/06/2020)

Fotografi, “Fotografik Goriisiin Sekiz Varyasyanu”* ismiyle inceledigi, sekiz beceri ile
inlii olan sanat¢inin bu goris disiplini halen etkisini siirdiirmektedir. Sekiz goriis -soyut
algilama, farkli seyleri bir arada algilayabilme- sekli ile optik ve kamera goriisii diye dzet-
leyebilecegimiz bu degerler Bauhaus Ekolii {islubunun bir parcasidir. Ozellikle yasanilan
donem itibariyle tist bakis acis1 alisilmadik bir bakistir. Nagy’ in yukaridaki fotografinda
da oldugu gibi Berlin Radyo Kulesi’ nin tepesinden alinan birgok goriintiiniin aksine ken-

disi, soyut ve geometrik kaygi ile fotograf ¢ekmistir.

Kus bakisi ¢ekilen fotograf, yeterince soyut ve geometrik bir diizenlemeye sahiptir.
Cesurca kesilen kadrajda kulenin goriinmeyisi (bir bagka fotografinda kuleyi de almistir),

insanin olmayisi, sanki diizenlenmis gibi goriinen alisilmadik an, izleyicide belirsiz bir

%4 Topguoglu, s:62
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aninin bilinen nesnelerinin siradan goriintiistinii gosteriyor. Eserlerinin genelinde gordii-

glimiiz bu yabancilastirma onu farkli kilmistir.

Fotografin icadindan buraya kadar resim ve fotograf, ekonominin ve sosyal dengele-
rin farkliligi ile degisip evirilerek beraberinde getirdigi sanat akimlari ile 1960 larda dii-
stinsel boyutta sanat liretim pratigini getirmistir. Bu resimle fotograf arasinda bagka bir
okuma pratigidir. Kiibizmle baslayan avangard, Dadaizm de kendi dinamikleri ile kav-
ramsal sanatin dogmasinda 6ncii hareketlerden biri olmustur. Sanatin, diistince iginde ol-
dugu inancina siki siki sarilmis olan Dadaizm, kavramsal sanatin olmazsa olmazlarindan
olan sanatin 6zerkligi ile ilk kez burada sorgulanmistir. Duchamp’ 1 hazir nesne ¢alis-
malar1 bunun bir 6rnegidir. Temelde var olan nesne, zamanla kendi kendine yabancilaga-
rak formundan s1yrilir. Bu bir gelenekten kopus ayn1 zamanda kavramsal sanatin ve gos-
terge bilimsel anlatimin temelini olusturur. Kavramsal sanatta nesnesin temsil ettigi an-
lam, yan anlami, etimolojik koken gibi pek ¢ok ifade tarzi formla bulusturarak izleyicisine

yorumlama imkani sunar.
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IKiINCi BOLUM
CAGDAS FOTOGRAF SANATINDA ANLATI FOTOGRAFI

“Yiizyillar boyunca sanat genellikle bir kral, dini bir cemaat, devlet ya da gii¢li bir
sanat koruyucusunun himayesinde olan bir avu¢ taninmis deha ve sayisiz ismi bilinmeyen
sanatc1 tarafindan iiretildi. Ister Tanr1’ nin kelamin1 gorsellestirmek, tarihi bir olay1 kayit
altina almak ya da sevilen birinin imgesini 6liimsiizlestirmek i¢in ister bir kisinin zengin-
liginin gosterisi olarak yapilmis olsun, sanat dncelikle bir amaca hizmet etmek {izere ya-
pildi ve bu dogrultuda takdir edildi. Bugiin bildigimiz sekliyle bir sanat diisiincesi, ancak
on yedinci ylizyila gelindiginde, Aydinlanma’ nin baglamasiyla ortaya ¢ikti... Modern
sanat, sanatg¢ilarin gegmis sanat yaklasimlarin1 reddederek modern toplumdan esinlenen
eserler iiretmeleriyle ortaya ¢ikti. Bu yeni sanat, teknoloji, ulagim ve endiistrideki koklii
degisimleri, ayn1 zamanda bunlarin daha dnce benzeri olmayan bir sekilde etkilendigi
cagin sosyoekonomik ve kiiltiirel kosullarini yansitti... Sanat, bir¢cok 6ncii isim sayesinde
nasil goriinecegine ve hangi konulari ele alacagina dair kisitlamalari ortadan kaldird:.”®
Sanat, yasanilan ¢agin dinamiklerini yansitan, o dénemin sosyo-kiiltiirel, politik ve eko-
nomik yapisindan, psikolojik ve felsefi temellerine kadar genis bir yelpazeye ulagan alan-
lartyla giinlimiize kadar gelmistir. Bugiin cagdas sanatta yasadigimiz her bir gelisme ve
eser gecmiste yasanan olay veya durumlarmn yansimasidir. Ornegin 19. yiizyilda yasanan
bilimsel, felsefi ve bilhassa teknolojik gelismeler kentlesmenin artmasini bunun sonu-
cunda da yeni sosyal smiflarin var olmasini dogurmustu. Modernizmin dogmasinda bii-
yiik etkileri olan bu yenilikler, sanatin da soylu kesimden nispeten 6zgiirlesebilmesine
olanak vermistir. Sanayinin gelismesiyle teknolojik icatlardan biri olan fotograf, dinami-
gindeki gercegi birebir yansitmasiyla resim sanatinda degisiklige gitmeyi zorlamistir. Fo-
tografin bir sanat olarak kabulii, geleneksel resim anlayisina yenilikler getirmis; izlenim-
cilik ile baglayan, sanatin bagimsiz bir sekilde kendini ifade etmesi, dogayi ele alis bigim-
lerine yansimisti. En biiyiik kirilma Empresyonizmle baslayip avangard sanatlari igine

alarak giinliik hayattan secilen her malzeme sanatta yer bulmustur. Ornegin Dadaizm,

55 Kyung An ve Jessica Cerasi, “Kim Korkar Cagdas Sanattan?”, Cev: Mehmet Ustiinipek, Hayalperest, istanbul,
2021, s:14-15
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yeni yontem ve tislupsal ifade farkliliklarinin yeni anlatim tarzlarinin yagandigi bir akim
olmustur. Arkasindan gelen diger sanat akimlar1 ile 6rnegin Kiibizm, nesneyi farkli bakis
acilarindan, perspektifin 6nemi ile fotografin resimden ayrilmasina, bambaska bir ifade
aract olmasinda yeri biiytliktiir. Kiibizm ayni zamanda 1917’ de Rus Devrimi ile baglayan
konstriiktivist akimla baslayip 1960’ lara kadar uzanacak olan soyut sanatin da temellerini

atmistir.

Romantizm ile baslayan sanatin 6zerklik kazanarak ilerlemesi konu se¢iminde de de-
gisimleri beraberinde getirdi. Gozlemleme Camera Obscura’ nin bir arag¢ olarak ressamin
yaninda yer almast, perspektifi kullanmada 6nemli bir arag iken fotograf makinesinin ica-
dina zemin hazirlamasi ve bunun sonucunda sanatta perspektif algisi1 basta olmak {izere
renk ve 1s1k konularinda degisimi getirdi. Bir baska degisiklik ise soyutlama, bakma ve
bakmanin sonucu gorme algisi ve onun algilanmasinda ortaya ¢ikmistir. Birdenbire ol-
mayan bu degisimler, 19. yiizyil sonunda yasanan yiizey diizenlemelerinin sonucudur.
Gortildiigii gibi belirli bir siireg sonucunda gelisip degisen kuramlar “Tarihsel Modernizm
stirecini harekete gegiren olgunun Sanayi Devrimi’ nin goriintii alaninda ki temsilcisi si-

fatryla”®® toplum dinamikleriyle birlikte sekillenmistir.

“20.ytizy1l 6ncesinde insanlar yiizyillar boyu sinirli, dar boyutlu bir evren diislinmiis-
lerdi: Hareketsiz Diinya, bu evrenin merkeziydi ve gokteki biitiin cisimler de onun ¢evre-
sinde doniiyorlardi. Yikilan, iste bu Diinya merkezli anlayis, durmus oturmus evrendi.
Her sey hareket halindeydi ve hareket matematik yasaya tabiydi. Degisme goklerde iginde
olmak iizere her yandayd1 ve ayn1 doga yaslarma gore olusuyordu hepsi de.” " Fotograf,
kendi tarihinin iginde, kayit cihazi olup ¢ogaltma, g6z ve gormeden ibaret degil ayn1 za-
manda toplumun bellegini olusturma, bir cografyanin kiiltiiriinii kaydetme gibi etkin 6zel-
liklere sahiptir. Bu da zamanla tarih i¢inde sistemlerin degismesine sebep olmustur. En
bilindik ve belirgin 6rnegi de avangard akimlarda, geleneksel sanat anlayisinin degisip

ilerici bir anlayisla toplumun dinamiklerinde degisimlere sebep olustur. Hem kayit cihazi

5 Jeff Wall , “Kayitsizlik Isaretleri: Kavramsal Sanatta ya da Kavramsal Sanat Olarak Fotografin Cesitli Boyutlar1”,
Sanat Diinyamiz Dergisi, Say1: 84, Istanbul, Yap1 Kredi Yaymi 2002, s.170
57 Server Tanilli, “Yaratici Aklin Sentezi”, Adam Yayinlari, istanbul, 1998 s: 29
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olup kaydetmeye imkan1 saglamasi hem de ¢aga ¢abuk adapte olan fotograf, sosyolojik
ve kiiltiirel degisimle yarattig1 dil beraberinde diger sanat dallari ile de etkilesimde kala-

rak avangard sanatlar i¢indeki yerini almistir.

20. yiizy1l sanat akimlarin da fotograf, avangardin bir amaci haline gelmis, konuyu
anlatmakta ve aktarmada vazgeg¢ilmez araglardan olmustur. “... modernist sanati anlamak
i¢in ‘kuram’ dan ¢ok daha 6nce sozii gecen ve modernist sanata ilham veren yari-felsefi,
teolojik ve psikolojik 6nermelere bakmamiz gerek; 6rnegin Kandinsky’ den Sanatta Ruh-
sallik Uzerine (1912), W. B. Yeats’ den A Vision’ a (Bir Gérii, 1917) ve De Stijl grubu-
nun yazilarina bakabiliriz. Gorecegimiz iizere, baz1 avangard gruplar, daha hizli siyasi
neticeler almak {izere tasarlanmis yontemleri kendi i¢lerinde uyarladilar, baslangigta er-
ken donem Alman disavurumcu ve fiitiirist akimlarda, 1918’ den sonra ise Almanya’ da
Dada ve Bauhaus’ un programlarinda modernite ve 6zellikle de teknolojinin toplumdaki
yeri iizerine odaklanirlar. Moholy Nagy, “Konstriiktivizm ve Is¢ci Smifi” (Mayis 1922)
adli denemesinde sunlara dikkat ¢ceker: Teknoloji, cagimizin geregi olup ¢ikti: makinele-
rin icadi, yapimi ve tamiri. Makine kullanicis1 olmak, ¢agin ruhunu yakalamakla esdeger
oldu ve bu durum gegmis dénemlerin askin maneviyatim yerinden etti.”*® Avangard sa-
natin yasandig1 doneme bakildiginda, tarihsel dneme sahip gelismelerin iginde, sanat
akimlar1 kuramsal alan itibariyle geliserek birbirlerinden etkilenmemesi miimkiin degil-
dir. Kimi zaman birbirini tamamlayan, kimi zaman birbirine taban tabana zit olan akimlar
aslinda yasanan ¢agin bir yansimasidir. 20. yiizy1l 6ncesi, mekanigi ve beraberinde hizi

yasamamis olan toplum diger ¢agdan gozle goriiliir farklarla ayrilir.

“1960’ 11 yillardan sonra sanat ortaminda yasanan belki de en biiyiik doniisiim, sana-
tin, nesneye olan gereksiniminin tartisilmaya baslanmasidir. Diigiincenin 6n plana gectigi
bir sanat pratiginin etkileri yogun bir bi¢imde hissedilmeye baslayinca, yapitin maddi
varhig1 ve bicimi etkisini biiyiik 6l¢iide yitirmistir.”” °° Nesnenin kendisinden ¢ok kavram-
sal olarak ifade ettigi anlam ¢esitli araglar ile — fotograf, video, kagit materyaller- destek-

lenerek igerikte anlamin 6n planda tutuldugu eserler ortaya konarak yeni bir sanat anlayisi

58 Christopher Butler, “Modernizim”, Cev: Nursu Orge, Dost Yaynlari, 2020, s:42
59 Ahu Antmen, “ 20. Yiizyil Bat1 Sanatinda Akimlar” Sel Yaymcilik, Istanbul, 2019 s: 193
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gerceklesmistir. “Tekil nesneyi dislayarak yerine diisiinceyi koyan kavramsal sanatgilar,
belgeler, fotograflar, haritalar, taslaklar, videolar vb. ‘tasiyici araglar’ kullanarak sanatin

geleneksel tanimini ve bigimini sorgulayan bir devrim gerceklestirmislerdir.” &

1960’ larda sanat, toplumun her alanini1 gézlemleyerek ve sonuglarini bigimci bir an-
layisla degil diisiinsel ifadeye doniistiirmeye baslamigtir. Felsefede de bir takim yeni fi-
kirlere alan a¢ildig1 goriiliir; sanat1 da etkileyen bu felsefi baglamlar: ““ 1960’ 11 yillarin
sonunda bir¢ok Fransiz entelektiicl edebiyat, felsefe, sanat, sosyoloji, bilim ve din ala-
ninda yeni fikirler iretmistir. S6z konusu fikirler mevcut inanglara siipheyle yaklasti ve
yerlesik diisiinme bi¢imlerine meydan okudu. Bu yeni deger sisteminin merkezinde
Jacques Derrida yer alir. Derrida’ nin “yapisokiim” kavrami metinlerin —ister s6zciik ister
goriintli olsun- bir¢cok anlam tasidigini ve higbirinin mutlak olmadigini savunur. Her seyi
bilginin formlariyla iligkili olarak algiladigimizi ve bunlar1 6rnegin bilim, tarih, sagduyu,
mantik ve benzeri halinde kategorize ettigimizi savunan Derrida, bu durumun anlamlari
siiflandirdigini ileri siirer... Derrida dil ve dilin agiklamaya c¢alistig1 diinya arasindaki
bir zamanlar giivenilir olan iliskilerin yaniltici olabilecegini ya da yanlis sunulabilecegini
gostermeye calisir. Yapisokiim uygulayarak anlayisimizi gelistirebilir, yerlesik ve cogu
zaman da sorgulanmayan varsayimlarin disina ¢ikabiliriz.”®! Goriildiigii gibi ¢agdas sa-
nat1 anlamak sanat elestirmenleri, izleyiciler gibi kisilerin entelektiiel birikimleri ve
eserde yer alan kavramlarin kisilerde bulunan karsiliga denk gelecek sekilde sekillenir.
Ciinkii cagdas sanat giinliik ruh halimizden, mevcut konuma kadar degiskenlik gostere-
bilen her durum ve davranisi kapsar. “ Cagimiz diinyas1 gibi bugiiniin sanat1 da duragan
degil, siirekli degisiyor ve gelisiyor. Cagdas sanat mevcut durumumuzu ifade ediyor.”®?
Kavramsal sanatta ifadenin 6nemi, sozciik ve anlamin 6n plana ¢iktigi, nesnenin yerini
kavramin aldig1 ve metnin 6nemsendigi bu sanat anlayisinda, estetik ikinci plana atilip,
anlatilmak istenen konunun kavramla olan iligkisi 6nemli hale gelmistir. Giizel olani ara-

yisin bir kenara birakilip, sanatin kuramsal yoniinii ele alan Kavramsal sanat, felsefeye
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daha yakin durarak, imgeyi amacina hizmet edecek sekilde kullanmistir. Ayrica metala-
san sanata karsi da tavir alan Kavramsal sanat, Nobert Lynton’ un su sozlerinde anlam
bulur: “ Kavramsal sanat, miizelerde izlenilen eserlere yapilan asir1 évgiiniin, birkag¢ sa-
niyelik izlemle miimkiin olamayacagini; sanatcinin linliniin, eserden duyulan hazzin ye-
rini aldigini sdyler. Kavramsal sanat bu durumu 6nlemeye caligir. Sahip olunabilir, sergi-
lenebilir nesneyi devreden ¢ikartir. Kavramsal sanat sanatin herhangi bir nesneyle ve de
mekanla smirlandirilamayacag fikrini tagir. En etkili kavramsal sanat eserleri, siradan
seylerle en uygun diisiinceleri bir araya getiren islerdir. Estetigi dislayip, sanatin bir zevk
alma araci olmadigini sdylerken, klasik anlamadaki sanattan en belirgin kopusu yasar. Bu
bir maddesizlik degildir. Ciinkii kavram, betimlemenin farkli bir bi¢imde i¢inde goriinii-
siidiir. Onemsenen sey bu bicim degil, metinsel iceriktir. Metinsel igerigin anlasiimasinda

bicim bir aractir.”®

Kavramsal sanatta, sanatcilarin kendilerine hatirlattiklart sanatin sanat i¢in oldugunu
bilme anlayist hakimdir. Onlar bi¢im, konu, teknik gibi detaylari tek tek ele alarak degil
bunu bir biitiin halinde goriip, yeni anlamlar kazandirma ¢abalamislardir. 1960’ larda dii-
siincenin ve kelimenin 6nem kazanmasi, 1970’ lerde gostergebilimin etkisi; Mel Boch-
ner’ in kavramsal sanati, toplum-sanat iliskisi ve sanatta dilin 6nemini olarak soyle agik-
lar: “Birincisi yapitin, tam bir dilsel karsiliginin olabilmesi, yani tanimlanabilir olmasi ve
dile getirildiginde de yeniden deneyimlenmesi, siirekli tekrar edilebilir olmasidir. Ikincisi
ise yapitin higbir gekilde aura’ sinin ya da tekilliginin olmamasidir. Lingustik kavramsal-
ciligin baslica temsilcileri arasinda yer alan Lawrence Weiner’ 1n “Benim bir yapitimdan
haberdar olmussaniz, o yapit sizin olmus demektir. Kimsenin kafasina girip yapitimi geri
alamayacagima gore, bu boyledir.” seklindeki agiklamalar1 da benzer bir anlayis1 duyu-
rur. ” % Sanat nesnesinin kelimeler odakli oldugu ve yeniden sorgulandig bir donemin
baglangicidir Kavramsal sanat. Eserde izleyici, kavramlar yoluyla cesitli analizler yapar;
kisisel deneyimi ve bilgi birikimi kendi bellegi ile ¢oziimlenerek tamamlanan esere son

noktay1 yorumu ile yapar. Onceki donemlerde tamamlanmis eserler ile karsilasan izleyici

63 Nobert Lybton, “Modern Sanatin Oykiisii”, Cev: Cevat Capan, Sadi Ozis Remzi Kitapevi Yayinlari, istanbul, 1989,
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kavramsal sanatla siirecin igine dahil olarak sanatgi ile beraber yiiriir. Eseri okumada eser
sahibi ve izleyici bellegi karisir, i¢ ige geger. Duygusal olarak kurulan bu bagda sanatci
izleyicisinin aklina seslenir. Boylece kavramsal sanat, siire¢ olarak sanatin felsefe ile en
icli dish olan zamanim yansitir. Sol LeWitt “Kavramsal Sanat Uzerine Paragraflar” met-
ninde, “ Kavramsal Sanatta, kavram diisiincesi yaptin en 6nemli 6zelligidir. Kavramsal
sanat yapan bir sanatci, yapit1 6nceden tasarlar, yapiti ile ilgili kararlar1 dnceden verir:
uygulama o kadar 6nemli degildir. Diisiince, sanatin gerceklestirilmesini saglayan bir ma-
kineye doniisiir... sezgiseldir, her tiirlii zihinsel siirecle ilgilidir ve bir amag giitmez. Yani
beceriye olan gereksiniminden bagimsiz bir uygulama alanidir. Kavramsal sanatla ilgile-
nen sanatginin amact, yapitinin izleyicinin zihinsel anlamda ilging bulmasidir, dolayistyla
yapitin izleyiciye duygusal anlamda seslenmesini istemeyebilir. Ama disavurumcu sanata
sartlanmis kisilerin beklentisi olan duygusal bir tepki, bu tiir sanatin algilanmasina bir
engel olusturur.”® hem kavramsal sanat iiretimini hem de izleyici ile kurulan bag agik-
lamistir. Bunun yaninda beden kullanimi, sanat nesnesi olan araglarin basit ve giindelik
hayatin i¢inden olmasi da gézlemlenir. Sanata nesne olmus olan, bi¢imden siyrilip bir
kavram yaratma gabasina ugramustir. Estetik kaygi gorsel olana vurgu yaparken, sanatg¢i-
nin ifade etmek istedigi ruhsal diinyas1 ve deneyimlerinden bagimsiz degildir. Kavram da
burada dahil olarak; sonugtan ¢ok siirecin 6nemi esas alinir. Kavramsal sanatta, giindelik
hayat ve sanat birlikteligi, yasamin kendisinden beslenen ve dogrudan eser, sanatgt, izle-
yici tiggeninde bir bag olusur. “Kavramsal sanatin bilyiik bir boliimii fotografa bagvuru-
yordu. Bunun, biiyiik bir olasilikla, iki nedeni vardir. Ilki, kavramsal sanatin sorguladig
sanat, sozgelimi yazinsal ya da miiziksel olmaktan ¢ok, gorseldi ve fotograf gorsel alana
bagli kalmanin bir yoluydu. Ama ikincisi (giizelligi de zaten buradaydi), bu alanda kali-
sinin kendisi 6zgiil degildi. Fotograf, yapisal bir 6geye bagimli olmasi1 nedeniyle 6zerklik
ya da 6zgiilliik fikrine derinden kars1 olarak anlasiliyordu. Boylece daha bastan heterojen
yapidaki fotograf, asla 6zgiillii§e inmeyen sanatin dogasina iligkin bir aragtirmay1 yiiriit-

Menin ana arac1 haline geliyordu.”®® Avangart anlay1s icinde fotograf, kendi ifade tarzini

65 Antmen, s:197
% Rosalind. E., Krauss, “Fotograf”1 Yeniden Kesfetmek”, Der: Caner Aydemir, Cev: Kemal Atakay, Hayalperest,
[stanbul, 2013 s: 49

61



yaratmig kavramsal sanatla diisiince 6n plana alinmigtir. Avangard anlayis yerini postmo-
dernist anlayisa birakarak simdiye kadar Ki akimlarindan farkli olarak bir yasam bigimi

ile kendini gostermeye baslamstir.

Gergegi aktarmada fotograf, icat edildigi ilk yillarinda bir hayli merak yaratmis ol-
mast, portre gelenegindeki algida, fotograf¢ilarin ressamlarla bir arada ¢alismasi siirecin
getirisi olarak degisime ugramis ve kendi i¢inde farkliliklar yaratmistir. Fotografi bir sa-
nat dali olarak kabul gordiirme ¢abalarinda ortaya ¢ikan pictorialist akim sonrasinda ye-
rini dogrudan fotografa biraksa da pictorialist etki devam eder. Postmodern anlayisa ge-
lene kadar ve Postmodernizmi de kapsayarak, etkilerini zaman zaman kaybedip tamamen
kaybolmadiklar gibi siire¢ i¢inde farki akimlarin etkisine de ugramistir. Bu ig igelik, fo-
tografin kendi i¢inde hem de diger sanat dallar1 ile bir aradalig1 tek bir kimlik taniminin
olmayigina sebep olmustur. Avangart sanat anlayisinin ortaya ¢ikmasi, 1990’ larda da
yasanan teknolojik gelismeler ve 6zellikle bilimin ilerlemesi, yasanan gelisim ve degisim
toplumdaki hiz ve hareket anlayis1 sanatta sinirlarin kalkmasina, sanat¢ilarin kendi i¢ diin-
yalarinin sanat konusu olmasina yol agmis; fotografta bu duruma ¢abuk uyum saglamaistir.
Televizyon, radyo, basili yayim organlarinin ortaya ¢ikisi bir tiiketim kiiltiiriinii yaratmis-

tir. Bu da Pop Art sanatinin dogmasina sebep olmustur.
I. POP ART

“ Serigrafi ya da fotograf teknigi, daha dnce bilinen imajlarin biiylimesi, canli renkle-
rin kullanilmasi, bi¢cime sadik kalinmasi, amacin ve eser sahibinin kaybolmasi anti-disa-
vurumculuk: Altmiglt yillarin pop sanat¢ilarinin giindelik olanin imgesini ayni yolla isle-
digi, bigimlerin estetiginden ve el is¢iliginden koparak bunu yaptiklar1 dogruysa da ileti-
simi yonlendiren diger kavramlar1 kesfedememis ya da tamamina erdirememistir.”®” im-
geyi kaybedecek kadar yogun renk kullanimi, formun kelime anlamiyla olan iligkisinin
de kesintiye ugrama ya da metaforik anlamlarin ortaya ¢ikmasi Pop Art’ ta sik¢a goriil-
miistiir. Fotografin da etkin ve yaygin kullanimi foto-gergekgeiligin ortaya ¢ikmasina, daha

sonrasinda ise ayrintilarin giderek azaldigi minimalizme ve sonrasinda da beden-mekan,

67 Anne Cauquelin, “Cagdas Sanat”, Cev: Ozlem Avci, Dost Yayinlari, Ankara, 2016, s: 91
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mekan-nesne iligkisinin bir arada yiirliyecegi bir sanat formunu olusturmustur. Kelimele-
rin sanat¢1 ya da segilen kisiler tarafindan performansa dokiildiigii, mekanlara bir takim
yerlestirmelerin yapildigi enstalasyonlar, nesnenin bir kavramla birlesip kavramsal sana-
tin ortaya ¢iktig1 akimlarla devam edecektir. Ornegin, happening, body art, land art gibi
etkilesimli yapilan sanatginin belirledigi yer ve zamanda gergeklesen, bedenin, malzeme-
nin, formun 6n planda olmasinin yani sira anlamin 6zellikle vurgulandig1 ¢alismalar sa-
natc1 ve izleyici arasinda yeni ve farkli bir bag kurmay1 hedefler. Diger taraftan sanatin
metalasma durumuna dikkat ¢ekerek, sanatginin uygun buldugu bir mekanda (sokak, park
vb.) meydana gelmesi buna sebeptir. Fotograf da tiim bu sanat formlarinda edilgen ya da
etkin rol alan bir kayit aract olmustur. Fotografin yapisi1 yeni pencereler agarken, tlirettigi
goriintiilerle de diinyay algilayisimizi ortaya koymustur. “Bati
sanatinda 1960’ 11 ve 70’ 1i yillarin alternatif mekanlarinda ger-
¢eklestirilen ve nesneyi dislayan avangard yaklagimlarin daha
cok fotograflardan biliyoruz. Carolee Scheeman’ in, Chris Bur-
den’ in Gina Pane’ in Beuys’ un performanslari, Robert Smith-
son, Richard Long Christo gibi sanatcilarin gogunlukla yalnizca
belgelerinden izlenilebilen isleri —Ozgiin performanslarin ve
yerlestirmelerin olmak istemedigi ve olmadigi kadar ‘nesneles-
mis’ halleri, sanat kitaplar1 ve dergilerde hemen hemen hep
ayn1 kadrajlar iginde, yeni bir varlik bi¢imine doniistii. Walter
Benjamin, sanat yapitlarinin fotograflanmasiyla birlikte fotog-
raf ve sanat arasinda ¢oziilemez bir gerilim 6n gormiistii, 1970’

li y1llarla birlikte sanat ortami1 bu gerilimi lehine gevirdi.”®

Fotograf 21: Robert Mor- Sanat yapit1 tiretilmeden 6nce tasarlanip karar alinip ilerle-

ris, “Cardfile”, 1961 nen kavramsal sanatin temelindeki diisiince sistemidir. Yuka-

Kaynak: Artsy, gorsel i¢in 149 Robert Morris® in hazirlamis oldugu kart dosyast, Duc-
bkz 31rtsy.net/unsupported-

browser (31/08/2020)

hamp’mn baslattig1 diisiinceyi temel alan, dilin arag olarak kul-

68 Ahu Antmen, “Cagdas Sanatta Fotograf Kullamimm ve Tiirkiye’de Fotograf Temelli Sanat Uzerine Diisiinceler”,
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lanildig1, sanatin bu yeni haliyle bitmemis oldugunu ortaya koyar. Dilin sanat arac1 olarak
kullanilmasi, hazir nesnelerle bir araya gelerek, sanat eserinden ¢ok sanat¢inin diisiindii-
giiniin 6nemini vurgular. Cardfile ¢alismasinda Morris, alfabetik siraya gore dizilmis bir
dizi kartin dikey platformda duvara monte edilmis hali goriilmektedir. Kartlarin tizerinde
yazan kelimeler ise birbirinden bagimsiz kavramlari igerir. Mekan, Kayip, Say, isim gibi.
Kartlar Morris’ 1n tesadiifi buldugu ya da bunun igin kesif yaptig1 bir siire sonunda ortaya
¢ikmistir. Tam olarak deneyimlenebilmesi igin izleyicinin eseri karsisinda eylem igine

girerek kisisel deneyim yasamasini gerektirmektedir.

19. yilizy1lda imgenin anlamini bulabilmek i¢in sanat¢inin kendi deneyimlerinden or-
taya ¢ikan biitiiniine Ve ayn1 zamanda bilingdis1 gelisen deneyimleri de hesaba katarak ele
alan eser modern donemde kisisel farkindaliklarin 6n plana alinarak imgenin yanina
duydugu da ekleyerek gercekligi ele almislardir. “Fotograf makinesinin bulunmasi insa-
nin gorislini degistirdi. Goriinen nesneler bagka bir anlama gelmeye basladi. Bunlar he-
men resimlerde yansitildi. Izlenimciler’ e gore goriinen nesneler kendilerini bize gdriil-
mek i¢in sunmuyorlardi artik. Tersine, goriinenler birbirleriyle siirekli aligveris i¢inde bu-
lunduklarindan yakalanmas giic, hareketli seylerdi.”®® Fotografin kavramsallasmasinda
20. yiizyilin basinda yasanan Siirrealizm, Kiibizm, Soyut Sanat ve Pop Art’ tan sonra
yasanan performans sanatlarinin etkisi biyiiktiir. 1945-1960° larda hakim olan Soyut Di-
savurumculuk, Op Art, Tasizm gibi akimlar, Postmodern sanattin 6nciilerinden olmustur.
Ozellikle soyut sanatin geometri ile sinirlandirilmis renk ve ¢izgileri hice saymasi aligil-
mis sey degildi. Moderne kars1 olan Postmodern de ancak boyle giizel ifade edebilirdi
kendini. Ardindan Pop art 1960’ larda baglayan 6zellikle Amerika’ da ¢ok fazla yer bul-
mus olan Pop Art, ismini popiiler kelimesinin kisaltilmis hali “pop” tan almistir. Richard
Hamilton’ a gore, “ Pop Sanat, toplumun degisen degerlerine yonelik sanatsal bir inanci
yansitmaktadir: 20. ylizyilda kent yasamini soluyan sanat¢inin kitle kiiltiiriiniin tiiketicisi
olmas1 ne kadar kaginilmaz ise, o kiiltiire katkida bulunmas1 da o kadar kaginilmazdir.”"
Bu sozden de anlasildig1 gibi sanata konu olmamusi ele alma ile dikkat cekmistir. Ingiliz

ve Amerikan kiiltiirlerinde ¢okca yer bulan Pop Art, daha once sanata konu olmamus,

89 John Berger, “Gorme Bigimleri”, Metis Yayinlari, istanbul 1990 s:18
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popiiler kiiltiir nesnelerini ele alir. Bakildiginda vermek istenen mesaji ¢ok ¢abuk verebi-
len, kolay parcalardan olusan eserler tiretmesi, toplumun sanat1 benimsemesine sebep ol-
mustur. David Hockney’ in kompozit polaroidlerinde teknik olarak farkli as1, degisik me-
safelerden ve oran-orantiya miikemmel karsiti ¢alismasi, izleyicinin géziinden imgenin
ve ¢evrenin nasil algilandigini gosteren ¢alismasidir. Glinliik imgelerin klasik estetik an-
layisindan uzaklasarak kendi iginde yarattig1 estetik giizellikle birden fazla gorselin bir-
lestigi; gorme bigimlerine vurgu yapan Hockney, gorsel algilamada izleyicisine imgeyi
bir biitiin olarak algilatmakla kalmayip, imgenin detaylarinin da fark edilmesindeki far-
kindalig1 agiga cikarir. Kiibist etkilerin fazlaca hissedildigi kompozit polaroidlerde, kav-
ramsal olarak zaman, teknik olarak perspektif meselelerini Pop Art teknigini de kullana-

rak yansitir.

Pop Art kiiltiirii iginde ¢okga yer alan afis, poster, ¢izgi roman, ambalaj, fotografin da
bu islerde 6nemli bir ara¢ oldugu, bir kere daha kendini gostermistir. Pop artla ilgilenen
sanatgilar yaratmak istedikleri eserlerde baska bir gergek tiretmis, bunu yaparken de fo-
tografi kullanmisglardir. Fotografla ayirma-birlestirme ve reklamlarda yer alabilecek im-
geleri hizli iiretmede yararlanilmistir. “ Pop, tiiketim kiiltiirii ve reklami adeta yiiceltir,
imgeleri yiiksek kiiltiir/alt kiiltiir ayrim1 yapmaksizin ele alir... Pop sanatcilari, elit bir
kesmin begenisine yonelik ‘yliksek kiiltiir’ ile daha genis kitlelere yonelik kiiltiir tiikketme
bicimleri arasindaki ayrimlar1 yok ederken 6zellikle hazir imgelerden yararlanmslar, iz-
leyicinin giindelik yasaminin bir pargasi olan nesneleri iki boyutlu yiizeylere aktarmiglar-
dir. Bu nesneler arasinda Coca Cola siselerinden, konserve kutularina, sigara paketlerin-
den, hamburgerlere ¢ok ¢esitli yiyecek-icecek malzemesi yer almis, 6zellikle Amerikali
tiiketicinin glindelik yasaminin siradan nesneleri, sanatsal baglam i¢inde yeni anlamlar

kazanmustir.” '

Pop Art, Ingiltere ve Amerikan toplumunun sosyokiiltiirel degisimine bagli olarak
degisen yasam bigimlerinde, tiiketim odakli nesnelerle kendini gostermistir. Yiiceltilme-
sindeki en 6nemli sey ise kitle iletisim araglaridir. Fotograf, Pop Art’ ta zirve yasayan

popiiler kiiltiirlin i¢indeki liretim yapisidir. Hizli, kolay ulasilabilme ve tam da Pop Art

T Antmen, s:162
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Fotograf 22: Claes Oldenburg, “ Floor Burger” 1962, MOMA
Kaynak: MOMA, gorsel i¢in bkz. https://www.moma.org/audio/playlist/270/3504 (28/07/2020)

Oldenburg, hem Pop Art hem de Kavramsal Sanat’ in énemli islimlerindendir. Floor Burger ¢alisg-
masi, Amerika’ da yer etmis olan gida triinlerine dikkat ¢gekmistir. Tiiketim kiiltiirliniin en ¢ok yer eden
iilkesi olan Amerika’ da giinliik yasam iirtinleri fetis bir hale gelip ticari kaygilarin en yiiksek derecede

oldugu bir durumda Oldenburg, Amerikan yiyecegi olan ve ¢ok tiiketilen hamburgeri.

kiiltiiriine uygun g¢abuk tliketilme &zelligi fotografi 6ne ¢ikarir. Siyasi, toplumsal du-
yarliliklart dogrudan ve daha kolay bir yolla iletmesi kutsalin 6liimiiniin ger¢eklestigi bu
donemde, reklam ve televizyon bunun en net sekilde yasandigi ve goriildiigii mecralar

olmustur.

Popiiler imge iiretiminin de goriildiigii donemde, Duchamp’ 1n hazir nesneleri, Dadaizm
de kullanilan imgeler Pop Art’ in imge kullanimini 6nemli dl¢ilide etkilemistir. Doneme
damgasini vuran isimlerden Andy Warhol reklam ¢alismalarinda imgeyi fotograf yolu ile
hizl1 ve keskin sonuglar alarak uygulamistir. Bu da gilindelik hayattan elde ettigi nesne ile
sanat arasindaki bagi kuvvetlendirmistir. Tiiketim kiiltiiriiniin toplumda yaratmis oldugu
aligkanliklar1 inceleyip bunlardan ilham alan Warhol, ikonlasan sanatgilar1 da tiiketim
kiiltiirii i¢ine yedirerek Uiretimler yapmistir. Kutsalin, degerlinin 6liimii olarak gecen do-
nemde Marley Monroe bir ikon haline getirilmis ve binlerce baskis1 yapilarak biricikligi
yitirilmistir. Bu baskilarda kullanilan teknik ve renk kullanimi yeni bir bigim yaratmistir.
Mona Lisa, Cambell’ s konserveleri buna 6rnek olarak gosterilebilir. Calismalarinda kul-
landig1 kontrast degeri serigrafi baski teknigiyle daha da baskin hale gelerek keskin ay-
rimlarin olusmasina sebep olur. Ayn1 zamanda Warhol, caligmalarina tipografik bir takim

diizenlemeleri de etkileyerek reklam endiistrisinin de gelisiminde 6nemli roller iistlen-
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mistir. Fotograf 23’ te oldugu gibi Warhol da Amerikan tiikketim kiiltiiriiniin yarattigi im-
gelerler calismistir. Her giin 6gle yemeginde yedigi Cambell’s ¢orbalarinin tek tiplesmis
ambalajlarinin yer aldigy, tek farkin iceriginin farkli oldugunu belli eden yazilaridir. 32
adet kutunun bir arada her biri tek bir kare i¢inde, tek bir firmadan ¢iktigini belli eden
marka adi ile giindelik hayattan alinan obje, siradanlasan ve ¢ok basite indirgenen hayat-
lara elestirel bir bakistir. Cagdas sanatta bakmakta olunan eser igin ilk olarak giinliik ha-
yatta maruz kalinan birden fazla seyin bir parcasi oldugu unutmamalidir. Ayrica gosteril-

mekte olan izleyiciye hitap etmekten ziyade sanatginin kisisel deneyimlerinin de bir par-
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Fotograf 23: Andy Warhol, “ Cambell’s Soup Cans, 1962, Moma.

Kaynak: MOMA, gorsel igin bkz. https://www.moma.org/collection/works/798092sov_refer-
rer=theme&theme_id=5123&effective date=2020-07-30 (28/07/2020)

cas1 olabilir. Ote yandan eser politik bir sdylem igerebilir ve bu izleyicinin bilmedigi,
ilgisi disinda bir meselenin de konu edilebilecegi, goriilen ve gosterilen arasinda ¢ok fazla
anlamin yattig1 eserlerde izleyiciye hitap etmeyebilir. Kisaca eserle karsi karsiya olan iz-

leyiciye bire bir hitap etme s6z konusu degildir.
Il. KAVRAMSAL SANAT VE KURGU FOTOGRAFI

Her akim, her ¢ag kendine kadar olan bilgi ya da olaylarin biriktirdiklerinden kaynak-
lanan sebeplerden ortaya cikar. Ortagag’ da kilisenin otoriter tavri, bilimin ve sanatin yine
kilise etrafinda sekilleniyor olmasi belirleyici bir unsurdur. Bilimin susturulmasi ve din-
sel inang g¢ercevesinde sekillenen yasamda toplum, dinin etkisini kaybetmesiyle yazili
eserlerin incelenmesine baglamistir. Hiimanizmin 6nemli hale gelmesi, donemin bilim ve

sanatta ileri gelenlerinin, insan ve ¢evre ile olan iligki, yeni diisiince sekilleri diinyay1
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anlamay1 amacglamig, Aydinlanma Cagi ile birlikte modern anlayis iyice sekillenerek Im-
manuel Kant, David Hume, John Locke gibi isimlerin moderniteyi zirveye tasiyacak isim-
ler olmuslardir. Sanatin teknik ve diisiinsel ifade tarzin1 anlamlandirabilmek i¢in sanatgi-
nin kavramlarla olan bagiin yasanan yeni olaylarla nasil bir arada oldugu goz ardi edi-
lemez. “Sanatin bicemsel kesiflerin pesine diismesinin baslica nedeni ise igerik karsisinda
cok daha giiclii ve belirgin bir anlam yaratabilmekti. Modernist eserlerde goze ¢arpan
teknik ve deneysel gelismeler sanat¢cinin entelektiiel algilarinda ortaya ¢ikan degisimler-
den kaynaklandigi i¢ini bu kesifler biligsel bir kazanimi da beraberinde getirmekteydi.”
2 Bir eseri anlamlandirabilmek i¢in énce sanatginin yasadigi donemi ardindan onun kul-

landig dili yani entelektiiel birikimi gereklidir.

Sanatin dogasini sorgulayan sanatgilar, plastik sanatlarda bir arayis i¢ine girmislerdir.
Fotografta farkli disiplinlerin bir araya gelmesiyle kendi ifade dilini gii¢lendirerek yerini
almis ve ¢agdas sanatta sikca bagvurulan bir ara¢ olmustur. 1960’ larin ikinci yarisina
gelindiginde ise 1970’ leri de kapsayarak devam edecek olan kavramsal sanat, diinyada
genis bir etki alan1 yaratmistir. Bu yillarda sanat ticarilesmeye baslamis ve savas sonra-
sinda bicim odakli sanat anlayisina tepki gosterilmistir. Ciinkii geleneksel sanatta eserin
ticari bir nesne olarak yer almasi, kavramsal sanatta yer bulmaz. Sebebi ise kavramsal
sanat anlayisinda diislincenin onemli bir yere sahip olmasidir. “Dénemin karsi-kiiltiirel
sOylemlerinden beslenen ve estetik sorunlarin 6tesinde, politik felsefi, sosyolojik, psiko-
lojik ve ekolojik meselelerle ¢ok yakindan ilgilenen yeni bir sanatg1 kusagin iiretiminin
ciddi anlamda gdriiniir olmas1 ise, 1960’ I1 yillarda olmustur.”’® Sanatc1 nesne yerine,
fikir veya diislinceyi ne gegirir. Bunu en uygun ve basit olarak ara¢/malzeme ile anlatir.
Dilin 6nemli hale geldigi kavramsal sanatta Joseph Kosuth, “ Felsefeden Sonra Sanat”
isimli makalesinde sanati, Duchamp’ in hazir nesneleri ile yaptig1 ¢alismalar1 gibi kuram-
sal temelden baglayarak eserler tiretilmesine inandigini dile getirmisti. Rene Magritte “Bu
Bir Pipo Degildir” eserinde Magritte, dil ile obje arasindaki iliskiye dikkat ¢ekerek temsil

ve gerceklik arasinda olasiliklar: sorgulatir. “Kavramsal Sanat’ in temeli bir metinsel ige-

2 Butler, s:22
3 Antmen, s: 195
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riktir zaten, bigimsel bir goriiniim degildir. Yani goriiniir kilma temel bir 6ge degil, calis-
may1 biitiinleyen gerekli bir 6gedir. Boylece kavramsal yapitin anlagilmasi i¢in bigimsel
bir ¢oziimlemeye basvurmak yalnizca gereksiz degil, yanlistir.”’# diyen Alfred Pacque-
ment Kavramsal Sanat’ ta dilbilimsel ¢oziimlemenin 6nemine vurgu yapar. Ayrica dil ve
gostergeler arasindaki iliskiyi ¢coztimlemede gelisigiizel okunamayacagini “Umberto Eco,
“metinlerin de haklar1 vardir.” diyerek hi¢ kimse higbir seyden bir gosterge uyduramaz
ve onun bir seyi gdstermesini bekleyemez: Gostergeler diger gésterme uygulamalariyla
iliski i¢indedir ve bir dil ya da gosterge toplulugunun paylastigi ilgili gostergelerden fark-

lilasarak anlam kazanir.”"

sOzleri ile ifade etmistir. Kavramsal sanatta kavramin 6ne ¢ik-
masi, dilin 6nemini ortaya koymustur. Eserin ortaya ¢ikmasinda iiretilen metinler ile be-
raber, fotograflarin da ortaya konma bi¢imi sorgulanmustir. “Charles Sanders Peirce bir
gostergeler sistemi gelistirmis ikonu, belirtkeden, onu da sembolden ayirmistir. Kedinin
ikonu temsil eder(kedinin ger¢ekei bir sekilde resmedilmesini); kedinin belirtkesi atifta
bulunur (kedinin ¢gamurdaki ayak izi) ve kedinin sembolii rastlantisal olarak uzlaginin ye-
rine gecer (kedi kelimesi). Fotograf hem ikonik hem belirtkeseldir: Fotograflar goriintii-

ledikleri seyden meydana gelirler.”®

Fotografin kavramsal sanatta ayri1 ve bliyiik bir yeri olmasi hakkinda Jeff Wall: “
Kavramsal sanat, sanat fotograf¢iliginin kendi ve bagka sanatlarla olan iligkilerini tanim-
lad1g1 terim ve kosullarin doniisiimiinde 6nemli bir rol oynamistir. Bu doniisiim, fotografi
kendi kendine elestiri konusu etme dinamikleri yoluyla evrimlesen kurumsallagmis bir
modern form haline getiren, 1960’ 1 ve 1970’ li yillarin deneylerinin {iriiniidiir.”"" Kav-

ramsal sanat1 benimseyen bir¢ok sanat¢i, fotografi bir arag olarak kullanmiglardir. Bunun

 Erhun Sengiil, “Dilbilimsel Kavramsalcilikta Anti-Gérsel Deneyim ve Anti-Estetik Haz: Joseph Kosuth”, idil, Cilt
2, Say1:8, 2013. s:5

75 Terry Barrett, “Neden Bu Sanat? Cagdas Sanatta Estetik ve Elestiri”, Cev: Esra Ermert, Hayalperest, Istanbul,
2015, s:201

6 Age, 5:200

77 Jeff Wall, “Kayitsizlik Isaretleri: Kavramsal Sanatta ya da Kavramsal Sanat Olarak Fotografin Cesitli Boyutlar1”,
Tiirkgesi: Tuncay Birkan, Sanat Diinyamiz Dergisi, Say1: 84, Istanbul, Yap1 Kredi Yaymi 2002, 5.165
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en temel sebeplerinden biri kavramsal sanatta diislincenin yazi ile anlatilmasinin esas ol-
masidir. Fikrin bir diisiinceye doniisiip kelimler ile ortaya ¢ikan eserin gorsel olmasi ve

fotograflanmasidir. Fotografin bir tiire ait olmayisi ve disiplinler aras1 6zelligiyle, “Jeff

. Magrite,
Fotograf 24: Rene Magritte, “La Trahison des Images", 1935, Country Museum of Art Koleksi-
yonu. Eser, Frankfurt sergisinde Fransizca yerine Ingilizce agiklama ile sergilenmistir.

Kaynak: gorsel i¢in bkz. https://dusunbil.com/bu-bir-pipo-degildir-belcikali-surrealist-magritte-ger-
cekligi-yeniden-dusunmemizi-nasil-sagladi/ (30/07/2020)

Wall, foto kavramsalciligin 6nemi ile ilgili olarak sunlar1 yazar: ‘kavramsal sanatin ana
basliklarindan birgogu ya fotograf biciminde yaratilmistir ya da fotograf araciligiyla.”’
Krauss’ un da belirttigi iizere fotografin hizli sonug¢ veren yapis1 ve kullaniminin basitli-
giyle tercih sebebi olmustur. Bir bagka sebebi ise, izleyenlerin esere bakma siiresini uzun
tutmamasidir. Iste bu sebeplerle kavram iistiinde ¢alisan sanatcilarin basvurdugu bir arag
olan fotograf estetik olan1 yansitmaktan ziyade bu sanat akimi ig¢inde diislinceyi yansita-

bilmesi bakimindan 6nemlidir.

Gergekle olan bagin sorgulandig1 bu yerde fotografta gercekle olan bagi hep sorgu-
lana gelmistir. Ahu Antmen’ e gore: “ fotograf, gergek ile kurgu arasindaki sinir arayi-
sinda yasanan sorgulama surecinin kapilarini aralayacak bir iiretime yol agmaktadir. Ger-

ceklik olgusunu bir ikilem yaratarak aktaran bir¢ok giliniimiiz sanat¢isinin tavrinda da bu

8 Rosalind Krauss, E. “Fotograf”1 Yeniden Kesfetmek”, Tiirkgesi: Kemal Atakay Sanat Diinyamiz Dergisi, Say1:84
Istanbul, Yap1 Kredi Yayini, 2002, 5.155
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acidan, gergekiistiiciilerin ‘diisliniirii’ olarak nitelendirilen Rene Magritte arasinda bir ya-

kinlik kurmak olasidir. Sanat¢iya gére bugiin fotograf temelli birgok isin altinda “bu bir

pipo degildir.”"®

Fotograf 25: Joseph Kosuth, “ Notebook on Water”, 1965-1966

Kaynak: gorsel igin bkz https:/dongolablog.wordpress.com/2017/11/06/joseph-kosuth-notebook-on-water-1965-

Joseph Kosuth, imge kullanimimnin sorgulama i¢in kullanilsa bile gerekli olmadigini,
sanatin sorgulanma ve kavramla anlasilabilecegini, islupsal olarak ise bicimle olabilece-
gini savunur. Yani eserin nasil goriindiigiinden ¢ok onun islevi ve bunun neden-sonug
iliskisi i¢cinde sorgulanabilmesinin énemidir onun i¢in gegerli olan. Kosuth, sanatin hali
hazirda kavramsal bir durum oldugunu belirterek, dilin olmadig1 yerde sanattan bahsedi-
lemeyecegini sOylemistir. “Fikir kadar bir seyin sanat olabilecegine dair radikal bir anla-
yisin ortaya ¢ikmasiyla sanatin degerlendirilmesi de saha 6nce kullanilan estetik, yetenek
ve pazara uygunluk standartlar1 daha az 6nem tasimasiyla basladi... Bugiin Kavramsal
Sanat, cagdas sanatin ne olabilecegine dair kavrayisimiza tiimiiyle niifuz etmistir. Bu ne-
denle giinliikk kullanimda ‘kavramsal’ terimi, kompozisyon ve sanatsal ustaligin gelenek-
sel anlayisina uymayan bir sanat1 ifade etmektedir.”® Ogrenciyken ¢alismaya basladig

asagida yer alan “Notebook on Water” isimli ¢calismasinda su fotograflar1 ve suyun séz-

™ Ahu ANTMEN, “Cagdas Sanatta Fotograf Kullanimi ve Tiirkiye’de Fotograf Temelli Sanat Uzerine Diisiinceler”,
Sanat Diinyamiz, Say1 84, Yaz 2002, s.131- 139

80 An ve Cerasi. s:45
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clik anlamlariin yazili oldugu defter; radyatoriin i¢cinde suyun dolasimini gosteren fotog-
raflar1 ve kartpostallar1 bir zarf igine yerlestirmistir. Suyun bir¢ok halini inceleyen, ¢esitli
kimyasal tepkimelere ugrayan, su ile ¢alisan araglarin ele alindig1 ¢alismada dil iizerine
yogunlagip tanimlarin yazilmasi ile degismez goriilenin degisip doniisebilecegini anlatir.
Su burada buz hale gelebilirken ayn1 zamanda suyun Ph degerlerine gore degistigi boy-

lece gesitlerinin olustugu ortaya ¢ikar.

Nam June Paik, Koreli sanatgidir. Video ve ses iizerine yaptig1 ¢alismalari ile bilinen
sanatg1, “Becoming Robot” isimli ¢alismasinda kitle iletisim araglarindan televizyon ve
radyoyu kullanir. Ozellikle pop artta isminden en ¢ok sdz edilen araglardan olan televiz-
yon ve radyoyu Paik deneysel bir arag olarak kullanarak iki iletisim aracinin amacinin
ticari iliskilerle bire bir bagli olmasini sanat ile
birlestirip dondistiiriir. Televizyon ve radyoyu
kullanarak yarattig1 robotlar serisinde, insan be-
deninde teknolojik aletler goriilmektedir. Top-
lumlarin teknolojiye olan bu bagimliliklarina
dikkat ¢ekmek isteyen sanatgi, ses ve goriintii
ile insan formundaki robot bedenlerinde video
oynatir. 20. yiizyila damgasini vuran bu aletler
ozellikle Asya ve Amerika’da ¢okca kullanilan,
goze ve kulaga hitap ederek cesitli imajlarin
reklamlarinin yapilarak toplumun sosyokiiltiirel
dinamiklerini yarattigindan bir tek tiplestirme

yaratildigina dikkat ¢eker.

Zaman ve mekan algisini ¢okea isleyen kav-

ramsal sanat¢1 Douglas Huebler’ in fotograflar

dil ile fotografin bir araya gelmesiyle olusan za-

man-mekan konulu islerinde harita, metin ve fotograflarin bir araya geldigi seriler iiretir.

Fotograf 26: Nam June Paik, “Becoming Robot”, 1986

Kaynak: TATE, gorsel  icin  bkz https://shop.tate.org.uk/nam-june-paik-uncle-exhibition-pos-

ter/24278.html?cgid=nam-june-paik (03/08/2020)
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Fotograf 27: Douglas Huebler, “ Boston-New York Exchange Shape”, 1968

Kaynak: Moma, gorsel i¢in bkz. https://www.moma.org/collection/works/1373997sov_referrer=artist&ar-
tist_id=2749&page=1 (09/08/2020)

Birden fazla unsuru bir araya getirerek olusturdugu iletisimde gergeklik algisinin sorgu-
lanmasina miisait bir ortam yaratir. Cilinkii degisik sekillerde ele aldig1 bir durum ya da
mekam farkli agilardan birlestirerek imkani sunar. Metinleri nesnel bir dille anlatilmis,
fotograflar1 analiz yapmaya imkan veren tesadiifi anlar barmdirir. izleyiciye soru sorma
Huebler’ in yukarida goriilen ¢alismasinda Boston-New York’ un fotograflari, bir genis
oOlgekli iki dar 6lgekli toplamda ii¢ harita ve bir metinle sergilenen ¢alismasi goriilmekte-
dir. Anakronik bir caligmanin i¢inde fotograflara bakarak zamanin belirsizligi ile mekan
harita karsilagtirmasi ile ¢izilen sinirlarda izleyicisine sunar. Zamanin siirsizligi iginde
haritanin sinir temeli 6n plana ¢ikarilmak istenmistir. Douglas: “ Ben yalnizca, gayet basit
bir bicimde, nesnelerin zaman ve mekan i¢indeki varligini ortaya koymak istemiyorum.
Yapit, dogrudan algisal deneyimin 6tesindeki olgularla ilgilidir. Yapit, dogrudan algisal

deneyimin 6tesinde oldugu i¢in yapitin bilingli olarak kavranmasi bir belgeleme sistemine
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dayanmaktadir.”® diyerek fotograf, metin ve haritayla desteklenen zamansal mekan do-
nlistimii anlatir. Cagdas sanatin 6zelliginden biri olan bu 6rnek, daha dnce sanatin kapsa-
mina girmeyen, sanata malzeme olmamis ya da farkli ortam ve birden fazla disiplini bir
araya getirerek, farkina vardirmak istedigi, savundugu diisiinceyi bir den fazla aracla ya

da disiplinle anlatir.

“Tamamen suskun, ¢aresiz resmin goriiniisli herhangi bir toplumsal ya da bigimsel an-
lamda —aslina bakilirsa, su ya da bu herhangi bir anlamdan arindirilmis imge, demek ki
“bakilacak higbir sey’ in olmadig1 fotograf; fotograf sanatinin elverdigi dl¢iide iireticisi-
nin, aragsallastirmaya direnisiyle, amagli amagsizligiyla, sanat ad1 verilmesi gereken bir
sey iiretmeyi siirdiirme kararliligindan baska higbir sey hakkinda olmayan bir fotografin
diisiinsel durumuna yaklasir. [...] Fotografi kavramsal sanatin merkezine tagimak icin
amator iislubun sifir noktasindan yararlanirlar.”®? Fotografin gergek ile olan bag1 hak-
kinda ise Wall: “Fotograf, diger giizel sanatlarin tersine tasvire alternatif bulamaz. Olgu-
lar1 tasvir etmek bu mecranin fiziksel dogasinda vardir. Fotograf, Modernist sanatin zo-
runlu hale getirdigi tiirden bir diistiniimsellige [reflexivity] katilmak i¢in, kendi zorunlu
kosulunu, “bir nesne olusturan bir tasvir” olma kosulunu devreye sokabilir. Kavramsal
sanat bu kosulu goriiniir hale getirmeye ¢alisirken, bu mecrayla diinya arasinda yeni, taze
bir bag fotografi salt resim ¢ekme haline getiren asinmis 6lgiitlerin 6tesine gecen bir bag-

283

kurmay1 umuyordu.”® sdylemistir.

Fotografi kavramsal kurumlar ¢ercevesinde ele alan ve gerceklik algisinda sasirtict is-
ler tireten Thomas Demand, kendisini kavramsal sanatg1 olarak tanimlar. Fotograflari
kendi el liretiminden ¢ikan seylerin fotograflaridir. Bunu yaparken buldugu ya da kendi-
sini etkileyen bir fotograftan yola ¢ikarak birebir kopyalayip yarattigi maketleri fotograf-
lar. Cogunlugu mekan fotograflarindan olusan Demand’ 1n eserleri ti¢ boyutlu, birebirine

yakin Ol¢iilerde yapilmis maketlerin fotograflaridir ve fotograflandiktan sonra yok edilir.

81 Antmen, s:201

82 Krauss, s.155

8 Jeff Wall, “Kayitsizlik Isaretleri: Kavramsal Sanatta ya da Kavramsal Sanat Olarak Fotografin Cesitli Boyutlar1”,
Tiirkgesi: Tuncay Birkan, Sanat Diinyamiz Dergisi, Say1: 84, Istanbul, Yap1 Kredi Yaymi 2002, s.165
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Fotograf 28: Thomas Demand, “ Junior Suite”, 2012

Kaynak: gorsel igin bkz. http://www.thomasdemand.info/ (09/08/2020)

“Junior Suite” isimli yukaridaki ¢alismasinda, Whitney Houston’ 1n 6liimiinden 6nce ye-
digi son aksam yemegi goriintiisiiniin maketini yaparak fotograflamistir. Demand, inan-
diricili@r artirmak ve yapay olanin oniine gegmek icin detaylara fazla 6nem verir. Kurgu-
ladig1 sahnelerin biiyiik ebat ve detaylarina 6nem veriyor olmasiyla izleyici, -maket bir
calismaya baktigin1 gostergeler yoluyla anlayabilir- maket bir ¢caligmanin fotografina bak-
tigin1 anlayabilir. Yukaridaki fotograftan da anlasilabilecegi gibi masa ortiistiindeki kiv-
rimlar, peceteler; miikemmele yakin bir orijinallikle verilmistir. izleyici ¢alisma icinde
yer alan logo, reklam, yaz1 gibi gostergelerle ya da metin dogrultusunda yapay/gergeklik
farkin1 algilayabilir. Calismada hem orijinal goriintiiye tipki benzetim hem de maket ol-
dugunu izleyiciye agiklayacak gostergelerin azlig1 ile yapay-gercek arasinda ince ve tu-

zaklarla dolu basarili bir ¢alismadir.

Kavramsal fotograf sanati, kendine ait anlat1 bigimlerini olusturmaya icadindan bu
yana sanat akimlari ile geliserek gelmistir. Sanat akimlarinin getirdigi birikim ile sanatsal
ifade bigimlerini olustururken belirli kavramlar gelismistir. Bunlardan en ¢arpici ve fo-
tografta dnemli bir kavram olan gergekliktir. Realizm ile baglayan gergeklik, fotografin
sanat olarak deger gérmesini saglayan High Art, belgesel fotografin temellerinin atildig

dogrudan fotograf alanlarinda bolca sorgulanmistir. Avangart sanatla beraber kavramsal-
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lagsmaya baglayan fotograf, kendinden Onceki siirecleri takip ederek gelmistir. Kavram-
sallasma siirecinde olan fotograf, Postmodern ¢agin igine dogmustur. Bundan dolayidir
ki kavramsal ¢agdas fotograf sanatinda anlat1 fotograflarinin anlasilabilmesi i¢in Postmo-
dern dénemin onemi tartigilmazdir. Postmodernizm i¢inde yasanan kavramsal sanat ve
beraberinde anlati fotografinin temeli olan donemlerdir. Postmodernizm modernizmden
ayr1 distiniilmesi imkéansiz oldugundan bu kisitmda Modernizm ile baslayip Postmoder-

nizm 6rneklerle incelenip donem hakkinda bilgi verilecektir.

Kendi i¢ diinyasinda bir sikismisliga ugrayan Modernizm Postmodernizmin dog-
masini saglamistir. Toplumsal ve ekonomik diizenlemeler 6zellikle 1960’ lardan sonra,
insanlarda bilingli bir takim fikirsel pencereler agar. Yasanan iki savag ardindan Hirosima
ve Nagazaki’ ye atilan atom bombalari, toplu soykirimlar modernizmi bitirmeye yetmis-
tir. Ciinkii modern, aydinlik bir dsnemdir ve insanin bilgiyle doldurulmasina oncelik ve-
rir. Modern donem, temelinde hiimanizmin oldugu yaninda Ronesans ve Reform hareket-
leri ile birikmis bilginin, bilim, akil, laiklik gibi diisiince kaliplarini gelistirmesi ile yasa-
nan Aydinlanma Cag1, Fransiz Devrimi ve Sanayi Devrimi ile devam eder. Yani yaklasik
olarak 1800 yili civarinda baglayip postmodernizmin kendini gosterdigi 1940’ 11 yillara
kadar var olmustur. Bilim ve teknigin 6n planda oldugu modern anlayista sorgulama
onem kazanir dolayisiyla o giine kadarki tiim bilgiler 6nemini kaybeder. Postmodern ise
sorgulamaktan ¢ok elestiriye odaklanir. Kendinden 6nceki bilgi birikimi —bilim, teknik,

akil- elestirilerek yeni bir diislince yapis1 olusur.

Yasanan bunca gelisme ve daha fazlasi modern gelenegin karsisinda duran Postmo-
dernizm, yeni bir 6znel bakis bi¢iminin kendisi olmustur. Toplumda 6znel bakisin gelis-
tigi bir bicimdir. Modernizm, insanligin biriktirip getirdigi yasam bigimi, sanat kurallar
ve daha pek ¢ok sey yeni bir kiiltiir varliginmn insa edilmesi iizerinedir. Ilgi alan1 yok

denecek kadar azdir.

Kavramsal fotograf sanatinda anlati fotografinin Postmodern ile beraber yiirtime-
sinde modernin getirdiklerini bilmeden anlamak olanaksizdir. 1970’ lerden sonra kendin-
den bahsettiren Postmodernizm, Modern’ den sonra gelen ve Modern karsiti anlamina
gelmektedir. “ Postmodernizm’ in yalnizca Modernizm adi verilen tarihi donemi takip

etmekten ¢ok genellikle Modernizm’ 1 ve Modernizm’ in boy verdigi Aydinlanma’nin
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temel kurucu inaniglarini elestiren kuramcilar tarafindan 6nerilmis bir terim olmasidir...
Postmodernistler genellikle bilginin farkl: disiplinlere (6rnegin estetigin etikten) ayrilma-
sina iliskin modernist estetik inanislar1 reddederler. Modernistlerin sanat ile estetigi bil-
ginin diger sahalarindan ve diger deneyim tiirlerinden ayrilmasi, izole edilmesi, sanatin
olumlu giiclerinin insanlig1 kaba tiiketim kiiltiiriinden kurtarmasi Sanayi Devrimi’yle, sa-
natsal “6zglinliik” ve “deha” kavramlariyla, daha saf bir sanata dogru ilerlemeye (soyut-
lamaya), yiiksek sanat ve popiiler gorsel kiiltiir arasindaki hiyerarsik, kiiclimseyici Mo-
dernist ayrimla, saf gorsel bigim ile “tarafsiz” baglant1 idealiyle miimkiin olmustur.”®*
Postmodern, modernden ayrilan toplumsal, bilimsel, sanatsal tiim goriisleri kapsar. “Post-
modernizm terimi 1950° lerde ve 60’ larda kimi yazarlar tarafindan kullanilmissa da,
Postmodernizm kavraminin, bu ¢ok yonlii toplumsal ve kiiltiirel fenomenin var oldugu
iddialarinin ancak, felsefe, mimari, sinema, edebiyat gibi bir dizi degisik kiiltiir alan1 ve
akademik disiplin i¢inde ve arasinda saglamlik kazanmaya bagladig1 1970’ lerin ortala-
rinda agiklik kazandig sdylenebilir. Bu tartismanin mesruiyeti iki yonde tesis edilmistir,
bu da kavramsal bir stereoskopinin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Her seyden once, disip-
linlerin her biri kendi kiiltiirel pratik alaninda postmodernizmin varlig gitgide daha sag-
lam kanitlarimi ortaya koydu; ikinci olarak — ki bu aslinda daha 6nemlidir- disiplinlerin
her biri diger disiplinlere yapilan kesif ve tanimlara gitgide daha bagimli olmaya bas-
lad1.”® Girift bir yapiya sahip olan postmodernin yapis1, sanat dallarinin ruhuna da isle-
mistir. 19. ylizyil da baglayan avangard anlayis, birikimleri ile giiniimiiz sanatlarina olan
katkilar1 agiktir. Modernin 6tesinde, onun olusturdugu kavram ve goriisleri sorguladigi,
inkar ettigi, kuralsizlig1 ve ilkesizligi ile bilinen bir donemdir. Yapist itibariyle gergeklik
konusunda tam bir inkar hali mevcuttur. Genel gecger degerler ve kurallar yerine daha
siirlari esnek ve daha gilivensiz, yoruma agik bir yapidadir. Gergekligi kendine gore yo-
rumlar ve tanmim siirlamalarina girmez. Postmodernizm, simdi ile yani an ile ilgilenir.
Tektir, tiim diinyay1 ilgilendirdiginden evrenseldir, gercege karsi ¢ikar. Modernde sikga

basvurulan kategorilestirme burada kaybolur ve disiplinler arasi bir ortam yaratir kendine.

8 Barrett, 5:261
8 Steven Connor, “Postmodernist Kiiltiir”, Cev: Dogan Sahiner, YK, Istanbul 2001, s: 18
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Giindelik hayat sanat ile olan kategorilesmeyi de yok etmeyi amag edinir. Popiiler kiiltii-
riin devam ettigi toplumda diger sanat dallarinin yarattig1 geleneksel ayrima da kars1 ¢1-
kar. Iste bu noktada avangardin 6ziine ulasir. Avangard ve Postmodern iliski, toplumda
ayrim olmaksizin hayatin bir pargast olmay1 amaglamistir. Clink{i avangard sanat ile ha-
yat i¢ ige gdmiilmiistiir. Bu durum yeni bir dil yaratma olarak goriilmiis, yenilik¢i tavri
ile yeni yasam tarzlar1 ve teknolojinin yeniliklerini arkasina alarak bunu ortaya koymus-
tur. Burada fotograf, olusan yeni bir dilin yaratiminda etkin bir gérev iistlenerek, sanatin

bagimsizlagmasinda etkili olmustur.

Fotografta, 1950 ler goriintii anlaminda yasanan degisimlerle kendini gosterir. l-
ham alinan konu basliklari, teknik olarak gelismis ekipmanlar ve baski sistemleri goriin-
tiildeki gercekligi degistirip doniistiiriilebiliyordu. Bu da fotografta goériinen gercekligin
ne ve nasil olmasi gerektigi sorularini ortaya ¢ikarsa da aranan estetik kaygi ve tam bir
gercekligin miimkiin olamayacagini gostermistir. Kategoriye karsi olan Postmodernizm,
kendine kadarki sanat akimlarin1 saymaz ve kendi sorularini kendi sorarak farkli bakis
acilari ile cevaplama yoluna gider. Bunu yaparken de fazlaca fotograftan yararlanmustir.
“Postmodernizm ’in fotograf etkinligi, tahmin edebilecegimiz iizere, bir sanat olarak fo-
tograf tarziyla su¢ ortakligl i¢inde is goriir, ama yalnizca onlar1 bozmak ya da asmak
amactyla. Ve bunu kesinlikle aurayla iliski olarak yapar, ne var ki auray1 yeniden ele
gecirmek i¢in degil, onu yerinden etmek, onun da asil degil, kopyanin yalnizca bir yonii
oldugunu gdstermek i¢in caligmalarinda fotograftan yararlanan bir grup geng sanatci fo-
tografin 6zgiinliik iddialarim1 ele almis, bu iddialarin kurmaca yoniinii ortaya koymus,
fotografin her zaman bir temsil oldugunu, her zaman © zaten goriilmiis’ bir sey oldugunu
gostermistir. Bu sanatgilarin imgeleri baskalarindan alinmis, el koyulmus, temelliik edil-
mis, calinmigtir. Yapitlarinda aslin belirlenmesi olanaksiz olup hep sonraya ertelenir; bir
asli iiretebilecek benligin kendisinin bile bir kopya oldugu gésterilir.”% Fotografi ¢eken,
kadrajlayacagi durumu belirledikten sonra artik yeni bir gergeklik ile bir biitiin olur. Fo-

tograf¢1 bunun farkindaligiyla cekecegi ani belirler izleyici ise bu ana bakarken buna bagh

8 Douglas Crimp, “Postmodernizmin Fotograf Etkinligi” Tiirkgesi: Kemal Atakay Sanat Diinyanmiz Dergisi, Say1: 84,
Istanbul, Yap1 Kredi Yaymi 2002, s: 126
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yorum yapar. Kadraj i¢cinde yer alan mekan ve imge artik gercegin temsillerini olusturur-
lar. Fotograftaki gergeklik, var olan diinya ger¢eginden koparilmis birer parc¢a halinde bir
diger benzer durumdaki parcalarla bag olusturur. Bunun yaratmis oldugu yan anlamlar

psikolojik, sosyolojik, fenomenolojik anlamlarin yaratilmasina yol agar.

Fotografin yeniden iiretilebilir 6zelligi ile kolayca elde edilmesi, ¢ogaltilabilmesi,
gercekle kurdugu iliski onu Postmodern i¢inde ayr1 ve 6nemli bir konuma getirmistir.
...fotograflar o karanliga dogru sessizce yol alirken, gorsel diinyanin nesneleri ve 6zneleri
olma islevini siirdirmektedir. Fotograflar bu islevlerini, betimleyicilik, nesnellik, netlik,
sabitlik, tekillik gibi modernistlere hitap eden 6zellikleri temel alarak degil; dolayisiyla
anlatim, basmakaliplik, fazlalik, asirilik, gizem gibi postmodernist 6zellikleri temel ala-
rak yerine getirmektedir. Bu acidan fotograf, son donemde yeniden tanimlanmistir.”®’
Cok genis bir alana hakim olan Postmodernizm, sanatgilar arasinda eserlerini ortaya ¢i-
karirken fotograftan yararlanarak Postmodern bir fotografik dil olusturmustur. Kavramsal
sanatta, bulunmus nesne, yeniden yapilandirma ya da anonimlesmis fotograflar1 niiansh
dille ele alma kavramsal fotografta goriilen bir baska alandir. Gerhard Richter, Lucas Sa-
maras, Lurie Simmonos, Barbara Kruger, Cindy Sherman ve daha pek ¢ok isim farkli
disiplinlerde ¢alisip fotografi arag olarak kullanan sanatgilardir. “Barbara Kruger
(d.1945), 1980’lerin sonunda iirettigi politik i¢erikli kolajlarinda, buluntu ve anonim fo-
tograflardan yararlanmistir. Kesip, kiigiiltiip, biiylittiigii fotograflari, yazilariyla birlesti-
rerek yeniden diizenleyen Kruger, medya ve reklamciligin tiim kiiltiirii kaplayan klisele-
rini ironik bir dille elestirmistir. 1981 tarihli “Manileriniz Bilim Haline Gelir” (Your Ma-
nias Become Science) ismini tasiyan c¢alismasinda, ayni bashigi fotografin tizerinde bir
slogan gibi kullanarak, kitle kiiltiirii igerisinden alinmus, tarihe mal olmus, toplumun ha-
fizlarina kazinmis atom bombasinin ardindan yiikselen mantar bi¢imli bulutun tanidik
imgesini, kiiresel niikleer silahsizlanma hareketlerinin bas gosterdigi bir donemde siyasi

ve sanatsal bir sdyleve doniistiirmiistiir (Fotograf 29). Kruger bu politik mesajlarini biiyiik

87 Andy Grundberg, “Modernist Akim Siirecinde Fotograf ve Sanat”, Cev: Kemal Atakay, Sanat Diinyamiz, Say: 84,
Yaz 2002, s.115- 119.
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kitlelere ulastirmak amaciyla da ¢alismasini, gazete reklamlarina, defter kapaklarina,

kartpostallara, tisortlere, vb. kitle tiikketimine a¢ik malzemelere bastirtmistir.”%®

Fotograf 29: Barbara Kruger, “Untitled", 1981

Kaynak: Moma, gorsel igin bkz. https://www.moma.org/collection/works/63036 (03/08/2020)

1970’ 1i yillarda toplumun kimlik, egemenlik, zit durus gibi kavram ve diistincelerin
sekillenmesi ile insan bedeni lizerine de bir takim doniisiimler belirmistir. Bedenin sanat
nesnesi olarak goriilmesi ve tizerinde sorgulamalar yapilmasi 6zellikle kadin sanatgilar
arasinda Cindy Sherman’ 1n “Untitled Film Still” ¢alismasinda kendini ifade eder. 1970’
lerde basladigi, 1950° li yillarin kadinlarin1 gérdiigiimiiz ¢alismada, film karesinden bir
anin donduruldugu, ger¢ekligin yaninda siradan olani da hissettirmeye ¢aligan Sherman,
kadrajlarinda kadinlarin geleneksel durumlarini sorgular. “Untitled Film Still #10” (Fotograf
30) isimli agagida yer alan fotografta yer aldigi gibi toplumun kadin ve erkek olarak ayirdigi

islerin cinsiyetlestirilmesini kurguladig1 sahnelerle anlatir asagidaki fotograf.

“Untitled Film Still #10” fotografta Sherman’ 1n kurguladigi sahne, makyaj ve kiyafetle
zamanin Hollywood filmlerinden esinlendigi bir an goriilmektedir. Durus, bakis, bulun-

dugu mekéan itibariyle okunmaya baslandiginda kadin kimliginin mutfakta yere ¢okmiis

8 Terry Barrett, “Fotografi Elestirmek: Imgeleri Anlamaya Giris”, Cev. Yesim Harcanoglu, Istanbul: Hayalbaz Kitap,
2009 s: 143-148
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ve aligveris posetini bosaltirken kendini fotograflamasi yaganilan toplum ile kalmayip ev-
rensel normlar iginde kadinin yerini anlatmakta basarili bir seri olmustur Isimsiz Film

Kareleri.

N ‘
AR (AT N

Fotograf 30: Cindy Sherman, “Untitled Film Still #10", 1978

Kaynak: Moma, gorsel i¢in bkz. https://ww.moma.org/collection/works/56555 (10/08/2020)

Sherman soyle der: ““ Belli bir mesafeden baktiginizda bastan ¢ikarici, renkli, ¢ekici, me-
rak uyandirict goriinen gorseller iiretmeyi ve sonrasinda baktiginiz seyin aslinda tama-
muyla farkli bir sey oldugunun fark edilmesini seviyorum. Tipik giizellik ideasini takip
etmek bana sikici goriiniiyor, ¢linkii bu diinyay1 gérmenin en kolay ve garantili yolu. Di-
ger tarafa bakmak ¢ok daha ilgi ¢ekici. Peruk ve elbiselerden fazlasini gorebilmek i¢in
karakterlerle yakinlagsmaya ¢alistyorum. Bu karakterlerin hayatlari, neler diistindiikleri
hakkinda diger insanlarin hayal kurmasini seviyorum. Sanirim hikaye anlatmak gibi bir
sey bu. 78 Kimligin kazandig1, sorunun disa yansimasina sebep olmustur. Farkli yaslar-
dan farkli tip kadinlar1 kiliktan kiliga girerek bir bedende sahnelemesi, serisinde fotog-
raf¢i, model, stilist, maky6z, kuafor gibi bir ¢ok alanda kendini gosterir. Sherman gibi
eserler tireten, Yasumasa Morimura’da sanat tarihinde yer alan isimlerin veya olaylari
hikayelestirmesi ile birbirlerine benzetilirler. Morimura, elde etmek istedigi poza kendi
girerek sahnelemeler yapar. Japonya dogumlu olan sanatgi, bati diinyasinin karakterize

olmus isimlerinin bilhassa kadinlarini ele alir.

89 Barrat, 2012, s:45
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Kavramsal sanatla beraber gostergelerin 6nem kazanmasi anlatinin tekrar dogmasina
sebep olmus ve postmodernin de 6zelliklerinden biri haline gelmistir. Pop Art’ ta iletisim
araclari ile konunun anlatilma sekli yeni ifade bi¢cimlerinin dogmasina, zengin anlati bi-
cimlerinin gelismesine ve postmodernist anlati ile fotografin uygulama alanina tekrar gir-
mistir. Anlat1 fotografi, fotografin icerdigi anlat1 ve baglamla kendine has 6zellikleri olan
kavramsal ¢agdas fotograf sanat1 soyle 6zetlenebilir: “Postmodern fotograf sanat¢isinin
konusunu bulmasi yeterli degil, onu kendisi tiretmeli tasarlamalidir. Konusunu uygular-
ken tercih edecegi yontem tamamen kendisine kalmistir. Bu tercihine bagl olarak, ka-
mera Onilinde yer alacak konusunu, kendisi tasarladigi gibi, bir baska sanat¢inin eserini
baslangi¢ noktasi olarak alabilir. Kullandig: tekniklerde serbesttir, bunu fotografcinin ki-
sisel tercihleri belirler. Manipiilasyon yapmakta 6zgiirdiir, ¢linkii ne kadar yaraticisi olu-
nursa o kadar iyidir. Negatif olusturma ve baski agamasindaki teknik miikemmeliyetcilik
kabul edilebilir, fakat eserin kalitesini ylikseltmede baglayici bir unsur degildir. Fotografa
teknik ac¢idan inandiric1 bi¢imde verilen amatorliik etkisi, resimsel etkinin arttirilmasi ko-
nusunda sanat¢iya yardimceidir. Postmodern fotograf sanatinin yaraticiligi, eserini olustu-
rurken, geleneksel fotograf anlayisinin “gerceklik”, “nesnellik” ve “dogruluk” ilkelerine

kadar kars1 durduguyla &lgiiliir.”%

“ Kavramsal sanatta fikir ya da kavram, eserin en 6nemli boyutudur. Bir sanatci, sa-
natin kavramsal seklini kullandiginda bu, biitiin planlama ve kararlarin 6nceden yapil-
mas1, uygulamanin formalite bir ugras haline gelmesi anlamina gelmektedir.”®* Kavram-
sallasan postmodernist ¢agdas fotograf, sanat¢inin ele aldigi bir sorun, olay, durum gibi
seyleri tasarlayarak kimi zaman ¢izerek, sahneleyerek, marketlestirerek izleyicisi ile bu-
lusturur. Kimi ¢evrelerce yasanan son avangard sanat tanimini alan Kavramsal Sanat,
cagdas sanatta bilgi ve birikimle ilerlemistir. Sanatciy1 toplumsal konulari iglemesi konu-
sunda ozglirlestirerek ve yine toplumu elestirebilecek 6zglirliigli tanimas1 donem i¢inde
sanatin sanat i¢in olup olmadig1 konularinda da tartisma yaratmistir. Fotograf agisindan

kavramsal ¢agdas sanat eserler bazinda olay1, nesneyi, performansi ele alisi; belgeleme

% Tuna Uysal, “Cagdas Fotograf Sanatinda Anlatimc1 Yaklagim” s: 140
%L An ve Cerasi, s:44
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tarzindaki yaraticilikla giinliik hayata dair olani sanata konu edindirmistir. “ Hizla yay-
ginlasarak uluslararasi arenaya yayilan Kavramsal Sanat, 1960 sonrasinda gelisen hemen
tiim akimlarin yolunu agmistir. Sanatin ne olduguna dair soru isaretleriyle izleyiciyi ku-
ramsal bir diisiince pratigine ortak eden, sanatin islevine dair yeni 6nermeler getiren ve
yetenek yerine sinirsiz yaraticilik diisiincesini savunan Kavramsal Sanat, ¢ok ¢esitli akim-
lar/egilimler/olusumlar halinde giinlimiize kadar uzanmis, giinlimiizde resim, heykel gibi

daha geleneksel tiirlerinde kavramsallasmasinda rol oynamistir.”%?

Kavramsal sanat, sanat liretiminde bir farklilik yaratmakla kalmamis kendinden sonra
yasanacak olan postmodernizmin de yapisini olusturmustur. Nesneden ¢ok kavram, s6z-
ciik ve dile 6nem veren yapis1 Postmodernizm de gostergebilim gibi ¢éziimlemelerin et-
kKin oldugu bir yapiy1 ortaya ¢ikaracaktir. Bir anlatinin ortaya ¢iktig1 postmodernist sanat
anlayisinda fotograf bir takim kurgu ve anlatimsal yer yer eylemsel diizenlemelere sahne
olur. Ele alinan konu gerek sanat¢inin ruh hali gerek toplumdaki bir durumu hikayeles-
tirme ya da eylemsel bir takim yollara bagvurarak fotografik goriintiiler elde edilir. “Bu
anlamda modern sanat anlayisi ¢ergevesinde fotograf sanati su sekilde tanimlanir: Sanatgi
konusunu kendisi tiretmemelidir, bulmalidir. Modern sanat¢1 gercekligin icinden se¢mis
oldugu parcaya higbir sekilde miidahale etmemelidir. Konusunu yonlendirmemeli, onu
oldugu gibi, nesnel bir yaklagimla fotograflamalidir. Ayrica eserine herhangi bir manipii-
lasyonda bulunmamalidir. Miimkiinse eseri en yiiksek teknik kalitede olmalidir. Modern
sanat¢inin yaratict se¢imi, secmis oldugu motif ve eserini olustururken agiga cikardigi

teknik kapasite ile belirlenir.”%

Fotograf tarihine baktigimizda baslangigta konularini ilahi hikayeler, mitoloji ve ta-
rihten alan kurgusal fotograf, i¢inde bulundugu donemin sartlarin1 yansitir ve yiicelesmis
bir bigimde sunar. Bundan sonraki donemde avangard sanattin 6zellikle Dadaizm’ in ge-
tirdigi farkli bakis agilari ile yeni ifade sekilleri ortaya ¢ikmaya baglar. * ...cagdas sanatin

temel motivasyonlarindan biri haline gelen fotograf, giderek kavramsallagsmaya ve daha

92 Antmen, s: 196
9 Tuna Uysal, “Cagdas Fotografta Sanatinsda Gercekligin Yeniden Insaas1 Kurgusal Fotograf” Tezi, Ulakbilge,
2017, Cilt 5, Say1 15, s:1529
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farkl1 bir boyut almaya baslamistir. Ozellikle Avrupa Kitas1® nda hakim olan “Yeni Nes-
nellik” akiminin getirdigi sade bakis acis1 fotografin bilimsel kayit niteligiyle kavramsal
anlatim giicli arasinda koprii olmus ve fotograf alaninda yeni bir sanatsal goriisiin kapila-
i1 aralanmustir.”®* Kavramsal Sanat’la beraber fotograf altina yazilan metinler ya da fo-
tografla diger disiplinlerin bir araya gelmesi “anlam” yaratma, “anlam1” 1 ¢éziimleye-
bilme bunun fotografla olan bagin1 ortaya koyabilme gibi anlam arayislar1 ve anlatinin
nasil ifade edildigi ortaya ¢ikmustir. “ Fotografin anlasilabilirligi basit bir sey degildir;
fotograflar, neyi ‘fotografik soylem’ olarak adlandirabiliriz kosullarina bagli olusan me-
tinlerdir. Ama bu sdylem, diger herhangi biri gibi, kendi 6tesindeki sdylemleri de baglar;
‘fotografik metin’ bagka herhangi bir metin gibi karmasik bir ‘metinler arasilik’ in iginde
konumlanir; belirli bir kiiltiirel ve tarihsel konjonktiirde ‘verilmek i¢in alinmig’ 6nceki
metinlerin ortiisen serileridir. Fotograflar tarafindan 6nceden varsayilan bu 6nsel metin-
ler, 6zerktirler. Etkin bir metnin i¢inde gorev iistlenir ama igerisinde belirmezler, goste-
rilen metinde ortiiktiirler ve belki ancak metnin iginde bulgusal olarak okunabilirler.”%
sozleriyle Burgin, fotografta yaratilan anlatinin metinle olan anlam boyutunda ¢oziimlen-

mesinin ¢esitli sekillerine dikkat ¢ekmistir.

Kurgu fotograf, fotograf aninin saniyenin birim zamandaki anin dncesinden baslaya-
rak sahnenin tasarlanmasi, kurulmasi, varsa modelin kiyafeti ve makyaji, 1siklandirma,
makine se¢imi gibi birgok unsurun ele alindig1 fotograf tiirlidiir. Kurulan sahneden sonra
cekim agamasina gegilir ve fotografin hangi ebatta sergilenecegi ve sunum sekline karar
verilerek tiretim saglanir. Bu tarz hazirlanan fotograflardan, gerek Nadar’ in stiidyosunda,
gerek Cameron’ un portrelerinde bahsedilmistir. O zamanlar fotografin sanatsal bir {ire-
tim araci olarak kabul goriinmesi i¢in ¢aba harcayan fotografcilar, giinlimiizde yeniden
kurgulanan, yeri geldiginde yapilandirilan fotograftan farklidir. Baglangigta kayit cihazi

olarak anilan ve resim sanatinin bir araci olarak goriilen fotograf, her ne kadar teknik bir

% Beaumont Newhall, “The History of Photography”, The Museum of Modern Art, New York, 1993, s:195
% Victor Burgin, “ Fotografi Diisiinmek” Cev: Aylin Unal, Espas Yaynlari, Istanbul, 2013, s:155
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alet olsa da sanatsal anlamda kendini kabul ettirmistir. Toplumdan, sosyal hayattan ayri-
lamayacak ve iletisim gibi bir alanda kendi riistiinii fazlasiyla ispat ederek yaratici ¢alis-

malarla kendi giiciinii ispatlamistir.

Kurgu fotografin anlatisindan once anlati, insanin kisisel ya da toplumsal olarak ya-
sadigin1 her seyin sonucunda ortaya ¢ikandir. Bireyin bir bagka birey/bireylerle olan ile-
tisiminde en temel ortak payda olan anlati; bireyin i¢ diinyasinda, ¢evresinde, hayata bakis
acisinda biriktirdikleri de bir anlatidir. Bunun disa vurumu yazili, sézlii veya gorsel ola-
bilir. Roland Barthes: ““ Anlati; s6zlii ya da yazili olarak ifade edilmis dili, hareketli ya da
duragan imgeleri, jestleri ve tiim muhteviyatin diizenli bir siralamasini igerir. Soylemde,
sOylencede, fablda, masalda, uzun dykiide, destanda, Oykiide, trajedide, giildiiriide, pan-
domimde, tabloda, vitrayda, sinemada, ¢izgi resimlerde, siradan bir gazete haberinde, ko-
nusmada anlat1 hep vardir.” hayatn iginden kopup gelen her seyin i¢inde anlatinin ol-
dugunu gorebiliriz. Hayatin i¢inde kendimize bir yer bulmak, gecmisimiz ve gelecegi-
mizle buradayim diyebilmek i¢in iletisimde kalmak gerekmekte bunun da en basit yon-

temlerinden biri olan 6ykiilendirme yani anlatim kullanilmaktadir.

Plastik sanatlarda en ¢ok anlatinin goriildiigii resim alani, tarihinde bir¢ok dini, mito-
lojik olaymn yer almasinin yam sira baslarda magara duvarlarindan baglayan olay: ifade
etme, materyal olarak toplumlarin gelismesine bagli olarak kilise ve saray duvarlari, tu-
vallerde yerini almistir. Ayrica sanatginin hayali ve kendi gercegini dykiilestirerek birles-
tirmesi de goriilir. Boylece anlasiliyor ki her bir sanat disiplini kendi tiretim, teknik ve
materyallerine bagli olarak ifade etme sekillerini bigimlendiriyor. Bu sekilde ilerlemeye
devam eden anlati, siire¢ iginde bambagka tiretimler, birka¢ disiplinin birleserek ortaya
koydugu bir tiretimle devam edecektir. Bunun da iyi anlasilabilmesi igin, 20. yiizyilda
onemli hale gelen gostergebilim ve anlatimbilimi, eserlerin okunmasinda, gorsel anlatinin

¢Oziimlenmesinde etkin olarak basvurulan alanlardir.

Gostergebilim ve anlat1 bir araya geldiginde bir temsil meselesini ortaya cikarirlar.

Platon ve Aristo’ ya kadar dayanan bu ifade etme bi¢imi * Mimesis’ — taklit/temsil etme-

% Roland Barthes, “Anlatilarin Yapisal Coziimlemesine Giris”, Cev:Mehmet Rifat, Sema Rifat, YK, Istanbul, 2005,
s:101
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olarak klasik felsefede tanim bulur. Temsil etme, edebi, felsefi olabilecegi gibi gorsel bir
canlandirmada ya da ses, performans olarak da ortaya ¢ikabilecegini Plato sdylemistir.
Aristo ise gézlem sonucunu estetik kaygilarin 6n planda oldugu bir bakis agisinda ele alir.
Burada ortaya ¢ikan mimesis aslinda 6zdiir ve Sontag 6ziin fenomenler oldugunu ileri
stirer. Platon’ un Magarasi’nda: “ Platon’un magarasinda hala iflah olmaz bigimde oturan
insanoglu, o eski aligkanligini stirdiiriip kendini gergeklikle degil, ger¢ekligin goriintiile-
riyle oyaliyor.”®” diyerek meselenin kendisindense bizlerin onun yansimast ile ilgilendi-

gimizi soyler.

Plastik bir sanat eserinin okunmasinda belli basli ¢ok temel seylerin mevcut olmasi
gerekir. Izleyicinin belirli bir entelektiiel birikime sahip olmasi, dzellikle kavramsal sa-
natla beraber dilin ve okumanin 6n planda olmasi sanat¢1 hakkinda da bir fikir beyan

edilmesi ile eser okumasi1 daha miimkiin kilinir.

Fotograf, cekenin belleginde olusan izlerin bir yansimasi ile izleyiciyle bulusur. izle-
yici ise yasadigi seylerden yola ¢ikarak eseri yorumlar. Eseri yaratanin estetik kaygisi ve
bellegi izleyicinin bellegi ile bulusarak bir anlam olusturur. Eserde verilmek istenen me-
saj her bir izleyicinin kiiltiirel, sosyal ve toplumsal bagina gore farklilik gosterebilir. Bir
fotografin okunmasinda gostergelerden yola ¢ikilacagindan farkli cografyalar bile bu
okumada farkli anlamlara yol agabilir. Anlamin ortaya ¢ikarilabilmesi i¢in fotografin ge-
kildigi cografya, fotografi ¢eken kisinin yasadig1 cografyadan getirdikleri ve izleyicinin
yasadig1 cografya bir araya gelerek bir yeni anlati olusturur. Fotografin hapsettigi an, an-
latinin olus an1 ya da anlatida meydana gelen aninin en 6nemli sahnesi kaydedilir. Dola-
yistyla bir 6nceki ve bir sonraki aninin ne oldugunu asla bilemeyiz; bu yiizden anlatinin
tamamini fotografta bulamayabiliriz. Bundan sonrasi yine izleyicinin kendi bilgi birikimi,
deneyimine birakilarak yoruma acik birakilir. Bu devam eden anlati, izleyici ve fotograf¢i
arasinda siireksiz ve birden ¢ok anlatinin ortaya ¢ikmasini saglar. Fotografin anlatida bir
baska incelenmesi gereken yonii ise, fotografa bakan izleyicinin zaman konusunda bir
deformasyona ugramasidir. Sebebi ise fotograf belirli bir an1 kaydetmis ve o an iizerinden

ne kadar siire gegti ise —bunu ayrica belirtilmigse bilir, belirtilmemisse bilemez- o anin

9 Sontag, s: 19
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gecmise ait -bittigini- ve fotografin artik bir imgeler birlesimi oldugunu kabul etmesidir.
Hikayenin tamamlanabilmesi igin izleyici gerekir; izleyici de bir siireksizlik igine girer.
Sadece bir andan yola ¢ikarak anlatinin giris gelisme ve sonu¢ kisimlarin1 tamamlar.
Anlatimci fotograf —ki bu anlatimeilik anlam belirsizligini igcerirken buna bir ‘neden atfe-
dilir’ — goriiniimlerden yapilan uzun bir alintidir: buradaki uzunlugun 6l¢iitii zaman degil,
anlamin yayginlasmasidir. Boyle bir yayginlasma fotografin siireksizligini avantaj haline
getirerek elde edilir. Anlat1 kesilir. Yine de aymi siireksizlik, bir dizi anlik goriiniimii ko-
ruyarak, bizim bunlar1 bastan sona okuyabilmemize ve eszamanli bir tutarlilik bulabilme-
mize firsat tanir. Oyle bir tutarliliktir ki, fikirleri anlamak yerine, aklimiza getirir. Gorii-
niimler boyle bir tutarlilik yaratma yetisine sahiptirler, ¢linkii dile benzer bir sey ku-

rarlar.”%

Berger fotografin medium olan alint1 i¢in: “fotograflar, goriiniimlerden alint1 yapar.

Alintinin ¢ikarilmasi bir stireksizlik yaratir; bu stireksizlik de fotografin anlaminin belir-

L. Lk

Fotograf 31: Duane Michals, “ The Sprint Leaves the Body” 1968.

Kaynak: gorsel i¢in bkz. https://www.dcmooregallery.com/artists/duane-michals/series/sequences?view=slider#3

(30/07/2020)

sizligine yansir. Fotografa gegirilen biitliin olaylar belirsizdir; bu belirsizlik, yalnizca
olayla kisisel iliskileri sayesinde bu eksik siirekliligi kendi yasamlariyla tamamlayan ki-
siler icin ortadan kalkar. Cogu zaman fotografin belirsizligi, fotografi ¢ekilen olaylari az

999

cok dogru agiklayan sozciiklerin kullanilmasiyla genel okurdan gizlenir.”* sézlerini dile

getirmistir. Burada gerceklesen alint1 fotograf ve orada yatan gerceklik algisi ile ilgilidir.

9 John Berger, “O Ana Adanmis”, Metis Yayinlari, Istanbul, 1998, s: 119
9 Berger s: 120
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Bu bir diger sey fotografi ceken ve izleyen arasinda olusan bagin getirilerindendir. izle-
yici fotografa olan yorumunu yaparken, fotograf igerisinde yer alan imgeler ve bu imge-
lerin birbiri ile meydana getirdigi bag ger¢ekligin bir iz diisiimiinii yaratir. En temel ve
ilk oncelikli olusan bu gerceklik temsili, izleyicide olusan temel tatmindir. Yalniz burada
daha 6nce de dile getirildigi gibi, fotografta yer alan imgeler izleyende biriktirdigi bellek
kayitlar1 ve birikimlere dayali olarak ¢esitlenebilir. Fotografin gostergebilimsel olarak in-
celenmesi bu agidan 6nemlidir. Ciinkii bu, fotografta gosterilmek istenenin altinda yatan
anlami ortaya ¢ikarmaya yarar. Fotografa ilk bakildiginda imge/imgeler, mekan vb. tim
seyler anlamin temelini olusturur ancak fotografin barindirdig: tiim imgeler baglaminda
yapilan yorum yan anlami olusturur. Bunun sonunda da fotografta anlatinin yiizeye ¢ik-
masin saglar. Izleyici ile olusan siireksizlik fotografta bir derinlik yorumuna yol acar.
Siireksizlik i¢inde tamamlanan yan anlamlar izleyenin deneyimleri ile tamamlanir ve yo-
rumlanir. Gostergebilimde gosteren ve gosterilen iliskisi olarak tanimlanan sistem iste
budur. Gostergeler tanimlanir birbirleri ile bir baglam kurulur; bunlarin uyumlar ile
beraber anlat1 sonuglanir. Flusser: “ Goriintiilerin anlami onlarin yiizeylerinde yatmakta-
dir. Tlk bakista algilanabilir. Ancak bu asamada ele gegirilen anlam yiizeyseldir. Eger sz
konusu anlamin derinliklerine inmek istiyorsak, bakisimizi goriintii ylizeyinde gezdirme-

miz ve soyutlanmis boyutlar1 tekrar bir araya getirmemiz gerekecektir.””1%

Bir anlat1 fotografinin izleyiciyi i¢ine ¢ekmesi ve okumanin tam yapilabilmesi i¢in
gerekli birkac unsuru bulundurmasi gerekmektedir. Belirlenen anlat1 fotografinin konuyu
ifade edis bi¢imi, barindirdig1 gostergeler ve bu gostergelerin ifade ettigi sembolik anla-
timlarda belirlenen bag izleyiciyi eserin i¢ine ¢eken, okuma kolaylig1 saglayan unsurlar-
dir. Baglamin yaratilmasindan ise fotografta yer, zaman ile izleyenin yer ve zamani be-
lirleyicidir. Fotografta ele alinan durum, olay vb. ne ise onu meydana getiren sartlar bii-
tiinii ¢ozlimleyici olarak ele alinir. Daha 6nce de bahsedildigi gibi fotografta goriilen anin
gecmiste kalmasi ile izleyenin simdisi bir girift yapt meydana getirir. Bunun sonuncunda

fotografta anlati, olayin oldugu an1 veya olabilmesi miimkiin kilinan (hayal iirlinii) an1

100 Vilem Flusser, “Bir Fotograf Felsefesine Dogru”, Cev:ihsan Derman, Agac Yaymcilik, Istanbul, 1991, s: 11
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okumalarda ifade eder. Fotograf olay anin1 tek bir fotograf karesinde anlatabilecegi gibi

bir seride de olusturabilir.

Fotograf 32: Jojakim Cortis & Adrian Sondereg-
ger, “Icons. Making of 9/117,2013.

Kaynak: gorsel i¢in bkz. https://www.lens-
culture.com/jojakim-cortis-and-adrian-sondereg-
ger (01/08/2020)

Cortis ve Sonderegger, tarihte ikon olmus olay
ve fotograflar1 yeniden insa ederek ele aliyorlar.

Stlidyo ortaminda yaratilan ve ¢ogaltilan fotograf-

| lar, izleyiciyi sorgulatirken ayn1 zamanda tarih say-

falarin1 aralayip hafizalar1 yoklatiyor. Stiidyo orta-
minda her bir detayin titizlikle islendigi gercegine
birebir benzetilirken ayn1 zamanda kitsch drnekler
vererek yapaylig1 da gosteriyor. Yandaki fotograf,
11 Eyliil olaylinin olus aninin stiidyoda tekrar sah-
nelenmesini goriiyoruz. Sanatcilar sergileme aninda
eserin stiidyo hazirlik siirecini gosteren fotograflari

sergilemeyi tercih ediyorlar.

Fotografin olugsmasinda énemli noktalardan biri
de teknik anlatidir. Fotograf¢inin fotografi ¢eker-
ken kullandig1 bakis agis1, bakis yiiksekligi, seg-
mis oldugu 151k ¢esidi, hatta makine se¢imi ve ob-

jektif cesidi gibi durumlar etkilidir. Ciinkii bunlar

bir segenek halidir ve bilingli olarak tercih edilir. Ozellikle anlat1 fotografinda sahnelenen

eserler segenekler arasindan olay1 en

lanan sahnelerden ibarettir.

etkili anlatimla nasil ifade edecekse o sekilde hazir-

Bu hazirlik siireci ince bir marifet siirecidir. Ciinkii fotograf bir iletisim araci ve izle-

yici ile arasinda kuracagi bu kopriide teknik unsurlarin tam ve okunakli olmas1 bunun

yaninda estetik kaygiy1 geri plana diisiirmeden imgelerin bagini izleyenler tarafindan an-

lasilabilecek sekilde konumlandirmal

1dir. Konu se¢imi, se¢ilen konunun anlatiminin nasil

olacagi, sahnenin se¢imi ve bu sahnenin insa edilmesi, fotografin baski boyutu, sirala-

masl, izleyiciye sunulacak ortam se¢imi ve nihayetinde izleyici ile bulusan eser yine iz-

leyicinin zihninde anlatimini tamamlayarak siireci bitirir.
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Kavramsal sanat i¢cinde yer alan kurgusal eserler iireten sanatcilarin ¢aligmalarini an-
layabilmek i¢in sanat¢inin altyapisinin, diisiinsel sisteminin, iislubunun incelenmesi ge-
rekmektedir. Izleyiciyi eser icine ¢ekmekte kullanilan metafor kullanimi, eseri diisiinsel
incelemede etkindir. Jeff Wall ¢alismalarinda olay, durum ya da eylemin hikayesini an-
latir; Demand gibi o da optik bir takim niianslar yaratir calismalarinda. Calismalarini in-
celeyecek oldugumuzda daha onceki boliimde adi gegen yasayan tablolara — tableau vi-
vant photography- benzetilir. “Wall’un ¢alismalarini iki alanda tanimladigini soyle ifade

etmektedir: Birinci alan, gosterisli tarz, fotograf hileleri kendi fantastik dogasinda yapilir.

-

Fotograf 33: Jeff Wall,”Stedelijk Miizesi’nden bir gériinim”. Amsterdam.

Kaynak: Art Blart, gorsel i¢in bkz. https:/artblart.com/2014/07/28/exhibition-jeff-wall-tableaux-pictures-photog-
raphs-1996-2013-at-stedelijk-museum-amsterdam/ (22/07/2020)

Ciinkii 1980’lerin kendi efektlerini kullanmak icin dijital maniptilasyonunu kullandi.
Ikinci alan ise bir eylemin ya da olayin sahnelenmesi, onun sahnesinin olusturulmasi.
Ayrica Michael Fried, Wall’un tarzinin modernist resmin ve heykel sanatinin yeniden
kurulmasi olarak tanimlamaktadir.”!%? buradan da anlasilacag: gibi Wall, gozle goriilen
ve goriilmeyen arasindaki niiansi fark edebilen ve bunu eserinde yansitabilen bir sanatgi-
dir. Fotografta temsil edilen gerceklik, eylem veya anlatinin vukuu buldugu, bulabilecegi

ya da bulmus olan durumlari yaratarak eserde ifade edilir. Ayrica eserleri yeniden sunum

101 Michael, Fried, “Jeff Wall, Wittgenstein and the Everyday”, Critical Inquiry, Say:: 3, Cilt:33, 496, 2007
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ile insa edilen bir felsefe iizerinde kurulur. Bunu yaparken sinematografik bir titizlikle
calisan ayrica ele aldig1 konuyu bir felsefeye dayandiran Wall, sergileme bi¢giminde de
ses getiren sanatgilardandir. Lightbox’ larda sergilenen eserler parlakliginin yani sira iz-

leyicisine simdi ve buradalik hissi uyandirabilecek bir boyut yaratir.

Jeff Wall, fotograflarinda kurgu ile ger¢eklik arasindaki ¢izgide gidip gelen ve bunu
basarabilen bir sanat¢idir. iki kavram da birbiri ile ne kadar zit goriisler sunsalar da kur-
gusal fotografin anlat/eylem durumunu temsil ederler. Soyle dersek yanlik demis olma-
yiz: birinin var olma nedeni digerinin var olma nedenine baghdir. Gergek, kurgunun
iginde, kurgu ise gergegin igindedir. Ayrica artik Wall’ in fotograflarina bakildiginda bu
kiyaslamanin diisiiniilmeden fotograftaki anlatinin i¢inde izleyici kendini bularak ken-
dine 6zgii gercekligini yaratir. Wall’ un eserlerinde ilk bakista gériilen sade bir anlat1 gibi
goziikse de bir aksiyon mutlaka bulunur. Kadraj igerisinde giinliik hayata iligskin her detay
diisiiniiliip tam ve bir biitiin halde konumlandirilir. Isiklandirma ise bir baska 6nemli ya-
pidir. Siddetli 151k kullanmayip, yumusak bir aydinlatma se¢imi ile homojen bir ortam
yaratir. Fotograf karesinde tek bir alanda yogunlasmis kontrast goriintiilere rastlanmaz.

Kimi zaman odak noktasini olusturmak i¢in se¢ilmis bir 151k goriilebilir.

Wall, fotograflarinda insan dgesini merkeze alir. Insana dair olanlardan yola ¢ikarak
hazirladig1 6ykiiyl kurgular, detaylara ¢cokca yer verir. Bu da onun fotograflarindaki mii-
kemmelligin yansimasi olarak geger izleyiciye. Insa ettigi her bir fotograf karesi igin kur-
guda uzun siireler harcar. Ayrica Wall, yukaridaki fotografta manzaray: yakalayabilmek
i¢in dnce uygun bir ev kiralar ve modeli evin iginde birkag ay oturumunu saglar.'%? Kira-
ladig1 evde modelin ve kendinin yasam alani olarak fotograflamak ister. Modelin evi sa-
hiplenmesi konusunda aldig1 karar ve Vancouver manzarasinin kurguladigi sahne igin
harcadig1 ¢aba onun fotograflarina verdigi 6nemin bir gostergesidir. Asagidaki fotografta
(Fotograf 34) iki kadindan biri oturmakta biri ise ayakta yiizii izleyiciye doniik hareket
halindedir. Kadinlarin birbirleri ile olan iliskisini izleyicinin yorumuna birakan Wall, an-
lik bir enstantane yakalar hissi uyandirmistir. Fotograf karesinde goriinen her bir esyanin

bir fotograf karesi i¢in yerlestirildigini bilerek; ayakta hareket halinde olan, elinde bez

102 Andrew Pulver, “Photograther Jeff Wall’s Best Shot” https://www.theguardian.com/artandde-
sign/2010/may/05/photography-jeff-wall-best-shot (23/11/2020)
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tutmakta, ortaligin daginikligi ve yerde bir sepet ile i¢inde yer alan camagirlardan temizlik

yaptig1 anlasilabilir.

Fotograf 34: Jeff Wall,”A View From an Apartment”, 2004.

Kaynak: gorsel i¢in bkz. https://artblart.com/2014/07/28/exhibition-jeff-wall-tableaux-pictures-photographs-
1996-2013-at-stedelijk-museum-amsterdam/ (11/08/2020)

Oturmakta olan kadin ise bacak bacak iistiine atmis daha rahat bir pozisyonda oniinde bir
fincan, elinde dergi okur gibi kurgulanarak diger modele fiziksel ve yorumsal anlamda
zithik yaratir. Temizlik yapan, yorgun iken oturan model bunun aksine rahattir. Ayrica
karede hem ic mekan hem dis mekan gosterilmek istenmistir. I¢ mekan aydinlatmasinda
tercih edilen homojen 151k dis mekéanin algilanmasini ayn1 zamanda detaylarin belli edil-
mesini saglayarak kare i¢inde kare olusumu saglamistir. Bu tarz niianslara fotograflarinda

yer vermeyi seven Wall, bir kurgu i¢inde bir ger¢ek yaratmistir.
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Fotograf 35-36: Gregory Crewdson,” Twilight serisi arka plan1”, 1998-2002

Kaynak: Gregory Crewdson, gorsel i¢in bkz. http://www.gregorycrewdsonmovie.com/image-gallery.html
(15/08/2020)

Cindy Sherman ve Jeff Wall gibi hem baglam anlaminda hem teknik ¢alismalari anla-
minda ornek verilebilecek isimlerden biri Gregory Crewdson’ dir. Calismalarinda sine-
matografik unsurlar1 basarili sekilde kullanan sanatci, Alfred Hitchock iislubunun tekin-
sizligi ve Edward Hopper miikemmeliyetciligine kurgularinda yer vererek giindelik ha-
yatin siradanligi bir yana onun gizemi ve gerginligini eserlerinde isler. Konulari itibariyle
yeniden insa olarak adlandirilan edebiyattan, mitolojiden, sanat tarihinden karakterleri
hayal diinyasinda yarattig1 sahne ile yeniden insa eder. Eserlerine bakildiginda ¢ekilen
mekan itibariyle kasaba vari yerleri saat araligi olarak gece zifiri karanligi tercih etmesi-
nin yaninda kompozisyonlarinda yer alan 6gelerin birbiri ile olan anlamsal iliskisi ve ti-
tizligi Rejlander’ in ¢aligma iislubuna benzetilir. “Beni ilgilendiren arada kalmislik hissi

»103 gijciinden s6z eder. Az nce bahsedildigi

ve siradan olani sihirli bir sey haline getirme
tizere eserlerindeki heniiz olmakta olan ya da olmus ve bir dnceki an bitmis fakat hala
etkisindeki agir hava tercih edilen saat araligindan kaynaklanir. Birgogunu stiidyo orta-
minda yapay 1siklandirmayla ¢eken, sectigi 151k ve alacakaranlik mavisi sanat¢inin belle-
ginde yer alan diinyanin kurgulanarak canlanmasidir. Sahnelerinde kurgunun yaninda

teknik miikemmellik de dikkat ¢ekicidir. Isik, renk, arka ve 6n planda yer alacak unsurlar

titizlik 6rnegidir.

108 Higgins, “Fotograf Neden Kusursuz Olmak Zorunda Degildir”, Cev: Firdevs Candil Culcu, Cin: Hayalperest, 2014
s: 132.
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Fotograflarinda yer alan her an kopacak bir firtina 6ncesi sessizliginin yasandigi, bir
0 kadar sakinken bir o kadar da tedirgin bir hava yaratir fotograflarinda. Endise fotograf-
larindaki temel kavramlardan 6nde gelenidir. Fotograflarinda bir diger dikkat ¢eken iis-
lupsal fark da karede birden fazla insan 6gesine yer veriyorsa biri mutlaka digerlerinden
daha 6n planda, digerlerinden daha ayrilmis olmasidir. Bu ya objektife olan yakinlikla ya
da 1s1kla hallediliyor boylelikle, anlatinin okunmasinda izleyiciye rehber olarak okumaya
baslanan yer oluyor. Yukarida yer alan fotograf karelerinden de anlasilacag: gibi hafta-
larca siiren hazirligi, post prodiiksiyon anlaminda sayica fazla asistanla ¢alisip ve kendi-
sinin bir yonetmen gibi sahnenin her detayina (yogun sis ve 151k, fotografta yer alan kisi-

lerin profesyonel model olmasi vs) hakim olmast mitkemmelligin bir 6rnegidir.

“Anlat1 sorusuyla ilgileniyorum, fotografin yazi ve film gibi diger anlati bicimlerin-
den onlara bagli ama onlardan nasil farkli oldugunu. Donmus ve sessiz bir an yaratma
fikri, bir anlamda, izleyiciyi agik u¢lu ve belirsiz bir anlat1 sunuyor. Nihayetinde, izleyi-
ciyi fotografik giizellikle, tiksinti yoluyla, bir tiir gerilim yoluyla i¢ine ¢eken bu belirsiz
anla ilgileniyorum. "% Fotograflarindaki tedirginligi gercekligin korkutucu oldugunu,
temsil meselesi ile bunu daha estetik hale getirdigini ve bu sekilde kolay oldugunu soy-
leyen Crewdson’ in fotografinda da bunu gorebilmek miimkiindiir (Fotograf 36). Fotograf
bir yatak odasinda iki yatak ve yatakta biri yatmakta biri yataginda oturmakta olan iki kisi
gorliniir. Yatakta oturanin bir kiz ¢ocugu, uzanmakta olanin ise bir yetiskin oldugunu
sOyleyebiliriz. Odaya hakim olan 151k rengi yine gecenin koyu tonunu veren mavidir ve
yansimalar hakimdir duvarlarda. Yukarida da bahsedildigi gibi esas figiirii 151k ile vurgu-
layarak belli eden Crewdson, burada da oturmakta olan kisiyi fotografta yer alan diger
her seyden daha ¢ok vurgulamistir. Yatakta uzanan kisinin gézlerinin agik oldugu, otur-
makta olan kisinin de ellerini oniinde birlestirerek durmasi bir sakin ve sessizlik belirtisi
yaratsa da andan bir 6ncesi ve bir sonrasi izleyicinin yorumuna birakilarak olmus olan ya
da olmakta olana odaklanir. Tavandan sarkan bir parca tahta, odanin kapisinda goriilen

aydinlatma sanki olmus bitmis bir anin sonrasini gostermektedir. Siradan bir anin ele

104 Rosie Torres, “In Focus: Gregory Crewdson” https://independent-photo.com/news/gregory-crewdson/
(14/12/2020)
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alindig1 fotograf karesinde sanki dogatistii bir ana bakar gibidir. Banliydlerde gecen ¢o-
cuklugunun kendisinde yarattigi psikolojik durumlarin da yansimasini veren sanatci,
basta da belirtildigi gibi fotograf¢inin belleginden getirdikleri, yasadig1 cografyadaki et-

kileri eserlerinde mevcuttur.

Avangart Sanat ile baglayip Pop Art’ 1 i¢ine alarak devam eden doniisiim, kavramsal
cagdas sanatla birbirlerini tamamlamistir. Diistincenin rahat sekilde ifade edilmesi ve bir

baskaldir1 olarak baslayan Avangart sanat akimlari, kavram ve dilin 6nemi eserlerde di-

Fotograf 37: Gregory Crewdson,” Twilight serisinden”, 2007

Kaynak: The Indepent Photographer, Rosie Torres, gorsel icin bkz. https://independent-

photo.com/news/gregory-crewdson/ (15/08/2020)

rekt olarak kullanilmasinda daha 6zgiir bir ifade ortami1 yaratmistir. Bu ifade alan1 dola-
yisiyla hayata dair olani ele almis, elestirmis, sorgulamistir. Sanatcilar toplumsal konu-
lardan yola ¢ikarak bunu anlatirken kimi kendi hayal diinyasint merkeze almis, Kimi sa-
natc1 da dogada olani eserinin temel malzemesi olarak ele alip sanat nesnesine doniistiir-

mustiir.

Kurgu fotografta drneklerden de anlasildig: tizere, fotografc siirecin her aninda aktif
bir rol iistlenir. Anlatinin ne olacagindan baslayip sahnenin hazirlanmasi, dekor, makyaj,

kostiim gibi detaylarin amaca hizmet edecek sekilde konumlandirilmasini i¢eren bu siire¢
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tipki fotografin sanat olarak kendini kabul ettirmeye ¢alistigi donemdeki gibi yiiksek sa-
nat anlayisini yansitir. Resim sanatinin yogunlukla kendini hissettirdigi donemde otori-
tenin baskis1 altinda kalarak sekillenen ve daha sonra mitoloji, tarih, edebiyat gibi sanat
dallarindan etkilenerek hikayelerin eserlere yansimasini, kavramsal ¢agdas sanatla 6zel-
likle fotograf ile yeniden canlandigini gorebiliriz. Yeniden canlandi diyebiliriz ¢iinkii fo-
tografta hi¢ yok olmamistir. Zaman zaman etkisini yitirse de kurgunun, sahnelemenin,
etkisi yasanan donem ve sanat akimlari ile baglantili olarak doniigsmiistiir. Resimde tasvir
edilen ne ise onun sanatg1 tarafindan yorumu da, Julia Margaret Cameron’ un portreleri,
Nadar’ 1n stiidyosundaki kisilerin gesitli kiliklara girmesi ya da Paul Strand’ in ¢gekmeden
once an1 izleyip takip etmesi hepsi bir kurgunun bir anlatinin, hikayenin pargasidir. Post-
modernizm de tekrar canlanan kurgusal fotograf, tarihten getirdiklerinin yaninda tekno-
lojinin yeniliklerinden faydalanarak sanat¢iya kolaylik ve ozgiirlik tanimistir. Bunun
esere yansimasi imgeler diinyasinin ugsuz bucaksiz alaninda sanat¢iya hareket kabiliyeti
saglamistir. Cilinkii kitle iletisim araglarinin etkin kullanimi1 haberlesmede biiyiik imkanlar
yaratsa da farkli cografyalara ait olanin sanat diinyasina girmesini saglamistir. Izleyici bu
imkan ve bilgiler dahilinde eser okumalar1 yapar; sanata aktif bir katk1 saglar. Postmo-
dernizm, gergeklik algisinda da etkin sdz sahibi olmustur. Ozellikle fotograf burada ger-
cekligin degisken olabilecegini yansitmistir. Bu her ne kadar gergegi oldugu gibi tiim
ciplakligryla anlatmiyor gibi gelse de aslinda eserde gozler oniine serilen ne ise o da anin

bir pargasi olmustur.
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UCUNCU BOLUM

CAGDAS FOTOGRAF SANATINDA ANLATI FOTOGRAFLARININ GOS-
TERGEBILIMSEL iNCELENMESI

Bu boliimde kavramsal sanat temelli kurgu teknigiyle ¢ekilen anlati fotograflarinda
olusan konu basliklari, sanate1 islerinin konusu geregince olusturulmus basliklardir. Sa-
natgilarin se¢ilen projelerini gostergebilimsel okumasi yapilarak yorumlanmustir. Bu gesit
bir okumanin se¢ilmesinde eserlerin ve sanat¢inin {islubunun oncelikli olarak bilinmesi
ve ¢agdas sanat okumalarinda nesnele daha yakin bir okuma saglayan gostergebilimsel

okuma daha tutarli sonuglara ulastirmaktadir.

Gostergebilim 20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren ifade bigimlerinin disavurumunu
¢oziimleyen yontemdir. Gosterge yoluyla eser i¢cinde anlatilmak istenen diisiince, gortis,
eylemlerin incelenmesi ve bir ortak paydada ifade bulmasidir. Sanat eserleri ¢oziimleme-
nin yaninda medya sektoriinde de —reklam gibi- yapilan islerin gostergeler yoluyla ince-
lenerek neyi ifade etmeye ¢alistig1 saptanir. Bir eser okumasi yapilirken izleyicinin bakis
acs1, durdugu yer, eser i¢indeki detay da eseri anlamada onemli yere sahiptir. Ornegin
eserde incelenen insana dair seyler varsa esya, mimik ve eylem basl basina incelenmesi
gereken Ogelerdir. Fotograf incelemesinde de gosteren ve gosterilen olarak adlandirilan
kavramlar: Anlami ortaya ¢ikarma, birbiri ardina gelecek dgeler yani eserdeki igerigin
biitiinii hakkinda fikir sahibi olmada 6nemlidir. Gostergebilimsel fotograf okumasi veri-
len metnin ve ilk bakista goriilen anlamin altinda yatan yan anlamlart bulma egilimidir.
Gosterge, izleyici fotografa bakarken gordiigii her iz, isaret vb. seyleri gormeye baslar.
Ayn1 zamanda gosterge/gdstergeler bir baska seyin yerine gecebilecek nitelikte de fotog-
rafta goriilebilir. Bu bir nesne, varlik, olgu ya da diisiince olarak karsimiza ¢ikabilir. Bu-
rada da 6nemli olan, fotografta yer alan gdsterge veya gostergeler biitiinle bir okuma or-
taya cikarmasidir. Boylelikle timdengelimli bir yapiya sahip oldugunu sdyleyebilecegi-
miz gosterge okuma, nesnel yargilara varmay1 kolaylastiracaktir. Bu da demektir ki; gos-
tergenin anlami, herkes tarafindan kabul edilen bi¢im ve igerik yonlii bir sistemdir. Bii-
tiinden pargaya giderken bozup, ¢6zer yeniden anlamlandirir; tekrar bozar, yeniden kurup

yapilandirabilir. Nesnel sonuca ulagirken tek bir formiil ya da kurallar silsilesi ile devam
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edilmesi zorunlu degildir. Bu sekilde bir okumada da elde edilen 6znel sonuglardan siy-

rilip, anlam kagcamaklarinin 6niine gecilmis ve daha nesnel sonuglara ulasilmis olur.

Gostergebilimsel okumada s6ylemin ¢dziimlenmesi, anlatinin ¢éziimlenmesi ve anla-
min insas1 ile bir araya gelen ii¢ bilesen etkilidir. ilk asamada sdylem olarak iizerinde
durulan, metin icerisinde yer alan her seyin (nesne, canli vb) fotografta nerede konum-
landigidir. Ardindan gelen anlam ¢6ziimlemesi, bu konumlandirmada yer alan her seyin
birbiri ile olan iliskisi degerlendirilir ve bir olay 6rgiisii yaratilarak birbirlerine olan etki-
sine bakilir. Sonuncusu ise olusan anlam evrelerinin felsefi ve edebi bir boyutta ele alip

neler oldugunu gostermek ve ispat etmektir.

Gostergebilimsel okumada amag, icerikte bulunan bi¢imi desifre ederek, zihnin gos-
tergeler yoluyla bag kurmasini saglamaktir. Bu da izleyicinin ve eser sahibinin kiiltiirel
kodlarini ortaya ¢ikarmaya yarar. Gostergelerin ¢esitli olmast, bir siire sonra gostergenin
ikonlagmast; insan ile nesne arasinda ya da insan ile insan arasinda bir iliski olugmasina
sebep olur. Gorsel kiiltiir bir anlam yaratmada, popiilerlesmeye bagl olarak herhangi bir
seyin simgesi, yiikledigi anlami gostergeye bor¢ludur bu da ¢esitliligin bir sonucudur.
Gosterse ise gosterdigi ne ise onun temsili haline gelir hatta bir dil olusturur. Burada neyi
gordiin ve nasil gérdiin sorularina alinacak yanitlarla temel anlam ve yan anlamin ortaya
cikmasini saglariz. Boylelikle Roland Barthes’ in de lizerinde durdugu gibi gosterge bir
anlam yaratma cabasidir. Gostergeler yasadigimiz diinyada zihinlerde yer alan yansima-
nin olusturdugu seydir. Ornegin bulut dendiginde bulutun kendisi gosterilecek fakat yan

anlamu izleyicide belirgin bir hal olusturacak sekilde verilecektir.

Temel anlam bilindigi gibi kisiden kisiye degismeyen, herkesin ilk aklina gelen an-
lamdir; nesneldir ve okumaya buradan baslanir. Temel anlami bulmak i¢in “ne” ve “ne-
den” sorusunu sorarak baslariz. Nedensizdir ancak kiiltiirden kiiltiire farklilik gosterebilir.
Yan anlam ise toplumlarin deger yargilarina gore degisebilecektir. Yan anlami bulmada
yardimci olacak sey ise burada “ne anlatilmak” isteniyor sorusunun cevabidir. Bir cog-
rafyanin yerel kodlar1 olabileceginden yan anlamlar yer yer degisebilir. Bu kiiltiir kodlarin

onemli olmas1 okumaya yardimci1 olmada ipucu verir. Buradan ¢ikarabilecek sey ise gos-
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tergebilimsel okumada saglikli bir sonuca ulasabilmek i¢in gergekligin yattigi 6zii bula-
bilmektir. Okuma yapilirken hem sanat¢iy1 tanimak, hem fotografin ¢ekildigi cografyay1

bilmek ve bu cografyanin da kiiltiirel kodlarina asina olmak gereklidir.

Gostergebilimsel okumada kesin olarak bir anlatinin ve bir anlamin olmas1 gerekir.
Anlatiya ulasilabilmesi i¢in ne gérdiigiimiiziin net olarak ortaya ¢ikmasi gerekir. Goster-
geler araciligiyla temel ve yan anlami bulmak; gostergelerin nasil goriindiigii, yan anla-
min ortaya ¢ikmasinda kiiltiir kodlari, mitlerin bagli oldugu cografyadaki karsiliklar1 ve
metaforlarin bir gergekle bulusarak anlami ortaya ¢ikarmalari saglanir. “Fotografik dil-
bilgisi 6grenilir. Ger¢ek diinyada, goriintiiniin kendisi, ’dogal’ ve uyum olarak belirir;
okunurluguna karar veren varsayim, ana yapisindan bagimsiz bir yaniltici ortaya koyar
gibi gbriiniir. Fotografin kendine ait bir dil olduguna; konusmanin 6tesinde konumlandi-
gina, evrensel anlamin mesaj olduguna iliskin bilgilendiriliriz — kisacas1 fotograf, evren-
sel ve bagimsiz bir dil veya isaret sistemidir... fotografin anlamsal 6zelliklerini, goriintii-
niin kendisinden kaynaklanan kosullardan edindigine iliskindir. Ama bilginin kiiltiirel
olarak kararlastirilms iligkilerin sonucu oldugu temel onciiliigiinii kabul edersek o za-

man, fotografik goriintiiye daha fazla esas ve evrensel bir anlam atfedemeyiz.” 1%

I. KADIN BEDENI VE KiMLiK TEMELLI FOTOGRAFLARIN GOSTERGE-
BiLIMSEL INCELENMESI

A. Kadimin Ozgiirliigii: Catrine VAL

Catrine Val, fotograf¢iliginin yaninda performans sanati ve film yapimciliginda adi
one ¢ikan sanatgidir. Val, performanslarinda bir¢ok yontem ve teknik kullanirken tek bir
form tizerinden gitmeyerek izleyicide daha fazla etki uyandiran bir sanat bi¢imi sergiler.
Su an kavramsal igler iireten sanat¢inin ilgi merkezi kadindir. Uzmanligini aldig: tarihe
kadar reklamcilik sektoriinde de faaliyet gosteren Val, zaman ve felsefi konular da ele
alan sosyolojik temelli isler tiretir. Bu s6z konusu konularin odaginda farkl {ilkelerde
yasayan kadinlar1 ve o cografyanin kiiltliriinii inceler. Calismalarinda her zaman asil olan

kadindir ve bunu destekleyici felsefe, tarih gibi iliskiyi kuracagi konuyu cografyaya gore
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sekillendirir. Hindistan, Giiney Amerika ve Avrupa’ min'% farkli yerlerinde {iretimlerini
gerceklestirmektedir. Toplumlarda yasanan cinsiyet¢iligin, s6z konusu olan kapitalizmle
birlikte kadin kimliginin geri plana itilmesi; bunun kimi zaman dini kimi zaman politik
sebeplerle veya goriislerle hayatin igindeki roliinii gozler dniine serer. Genis bir cograf-
yada gergeklesen ¢ekimlerde sanatg; izleyicilerine Dogu-Bati kiiltiiriindeki kadinin yeri,

kimligi, toplumsal rolii gibi birgok durumu izleyicisine sunar.

Cikis noktasinin kadin filozoflar oldugu kitabinda “Kadin Bilgeligi” basligiyla topla-
dig1 fotograf ve videolar ile ataerkil yapinin golgesinde kalan kadin filozoflarin kuramlari
ve felsefi goriislerinin yok sayilmasi kars1 tutumu kaleme alinmistir. “Bu felsefi proje,
diinyanin her yerinden bagimsiz kadin diigtintirlerin, reformcularin ve mistiklerin ¢aglar
boyunca gii¢lii varligin1 kutluyor ve bugiin yeniden ortaya c¢ikmalarini hayal edi-
yor. Felsefe tarihine, kadinlarin disipline 6nemli katkilarin1 gériinmez birakarak nere-
deyse tamamen erkekler hakim olmustur. Bu dengesizligi ele almak i¢in, bir dizi imge
araciligiyla, bilgeligi taninmay1 hak etmeye devam eden tarih boyunca ¢esitli kadin fi-
lozoflarin viicut bulmus hali olarak 'kendimi' sunan tamamen kadinsi bir bakis agisi
sunuyorum.”” Fotograf calismasindaki amag 14. ve 20. yiizy1l arasinda yasamis kadm
filozoflarin felsefe literatiiriine kattiklarinin fark edilmesi ve bunun bilincine varilmasidir.
Kadm Bilgeligi isimli ¢alismasinda yontem olarak se¢mis oldugu kadin filozoflarin ya-
samlarina ait anekdotlar1 alarak kendi anlatim dilini olusturdugu kurgu ile ¢ekmistir. Se-
Kiz ayr1 pargadan olusan projenin, “Filozof, Kadin Hikmeti” nden bir fotograf olan asa-

gi1daki fotograf Rosa Luxemburg’ u anlatir.

Asagidaki “Rosa Luxemburg, Political Writings” fotografi, renkli, yatay bir fotograf
ile kars1 karsiyay1z. Agaclarin sik ve ¢ok olmasindan buraya bir orman oldugu diisiiniile-
bilir. Yerde karin yarattig1 kontrastlikla fotografin en dikkat ¢eken 6gesi olan kirmizi

renklerde bir canli ve bir cansiz obje durmaktadir. Izleyici, sag tarafta bir ayag1 yerde

106 Catrine Val, kigisel web sitesi portfolyo sekmesi, http://www.catrineval.com/proj-cat/female-wisdom/
(23/03/2021)

107 « Philosopher, the Female Wisdom” http://www.catrineval.com/proj/philosopher-the-female-wisdom/
04/01/2021
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Kaynak: gorsel igin bkz, http://www.catrineval.com/proj/philosopher-the-female-wisdom/ (22/10/2020)

kadin gormektedir. Giyim kusamindaki gostergeler kadin oldugunu aciga ¢ikarmaktadir.
Topuklu bot, kirmizi paltosu ve sapkasi, viicut proporsiyonu gibi gostergelerden kadin
oldugu anlagilmaktadir. Paltonun altinda desenli bir ¢orap ya da pantolon oldugu goriil-
mekte olup sol ayagi tas iistiinde iken sag ayag1 havada tek ayak iistiinde durmaktadir.
Dengesini saglayabilmek i¢in kolunu yana agan, bu yaparken de tek amacinin dengede
kalmak olmadig1 ayn1 zamanda zarif bir el pozisyonu kullanmistir. Bakis yonii fotografta
sola dogrudur; bu yonde bakis hizasinin altinda kalan kendinden hemen hemen iki adim
mesafede olan bir ¢alinin dallarinda asili kalmis kirmizi bir balon goriilmektedir. Karda
ise bir piiriizsiizliik beklenir ¢ilinkii 1ss1z bir orman gibidir- ¢esitli ayak izlerinin oldugu
anlasilmaktadir. Balon ve kadinin durdugu alan agaglarin degil ¢alilarin yogun oldugu ve

calilar kadinin boyunu asacak uzunlukta degildir.

Fotografta verilen gostergeler 15181nda fotograftaki gostergelerin yerlestirmesi yapil-
mis; gostergeler okunurken bir yorumda bulunmadan sadece goriinen yani temel kurallar
cergevesinde tanimlanir. Cilinkii gosterge “neyi, nasil gérdiin?” sorulari gergevesinde gos-
terileni buldurmaktadir. Boylece gostergelerden olusan, gosterende “ne?”” sorusunun ce-

vabini asagida arayacagiz.

Oncelikle Val bu fotograf icin “Rosa Luxemburg, Political Writings” adinda fotograf

alt1 yazisi ekleyerek yaymlamistir. Fotografta gortinen kirmizi paltolu kadinin kimi temsil
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ettigini fotograf alt1 yazis1 anlatmaktadir. Geriye kalan gostergelerden orman, kar, kimiz1
palto, kirmizi balon ve kadinin durusu bize ¢oziimlemede yol gosterecektir. Rosa Luxem-
burg, Marksist siyasi bir figiir olarak Polonya’ da dogan, Almanya’ da aktif siyasi bir
hayat geciren yazardir. I. Diinya Savas1’ ndan sonra Almanya’ da yasanan is¢i sinifi dev-
rim hareketinin yaninda yer almistir. Trajik olan kismi ise kendisinin 6liim seklidir. D6-
viilerek oldiiriilen Rosa’” nin cesedi aylar sonra bulunmustur. Bu bilgiler 1s1ginda Val’ in
kirmizi rengi kullanmasi Marksist kurami isaret etmektrdir. Palto, sapka ve botlarin kir-
mizi olmasi filozof olarak hem yaninda yer aldig1 siyasi goriisiinii hem de kadin olmasini
temsil etmektedir. Kar, kis ayinda 6ldiiriilen Rosa’ nin hem 6liim tarihine hem de karin
sembolik olarak saflik, temizlik gibi anlamlarina da atifta bulunmak isteyen Val, fotog-
rafi ormanlik bir alanin i¢inde karla kapli bir mekanda kurgulamistir. Karin piiriizsiiz ol-
mamasi 6liimiinden birden fazla kiginin sorumlu oldugu fikrine génderme yapilmustir.
Fotografta yer alan modelin bir ayagi yerde bir ayagi havada olusu anlik bir ifadeyle kal-
miyor ayni zamanda bir askida kalis seklini de gostermektedir. Model ve balon gosterge-

leri fotografin ¢ekim aninda askida kalmis gibidir. Balon ugmuyor calida asili kaliyor,

Fotograf 39: Catrine Val, “Susan Sontag, | ec- Fotograf 40: Catrine Val, “Luce Irigaray, Specu-

tetera” 2013-2019 lum of The Other Woman™ 2013-2019
Kaynak: gorsel ig¢in bkz. http://www.catrine- Kaynak: gorsel igin bkz. http://www.catrine-
val.com/proj/philosopher-the-female-wisdom/ val.com/proj/philosopher-the-female-wisdom/
(22/10/2020) (22/10/2020)

kadin sigriyor gibi ama fotograflama an1 onu askida birakmis gibi gosteriyor. Iki goster-
genin de amaci metafor olusturarak Rosa Luxemburg’ un baska kisilerce hayatinin sona
erdirilmesine gonderme yapmaktir. “Fotografci ne kadar yetenekli olursa olsun; modelini
ne derece 6zenli fotograflarsa fotograflasin, izleyici simdi ve her zaman, gercegin oldugu

gibi resimdeki karakteri yansittigina iliskin minik bir olasilik pariltis1 arar. Uzun zaman
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once gegen zamanin yakinligini tastyan ve gelecegin kendisini ikna edici bir sekilde yer-
lestirdigi o belli belirsiz noktay1 bulabilmek adina dayanilmaz bir edici bir sekilde yerles-

tirdigi o belli belirsiz noktay1 bulabilmek adina dayanilmaz bir diirtii hisseder.”1%®

Gostergebilimsel okumada gosteren ve gosterilen d6geler ¢ercevesinde Catrine Val’ 1n
anlati iceren kurgu fotografi, fotograf alt yazisinin bilinmesiyle okunmustur. Sanat¢inin
iislubu bilinerek ve yapmis oldugu calismalar incelenmeden bu fotografi gostergebilimsel
okumak zordur. Cagdas sanatla birlikte sanatin gelencksel sanat anlayisindan kopmasi
izleyicinin sanat okumalar1 yapabilmesi i¢in donanimli olmasi beklenmektedir. Val’ in
ayni proje i¢inde gegerli olan yukarida ki iki fotografta goriildiigl lizere onun ¢aligsma
tarzini ifade eder. Buradan islerinin arka planinda felsefi bir anlamin yattig1 isler oldugu
goriilmektedir. Bu hem kurgu asamasini ele alir hem de kurgudan 6nce isin altinda yatan
felsefe hakkinda bilgi verir. Dolayisiyla isleri izleyen izleyici belirli bir bilgi birikimine
sahip olmadan altta yatan bu bilgiye ulasamaz, sadece estetik i¢erik hakkinda ¢6ziimleme
yapabilir. Yukarida sagdaki fotografta yer alan Susan Sontag’ in alt yazisindan anlasila-
cagi gibi kadin bir filozofa yer verir ancak izleyici onun hakkinda yazilan yazilar ve
yasadig1 ¢agin i¢inde bulundugu yansimalari bilmeden tek basina bir ormanlik alanda
kafasinda kurt maskesi olmasini anlamlandiramayacak ya da kurt, beyaz ve kadin imge-
lerinin temel ve yan anlamlarin1 kendi deneyimi g¢ercevesinde birlestirerek bir anlatim

yaratacaktir.
B. Teklesen Kadinlar: Miwa YANAGI

Japonya dogumlu sanat¢1, Kyoto Sanat Universitesi’ nde video ve fotograf iizerine
egitim almistir. Ogretmen olarak meslek hayatina baslasa da kendisi yasadigi toplum
i¢cinde kadin kimliginin aragtirmasini yaparak kimi zaman performans, kimi zaman fotog-
raf olarak projelerini liretmektedir. Japon kiiltiiriinde kadinin toplumsal statiisii ve rolil
tizerine ¢alistig1 “Elevator Girls” (Fotograf 41-42), kariyerinin miikemmel 6rnegidir. Ya-

sumasa Morimura tarafindan kesfedilerek Almanya’ da ¢alismalarinin sergilenmesi siire-

108 Burgin, s: 129
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Fotograf 41- 42: Miwa Yanagi, “Elevator Girls” 1999

Kaynak: gorsel igin bkz. http://www.yanagimiwa.net/e/elevator/index.html (24/10/2020)

cine gotiiren, onun titiz kurgusu ve bu kurgunun altinda yatan felsefi ve sosyolojik biri-
kiminin sonucudur. Modern ¢agin kadin kimliklerini gordiigiimiiz projesinde sahnelerden
de anlasilacagi lizere maliyetli bir kurgunun yani sira ¢ekim sonrasi bilgisayarda islemede
fark edilecektir. Segtigi konular itibariyle izleyicisini kimi zaman masallara, kimi zaman
kaotik kurgulara, kimi zaman masalsi diyarlara tasiyan Yanagi, kendi hayatina konu olan

parcalarin birebir yansimasini da sosyal konulu bir proje haline getirmistir.

Yasadig1 toplumdaki kadinlar1 gdzlemlemekle ise baslayan sanatci, “Ise gelip gider-
ken tiniformali kadin ¢alisanlarin agilis ve kapanig saatlerinde ayni anda selam vererek
bir araya geldiklerini gérdiigiim bir magazanin 6niinden gegtim. Sonra birdenbire, top-
lumda higbir yeri olmayan, tek basina oldugu i¢in, toplumun geneli olan izleyici 6niinde
stirekli rolleri kendimle iligkilendirdigim kadinlar1 gordiim. Verilen s6zlerin ve eylemle-
rin ritiiel benzeri, defalarca sdylenen robotlar gibi davranmak zorunda kalan kadinlarla
ilgilenmeye basladim ve bu imajdan yola ¢ikarak calismaya karar verdim.”'% diyerek
neden kadinlar {izerinde ¢alistigin1 ve “Elevator Girls” iin ¢ikis noktasini kendisi agikla-

mistir.

109 “From Contemporary Art to Theater The Artistic Guest of Miwa Yanagi”, The Japan Foundation Performing Arts
Network, Japan, https://www.performingarts.jp/E/art_interview/1307/1.html (05/01/2021)
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Yatay, renkli, kare ¢erceve i¢inde yer alan fotografta liggen bir kompozisyon igine otur-
tulan ti¢ insan goriilmektedir. Uzayip giden perspektifin iginde bir koridor boyunca uza-
nan raflar ve orada yer alan pembe rengin baskin oldugu iiriinler yer almaktadir. Tavan-
daki aydinlatici 151k ise kompozisyonda goziin bu koridor boyunca uzamasina da yardim-
cidir. On plana ¢ikan insan figiirleri kadm olup, izleyiciye gore sag kisimda kalan yiiz
plan flu olup, sol kisimda kalan bel plan olup dogrudan kameraya bakan kisim, orta arka
kisimda kalan boy plan ¢ekilip fotograftaki en net kadindir. Sag ve solda flu olarak verilen
bir asansor kabini i¢inde net olarak fotograflanan kadinin asansor tuslarina doniik bedeni
ve beyaz eldivenli elinin bu tuslar iizerinde oldugun gériilmektedir. Ugiiniin de kirnmizi
etek ve ceket giydigi, ayn1 sapkaya sahip ve ayn1 makyaj ile izleyici karsisinda yeteri
kadar itaatkar durduklar1 goriilmektedir. Buradan anlasilacag: gibi bir alisveris merkezi
icinde asansorde calisan hostes kadin imgesini fotograf¢i, tek bir kare icinde miisteriyi
kargilama, miisteri ile olan kisa da olsa katlar aras1 agag1 yukari bir yolculuk ve gorevi
tamamlama anlarin birlestirmis katman halinde fotograflamigtir. Duruslarin tamami notr
ifade olmakla birlikte miisterinin memnuniyeti arasinda gidip gelen siirekli bir andir bu.
Ik bakista kurgu ile gercek arasindaki niians1 yakalayip renk ile robotik ve iitopik bir

evren yaratmistir Yanagi.

Fotograf 43: Miwa Yanagi, “Elevator Girls” 1999

Kaynak: gorsel i¢in bkz. http://www.yanagimiwa.net/e/elevator/ (03/11/2020
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Kadin imgesinin ideallestirilmis, dogasindan koparilmis olusu insani davranislardan
styrilarak renklerle de desteklenmistir. Duygu oncelikli degildir ama ilgi ¢ekici olmasi
beklenen kadinlar, asansor i¢inde dar, karanlik, bir hiicre gibi yan metaforik anlamlara
gelebilecek 6zgiirliik dist bir ortam yaratilmistir. Projenin diger 21 fotografi da bunu des-
tekleyecek niteliktedir. Bakimli olmak zorunda olan bu kadinlar, kendilerine verilen bu
emri yerine getirmekle, mekaniklesmis tek tip bir hayat1 da temsil ederler. Ataerkil yapi-
nin baskin oldugu toplumlarda ev temizligi, ¢ocuk ve es bakimi kadin gorevi olarak ta-
nimlanan toplumlarda bunun yaninda maddi katki saglamas1 da beklenir. Aslinda Yanagi’
nin sdylemeye calistigi temel anlati kadinin toplumdaki roliidiir. Bu fotografta anda go-
riilen kimlik ne ev hanimi, ne anne, ne ¢ocuktur. Farkli bireyler olmaktan ¢ikip tek tiples-
tirilmis, yapay ve sahte bir kiliga biirtindiiriilmiistiir. Boylelikle toplumsal statiiden ayri-
lan, tiiketim kiiltiirli insanin1 da bizlere hatirlatmakta, toplumda kadina yoneltilen sosyal
rol ya da rollerin genglik zamanlarindan baslamaktadir. Fotografta yer alan kadinlarin
tamami ideallestirilmistir ve genglerdir. Projede modaya da bir elestiri vardir. Etek, ceket,
sapka, sa¢ ve makyajin renk ve form uyumlar1 kusursuz derecede, magaza vitrin manke-
nini animsatir. Bu da kadinin satin alinan bir mal gibi degerlendirildigini ortaya koyar.
Ayni zamanda izleyicinin de buna bakiyor olmasi izleyiciyi de isin igine katmistir. Kiya-
fetin biitiinline bakildigindaysa tiniformanin verdigi anlam ve yapilan isin dogasinda da

bulunan itaatkar durus Japon kiiltiiriindeki kadina baskiy1 ve yabancilagtirmayi ifade eder.

Popiiler Japon kiiltiiriinde kadin bedeni kusursuzlugu, ince, uzun zayif olarak ideal-
lestirilmigtir. Tiiketim kiiltiirli, basin, reklam ve medya bunu model olarak empoze eder.
“ Toplu iiretimin ortaya ¢ikist on sekizinci ve on dokuzuncu yiizyillarin Sanayi Devrimi’
yle iliskilendirilse de, satin alma yirminci yiizyilda ¢ok sayida insan i¢in tatmin ve mut-
luluga ulagsmada merkez konuma gelmistir. Ayni bigimde, popiiler kiiltiiriin dogasi, esa-
sen bolgesel uygulamalara bagli olmaktan ¢ikip, kitlesel izleyici katilimina dayali hale
gelmistir. izleyici katilimli filmler, radyo ve televizyon programlari, internet siteleri, kuse
kagida basili dergiler, kaydedilmis miizikler ve interaktif oyunlarin ortaya ¢ikmasini sag-

layan yeni teknoloji tirtintidiir.
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Teknolojiye dayali Kitle kiiltiirii ve tiiketim arasindaki iliski diinyanin birgok tilke-
sinde giindelik hayatin 6nemli bir pargasini teskil ettigi i¢in bunlar1 birbirinden ayirt et-
mek giderek giiglesiyor. Benzer bir bi¢imde, sanat ve tiikketim arasindaki ayrim da giderek
bulaniklasiyor ancak Kitle kiiltiirii ve sanat arasinda dogal bir bag yoktur.”*1° Yanagi bu-
nun karsinda durarak kavramsallastirdigi ve kurguladigi “Elevator Girls” ile kadinin kars1
karsiya kaldig1 baskiy1 sivri bir durusla hicveder. “Dizi yapim siirecinde yirmili yaslarin-
daki mankenlerle konusma firsat1 buldum. Tlgingti. Gelecekleri igin bir seyler istiyor-
lar. Ama arzular1 bastirilmis ya da iceride kilitlenmis gibi istediklerini ifade etmekte zor-
lantyorlar... Japon kadinlar, ¢evrelerindeki herkes tarafindan sevimli ve sevilmeleri ge-
rektigini diistintiyorlar... Sonug olarak, ¢ocukken kim olmak istedikleri hakkinda bazi fi-
Kirleri olsa da, istekleri veya garip arzulari hakkinda agik¢a konusmazlar. Cocukluk ha-
yallerini hatirlayabilmeleri icin gencliginden kurtulmalar1 gerekir.”!! kiiresel 6lcekte ba-
kildiginda ise tiikketimin her dalinda (moda, gida, kozmetik) kadin miithis bir meta haline
gelip, kitle iletisim araglar1 ile bu empoze edilmektedir. Japon kiiltiiriinden yola ¢ikarak
yorumladigimiz bu ¢alisma aslinda uluslararasi kadin kimligini etkisi altina alan bir kiltiir

elestirisidir.

Yanagi’ nin ¢alismalarini kendi ¢alismalarina benzeten, ¢alisma pratigi ve koken ola-
rak da birbirine es olan Yasumasa Morimura’ da kimlik, cinsiyet, kadin, Bati kiiltiirii i¢in-
deki kadin imgesini ¢alismalarina konumlandirir. Bat1 kiiltiirtinde ikon haline gelen Ma-
donna karakteri Morimura, kendisi tizerinden kurguladig: oto portresinde, klise kadin
temsilini elestirmistir. Amerika’ da yasamis Judith Butler, toplumsal cinsiyet ayrimi iize-
rine sdyledikleri ile Miwa’ nin projesi felsefi temelde soyle bulusmustur: “...konu olarak
performans" kavramiyla daha ayrintili olarak incelenmistir. Judith Butler, bu kavram ara-
ciligiyla 6znelligi ve ozellikle toplumsal cinsiyet 6znelligini bir tir rol oynama ve ozii
olmayan bir sey olarak tanimliyor. Bagka bir deyisle, 6znellik ve cinsiyet, belirli sosyal
ve soylemsel uygulamalara dahil edilen ve bunlara gére olusturulan, tarihsel ve kiiltiirel

olarak belirlenmis kategoriler olarak kabul edilir. Judith Butler'm kisi bir erkek ya da

110 Whitham ve Pooke, s:229
11 Stacy Platt, “What Little Girls Want: The Art of Miwa Yanagi, http://the-space-in-btween.com/2005/07/10/what-
little-girls-want-the-art-of-miwa-yanagi/ (14/01/2021)
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kadin olarak dogmaz, daha ziyade onun "toplumsal cinsiyet performansi" dedigi sey ara-
ciligiyla meydana gelir - mevcut normlara uygun eylem performanslar1 erkeklik ve ka-
dinliktir. Judith Butler'a gore kimligimiz, 6rnegin hayattaki partnerimizin se¢imi, davra-
nis ve giyinme seklimiz gibi konularda yaptigimiz se¢imlerle sekillenir. Ancak, bu se-

¢imler her zaman mevcut cinsiyet rollerine uymalidir.

Dolayisiyla, kimlik ve cinsiyet Judith Butler tarafindan ne 6nceden var olan ne de sabit
kategoriler olarak degil, sosyal ve sdylemsel olarak "insa edilmis" dinamik varliklar ola-
rak anlasilmaktadir. Miwa Yanagi'nin Elevator Girls serisi, kimlik ve cinsiyet kavramlari
tizerine diisiincelerin yogunlastigi sahnelenen bir performans etkisi ortaya koymaktadir.
Elevator Girls serisi isini yapmakta olan bireyden ayristirilarak bir performansa doniistii-
rilmiistiir. Fotografta yer alan kadinlarin belirlenen rollerinde, pozlar zaten var olan ritii-
ellestirilmis ve tiyatrovari oyunu sergileme olarak yorumlanabilir. Asansor kiz figiirii ile
kadin, Miwa Yanagi'nin ¢aligmalarinda bir seremoni, bir rol yapma veya performans bi-
¢imi olarak sunulur. Kiiresellesen diinya iginde toplumun dayattig1 farkli rollere giren
insan yasaminda Yanagi, kadina bedeni ve kimligi tizerinden farkindalik yaratacak calis-
masinda, kadinlara verdirilen pozlar itaat etme olarak temellenir. Tiiketim kiiltiirii dagitir.

Miwa Yanagi, bu sorunlari kesfeden ne tek ne de ilk sanat¢.1*2
C. Kimlik Arayisi: Nikki S. LEE

“ Tiiketim yirmi birinci ylizy1l hayatinin 6nemli bir boyutudur; bundan etkilenmeyen
cok az toplum vardir ve metalara duydugumuz saygi, zaman zaman baska degerlerin ye-
rini alabilmistir.”*'® Nikki Lee, Amerika’ da hayatin siirdiiren ve kavramsal temelli fo-
tograflar lireten sanatcidir. Kimlik, kiyafet, cevre, kiiltiirel farkliliklar gibi bilesenleri bir
araya getiren ve inceleyen sanat¢i, kamerasiyla s6z konusu ¢esitli etnik gruplarin yasadigi

mabhallelere, sosyallesme alanlarina girerek onlar1 fotograflar (Fotograf 44).

12 KrestinA Skirl, “Popular Culture and Gender Issues in Miwa Yanagi's Art Practice A Critical Approach Towards
Images of Identity and Femininity Currently Circulating in Japanese Popular Culture” 2010, s:32
113 Whitham ve Pooke, s: 241
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Fotograf 44: Nikki S. Lee, “Yuppie” 1998

Kaynak: The Met, The Yuppie Project, gorsel i¢in bkz. https://www.metmu-

seum.org/art/collection/search/284362 (03/11/2020)
Daha ¢ok genglerin goriildiigii fotograflarda hedef, onlar gibi giyinip grubun bir par-

cas1 olma, aykiri durmamaya gayret gosterme, boylelikle ortamda yadirganmadan rahat
pozlar yakalamak istedigi goriilmektedir. “Baskalar1 tarafindan nasil tanimlaniriz? Kiil-
tiirler arasinda hareket etmemiz miimkiin mii? Lee, “esasen hayatin kendisinin bir perfor-
mans olduguna inantyor. Kiyafetlerimizi goriiniisiimiizii degistirmek i¢in degistirdigi-
mizde, gercek eylem ifade tarzimizin doniisiimiidiir - ruhumuzun digsal ifadesi.”'** Odak
itibariyle s6z konusu alt kiiltiire ait gruplarin, Kiside yarattigi degisikligi —ki bu varsa-
bunun iliskilere ve bu kiiltiire ait adanmislig inceler. Sosyokiiltiirii olusturan bu alt kiiltiir
gruplarinin hayata bakislari, Lee’ in kiyafet se¢iminin altinda yatan diisiincenin hal ve
hareketlerine de yansimaktadir. Toplumun bir pargasi veya biiyiik bir ¢ogunlugunu olus-
turan bu gruplara ve yasadigi cografyaya dair incelemeler yapar. inceledigi bu gruplar,
lise cagindaki gengler, hippiler, punk, yuppie vatandaslar1 yas, cinsiyet, fark etmeksizin
projeye dahil edilirler. Onlarin yasam tarzina ait yerlerde; giinliik rutinleri i¢inde yer alir.
Sanatc1 bir yandan sosyolog gibi bir yandan da performans sanati sergiler. Her bir proje-
sinin birbirine bagl oldugu goriilen fotograflarda, sosyal ortamlar farkl olsa da konu te-
melinde aymidir: kimlik ve sosyal ortamda var olma, aitlik hissidir. Izleyicisi bakmakta

oldugu hip-hop danscilari, lezbiyen, hippi, farkli yas gruplari, miizisyenler, gibi daha pek

114 Museun of Contemporary Photography, “Nikki S. Lee”, https://www.mocp.org/detail.php?t=ob-
jects&type=browse&f=maker&s=Lee%2C+Nikki+S.&record=1 (20/01/2021)
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cok etnik ve sosyal ¢evreyi isleyen fotograflarda kendi hayatlarini1 da gérebilmeyi amag-

lar.

Lee’ nin “Parts” serisi oto portre bir seridir. Kendisine eslik eden bir erkekle kurgu-
ladi1g1 mekanlarda fotograf ¢ekilmistir. Asagida inceleyecegimiz fotografta bu seriye ait
bir fotograftir. Fotografin kapali bir alanda bunun da arabanin arka koltugu oldugunu he-
men fark edebiliriz. Aracin arka caminin agik bir sekilde goriilmesi bu fikri destekler ni-
teliktedir. Nikki Lee’ nin kendisini gérdiiglimiiz fotografta bakislar1 donuk ve uzaklara
bakmakta, omuzlarinda kendisine uzanan bir kol goriilmektedir. Yanindaki kisinin yii-

zlnil goremesekte bedensel uzvu ile kendisine eslik ederken fark edilir.

Bu ikili iletisimde bir kopukluk yasandigini bunun da Lee’ nin partnerine olan samimi
hareketine karsilik vermek yerine tamamen ilgisiz bakis ve viicut dili gosteriyor diyebili-
riz. Kurgu oldugunu bildigimiz!'® bu sahnede siyah kiyafetlerin bilingli secilmesi, Lee’
nin saglarini omuzlarindan asagi serbest birakip onlar1 tepeden bir bantla sabitlemesi,
gozlerdeki makyaj mutsuz bir ev kadini1 halini andirmaktadir. Adamin omuzlarina elini
attyor olmasi ise bir hiitkmetme, iizerinde s6z sahibi olma anlamina gelmektedir. Bu ilis-
kide yasanan anlik bir durum gibi goziikse de sanat¢1 burada detay vererek iligkinin dina-

migi i¢cinde farkindalig1 ¢ozmeye calisir.

Kendini ve kendi kurguladigi sahnelerin yonetmenligini yaparken serinin tiim fotog-
raflarinda yanina aldig: kisiyi bilingli bir sekilde ¢ikarmigtir. Bu fotografta da izleyici,
kolunu gordiiglimiiz adamin fiziksel varligini gériiyor ve hissediyor. Yiizii diger serilerde
oldugu gibi goziikkmemektedir. Kesmeye dair bir réportajinda: “Kesmenin amaci, kayip
kisiyi meraklandirmak ve kimliginin geride kalan kadini nasil etkiledigini diigiin-
mektir. Hikayenin sadece bir parcasi olsa bile insanlar1 iliskinin kendisini incele-

meye zorluyor."!6

115 Higgins, s: 134
116 National Museum Of Women In The Arts, “Fluid Identities: The “Parts” and “Projects” of Nikki Lee,
https://nmwa.org/blog/fluid-identities-the-parts-and-projects-of-nikki-lee/ (25/01/2021)
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nikkis. lee parts A

Fotograf 45: Nikki S. Lee, “Parts” 2005

Kaynak: gorsel i¢in bkz. https://www.hatjecantz.de/nikki-s-lee-69-1.html (05/11/2020)

Bir sir gibi siiren proje siireci giinliik hayatin akigina dair anlik durumlart gésterse de
tamami1 kurgulanarak olusturulmustur. Ayrica fotograf 6ncesi kurgu, fotograf sonrasinda
da izleyiciye sunulurken fotografta (Fotograf 45) goriildiigii gibi paspartu i¢ine oturtula-
rak kesme isleminin baski iizerinde yapildigin1 gostermek icin bilingli kullanilir. Kesme-
nin kendisinin bir seyden ayrilma, serbest birakilma olarak yorumlayacak olursak farkli
duygular ile karsimiza ¢ikan sanatci karsi cinsle olan fotograflama sonrasi bir kopusu
anlatmaktadir. Fotograf sanati icinde Cindy Sherman’ nin ifade tarzina benzetilen Nikki
S. Lee, ister “Parts” projesi, ister “Yuppie”, “Scene” serileri olsun hepsinde kimlik ko-
nusu tizerine egilerek giyim kusamin davranisa olan etkisi ve bunun nasil oldugunu kendi

kisiligini de isin igine katarak deneyimleyip arastiriyor.
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D. Kadinin Dogas1 ve Kimligi: Shadi GHADIRIAN

Fotograf 46: Shadi Ghadirian, “Qajar” 1998

Kaynak: Lacma, gorsel igin bkz. https://www.hatjecantz.de/nikki-s-lee-69-1.html (05/11/2020)

Yukarida yer alan sepya fotografta sandalyede oturmakta olan bir kadin goriilmekte-
dir. incelemeye baslandiginda kadinin Miisliiman kadilar gibi basini 6rttiigii, uzuvlarmin
goriinmeyecek sekilde kapattig1 anlasilmaktadir. Arka planda bir dekor oldugunu rahat-
likla soyleyebiliriz. Kilim tizerindeki sandalyede oturan kadinin kaglar1 dini usullere gore
dokunulmamus, bir eli dizinde bir elinde bir Pepsi kutusu tutmaktadir. Fotografciya do-
niik, tiim agikligiyla direkt kendini ifade etmeye hazir bir bakisla poz vermistir. Poz verme
eyleminin rahatga fark edildigi, fotografcinin bunu bilerek yaptigi, izleyicisini 19. yy.
fotograf stiidyolarin1 ¢agristiran durus, ahenk ve dekorla anlatmak istedigi diislinceyi ta-
styacag1 yere yonlendirir. iranli olan Shadi Ghadirian bu serisinde, kendi kiiltiiriinden
beslenerek yola ¢cikmistir. Fotograf isminden yola ¢ikarak Qajar, iran’ da 1794-1925 yil-
lar1 arasinda kalan doneme verilen isimdir. Bu donem sonrasi yasanan siyasi degisimle

toplumsal pek ¢ok degisikligin goriildiigii Iran’ da fotograf sanati fazlasiyla etkilenmistir.
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Ciinkii Islami gergevede suret yasaktir. Kajar doneminde fotograf stiidyolari ailelerin grup
halinde gidip hatiralarini yasattiklar1 bir yerdir. Oyle ki fotograf tarihinde de esine rastla-
digimiz Nadar’ i stiidyosundaki gibi sahnelerin yer alan fotograf bir statii belgesiydi.
Yukaridaki (Fotograf 46) fotograftan da anlasilacag: gibi bir dekor, Iran’ 1n yakin tarihine
dair kiiltiirel ipuglarinin yaninda kiiresel bir marka olan elde duran Pepsi kutusu ince ay-
rimlarla dolu dikkat ¢eken énemli niianslardir. Devrim sonrasi iran kadmmin kimlik bu-
nalimini fotograf serisinde anlatan Ghadirian, yoreye 6zgii kiyafetler ile modern doneme
ait objeleri bir araya getirmistir. Bu iki donem arasinda kalmis kadinlarin durumunu sah-
neye koyar. Buna iliskin The Guardian’ a verdigi roportajda : ““ Eski ve yeni arasindaki
bu ¢atigma, geng neslin su an Iran’ da nasil yasadigidir... Moderniteyi kucaklayabiliriz

99117

ancak iilkemizin geleneklerine hala asi181z. ifadelerine yer vermistir.

Iranli bu sanat¢inin sanatgi projelerinde Iran kiiltiiriinden yansittig1 ironiler fazlasiyla
goriiliir. Dogdugu iilkede kadin olmak kavramindan beslenen, kadin kimligi temelli isleri
ile taninir. Bunun yani sira ne kadar tek bir cografyanin kadinini ele aliyor olsa da o ev-
rensel bakis acisi ile her cografyanin kadii onun ilgi alanidir. Onlarin hayatlari, ait ol-
dugu toplumdaki statii ve durumlar fotograflarinda ¢oziimlenir. Tabii ki din olgusu bii-
yiik bir alan1 kapsasa da Iran giinliik hayatinin i¢inde karsilasilan kadina dair sorunlara
151k tutar niteliktedir.

Incelenen dort baglikta kimlik, feminizm, kadin ve kadin bedeninin ele alindig1 kurgu
fotograflar, proje i¢inde kavramsallastirilarak arka planinda bir fikrin, sorunun, sosyal
sorumlulugun yattig1 calismalardir. Sahnelenen her bir fotograf karesi bir performansin
sergilendigi eyleme doniiserek anlatinin tamamlanmasini saglar. Okumalarin tamamlana-
bilmesi igin izleyici ¢esitli bilgilere ihtiya¢ duysa da, sanatg1 agisindan tek bir fikre ya da
bakis agina odaklanmak gerekmez. Ucu agik olan kavramsal sanat, ¢esitli okumalar saye-

sinde asgari miisterek bir noktanin bulunmasina imkén saglar.

117 Sanam Emami, “Iranian Women Tell Their Stories Through Photographs”, https://lobelog.com/iranian-women-
tell-their-stories-through-photographs/ (28/01/2021)
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I1. BELLEK OLUSTURMA VE TARiH TEMELLI FOTOGRAFLARIN GOS-
TERGEBILIMSEL iNCELENMESI

A. Belgesel Fotograf Gerg¢eginde Kurgu: Max Pinckers

1988 Belgika dogumlu fotografei, fotograf egitimini tamamlayarak diinyaca dnemli
kurumlarin diizenledigi yarigmalarda ddiiller kazanmig, Magnum Photos’ da aday iiyeligi
yapmustir. Calismalarindan soz ettirmeyi basaran Pinckers’ i gergeklik ile oynadigi
oyun, kurgu ile gergek arasindaki ince ¢izgiye giizel bir 6rnektir. Sahnede yer alan dekora,
1siklandirmaya, modellerin mimik ve kiyafetlere kadar titiz ¢alistig1 ve fotograf tarihinde
kendisine benzer teknikte ¢alismis olan sanatg¢ilar1 gozlemledigini anliyoruz. Jeff Wall’
un “A Sudden Gust of Wind” fotografina benzeyen “Two Kind of Memory and Memory

Memory Itself” fotografi Pinckers’ in Wall” dan ilham aldigin1 goriilmektedir.

Fotograflarinda ele aldigi konular, tek bir bakis agisi ile ilerlemeyip konunun birden
fazla goriilebilecek yaninin oldugunu, hikdyeyi anlatmaya baslarken karakterlerin durus
ve mimiklerini gercek hayattan koparmadan vermeye calistigini goriirliz. “Calismalart,
belgesel goriintiilerin liretimini ve tiiketimini ¢evreleyen elestirel, teknolojik ve ideolojik
yapilar1 aragtirtyor. Pinckers igin belgesel fotografeilik, bir dis gergekligin temsilinden
daha fazlasin icerir: gergeklige ve gercege farkli sekillerde eklemlenmeye agik cogul,
sekillendirilebilir kavramlar olarak yaklasan spekiilatif bir siirectir.”*'® Fotograflarinin
genelinde anlik fotograf karesi gibi goziikse de sinemasal bir prodiiksiyon ile ¢aligir. Her
kurgulanmis anlat1 fotografcisinda oldugu gibi Pinckers’ da bir hikaye anlatimi ile baglar.
Bunu belgesel fotograf mantigini1 birakmadan yapar. Bugiin kendisinin ¢esitli projelerini
Magnum ajansinin internet sitesinde sanat ve kiiltiir basligi altinda gérmek miimkiindiir.
Caligmalar teknik olarak ayni olsa da konulari itibariyle belgesel mantikla ele alan sa-
natc1 birgok farkl kiiltiirii islemistir. Tayland, Japonya, Hindistan gibi Asya tilkelerinin
toplumsal konularin islendigi projeleri bulunmaktadir. “Temsil ettigini iddia ettigi dis
diinya gibi, belgesel imge de dogas1 geredi istikrarsizdir, baglama ve gercekeiligin gele-
neksel dillerine baghdir. Pinckers'in ¢alismasi, gergegi, kurguyu ve hayal giiciinii gerge-

gin tanimlanma ve temsil edilme bi¢imlerini yansitmak i¢in birlestiren ¢cagdas ve tarihsel

118 Max Pincker kisisel web sitesi, hakkinda boliimii, https://www.maxpinckers.be/info/ (24/03/2021)
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tartismalardan yararlaniyor. Belgeseli, alginin karmasik dogasini arastiran yalnizca go-

rlintiileri degil, nesneleri, performansi, metinleri, buluntu goriintiileri ve heykelsi miida-

9119

haleleri de i¢eren karma bir uygulama olarak ele aliyor.

Fotograf 47: Max Pinckers, “Two Kinds of Memory and Memory Itself’serisinden, 2015

Kaynak: Gorsel i¢in bkz http://www.maxpinckers.be/projects/two-kinds-of-memory-and-memory-itself/
(05/11/2020)

Yukaridaki fotografta (Fotograf 47), yapinin 6niinde toplanmis alt1 gencin sohbet
ettigi goriilmektedir. Binanin yiizeyinde ¢esitli tabelalar géze ¢arpmaktadir; bunlar rek-
lam ve trafik bilgilendirme isaretlerini igerir. iki tanesi binaya ait bir yiikseltide oturmakta
olan ve onlarin hemen ayakuclarinda bir baska kisi yerde ¢comelmis elinde sigarasi ve
surat1 bu ylikseklikte oturan kisilere doniiktiir. Comelmis kisinin arka tarafinda ayakta
durup yiizii bu iki kisiden birine bakar; ayaklarinin dibinde ise kasalarda durmakta olan
sigseler vardir. Bu dortliinlin tam karsisinda iki kisi goriiliir birinin koluna girmis kisiler
binaya ait parganin iistiinde oturan iki kisiden solda olanin eline dogru uzanir. Yani genel
olarak baktigimizda higbirinin objektife doniik olmadigi, konusulan olayin {i¢ ya da dort

kisinin arasinda oldugu diger iki kisinin ise buna taniklik ettigi ortaya ¢ikar. Aralarinda

19 https://www.maxpinckers.be/info/
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gecen konusmanin samimi bir dili ifade ettigini sOylenebilir. Ciinkii yiiziinii goérebildigi-
miz kadaryla kisiler giiliiyor, viicut pozisyonlar1 da giilme eyleminin verdigi dogrultuda-
dir. Tamaminin takim elbise giydigi alt1 adam sokak iistii bir binanin kdsesinde fotograf-
cinin kamerasina yakalanmig gibidirler. Ancak fotografta 1siklandirmaya dikkat edildi-
ginde yapay 1siklandirmalarla ortami homojenlestirme saglanmistir. Aslinda fotografta
yer alan canli 6geler gergek bir anin ifadesi gibi dursa da fotografta geri kalan her sey bu
dogalligin tersine isler. Burada da bir sahnelemenin var oldugu sanat¢inin burada ne an-
latmak istedigine kafa yormaya baslar izleyici. Fotograf alt1 yazis1 verilen isim “Two
Kinds of Memory and Memory Itself” , iki Tiir Bellek ve Bellegin Kendisi, Japonya’ da
¢ekilmistir. Uzakdogu tilkelerinden biri olan Japonya, diger iilkeler gibi kendi kiiltiirtinii
yasayan ve yasatan 0zellikle inan¢ konusunda birden fazla s6z sahibi olan anlayisin bu-
lundugu, bunun yaninda 6ze ¢ok fazla 6nem veren lilkelerden biridir. Bat1 karsisinda bu
0ze inme, 0ze sahip olma ve bulma yolunda basitlesmis, rafine olmus yasam tarzi daha
kapali olmalarin1 saglamigtir. Ancak fotografta buna ait bir gosterge yoktur. “ Saitama’
ya geldigimde, tipik Japon kliselerinin higbiriyle karsilasmadim, bu yiizden onlar1 Bat1’
daki Japonya’ nin mevcut veya abartili temsiline gore sahneleyerek ve beni etkileyen Ja-
ponya’ da iiretilen fotograflara atifta bulunarak olusturdum.”*?® Resmi bir hayatin goriil-
diigi tilkede yukaridaki fotograflar tamamen aykiridir. Bu fotografta Amerika’ nin veya
Avrupa genglerinde rastlanan serbestlik, bunun yaninda bu serbestlige bir kere daha kars1
duran takim elbise resmiyeti vardir. Ozii arama, bulma ve yasamada bedene fayda sagla-
yacak besinlerin tiiketilmesi varken fotografta sigara icildigi gézlemlenmektedir. Japon
kiiltiiriiniin Bat1 kiiltiirii ile bir araya getirip ortaya ¢ikan manzarayi kendince kurgulayip
hikayelestiren Pinckers, aslinda aykir1 duran, birbirine uyum saglamayip yapay goziike-
bilecek iki kiiltiiriin farkini gozler 6niine sermistir. Proje dayatilmakta olan kiiltiirler arasi
durumlara dikkat ¢ekmektedir. Konusu ve teknigi itibariyle belgesel projeye ait olan tiir

kurgularin ve anlatinin etkisi ile sanat kaygisi tasiyan bir tarafa donlismiistiir.

120 “Finalist 2016: Max Pinckers” https://www.leica-oskar-barnack-award.com/en/information/finalists-2016/max-
pinckers.html (02/02/2021)
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Fotograf 48-49: Max Pinckers, “The Fourth Wall”, 2012

Kaynak: Gorsel i¢in bkz. http://www.maxpinckers.be/projects/the-fourth-wall/ (07/11/2020)

Fotograflarda (Fotograf 48-49) goriindiigii gibi sanatci, Uzakdogu iilkelerinde yasa-
y1p buranin kiiltiiriinden yola ¢ikarak prodiiksiyonlu isler ¢ikarir. An fotografi olmasina
ozellikle dikkat ederek seri liretimler halinde projelendirir. Kavramsal sanatin da temeline
baktigimizda bir anlatinin tamamlanmasi i¢in seri halinde ve ayn1 zamanda multi disipli-
ner ¢alisma s6z konusuyken bunu tek bir obje vb. materyalle de yapabilecegini bir 6nceki
bolimde 6rneklerle incelemistik. Max Pinckers, genellikle iki zit kavrami dogrudan zit
kavramlar gibi verebilirken ideolojik, sosyolojik, dinsel karsitliklar1 temel alarak izleyi-

ciye soru sorma giiciinii kendisinde bulur.
B. Zamansizlik icinde: Nicolas DHERVIILLERS

Max Pinckers gibi ¢aligma teknigi benzer olan, Nicolas Dhervillers benzerlikleri ise
konular1 secis ve sahneleme sirasindaki gergek ile kurgu arasindaki ince ¢izgidir. Hatta
Dhervillers izleyicisini bu konuda bir adim daha 6teye gotiirerek zamansizligin var ola-
bildigine inandirir. Dhervillers ayn1 zamanda aldig1 sinema ve tiyatro egitimlerini de bir-
lestirerek eserlerine bu disiplinlerin birikimini yansitir. Sanat tarihinden bolca ilham alan

sanatc1, ¢agdas sanatcilardan da etkilenmistir. Jeff Wall bu isimlerin basinda gelmektedir.

Dhervillers’ in ¢alistigi toplumsal kimlik ve bellek konularini yeniden kurgulanan bir
gecmis, simdi ve gelecek ekseninde sekillendirmektedir. Gegmisi -sahneledigi her bir fo-

tografta- esinlendigi bir klasik ressamdan ya da barok bir figiirden gelerek simdi’ ye -anin
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Fotograf 50: Nicolas Dhervillers, “Behind The Future”, 2012

Kaynak: Gorsel i¢in bkz http://www.nicolasdhervillers.com/photography/behind-the-future/ (07/01/2021)

icine- yerlesir ve gelecek bir zaman diliminde yasamaya devam eder. Buradaki “gele-
cek”te fotografin temeli olan oliimsiizliikten de gii¢ alir. Kavramsal sanatla beraber ¢okca
gormeye basladigimiz eserin bir metin ile sunumunda kelimelerin giiciinii kullanir. Za-
man konusunda oldukga hassas olan sanat¢i izleyicisini bu konuda tereddiitte sokar ve
bununla da kalmayip siireklilik yaratan ug sinirlarda daima izleyicisini gotiiriip getirir. Bu

cergevede tezatlig1 koruyarak konusunu niianslarla basarili bir sekilde agiklar.

“Nostalghia” isimli ¢aligmalarina baktigimizda sisli manzaralar goriiriiz. Bir pictor-
1alist etkide yagli boya resmini andirirken bir siire daha bakmaya devam edince fotograf-
lardaki zaman meselesi bir sorun haline gelir. Manzaralardaki 6lii doga, giiniin hangi za-
man dilimi gibi sorulara cevap bulmaya ¢alisan izleyici, yerin (mekan) andaki miikem-

melliginde kaybolur.

“Behind The Future” isimli ¢alismasinda diger projelerinden farkli olarak, Hilla ve Bernd
Becher’ lerin yapisalct yaklagimla caligtiklart “insansiz” yapilar fotograflamistir. Fab-
rika, koprii gibi endiistri igerikli, kimi yerde genel kimi yerde soyutlanmig kadrajlarla
zamanin i¢inde kaybolunan anlar1 yaratir. Gergek, kurgu, sanal liggenine yerlesen fotog-
raflar titizlikle yaratilmis miikemmeli gosterir. Var olamayacak kadar her sey yerli ye-
rinde (Erwin Olaf miikemmelligi) biling seviyesinde ise burasi aslinda var olan bir yer

dedirtecek kadar da gercektir. Fotograf¢i bu caligmalarina “photographic painting”'?* is-

121 “Gemeente Museum Helmond, Nicolas Dhervillers”, https://sherryleedy.com/main/nicolas-dhervillers-bio/ (video
anlatim), (02/02/2021)
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mini vermektedir. Terk edilmislik hissi ile sanal bir diinya yaratarak isteyen sanatg1 izle-
yicisine adeta video oyunun iginde sokarak oynayacagi karakterin sekillenmesine izin ve-
rir. Terk edilme hissi, sessizligin bir anda siddetli bir giiriiltiiyle belirmesi durumu te-

kinsizlik halini de i¢inde barmdirir. Iki ugta gidip gelinen bu hal fotograflarda gozlerin

Fotograf 51: Nicolas Dhervillers, “Hommages”, 2013 Fotograf 52: Nicolas Dhervillers, “Uncertain Fates”,
2019

Kaynak: Gérsel igin bkz http.//www.nicolasdhervil- Kaynak: Gérsel icin bkz http://www.nicolasd-
(07/01/2021)

uzun siire fotografta hapsolmasini saglar.

Zaman kavraminin var oldugu Diinya’ da zamansizlig1 eserlerine yansitan; karakter-
lerini gegmis zamandan alip getiren ve bunlari ustalikla birlestiren sanatgi; fotograflarinda
yer alan manzaralar gergekte var olamayacak kadar piiriizsiiz ve siirsel iken, figiiriin var-
ligiyla izleyiciyi hayatin i¢inde tutmaya devam etmektedir. “Behind The Future” ¢alis-
masinda sanal bir alemi, fotograf-resim birlesimiyle yaratirken “Detachment”, “Homma-
ges”, “My Sentimental Archives”, “Tourists 1&2”, “Uncertain Fates” c¢alismalarinda

gece-giindiiziin i¢ ice gegmesiyle zamansizlig1 anlatan ¢alismalaridir.

Aldig1 tiyatro, sinema, sanat tarihi egitimlerini birlestirdigi calismalarinda acikea belli
olan sanat¢inin, yukaridaki fotograflar1 (Fotograf 51-52) buna giizel bir 6rnektir. Hom-
mages serisi, “Tourists 1&2” ve “My Sentimental Archives” serilerinden sonra gelen de-
vam niteligi bir ¢alismadir. Farkli ylizyillarin sanatsal tisluplarini incelemeye alan Dher-
villers, Hommages’ da (Fotograf 51) 17. yiizyil ressamlarindan etkilendigini sdyleyen ve
fotograflarinda sectigi karakterleri tarihin bir anindan koparip getiren sanatgi, karakteri
kendi yorumladigi zamanla yasadig1 ¢agin sanat anlayisinda var olan teknik olanaklarla

birlestirir. Karakterine yeni durum ve kosullar yaratir. Pictorialist etkilerin hakim oldugu
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Hommages (Fotograf 51), barogun agir havasinin yaninda detaycilig1 gerceklikten kop-
maz. Sanat tarihi bilgisini yogun bir seklide kullanmaktan ¢ekinmezken, izleyicisini bu
bilgileri bilme zorunluluguna sokmaz; ¢iinkii fotografin simdiki zamana ait olmadigini
fark ettirir. Sanat tarihindeki hangi ¢ag, hangi ressam ve hangi eserine ait oldugu gibi
bilgileri izleyici bilmese de bunun bir fotografta rastlanilmayacak kadar resimsel dgeler
icerdigini fark eder. Kendisinin de ifade ettigi lizere 17. ylizyil ressami Nicolas Poussin’
in eserlerinin etkisinde, manzara ve dramatik 151k kullanimi ile konusunu harmanlayarak
sonsuz bir huzur i¢inde eserini izleyiciye yansitir. Fotograflardaki manzaraya bakarken
giinlin hangi zaman dilimi, saat ka¢ sorularina cevap bulmak imkansiz gibidir. Var olan
atmosfere ilk bakista alacakaranlik tanimi konulabilirken gece-giindiiz kavramu yitirilerek

anakronik bir hale gelir.

Uncertain Fates, serisinde de (Fotograf 52) karakterler klasik sanat eserlerinden alinip
getirilmistir ve yer aldiklar1 fotografta aykir1 bir unsur olarak goriilmezler. Serinin tamami
dogada gecerken mevsim itibariyle sonbahar oldugunu fark edebiliriz. Kurumus otlar,
kopmus ve yapraksiz dallar, ciliz bitki ortiisii ve yosunlar... Uncertain Fates serisi tema
olarak dliime vurgu yaparken kullanilan 1s1k da bunu destekleyici niteliktedir. “Kis bitki
ortiisii kalbe yerlestirilmis, i¢ce doniik diisiinceli gorliniir. Meditatif, gergin, endiseli ve
durgun duruslar bizi, ¢evremiz ve bedenimizle olan seklimize ydnlendirir.” 122 Serinin
yukaridaki fotografina (Fotograf 52) baktigimizda figiir klasik bir eserden gelirken, iko-
nik durusunu da sergiler. Basta bahsedildigi gibi zamansizlia bir kanit daha olusturur.
Agir atmosferik havayr burada da devam ettiren sanat¢1 kullandig: parlak sar1 151k huz-
meleri ile derinlik algisi yaratir. Eser i¢indeki zitliklarla metaforik anlama devam ederek
gercek diinyadan da kopmamaya caligir. “Fotograf belli bir zaman diliminin 6tesine bak-
mak, diis kiriklig1 gelistirir. Ik baktigimizda biz e memnuniyet veren goriintii, simdi bi-
zim gormeyi arzuladigimiz seyin oniinde belli derecelerde pece haline gelmistir. Tek bir
goriintii ile uzun siire bas basa kalmak, bakma iizerindeki hayali egemenligimizi kaybet-

memize —bu egemenligi kameray1 elinde tutarak hak eden o gdriinmeyen kimseye geg-

122 Nicolas Dhervillers, kisisel web sitesi, “Uncertain Fates” projesi, http://www.nicolasdhervillers.com/pho-
tography/uncertain-fates/ (12/02/2021)
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mesine- neden olur. Artik goriintii bizim bakisimizi almaz, bizim kurulu merkeziyetgili-

gimizin garantisini saglamaz. Daha ¢ok oldugu gibi, bakisimizdan kacar, kendi sadakatini

otekine onaylar. ” 123

Fotograf 53: Nicolas Dhervillers, “My Sentimental Archives”, 2011
Kaynak: Goérsel i¢in bkz http://www.nicolasdhervillers.com/photography/my-sentimental-archives/ (09/01/2021)

My Sentimental Archives, (Fotograf 53) serisi yine zamansizlig1 ve kullanilan tek-
nik itibariyle diger serilere benzerlik gosterse de altinda yatan konuyla ayrisir. Kendisi
burada hafiza ve bellek kavramlarinin dnemle ele alinmasindan séz 6der.'?* Birden fazla
materyalin bir arada kullanildig: seride dogal ve yapay 151k kullaniminin yani sira, foto-
montajdan da yararlandig1 goriilmektedir. Bir kasaba hayatin1 anlatan seride figiirler gii-
nliimiizden degildir. Kiyafetle anin i¢inde, bulunduklar1 yere uyum saglasalar da agikca
goriilmektedir ki gegmisten geliyorlar. “ My Sentimental Archives, gecmis ve simdiki
zaman arasinda bir bag olusturmaya ¢alisiliyor. Karakterlere ¢agdas bir yaklasim uygu-

lansa da sehir manzarasi, peyzaj araciligiyla bu anlatilmaya ¢alisiliyor. Bu nedenle resim-

123 Burgin, s: 161
124“Gemeente Museum Helmond, Nicolas Dhervillers”, https://sherryleedy.com/main/nicolas-dhervillers-bio/ (video
anlatim) (02/02/2021)
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ler yeniden renklendirilip kesilir, kopyalanir ve yapistirilir; onlara yeni bir goriiniim ka-
zandirilir. Sahneler giindelik hayatin belirsizligiyle birlikte yasadigi resim tarzini yeniden
canlandirir. 19. yiizyil sakinleri, eskiden kendilerine ait bir kasabanin modernligini kes-
federek, giinliik yasami canlandirarak mekanlara el koyan yeniler olurlar. Oznel ve ¢ag-
das bir imaja kars1 olmayan belgesel anlayisinda hem kolektif hem fotografik hafizay:
benimsemek, goriintiiyii daha genis anlamda sorgulama arzusuyla baglantilidir.” ?° In-
sanlik var oldugundan bu yana ¢esitli bellek kayitlar1 olusturmustur. Bu varliklara hem
tarihsel boyutta hem de kolektif boyutta baglamlar yaratmislardir. Hafizalara kazinan fo-
tografik goriintiiler, insan belleginin genislemesine ve toplumsal duyarliliklarinin artma-
sina ayn1 zamanda da toplumsal gelisme siirecine dogrudan etki etmektedir. Bellek aras-
tirmalarinda kullanilan yontem, hangi disiplin olursa olsun o disiplin alaninin yontemleri
kullanilarak ifade etme bi¢imidir. “Tiim ayrintilarina hakim olmasak da bir sekilde vakif
oldugumuz bir olayin hatirasini pekistirmek veya dogrulamak, ama ayni zamanda onun
hakkindaki bildiklerimizi tamamlamak igin tamkliklara bagvururuz.”*?® Fotograf igin
bahsedilen bu tanikliga anahtar sozciik “gorsel kayit yetenegi”dir. Gegmisten simdiye bir
akis1 kesintiye ugratarak dondurulan an, nesnenin bigiminde sabitlenir. Fotograf¢inin tek
elinden ¢ikan kayitlar insanligin bellek kayitlar haline gelir. Bu baglamda esyanin hem
tarihsel boyutu vardir hem de kolektif bir boyutu. “Kollektif bellegin, tarihi bellekten
farkli olarak yalnizca benzerlikleri sakladig1 sdylenemez. Bellekten bahsedebilmek igin,
bellegin yayildigi donemin kisimlarinin belli 6l¢tlide farklilagsmig olmasi gerekir. Bu grup-

lardan her birinin bir tarihi ve bu tarihin de énemli kisileri ve olaylar1 vardir.”t%’

Nicolas’ in fotografina baktigimizda (Fotograf 53), bir hafiza sorunu yasanir.
Manzara fotografinin solunda yer alan ve bir dagin etegine oturtulmus fabrika bacalar1
goriilmektedir. Birkag agacin yer aldig1 bu yerde sol alt kdseye dogru bir takim fabrikas-
yon atiklar goriilmektedir. Fotografin saginda ¢ok kiigiik bir alan1 kaplayan ve uzayan
asfalt yol kenarinda kalmig bir kadin yiizii sag ¢capraza doniik durmaktadir ve kiyafetleri

cagimiz kiyafetinden farklidir. Monokrom tondaki fotograf, giiniin hangi saati olduguna

125 http://www.nicolasdhervillers.com/photography/my-sentimental-archives/
126Maurice Halbwachs, “Kollektif Bellek”, Pinhan Yayinevi Istanbul, 2018, s:29
L27Halbwachs, s:105
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karar veremedigimiz ama aksama doniik olabilecek 1sikla, pozitif duygulardan uzak, es-
rarengiz bir durum barindirmaktadir. 20. yiizyilda bir 6nceki yiizyildan getirilen kadin
figiirtiniin manzara i¢inde konumlanmasi bu durumu yaratir. Clinkii manzaralarda kulla-

nilan 151k, renk ve detaylarin teknoloji caginin ¢ok uzaginda gizemli bir havasi vardir.

Sanat¢inin fotografta yer alan bdlgenin arsiv fotograflarindan cikardigi*?® fotog-
raflar, sahneye koydugu doga icinde modern hayatlar1 niiansla anlatmistir. Kirsal kesimde
bir kasabanin igine yerlestirilmis mekanik bir aragla ge¢miste yasayanlar arasindaki bagi
aykirilikla anlatir. Yeniden sahnelenen fotograflarda giindelik hayata dair anlar i¢ine ye-

dirilmisg tuhafliklarla zaman kavramini zamansizlik olarak ele almistir.

Fotografta zaman ve bellek birbirinden ayrilmayan her anlamda birbirine es ayni
zamanda kendi i¢inde bagliklara ayrilan dallardir. Zamani tahayyiil etmeye calisirken in-
san mekanla i¢ ige kalip, psikolojik anlamda dlgmeye calisir. Topluma, kiiltiire ve daha
baska bir¢ok etken ile etkilenen; zaman igin saat, dakika ve giinlerle 6l¢iilebilir demek
basit kalir. Tiim ¢aligma boyunca zamani felsefik olarak tartisip, fotografla iliskilendirip
baglam kurmaya calismistir. S6z konusu olan es zamanli bellek formatlamalaridir. Ileriki
donemelerde bu taniklik sadece aktiiel olana degil ayn1 zamanda bellege iliskin olanla
verileri toplar. Fotograf ger¢ege en yakin saptamay1 yapip Obiir taraftan fotografin ola-

naklar1 ile manipiile edip daha sofistike olanaklar gelistirir.
C. Tarihten Savas Sahneleri: Mikel BASTIDA

Mikel Bastida, tarihte yasanmis olaylari segerek yeniden sahneleme yoluyla iiretimler
yapmaktadir. “War Theatre” serisi, 2. Diinya Savasi’ nda yasanan olaylarin izini siirer.
Arsiv goriintiilerinde savasa dair olanlar1 doneme ve konuya ait filmlerden segtigi sahne-
leri hayal giicii ile harmanlayarak olusturdugu senaryolarda kollektif hafiza kayitlarini
biiyiik bir prodiiksiyonla yaratir. Yeniden sahnelenen fotograflarda belgesel tavir ya-
ninda, sinematografik kusursuzlukta mevcuttur. “Zihin hatirayi, zaman iginde, belirli bir
gruba ait olan zamanin i¢inde bulmaya ya da daha ziyade onu yeniden meydana getirmeye

calisir ve zamandan destek alir. Zaman, zihne ihtiya¢ duydugu destegi ancak ve ancak;

128 http://www.nicolasdhervillers.com/photography/uncertain-fates/ (02/02/2021)
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degisime ugramamis, bugiinde diinii bulmamizi saglayacak sekilde bugiin de diin oldugu
gibi kalmus siirekli bir ortam gibi tasavvur edildigi 6l¢iide saglayabilir.”*?® Mekan ve za-
man hayatin her alaninda kendini hissettiren kavramlardandir. Bu kavramlar yasam ile o
kadar hemhal olmuslardir ki lizerinde diislinliilmez. Zaman ¢ogunlukla birimlerle 6l¢iiliir;
mekan ise giindelik hayat icinde eriyip gider. insanin dis diinyay: algilamas1 ve konum-
landirmasi dis diinyanin kendisinde biraktigi izlenimlerin hepsi fotograflarinda mekan ve
zamanla birlesiktir. Bu birlesikligin degisik boyutlari, birbiri ile iliskili olma hali farkl
kavramlarla algilanir. Mekanlar, bireylerin ya da gruplarin kimliklerini olusturmakta bir
zemin hazirlar. Zamansa deneyimler iizerinden devam eder. Boylelikle mekan ve zaman
toplumu olusturan unsurlardan biri haline gelir. Insanin toplumda, diinya ile kendi arasin-
daki konumlandirmayi, anlamlandirmay1 yapabilmesi ig¢in zaman ve mekan 6nemli bir

yere sahiptir.

Fotograf 54: Mikel Bastida, “War Theatre”, Battlefield. Baldellou (Ispanya) Day, 1944

Kaynak: Gorsel igin bkz https://www.burnmagazine.org/essays/2011/07/mikel-bastida-war-theatre/
(13/01/2021)

Yukaridaki fotografta savasin gergekliginden uzak, baharin giizelliklerinin fark edil-

digi, dag yamaglarinin ortasinda riizgarin esintisiyle saga sola savurlan basaklarin tam

129 Halbwachs, s:146
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ortasinda askeri tiiniformasiyla bir adam goriilmektedir. Bastida, savasin izlerini Belgika,
Ingiltere, Fransa, Rusya ve Finlandiya’ nin ardindan yukaridaki fotografin da yer aldig1
Ispanya’ ¢ekmistir. Fotografta yer alan model elinde bir kamera tutmakta ve bu cihazla
ilgilenmeyip yiiziinii fotograf¢iya donmiis, bir poz verme halinde kafasi hafif yukar1 do-
niiktlir. Savasin kalabaligindan ve tahribatindan uzakta siirsel bir manzara i¢inde,havanin
sicak oldugunu anladigimiz fotografta savasa dair tek ipucu olarak tiniformay1 vermistir.
Niians yaratarak “buradaydi ve burada oldu” yu temsil eden fotograflarda Bastida, bellek
ve hafiza iliskisinin devreye girdigi goriintiilerde gegmisten gelen gercek, simdiki zamana
ait mekan ve dis giicii, basarili kurgu ile gelen prodiiksiyonla manzaralarda yatan sessiz-
ligi savas gibi ¢arpici bir olayla anlatirken fotograf¢i dramatizasyondan uzaktadir. “Ger-
cek yasamda iki tlir zaman vardir; ilki gercek yasamdaki kronolojik sirada ilerleyen geri
doniilemez zamandir, ikincisi ise, bellegimiz yoluyla ge¢mis, simdi ve gelecek i¢cinde gi-
dip geldigimiz, kronolojik olmayan zamandir”.*®* Mekanin zaman ile olan baglaminda
yarattig1 gegmiste trajik 6liimlerin gergeklestigi noktadan modellerini aktor edasiyla sah-

nelese de an fotografi ya da belgeselci bir tarzla izleyicisinin karisisina ¢ikmaktadir.
D. Ger¢ek Olmayanin Gergegi: Alison JACKSON

Alison Jackson, Amerika’ da islerini lireten fotograf sanat¢isidir. Amerikan hayat tar-
zmi getirdigi, yapaylik, sahte ve kitsch algisini yaratan seylerden ilham alir. Fotografla-
rinin geneline bakildiginda, Pop Art kiiltiirtinden gelen kutsalin 6liimii ya da imgenin,
toplumsal simif ayrimi yapilmaksizin bilingli olarak se¢ildigi goriilmektedir. Diinyaca
inlii isimleri, onlarin {inlerine ve tinlii olma hallerine, kendi bakis agisiyla, medyanin kul-
landig1 imajlar ile ele alir. Sahneledigi fotograflarda olaylar ya da eylemler arasinda bir
anlam arayis1 yaratmadan, dogrudan izleyicisine vermek istedigi mesaj1 verir. “Mental
Images” serisinde gegen Prenses Diana fotograflarinda 6liimii ile gelen spekiilasyon ha-
berlerine nazaran, kraliyete ait bir figiiriin medyaya yansiyan, hafizalarda yarattigi du-

rumlar1 sorgulatir. Medyatik (basinda yer alan) toplumun da anlam atfettigi bir figiire

130 Hakan Y1lmaz, “Henri Bergson’ un Zaman Kavramina Yaklagiminin Cagdas Anlati Sinemasina Etkisi”, Sosyal

Bilimler Dergisi, Cilt: XIII, Say1 2, Aralik-2011 s:65
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Jackson, abart1 ve niianslarla zaman zaman esprili, zaman zaman mahrem alanlarina gi-
rerek rontgencilik yapar. Fotograflardaki sahneleme ise Cindy Sherman sahnelemelerine
benzemektedir. Rontgenci tavrin yaninda sinema filminden bir sahnenin duraklama tu-
suna basilmis hissi yaratarak anlik karelerde figiirlerin rol yapmasindan ziyade onlarin
pariltili hayatlarinin yapayligi, kitschligi iizerine kurulmus sorgulamalar yatmaktadir.
Sahnelenen fotograflarda taklit elbette olmazsa olmazlardan olmasina ragmen Jackson’
n fotograflarinda taklitten 6te gercek, sahte, biriciklik tizerine bir takim sorgulamalar
yapmaktadir. Ger¢egin karsisina koydugu sahte kavramini fotografci, taninmus, tinlii, ma-
gazinsel isimleri kimliklerini dogrudan ilgili kisi tizerinden degil onlara birebir benzetilen

model tizerinden verir ve hayatlarina dair vurucu fotograf kareleri ¢eker.

Fotograf 55: Alison Jackson, “Mental Images - Trump and Money” 2016

Kaynak: Gorsel i¢in bkz https://www.alison-jackson.co.uk/mental-images (13/01/2021)

Alison Jackson’ in” Mental Images” serisinin ‘Trump and Money’ isimli fotografinda
iki kadinin ortasinda bir adam, bir pen¢e oniinde keyifli anlarinin fotografini goriilmek-
tedir. Havada ugusan banknotlar disinda ayrica sag tarafta bayrak ve perdeler, sol arkada
ise gerceveli fotograf bir sehpa lizerinde durmaktadir. Fotografta yer alan figiirlerin surat
ifadelerine baktigimizda keyifli bir anla kars1 karsiyayizdir. Kadinlarin gozleri kapali ve
giilerken, merkezde yer alan adam objektife bakarak saskinlik ifadesi igindedir. Fotogra-

fin geneline hakim olan keyfin, giyim kusama, sa¢ ve makyaja yansimasi bir kutlamanin
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ya da buna benzer bir olayin yasandig1 ana dair olabilecegi akla gelir. Arkada duran bay-
rak Amerika Birlesik Devletleri bayragi, ortada duran adamin ise ABD’ nin 45. baskani,
Donald John Trump oldugunu goriilmektedir. Beyaz Saray’ da yasanan bu anin sahnelen-
digi fotograf, niianslarla dolu bir elestiri barindirir. Ulkeyi yoneten lider kimligi yaninda,
is adam1 kimligi olan Trump’ 1n gdérev yaptig1 yerde eglence anlayigini barindiran ve bu-
nun siradanligini anlatan fotograf, izleyicisine bir takim sorgulamalar yapmaya zorlar. Bu
sorgulamalarin basinda kisileri 6zel yasamlariyla ele aldigimizda toplumdaki yeri ya da

yaptig1 isteki eksik veya fazlaliklsr1 nedir?

Jackson, Donald Trump, ingiliz Kraliyet Ailesi, Victoria Beckham, Kayne West gibi
magazinsel isimleri yakin markajina alir. Fotograftaki algida degisiklikler yaratarak (II.
Elizabeth’ in sokakta kdpeklerini gezdirirken vitrin bakmasi) “Royal Family” fotografla-
rinda kraliyet isimlerinin giinliik isleri ya da toplumda herkesin her sekilde yapabilecegi
isler iizerinden siradan olma halini gosterirken bir bagka seride sohret olan isimlerin abar-
til1 anlatimla basitliklerini sorgulatir. Tipki yukaridaki fotografta oldugu gibi basina yan-
styan ismin, gorev geregi yansimasinin ¢ok disinda bir bagka tavirla ¢ikarak kimliklerinin
ici bosaltilir. Andy Warhol’ un yaptigi gibi ikonik isimleri (Marilyn Monroe) ¢alisip i¢ini
bosaltan, basit imajlara ¢evirin, bazen miistehcen yer yer de gercekligi yansittigi ¢alisma-

lar1 gibi Jackson’ da bunu yapar.

“Hizli okunan bir fotograf elde ettiginizde, geri donemeyeceginiz gergekten iyi bir
goriintii, ne goérdiigiiniizli bile bilmeden aglamaniza veya giilmenize neden olur, fotograf-
cilik en giicliisidiir. Fotograf dogas1 geregi ¢ok manipiilatiftir. Arzunuzu kiskirtir. Sizi
inandirir - ve bir inang sistemine ihtiyacimiz var.”*3! Medyanin malzemesi olan isimler,
onlarin yansittig etki alanindan takip edilmesi goriintiiniin giiciine olan inanci fazlasiyla
artirir. Jackson’ da bunu kullanarak, icerikte barindirdigi imajlar ve imgeler biitlinii
(Trump, kadin, para, bayrak) buna inanmay1 makul kilar. Ciinkii teknik anlamda kullan-

dig1 dil ve insanin gergege olan inanci buna yardimet olur. izleyici fotografa ilk olarak

181 Leah Ollman, “ How Do You Get People To Stop Beliveing The Lies? Ask Artist Alison Jackson”, Los Angeles
Times, 2020. https://www.latimes.com/entertainment-arts/story/2020-11-23/alison-jackson-artist-fake-trump-celeb-
rity-photos (08/02/2021)
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gercek inanciyla bakar, ardindan Jackson’ in fotograflarina baktiginda gercek olmadigi
gercegiyle karsilagir sonrasinda gergek olanin ger¢ek olmadigiyla yiizlesir. Burada ma-
teryal olarak kullanilan imaj ve imgeler izleyicinin inanma ger¢eginden kaynaklanir. Se-
bebi ise hayatlarimizin bunlarla gevrili oluyor olmasi, manipiile edilmeye, gercegin farkli

tezahiirlerinin olabilecegi ile yiizlesmeye agik olmamizdir.

I1l. MATERYAL TEMELLI KURGU FOTOGRAFLARIN GOSTERGEBILIM-
SEL iNCELENMESI

A. Stiidyoda Kurulan Yerlesim yerleri: James Casebere

Fotograf 56-57: James Casebere, “Landscape with Houses ” Dtchess County, NY, 2009

Kaynak: Gorsel igin bkz https://www.jamescasebere.com/20092015 (27/02/2021)

James Casebere, heykel egitiminin yaninda mimarlik ve fotograf egitimlerini®®? bir-
lestirerek konularini kurgulayan bir sanatgidir. Yukaridaki fotograflarda da gorildigii
tizere platform iizerine kurulan sahneyle kavramsal ¢alismalarini tiretir. Kurulan bu sah-
nelemeyle Casebere’ nin heykel ve mimari bilgisinin kurgudaki her detayda ne kadar ba-
sarili oldugu goriilmektedir. Eserlerinde konularin1 evrensel meselelerden segerken - On

The Water’s Edge projesi- lokal bir alanda heykeltiras titizligini form ile birlestirerek

132 James Casebere, kisisel web sitesi, biyografi boliimii, https://www.jamescasebere.com/bio (06/03/2021)
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fotografin ansal gergekligine uygun olarak objelere hayat verir ve bu fikrin izleyiciye

ulagmasini sagladigini goriiriiz.

Stiidyosunda insa edip an’lastirdig1 maketler, sanat tarihi konular1 ve sinematografik
teknikle bir takim bilesenleri ve forma kavusturmak icin kullandigi malzeme-arag gereg
ile yukarida da goriildiigii gibi Amerika'nin terk edilmis banliyé mahallelerini anlatan,
mekana dair yasanmigliklar1 sembolik anlatimla, bellek kaybina ugramamasi adina stiid-
yosunda sahneleyerek fotograflar. Kurgularina bakildiginda insansiz ve bunu destekleye-
cek her tiirlii seyden arinmasinin yaninda, bellek konusu iizerine kurguladigi bu serisinin,
ideallesmis bir yagam alani tizerine kuruldugu fark edilir. Bu yasam alant miimkiin oldu-
gunca sessizlik lizerine kurulmus bir mahalledir. Seride gilinlin farkli saatlerine karsilik
gelecek aydmlatmani yam sira ortaya cikabilecek afetler de yansitilmistir. Insana dair
her sey ortadadir ancak insanin kendisi yoktur; bu da sahnelemede ortaya ¢ikan gercek ve

kurgu arasindaki niiansin korunmasinda etkili olmustur.

Fotograf 58: James Casebere, “Blue on Water #2 ” 2018

Kaynak: Gorsel i¢in bkz https://www.jamescasebere.com/20092015 (27/02/2021)

Baska bir serisinde kiiresel 1sinmayla kars1 karsiya kalan diinyanin, mimaride buna ait

alternatif yap1 insaatlar1 iizerine materyal bazli kurgu sahneleri olusturur. Yukaridaki fo-
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tografta yer alan seri ise, her gecen giin etkisini hissettigimiz kiiresel ¢aptaki iklim degi-
sikligi krizinde deniz seviyelerinin yiikselmesiyle yasam alanlarinin su altinda kalmasi ya
da su i¢inde yasam siirmeye baslayacak insanligin alternatif yasam alani {izerine kurul-
mus bir projedir. Su i¢inde goriilen belirli yiikselti iizerinde insa edilmis ev, kimliksiz
birakilarak minimal tavirla ele alinip cam, kapi, bir bolgeye ait imgelerin olmamasi; bir
cografyanin amacina hizmet etmeden tiim canlilarin karsilasacagi sorunu evrensel bo-
yutta ele alir. Izleyicisinin karsisina tamamlanmamislik hissi uyandirarak ortaya koydugu
maketlerde durumun tam tersini —terk edilmislik- temasini ideallesmis, temiz, ferah bir
ortamla sunar. Terk edilmislik i¢inde daginiklik, harabe ve yasama dair, yasanilan ana
dair izler bulunur ki yukaridaki (Fotograf 58) fotografta bunlar yoktur. Casebere, ileride
yasanacak olan zamana gondermede bulunmaktadir. Yine de olumsuz bir tabloyla karsi
karsiya kalan insanlik i¢in bu durum bu seride karamsar bakis acisiyla ele alinmamas,
yumusak renkler tercih edilerek ferahlik hissi uyandirilmistir. James Casebere, diinya ile
olan baginda hayata dair var olan her ne varsa onu konu edinerek gelecek icin stiidyo-

sunda insa ettigi siire¢lerin yaninda hafiza sorununu da ele alarak kolektif biling olusturur.
B. Yasamin Olmadig Senaryolar: Lori Nix ve Kathleen Gerber

Nix ve Gerber, diorama ¢alismalari ile titopik kurgular sahnelerler. Her bir projele-
rinde yarattiklar1 kurgularda canli yasamini olmadigi, bir saniye 6nce yasamin sonlan-
dig1 ve ardinda kalanlarla ya da bu gibi yasanabilecek senaryolarla kurgularini hazir-
larlar. ikili Amerikan reklam piyasasina hazirladigi, reklam fotograflari ile de goriil-
mektedir. En biiyiik ilham kaynaklarinin Amerika’ da kurulmus olan Hudson River
School biinyesindeki ressamlarin eserleri oldugunu sdyleyen ikilinin, Time dergisine

kapak olmus calismalar1 da vardir (The Smarter House).

Stiidyoda aylar siiren kurgulamalar fotograflandiktan sonra iizerine yazilan bir me-
tinle izleyicinin begenisine sunulur. Projelerine konu olarak isler, kisisel deneyimler-
den, hayal giiciiniin de etkisiyle evrenselin yasayacagi senaryolara doner. Boylece yap-
tiklar1 isler sadece yasadiklar1 sehir manzarasi/mimarisini gosterse bile evrenselin de
yasayabilecegi durumlar1 da goz oniine alarak kapsayiciligi genis tutarlar. Lori, vermis

oldugu bir roportajinda, cocuklukta yasadig1 sehirden ¢ok etkilendigini sOyleyerek ka-
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sirgalartyla inlii Kansan’ taki kasabanin onda yarattigi ve bu dénemde izledigi filmle-
rin ( Logan’ s Run, Airtport 76, Planet of The Apes) etkisinin fotograflarinin bagi ol-
dugunu soyler. Geber ise bilim kurgu filmlerinden oldukga etkilendigini ve bunun ken-
disine ilham kaynag1 oldugunu sdylemistir. Ikili su an yasadiklar1 New York’ ta sehrin
siluetini, mimarisini goézlemleyerek bunun iizerinde de “Empire” projesinin kendile-

rine ilham kaynagi oldugunu soylerler.

“The City, distopik
yaratimin yani sira i¢
mekanlarda  harabeye
donen bir afet sonrasi
anlarin yaratimini iger-
mektedir. Canli varligin
var olmadigi ama yasan-
mishiga dair ipuglarinin
fazlasiyla hissedildigi

seride, sanki kiyametin

kopmus ve sonrasinda

Fotograf 59: Lori Nix, Kathleen Gerber, “The City, Mall ” 2010

Kaynak: Goérsel igin bkz http://www.lorinix.net/the-city/outt44inicmq7n6s5aqgzibufr23n9a (06/03/2021)

ardindan kalanlar1 gdsteren bir yandan iirkiiten sessiz mekanlar ve manzaralar goriiliir.
Tim bunlarin bir stiidyoda kurgulanip sahnelenmesi igin Lori “Bu sahneleri aramak
i¢in diinyaya ¢ikmak yerine, dairemde kalmay1 ve kendi diinyalarimi1 kurmayi seciyo-
rum. Insanlar1 ¢evrelerindeki diinya ve bir tiir olarak karsilastigimiz zorluklar hakkinda
gercekten daha fazla diisiinmeye tesvik etmek istiyorum.”?3® Kathleen sunlar1 ekliyor:
“Fotograflarda neler oldugunu kesin olarak tanimlamiyoruz. Agikgasi, genel bir temamiz
var - felaket bir sey oldu, insanlik gitti, geriye kalan tek sey bos binalar ve terk edilmis

manzaralar - ama bununla ilgili ayrintilarla gergekte olan sey kasitli olarak belirsiz bira-

133 Tomo Taka, “Apocalypse Now: Miniature Scenes From The End Of The World”, Cnn Style, 2016. http://edi-
tion.cnn.com/style/article/miniature-scenes-of-apocalyptic-architecture/index.html (10/02/2021)
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kilir. Bu, izleyicinin ne olduguna dair kendi fikirlerini (veya korkularini) getirmesine ola-
nak tanir. Bunun bir modelin goriintiisii oldugu ve gergek bir yer olmadig1 gercgegi, izle-
yicilerin yerlestirmesini kolaylastirabilir. kendilerini sahneye dahil eden ve bu noktada
neyin yol agmis olabilecegini hayal edin.” *** Yukaridaki “The City, Mall” fotografi (Fo-
tograf 50) da projesinin bir serisinden; AVM’ nin bir kesitini gordiigiimiiz fotografta ii¢
katin1 rahatga gordiigiimiiz, sagda camlar1 olmayan magaza vitrinleri, tabelalar, zeminde
yiiriiyen merdiven, solda ise sag tarafin tam tersi yasama dair belirtilerin oldugu bitkiler
ve yapraklart magazalar1 gérmeyi zorlastirir. Tavanda {iggene benzeyen agikliktan gok-
yiizlinlin mavimsiligi senaryoya bitkilerin kattig1 olumlu havay1 desteklemektedir. Harap
olmus bir sahneyle kars1 karsiya oldugumuz fotografta 6liimiin yasandigi — metaforik an-
lamda- bir miiddet bu sessizlikle kalan yerde doga kendi kendini yenileyerek ekolojik
dengesini kurup tekrar hayat saglamaya calisir. insan1 direkt gérmeden yasanmisliklara
ait goriintiilerle kars1 karsiya birakarak, kendine zarar veren insanin, fotografta doganin
insana yaptig1 goriillmektedir. Doganin, insanogluna kars1 bir galibiyet aldig1, insanin ona
kars1 acinasi tavri karsisinda dogal afet durumuyla i¢ icedir. Burada da ¢ok genis bir yel-
pazede mekanlar ele alinmistir. Metro, kiitiiphane, sinif, miize, harita odasi, gézlem evi,
tiyatro, botanik bahgesi, camagirhane, bar, kilise gibi hayatin her alanindan senaryolarina
dahil ederler. Bu da proje hazirlanirken ilk akla gelecek olan sahnelerinde disina ¢ikarak,
hayatin her alanin1 kapsayarak insanin o an nerede ne yaptig1 ayrica olas1 bir felakette
ardinda kalacak olana bir bakis sunar. Bu sahneler insa edilirken gerceklik fazlasiyla 6n
planda tutulur, en ince ayrint1 biiyiik bir titizlikle ¢alisilarak sinematografik olmanin ya-
ninda sahne sanatindaki basar1 ortaya cikarilir. Projeye ait her fotografla izleyiciye bir
takim sorular sordurur. Bu su an yasansaydi benim ardimda kalan ne ve nasil olacak, ne
kadar sonra yaganabilir ki ve ben o sira nerede olabilirim, bu bir son mu, kiyamet mi, afet
mi, ne yasanmis olabilir ve bu yasanabilir mi gibi pek ¢ok kisisel sorgulamadan nesnel

boyutta ne gibi kiiresel sorunlar yasanabilir gibi sorgulamalar yasatir. 2014 Guggenheim

134 Katy Cowan, “ Artist Lori Nix and Kathleen Gerber Create and Photograph Incredible Model Sets to Imagine a
Bleak Future Without Humas” https://www.creativeboom.com/inspiration/the-city-and-other-stories-by-lori-nix-and-
kathleen-gerber/ (20/02/2021)
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tiyesi secilen Nix, vermis oldugu roportajda sahneleri i¢in, “ insanlik sonrasi hali yansit-
mak isterken izleyenler tarafindan kiyamet olarak adlandirilan insanligin en son hangi
felaketi yasadigii hatirlatir; SARS, HINI gibi bir viriis bile bunun sebebi olabilir. 1%
diyerek su an kiiresel ¢capta yaganan Covid-19 salgininin diinyada yarattig1 saskinligi, te-
dirgin havayi, “bundan sonra ne olacak?” sorusunun belirsizlikle getirdigi kaygi, Nix ve
Gerber ikilisinin sahnelerindeki boyutlara ulasmasa da projenin altinda yatan felsefenin

anlasilmasinda 6nemi biiylik ve etkilidir.

Insan varligindan bu yana yasadig1 gezegene ait tavri, ekolojik tutumu mercek altina
alindiginda acimasiz ve hoyrat bir tavir takindig1 goriiliir. Sadece bu fotografta degil se-
rinin tiimiinde bu vurgu tizerine dikkat ¢ekilir. Yasamlarimizi kolaylastirmak adina hem
kendi nesline hem ¢evreye karsi bencil bir tutum sergileyen insanlik bir kiyamet senar-
yosuna maruz birakildiginda nerelerde ne gibi durumlar olurun detaylarini izleyicisi ile
yiizlestirir ve bunun yaninda diinyanin jeolojik hareketleri de dogal olusumlar tetikledi-
ginden insanligin da etkilenecegini fark ettirir. Anlatilmak istenen insanin yasadig1 geze-
gene verdigi zarar jeolojik zarardan daha acinasi ve etkileri uzun dénemde ortaya ¢ikacak
kadar etki siiresi yiiksektir. “ Lori ve Geber ‘de ¢alismalarinda insanliga ceza kesen bir
afetle bir anda yok olma halini géstermektedirler. Izleyicisine bir siirelifine de olsa ‘son
bulma’, ‘son olma’ halini afet yoluyla anlatan sanatgilar, izlendigi anda bile gergeklese-
bilecek her saniye, yiiz yiize oldugumuzun bir gercegi hatirlatirlar. ...Senaryolar: icat
edilmistir ancak bunlar belirli bir temel durum ¢ergevesinde, beklenen bir olayin gergek-
lesebilecegi ve tetikledigi faktoriin ortaya ¢ikardigi durumlarda hangi rolleri oynayabilir-
ler... Senaryolar gelecegin ne tahmini ne de vizyonlar1 degil, olasiliklarin analitik kesif-
leridir. [...] Gorsel kurgularda bir senaryonun tanimanin yarari tasvirin somut dogasinda
yatmaktadir. Gelecekte kesinlikle gercekleseceklerini iddia eden tahminlerin veya keha-
netlerin aksine, senaryolar yine de yalnizca olas1 bir gelecegin somut, karmasik ve fark-
lilastirilmis bir goriintii sunar. Bu tiir senaryolarla bir dizi olasiliga acik olmalar1 ve so-

mut, goriinlir form halindeki potansiyeli birlestirme bicimleri sayesinde anlatilar agilir;

135 Abigail Jones, “The Post-Mankind Vision of Photographer Lori Nix” Newsweek Magazine, 2015
https://iwww.newsweek.com/2015/02/20/post-mankind-vision-photographer-lori-nix-305531.html (22/02/2021)
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simdiki zaman, ge¢mis ve olas1 gelecekteki gercekliklerle birlesmemize izin verir.”*%®

Magdalena Kroner “The Course of Empire: The Empty World of Lori Nix” yazisinda bu
seriyi Thomas More’ un ‘Utopya’ eserine benzetir. S6z konusu eser, gercekte var olma-
yan bir anda siyasi bir sistem kurgusunu anlatir. “Caligmalarinda bir zamanlar bat1 mede-
niyetinin sorunsuz isleyen makinelerini saglayan islevsellestirilmis yerleri gosteriyor:
Kesintisiz yiyecek, temiz ¢camasir, egitim, elektrik ve eglence icin 15. yy’ a ait Utopya
kitabinda Thomas More, bir toplumun daha iyi bir yasam i¢in fantezilerini korudugu ger-
¢egin Otesine uzanan kurgusal bir yeri tanimladi. Lori Nix’ in giinliik yagsam sahneleri,
Utopya’ nin diger ucunda yer aliyor. Benzin istasyonlari, kiitiiphaneleri, camagirhaneleri
ve depolari, toplumun esit 6l¢iide yok edilmesini saglarken ayni zamanda varligint siir-

diirmesini saglamak igin kullanild.”*%’

Fotograf 60: Lori Nix, Kathleen Gerber, “Empire, Arch”, 2015

Kaynak: Gorsel i¢in bkz http://www.lorinix.net/empire/alkizj1lyggqtdux9an69ffrg95syrmo (11/03/2021)

Yukarida yer alan fotograf ise ‘Empire’ serisine ait olup burada seg¢ilen mimari yapi-
lar1 ya da tarihi eserleri ait olduklar1 yerden alip onlarin mevcudiyetine zarar vermeden

biitiinliiklerini koruyarak mevcut konumlandirdig: alanin hayat i¢inde akisina yer vererek

136 Eva Horn, “Zukunft als Katastrophe”, Taschenbuch, Frankfurt, 2014, s:38-43

137 http://www.lorinix.net/g-a
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giinliik hayat manzaralarin1 baglamlarindan da koparmadan iiretmiglerdir. Sahneleri gec-
misten gelen eserlerin giinliik hayat manzaralari i¢inde uyum saglayacak sekilde sekillen-
dirmislerdir. Ikili bu ¢alismasinda, hos manzaralar yaratmak dnceliginde degil, Diinya’
nin yasadigi kiiresel 1sinma ve iklim degisikligine dikkat cekmek icin yola ¢ikmustir. Iz-
leyici bir 6nceki seride oldugu gibi sebebin sonug kismini gordiigiimiiz sahnelerde iklim
degisikligi sonucunda i¢inde bulunulan durum manzaralar ile kars1 karsiya kalir. iklim
degisikligi deprem, sel, toprak kaymas1 gibi kisa siirede olayin gerceklesecegi bir durum
olmayip siirece yayilan ve insan faktoriiniin etkin olarak i¢inde bulundugu bu krizle bir-
likte anin iginde ve ge¢misten gelen anin seride bir araya getirilerek mesele sadece gorsel

sunmanin 6tesinde saglam bir baglama oturtularak izleyicisine sunulmustur.

Nix ve Geber ikilisi boya, karton, kagit, yapistirict vb. malzemelerle kurguladiklar
anlatiy1 sahnelerken arka planda evrensel boyutta ele aldiklar1 konulari, fotografin doga-
sina tersmis gibi gelse de anlat1 fotografinda baska bir pencere olan materyalle sahneler
insa etmek sanatin ne kadar doniistiiriilebilir ve ufku ¢ok genis diinyalar acabilmeye ola-

nak saglayan bir alan oldugunu gosterir.

IV. KiSISEL, TOPLUMSAL VE SOSYOLOJIK TEMELLI KURGU
FOTOGRAFLARIN GOSTERGEBILIMSEL iINCELENMESI

A. Sezgiden Dogan Fotograflar: Katrin Koenning

Kavramsal fotograflar1 ile kendi deneyimlerinden yola ¢ikan Koenning, Almanya’
dan su an yasadigi iilke olan Avustralya’ ya tagindigi siradaki deneyimlerinin iglerine et-
kisi oldugunu sdylemenin yanisira fotografci, giinlimiizde fotograf egitmenligi yapmak-
tadir.2*® Projelerinde kendi sezgileri, duygu ve hislerini gdzlemleyerek gerek kisisel me-
selelere gerek diinyayi ilgilendiren sosyal konularinda anlam katmanlari olusturarak an-
lat1 sahneleri yaratir. Sanat¢inin fotograflari i¢in daha dnce saydigimiz isimlerden farkli
olarak kurgu kisminda dogaya kiigiik miidahalelerde bulunarak biiyiik prodiiksiyondan

kaginir diyebiliriz. Koenning’ in ¢alismalari kisisel deneyimle baslar; bu baslangig onun

138 Katherine Oktober Matthews “Travelling the Limitless Mind”, GUP, say1:53, https://gupmagazine.con/inter-

view/travelling-the-limitless-mind-an-interview-with-katrin-koenning/ (11/05/2021)
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diinyay algilama sekliyle ilgilidir. Duygularin1 gézlemlemeyi bilen ve ihtiyaca cevap ve-
ren sanat¢inin projelerinin baslangi¢ noktasi bu algilama sekliyle baslar. I¢ diinyasindan
bolca ilham alan Koenning, asagida yer alan “Dear Chris” isimli serisini yasamini trajik

bir sekilde sonlandiran kuzenine ithafen yapmustir.

Fotograf 61-62-63-64: Katrin Koenning, “Dear Chris” 2012-2013(fotograf siralamasi solda saga)

Kaynak: Gorsel i¢in bkz https://phmuseum.com/katrinkoenning/story/dear-chris-dfaae1b8cf
(01/04/2021)

“Dear Chris” fotograf serisi metinle baslar ve kuzeninin ardindan ona yazdigi mektup
gibi icten ve kisisel fotograf alt1 yazilariyla devam eder. Seri, kayip, unutma, hatirlama,
hafiza kavramlarinin bir araya gelmesiyle baglam yaratir. Chris’ in ¢ocukluk fotografi ile
baslayan seri ii¢ ayr1 boliimden olusur. Diger iki boliim kisisel esyalarinin stiidyo orta-
minda fotograflanmasi ve Chris’ in yasamina son verdigi yani cesedinin bulundugu yerin
etrafinin fotograflanmasidir. Kisisel esyalarin stiidyoda c¢ekilmesi, kisi i¢in Onemli

mekanlarin fotograflanmasi, bir insanin hayatini1 kaybetmesi gibi durumlar her ne kadar
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0znel goziikse de “ Memento Mori” 6limii hatirla kavramini seri boyunca izleyiciye ha-
tirlatir. Bir Kisinin 6liimii tizerinden yaratilan anlati serisinde art arda gelen fotograflar

klasik ¢ercevelendirmenin ve yerlestirmenin disina ¢ikarak kurgu fotografi olusturur.

Fotograf 65: Katrin Koenning, “Astres Noirs-Glow” 2016

Kaynak: Gorsel i¢in bkz https://phmuseum.com/katrinkoenning/story/dear-chris-dfaae1b8cf
(11/04/2021)

“Astres Noirs” (Fotograf 65) ismiyle hazirladig1 foto kitabina, 1s181n pesine diistigi
ve buna dair bir takim sorgulamalar yaparak baslayip, 1s18in parlama olay1 ve onun yii-
zeydeki yansimasi; karanlik alanlar ile bunu gosteren ya da goriinmedigi seylerle varlik
kavramini 1s1kla sorgular. Parilti goz acip kapayincaya kadar gegen siire fotograflarda
kalici, g6zii yakan nesneler iizerinde sabitler. Isigin pesine diisen, buna dair kendince sor-
guladigi/sorgulattifi durumlarda kisiselligi birakmadan, estetik haz yaninda gizemli fo-
tograflarla izleyiciyi diistincelere siiriikler. Koenning, fotograflarda doga ile olan bagina,
deneysel disavurumlara vurgu yapar. Fotograf 65°te yer aldig ilizere siyah-beyaz ¢ig fo-
tograflardan olusan seri, kontrastligin baskin oldugu iist boliim ve bunun aksini yansitan
alt kisim resimsi bir dogayi saf halde gosterir. Sanki yasadigimiz diinyaya ait olmayan bir
yer, bir “Et in Arcadia Ego” ben Arcadia’ daydim temasi yaratir. O kadar mitkkemmel bir
yer olmasina ragmen burada dahi son var dedirtir. Insan eli degmemis manzarayla kars1

karsiya olan izleyiciye 6liim temas: iizerinden sonu hatirlatir. Bakir manzara karsisinda
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151810 bembeyaz gdze ¢arpmasi da birbiri ile ¢ok iliskilidir. Parlamayla ilgili olan sorgu-
lamalarda gosterilen ve gosterilmeyenler, fazla 1sik olan yerlerde detay kaybi, koyu alan-
larda da es olarak detay kaybini1 gosterir. Isik gormeyle ilgiliyken s6z konusu seride go-
remedigimiz seyler vardir. Dolayisiyla neyin gosterilmekte oldugu konusunu diigiindiirtir.
“Bu, fotograflarda 1s1k kullanimina geri doniiyor. Bir ylizeyden veya yiizden yansiyan
151k yalnizca anlik olarak gerceklesir, bir 151k huzmesinin i¢inden gegersiniz veya bir sey-
deki bir yansimanin pariltisin1 goriirsiiniiz. Bunlar1 goriiyorum ve fark ediyorum, duru-
yorum, i¢lerindeki potansiyeli goriiyorum ve onlar1 yakalamak i¢in uzayda dolaniyo-
rum. Sanirim goriintiileri yapmak biraz teatral. Gorlintlinlin ige yaramasi i¢in bir seyler
yapmak i¢in konu ve diinyayla iliski kurmaliyim. Isik 1ginlarinin sonsuza kadar devam

ettigi fikrini seviyorum, isin kesinlikle performatif bir unsuru var.”**

Fotograf 66: Katrln Koenning, “Lake Mountaln” 2010-2018

Kaynak: Gorsel i¢in bkz https://www.Kkatrinkoenning.com/work/Lake Mountain.html (16/04/2021)

Yikarida yer alan Fotograf 66 “Lake Mountain™ {i¢liisii cevreye karst duyarliligi, iklim
degisikligi sorunu {izerine de dikkat ¢eken ¢alisma William and Winitred Bowness Fo-
tograf Odiilii’ nii almistir.24® 2009 yilinda Avustralya’ nin Lake Mountain bdlgesinde ¢1-
kan yanginda tahrip olan ekosistemi ele alir. Monash Universitesi Sanat Miizesi baskani
A nouska Phizacklea, yukaridaki fotograf hakkinda sunlar1 séyler: “Katrin'in ¢alismasi,
neslimizi tanimlayacak bir konu hakkinda sessiz bir kisitlama ile konusuyor - manzara-

mizin kaybi ve gezegenimizin yok edilmesi. Calilarimizi kiiller iginde birakan ve pek ¢ok

139 Daniel Boetker-Smith, “Interview-Katrin Koenning” Paper Journal, 2016. https://paper-journal.com/interview-
katrin-koenning/ (01/03/2021)

140 Monash Gallery Of Art https://www.mga.org.au/index.php/collection/explore/index/image/1433/art-
ist_507/1/group/bowness-photography-prize-winners (11/05/2021)
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sevdiklerimizin kaybiyla toplumlar iizerinde korkung bir bedel 6deyen yogun bir olayin
giiclii bir yansimas1. "**! Uc kare fotograf yan yana gelerek 2010-2018 yillar1 arasinda
calistig1 bolgeden cikmistir. Sekiz sene boyunca bdlgede fotograf ¢alismalarini yliriiten
Koenning, biiyiiyiip gelisen doganin gelisimini piir bir anlayisla gostermekte. Siirsel bir
manzaraya ait fotograf, yangina ait izlerin en aza indirgendigi, korpe fidanlarin 6n plana

cikarildigr i¢ ice gegen iki zit durumun kavramsal olarak bir araya geldigi andir.

Katrin Koenning fotografla olan baginda kavramsal fotograflariyla fikir kadar dii-
stince, duygu ve bunun mekéanla ilgili bagin1 sorgulayan ve bunu iyi kullanan fotografci-

dir. Fiziki ¢cevreyle elde edilen duyguyu, kendini ifade etme bi¢imiyle birlestirir.
B. Kisisel Yakinhk: Larry Sultan

Amerikali fotografcinin eserleri icin, belgesel tarzdaki sahne fotograflar1 psikoloji te-
melli konulardan olusan serilerdir. S6z konusu seriler metin bazli olmakla birlikte sanat-
¢inin kisisel yakinliklarina aittir. Kendinden yola ¢ikarak uzun soluklu projeler iiretirken

kisisel obje ve hikayelerden yararlanir. Kavramsal odakli fotograf kariyeri, ebeveyn ile

7 iy 4] “

Fotograf 68: Larry Sultan, “My Mother Posing” 1984

e \
Fotograf 67: Larry Sultan, “Empty Pool” 1991

Kaynak: Gorsel i¢in bkz. http://larrysultan.com/galler ~ Kaynak: Gorsel igin bkz. http:/larrysultan.com/
y/pictures-from-home/ (18/04/2021) gallery/pictures-from-home/ (18/04/2021)

141 Art Guide Australia, “Katrin Koenning Wins William and Winifred Bowness Photography Prize 2019, Art
Guide, 2019.https://artguide.com.au/katrin-koenning-wins-william-and-winifred-bowness-photography-prize-2019/
(15/03/2021)
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iligkisi, cocuklugu, aidiyet gibi konularin yaninda bunlarin anlati i¢inde sahnelenmesin-

deki gercegin yerini konumlandirmaya ¢alisirken yasanan belirsizlikleri isler.

“Pictures From Home” isimli serisinde yer alan fotograflar (Fotograf 68-69) bunun
en iyi karsiligidir. Poz vermenin agikga anlasildigi her iki fotografta da mekanla kurulan
insan iliskisi dikkat ¢eker. Fotograf 68 de havuzun dniinde mayosu ile beliren adam,
gokyiiziiniin bulutsuz ve giinesli olmasina bakilacak olursa bos havuz dikkatleri ¢eker.
Arka planda yer alan peyzaj, sulanan yesil ¢cimler havuz i¢in gerekli tiim kosullar1 saglasa
da havuz bostur. Yukarida yer alan Fotograf 68’de ise bir kadin bir erkek yine mekanla
iligki i¢indedir. Arkas1 doniik ve oturan adam kii¢iik ekranli televizyonu izler, bir bolimii
goriilen televizyon arkasinda eve dair objeler yer alir. Fotografin bize gore sag tarafinda
duran kadin, kiyafetleri ile 6zenli poz verme eylemine uyan, kendini saklamadan samimi

bir sekilde poz verdigi goriilmektedir. Duvar renginin yesil olmasi sahneleme teknikle-

4 rinden olan greenboxa bir gondermeyle kurgu-
"" nun pargasi olan eylemin desteklenmesine 6r-
nektir. Tipik Amerikan aile yapisinin yansitil-
dig1 fotograflarda Sultan, kendi ¢ocukluguna
yolculuk yaparken izleyicisini de buna davet
eder. Banliyé mahallesinde gegen ¢ocuklugu-
nun yansitildigr karelerde mimari ve estetik
. kaygilar icinde donemin aile yapisi, yapilan

mekan diizenlemeleri kavramsal bagla sahne-

lenirken donemin zihniyetine de 11k tutar .

Bunun yani sira “Dad On Bed” fotografi

aractyla agik ettigi ve bir metinle gosterilen fo-

Fotograf 69: Larry Sultan, “Dad On Bed” 1984

Kaynak: Gérsel icin bl http:/larrysul- tograf, baba figiiriiyle yasadigi 6zel anlarini ve

tan.com/gallery/pictures-from-home/ hatiralarini agik ederek; anma, hatirlama yo-

(16/04/2021) luna gider. Ailevi iliskilerini hatirladiginda ba-

basinin geliri diisiik bir aileden gelip baskan
yardimciligina yiikseldigi kariyerinde gii¢lii ve baskin bir karakter oldugunu soyleyerek

kendi iizerindeki etkisinden s6z ettigi San Francisco Sanat Merkezine verdigi réportajda
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142 habasinin kendisine sanatci oldugu igin kizdigini sdyler. iflas eden sirketle birlikte
babasinin issiz kalmasi ve o tarihten sonra da babasinin ¢alismamis olmasindan da hati-
ralarinda bahseder. Projeye ilhamini ise bu baskiCi eylemler altinda ebeveyn iliskileri ile
olan bag1 sorgularken aileye ait videolar ve albiimlerden aldigini ifade eder. Uzerinden
gectigi aile arsivden sonra belgesel tarza yeniden sahnelenen fotograflarda en 6nemli dii-
stincenin su oldugunu sdyler: gecmis zamandaki anla simdi performans gosterilen an ara-
sindaki gergeklikle olan ince ¢izgi. Ciinkii annesini ve babasini ilerlemis yaslarinda geg-
mise gotiiriirken sahnelemede zaman yer degistiriyor, duygu ve diisiinceler karistyor. Bu-
rada Sultan, ailesine ihanet edebilecegini bile diisiinerek bir mahremi agiga ¢ikardigini
yine yukarda bahsedilen roportajda belirtir. Fotograf 69’ da babasi ile agik ettigi bu ilis-
kiye yakindan taniklik ettigi karede yatak odasinda babasi takim elbiseli ve yataga otu-
rurken poz vermistir. Sultan bu karede de babasi ile olan 6zel iligkisini agik eder. Babanin
savunmasizmis gibi goriinse de —ellerini baglama, mimik ve kiyafetleri, yatak odasi- yine
de otorite hissini uyandirir bu da ¢cocuklugunda fark ettigi ve belki hala devam eden ondan
cekinen ve bir nebze korkan ¢ocuk duygusunun devam ettigini izleyiciye aktarir. Cocuk-
lugunda anne babasinin birbirleriyle olan iligkisini hatirlayarak kurgulanan sahnelerde iz-
leyici simdinin iginde, Sultan’
in su anki yasinda yorumlanan
anlatiy1 da ¢oziimleme siirecine
katarak ge¢mis ve simdi ara-
sinda stirekli bir devinim yara-
tir. Gegmise ait fotograflar, vi-
deolar ve nesnelerin yer aldig:

e ool e “Pictures From Home” serisi,

aile iligkisinde, her bireyin

B & ; ;
cadoel W i o

hikayesi ve bu hikdyeye bakis

Fotograf 70: Larry Sultan, “Hamilton Field” 2009 ~ @€1SIn1 yansitir.

Kaynak: Gorsel i¢in bkz http://larrysultan.com/gallery/home-
land/ (27/04/2021)

142 “Larry Sultan, Here and Home” 2017 https://www.sfmoma.org/exhibition/larry-sultan-here-and-home/ (video an-
latimlt igerik). (20/03/2021)
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Fotograf 71: Larry Sultan, “Corte Madera Marsh” 2009

Kaynak: Goérsel igin bkz https://www.artsy.net/artwork/larry-

sultan-corte-madera-marsh-2 (04/05/2021)

Fotograf 70 ve 71’ de yer
alan serinin ismi “Homeland”,
yine Kaliforniya’ da gecen, bii-
yidiigi yerden ilham aldigini
disiindiirtiir. Yasadig1 mekanla
ve zamanla kurdugu bagi biraz
daha genele yayarak sosyolojik
bir ¢calismanin igerisine girmis-
tir. Her iki fotografta peyzajlar
hemen dikkati ¢eker. Sakinli-
gin i¢inde belirli konumlarda
pasif bir bekleyis halinde go-

rliinseler de bu bekleyisten oOte

bir fark edilistir. Poz verme hali i¢inde aslinda el kol veya bakislar ile bir eylemin i¢inde

olma halindedirler.

Bat1 Amerika’ da yagsanan 1929 Bunalim’ 1 sonrasi is¢i sinift sehir merkezine kismen

uzak kalan banliyé mahalleleri olusturmustur. “Homeland” serisi genis manzaralar i¢inde

7

e R

Fotograf 72: Larry Sultan, “Canal District, San Rafael” 2006

Kaynak: Gorsel i¢in bkz http://larrysultan.com/gallery/homeland/ (13/05/2021)
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bir retrospektif sunar. Giinliik hayatin siradanligin1 (Fotograf 71-72) son derece hisseder-
ken manzaralarin sakinligi i¢inde konumlandirilmis insanlarin manzaray: izler gibi algi-
lanmasi sasirtic1 degildir. Sultan’ 1n ev, aile olma, birey, yasam alanlarina olan ilgisi sa-
yesinde bir yasam ritiieli fark edilir. Banliyé mahallesi olmasi sebebiyle fotograflarda yer
alan insanlarin is¢i oldugu anlasilmaktadir. Bu insanlarin yasadiklari ¢evrede siradan
pozlar verseler de aslinda ait olma anlaminda kendi topraklarins ait olmadiklar1 bilinmek-
tedir. Sultan’ 1n dikkat cekmek istedigi, diger isleri ile de baglami olan nokta tam olarak
burasidir. Hispanik bir durum i¢indeki insanlarin zorunlu olarak yasam alani olusturdugu
yeri genis ¢ergeveler i¢inde izleyicisine sunar. Amerika’ da banliyé mahallelerini kuran,
hispanik olarak adlandirilan Latin Amerika, Orta Amerika ve Meksika topraklarindan go¢
eden isci sinifin1 kapsar. Dolayisiyla seri son derece hispanik, giindelik, siradan olmakla

beraber romantik peyzajlar iginde vatan bilincine dair sorgulamalardir.

Larry Sultan’ in ¢alismalar1 tamamen samimiyet i¢inde sakince, yasamla olan baglari
ele alir. Kendi kisiligini sekillendiren somut ve soyut her seyi isin bir pargasi yapar. Ki-
sisel yakinliklarindan yola ¢ikarak goc, bellek, hafiza konularina kavramsal yaklasarak
sahneledigi fotograflarini metinlerle destekler. Bu s6z konusu metinler kimi zaman 6znel
tavir sergilerken kimi zaman genis bir ¢evreyi ilgilendirir. Bunu yaparken fotograflarinda

iliski kurma bi¢imi ise insan-insan, insan-zaman veya insan-mekan olmaktadir.
C. Kitsch Gergekler: Alex Prager

Amerikan popiiler kiiltiirii ve kavramsal, kurgu fotograflariyla tinlii fotografei, Prager,
fotograflarinda Cindy Sherman teknigiyle dikkatleri tizerine ¢eker. Biiylik prodiiksiyonlar
kurarak fotograflarinda yaratilan anlati, izleyicide bir anligina sahneyi durdurulmusluk
hissi yaratir. Bakildiginda kurgu oldugunu fark edecek ancak gercegin pesini birakmayan
bir sahtelikle siirekli bir devinim igindeki fotograflar zamanin acimasiz bir aninda durdu-

rulmus ve anlatinin tamamlanmasini izleyiciye birakir.
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LOS ANGELES UNIFIED SCHOC

Fotograf 73: Alex Prager, “Play The Wind, Speed Limit” 2019

Kaynak: Gérsel i¢in bkz https://www.alexprager.com/part-iv-view-2019/vsufpjwjnnsc506ai-

ilhnxygdb4e4u (15/05/2021)

Dedektif gibi tanimlanan izleyici gosterilen objeler arasinda baglam yaratmaya, aktif
izleyici roliiyle anin i¢inde bir eyleme davet edilir. Fotograf 73’ te yer aldig1 gibi asfalt
yol iistiinde bulunan arabalar, trafigin i¢inde yasanan absiirt bir kaza ani. Bu anda iki
kadin yasanan olaylardan tamamen bagimsiz zit yonlere bakarken yasanan olay anina ar-
kas1 doniik bir sekilde izleyiciye bakarlar. Yukarida yer alan “Play The Wind, Speed
Limit” (Fotograf 73) de goriildiigii lizere pargalar arasinda anlatiyr bulmak i¢in izleyici
fotograf karesi igine etkin rolle biiriiniir. Sahnelemede kullanilan teknik profesyonel
Hollywood sinema teknigidir ve bu fotograflardaki oyunculugun geregi ortaya ¢ikan
Kitschtir. Kitschin i¢inde yatan yapay, sahte kavramlari burada Hollywood sinemasina

medyatik bir elestiri ortaya koyar.

Prager, yukarida goriinen Fotograf 73’ te oldugu gibi sinematografik fotograflarinda
yonetmen kiligina girerek tipki Jeff Wall, Cindy Sherman ve Gregory Crewdson tekni-
gine benzer igler yapar. Her modelin net ve kusursuz yerlestirildigi, ifadelerin agik¢a or-
taya konuldugu fotograflarinda ayni zamanda alisilmadik bakis agilarina da rastlanir.

“Play The Wind”, “Silver Lake”, “Crowd” serilerinde goriilen 1970, 1980 ler modas1
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belirli tema tistiinden ilerler ve fotograflarda da renk, teknik olarak bu temalara uydurul-
mustur. Ayrica fotograf serileri video tanitimlariyla desteklenmistir. Fotograflarindaki
canli renk se¢imi ve sicak renk tonlarinin baskin kullanimi fotograf tarihinden William
Eggleston ismini 6ne ¢ikarir. Eggleston’ in Kodak’ la 6zdesmis renk paleti, Prager’ in

fotograflarinda iislupsal nitelik kazanmustir.

Fotograf serilerinde tekinsizlik hali alisilmadik bir tutum igine girer, absiirt durumlar
teknik bakis agilariyla desteklenir. Bu absiirt durumlar gokyiiziinde bir kadin, ugan bir

kedi, modellerdeki asirt mimik 6rnek verilebilir. Hayatin olaganligindan ¢ok fazla kop-

Fotograf 74: Alex Prager, “ Big West ” 2019

Kaynak: Gérsel igin bkz https://www.alexprager.com/part-iv-view-2019 (17/05/2021)

mamaya ¢alisan ama sik rastlanmayan anlarla, mitkemmelligin i¢indeki kaos fotograflari
zevkle izlenir. Asagida yer alan (Fotograf 75), fotografcinin “Play The Wind” serisinden
“The Extras” fotografi. Fotograf renkli, kare kadraj ve iist bakis agisiyla ¢ekilmistir. Fo-
tografta tek katli bina kiitle olarak fazlaca alan kaplayan tabelasinda yazilanlar dogrultu-
sunda market oldugu anlasilmaktadir. Marketin c¢at1 kati, izleyiciye gore sol iist tarafta
birbirine sarili halde bir ¢ift goriinmektedir ve asagiya bakarlar. Bir sey izleniyor gibidir-
ler. Fotografin geri kalan kismin da insan kalabaligi devam eder. Kalabalikta her birey
kendi ruhsal havasi i¢inde bir eylem i¢indedir. Elinde bavul tasiyan bir kadin, bir palyaco
(yukar1 bakar), bir diger yukari bakan kisi ise mavi etekli, kizil sagli bir kadindir. Disardan

bakildiginda insanlar arasinda fiziki bir mesafe varmis gibi goriiniip aslinda bu insanlarin
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birbirlerine kars1 ilgisiz olmadiklari goriiliir. Fotografa bakarken su soru sorulabilir: - Fo-

tograftan once ya da sonra ne oldu?

Fotograf 75: Alex Prager, “The Extras,” 2019

Kaynak: Gorsel i¢in bkz https://www.alexprager.com/part-iv-view-2019/zagjv-
rozxwsxm8vpx1fh8699wwes7r (20/05/2021)

Fotograflarda yaratilan anla, ruhsal havanin gergekle olan baginda beklenmedik durum-
larin varligi dikkati ¢eker (Fotograf 74). Fotograf¢r bunu kimi zaman karelerde direkt
verirken kimi yerlerde de kalabaligin i¢indeki insanlarin birbiri ile olan mesafe, bosluk,
zemin, mimik, tavirla verir (Fotograf 74-75). Serilerinin tamaminda insan ile olan baglam
acikca goriilmektedir. Kalabaliklarda bir odak noktasi mutlaka vardir ve bu duygusallik
barindiran kurgu ile gercek arasinda siirekli gider gelir. Tek bir kare fotograf icinde birden
fazla insanla calisan, saatlerce siiren set hazirligi, gercekligin elden birakilmadan ve bunu
destekleyecek dgelerle sinematografik anlat: tamamlanir. Insanla ¢alismay1 kendine amag

edinirken bunu yogun kalabaliklar yaratip, kitsch gerceklerle yapay, gelip gecici bir tavir
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sergiler. Bunun en temel sebebi yasadigi toplum kiiltiiriiniin getirdigi normlardir. Ame-
rika’ da popiiler kiiltliriin, tiikketici davraniglarinin 6zellikle modanin, sahte kurgunun,
abartinin ve asiriliklarin yiiksek seviyede olup bunu sanata malzeme yaparak duygu ve
davranig haline getirip yaratilan bir ifade ve anlatidan kaynaklandigini gorebiliriz. Kala-
balik icinde yer alan her bireyin psikolojik durumunu tahmin etmeye baslandiginda kar-
masik bir durumla karsilagilir. Korku, giivensizlik, bir topluma/topluluga ait olamama
hissinin getirdigi i¢in ¢esitli duygu durumlar yine ait oldugu Amerikan kiiltiirtiniin top-
lum yapisinda yatan durumu gosterirken fotograf¢inin da beslendigi ve gelismis bir tahlil

giicline sahip oldugunu gosterir.

Alex Prager, “Crowd”, “Play The Wind” ve diger serilerinde Cindy Sherman ve Jeff
Wall’ un alisik oldugumuz fotograflarini goriiriiz. Titizlikle sahnelenen fotograflar, sine-
matik eylemle yaratilan anlatilar, ¢coziimleme tavri ve giiclii kitle kiiltiirii elestirisi mev-
cuttur. Fotograflarda ortak bir anlatiya ulasmaya c¢alisirken fotograftaki diger unsurlar
birden fazla anlat1 yaratir ve pek ¢ok deneyimle karsi karsiya gelen izleyici bu ana temay1

destekleyecek sekilde devam eder.
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SONUC

Bireyin diinyayla hatta toplumla kurdugu organik bag, yasamla dinamiklerinin uyus-
masi, kendini ifade etme sekli, hayata kars1 sorumlulugu gibi konularla iliskilidir. Iste bu
noktada sanat, toplumlarin birbiriyle olan iletisimlerini de kapsayacak sekilde toplumun
sanat anlayisini sekillendirir. Insanin var oldugu giinden bu yana kendini sanatla ifade
etme sekline bakildiginda arag olarak kullandig1 materyaller, en yakininda bulunan, kolay
ulagilan ya da cografyaya 6zgii ifade araglaridir. Lascaux magara duvarina yapilan resim-
lerden giintimiiz Post-Truth ¢agina kadar sanat adina biriken her sey toplumsal, kiiltiirel,
sosyolojik, psikolojik olarak bir biitiin olusturan birbirinden ayr1 diisiiniilmeyen baglar
olusturmustur. Diinya’ nin yasamis oldugu ¢evresel, iklimsel degisikliklerin yaninda ta-
rihte yasanmis kesifler, devrimler, savaslar da toplumlarin sanat1 ifade etme bi¢imlerine
yansimigtir. Cilinkii toplum ve birey birbirine organik bir bagla baglidir. Bu bakimdan
cagdas fotograf sanatinda anlat1 fotograflarinin okunabilmesi i¢in anlat1 fotografinin ta-
rihte ilk goriildiigii yere bakilip giiniimiizde bu fotograflari ele alip incelenmesi yapilirken
de siire¢ boyunca kavramsal sanatin olusmasina direkt ve ¢okea etki eden olay ve akimlar

da tez konusunun inceleme alanina dahil edilmistir.

(Cagdas sanat i¢inde yer alan kavramsal sanatin fikir ve dil temelinde ger¢ekligin ¢e-
sitli versiyonlarinin sorgulandigi, konular itibariyle kategorilendirilmis ¢aligmada, fo-
tograflarin incelenmesinde anlat1 ¢6zlimlemeleri sunmaktir. Segilen sanatcilar cogunlukla
2000’ 11 yillarda iiretim yapan, kavramsal sanatin, kavramlardan yola ¢ikarak diisiincenin
bicimden 6n planda oldugu ve fotografin gercekligi, temsil siirecleriyle fotografin nasil
irdelendigini 6rneklendirmeye calisilmistir. Bu baglamda kurgusal temelli islerin seci-
minde anlatinin 6n plana gecmesine 6zen gosterilerek, fotografta anlatinin hangi sosyal,
politik ya da kiiltiirel noktalara dayandig1 incelenmistir. Anlamin ortaya ¢ikmasina yar-
dimci diger bir etken ise s6z konusu fotografci {islubu ve hayata bakisidir. Burada adi
gecen isimlerden baska kurgusal temelli fotograflar olup; incelemede teknik okumanin
yaninda kavramsal agirligi olan fotograf serileri ele alinarak anlati ortaya konulmustur.
Gercekligin her tiirlii —¢ekim Oncesi ve sonrasi- degiskenlik gosterdigini bildigimiz dijital

cagda anlat1 fotografi, toplumlarin yasamla olan organik bagina katkida bulunmaktadir.
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Ciinkii sanatcilar fark ettirmek istedikleri meseleleri ¢agin olanaklarini ve fotografin ifade

giiciinden, sahne hazirlama, teknik imkanlar vb. sekilde yaralanmislardir.

Fotograf 6zgiin dilini yaratma siirecinde, temsil sekilleri, fikri ortaya koyma ve izle-
yiciyle bulusturma durumlarinda da kendi tarzini ortaya koymus; modernizm ve postmo-
dernizmin toplumsal ve sanatsal dinamikleri i¢inde kendine yer edinmis ve gergekle olan
baginda cesitli degisimler s6z konusu olmustur. Anda var olan gercekligin pesine diis-
mekten geri duran kimi sanatcilar kavramsal sanatin da yarattig1 alan itibariyle kavram-
sallastirarak i¢sellestirdikleri toplumsal, sosyal ya da kisisel meselelere yeni bir kap1 aga-
rak fotografta farkli bir iiretim yontemi gelistirmislerdir. Artik duygu diinyalarinda bas-
layan kimi yerde metin agirlikli fotograflarla, anin i¢inden degil yaratilan—kurgulanan
anin titizlikle hazirlanmasiyla olusan bir dizi seriler olusmustur. Anlati fotograflarinin en
belirgin 6zelliklerinden, tezde de s6zii edilen tiim sanatcilarin fotograf projeleri kavram-
sal sanat temelinde kurgu ile olusturulmus, bir anlatinin yer aldig1 gercekligi sergilemek-
tedir. Anda yaratilan gergeklikle, anlatilan konunun birbirinden ayr1 olmadig1 segilen tek-
nik ve yontemlerle gorsel bir takim farkliliklar olusturmasina zemin hazirlamistir. Zaman
konusunda sahnenin yaratilmasi, sahne i¢inde gecen imgelerin canli ya da cansiz konum-
landirilmasi, role girecek kisi ya da kisilerin fotograf temelinde yatan fikir veya felsefeyi

verebilme durumlari s6z konusu olmaktadir.

Incelenen kurgu fotograf gostergeler yoluyla anlatinin ortaya ¢ikmasinda etkilidir. 1z-
leyicide dogru ve etkin bir anlam yaratma ¢abasi ortaya koyarak; gosteren ve gosterilen-
lerin tespiti, gésterenin gosterilenle olan iliskisinde yer alan temel ya da yan anlamlarin
cikarilmasiyla fotograftaki her imge gostergeler yoluyla entelektiiel birikim gereksini-
mine ihtiya¢ duyarak izleyenin yorumuna agiktir. Izleyenin ait oldugu kiiltiir ve bilgi bi-
rikimi, hatta fotograf¢inin yarattigi imgeler biitiinline atfedilen anlam, fotograf¢inin ya-
samla olan bag1 da devreye girerek cesitli anlati okumalar1 gergeklesebilecegi ortaya ¢ik-
mistir. Burada dikkatlerden kagmamas1 gereken nokta anlati fotografinda kisisellestiril-
mis i¢e doniik konulardan ziyade postmodernizmin temel dinamiklerinden biri olan net,
kesin ayrimlarla ayrilmis bilgi ve igeriklerden her zaman geri durmasidir. Yani bilginin

giivenirliligi 6nemli 6lciitken kesinligi konusunda bir muglaklik olabilecegi unutulmama-
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lidir. Anlat1 fotografindaki ¢oziimlemeler de izleyenin siirece dahil oldugu, onlarin dene-
yimleri, entelektiiel gelisim ve yasam bi¢imleri sonucu ulasilacak yorumlar olmaktadir.
Cok katmanl1 bir okuma deneyimi sunan anlati fotograflari, 6znel degiskenlerin daha dii-
stik seviyede kalmasi, nesnel olana odaklanip biitiinle ortak payda da bulusarak fotografin

anlatmak istedigi sonuca ulagmaktir.

Sonugta, High Art’ ta otorite altinda sanat yapma anlayisinda yer alan kurgu, her ne
kadar sansiir ve din baskisi altinda olsa da sanat¢inin konu olarak ele aldigr durumun
gercekligi ya da anlatinin pekismesi i¢in basvurulan dogal bir yoldur. Camera Obscura
ile beraber 6zellikle resimde baslayan degisim hem iislupsal hem de teknik olarak eserlere
yansimistir. Ardindan fotograf makinasinin gelisimi, an1 yakalama hiz1 gercekligin bire-
bir kanit1 olmustur. Bu 6zellik avangard sanat anlayisinda fotografin bagimsiz bir sanat
olmasinda etkili olmustur. I. Diinya Savas1’ nda yasanan teknolojik gelismeler moder-
nizmi dogurmus yeni sanat akimlarinin olusmasina zemin hazirlayarak postmodernizme
kadar devam etmistir. Postmodernizm de avangard sanat akimlarinda oldugu gibi yogun
bir sorgulama dénemine daha girilmis, kitle iletisim araclarinin da buradaki yogun tiike-
tim baskisina maruz birakilan toplum, ister istemez sanatin anlayisina da yansimustir.
1960’lara gelindiginde kavramsal sanat, toplumu, kisiyi, sosyal sorunlar1 anlatmada etkin
ve etken basamak olmustur. Cagdas fotograf sanati, kavramsal sanat ¢cercevesinde kuram-
sal alt yapisini olusturan Jeff Wall, Victor Burgin, Allan Sekula gibi pek ¢ok isim kavram,
diistince, gergeklik tizerine anlati olusturup fotograflamis; kavramsal sanatin, felsefe, gos-
tergebilim, sanatin sorgulanmas1 —6zellikle giizel ve sanat kavramlari- ve ¢éziimlenme-
sindeki arayista onemli kuramsal bilgi birimleri olusturmuslardir. Bu ¢ercevede bu tez,
cagdas fotograf sanati i¢cinde kavramsal sanat altinda iiretilen fikir temelli olusan kurgusal
fotograflarin incelenmesinde gergekligin ne derece degisip doniistiigiine odaklanmakla
kalmayip; ¢6zlimlenen fotograflarin da anlatmak istedigi gercekligi verdigi, izleyicisinde
de ifade etmeye calistigi kavramlar biitliniin olugsmasini1 saglamak i¢in sahneleme sira-
sinda segilen imgelerin dogrudan ve en basit yolla anlagilabilmesine odaklanmistir. El-
bette ki kavramsal sanat i¢inde liretilen her fotografin gdstergebilimsel okumasinin yapi-

lamayacagi, ancak baska okuma tiirleriyle —fenomenolojik, sosyolojik, psikanaliz gibi-
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de okumalarin yapilabilecegidir. Anlat1 fotografi icinde kurgunun olmasiyla anlam kaza-
nabilecek, liretimi yapan sanat¢inin arka plani ve {iretim pratiklerinin bilinmesiyle dogru

okumalarin yapilabilecegi anlagilmistir.

Goriintiiniin gergekligi ve kurgunun, fotografta yatan gerceklik sorgulamasi ile basla-
yan siirecte, kurgunun olusum siireci, bu siirece dahil olan teknik siire¢ ve diger sanat
dallar ile olan iletisimi incelenmis ve her bir kavramin ve akimin birbirine saglam bag-
larla bagli oldugu goriilmiistiir. Ayrim1 yapilmaya calisilan seyin enstantane fotografinda,
anda yakalanan zamanin Oliimsiizlestirilmesi, kurgu fotografinda var olan anlatinin ne
oldugu arastirilmigtir. Boylelikle her fotografin, fotograf kagidinda goriinen bir gergekligi
elbette ki vardir fakat anlatinin ¢6ziilmesiyle gelen anlamla fotograf, bize gosterdigi ve
bizde onun yarattig1 gerceklik lizerine yapilan ¢oziimlemelerde; izleyicinin bellek kayit-
larinin da etkin rol oynadig1 goriilmiistiir. Ote yandan fotografi ¢eken kisinin anlatmak
istedigi meseleyi izleyicisinde nasil bir anlati1 yaratacagi da goz ardi edilmemistir. Anla-
min olugsmasinda ¢ok biiyiik farklar olmasa da ortak bir payda da bulusulabilmesi 6nemli
olmustur. Fotografcinin anlatida barindirdig1 yelpazenin ¢ok genis ve hayal giiciine daya-
niyor olmasi1 —¢iinkii konuyu anlatabilecegi ¢cok farkli ara¢ ve metot segiminden kaynakli-
cOziimlemede kavramsal sanatta dilin sanata dahil oldugu ve anlatinin gorsel dille ifade
edildigi Tableau Vivants (yasayan tablolar) da 6rneklerini gordiigiimiiz donemi incele-
meyi mecbur kilmistir. Sanat ve fotograf tarihine bu ¢erceveden bakildiginda, cagdas sa-
nat i¢inde kavramsal sanat baglaminda fotograflarin se¢ilip okumasi ve yorumlanmasina
denk diigmiistiir. Tim bu sebeplerden, incelenen her fotograf, sanat¢inin gegmisi, hayal-
leri ve onun perspektifinden sosyal, politik ve kiiltiirel kavramlarla sekillenerek fotografta
¢oziimleme yelpazesinin genis olmasina yol agmistir. Bu sebepten kavramsal sanat, avan-
gard sanat, modernizm ve postmodernizmin gibi pek ¢ok akim ve donemin tanimakla ve

bilmekle ilerlemek gerekmektedir.
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