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OZET

FOTOGRAFTA YABANCILASMA OLGUSUNUN
MODERN FELSEFi DiSIPLINLER BAGLAMINDA iNCELENMESI

Bu arastirmanin konusu postmodern kuramlarini da i¢ine alacak sekilde terminoloji ve
etimoloji bilimlerini kullanarak yabancilasmanin aciklanmasindan sonra, fotograf sanatindaki
yabancilasmayi icerik ve yéntem olarak kullanan fotografcilardir. Bununla birlikte sanatsal
orneklerle birlikte postmodern kuramlari incelendikten sonra cesitli arglimanlarla birlikte
fotograf sanatindaki yabancilasma yollari, olgusal ve modelsel olarak siniflandiriimistir.
Kullanilan kavramlar arasinda modern felsefi disiplinler olarak fenomenoloji, ontoloji ve
psikanaliz gériiniise c¢ikacak ve bu disiplinlere gdére fotografik konular lzerinde tanimlar
yapillmigtir. Fotografik tiirler olarak bu konular lzerinden belgesel fotograf, resimselcilik ve
tipolojik fotograf érneklerle ifade edilmisgtir.

Spesifik olarak ifade edilirse, gegmisteki pek ¢ok ¢adi ayri ayri ilgilendiren ancak 19.
ylizyllda felsefe ve sosyolojiden tanimlanmig bir kavram olan yabancilasma, terminolojik ve
etimolojik incelemeye tabi tutulmus ve onun aslinda her seyden énce psikolojik bir eylem
oldugu, yani bireyin toplumsal karakterinden &nce onun kigisel karakteriyle ilgili oldugu
hipotezi ortaya atiimigtir. Bununla birlikte bir varsayim olarak “Geist” diigtincesi ve toplumsal
bir yaklasim olarak yabancilasmanin sosyolojik boyutta konumlandirilmis olmasi da konuyu
destekler niteliktedir. Ayni mantinla, bu olgu postmodernist siregte bireyin zorluklarla basa
¢ikma ybntemi olarak yeniden kendini gériiniise ¢ikarmis ve biyolojik bir benzetmeyle “deri
degistirmistir’. Bu noktada anlatiya bir ara verilerek postmodernist fotografin nitelikleriyle ilgili
tanitim yéntemine dayanan ve gérsellerle desteklenmis bir fotograf¢i seckisi hazirlanmigtir.
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ABSTRACT

A RESEARCH ON PHOTOGRAPHIC ALIENATION
IN THE CONTEXT OF MODERN DISCIPLINES

In the subject of this research is to detect photographers who use alienation in
content and method after the explanation of alienation concept with the scientific ways of
terminology and etymology, including postmodern theories. With describing those, after
discovering with examples of theories of postmodernism, it was classified alienation methods
as facts and models with artistic examples. What was discussed is phenomenology, ontology
and psychoanalysis as modern philosophical disciplines and photographic subjects were
explained according to these disciplines. Over these subjects as genres documentary
photography, pictorialism and typological photography were expressed with photographic
contents.

Alienation notion which identified as a concept in philosophy and sociology in 19th
century, also had an original relationship between most eras of history was magnified
terminological and etymologically as a specific example; and hypothetic conclusion was
revealed that alienation is a psychological act of self, right coming before his social
character. In addition, “Geist” concept of Hegel and identification of alienation in sociologic
level as a social detection hypothetically supported the main subject. Using the same vision,
this fact revealed itself again as a fighting with challenges model in postmodern era and it
refreshed its nature. In that point, the narrative had a break and photographers who have
postmodern style were presented with their specific works.
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ONSOZ

Egitim ve o&grenim siireci, onlara énem veren herkes igin oldugu
kadar benim igin de ayni yogunlukta 6nemlidir. Yliksek lisans ise, nasil ki
liseden sonra gelen ve hayatta pek ¢cok seyi sekillendiren lisans egitiminin
o6nemli oldugu kadar énemlidir. Clinkii bir gecis stirecinin temsil etmesinden
Ziyade “yliksek 6grenim” olgusuna atilan ilk ve en énemli adimdir. Yiiksek
lisans sireci ©6grencisine &6zgin olmayan bir konuyu kendi sectigi
yontemiyle ¢bziimlemeyi 6gretir. Bununla birlikte &grenci, ancak doktora
sdirecinde arzuladigi 6zgiin konular kendi sectigi yontemiyle degifre etme
olanaklarina sahip olur. Buna ragmen bu tezde, yiiksek lisansin iceriksel
sinirlarini agsan bir konu se¢meye 6zen goésterdim. Bunun birincil sebebi
akademik bir biling olusturmak ve fark yaratmakti. Ancak bilindigi gibi,
akademik konular gériindiigi kadar 6zgiir degildir ve arastirmaci bir kitapta
veya makalede 6zgiir oldugu gibi 6zgiir olamaz.

Bu noktada konuya dahil olup dizginleri eline alan kavram kugkusuz ki
hipotez, “yeni hipotez” ve “6zgiin hipotez” kavramlaridir. Ozellikle sosyal
bilimler ve glizel sanatlar alaninda, diger bilimsel alanlarda oldugu gibi
6lcme, gbzlem ve deneyin maksimum ve olmasi gereken O&lgekte,
kapasitede yapilamamasi belki de bu alanlarin bilimsel olarak en blylik
handikaplarindan birkagidir. Bu noktada en 6nemli akademik yaklasimlarin
bile “bilimsel sagduyu” ile sofistike hale getirilmis denemeler oldugu
anlagilmaktadir. Bu projede ayni mantikla, sofistike hale getirilmis deneme
niteligi tagiyan organik ve disiplinlerarasi baglar giin yiiziine ¢ikartiimaya
calisiimigtir. Bu stiregte akademik danismanhgimi (stlenen Dog. Dr. Emre
IKIZLER’e tesekkiirlerimi sunarim. Bu proje, geriye kalan diger
degiskenlerle birlikte ve zorluklarla hazirlanmis bir projedir.

Tolga AKSAKAL

VIi



1. GIRIS

Kacinilmaz durum ve kosullarin disinda, basindan sonuna bir ‘segme’ eylemi olarak
yasam, perdenin arkasinda yani gizli icerikte aslinda bir ‘segmeme’ eylemini temsil eder.
Cunku bir seyi segcmek icin digerlerini reddetmek gerekir. Bu reddetme eylemi baslica ve
Ozsel bir yabancilasma modelidir ¢linki bir seye yabancilasmanin pratik karsiligi ‘ondan
uzaklasmaktir. Yabancilasma once felsefi ve sonra toplumsal bir modelde tanimlanmistir
ancak bunlardan da oOnsel olarak o psikolojik bir eylemdir. Yaptigimiz her seyde hep
yapmadigimiz her seye karsi, hem de bu kavramlarin zihnimizdeki i¢ckin konumlarina karsi
yabancilasiriz. Gegmisten ginimize gelen bu anlam oydasimi ve eytisimiyle gelen bu
kavram modern bir disiplin olarak psikanaliz kuraminin da gelismesinin verdigi itkiyle 6zellikle
postmodern slregten itibaren bireyin olgulara kargl savunma mekanizmalarindan biri haline
gelmistir. GUnUmUzin surekli olarak gecmisi veya kendinden bir dncekini reddetmesi
durumu, esdeyisle antagonizmal evrim de kendi slreclerini tanzim ederek ydntemsel olarak
konuya dahil olmustur. Ozellikle edebi bir akim olan sentimentalizmin postmodern ve
psikolojik bir ardili olan emotivizm gibi ruhsal egilimlerle birlikte yabancilasma tahayyuli bir
subjektiflikten c¢cikmis, reel bir subjektiflige adim atmistir. Bununla birlikte Nietzscheci
vizyondan hareketle ahlaki nesnel sentezler de kisinin sibjektif dislincesine indiriimis ve
perspektivist bakis agilariyla en buylk olgular bile yorumlanmaya acik hale gelmistir. Bu da

makro diizeyde bir yabancilasma modelidir.

Fotograf sanatina baktigimizda hem igerik olarak yabancilagsmanin tezahurlerini,
hem de yoéntem olarak yabancilagsmanin bireysel disavurumlarini gérmekteyiz. Ozellikle
postmodernizm bdélimunde islenecek olan fotografcilarin pek ¢ogu yabancilasmayi icerik
olarak yani kurguladiklari anlam dizgesinin temel prensipleri baglaminda kullanmaktadirlar.
Bireysel Uslup olarak yani yontem olarak yabancilasmaya 6rnek teskil edecek fotografcilar
ise daha sonraki pasajlarda, “model” ve “olgu” kavramlari altinda siniflandirilarak
betimleneceklerdir. Makalenin belkemigini olugsturan genel hipotez, fotografin bireysel bir
sanat ve postmodern gérinum acisindan yabancilagmayi olgu ve eylem olarak destekledigi,
onu dolaysiz ve dolayli olarak temsil ettigi distincesi Uzerine kurulacaktir. Bu noktada pek
tabi ki ve egyanin dogasi geredi Usluplari baglaminda global dizeyde (n sahibi olmus
fotografcilar da konuyu destekleyecek rotasyondaki varsayimlarla projeye eklemlenecektir.
Goruntl sanatlarinin bir alt dal olarak fotograf Gzerine kurulmus bir proje oldugu icin ayni
zamanda fenomenolojik ydntemin de bir evresi olan betimleme yontemi bu projede kendini
gun yuzine cikartacak ve sureklilik arz edecek sekilde ondan yararlanilacaktir. Projede
yapilacak alintilar metin iginde parantez agilarak “soyadi, yil ve sayfa numarasi” sirasiyla

ifade edilecektir. Terimsel agiklamalarin buyuk resmi etkilemeyen bolimi dipnot sistemiyle

1



tanimlanacaktir. Metnin icinde dolaysiz olarak yabanci kdkenden gelen terimler cift tirnak
(“...") isaretiyle kullanilacaktir; ayrica bu igsaret dikkat ¢cekilmesi istenen bir terim veya tUmce
icin de kullanilabilir. Bununla birlikte daha disuk nitelikte olan ancak yine dikkat ¢ekilmek
istenen bir terimse tek tirnak ("...") isaretiyle kullanilacaktir. Yabanci bir eserin kendi dilindeki
karsiligi kullanildidi zaman yanina parantez agilacak ve italik bir sekilde Tarkce karsihg ifade
edilecektir. Dipnotlarda kullanilacak terimlerde ise yine tek tirnak isareti ve italik yapi

kullanilacaktir.



2. GENEL OLARAK YABANCILASMA KAVRAMI

2.1 YABANCILASMA KAVRAMI

Yabancilagmanin kokenine ve terimsel yogunluguna inmeden Once yabancilasma
hakkinda daha semantik boyutta kendini cisimlestirecek sekilde ifadelere yer vermek daha
uygun olacaktir. En temel anlamiyla yabancilagsma, kiginin (herhangi bir nedenle) bir seyden
‘uzaklasmasl’ durumudur. Yani ruhsal boyutuyla pek ¢ok psikolojik rahatsizlik; baska bir
deyisle ‘psikoz’, 6zsel ve dolayh olarak bir yabancilasma modelidir. Ornegin narsisizm yani
kendine &sik olma durumu, koksel olarak empatiden (duygudashk) yani kendini
karsisindakinin yerine koyma yetisinden uzaklagsmaktir. Dissosiyatif kisilik bozuklugu (coklu
kisilik sendromu) ise her kisilik degisiminde surekli ‘bir dnceki’ kisilikten uzaklasmaktir.
Paranoya yani olmayan bir seyi sanki varmis gibi derinlemesine disunip ondan korkma

durumu ise nesnel gerceklikten uzaklasip hayali, buttinuyle sibjektif bir imajin izini stirmektir.

TUm bunlarla birlikte daha insan dogasina iligskin bir agiklama elde etmeye calisirsak,
her ne sekilde olursa olsun ve 6zsel olarak yaptigimiz her se¢im geriye kalan timiinden o an
icin bir ‘vazgecis'tir. Yani biz yaptigimiz tim secimlerde bir seyi segmek igin pek cok seyi
secmiyoruz; onlardan bir sekilde uzaklasiyoruz. Durumu daha acgik bir sekilde 6zetlersek,
‘segim’in aslinda daha makro bir vizyonla bir “segmeme” eylemi oldugunu, dolayh olaraksa
bir yabancilagma eylemi oldugunu gérmekteyiz. Yagsam aslinda buyuk olgekte bir kontrollt
yabancilagsma serisi yaratma eylemidir. Mikroyu elde etmek i¢cin makrodan, detayi (6zeli) elde
etmek icin genelden, Ust ayrimi elde etmek icin temelden ve parcayi elde etmek igin
batinden ‘uzaklagmalr’; esdeyisle yabancilagsmaliyiz. Pek tabi ki, tipki modernizm ve
postmodernizm modellerinde oldugu gibi bu uzaklasma durumu hep bir éncekine bagiml
olmak durumundadir. Makroyu goérilmeden mikro elde edilemez; temel bilinmeden Ust

ayrima gidilemez; tipki bunun gibi... Bu da yabancilasmanin paradoksudur.

Konunun bir adim 6tesine, daha minimal dizeyde de olsa adim atarsak kargimiza
Ozsel insani eylemlerin Otesinde yaratilmig, icra edilmis, kurgulanmis ve belki de
‘toparlanmig’ sentetik® yabancilasma modelleri ¢ikacaktir. Simdi, bu yabancilasma tanimlari

ve modelleri incelenecektir.

2.1.1 Yabancilagma: Etimolojik Yaklagim

Niliifer ilhan’in aktardigina gére yabancilagsmayi ilk kez kavramlastiran ve kavrami

ontolojik olarak agiklayan Hegel'e gore yabancilagsma, éznenin potansiyel glicini muhafaza

* Buradaki “sentetik” iki karsit kutbun birbirini bulup yeni bir sentez yaratmasi anlaminda degil, ‘yapay’ anlamina
gelen sentetiktir. Yani ingilizcedeki karsili§i ‘synthesis’ olan ismin sifati degildir.



etmesiyle ya da 6znenin glclni dogaya aktarmasi ve bdylece kendisinden uzaklasmasiyla
dogar. Ancak 6zne kendini bildigi ve tanidigi middetge bu yabancilasmadan kurtulabilir. O
halde kiginin 6zinU bulmasi igin 6nce yabancilagmasi ve bu yabancilagmay! yasadiktan
sonra da kendine donmesi gerekir.! Yabancilagsmayi dine dayandirarak yorumlayan maddeci
Alman filozof Feuerbach, insanin kendi disinda bir varliga yonelerek onu yiceltmesiyle
varligina yabancilastigi tespitinde bulunur. Béylece insanin kendine ait 6zellikleri bagkasina
atfederek onu &6znelestirdigi ve bu 6zne karsisinda da kendisinin bir nesne konumuna

dustiguni sdylemesiyle insanin kutsal karsisinda nesnelestigini / seylestigini dikkate sunar.?

Hegel, Tin'in Fenomenolojisinde, Tin'in varligini ve gelisimini diyalektik olarak, tez,
antitez, sentez G¢lu adimlari halinde tarihsel stregteki gelisim ve ilerlemesinin ¢ézimlemesini
yapar.® Bu ¢dziimlemede Tin, yani zihin, canl, gelisen, ilerleyen ve dinamik bir bitln olarak
cesitli ugraklardan gegcip; degisen ve déniisen olmakla insansal ‘varolug’ ve ‘6ziin belirlenimi’
olarak yabancilasma ve o6zglrlesme eylemi igerisine girmektedir. Dolayisiyla, parcgalari

anlamada da bu butiine bakmak gerekliligi vardir:

‘Demek ki, diyalektik yontem, (...) ‘tiimel’ olani, bilginin sirecinde, saltik
bir yapiya sahip oluncaya dek, ‘basit ve tikel’ olandan alip, dis nesnel
gerceklik ile kavramsal gergekligin 6zdes kilinmasina dek sdrddrilen bir
islemdir. Bu iglemin sonucunda, bdylece, ‘kendinde somut bdtiinlik’ ile
kendinde soyut bir blitiinliik olan kavramsal bir ve ayni sey olacaktir.
Bununla birlikte, onlar, kendilerine 6zgdin ayriliklarini koruyacaklardir”.*

Dolayisiyla Hegel’'de, bilgi ve nesnesi ayni Varligin diyalektik tGrind olarak nesnellesir
ve butlnlesir. Evren, doda ve insan hakkinda gercek bilim bu bilgide ortaya konulur.
Kavramlar ve kategoriler birer ontolojik yapi kazanarak Tin’in nesnellegsmesinin Urinu olarak

karsimiza ¢ikar.

Sanayilesmeyle birlikte insan yeni bir déneme girer. Madde, insan hayatinin hemen
hemen her alanina sirayet ederek insani siliklestirmeye ve yabancilastirmaya calisir.
Yabancilasmayl sanayilesmeden hareketle sosyo-ekonomik temellere dayandirarak

aciklayan Karl Marx, insanin emek vererek urettigi malin emeginin énune gecerek varligina

! Giiven Savas Kiziltan, Kiginin Silinen Yiizii: Gagimizda Yabancilagma Sorunu, 1. Basim, Iistanbul: Metis
Yayinlari, 1986, s.18-19.

2 Sibel Ozbudun, Temel Demirer ve George Markus, Yabancilagma Ve..., 1. Basim, Ankara, Utopya Yayinlari,
2008, s.20.

3 Georg Wilhelm Friedrich Hegel, Tinin Gériingiibilimi, Aziz Yildinmli (gev.). 1. Basim, istanbul: idea Yayinlari,
1986, s.86.

4 Sahin Yenigehirlioglu, Felsefe ve Diyalektik Bilgi Kurami, 3. Basim, istanbul: Alkim Yayinevi, 1991, s.298.



kars! bir yabancilastirmayi gerceklestirdigini disunur. O, insanin / isginin Urettigi malin fetis
bir konuma gelmesiyle 6znelegtigini ve onu yapan elin de nesne konumuna digmesiyle
degersizlestigini ve bu dedersizlesme haliyle de insanin / is¢inin kendi tlrtine yabancilagsarak
yalnizlastigini savunur.® Ayrica, isginin Urettigi malin bir bagkasinin elinde bir milkiyete
donlserek bir sinif yarattigini ve bu sinifin da toplumda yabancilagsmayi olusturdugunu ileri
surer. Marx, bodylece zengin-yoksul ve ezen-ezilen insanlari mdulkiyetle iligskilendirerek

bunlarin arasinda bir yabancilagmanin kaginilmaz oldugu sonucunu ortaya koyar.

Yabancilasmanin kokeninde daha geriye gittigimizde ve Dogu Ergil'in ifadesine gore
Plotinos’un ‘cikis’ dgretisinde sonsal (nihai), tanimlanamayan bir kaynaktan ya da ilkeden
sinirli - varliklarin ¢okluguna gegis olarak 6ngoérilen evrensel bir ilerleme vardir.
Bolinemeyen, duyumlanamayan “Bir” asama asama agcilarak en alttaki “Bir’e anti-tez olan
dogal alemdeki maddeye kadar baglanan bir evrensel katmanlasmayi dogurur. Bu neo-
Platoncu spekilasyon erken Hiristiyan teolojisini de etkileyerek Helenistik Cag’a damgasini

vuran neo-Platonculuk ve Hiristiyanligin kaynasmasina sebebiyet vermistir.

2.1.2 Yabancilagsma: Terminolojik Yaklagim

Turkce etimolojik s6zlige gore; Yabancilasma, Farsca koékenli yaban sdziinden
turetilmektedir. Yaban so6zinun Farscadaki karsihdi ise bos, 1ssiz yer anlamina gelen
‘vaban’dir. Yine Farsgadaki ¢él/, ova, 1ssiz yer gibi anlamlari olan ‘beyaban’ s6zi buradan
tirer. TUrkgede yaban s6zcligunu karsilayan bir de fil, el’ sézcUkleri vardir. Bu ¢ercevede
‘vabani’ veya ‘yabanci’ elden olan, yerli, bildik olmayan kimse demektir. Anlam daha da
genigletildiginde evcil olmayan, uygarlasamamig, toplumdigi kalan gibi kargiliklara da

rastlamak mimkandar.”

Buraya kadar belirlenen anlamlarda ortak olan: ‘insanin olmadigi yer’, baska bir
deyisle insanlastirlmamis yani orada yasamis ya da yasamakta olan insanlar s6z konusu
olmadigi i¢in insan tarafindan kendisine uyum saglayacak sekilde degistiriimemis yer oldugu
gorulmektedir. insanin olmadigi yer elbette ki ayni zamanda insan igin bilinmedik, yabanci bir
yerdir. Yabanciya karsilik gelen anlamlarda ortak olan ise ‘insana yabanci olan, insanin

tanimadigidir. Anlasildigi Uzere burada yaban ve yabanci insana gore konumlandiriimigtir.

Yabanci kokunden turemis olan ‘yabancilagma’ya gegerken iki sozcik arasinda

karsimiza ‘yabancilama’ so6zcugu c¢ikmaktadir. “Yabancilamak, yabanci gibi gormek,

5 Karl Marx, Yabancilagma, Kenan Somer (gev.), 5. Basim, Ankara: Sol Yayinlari, 2010, s.22.

6 Dogu Ergil, “Yabancilasma Kuramina ilk Katkilar’, Ankara Universitesi, Siyasal Bilgiler Fakiiltesi Dergisi,
Cilt.33, Say1.3 (1978), s.93.

7 Tiirk Dilinin Etimolojik S6zliigii, “Yabancilasma”, istanbul: Sosyal Yayinlar, 1995, s.714.



kendinden saymamak, yadirgamak” anlamina gelmektedir. Bir kisinin veya bir seyin
taninmayan, yabanci biri oldugunu anlamak ya da daha dnce tanisildigi halde bu tanisikhgin
hatirlanmamasi, farkina varilmamasi anlaminda kullaniimaktadir. Yabancilama sdzcuginden
‘Yabancilasma’ s6zcuglne gectigimizde ise ‘yabancilagsmak eylemine’ karsilik geldigini ve
Tlarkge sozlikler temelinde kendisinden tlredigi kokidn anlamini asan bir anlama sahip
olmadigini goruraz. Tark Dil Kurumu soézluklerinde rastlanan ve s6z konusu ‘kok’U asan
anlam karsiliklari ise s6zcuk anlamindan ayri olarak ancak bir felsefe, sosyoloji veya psikoloji

terimi ya da kavrami olarak yabancilasmaya karsilik gelebilirler.®

2.2 POSTMODERNIZMDE YABANCILASMA OLGUSU

En basit 6zetlerinden biriyle postmodernizm, ¢ok-boyutlu bir kdltir paradigmasidir.
Her ne surette olursa olsun postmodernizm dylesine blyilk ve tam anlamiyla ¢cok’a boélinmus
bir kllturel egilim ve yasam stratejisidir ki asla tek bir makale, tez, kitap veya sozlikle asla
tam olarak ifade edilemez. Cunkl 6zsel olarak tim tarihin yeni bir 6zeti ve karmasidir. Bu
surette ne sdylenirse sdylensin asla postmodernizmi tam olarak tanimlamaya yetmeyecektir.
Bununla birlikte detayli olarak postmodernizm Uzerine yayimlanmis metinler incelendiginde
karsimiza belli bir noktaya kadar konsensuse sahip, ancak belli bir noktadan sonra belirsizlik
icinde ag¢imlanan ve nihai olaraksa birbirleriyle c¢elisen Ust ayrimlara sahip metinlerle
karsilasiimaktadir. Bunun en buyik sebeplerinden biri kuskusuz ki postmodernizmin éznelligi
ve izafiyeti destekleyen yani bir noktada U¢ blylk mantik yasasindan biri olan ‘mantigin

celismezligi’ ilkesini ortadan kaldiran iddial bir psikolojik egilimi desteklemesidir.

Daha makro bir bakis agisiyla postmodernizmin kendinden &énceki blylk genel
egilimlerden* ayristigi en énemli nokta, bu genel egilimlerin pek ¢gogunda bir ‘yon’ (direction)
ve ‘diizen’ (order) olmasidir. Ornegin igerik ve anlam olarak birbirlerinden farkl olsalar da
bicimsel olarak yeni birer arayis olmalari nedeniyle modernizmdeki kiibizm ve surrealizm, bir
ayaklarinin her zaman turdes olmalarina agik kapi birakmalarini saglamaktadir. Bu genel
egilimlerin hakimiyeti altindaki 6zel egilimler (akimlar) silsilesi igerisinde her zaman bir yon ve
belirli ugraklar gergevesinde tutumluluk gozlenmistir. Ancak postmodernizmde bu yon ve
duzen olgulari yerlerini eklektisizm fenomeni altinda tim kultur, sanat ve felsefe tarihini daha
mikro (yani bireysel) dizeyde yeniden Uretilebilmesini, temsil edilmesini ve/veya teker teker
segilerek yeni bir sey yaratilabilmesine olanak tanimigtir. Daha saglamasini yaparsak,
postmodernizmden onceki pek gok genel egilimde Oyle veya boyle sanat¢i kendi Uslubunu

olustururken iginde oldugu genel egilimin niteliklerine gére yapardi; postmodernizmde ise

8 Turkge Sézliik, “Yabancilasma”, Ankara: Turk Dil Kurumu Yayinlari, 1998, s.1574.

* Buradaki genel egilim ingilizcedeki ‘mainstream’ kelimesiyle uyusmaktadir.



postmodernizmin 6zel egilimlerinin  yaninda zamanda geriye gidip (ki bunun adi
anakronizm’dir) diledigi donemden diledigi akim veya stili segebiliyor olmasidir. Yeni bir
Ozetle postmodernizm dncesi dénemlerde sanatcilar temsil eder, ancak postmodernizmde

sanatcilar “secer”.

Gorsel 1. Roy Lichtenstein, “Crying Girl”, 1963.

Postmodernizmde yabancilasma olgusu dendiginde ben bunu ge¢misten gunumuze,
ortalama Ug evreyle saptamak istiyorum. Bunlardan birinci evre tahmin edilecegi tizere 18. ve
19. yuzyilda yagsanan Sanayi Devrimi dolayisiyla kaginiimaz olarak igine dusulen materyalist
(maddeci) buhranin insanin duygusal yapisinda yarattigi gerilimdir. Bu dénemde, 6zellikle
Marx’in da ifade ettigi gibi is¢i gucl gibi kavramlarin olugmasi ve isgi sinifinin da olusmasiyla
birlikte kisi kendine yabancilagsmistir. Sonraki ddnemde modernizme geldigimiz zaman, bu
sefer de kapitalizmin kendini belirgin bicimde gdsterdigini ve modernizmin tum hayati
sablonlara oturtmasiyla kisi ikinci blylk yabancilasma modelini yasar. Bu model kisinin
kendine yabancilasmasindan ¢ok sisteme yabancilasmasidir. Bu dénemde ayni sekilde
uydurulmus yapay gereksinimler Uretilmis, insanlarin bunlara reklam sektériintin gelismesiyle
bagimli hale gelmesi saglanmistir. Pek tabi ki reklamin en buyuk dinamidi bir yapay
gereksinim uydurmaktan ©nce, ‘korku’ yaratmaktir. Uclincli evre ise bildigimiz (zere
postmodern yabancilagsmadir. kultir endustrisinde artan cesitlilik, insanin bilime karsi
glvenini yitirmesi (Hirosima ve Nagazaki), ikinci Dinya Savagrnin yarattigi gerilim ve
toplumun bunu Uzerinden atamamasi, kapitalizmin kendini geg-kapitalizm modeline

birakmasi ve en dnemlisi de populasyon oranlarinin 6zellikle 1960’lardan itibaren ciddi bir



ivme kazanarak artmasi® gibi ozelliklerle temellendirmekteyim. Teknolojinin yukselmesi ve
artik her seyin hemen tuketilebilir metalar haline gelmesiyle insan artik bir yabancidir. Bu
yabancilasma modeli ayni anda insanin hem kendinden, hem de sistemden uzaklagmasini

temsil eder.

Gorsel 2. Stanley Troutman, “Hiroshima Movie Theather”, 1945.

2.2.1. Postmodernizm

Postmodernizm buttintyle 6zne ve 6znelciligi ortaya koyan, ¢ok’a bélinmis™ sosyo-
kilturel bir egilimdir. Terminolojik olarak “modernizmin sonrasi” ve “geg-modernizm”
anlamlarina gelir. Gegerli bir gérise gore o, modernizmin kendini tamamladig1 noktadir; bir
bagka gecerli gorus icinse o modernizmin tamamen karsiti olarak kendini cisimlestirmistir.
Belirli sosyo-ekonomik ve sosyo-politik temelleri mevcuttur. Ornegin 1929 Blyik Ekonomik
Buhrani, Hollywood Sinemasi basta olmak Uzere yeni sisteme karsi yabancilagsma
modellerinin olusmasinda rol oynamigtir (6rnegin: Film Noir). Daha sarsici olan ise tahmin
edilebilecegi lizere ikinci Diinya Savasi ve Japonya'ya atilan iki niikleer bomba ile insanin
modernizmin birincil niteliklerinden biri olan bilim ve bilimsel vizyona guvenini yitirmesidir.
Bunlara ek olarak 1950’lerin ortasinda gelisen reklam sektori ve kapitalizmin kendini daha

gelismis bir asamasina tasimasi postmodernizmin dogusunu desteklemistir.

* Diinya Saglik Orgitinin istatistigine gére 1960 yilinda diinyada ii¢ milyar insan varken, 1970’te bu sayi 4
milyara ¢ikmistir.

** Buradaki “cok’a bélinmek” kavrami dualist nitelikte olan “ikiye bélinmek” kavraminin bir Ust seviyesi olarak,
onu pluralist nitelige ylkselten; gelistiren, ona ¢ok-boyutluluk kazandiran bir metafor olarak kullaniimigtir.



Sanatsal baglamda postmodernist estetik, kavramsal sanat estetigi ve onun ardili
olan ¢agdas sanat (contemporary art) modelleriyle kendini gelistirmigtir. O, mutlak bir kriz,
paranoya ve bdlinme halidir. Bu donemde bir¢ok teori, siyaset kurami, sanat kurami ve
distince i¢ ice gecmis, gorundr hiper-dinamiklerini hi¢ kaybetmeyen sarmal bir karma
duslnsel oruntu haline gelmigtir. Modernizm’deki hiyerarsi, yerini anargiye, duzen, yerini
kaosa, kesinlik, yerini sipheye, nesne, yerini 6zneye, determinizm, yerini indeterminizme ve
ddalizm, yerini pluralizme birakmistir. Postmodernizmin bazi dinamikleri; belirsiz-anlamlilik,

parcalanma, yapinin bozumu, ironi ve paradokstur.

Ali Akay’a gore postmodernizmin genel dinamiklerinden biri farkli disiplinlerin
birbirlerine kayitsizhigidir. Bu surette ideolojilerin yerini de kayitsizlik alacaktir. Bu ayni
zamanda politikaya karsi da meraksizligi ve olan biten hakkinda kayitsizli§i getirecektir. Ayni
zamanda o, kdltirler arasi hiyerarginin de yok oldugu bir sirectir.® Rifat Sahiner'e gore
postmodernizm, modernizmin ortaya koydugu evren algilamasiyla hesaplasan bir dizi
kirilmayi icinde barindiran yeni bir sanatsal sireci ortaya koyar. Ona gére postmodernizmin
bu yaklasimi modernizmin evrensellik, biriciklik, orijinallik ve aidiyet meselelerini sorgularken,
yerine merkezin otelendigi mikro sdylemleri ve politikalari, tlrler arasindaki ayrimlarin
dumura ugratildigi pluralist (cogulcu) bir diinya algisini ve sanat¢inin 6limini ilan eden

teorik altyapilari yerlestirmektedir.°

Postmodern bilgi modern surecgte olusan bilimsel bilgi tekeline kargi bir 6zgurlesme
cabasidir.'! Postmodernizm pargalanmayi savunur. Postmodern insan, ister toplumsal, ister
bilgisel ve hatta estetik tarzda olsun her tarli batinlesmeyi, sentezi hor gortr, onlari diglar.
Bu 6zgurlesmeyi Richard Rorty soyle ifade eder: “Yiiceligi isteyenler postmodernist bir
entelektiiel hayat bi¢cimini amaglamaktadirlar. Glizel toplumsal ahenkler isteyenlerse,
bir biitiin olarak toplumun kendi kendisini temellendirme kaygisiyla canini sikmaksizin
kendisini teyit ettigi bir postmodernist toplumsal hayat bigimi istemektedir.”!?
Postmodern séylemin 6znesi tabi kilma ve boyun egdirme pratiklerini sorgulayabilen ve yeni
Oznellik tarzlarini inga etmeye girisebilen bir 6znedir. Bunun nedeni ézellikle dilin kapali bir
sistem olmamasindan ileri gelir. Dilin akiskan ve c¢ok-kath dogasi sdylemlerin, ne kadar
ugrasilirsa ugrasilsin, buttnsel birer turdeslik olmalarini engeller. Postmodernizm geleneksel

modern kabuliin aksine, bilgilerimizin gercege birebir karsilik gelmedigini, gercegin hep

9 Ali Akay, Postmodernizmin ABC’si, 1. Basim, istanbul: Say Yayinlari, 2010, s.32.

10 Rifat Sahiner, Sanatta Postmodern Kiriimalar ya da Modernin Yapibozumu, 1. Basim, istanbul: Yeni insan
Yayinevi, 2008, s.19.

11 Jean-Frangois Lyotard, Postmodern Durum, Ahmet Cigdem (gev.), 1. Basim, Ankara: Vadi Yayinlari, 1997,
s.9.

12 Richard Rorty, “Habermas, Lyotard ve Postmodernite”, Modernite versus Postmodernite, Mehmet Kiiglk
(drl.), 2011, s.169.



yeniden Uretildigini iddia eder ve bunun igin de hep yeni modeller gelistiriimesi gerektiginin

altini gizer.

Postmodern anlati, bireyin kanina, evrensel ve bir olan 6ziinden giderek uzaklagsmasi
icin, butin cehaleti 6zgurlik, farklilk, kultdrel cesitlilik, marjinallik adi altinda enjekte
eder. Popller yazarlariyla, medyasiyla, s6zde 6zgurlik¢l aydinlariyla, sanatiyla goéreli bir
‘gercgeklik’ imgesi, yutmasi kolay bir entelektlel hap sunar bireye. Liberal aydin kanadiyla,
cagdaglasmayi, ilerlemeyi kugumser, saltik bir uygarlik noktasinin varligini yadsir. 1960l
yilllarda sanat ve estetik alaninda modernizme getirilen elegtirilerin bir sonraki on yilda
felsefe, epistemoloji ve toplum kuramlarina yansitiimasiyla dogan, ge¢misten kopusu, zaman
icerisinde kirilmayi, insan ve topluma dair tim kuramsal bilgileri kdkten elestirirken
glinimuizde etkilerini hayatimizin hemen hemen tiim boyutlarinda hissettiren bir distince
akimidir. Bu akimin taraftarlarina gére bugiin gecmisten c¢ok farkli ve yeni bir sosyo-kiiltirel
durum, yeni kurum ve olgular ve oldukc¢a farkli bir epistemolojik anlayis s6z konusudur.
Amag, modernizmi yeniden insa etmek amaciyla degil, toptan ve radikal olarak elestirmek ve

acglklamaya, kurama ve ideolojiye yer vermeyen yeni bir hayat kurmaktir.

Frederic Jameson postmoderni, bir cag degisimi olarak dusinmekten yana degildir.
Postmodernizmi daha cok Ikinci Diinya Savasi sonrasindan kaynaklanan kapitalizmin
klltirel egemeni veya kiltirel mantigi olarak kavrar.*®* Jameson, bu donemde medyanin ve
reklamcilik sektériiniin ivme kazandigini ifade etmektedir. Diger bir deyisle Jameson, ikinci
Dinya Savagi sonrasinda kapitalizmin yeni bir agama kaydettigini belirtmektedir. Buyuk
metropollerde sinif ¢atismalari yumusamis, bunun yerini yeni bir su¢ ve siddet olgusunun
yukselmesi, reklam ve medya sureglerinin olagandstl etkinlik kazanmasi almistir.
Jameson’un tanimladi§i sekliyle kapitalizmin bu yeni asamasinda kararh ve belirgin bir sinif
yapisindan bahsetmek mumkun degildir. Ayrica ulus 6tesi sermayenin denetledigi medya ve
reklamcilik ile pompalanan kitlesel tiiketim, bu asamada ©n plana cikmistir. iste
postmodernizm bu yeni asamanin kdltirel cevresini ifade etmektedir.!* Boylece
postmodernizme kiiltlrel bir gerceklik olarak bakilir. Robert Bocock ise postmodernizmin
ABD’de dogusunu 1950’lerden baslatir. Fakat bu sidreg¢, kapitalizmden kopusu ifade
etmemektedir. Kapitalizm, hald dinyada egemen Uretim ve tuketim modellerine sahip

bulunmaktadir.?® Bir bakima postmodernizm, modernizmin (izerine insa edilmis yeni bir kattir.

13 Mike Featherson, Postmodernizm ve Tiketim Kiiltiiri, Mehmet Kiigik (gev.), 1. Basim, istanbul: Ayrinti
Yayinlari, 1996, s.23.

14 Gencay Seylan, Postmodernizm, 2. Basim, Ankara: imge Kitabevi, 2002, s.39-40.

15 Robert Becock, Tiiketim, irem Kutluk (gev.), 1. Basim, Ankara: Dost Kitabevi, 1997, s.83.
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2.2.2 Postmodern Yabanci

Gorluldugu Uzere postmodernizm, modernizmin dayattigi nesnel algi kaliplarina ve
sistemlesmis parca-bitin iliskisine sahip insan modeline karsi duran genel bir nitelige
sahiptir. Artik 1950’lerden itibaren disincede nesnellik ve ‘blylk anlat’lar parcalanarak
¢6ziinme potasina girecek ve bireyin nesnel 6zglrlesmesi dislincesi yerini bireyin 6znel
kuskusuna birakacaktir. iste bu noktadan itibaren insan yeni bir algi evresine girer. Artik
aydinlanma temelinde ve teknolojinin gosterdigi yolda bir ilerleyis olmayacagini, yerine yeni

bir ilerleyis modeli koyamadan kavrar insan.

Bu noktada postmodernizmin yarattigi yabancilasmanin arsetipi sayilabilecek ikonik
karakter, siiphesiz ki Albert Camusniin 1942'de kaleme aldigi Yabanci (L’Etranger) adl
romanindaki Mersault karakteridir. O, hikdyede higbir norma uymamakta, higbir beklentiyi
karsilamamaktadir. Annesinin élimudne dahi blytk bir tepkisizlikle karsilik vermistir. Kendini
icinden c¢ikilmaz ve geri doéndlridlemez bir durumun igerisinde buldugunda bile (idam
cezasina carptirildiginda), dis dinyaya bir duygu hezeyani gdstermemekle birlikte, o bu
durumu ig¢sel olarak da yasamaz. Tanr’nin onun gunahlarini affetmesini beklemez,
yanhglikla éldurdaga kisi icin pisman olmaz ve yalnizca 6lumu bekler. Bu noktada psikanalitik
baglamda postmodern yabancilagsmasini yakindan ilgilendirecek iki kavram desifrasyonu
ortaya cikar; nihilizm ve disteizm / antiteizm. Postmodern yabanci nihilisttir; ancak bu
Nietzsche'ci gercek nihilizm dedil, sistemin kendisine hak ettigi pozisyonu saglamadigina
inanan, bu ylizden kendini ‘nihilist’ fragmani altinda yozlastiran ve var olmayi tanrisal
sistemin koleligi sayan yeni bir 6znel nihilizm modelidir. Bu yeni 6zellik ona 6zgin bir
disunce tarzi olarak varsaydidi yeni bir 6zgurlesme, sorumluluktan kagma modeli hazirlar.
Postmodern nihilizme ulagsmanin en énemli yéntemi ise disteizm / antiteizmdir. Disteizm,
Tanr’nin (ya da yaratici) 6nkabul eden, fakat onun dinyadaki insanlarin kétulik yapmasina
izin verdigi ve/veya sprituelist bir kaygiyla bu diinyaya gelmeden dnce buna kendisinin karar
vermis olmasi gerektigini dusundugu icin onun Ozsel olarak kéti olduguna inanan bir
duslncedir. Antiteizm ise ayni sekilde onun varligi 6énkabul eden, fakat ona iyi veya kéti
niteligi vermeden, onun buyruklarini yerine getirmeme; bu durumuysa kélelik olarak niteleme
durumudur.” En dogru saglamasiyla postmodern yabanci: Kendisinin dstin olduguna inanir,
sistemin bunun karsiligini vermedigini gériince sisteme yabancilagir. Halbuki o gergekten
Ustlin olsa bile, bu Ustinliguni verdigi yetiyle kendini istedigi konuma getirecek hamleler
yapmamistir. Bu noktada unuttugu sey, bedel kavramidir. Diger bir ifadeyle postmodern

yabanci, zaten sorumluluktan kagmak igin her daim hazirdir.

* Bu noktada iki kavram es anlamli oldugu i¢in kombine edilerek kullaniimistir.
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Gorsel 3. Albert Camus, “Yabanc!”, Le Livre de Poche edisyonu kapagi, Anonim, 1962.

Bu noktada postmodernizmin psiko-sosyolojik egilimlerini ve sanatsal egilimlerini
birbirinden ayirmak en dogrusu olacaktir. Oncesindeyse postmodern insanin psikanalizine
g6z atmak durumundayiz. Rainer Funk’a gore en genel baglamiyla postmodern bireyin felsefi
Ozeti, “ben, ben oldugum d&lgiide benim” fragmanidir. Bu durum, buttn kurallarin, dlgulerin,
vesayetlerin ve muhtaclklarin 6tesinde 6zerk ve 6zgur kararlar alabilmenin postmodern birey
icin ihtiyac ve 6zel bir keyif haline gelmesi durumudur. Postmodern birey ben-odaklidir. Ben-
odaklilik, pliralist bir tarzda glindelik yasamin da 6tesinde felsefi, sanatsal, edebiyatbilimsel
ve sosyalbilimsel postmoderniteyle alakalidir. Postmodern ben-odakliigin en &nemli
dinamiklerinden biri, sergilenen geleneksel distince ve olgltlere goére celiskili davranis
Ozelliklerine kargin, bu durumun bir geligski olarak goérilmemesi ya da yorumlanmamasidir.
Bununla birlikte postmodern ben-odakhligin en blyik cgeliskisi, bir yandan buttnuyle 6zerk
bicimde yasama takintisi, 6te yandansa bir topluluga gucli bir baglanma ihtiyaci arasinda
sikismaktir. Ben-odakli bireyin bir diger énemli dinamigdi, onun birgok zaman slpheci, hatta

duyumcu slpheci bir yaklagsimla nesnel hakikatlerin gorecelestirimesi gerektigini savunma
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takintisidir’® Bu egilimin psikanalitik nedeni, postmodern bireyin gergeklikten korkmasi ve
onunla basa ¢lkamayacagdini distUnUp paranoyak bicimde kendi gercgekligini yaratma

macerasidir.

“Ben-odaklilik yeni bir hayat tarzidir. Bu hayat tarzinin kaynadi yeni bir
kisilik tipidir. Hicbir kigilik tipi ¢aga uygun bir yasam modeli olarak simdiye
kadar bu denli yayginlasmamis ve kamusal olarak kabul gérmemistir. Bu
yeni Kkisilik tipi sosyal psikolojik bir fenomendir, bu fenomen yalnizca
ekonomideki ve toplumdaki blylik degisikliklerle iliskilendiriimekle
kalmamali; gercek glindelik yasam diinyalarinda gerekse yasam tarzlarinda
yankisini bulan felsefi, sanatsal, edebiyatbilimsel ve sosyalbilimsel
postmodernlikle iliskilendirilebilir”.*

2.2.3 Postmodern Fotografa Bir Bakis

Kavramsal sanatin kivilcimini atesledigi ve igerigin, bigime karsi daha ¢ok sorgulama
ve elestirel yaklagsimlarla kendini én plana ¢ikardigi ¢agdas sanat akimlariyla birlikte; (Art
Brut, Arte Povera, Assamblage, Fluxus vb.) yine 1950’lerden itibaren fotografa bakis acisi,
dolayisiyla fotografin temsil ettigi gerceklik sistemli bir sekilde degisime ugramistir. Ozellikle
fotografin bir arag mi, yoksa baslica bir amacin kendisi mi oldugu sorusu zaten 6zsel olarak
cok-katmanli ve ¢cok-boyutlu olan fotografin dogasini bir seviye daha parcalamis ve amacinin
¢o6ziinmeye ugramasina sebep olmustur. Cagdas sanatin tanimina bir géz atarsak; bircok
sanatsal dilin birlestigi, stilleri sanat¢idan sanatgiya degisen, higbir suretle bir tek baglam
altinda kategorize edilemeyen yeni donem sanat bigimlerinin genel adidir. Post-modernizmle
dogrudan alakali, kavramsal sanatin ardilidir. Konulari arasinda; feminizm, kiresellesme,
cevre, biyo-muhendislik, teknoloji-insan iligkisi ve ¢ok kulturlllik gibi konular vardir. Cagdas
sanat cesitleri; arazi sanati, enformel sanat, kinetik sanat, optik sanat, pop sanati, slre¢
sanati, performans sanati ve video sanati vardir. Bununla birlikte, her seyde oldugu gibi
fotografin da sayisallasmasinin énind agan bilgisayar teknolojisinin gelismesi tam da bu

tarihe denk dismektedir.

16 Rainer Funk, Ben ve Biz: Postmodern insanin Psikanalizi, Caglar Tanyeri (gev.), 1. Basim, istanbul:
Yapikredi Yayinlari, 2007, s.9.

17 Funk, s.12.
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Gorsel 4. Diinyanin ilk bilgisayan ingiltere’de test asamasinda, Anonim, 1950.

2.2.3.1Jan Saudek

Kutsal olanin tam karsisinda kendini cisimlestiren ‘profanlik’ olgusunu temsil eden
ortaya koydugu karakterleri buttintyle resimselci kodlarla gériinise ¢ikaran Jan Saudek; ayni
zamanda gundelik yasamin ve modanin medyadaki tezahurd aracihidiyla zihinlerimizde
nesnel olarak olusan estetik ve guzellik algisini sekteye ugratan bigimsel bir vizyona sahiptir.
Onun kullandigi modeller toplumsal standartlardan 6turld cirkindirler. Ancak Saudek
kullandidi Barok isikla onlari estetik hale getirir. Estetigi yaratan igerik yani anlam mi, yoksa
anlamin temsil ettigi bir 6teki sey midir? Yoksa Clive Bell'in de zamaninda iddia ettigi gibi
estetik dedigimiz sey vyalnizca duyusal, yani sanat terminolojisinde ‘bicimsel’ olarak
nitelendirdigimiz seyle mi alakaldir? iste Saudek’in yaptigi da bir dlgekte nesnel dlgiitler
dahilinde bicimi bozulmug bedenlere sahip modelleri gorsel olarak plastik tonlarla
sentezleyerek algisal olarak estetigi yaratan seyin dogasini arastirmaktir. Bununla birlikte
onun kompozisyonlarinda surekli olarak ¢iplaklik ve orta Olgekte pornografik goéruntuler
bulunmakta; ayni zamanda kurmaca karakterlerse birbirleriyle etkilesime girerek temel
icgudiler baglaminda seksuel bir durus sergilemektedirler. Ayni sekilde onun fotograflarinda
¢ogu zaman karakterlerin ellerinde insan yasamina ait, ayni zamanda sembolik dedere de
sahip objeler bulunmakta; karakterler bu objelerle slrekli olarak fiziksel iletisim
halindedirler... Bu objeler onlarin bir nevi enstrumanidir; onlara organik birlikle

eklemlenmistir.
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Gorsel 5. Jan Saudek, “Goodbye Jan!”, 1994.

Jan Saudek ¢ogu zaman fotograflarinda muammali ve Uzeri 6rtill kodlarla bezenmis
bir sembolizm kullanir. Buna en basindan baglayarak karakterlerin ellerinde tuttuklari objeler,
modellerin durus sekilleri ve hatta renk sembolizmi bile dahildir. Bu fotografik ¢alismada
kadin karakterin bileklerinde gtinlik yasamin popdiler takilari olan bir bilezik, bir adetse saat
bulunmaktadir. Ancak Uzerinde kiyafetin olmayisi Uslupsal olarak Saudek’in temsil ettigi yeni
bir ironi ugragina biz izleyiciyi tasir. 19. ylzylldan baslayarak modernist hapishanecilik
geleneginde cisimlesen stereotipik siyah-beyaz renk kullanimi, bu kompozisyonda kendini
yine modernist bir kostim aparati olarak gésteren jartiyer ¢corabi olarak gérinise ¢ikmis ve
modelin temsil ettigi karaktere kendine dogrulttugu silah tGzerinden intihar olgusuna paralel
bir gecis yaparak kadini her ne surette olursa olsun 6zsel olarak “sucglu” ilan etmigtir.
Sanatsal dilyetisi ve Hollywood Sinemasi baglaminda bu kod igerik olarak Film Noir tGrinin
temel 6zelliklerinden birini tagimaklar beraber, ayni zamanda dini arketipler baglaminda
kadinin dogasi geregi guvenilmez oldugunu iddia eden tium metin ve sdylemleri de dolayl
olarak temsil eder.
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Gorsel 6. Jan Saudek, “The Slavic Girl with Her Father”, 1998.

Kurguladigi gérsellerin gcogunda stidyo cekimlerini kullanan Saudek bigimsel bir
ustgorusle dar mekéanlar ve dar acili objektifler kullanarak izleyicisinin psikolojisini surekli
olarak belirli bir tandem Uzerinde tutar. The Slavic Girl with Her Father adli ¢alismasinda
Saudek, yeni bir 6nceli-ardili sorgulamasina girismis ve kusaklararasi evrimsel bir
paradigmay! aslinda onun dogrusal (lineer) olmadigi; ¢evrimsel (sirkiiler) bir yapiya sahip
oldugu yoéninde yeniden 6zetlemistir. Roland Barthes’in terminolojisiyle bu eserdeki studium
noktasi, kuskusuz ki gegmisi temsil eden kurukafa ile simdiyi temsil eden kadinin yizlerinin
birbirlerine dénlk olmasi; ayni zamandaysa kurukafanin, kadinin kontrolinde olmasidir.
ikisinin birbirlerine bakiyor olmasi, tarihin ve 6zsel olarak her seyin i¢ ice ve birbiriyle
baglantili oldugu, bir defa yasanmis olanin yeniden yasanacagi ve dogrusalliktaki domino
etkisinin bir noktada en basa donlp yeniden kendisini vuracagi temsil edilmektedir. Bununla
paralel bir sekilde ifade edilmelidir ki, evrende fiziksel olarak her sey hem kendi etrafinda,
hem de onu yoringesinde tutan daha buyuk sistemin etrafinda déner. Atomlar, uydular,
gezegenler, yildizlar, yildiz sistemleri ve galaksiler... Hepsi birbirine baglantili sekilde surekli
olarak iki farkli ivmeyle dénerler. iste cevrimselligin, dogrusalliga karsi zaferi buradadir.
Kurukafanin kadinin elinde olmasi ise, geg¢misin, tim sartlar altinda ‘simdi'nin kontroli

altinda oldugunu; onu belirleyen yegane olgunun simdi oldugunu goéstermektedir. Son olarak,
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bu eser ayni zamanda sanat ikonografisi baglaminda William Shakespeare’in Hamlet
oyunundaki o muhtegsem egzistansiyalist ve ontolojik 6nermeyi de yeniden dile getirir:

“Olmak ya da olmamak... iste biitiin mesele bu”.

2.2.3.2Les Krims

ve kapitalizme bagimli insan modelini parodilesmis kapitalizm manzaralarina dénustiren Les
Krims, kimliksizlik, kimligin parodilesmesi ve kimligi pek ¢ok yonden sorgulayan fotografik
temalariyla ahlaki ¢okuntl icerisinde olan insanin artik etik anlatilarin 6tesine adim atip kendi
etigini yarattigi ve onun gergekliginde kurguladigi parodik dinyayi betimlemektedir. Ayni
zamanda dekadans estetigine sahip oldugu iddia edilebilecek Krims, insanin kendine,
gecmise ve gelecede yabancilagsmasini da kurgusal nitelie sahip projelerinde gorinise
cikarmistir. Onun projeleri gérinids ve kompozisyon itibariyle agikga kurmacadir; ancak
Krims’in eserleri dylesine insanin icinde yasadigi uydurulmus yapar gereksinimler Uzerine
kurulmus dunyayi temsil eder ki, onlari duyumsadigimizda zihnimizin onlari “gercek” olarak
siniflandirmasi icten bile degildir. Krims’in fotografik calismalarinda kendini hissettiren en
onemli olgulardan birisi anlamin belirsizligi veya direkt olarak ‘belirsiz-anlamlilik’ kavramidir.
O, insanin sosyal yasamina karsl bir elestiri niteligi tasiyan kompozisyonlarini hayata
gecirirken bunu kapali ve bireye ait mekanlar Gzerinden gerceklestirir. O, postmodernizmdeki

toplum-birey ve birey-6zne arasindaki iliski ve etkilesimi gorsel olarak yeniden yorumlamistir.

-

Gorsel 7. Les Krims, “Les Krims Performing Aerosol Fiction”, 1969.
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Monokrom yapida ve ufak bir odada bir kadin ve bir erkek olarak iki ¢iplak insanla
betimlenen “Les Krims Performing Aerosol Fiction” fotografi, erkegin kadin Uzerindeki etkili
fakat anlamsiz durusunu gdsterirken ayni zamanda yine kadin erkek-arasindaki fizyolojik ve
psikolojik anlamsizlidi, iletisim kopuklugunu ve ayni zamanda géreli parametrelerce degisen
mekanik birligi gozler 6nune sermektedir. Kimya biliminde katinin veya sivinin gaza
dénusmesini ifade eden ‘aerosol’ terimi burada kadinin, erkek egemen diinyada eriyerek bir
baska seye donusmesini temsil etmekte; kadin metaforik olarak ¢dzinerek
baskalasmaktadir. Duvardaki kalin paspartulu ve ufakligi itibariyle tanimlayamadigimiz tablo
ile isin igine “resim icinde resim” baglami Uzerinden bir “Las Meninas” gdndermesi de dahil
olmaktadir. Pencereden kadina vuran ve Gzerinde kalin bir kontlr seridi birakan sert i1sik bize
sanat ikonografisi baglaminda ilahi karaktere vuran temsili 1s1§1 hatirlatmakla beraber, ayni
zamanda disavurumcu sinemada kullanilan keskin kontrast 15131 da bigcimsel olarak temsil
etmektedir. Asagida duran havalandirma boslugunun sekliyle birlikte gorselde yer alan dort
koseli obje sayisi tablo ve pencere ile birlikte Uge ¢ikmakta; bu da gorselin gok-boyutluluk
oranini artirmaktadir. Kadinsa bu tablo tg¢geninin tam ortasindadir. Bununla birlikte, erkegin
bu eylemi kadinin cinsel organi bdlgesince uygulamasi olaya yeni bir boyut kazandirmakta;

bir nevi erkek, kadini ve cinselligini ‘muhurlemektedir’.

Gorsel 8. Les Krims, “The Static Electric Effect of Minnie Mouse On Mickey Mouse Balloons”, 1968.
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Bu calismasinda kilttrel ve dini agidan 6énemli olan pek ¢ok parametreyi bir araya
getirmeyi amaglayan Krims, yalnizca bunu yapmayi basarmamis, ayni zamanda tam da
kulturel olarak postmodernizmin kendini Batida buram buram hissettirdigi bu tarihte kendinin
de postmodern bir fotograf sanatgisi oldugunu ispatlamistir. ilk etapta bicimsel olarak
fotografl inceledigimizde, objelerin ve modelin durusunun tamamen simetrik veya simetrik
olabilecegi ancak Krims'in onlari bu sekilde mikemmeliyetci sekilde fotograflamadigini
gbérmekteyiz. Fotografta dikkatimizi ilk basta ¢ceken sey, Mickey Mouse balonlarinin dizilme
seklinin haca benzedigidir. Hag ise dncelikle Roma imparatorlugu dénemindeki hirsizlik
yapanlara ceza olarak geligtirilen bir ceza yontemi olmakla beraber, tahmin edilecegi Uzere
peygamber isa vesilesiyle de Hiristiyanligin semboliidiir. Bu kompozisyonda kadin model
ciplak bir sekilde hag¢ dizilimine sahip balonlarin 6éniinde, Minnie Mouse maskesiyle; sanat
tarihinde tanimlanan “S” durusu ile kameraya poz vermektedir. Krims burada karmasik ve
cogulcu kodlar bir arada kullanarak yeni bir algi karmasasi yaratmayi planlamistir. Buradaki
birinci konum kadinin suclu olarak hacin éniindeki ‘piskin’ pozudur. Ikincisi ha¢ formu ile
postmodern bir kultir ikonu haline gelen Mickey Mouse’un ¢akismasi; anlamdas olarak ayni
temayi temsil araci olarak kullaniimasidir. Uglincii semantik baginti kadinin eril olan Mickey
ile hagin disil olan Minnie ile 6zdeslestiriimesidir. Son olarak da tim bunlar olurken kadinin
ciplak olmasi, eserin temsil ettigi anlami yeni ve 6znel ufuklara tasiyabilecek glice sahip

oldugunu gostermektedir.

2.2.3.3Yasumasa Morimura

Ozellikle resim tarihinden baglantiladigi aidiyet sorgulamasiyla Morimura pek ¢ok
onemli resimdeki ve fotograftaki gorsel temalari yeniden canlandirmig ve model olarak
kendisini kullanmistir. Bu, fotografta Cindy Sherman’la birlikte ilk sistematik otoportre
serilerinden biri olmakla birlikte, fotografi kitsch oldugu iddiasiyla ortaya ¢ikan ilk fotografik
projelerden biridir. Bayagi, asagi, kopya gibi anlamlara gelen bu kavram Morimura ile birlikte
yeni bir terminolojik boyut kazanmigtir. Gegmisten gliinimdize, insanin sahip oldugu Utopik
arzular pek cok hayali ve fantastik séylemlere sahne olmustur. Bilgiye ve teknolojiye sahip
olan insan, her zaman daha fazlasina sahip olmayi arzu edinmistir; ¢iinki gl¢ sahibi olan,
daha fazla giic ister. insanin itopik giic arzular arasinda en belirgin olanlarindan birkagi
stiphesiz ki “her yerde olma” (omnipresence), “her seyi yapabilme” (omnipotence) ve “her
seyi bilme” (omnipresence) egilimleridir... Clnkl eninde sonunda, insan gl¢ sahibi olduk¢a
bu arzu daha da hizlanan bir ivmeyle artacak ve tanrisallik istemine kadar gidecektir. Nasil ki
Marcel Proust kaybettigi zamana sahip olmak icin edebiyatta Kayip Zamanin izinde serisini
yarattiysa, ayni mantikla Morimura da ayni anda herkes olabilme yetisini sahip olabilmek

arzusuyla bu baska isimleri temsil eden otoportre serilerini yaratmigtir. Eger psikoloji bilimi
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dahilinde bir okuma yapilsaydi, bu tahmin edilecegi gibi dissosiyatif kisilik bozuklugu, pastis
kisilik ve/veya coklu Kisilik bozuklugu seklinde yorumlanirdi. Bununla birlikte, Albert
Einstein’in Unlt s6zind hatirlatmakta yarar vardir; “Her seyi bilimsel olarak tanimlamak
mumkiindiir... Ancak, bir Beethoven senfonisini ‘dalga basincinin varyasyonu’ olarak

tanimlarsaniz bu anlamsiz olur”.

Gorsel 9. Yasumasa Morimura, “A Requiem: Dream of Universe / Albert 11”, 2007.

Bilindigi Uzere Albert Einstein 1949 yilinda gazetecilere dilini ¢cikartarak poz vermis ve
bu fotografi delilik ile deha arasindaki ince gizgiyi metaforize eden bir ikon haline dénliserek
populer fotograf kultiri baglaminda bir klise haline gelmistir. Bu noktada dikkati gekmesi
gereken olgu, gazetecilerin onda delilige dair bir kanit bulma arzusu (belki de igkin bir
oryantalizm modeli?) Gzerine Einstein’in, onlarin bu arzusunu yerine getirmesi; fakat bunu
yaparken de mimiksel olarak yapay bir sekilde bunu gercgeklestirip gazetecileri elestirmistir.
Bu yltzden bu portrenin ¢gok-katmanl bir yapisi vardir. Morimura, bu ¢ok-katmanli yapiya yeni
bir katman ekleyerek temsil ve aidiyet sorunsallari Uzerinden onu yeniden insa etmis ve
yorumlamistir. Morimura’ya goére “olmak” ediminin yeri, zamani ve siniri yoktur... Ona gore
“‘omniformation” vyetilerine sahip biri, herkes olabilir. Morimura’yr tanimlayan bir baska
kavram, izleyicinin, onun Morimura olmasini bilmesi Uzerinden yeni bir yabancilasma

modelidir. Ancak bu yabancilasma modeli diger sanatlardaki gibi izleyiciyi sanat objesinden
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uzaklastirmaz; aksine ona daha da yakinlastirir. Cinki Morimura’nin ¢alismalarinin ana
temasi ve iglevi zaten transformasyon oldugu igin bu durum kendinden amagh bir sekilde

normal ve sabit halini alir.

Gorsel 10. Yasumasa Morimura, “An Inner Dialogue with Frida Kahlo”, 2001.

Morimura’nin sanatsal retoriginden bahsedildigi zaman, akimsal olarak portre ve
portrecilik mantiindan da sz etmek gerekir. Bilindigi Uzere Ro6nesans’in portrede
muikemmelci etkileri zamanla Barok déneme de sigcramis ve Aristokratik gelenekte kendini
gosteren bir portrecilik mantigi gelismistir. Bu gelenege gére para sahibi aristokratlar kendi
imajlarlyla évinmek ve insanlara bir kuple kendilerini ispatlamak icin kendi portrelerini
dénemin Unlld ressamlarina yaptirmiglardir. Ayni mantik dahilinde gecmigten gunimuze
ressamlar otoportrelerini yapip kendilerinden sonraki kusaklarin, onlarin kim olduklarini
gérmelerini saglamiglardir. iste bu mantiga paralel olacak sekilde, Unli gergekiistiicii ressam
Frida Kahlo da kendi portresini yapmigtir. Buradaki ayrim, tahmin edilecegi gibi 19. yuzyil
oncesindeki ressamlarin enformasyon gelenegiyle kendi portrelerini yapmasi ve kendilerinin
neye benzediklerine 1sik tutmalaridir. Fotograf bir bilimsel arag olarak icat edildikten sonra bu
olgu yeni bir gelenekcilik mantigiyla kendini gdstermis ve bazi ressamlar fotograf
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cektirebilecekleri ve/veya fotograflari oldugu halde yine kendi otoportrelerini gizmislerdir. iste,
Morimura’nin yaptigi da aslinda bunun 6&tesinde bir sey degildir; o, kendi sanatsal
calismasinin yaninda, temsil ettigi insanlarin kendilerini yeniden temsil etmelerini saglar... Bu
enformatif bir mantik degil, kisilik kaliplarinin nasil ve hangi yolla insanlari temsil ettigi

Uzerine yeni bir arastirma ve sorgulamadir.

2.2.3.4Pierre ve Gilles

Tarihi, ikonografik ve mitolojik sahneleri yine kitsch olgusuyla yeniden canlandiran
Pierre Commoy ve Gilles Blanchard, sahip olduklari dénusturilmis anlati prensipleriyle
bicimsel olarak dikkat ¢ekici ve bir o kadar da kavramsal olarak sistem elegtirisi tagiyan
icerikleriyle goruntse cikmaktadirlar. Resimselci vizyonla kurguladiklari projelerindeki belki
de en 6nemli olgu, kuskusuz ki egcinselligi temsil eden ve onu ylcelten gorsel temalaridir.
Pierre ve Gilles’in calismalarinin butlntyle postmodern olusunun en blylk bigimsel
kanitlarindan biri, kuskusuz ki onlarin son derece canli ve doygun renk tonlarina sahip
olmalaridir. Blylk resme gdz atildiginda, en fazla kendini gdsteren rengin mor ve tonlari
oldugu acikga saptanabilmektedir. Renk ikonografisi ve psikolojisi baglaminda son derece
ayri ve uzak olgulari temsil etmesine ragmen, Pierre ve Gilles agikga bunu escinselligi
temsilen kullanmaktadirlar. Clnkl mor rengi postmodernist siregte escinseller tarafindan
o6ding alinip onlari temsilen kullaniimaya basglanmistir.” Bu durum sistematik hale gelince bu
renk algisal olarak asimilasyona ugramis ve temsil ettigi bu yeni baglamda ikonlasarak
donusume ugramigtir. Bunun bir diger sebebi belki de toplamsal renklerde iki ug nokta olarak
mavinin dinginligini ve kirmizinin 6fkesini ayni dizlemde sentezliyor olmasidir. Bu noktada iki
ana rengin eril ve digilligi sembolize etmesi ve mor renginin bu mantikla escinselligin rengi
haline getiren mantigin da bu durumu temel almis oldugu varsayllmaktadir. Pierre ve
Gilles’in projelerinde dikkat ¢geken bir diger olgu, umarsizca neredeyse her projelerinde goze
carpan kitsch olgusudur. Pierre ve Gilles bu olguyu Oylesine 6zsel ve dnkosulsal olarak
kullanir ki, onlarin icra ettigi her kompozisyon neredeyse 19. yuzyildaki bayagi ve seri tretim
hediyelik esya mantidiyla ortaya cikarilmis postmodern, pazarmali ve seri Uretim tablolara
benzer. Bu gorsel karmasanin yarattii algisal asimilasyonla bir noktadan sonra karmasa

sahibi bir yigin izlenim haline dénigerek zihinlerde varhigini sardurir.

* Hikayesi 1970'li yillarda, bir grup insan homofobik karsiti San Francisco Examiner de protestosunda catilar
tizerine mor el seklinde resimler ¢izmis, New York New mafyasi "Kara El"den esinlenerek, bazi eylemciler gay ve
lezbiyen olarak el "mor"u sembol kullanmayi denediler.

https://tr.wikipedia.org/wiki/LGBT_sembolleri#Ana_Mor
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Gorsel 11. Pierre ve Gilles, “Saint Sebastien”, 1987.

Roma imparatoru Diokletian’i elestirdigi gerekgesiyle bir agaca baglanip oklanarak
288 yilinda o6ldlrllen®® Aziz Sebastian’i canlandirdiklari bu kompozisyonda Pierre ve Gilles
tarinsel resim gelenegini de g6z 6nunde bulundurarak batlinuyle temsili bir proje ortaya
koymusglardir. Hikéyeye gore, bir Aziz olarak o6len Sebastian gsehitlik mertebesine
yukseltiimistir. Daha énce son derece epik ve dramatik olarak betimlenen bu sahne, Pierre
ve Gilles’in yorumunda kendini siirsel bir estetige, yumusak bir masalsiliga ve postmodern bir
ciddiyetsizlige kendini birakmigtir. Kompozisyonun postmodern olarak yorumlanmasinin bir
diger nedeni, sahip oldugu Ug¢ fiziksel katmandir. Bunlar sirasiyla bir ¢esit paspartu goérevi
gbren agag¢ dallari, Sebastian’in oldugu dizlem ve fonda kalan bulutlarin dizlemidir. Bu
kompozisyon daha 6nce genel olarak iki boyutlu olarak yorumlanmistir. Tasvirdeki bir diger

postmodern durum ise, goruldigu Gzere Sebastian’in ylzinde hicbir aci ifadesi olmamasidir.

18 https://en.wikipedia.org/wiki/Saint_Sebastian
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O tipki Yabanci romanindaki Mersault gibi olan biten her seye yabancidir. Bir sonraki
postmodern ugragimiz ise, oklarin saplandigi bdlgelerden kanin sizmiyor veya akmiyor
olmasidir. Pierre ve Gilles igin tarihte kendini géstermis her hikaye yeni bir heyecan ve yorum

alanidir.
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Gorsel 12. Pierre ve Gilles, “Crazy Love”, 2014.

Pierre ve Gilles’in bu eserinde 2014 Eurovision sarki yarismasinda Avusturyali “Rise
Like A Phoenix” adh sarkisiyla temsil eden Conchita Wurst model olarak kullaniimistir.
Wurst’'un bir travesti veya transseksuel oldugu tam olarak bilinmese de, bilinen sey onun
erkek ve kadinin tam arasinda, melez bir goruntl sergiledigi gercegidir. Wurst medyada
marjinal bir sekilde sakal birakan ve ayni zamanda bir kadinmig gibi kendini gdsteren ilk
unluddr. Ayni zamanda Eurovision sarki yarismasinda birinci olarak da prestij sahibi
olmustur. Bu kompozisyonda Pierre ve Gilles, Ortagag resminde kendini gésteren hare ve
harecilik mantigini bir adim 6teye tasimis ve kutsal kisilerin basinda kendini gdsteren ve
ilahiyati temsil eden bu ‘aura’ etkisini soyut ve kendini tekrar eden sekillerle bir adim 6teye
tasimistir. Bu noktada model Wurst'un kafasinda hare yerine buyik bir dudak ve onun

etrafinda kirmizi yuvarlak bir dudak bulutu mevcuttur. Fonda kalan soyut “8” seklindeki isiklar
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da bu dudak bulutunu bir sonraki katmani olarak sararken, ayni zamanda benzedigi form
itibariyle de sonsuzluk isaretini de andirmaktadir. Bu da esere anlam ve islev olarak yeni bir
tema kazandirmaktadir. Bununla birlikte Wurst'un kafasindaki buyuk dudak onun ellerinin
durusuyla algilandigr zaman bir Gg¢geni andirmakta ve sanki piramidin tepesinde, Her seyi
Goren Go6z sembolini temsil etmektedir. Ayni zamanda modelin bu durusu tanrisal veya
samanik bir durus olarak dikkat gcekmekte ve kompozisyonun tasidigi manevi anlami bir adim

Oteye tasimaktadir.

2.2.3.5Joel-Peter Witkin

Ozellikle kadavralar kullanarak ve resim tarihinden bazi &énemli kompozisyonlari
yeniden canlandirdi§i fotograf serileriyle dikkat ¢eken Witkin, insanin kurmaca ile gergek
arasindaki konumunu tematik olarak sorguladigi fotograf projeleriyle kendini gostermistir. Bu
kosullarda egyanin dogasi geregi etik olanin kavramsal kosullarini da elestir mercegine
yatirmis ve ‘girkinin estetigi’ gibi yeni bir terminolojik baglamin temellerini atmistir. Pek tabi ki
bu noktada bahsedilen estetik, modellerin degil, oranlamanin ve oykinmenin estetigidir.
Witkin modellerinin duruglarini dylesine mitolojik figlrlere benzetir ki, bu durus hem kendi
icinde estetiktir, hem de insanin algisal arketipleri itibariyle bir dykiinme nesnesi olarak
estetigi temsil eder. Bununla birlikte Witkin, Oylesine sogukkanli ve normal bir tavirla
fotografik calismalarini kompoze eder ki, sanki onun dinyasindaki standartlar butiintyle bu
sekliyle yozlasmis ve fantastiktir. Onun dikkat ¢geken en buyik tavri, ortada bir seyler agik¢a
ters giderken sanki her sey son derece normalmis gibi davranan bir insana 6zdestir. Witkin'’in
fotograflarini incelemek igin her seyden 6nce, 19. ylzyil natirmort mantiginin ne oldugu
bilinmelidir. Onun her fotografi ya bir resme, ya da bir natirmorta kompozisyon olarak
Oykunur. Bununla birlikte Witkin, agikga gegcmise melankolik bicimde dykinen ve onu temsil
eden ya sepya, ya da siyahbeyaz fotograflari tercih eder. Bunun nedeni, kurguladigdi
kompozisyonun estetik degerini artirmaktir. Witkin de bu olguyu fark etmistir ve estetik
sablonlarinin arasina sepya ve siyahbeyaz temasi da vardir. Yani sira Witkin, ¢alismalarini
icra ederken gercek Oli bedenleri kullanir; gerekli gérdidu takdirde onlari 6zel lazer
ekipmanlariyla kesip biger, onlara yeni formlar kazandirarak kendine has bir dinamizm
yaratir. Bu noktada onun c¢alismalarinin ahlaki olup olmadidi tartismasi da isin igine girmis
olur. O sadece sanat tarihi ve mitolojiden belli basl seyleri temsil etmekle kalmaz, ayni
zamanda kdulttrel kodlara sahip ilging goérselleri olan seyleri de yeniden canlandirir. Sonraki

pasajlarda Witkin’in daha detayli bir sekilde ¢éziimlemesi yapilacaktir.
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Gorsel 13. Joel-Peter Witkin, “Retablo of New Mexico”, 2007.

Witkin bu ¢alismasinda son derece karmasik bir fon Uzerinde gesitli dekorlar ve iki
model kullanarak olusturdugu kompozisyonuyla dikkat ¢cekmektedir. Uzamdaki gizemli ev,
ayaktaki kadin modelin hemen arkasinda duran seytan figurl ve seytanin izleyiciye gore sol
tarafinda kalan ve oklanarak 6lime terk edilmis azizse, ¢calismanin temel grafik etkiye sahip
uc dikkat ¢ceken figurudar. Agir ve sistemli bir sembolizm ile fotografin her karesini detaylica
isleyen ve neredeyse higbir yeri bog birakmayan Witkin, Ust Uste bindirmeler ve gorsel olarak
denk getirmelerle bunun yani sira gizli bir semantik sembolizm insa etmeyi de ihmal
etmemistir. Cok-anlamliliktan belirsiz-anlamhliga, Witkin’in bu galismada tasarladigi semantik
kurgu, suphesiz ki sofistike zihinleri ve proje Uzerindeki elestirel galismalari yeni bir ¢ok-
boyutluluga tagimaktadir. Detaylara ve yan anlamlara odaklandigimizda, seytanin géztinden
okla vurulmus olmasi onun insana yenildigini; ayni zamanda azizenin de yine ayni oklarla
vurulmug olmasi da insanin, seytani yenmesine ragmen ‘iyiyi’ temsil etmedigini

goOstermektedir. Ayni mantikla ayaktaki kadin modelin 6lmekte olan azizeye odaklanmayip
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yerdeki hizmetkarini taglandirmasi ise kendini 6nemseme kaygisi ve kendine acima duygusu
Uzerinden gug istemi ve iktidar sdylemi kavramlarina uzanan genis perspektife sahip yanal
bir anlam insa etmektedir. Ayni zamanda sag elinde tuttugu kilicin ucu, gorsel Ust Uste binme
sayesinde arkadaki Olmekte olan azizenin vajinasina denk gelmektedir. Bu da metaforik
olarak, guc isteminde bulunan otoritenin, kutsalligi ve onun dogurganhgdini oldirdugu
anlamina gelmektedir. Ana modelin ¢iplak olmasi ve ayni zamanda morfolojik olarak estetik
bir gérintlye sahip olmasi da bir klise olarak izleyicinin biyokimyasal seviyesini seksuel
arzularla yeniden insa edip onu tetiklemek Gzere kurulmustur. Bu vesileyle de Witkin’in -ayni
zamanda U¢ modelin de digi oldugunu konuya ilave edersek- izleyiciyi erkek olarak

varsaydidi; daha sofistike bir yaklagimla, onu eril bir zihnin yerine koydugu agiktir.

Gorsel 14. Joel-Peter Witkin, “Harvest”, 1984.

Spiritializme goére, dojada maddi kosullarda var olan higbir nesne (kati, sivi ve gaz)

higbir surette yok olmaz ve yok edilemez; onlar yalnizca dénlgur. Ayni sekilde, samanizm
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mantidiyla da birlikte, insan 6ldikten sonra evrenin ruhuna karisir ve bircok kétl 6zelliginden
arinmig ve gelismis olarak, daha zorlu bir sinav icin yeniden dinyaya gelir. Kaos Teorisine
gore birbirinden bagimsiz hicbir sey yoktur ve her sey Oyle veya boyle birbirine bagh ve
dolayli olarak bagimhdir. Domino etkisi ve bilimsel bir terminolojiyle ‘zincirleme reaksiyon’
gibi tanimlar, bu ig-icelik ve organik birlik olgusunu tanimlamak igin metaforize edilmis
kavramlardir. Ayni zamanda sofistike bir natiirmort ¢calismasi da olan Harvest, iste bu doga
ile insanin ig-iceligini ifade eden bir kompozisyon olarak dikkat ¢ekmektedir. Cesitli bitki ve
sebzelerin bir karmasi olan fotografta, titizlikle kesilmis bir insan yuzu bu karmanin gébegine
yerlestirilerek yeni bir organik birligin olusmasina sebep olmustur. Eklektik bir ¢ézimlemeyle
eser, Carlos Castaneda’nin metinlerindeki kendilerini topraga gémen ve bir agacin kokuyle
yasamina devam eden eski blyuctlerin gizemli hikayelerini de hatirlatmaktadir. Bununla
birlikte, ucu popllariteye uzanan orijinal bir ifade olarak, Witkin daha senesinde
yapilmamigken yiz nakli olgusuna da parmak basan bir fikirle sanatseverin karsisina
cikmistir. Bilindigi Gzere ilk yiiz nakli 2010 senesinde ispanya’da gergeklesmistir. Semiyolojik
bir gdzimlemeyle benzerlik saptamasi yapildiginda, eserdeki objenin durusu ve yuzin donuk

ifadesi bize bir Kizilderili yiz oranlamasini hatirlatmaktadir.

2.2.3.6 Andres Serrano

Sistematik olarak kadavralarla fotografik projelerini ingsa eden Andres Serrano,
Ozellikle Hiristiyanhgi elestiri mercegine yatirdigi projeleri ve kavanoza doldurdugu idrarin
icine Barok bir 1sik ile sisleyip icine attigi Isa figiiriiniin ardindan diinya ¢apinda olumlu ve
olumsuz dikkatleri (zerine c¢ekmeyi basarmis bir fotografcidir. Sirekli cansiz insan
bedenleriyle galistigi ve onlari ¢iplak olarak da fotografladigi icin 6zsel olarak ‘nekrofilik’ bir
sbylem de ortaya koymus olmasina ragmen, aslinda bunun insanin Olime karsi
yabancilasmasini saglamaya ¢alisan bir séylem oldugu da ortadadir. Joel-Peter Witkin’de
oldugu gibi ‘cirkinin estetigi’ kavrami Serrano’da “cirkinin inestetigi” kavramina birakmistir.
Gunklu Serrano’nun fotografik galismalari agikga estetik digi olan ¢urimuis ve kokusmus
cesetleri cogu zaman kapsamaktadir. Serrano’nun estetik olmak gibi bir derdi ve tavri yoktur;
onun igin énemli olan profanlik ve insanin zihninde kalip olarak kabul etmedigi tabularin
dolayli veya dolaysiz olarak yikilmasidir. Serrano igin énemli olan diger kavramlardan biriyse
kuskusuz ki temsildir. Birgok serisinde dini olan objeler ve temsili karakterler ile profan olan
curimus cesetler ve vicutsal sivilari ayni fotograf Gzerinde kompoze etmistir. Belki de, onun
fotograflarini duyumsayan izleyicide kendiliginden vuku bulan etki 6zsel olarak tiksinti ve
mide bulantisidir. Ancak eger bu gerceklesiyor olsa bile, efektif olarak Serrano’nun amaci da
budur.
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Gorsel 15. Andres Serrano, “Piss Christ”, 1987.

Serrano bu fotografinda ufak bir isa figiriinii cam bir kavanozun igine attiktan sonra
onu kendi sidigi ile doldurarak tek tarafli bir 1gik ile fotograflamistir. Sidigin yogunlugunun
etkisiyle fotograf son derece poetik ve estetik bir etki kazanmigtir. Hiristiyanhdin en blylk
ikonasi olan hag ve haca gerilmis isa figiir(, Serrano’nun fotografinda yepyeni yari-profan bir
boyut kazanarak yeniden yorumlanmistir. Bununla birlikte kavanoz Uzerindeki noktacik
goérinimine sahip lekeler de fotografa nostaljik ve estetik yeni bir hava katmigtir.
Kompozisyon igerisinde bir mikro perspektif etkisiyle Hacgin izleyiciye gére sagdaki ucu
estetik bir sekilde eriyen flulukla esere derinlik ve g¢ok-boyutluluk katmaktadir. Eserin sahip
oldugu Ug¢ renk karma bigimde i¢-igedir; kirmizi, turuncu ve sari birbirine degrade ve rastgele
bicimde kombine edilerek kullaniimigtir. Bilindigi Uzere kirmizi renk, elektromanyetik tayftaki
dalga boyu en yuksek isiktir. Boylelikle kirmizinin algi kaliplari baglaminda en uzaktan
gorllebilen renk ve renk psikolojisi baglaminda insanin en ¢ok kan basincini yukselten renk
olma 6zelligi mevcuttur. Sari ise yine algi kaliplari baglaminda en ¢ok dikkat geken renktir ve
ayni zamanda insani en ¢ok rahatsiz eden renktir. Bu ylzden taksiler sari renktedir ve
cankurtaranlar dunyanin her yerinde sari-kirmizi renk kombiniyle gorev yapmaktadirlar.
Toplamsal renklerde ise bu iki rengin karigimi olarak turuncu renk karsimiza g¢ikar... Bu iki

rengin renk psikolojisindeki karmasina sahip turuncu, melez bir renktir. Serrano’nun
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calismasina gelince, bu Ug¢ rengin dodru birlesimi ile Serrano, sanatseveri yeni bir algisal

boyuta davet etmektedir.

Gorsel 16. Andres Serrano, “Blood Transfusion Resulting in AIDS”, 1992.

The Mourge serisinde Serrano, belki de dlnya tarihinde ilk sayilacak bir sey yapip
sistematik bigcimde morgdaki oluleri, hem de farkli sebeplerle yasanan élumlerin kurbanlarini
kendi stiliyle fotograflamistir. Fotografin adindan da anlasilacagi Uzere, Serrano bu eserinde
kan nakli yudzinden AIDS hastaligina kapilan ve bunun sonucunda &len bir kadini
fotograflamigtir. Hem AIDS hastaliginin patlak verdigi 1990’larin bagindaki algisal normlara
meydan okuyarak dikkat ceken, hem de 6lmus birini sanki yasiyormus gibi g6zlerini agacak
kadar cesaret sahibi bir kareye imza atan Serrano yarattigi bu profan tavirla olumlu ve
olumsuz dikkatleri tGzerine cekmeyi basarmistir. Toplumsal olarak bdyle bir hata sonucu bir
insanin 6limine sebep oldugu igin olumlu yénde tepki toplamasi gerekirken, bu fotograf
yuzinden AIDS ile alakal vakiflar tarafindan olumsuz yénde dikkat ¢eken Serrano’ yaptigi
bir aciklamada, zaten amacinin toplumsal mesaj veya anti-propaganda olmadiginin énemle
altini gizdigini belirtmis ve sanatin karmasik bir yapiya sahip oldugundan bahsetmistir. Bu
eserin 6nemi, model 6lmis olmasina ragmen Serrano’nun onu sanatcilik igguduler ve

yetileriyle bir kuple de olsa sanki yasiyormus gibi géstermis olmasi ve ortada 6lim gibi son
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derece olagan ancak 6znel olarak son derece buyuk bir problem olmasina ragmen sanki her
sey normalmis gibi bir tavir icerisinde olmasi ve bunu izleyicinin algisal prensiplerine nifuz

ettirmesidir.

2.2.3.7Cindy Sherman

Doénem itibariyle Amerika Birlesik Devletleri'nde yapilan Hollywood Sinemasi’nda anti-
feminist bir eylem olarak kadinlara guvenilmez rollerin verilmesini, hep filmlerin sonunda
entrikaya bir ucundan karisan veya komple onu tasarlamis Kisilerin kadinlar ¢ikmasini
elestirdigi /simsiz Film Kareleri isimli projesiyle dikkat ceken Sherman, film tarihinden kareleri
batindyle kendisinin canlandirdigi karakterlerle yeniden yorumlamis ve pastiche olgusuna
yeni bir boyut getirmistir. Bu sistemsel bir elestiri olmakla birlikte benlik kurgusunun yeniden
ingasl Uzerine bir deneme ve benligin ¢ok’a bélinmesinin yeni bir temsili olarak dikkat
cekmektedir. Bu projeyi genel olarak anlamak igin, éncelikle Hollywood Sinemasi’'nda 1930’lu
yilllarda bas gosteren Film Noir tirunun ozelliklerini anlamak gerekmektedir. Kara Film
anlamina gelen bu deyis bicimsel olarak kontrast ton ve i1sik, disavurumcu etkiye sahip 1sik,
daginik godrsel semalar ve c¢arpik kamera agilari, dengesiz kompozisyonlar, karanlik ve
tehditkar bir atmosfere sahiptir. igerik analizi yapildiginda ise karsimiza karamsarlik, kaygi,
beyhudelik, kadercilik, yenilgi, erotizm, su¢ evreni, melankoli, yabancilagsma, belirsizlik, ahlaki
¢okls ve paranoya gibi kavramlar isleyen bir tar ¢ikar. Tematik inceleme yaptigimizda
stereotipik olarak karanlik sokaklarda olayi tehlike icinde ¢ézmeye calisan ‘kent kovboyu’
temasi; erotik ve gizemli, glvenilmez kadin “femme fatale™® (6/diiren kadin) imgesi
ctkmaktadir. Kékeni Alman Disavurumcu Sinemasi, Fransiz Siirsel Gergekgiligi ve “Black
Novel” adi verilen kara su¢ romanlari olan Film Noir, toplumsal kosullarini tahmin edilecegi
uzere 1929'da yasanan Buyuk Buhran ve sonrasinda yasanan toplumsal glvensizlikten alir.
Femme Fatale imgesi, 6zellikle Alfred Hitchcock sinemasinda oldukg¢a net bigcimde kendini
gosterir. Sherman bu parametrelerin ufkunda yodunlasarak ortaya hem onlari temsil eden bir
proje koymus, hem de bireysel karsi durusunu makro bir toplumsal elestiri hipotezi kurarak
ortaya koymustur. Proje kitsch’e dokunan, parodiden baslayip pastiche’e uzanan bir yapiyla
kendini gostermekte ve tematik olarak gergegin Uzerine bir kurmaca degil, kurmacanin
Uzerine bir kurmaca olarak kendini gostermis ve doénem itibariyle buram buram kendini
hissettiren postmodern durumun bir tezahlrl olarak sanat izleyicisinin gorsel tiketim

raflarinda yerini almistir.

19 https://tr.wikipedia.org/wiki/Femme_fatale
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Gorsel 17. Cindy Sherman, “Untitled Film Still 21”, 1978.

Ddénemsel konjonktur itibariyle, Philip Dicorcia ve Duane Michals ile birlikte
sinematografik fotograf icra eden bir diger sanat¢i da Cindy Sherman’dir. Sinematografik
fotografin tam imtiyazli akademik bir tanimi olmasa da, ona sanki bir hikayenin icinden
koparilmis gibi ¢ekilen fotograf diyebiliriz. Sinematografik fotografin 6zsel olarak ve kendi
dogasinin yarattigi mutlak kosullarca kurmaca olmasi gerekir. Yani sira, sinematografik
fotograf her ne surette olursa olsun sinematografik agilar ve isiklarla ¢ekilmek durumundadir.
Ornek olarak isimsiz Film Karesi 21’de kullanilan agi dar ve alt agidir; ki bu da hikayenin
temsil ettigi modelin kargisindaki ve bizim bilmedigimiz olaya karsi tepkisel gercekligini gozler
onune sermekte ve kullanilan uzamla birlikte eserin boyutsal (yani katmansal); esdeyigle
ontolojik degeri artmaktadir. Bu eserle ilgili akademisyen Beth Harris ve Shana Gallagher,
kimligin, aslinda kdltirin bir dayatmasi olmadidini ve bizim onu secebilecegimizden
bahsetmistir. Bununla birlikte kadin olmanin her daim bir performans sorunsali olduguna
dikkat ¢geken Harris ve Gallagher, bu film karelerinin kadinlar igin “6zgurlestirici” bir yaninin
oldugunu da soézlerine eklemislerdir.?® isimsiz Film Karesi 21'i teknik yonilyle incelersek

karsimiza “low-horizon™, “deep focus”™ ve “dutch tilt"** gibi U¢ teknik ¢ikmaktadir. Bu Ug¢

20 https://www.khanacademy.org/humanities/global-culture/identity-body/identity-body-united-states/v/cindy-
sherman-untitled-film-still-21-1978

* Ufuk cizgisini fotograf karesinin alt gizgisine almak anlamina gelir.

** Kisik diyafram ile maksimum net alan elde etmek anlamina gelir.
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teknigi de ayni anda kullanildigi sekliyle inceledigimizde, bu fotografin dénemin Unli
Hollywood ydnetmenlerince kullanilan bir kombinasyon oldugu karsimiza ¢gikmakta ve ayni

zamanda bu eserin de hepsinin bir karmasini temsil ettigi agida ¢cikmaktadir.

Gorsel 18. Cindy Sherman, “Untitled #153”, 1985.

Stldyosunda icra ettigi bu eserinde Sherman, yapay tonlari ve sanki 6lmus gibi poz
verdigi bedeniyle yeni bir Uslupsal postmodern yorum elde etmistir. Buradaki studium,
Sherman’in surekli olarak kurmaca bir vizyonla kendini ¢ektigi portre serilerinden hareketle,
izleyicide olugan “bu sahte!” algisi ufkunda sekillenen cok-katmanli yapayliktir. Tahmin
edilecegi Uzere, Sherman bu olgunun gayet farkinda olarak hareket etmis ve bu algiyl da
yeniden yorumlayarak yeni bir Ust-biling insasina giriserek konuyu en bastan yorumlamistir.
Bununla birlikte eserde dikkati ¢eken yapisalci 6gelerin igerisinde Sherman’in, renk
psikolojisine hakimiyeti mevcuttur. Bilindigi Uzere mor rengi, yani 300 nanometre dalga

** Kameray! alt agiya alarak gekim yapmak anlamina gelir.
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boyuna sahip I1sik insanda nevrotik duygulari harekete gecirme 6zelligine sahiptir.?* Yani bu
rengi duyumsayan kisi hangi psikolojik dezavantajlara sahipse, bu olumsuz 6zelliklerin bir
kismi belirli dlcide harekete gegmektedir. Sherman burada mor rengi bu amagla kullanmig
ve yine soguk bir renk olan yesile yeni bir anlam katarak onu desteklemigtir. Bu noktada
dikkatimizi ¢ceken ilk olgu, kuskusuz ki Oli olan Sherman ile onun, sanki bir oyuncak bebek
gibi plastik renklere sahip bedenidir. Bu ‘yapayligi'na sahip oldugunun en blyik kaniti ise,
plastik tonlardan 6nce bodazindaki eklem ve gizgisel ayrimdir. Bu onun daha da oyuncakmis

gibi gérunmesini saglamakta ve olaya yeni bir boyut kazandirmaktadir.

Tahmin edilecedi Uzere, Ustgorigle tanimlanan derlemeye eklenmesi gereken pek
cok fotograf¢i mevcuttur. Tahmin edilecegdi gibi postmodernizmin tam olarak nerede baslayip
nerede bittigini ifade eden bir sinir olmadigi gibi, ayni sekilde postmodern fotografin da tam
olarak nerede baslayip bittigini net bir sekilde ifade eden kuramsal bir metin olmamasiyla
birlikte gec¢mise retrospektif* bir bakisla da bunu saptayabilmek pek de saglikli
gériinmemektedir. Ornek olarak sanatta postmodernlik bir bigim veya igerik sorunu mudur?
Yoksa belli badli kavramsal kistaslardan yola ¢ikarak derlenen seckiler postmodern sanatin
sinirlarini mi gizer? Veya belli bir tarinten sonra icra edilmis tim sanat eserleri (sanat eseri?)
postmodern midir? Tahmin edilecegi Uzere bu sorularin cevaplari olmamakla birlikte, bu
sorulara cevap vermeye calismak da pek saglikh gérinmemektedir. Populer kultirle bir
cevap vermek gerekseydi, bu ayni zamanda postmodernizmin de makro ve saglamasi
yapiimig 6zetlerinden biri olan ‘her seyden biraz var, ama higbir sey tam degil’ fragmani
olurdu. Yapisalci bir elestiriyle postmodernizme yaklastigimiz zaman, bir elestiri ve kulturel
mantik sapkasi altinda Ozellikle sanatsal olarak butin tarihi icinde barindiran ve buylk,
nesnel iddialari reddeden bir 6znel dinyalar karmasiyla karsilasiriz. Ayni zamanda
postmodernizm ifade edilmis oldugu gibi sanatsal, bilimsel, politik, kitle iletisimsel ve

teknolojik pek ¢ok seyin ortak sonucudur.

21 http://www.colour-affects.co.uk/psychological-properties-of-colours

* Terimin Turkce karsihgr ‘geriye déndik'tar.
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3. MODERN FELSEFI DiSIPLINLER
BAGLAMINDA FOTOGRAFTA YABANCILASMA

3.1 FENOMENOLOJi

Bir nesnenin kendini duyusal olarak goérinise c¢ikarmasi ve onu rediksiyon
yontemiyle saflastirarak incelemek, fenomenolojik bakistir. En 6nemli modern felsefi
disiplinlerden biri olan fenomenoloji, ne kadar felsefede bir bilgiye ulasma ydntemi olarak
Edmund Husserl tarafindan gelistiriimisse de, daha c¢ok felsefi bir disiplin olarak sanat
nesneleri Uzerinde bir ¢6zimleme yontemi olarak kullaniimaktadir. Fenomenolojinin en
blylk handikabi tahmin edilecegi Uzere onun gergekten ne oldugunun tam olarak
anlasilamamasi Uzerinde yogunluk gostermektedir. En basit acilimiyla fenomenoloji,
askinliktan igkinlige yonelerek ve “rediksiyon” (indirgeme) yontemiyle gereksiz her seyi

ekarte ederek 6ze en yakin seye ulasmakitir.

Bizi genele goétiren her soru ve genellik hakkinda bilgi veren her sey fenomenolojik
nitelikte olup 6zsel olanla dogrudan veya dolayh olarak ilgilidir. Fenomenolojik yéntem son
derece basit seyler lzerinde son derece sofistike sonuglar verebildigi gibi, blylk karmasa
sahibi seyler Uzerinde bizi daha ¢ok sonugtan uzaklasabilmektedir. Bu noktada her seyden
once, fenomenolojik olarak okunacak sanat objesinin, fenomenolojik okumaya ac¢ik olmasi
gerekmektedir. Sinemadan 6rnek vermemiz gerekirse klasik anlati sahibi herhangi bir filmi,
ne kadar karmasik bir olay 6rglstine sahip olursa olsun fenomenolojik ydntemle
¢6zumledigimiz zaman elbet bir sekilde sonuca ulagiriz. Ancak bir David Lynch veya Lars
von Trier filmini bu yontemle okudugumuz zaman bu yontem higbir anlam ifade etmez ¢lnku
sonuca higbir sekilde ulagamayiz. Tahmin edilecedi gibi, aynisi fotograf igin de gecerlidir.
Ulagsmamiz gereken bir 6z; yani tema ve/veya 6nerme mevcuttur. Her seyden 6nce 6zsel
yogunluga sahip bir olguya sahip olmamiz gerekmektedir. Tema, bir eserdeki konunun
yorumlanma sekli, duygu ve dusunce arasindaki gérinmez bagdi kuran etmen olarak
anlamlanirken; 6nerme ise bir eserin kabul edilmesi igin 6ne surdugu dusunce olarak hacim
kazanmaktadir. Tema, 6nerme ile konu arasindaki bagi kurarken onerme ise amag ile
temanin arasindaki bagdi kurar. Fenomenolojinin hedefi tema ile énermeyi dogru bigcimde

gorunuse gikarmaktir.

3.1.1 Tanim

Husserl'e gore, bir 6z ontolojisi olan fenomenoloji, butln bilimlerin temelinde yer alir.
O, cesitli bilimlerin kdklerinin bulundugu nétr bir arastirma alani olarak felsefe, psikoloji ve

mantigin dogrudan dogruya, oteki bilimlerin de dolayli olarak temelindedir ve bu acidan
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matematige benzer. Matematigin kesin bilimlerde oynadigi roll, o, felsefe, psikoloji ve
mantikta dolaysiz olarak; her gergek olan geyin ve olayin bir 6zU olmasi bakimindan da
batdn bilimlerde dolayli olarak oynar. Husserl'e gore, fenomenoloji, bir seyin, érnedin, bir
canlinin herhangi bir durumunu degil, butininu; algilari algi olarak, yargilari yargi olarak,
duygulari duygu olarak ele alir. Bu, tipki, matematigin sayilardan, geometrinin sekillerden s6z
etmesine benzer. Nasil ki, matematik, geometri ve mekanik kesin bilimlerin temeli ise,
fenomenoloji de felsefe, mantik ve psikolojinin temelidir. Yine, nasil ki geometri, dogadaki ve
mekandaki butiin sekiller hakkinda gecerli ise, fenomenoloji de batin bilim alanlarinda

gegcerlidir.??

Fenomenoloji, 6zi gorileme ybéntemi olmakla birlikte, bu yontemle, ayni zamanda
fenomenin ne oldugu ve nasil kavranabilecegi de sorgulanir ve incelenir. Bu nedenle,
fenomenolojiyi "fenomenlerin bilimi" olarak takdim etmek aligkanlik haline gelmistir. Ama,
biatin bilim dallari, fenomenlerden sz ederler. Fizik, fizik fenomenleri; psikoloji, psisik
fenomenleri; sosyoloji, sosyal fenomenleri; tarih ise, tarihsel fenomenleri inceler. Kisacasi,
her bilim dalinin bir fenomen alani vardir. O halde, fenomenolojinin sézinl ettigi
fenomenlerle bu fenomenler arasinda ne fark vardir? Kuskusuz bu fark, fenomenolojinin
tavri, fenomenlere yaklasimi ile, diger bilim dallarinin tavri arasindaki farkliliktan kaynaklanir.
Husserl'e goére, her bilimin oldugu gibi, fenomenolojinin de objesi karsisinda aldigi bir tavir

vardir. Bu tavir, fenomenolojik tavirdir.

Fenomenolojik tavir, dodal tavra benzemez;, onun tamamen zittidir. Dogal tavir,
arastinp sorusturmadan kendisine verilenle yetinir ve bu nedenle dogmatiktir. Oysa
fenomenolojik tavir, fenomenoloji kritik bir 6z bilimi oldugundan dolayi, kritik (elestirel) olmak
zorundadir. Bu tavir, “refleksiyon”a dayanir. Burada bilincin ‘aktlarr’, ickin (immanent) varhk
alanina, yani bilince cevrilmigtir. Boyle bir tavir, dogal olmadidi igin, herkes tarafindan
kolayca benimsenemez. Bu tavirdan hareket ederek arastirmalar yapmak igin aliskanlga,

yatkinlhiga ihtiyac¢ vardir. Fenomenolojik arastirmalarin guclugu de, iste bu noktadadir.

Fenomenolojik tavrin yoneldigi varlik alani, dogal tavrinki gibi hazir degildir. Oncelikle,
bunu elde etmek gerekir. Bunun igin de 6zel bir ydnteme ihtiyac¢ vardir. Bu yontemin iki esasli
O6gesi vardir. Bunlardan birincisi, fenomenolojik rediksiyon, ikincisi de fenomenolojik
refleksiyondur. Fenomenolojik reduksiyon yapilmadan 6nce, fenomenolojik refleksiyondan
bahsedilemez; ¢clnkl bu refleksiyon alanini ortaya koyan fenomenolojik rediksiyondur. Bu
nedenle, fenomenolojik rediksiyon ile refleksiyon 6zce birbirine siki sikiya baglidir; bunlar
birbirinden ayrilmayan, birbirini tamamlayan unsurlardir. Refleksiyon ancak "salt ben" ya da

“salt biling” alaninda mumkinddr. Fakat “salt ben”i elde etmek igin de fenomenolojik

22 Edmund Husserl, Kesin Bir Bilim Olarak Felsefe, Tomris Mengisoglu (gev.), 1. Basim, istanbul: Yapikredi
Yayinlari, 1995, s.16-17.
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rediksiyona, yani varlik alanina iliskin bitlin denemeleri paranteze almaya gerek vardir.
Fenomenolog ancak bu ydntem sayesinde inceleyecedi mutlak varlik yani salt biling alanina
girebilir ve o varligin 6zunu inceleyebilir. Esasinda bu varlik, Husserl'e gore, kendi kendisine
var olan, kendisinden baska dayanagi olmayan, varhdi dis diinyanin varligina bagl olmayan,
dis diinya var olmasa da varligina zarar gelmeyecek olan mutlak 6z alanina aittir ve bu alan,
ayni zamanda her seyden dnce vardir. Bu nedenle o, mutlak ve esas varlik alanini olusturur
ve diger butin varlik alanlari ancak salt biling sayesinde var olabilirler. Fakat “salt ben”in
6zunu incelemek icin fenomenologun bagka bir yonteme daha gereksinimi vardir. Bu yontem,
‘fenomenolojik tasvir (deskripsiyon) yontemidir. Bu yontem sayesinde fenomenolog, artik,
diger yontemlerle elde edilmis olan fenomenlerin (objelerin) alanini inceleme imkanini
bulabilir.

Gorsel 19. Edmund Husserl, Portresi, 1900.

3.1.2 Fenomenoloji ve Yabancilagma

Fenomenoloji ile yabancilagma iligkisini ele almak i¢in dncelikle fenomenolojiyi soyut,
felsefi, metafizik ve baska bir sey olan disince yéntemi olma baglamindan kopartip baslica
bir olgu olarak ele almak zorundayiz. Bu dolayla fenomenoloji distnsel olarak &zleri
kapsayan her seydir. Biz bir seyin, herhangi bir seyi 6zinin ne oldugunu merak ettigimizde
bile bu fenomenolojik bir eylemdir. Bu surette bu eylemin de bir 6zl vardir. Ayni sekilde
yabancilagsma da bir eylemdir. Bu baglamda ikisinin ortak noktalarindan biri, ikisinin de bir

eylem olmasidir. Ancak fenomenolojik eylem, ayni zamanda elit bir eylemdir. Entelektiel bir
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yogunlugu, hareket noktasi ve amagsalligi vardir. Ancak yabancilasma eylemi daha ¢ok agik
veya kapali yasanan psikolojik bir hezeyanla dogrusal bi¢cimde alakalidir. Bu da ikisinin
eylemsel olarak ayrildigi noktay: teskil eder. Bununla birlikte fenomenoloji ve yabancilasma
arasindaki en blyik diyalektik kuskusuz ki yabancilasmanin i¢kin bir eylem olmasidir. Yani
ona ulagmak icin fenomenolojik yontemde isledigimiz rediksiyona ihtiya¢c duyulmadan
refleksiyon alanina gecis mumkidnddr. Bununla birlikte Hegel Tinin Fenomenolojisi'nde
yabancilagmay! Tinin (Geist) kendini bulmasi i¢in gerekli bir evre olarak tanzim etmigtir. Ona
gbre mutlak idea doga ve tarih igerisinde nesnellestikten sonra egyalasir; nesnelerin ¢oklugu
icerisinde baglanmig olan idea, kendisine yabancilagir. Friedrich Nietzsche'nin de ifade ettigi
gibi, bir seyi tamamen kabullenmek igin, 6nce onu tamamen reddetmek gerekir. Bu iki teori
paralelinde yeni bir oydasim elde etmemiz gerekseydi, bu birinin kendine yabancilasmadan,

kendini bulamayacagi yénunde bir teori olurdu.

3.1.3 Belgesel Fotograf ve Yabancilagsma

1842 senesinde David Octavius Hill ve Robert Adamson’in dért yiiz yetmis adet iskog
din adamini sistemli bir proje dahilinde fotograflamasi, donem itibariyle yeni bir tir olarak
belgesel fotografin da baslangici olarak nitelendiriimektedir. Belgesel fotograf, fotograf
sanatina ‘enformasyon’ kimligini armagan eden, var olan gergek obje ve olaylardan hareket
eden bir fotograf tlridir. Her seyden o6nce birincil amaci, topluma gézin gdrmedigini
gOstermektir. Pek ¢cogu zaman alt metin gerektirir, sembolik anlatima kapalidir ve realist bir

Usluba sahiptir.?

2 Tolga Aksakal, “Yabancilasma Olgusunun Fotografik Yansimasi”, Marmara Universitesi Sanat ve Tasarim
Dergisi, Cilt.1, Say1.4 (Temmuz 2013), s.48-49.
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Gorsel 20. David Octavius Hill, Otoportresi, 1840.

Belgesel fotograf mutlak bir sekilde kisisel veya mekénsal glzelligi ekarte eden bir
erege sahiptir. Platon’'un da ifade etmis oldugu gibi insan surekli guzelligi arar ve ilgisi
olmayan bir seyde dahi giizelligi onda gdérmeye calisir. iste bu yiizden ki ideanin kopyasi
olan gergekligin de kopyasi olarak sanati Uretmisizdir. Biz ne kadar sanatta ve fotografta
bilingli veya bilingsiz olarak guzelligi ariyorsak da, belgesel* olan higbir kayitta guzellik
olmamalidir. CUnklU nesnel algi prensipleri baglaminda insan zihni belirtiimis oldugu gibi bir
noktada farkinda olarak veya olmayarak belgesi ile kargilagsilan nesnenin igeriginden ¢ok
guzelligine odaklanacaktir. Oluyorsa bile bu guzelligin niteligi ve fotografik kompozisyondaki

boyutu higbir surette icerigin otonomlugunu kirmamali; icerik her daim 6zerk olmahdir.

Bununla birlikte, esyanin dogasi geredi ve 6zsel olarak her objenin, herkes igin belirli
bir dizeye kadar ayni olmasi kaydiyla bir glzelligi mevcuttur. Bu noktadan itibaren guzellik,
alginin 6znel prensiplerince yorumlanarak kisiye 6zel bir konumda kendini cisimlegtirir; yani
kisinin bulundugu zihinsel konuma ve dolayisiyla perspektife gére degisen izafi yorum
burada hasil olur. Orhan Hangerlioglu'na goére insanin her seyin 6lglist oldugu konusunda bir

* Terimin ingilizcedeki kargig ‘documentary dir.
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iddia ortaya atan duyumculugun &zsel olarak iki yénu vardir: “kisinin éznel duyumu” ile

“duyumun nesnel temeli’®* iste, bu noktada bahsetmeye galistigimiz sey budur.

Guzelligin nesnel niteliginin kisinin 6znel alg prensipleriyle filtrelenmesinden hemen
once, onu saptamamizin iki yolu vardir. Bunlardan ilki gtzelligin ickin temelidir. Bu temel salt
glzelligi duyumsayis ile dogrudan alakall olup onu i¢géru ydntemiyle ve basitge algilayip
yorumlamamizi saglar. Daha basite indirgememiz gerekirse vyalnizca salt guzelligi
duyumsayis guzelligin ickin temeliyle alakalidir. Gizelligi saptamanin ikinci yolu durumu
dolaylandirarak onu bagka bir glzellik ihtiva eden objeyle karsilastirmaktir. Bu daha Ust
ayrimsal boyutta etkili olan bir ydntem olsa da suireklilik icerecek sekilde bir seyin digerine ve
her seyin her seye karsi Ustin bir yéni bulundugu icin daha kisa surede ve net sonug verir.
Ancak ifade ettigimiz gibi bu temelden sonraki adimdir ve handikaplari vardir. Nasil ki bir
parfumi kokladiktan sonra bir digerini kokladigimizda, bir énceki bir sonrakini nesnel olarak
algilayisimizi sabote ediyorsa, ayni sekilde iki guzeli karsilastirmak da kronolojik olarak
oncekinin sonrakini sabote etmesini saglayacak ve bu da belirli bir stre sonra bir algi

yanilsamasinin vukuu bulmasina sebebiyet verecektir.

Esyanin dogdasi geredi her seyde 6zsel olarak bir guzelligin bulundugu gercegi ve
nesnel algi prensiplerinin her seyde bir glizellik bulma arzusu, belgesel fotografin en biyulk
iki handikabidir. Belgesel fotodraf cogu zaman ongerektirdigi kisa alt metinle bir bitin olup
icerigi ve tasidigi bilgiyle kendini Gnemli hale getiren ve dolayisiyla dyle veya bdyle ‘tiketilen’
bir nitelige sahiptir. Yani onun fenomenolojik tavirda kendini gdsteren rediksiyon ve
refleksiyon yodntemleriyle ulasilan 6z'Un kavramsal olarak bulundugu konumla dogrudan
alakali olmaktadir. Peki, goruntli sanatlarinda* ‘igerik’ tam olarak ne manaya gelmektedir?

Simdi bu kisaca bu sorunun cevabini arayalim.

3.1.3.1‘igerik’ Kavramina Terminolojik Yaklagim
icerik, bir nesne ya da olguyu olusturan &gelerin ve slreglerin timudir.?
Tamamlayici bir anlam olarak igerik, fotografin tasidigi soyut (zihinde algilanan) kavramlar

batinudir. Pek ¢ok kavrami ayni anda kapsar; formun (bigimin) tamamlayicisidir.

A. Onerme: Bir eserin, kabul edilmesi igin dne siirdiigii disiincedir. Bir projede degil
anlamsal degerler, en ufak bir bicimsel midahale bile 6nerme Uzerinde etkili olur. Onermenin

akilsal ve mantiksal kosullara paralel olmasi, goérinur bir sekilde apacik olarak kendini

24 Orhan Hangerlioglu, Felsefe Sézliigii, 7. Basim, istanbul: Remzi Kitabevi, 1989, s.71.

* Bu kavram fotograf, grafik tasarim, video, film ve video oyunlarini kapsamaktadir. ingilizcedeki karsiligi
‘projection arts’tir.

25 Hangerlioglu, s.173-174.
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aktarmasi gerekir. Kompozisyonda sonug¢ bolimu, énermenin kendini gorinir kildigi

boélumdur. Amag ve temanin arasindaki bagi kurar.

B. Tema: Bir eserdeki konunun yorumlanma seklidir. Duygu ve dislnce arasindaki

gérinmez bagi kurar. Onerme ve konunun tam arasindadir.

B.1. Ozel Tema: Fotografcinin tislubu baglaminda her fotografik projeden digerlerine
gore bagimsizca ¢ikarsanan ve genel olarak eserin 6z metninde yer alan duygu ile alakal

tema tipidir. YUzi 6nermeye donuktur.

B.2. Kapsayici Tema: Bir fotografin ve ya fotografik projenin tim slreglerini
kapsayacak sekilde kendini gosteren ve baglamin 6z niteligini belirleyen tema tipidir. YUzu

konuya dénuktar.

C. Konu: Fotografta ele alinan temel digunce, durum veya olaydir. Hikayenin kaynak
noktasidir. Geligtirilebilir ve ilgi cekici olmalidir. Tur ile karsilikli bir iliskiye sahiptir ve

kultirden beslenir.

D. Tiir (cins): Ortak 6zellikleri olan anlatilari gruplayan ve siniflandiran bir kavramdir.
Veya soyle sdylenmesi daha dogrudur: Ortak 6zellikleri olan anlatilar kendilerini birbirlerine
cekerek tarleri olustururlar. Kiltirden beslenir, konu ve akimla arasinda karsilikh bir iligki

vardir.

E. Akim: Fotografta toplumsal kosullar ve/veya fotograf¢i belirlenimli olarak
gudulenen gorus ve yontemdir. Bir kavramin akimlasabilmesi igin belli bir kesimin onu
kabullenip ona goére topluca eserler vermesi; ayni zamanda bu eserlerin bir bagka kesim

tarafindan kabullenip onaylanmasi gerekir. Yani akimin kendi izleyicisini yaratmasi gerekir.

F. Kiltiir: Bir toplumun dislnce, deger yargi ve inanglari batinudir. Fotografta

kultdr, akimi, tird ve dolayisiyla konunun belirlenmesinde etkilidir.

G. Enformasyon: Organize edilmis ve bir arag tarafindan aktarilan bilgidir. Fotografta
konunun farkliigina goére, izleyiciye verilmesi gereken enformasyon farkli degerlere sahip

olabilir. Konudan beslenir ve iglevle arasinda karsilikh bir iligki vardir.

H. islev (fonksiyon): Bir nesne veya kisinin sahip oldugu is gdrme yetisidir.
Fotografta islev, bir eserin yarattiyi veya yaratmayl amacladigi psikolojik, dramatik ve

sosyolojik etkidir.

I. Amag: Bir fotografcinin gerceklestirdigi projeyle ulasmak istedigi sonugtur. Bunlar

estetik, teknik, ideolojik, politik gibi kavramlarla belirlenir.
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Belgesel fotografin igeriginin genel olarak kitle iletisimi teorisindeki ‘enformasyon’
kavramina dolaysiz olarak denk dustigd aciktir. Bu noktada, icerik kavramini
siniflandirdiktan sonra yapilmasi gereken, ayni sekilde enformasyon kavramina da bir

terminolojik yaklagim uygulamaktir.

3.1.3.2Enformasyon Kavrami

Enformasyonun Turkge karsiigi, “bilisim’dir. Sanat teorisinde enformasyon,
yorumlanmis bilgi anlamina gelmektedir. Oya Girdal, enformasyonun tam tanimini sdyle
Ozetlemistir: “Bilginin organize edilmis ve anlam yiiklii olmasi; kullanici tarafindan daha énce
bilinmiyor olmasi ve tim bu nitelikleri tagiyan bilginin mutlaka iletimi eylemi”. Bunun da

kisaltilmisi, “anlagilabilir organize bilginin iletimi”dir.?®

Belgesel fotograf, ifade edilmis olan tiim etmenlerin 1s1ginda, gizellik kavramina karsi
batindyle bir yabancilagsma bicimidir. Glzellik ile esdes kavram olarak ‘estetik’in
kullaniimamasinin temel sebeplerinden birkacina g6z atmak gerekirse; birincisi estetik
kavrami guzelligi de iginde barindiran daha makro dizeyde dikkat ¢cekmektedir; ikincisi
estetik guzellikle ilgilenen felsefi bir bilimdir ve nihayet Gguncusuyse estetigin ontolojik olarak
hakimiyet alanlan guzelligi kapsadigi gibi, cirkinligi de kapsar. Bunun dolayiyla Witkin’in
fotograflar ‘girkinin estetigi’ gibi terminolojik olarak birbirine kombine edilmesi imkansiz iki

kelimeyi yan yana getirerek yeni bir sifat olusturulur.

Bununla birlikte estetik kavrami, olgusal olarak fotografik kompozisyonu yani gorsel
tasarimi kurgularken fotograf¢inin dolaysiz olarak kullandigi bir seydir. Ornek olarak pek ¢ok
kitapta ‘Ggte bir kural’ olarak gegen altin oranla alakali hayali kompozisyon gizgileri fotografi
guzel degil, fakat estetik kilmak igin uygun goérulmuas bir formaldir. Bu ayrim yalnizca bu
konuyla sinirh kalmaz, ayn1 zamanda fotografin kendi igindeki ‘ickin’ ve ‘agkin’ olgularini da
kapsar. Fotografin en blylk paradokslarindan biri ¢gekilen nesnenin mi, yoksa fotografin mi
gercekten guzel oldugudur. Bu ayrim da estetik-glzellik ayrimindaki mantiksal ayrimin
tasidigr anlama benzer. Fotograf guzeldir ¢inki o estetik kurallarina gbére kompoze
edilmistir. Fotograf nesnesi glzeldir ¢ciinkl fotograf¢i o glizel nesneyi gekmeyi tercih etmistir.

Temelde bu konu bdyle ayrimlanabilir.

ifade edilmis etmenlere eklemlenecek sekilde, her sanatsal ve fotografik eylem kendi
estetigini yaratir ve ikonografik olarak o estetik bigiminin bir pargasi olur. Bu durum pek tabi
ki belgesel fotograf icin de gecerlidir. Her ne surette olursa olsun; fotografta bir guzelligi

kompoze etmek veya onu estetik bir modele tabi kilmak amacglanmamis olursa da, hatta

26 Qya Gurdal, “Enformasyon: Terminolojik Yaklagim”, Turk Kiitiiphaneciligi Dergisi, Cilt.5, Say..3 (1991),
s.117.
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fotograf¢i bu algi prensibini kirmak adina bilhassa ¢irkin objeleri inestetik bir tavirla cekse
dahi, bir noktada algi yine ve yeninden onun estetik &zelliklerini yorumlama islemine
girisecek ve yine bigim, igerigin oniine gececektir. Ornek olarak Paris’i yaklasik otuz yil
boyunca fotograflayan Eugene Atget verilebilir. Un kazanmamis bir fotografgi olarak Atget,
icinde insan izleri (insan yapimi objeler, binalar, vb.) bulunan fakat ‘insansiz’ kareler
cekmistir. Bu Giorgio de Chirico’nun resim sanatinda baglattigi metafizik sirrealizm akiminin,
fotograftaki karsiligi olmakla birlikte, butindyle belgesel yani enformatif amacla
fotograflanmig karelerdir. Yani Atgetin amaci yalniz ve yalnizca Paris’i fotograflamakti.
Ancak bicimin yarattigi yeni anlamla bu hikdye bambaska bir noktaya gitti ve daha sanat
tarihine yakin bir akimin egyanin dogasi geregi temsilcisi oldu. Bununla birlikte onun
fotograflarinda bir terk edilmis hissi hakimdir. Bu da belgeselin aktarilan dezavantajlarindan
biri olarak dikkat ¢cekmektedir. Yani sira, anlamsal baskalasmaya bir 6rnek olarak Alfred
Stieglitz'in “Equivalents” serisi verilebilir. Bu bulutlar Gzerine belgesel niteligi tasiyan bir
tipoloji calismasidir ancak insan algisi belli bir noktadan sonra fotografin degil, bulutlarin

guzelligi Uzerine odaklanir.

Gorsel 21. Eugene Atget, “Parc de Sceaux”, 1925.
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Gorsel 22. Afred Stieglitz, “Equivalent”, 1930.

3.2 ONTOLOJI

Aslinda caglar boyu insanin felsefeyle olan iligkisinde blyuk rol oynamis bu kavram,
20. yuzyihin bagsinda modern felsefi bir disiplin olarak tanimlanmistir. Ancak bir seyin ilk defa
tanimlaniyor olmasi daha 6nce onunla ilgili veya onun kapsadigi bir calisma yapiimadigi
anlamina gelmez. Ornek olarak ‘fantezi kavraminin edebi eserlerde tanimlanmasi 19.
yuzyillda gerceklesmistir ancak Rodnesans oOncesi ddénemde Hieronymus Bosch
gerceklestirdigi cehennem tasvirleriyle butlnlyle “fantastik” bir vizyonu temsil etmistir. Ayni
bu érnekte tezahir ettigi gibi, ontolojik saptamalar da tarihe mal olmus bir vizyonu temsil
eder; hatta o, tarih 6ncesine aittir de. Felsefe tarihinde yapilmis varhigin kékenine inen, onu

betimleyen pek ¢ok metin ve sdylev, 6zsel olarak ayni zamanda ontolojiktir.

Ontolojiyi, yani varlikbilimi ‘varolusguluk’tan ayiran temel &zelliklere géz atmamiz
gerekirse, ontoloji felsefeyi, varolusguluksa edebiyati ilgilendirir; ontoloji direk varhigin
yapisini incelerken, varolusguluk yasamin amacini desifre etmek adina edebi ve bazense
dramatik spekulasyonlar yaratir. Ontolojik bilimsel bir vizyonu temsil ederken, varolusguluk
daha ¢ok edebi soylemleri kapsar. Ornek olarak Jean Paul Sartre’in Varlik ve Higlik
denemesi ontolojigi temsil ederken, Albert Camus’nin Sisifos Sdéyleni denemesi

varolusculugu temsil eder.
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Gorsel 23. Hieronymus Bosch, “The Garden of Earthly Delights”, 1490-1510.

3.2.1 Tanim

Ontoloji Yunanca kaynakli bir kelimedir ve anlamini “onta” (var olan) ve ‘logos”
(6greti, teori, bilim) kelimelerinden almaktadir. Ontoloji bu iki kelimeden Uretilen ve 18.
yuzyildan beri kullanilan bir kavramdir. Kavram Tirkgeye bazen anlamini daraltici bir sekilde
varlik bilgisi olarak ¢evrilmektedir. Ancak ontoloji kavramini varlik bilgisi olarak gevirmek,
kavramin anlamini daraltr ve onun arastirma alanlarindan sadece birisini, onun
epistemolojiyle ilgili boyutunu ifade eder ki hali hazirda buna anlam bakimindan asagi yukari
denk gelen “onto-epistemoloji” kavrami uUretilmigtir. Oysa felsefi bir bilim olarak ontolojinin
hem inceleme ve arastirma alani hem de kavram olarak anlami ¢ok daha genis ve
kapsamlidir. Alan metafiziklerinden (metaphysica speciali) farkli olarak genel metafizigin
(metaphysica generalis) arastirma alanini kapsar. Bugln artik alan metafizikleri yerine alan
ontolojileri (regional ontology) ve genel metafizik veya diger bir tabirle varlik metafizigi
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(metaphysica de ente) yerine ise “ontoloji” kavramlari kullaniimaktadir. O halde ontoloji varlik

bilimidir ve var olani var oldugu halde ele alir ve inceler”.?’

“Felsefe tarihinde, ontoloji kavramiyla ilk olarak 17. ylzyilda karsilasilsa da,
bir kavrayis olarak ontolojik yaklagsim ¢ok eskidir ve ilk blyUk filozoflarin
hemen hepsi birer ontologdur ayni zaman da. iyonyali filozoflarin, her seyin
paylastigi ve onlari birlestirici ,tek" seyin ne olduguna dair sorusu, onlarin
ontolojik yaklasima igaret eder. Ontolojinin, daha dogrusu metafizigin ne
oldugunu dair ilk tanimlama girisimine Aristoteles’in eserlerinde rastliyoruz.
Aristoteles’e gore metafizik, var olani oldugu halde var olarak inceleyen bir
bilimdir. Aristoteles’in bu tanimi, bugiin de kabul géren bir tanimdir. Ama
Ozellikle 20. ylzyilda ydritilen tartismalar tanimin gelistirimesine daha
ayrintil ifade edilmesine goturmustur. Bugun artik ontoloji, genel olarak en
temel varlik bilimi, varhidin en genel kavramlarinin, varligin en genel
anlamlarinin ve belirlemelerinin bilimi olarak tanimlanmaktadir ve hem bu
tanim konusunda hem de ontolojinin konusu hakkinda felsefenin degisik
akimlari arasinda genel olarak distince birligi vardir. Felsefenin degisik
akimlari arasinda sorunlu tartisma konusu olan ve bunun dogal sonucu
olarak aralarinda farklilagsmaya gétiren, ontolojinin mimkun ve gerekli olup
olmadigi sorusudur.”?®

Nikolai Hartman, bir sanat eserinin yapisini ilkin “6n yapi” (vonderground) ve “arka
yap!” (hinterground) seklinde ikiye ayirir. On yapi, acik olarak bilinen bir tabakadir; bagimsiz,
ontik bakimdan kendi basina var olan gercek tabakadir. Arka yapi ise aslil tinsel iceriktir,
objektivation’da asil s6z konusu olan seydir ama o, bagimsiz bir varlik tarzina sahip degildir.
Ancak bu iki yapi oyle i¢ ice girmis, Oyle girift olmustur ki sadece bir tek objeymis gibi

goérundrler.?®

27 Dogan Gégmen, “Neden Ontoloji?”, 2009, s.2.
https://dogangocmen.wordpress.com/2009/08/11/neden-ontoloji/
28 Gogmen, s.2.

29 jgmail Tunali, Sanat Ontolojisi, 1. Basim, istanbul: inkilap Kitabevi, 2002, s.61.
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Gorsel 24. Nicolai Hartmann, Portresi, 1928.

3.2.2 Ontoloji ve Yabancilagsma

Onceki pasajlarda belirtilmis oldugu gibi, yabancilasmanin terminolojik olarak ilk
anlami bir seye kargi yabanci olmak; yani onu tézsel ve ereksel olarak tanimama, ona karsi
kayitsiz olma, onu bilmeme ve benzeri gibi anlamlara gelmektedir. Bu anlamlar “bilingsel” ve
“bilissel” dlizeyde anlamlardir. Bir de yabancilasmanin makro dizeyde diger anlami vardir;
bu da ickin dizeyde biling ve biligsin aksine, askin diuzeyde eylem, hatta fiziksel eylemle
alakali olan bir seyden ’uzak durma’ fiilidir. Bu anlam daha fenomenolojik dizeyde duyusal
tezahurle alakall oldudu icin su anki kapsamimizin sinirlari diginda kalmaktadir. Kapsamin
sinirlari igine déndigumuizde bilig, bir sey hakkinda her hangi bir seyi bilmek (ki bilimsel
olarak beyinde yeni bir sinapsin olusmasi anlamina gelir); biling ise bir seyi bilmekten ¢ok,
herhangi bir seyi ‘bildigini bilmek’ anlamina gelir. Bilis algisal bir konumda kendine hacim

kazandirirken, bilingse ‘farkindalik’ konumunda kendini gostermektedir.

“Bu noktada her seyden 6nce terminolojik olarak bu noktada biling ve bilis
kavramlarini mercek altina yatirmamiz gerekmektedir. “Bilme” gercekligin
insan duguncesinde yansiyarak yeniden Uretimi anlamina gelen bu kavram
kani, siphe ve inanma karsiti olarak da kullanilir. Nesnel gergekligin elde
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edilmesini dile getirir. Bilme slireci sonunda bilgi edinilir. Bilme, nesnelerin
ozelliklerini ve doganin yasalarini tanima anlamina da gelmektedir.”°

“Biling ise insanin gevresini ve kendisini anlamasina saglayan sureclerin
toplamidir. Metafizikte biling insandan badimsiz bir gigtir ve insana
verilmistir, evrensel ya da tanrisaldir. Metafizik disiinme dizgesi i¢inde yer
alan dustincecilige gore de biling, 6zdekten ayri ve bagimsiz bir guctir. Bu
savda temellenen dusuncecilik antikgag yunan dusunurid Anaksagoras’la
baslar.”!

Ontoloji olgusu edimsel olarak bu iki kavrami da kapsayacak sekilde kendini gdsterir.
Yabancilagmayla ontolojinin arasindaki en buyidk bad yabancilagsmanin 6zsel olarak
ontolojinin sinirlari igerisine girmesi, esyanin dogasi geregi ‘ontolojik’ bir eylem olmasidir.
Bilingsel ve biligsel olarak yabancilasma (esdeyisle ‘kavramsal yabancilagsma),
yabancilasmanin bir eylem olarak ilk adimi olmasiyla birlikte primer dizeyde bir baslangi¢
ilkesini benliginde tasir. Eger varligi katman katman ayirsaydik ki bu boyutsal, dislnsel ve
eylemsel katmanlar olurdu, yabancilasma olgusu daha ilk etapta distnsel bir katmanda vuku

bulan bir eylem olarak kendini gosterirdi.

Bu noktada mantigi terse cevirdigimizde, karsimiza yeni bir arastirma ve benzesim
alani c¢ikacaktir. Bakis yonunU yabancilasmanin ontolojik durumundan alip, ontolojinin
yabancilasmayla 6zdeslesen vizyonuna getirirsek karsimiza ¢ikan sonug ilgi ¢ekicidir. Ozsel
olarak her ontolojik arastirma ve sdylem, gundelik yasamin gelistirdigi modern ve pratik
gerceklik bicimine kargi bir yabancilagmayi temsil eder. Kisi bilincinin bir bolumunu veya
blyUk bir bolimunu gundelik yagsamin ve gundelik disinme bigciminden uzaklastirmahdir ki
ontolojinin sinirlari igine girip metafizik boyutta yeni bir algi evresiyle duslnsel arastirmalar
yapabilsin; dusunsel eylemlerde bulunup sdylemlerde bulunabilsin. Giris bdliminde ifade
edildigi gibi, eder her eylem digerinden vazge¢mek ise ve bu da eylemsel olarak
yabancilasmayi temsil ediyorsa, ayni sekilde ontolojinin sinirlari igine girmek de edimsel
kosullariyla diger felsefi disiplinlerden uzaklagsmayi ve ayni sekilde glndelik yasamin
geligtirdigi pratik ve O&rselenmis, ‘yapay’ gerceklik biciminden uzaklasmak anlamina

gelmektedir.

30 Orhan Hangerlioglu, Diigtince Tarihi, 3. Basim, istanbul: Remzi Kitabevi, 1977, s.35.

31 Hangerlioglu, s.33.
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3.2.3 Resimselcilik ve Yabancilagsma

Resimselcilik (pictorialism) 19. yuzyilda ortaya ¢ikan, resme dykunen ve fotografin da
resim gibi bir sanat yapiti olmasi gerektigini savunan bir gorustur. Resimselcilikte fotografci
yalnizca vizyonu dahilindeki gercegdi yansitmakla kalmaz, onun igine kendi yaraticihdini da
katar. Gergekgilikten uzaklasma egilimi gésterir. iginde tipki resimde oldugu gibi sembolizm,

alegori teknigi ve metaforik anlatim da bulunur.

Resimselcilik, fotografin 6zsel niteliklerinin dogru anlasilmamasindan dogan bir
yabancilasmanin sanatsal disavurumudur. Louis Arago, Fransiz Bilimler Akademisi’nde
fotografin bulunusu, islevleri, amaci ve niteliklerini tanimladiktan sonra toplum, fotografi
gergcegin olduguna en yakin bir sekilde saptayabilen bir ara¢ oldugunu idrak etmis ancak
amacini belki de saf fotograf ekoliine kadar tam olarak kavrayamamistir. 1839’dan hemen
sonra bir koldan belgesel fotograf tlrl baslamis ancak fotograf 1857'de Oscar Gustave
Rejlander’in yapti§i Yasamin iki Yolu kolajiyla birlikte kendinden énceki caglara ait olan bir
sanat aracinin kapsadigi alana girmistir. Bu kurgusal fotograf projesinde Rejlander, hem
bilge, hem de yozlasmis bazi karakterleri ayni kompozisyon icerisinde betimlemistir. Ahlaki
yonelim Uzerinde felsefi bir tartisma ve elestiri niteligi de bulunan bu fotografik calismayla
birlikte, fotograf, sanatsal niteligini resim sanatinin bicimsel ve anlamsal uzantilarinda

kendisini cisimlestirmistir.3?

Gorsel 25. Oscar Gustave Rejlander, “Two Ways of Life”, 1857.

32 AKSAKAL, s.48.
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Fotografin amaci ve islevi nedir? Pek tabi ki o, doganin gercegine en yakin yeniden
Uretimi (reprodtiksiyonu) olarak obje, mekan ve insani hicbir surette degisiklige ugratmadan,
belli bir dlgude enformatif olarak yeniden Ureterek her gseyden once bilimsel bir vizyonla
uretilmig teknolojik bir aragtir. Pek tabi ki aslinda sonug diye bir sey yoktur. Sonug diye
isimlendirdigimiz seyler uzunca gelisen buyuk sureclerin son adimidir. Ayni zamanda asal
neden diye bir sey de yoktur; asal neden diye isimlendirdigimiz sey, pek cok makro neden ve
mikro nedenciklerin kombinasyonundan dogan buyuk resimdeki nedendir. Yani fotografin,
fotograf olarak bulunusunun koklU bir tarihsel gelisimi ve pek ¢ok nedeni vardir. Fotografin
teknolojik yani bilimsel amacina geri dondigimuizde, onun varolugs amacinin belirtiimis
oldugu gibi dogdayr gercede en yakin bicimde kopya etmek oldugu aciktir. Ancak
resimselciligin bilin¢li olarak kullanilmaya baslanip bu olgunun akimlagsmasiyla birlikte
(6zellikle dagerotip ve talbotipten ‘gravir baski teknigine gecilmesiyle birlikte) fotograf

kendine yabancilasip 6zsel amacini hice sayan yeni bir yola girmistir.

Bununla birlikte, tam bu donemde ressamlar da daha iyi resim gizebilmek icin fotograf
cekmeye baslamis ve gergcede en yakin bigimde kopyaladiklari dogayi saklayip, bu kopyaya
yani fotografa bakarak resim ¢izmeye baslamislardir. Ote yandan, bir kisim ressam da ilk
bolimdeki ressamlarin bu kapsayici ve olumlayici tavrini yadsiyip yeni bir mantik gelistirerek
fotograftan tamamen uzaklasmiglardir. Bu mantik tahmin edilecegi Uzere fotografik
gercekcilige karsi cocuksu bir yabancilasma icerisine girip bir ressamin fotograftan daha iyi
resim cizece@i iddiasini savunan ressamlarla gerceklesmistir. Bu ressamlar fotografik
yetilerin temsil ettigi gerceklik bigimini gereksiz ve islev digi bir sekilde reddetmislerdir. Ancak
sonug tahmin edilecedi gibi onlar adina hisran olmustur. CUnkl insan yeteneginin sinirlar
her zaman teknolojik sinirlarin gerisinde kalir; ¢inkil teknoloji ereksel olarak zaten insan
hayatini kolaylastirmak i¢in insandan bir adim dnde olmasi i¢in gelistirilmistir. Bu ressamlarin
kendileriyle fotografi kiyaslamasi her seyden 6nce kiyaslama olgutleri adina son derece
yanhs bir olgudur. ClnkU sinifsal olarak ayni kategori ve boyutsal olarak ayni boyutta olan
seyler mantiki agidan birbirleriyle kiyaslanabilir. Hamlet ile Savas ve Baris kiyaslanabilir; ama
Hamlet'le The Matrix’i kiyaslanamaz. Bunun nedenlerinden birincisi, ikisinin tursel olarak ayni
sinifta olmayigi (epik-bilimkurgu) ve ikincisiyse ikisinin ayni sanatsal olarak tirdes olmayisidir
(tiyatro-sinema). Postmodern fotografcilar olarak Witkin ile Serrano karsilastirilabilir; ¢inku
ikisi de fotograf¢ci ve ikisi de postmoderndir. Ancak Witkin ile fotograf makinesi
karsilastirlamaz... Bu iki benzetme, bu ressamlarin teknolojik bir icat olarak fotografa karsi
yaklagimlarina kargi bir elestiridir. Bu ressamlar, tipki Cervantes’in Don Quijote adli

hikayesindeki gibi dondukleri gibi yel degirmenlerine saldirmalari kadar anlamsizdir.
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Gorsel 26. Pablo Picasso, “Don Quijote”, 1955.

iste bu sekilde mantiksal ayrim olarak ikiye bélinmis bir ddnemde fotograf teknolojik
bir icat olarak tekniksel evrimini strdlrerek kendini gelistirmistir. Ortalama bir saptama ile 19.
yuzyilin sonuna kadar fotografik bir akim olarak resimselcilik kendini gériinise c¢ikarmis ve
Saf Fotograf Ekolu ile de son bulmustur. Alfred Stieglitz'in dnderligindeki Saf Fotograf Ekolu,
belli bir evreye kadar resimselci eserler vermig, daha sonda da fotografin ger¢egin olduguna
en yakin temsilcisi oldugunu savunmaya baslamislardir. Ozellikle felsefede kendini bir
yéntem olarak dénem itibariyle Hegel ile ve toplumsal ilerleyis bigimi olarak kendini Marx ile
gosteren diyalektik* ydontemi, yeniden sanatsal bir mecrada tezahur etmis ve fotografin
ereksel yogunluguyla ilgili dénem itibariyle yeni bir spekilasyon yaratimi Gzerinden onun
tarihini sekillendirmistir. Ayni zamanda “tez + antitez = sentez” mantigi ile bilimsel bir vizyonu
da temsil eden diyalektik yontemi, bu sefer yeni bir diglinsel ayrima sebebiyet vermis ve
fotografin resim gibi olmasi olgusuyla kendini gdsteren bir tarihsel ayrimin yapilmasina

sebebiyet vermistir.

* Terimin Turkce karsihgi, ‘eytisim’dir.

51



Gorsel 27. Alfred Stieglitz, “The Steerage”, 1907.

Kurgulanan mantikla fotografin kendine ve fotografcilarin da fotografa karsi onu
resimmis gibi dusunerek bagkalastirmasi, makro dizeyde tarihsel bir paradokstur. Bu
paradoks capraz bir kurguya sahiptir. Bu dénemde ressamlarin bir kismi fotograf ¢cekmis,
fotograf¢ilar da fotografi resme benzetmistir. Bu eylem ayni zamanda iginde ironi ve geliskiyi
de barindirmaktadir. ironi terminolojik olarak edebi bir yapiya sahiptir ve séyledigin seyin tam
tersini ima etmek anlamina gelir. Ressamlarin daha iyi resim yapmak igin fotograf ¢ekmesi
bir ironidir; ressamlarin fotografin temsil ettigi gerceklikten daha gercekgi resim
yapabileceklerini iddia etmeleri de ¢eliskidir, glinkii bu mimkin degildir. En azindan munferit
basarilarin digsinda sistemli bir olgu degildir.

Bu eylemin ontolojik bagintisina geldigimiz zaman, énce resimselciligin neden bir
yabancilasma bicimi oldugunun masaya yatirilmasi gerekmektedir. Resimselcilik fotograf icin

baslica bir yabancilasma modelidir ¢liinkl fotografin 6zsel eregine tamamen c¢eliserek, sanki
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onun amaci baska bir seymis gibi hasil olan bir mantikla onu dolayl olarak gelismesini
saglamigtir. Daha da dnermeyi sagladigimizda, fotografin amaci dogasi geregi gercegin salt
reprodiksiyonu olmasinda yatar. Ancak resimselci mantik onu bi¢im ve bazen icerik olarak
da degistirerek amacindan sapmasini saglar; bunu da mantiga mesru kilarak yapar. Cokluk
‘norm’ yaratir. Bir deli hastanesindeki herkes standart timel OlclUtlere gore “anormal’dir
ancak igeri girdigimiz zaman tumel olarak ¢okluk anormallikten yana oldugu icin bu sefer
onlara gore onlar “normal” olacaktir. Ayni sekilde tim dunyanin -argo bir deyimle- ‘delirdigini’
dusinelim. Bu sefer de yine ¢okluk normal ile anormal ayrimini belirleyecegi icin anormal
olan her sey ‘normal’ olacaktir. Tipki bu mantik dizgesinin tasiyageldigi anlam gibi, resimselci
donemdeki fotografcilarin ¢gogu bu eylemi normal olarak degerlendirmis ve eylemlerini bu
mantia gore tanzim etmistir. Sonug itibariyle resimselcilik, fotografin kendine karsi

yabancilasma bicimidir ¢inki bu noktada fotograf kendi amacindan ‘uzaklasir’.

Gorsel 28. Taner Ceylan, “Spiritual”, 2008.

Hangi kosullar altinda ve hangi baglamlarin isiginda resimselcilik fotografik bir
yabancilasma bigimidir? iste bu noktada kavramsal bazi bagintilarla ontoloji ve ontolojik
vizyon devreye girer. “Yasamin amaci nedir?” ve “varlik var midir?” gibi sorular sorarak
kendine etki alani ihtiva eden ontoloji bilimi, bu noktada ayni sekilde fotograf konusunda da
gegerlidir. ‘Fotografin amaci nedir?’ sorusu, fotograf kuraminin da felsefi olarak temeli
olmasindan ¢ok ontolojik vizyona sahip bir sorudur. Fotografin amacinin desifre edilmesi, bu

noktadan baglamlarin bir noktaya evirilip yeni baglamlari olusturmasi ve diyalektikle
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antagonizmal bir evrimin tezahir etmesi, bitlnlyle ontolojik bakisin konusudur. Veya soyle
sOylenmesi daha dogrudur: Bu diyalektik ilerleyisin akli melekelerce irdelenmesi -mantik
kurmak, kosullarin arastiriimasi, amagsal ¢ézimleme vb.- nerede ve ne zaman olursa olsun

ontolojik bakisin isin icine hem igerik, hem de ydntem olarak karismasiyla mimkuindur.

Resimselcilik, fotografik olarak ontolojik bir yabancilasma bigimidir ¢unkd bu ereksel
olarak yaratilan bir yanilsamayla vuku bulmus; esdeyisle fotografin amaci saptiriimistir.
Amag ickin degerler dizisinde kendine yer bulur ve akli melekelerce desifre edilebilir. Bu
surette yapisal olarak amacin dedismesi, bu olayin domino etkisiyle yeni tepkiler dogurmasi
ve geriye kalan her sey ontolojik bir bakisla desifre edilebilir. Ayni zamanda tim bu dizge
metafizik yogunlugu bagdlaminda tarihi giiden, onu bagkalastiran bir etkiye sahip oldugu igin

de dogasi geregi zaten ontolojiktir; onda ontolojik yogunluk mevcuttur.

3.3 PSiKANALIiz

Gulndelik yasamda daha c¢ok “psikoloji” ile karistirilan bu kavram, digerleri gibi felsefe
degil de, psikoloji biliminden tliremis bir kavramdir. Basit bir bilesimle, “ruhsal” (psycho) ile
“analiz” (analysis) kavramlarinin kombinasyonundan dogan psikanaliz, ‘bilingalt’ diye tabir
edilen bir boélumle alakali arastirma yapmayi ve onunla ilgili savlarda bulunmayi gerektirir.
Modernist slrecte goérinise ¢ikan disiplinlerden biri olan psikanaliz Sigmund Freud
tarafindan ortaya atilan bir kavramdir. Bilingalti teorisine gore, ortalama bir saptamayla bir
¢ocugun bes yasina kadar olan slre boyunca bilingaltina yerlesen bilgiler, onun hayatindaki
belirli periyotlarda aciga ¢ikarak yaklasik otuz yasina kadar disgsal bilgiyle olusan karakter
bolimUnG blylk ol¢ide etkiler. Bu ddénemde c¢ocugun herhangi bir duyu organiyla
duyumsayacag@i herhangi bir sey onun karakterinin énemli bir bélimudna olusturabilir. Tipki
Inception filmindeki teori gibi, bilingaltina ekilen bir tohum (bir fikir, bir sdylem, vb.) buyilyerek

kisinin karakteri ve kaderi haline dénusebilir.

“Bilingalti zihin, iyi ya da kéti her tohumu kabul eden toprak gibidir.
Dusiinceleriniz etkindir ve tohumlara benzetilebilir. Dolayisi ile bilingaltiniza
ne ekilirse onu bigersiniz. Olumsuz, zarar verici diglinceler bilingalti
Zihninizde olumsuz olarak calismaya devam ederle ve zaman igerisinde
bilingalti diistincelerle értiisen dis deneyimler olarak agida gikarlar.”?

33 Yagmur Kiglkbezirci, “Bilingaltt Mesaj Gonderme Teknikleri ve Bilingaltt Mesajlarin Topluma Etkileri”,
International Periodical For the Languages Literature and History of Turkish or Turkic, Cilt.8, Sayi.9
(Haziran 2013), s.1883.
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Bununla birlikte bilingaltiyla ilgili aktarilmasi gereken ikinci olgu, bu tohumlarin tek
basina degil, iki seyin birlesimiyle olusan seyler olmasidir. Bunun daha net bir agiklamasi, bir
seyin olusmasi igin, bir bagka bir seye 6nsel olarak ihtiyag duymasidir. Ornek olarak
emzirmek igin dnce memeli olmak gerekir, memeli olmak iginse dnce omurgali olmak gerekir.
Bu denklem acikga uzatilabilecegi gibi, ayni zamanda bu noktada ortaya attigimiz teorinin de
belkemigini olusturur. Bilingaltina giren tohum, her seyden o6nce (tipki gergek tohumun
topraga ihtiyag duymasi gibi) kendini gelistirecek uygun kosullara sahip olmasi gerekir.
Bilingaltina giren dislincenin blylyebilmesi icin, dnce o kisinin genetik yaziliminda buna
uygun kosullar veya en azindan buna karsit olacak bir genin bulunmamasi gerekir. Ornek
olarak tohumun “fotografi seviyorum” cumlesi oldugunu varsayalim. Bu cumleyi duyan
bilingaltinda bunu biylyebilmesi i¢in ya genetiginde anne ve babasinin da fotografi seviyor
olmasi gerekir ya da daha 6nce bu cumlenin karsiti bir cimle duymamis olmasi gerekir.

Ancak bu kosullar altinda ¢ocuk fotografi sevebilir.

Bilingalti ve tohum teorisine bir diger yaklasim ‘cakisma’ teorisidir. Tipki fotograf ve
sinemada da oldugu gibi, birbirinden alakasiz iki seyin gosterilmesi izleyicide yeni bir anlam
olusmasina sebebiyet verir. Ornek olarak bir belgesel fotografta Margaret Bourke-White’'in o
Unli fotografini ele alalim. Bu fotografta “diinyanin en yiksek yasam kosullari” adli
Amerika’nin reklamini yapan bir dev duvar ka&gidi altinda siyahi vatandaslarin kuyrugu
gOsterilmektedir. Bu buyuk bir ironiyi betimlerken ayni zamanda iki seyin ¢akismasi, Ust Uste
binmesinden dogan yeni bir elestirel anlami da ifade eder. Sinemadan bir érnek vermek
gerekseydi bu ardisik kurguda gésterilen iki farkli eylem olarak tipki Sergei Eisenstein da
ifade ettigi gibi bir kusun civildamasi goésterildikten sonra bir “agiz” gdsterildiginde, bunun
‘konusma’nin metaforu olacaglr anlamdir. Daha net bir érnek vermek gerekirse, Guy
Ritchie’nin Snatch filminde bir tavsanin ardindan kosan tazilar goésterilirken kesme ile Tyron
karakterinin kagma sahnesinin gdsterilmesidir. Burada Tyron’'un tavsan gibi korkak bir

karaktere sahip oldugu metaforize edilmektedir.

Ayni mantikla, bilingaltina gelen farkli kodlar eszamanlama ile (yani ayni anda denk
gelmesiyle) yeni anlamlar (retirler. Ornek olarak bir gocugun bilingalti, gercek bir cinayet
sahnesine tanik olurken naif ve primitif dizeyde bir “anaokulu” melodisi duyarsa, bu tarz
melodiler ¢cocuksu ve sevgi dolu oldugu icin, gocugun bilingalti bu diuzlemde cinayeti sanki
olumlu bir seymis gibi yorumlayacaktir. Seri katillerin pek gogunda -yuksek ahlaki degerlerin
baskinligr disinda- bu tarz cakismalar mevcuttur. “Biling, bir seyi bagka bir seyle veya

seylerle birlikte bilmek anlamindadir.”** Sergei Eisenstein’in da sinema kurami (izerinden

* Terimin Ingilizce karsili§i ‘superimposition’dur.

34 Kiigiikbezirci, 5.1881.
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iddia ettigi gibi, anlam iki farkli seyin bir araya gelmesiyle olusur. Ya da sdyle ifade edilmesi
daha dogrudur: Biling, iki farkli seyi ayni anda algiladigi zaman onu anlamh bir sey olarak

yorumlama egilimine sahiptir.

ek ok

WORLD'S HIGHEST STANDARD OF LIVING

Gorsel 29. Margaret Bourke-White, “The American Way”, 1937.

3.3.1 Tanim

Psikanalizin kurucusu olan Freud yapmis oldugu edebi eser incelemelerinden yola
cikarak sanatcinin yaraticilik faaliyetlerinin zihindeki yankilarina deginmis, sanat eserinin
ortaya cikisindan bahsetmistir. Bilinci |d, Ego ve Slperego olarak G¢ kisma ayiran Freud,
yaratici faaliyetlerin bilincaltini icinde barindiran id kismindan kaynaklandidini, idin ise
cinsellik (libido) ve saldirganlik dirtlleri olarak niteledigi baslica iki dirtiden enerji aldigini
One sUrmdistir. Freud“a goére insanin bilinci olugsmadan énceki dénemde zihninde bulunanlar
bilingaltina itilerek kisinin bilingdisini olusturmaktadir. Bilingdisi, bilincin kiside gelismesiyle
birlikte bir sekilde kontrol altinda tutulur. Aksi takdirde kisi fazlasiyla kaygi hissi yasayarak
psikolojik dengesini saglayamayacaktir. Bilingdisindan bilince, goérilen rlyalarla, dil
strgmeleriyle, psikolojik hastaliklarin belirtilerinin gérinmesi halinde, oyunlar esnasinda ve
sanat eserleri araciligiyla bir aktarim saglanabilir. Aktarim yollarindan sanat eserleri

disindakiler genellikle kendiliginden, insan iradesi diginda gelisirken sanat eserinin ortaya
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¢clkma asamasinda, sanat¢inin tam bir irade hali s6z konusu degilse bile bir istek ve
farkindalik halinden s6z edilebilir. Sanatginin diger insanlardan farki da bu 6zelliginden
kaynaklanmakta, bilincdigiyla temas kurabilme gucinu kendisinde bulabilmesi 6zelligi onu

farkh ve daha duyarli kilmaktadir.®

Gorsel 30. Sigmund Freud, Portresi, 1920.

Freud’'un yaraticilik Uzerinde yorum yaptigi diger bir konu da dislemler Uzerine
olmustur. “giindiiz diigleri” olarak adlandirilan bu olusumlari ¢ocukluktaki oyun oynama
ihtiyaciyla ortistlirme yolunu seger. Freud, insanlarin ¢gocuklukta oyunlar oynadiklarini, belli
bir yastan sonra da bu oyun oynama aligkanliginin yerini dis kurmaya biraktigini soyler.
Cocuk oyun oynamaktan utanmazken ve gercek ile dus arasinda kesin bir ayrimin
oldugunun farkindayken; yetigskin hem dus kurmaktan utanir, hem de gercek ile dus
arasindaki kati sinirlari zaman zaman ortadan kaldirma yoluna gider. Gundliz duslerine
fazlasiyla ragbet gdsteren bu insanlar gercek hayatta yakalayamadiklari mutluluklari
diglerinde bulur ve doyuma ulagsmaya c¢alisirlar. DUis kurma sekilleri ve baglamlari kisinin
cinsiyetine, kisiligine ve kosullarina gore degisiklik gosterir.®® Ayrica glindiiz disi kurabilme
yetenegi her insanda mevcut bulunmamaktadir. Freud, ancak sanatgilar gibi sezgileri gigla,

35 Oguz Cebeci, Psikanalitik Edebiyat Kurami, 1. Basim, Istanbul: ithaki Yayinlari, 2004, s.27.

3 Sjgmund Freud, Sanat ve Edebiyat, Aysen Teksen Kapkin ve Emre Kapkin (gev.), 1. Basim, Istanbul: Payel
Yayinlari, 1999, s.128.

57



yaraticilik 6zelligi bulunan kigilerin bu &zellie sahip olabileceklerini séylemistir: “Freud’un
sanat kuraminda, bu hayal kurma eylemiyle sanat¢inin yakin iligkisi vardir. Sanat¢i da
bir ruh hastasina yakin sayilir. O da gergcek diinyada tatmin edemedigi isteklerle
doludur”.®” Sanatginin isteklerini tatmin ettigi dislemlere karsi asiri bir baglilik gostermesi
akil hastaliklarina sebebiyet verir ve sanatgi bilingaltinin derinliklerinde kaybolur. “(...) Eger
diislemler asiri genis ve asin giiglii hale gelirse bir nevroz ya da psikoz baglangici igin

kosullar olusur”.®®

Duslerin digsinda Freud’un Kisilik ¢ézimlemesinde bagvurdugu bir diger kaynaksa
riyalardir. Rlyalar Freud’a gore zihindeki tedirginlikler sonucu ortaya ¢ikan, sembollerle
orald anlatilardir. Ryanin gorulis sebebi olarak Freud ‘gunlik olaylarr’, ‘cocukluktan gelen
bilincaltindaki malzemeleri’ ve ‘bedenin ihtiyacglarina iliskin unsurlari’ gésterir. Gunluk olaylar
ve bedensel ihtiyaclardan kaynaklanan rUyalar derin bir yapi arz etmezken ¢ocukluga ait
rayalar Kisiligin onemli ipuclarini tasir. Bastirilmis olan c¢ocukluk cagi duygular ve
kompleksleri ruyalar aracihdiyla su yluzine cikarak bir cesit ‘gerileme’ saglar. Gerileme,
kisinin ‘eskiye ait bazi anilarinin canlanmasi’ olayidir.*®* Her davranisin g¢ocukluktaki
karsihgini arayan Freud da rUyalarda goriulen semboller araciliiyla kisilik ¢dzimlemesi
yoluna gider. Bu semboller sadece hastalarin bilingaltlarina ulasilmada kullaniimaz. Edebi
eserlerdeki sahislarin ve bu eseri var eden sanatginin bilingaltinin agiga cikarilmasina da
yardimci olur. Edebi metinlerde ise yazar, kimi zaman kahramanina riya gordurerek okuru
kahramanin bilingaltina surikleme yolunu se¢gmektedir. Ayrica Freud, riya ve sanat eseri
arasinda bazi ortak ézelliklerin varligina da dikkat ¢ekmistir. Freud’a goére, rilyanin da sanat
yapitinin da ortik ve ¢dézimlenmesi gereken bir dili vardir. Rlya da sanat eseri de ancak

sezgiler araciligiyla degerlendirilebilir ve her ikisi de dramatik bir kurguya sahiptirler.

3.3.2 Psikanaliz ve Yabancilagma

Nasil ki Carl Gustave Jung’un da iddia ettigi gibi, tarihdncesi arsetipler simdi bizim
eylemlerimizi ve bilingaltimizi (ki Jung buna ‘bilingdigl’ derdi) etkileyebiliyorsa, ayni sekilde
yine tarihdncesi arsetiplerden biri olarak yabancilasma, ayni mantikla eylemlerimizi
etkilemektedir. Arsetipik bir eylem olarak yabancilagsma insanoglunun gizil ama mutlak
eylemlerinden biridir. Bu noktada idrak etmemiz gereken unsur, yabancilasmanin baslica
psikanalitik bir eylem oldugudur. Biz bilingaltimiza kodlanmis verilerin, daha jargona

indirgersek koyu olaylar karsisinda kendimize istemeden ve farkinda olmadan verdigimiz

37 Berna Moran, Edebiyat Kuramlan ve Elestiri, 1. Basim, istanbul: lletisim Yayinlari, 2008, s.151.
38 Freud, s.130.
39 Cebeci, s.33.
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k6tl sozlerin tesiriyle bir seye ‘yabancilasiriz’. Belki de sdyle sdylenmesi daha dogrudur: Bu
psikanalitik kodlar, yabancilagsmanin bir eylem olarak gerceklesmesi icin uygun kosullari
olustururlar. Nasil ki bir bina yapilmadan 6nce, onun yapilacagi yerde kazi galismasi yapiyor
ve bina bunun Uzerine dikiliyorsa, ayni sekilde yabancilasma da psikanalitik kodlar Gzerine

insa eder kendini.

Yabancilasma, bir eylem (ydntem) olarak stereotipik, yani basmakalipsal, ancak igerik
yani konu, amag¢ ve nedenleri dogrultusunda da izafidir. Bir eylem olarak yabancilagsmaya
mercek tuttugumuzda, onun sebebi ne olursa olsun bir seyden uzaklasma, kendini geri
cekme veya onu yok sayma eylemi olarak cisimlestigini goérmekteyiz. Ancak
yabancilasmanin igerigine goz attigimizda, kisiye gore degisen, sayisiz ve subjektif degerler
dizisiyle karsilasiriz. Dinya Uzerinde ne kadar insan varsa, o kadar hikaye ve sayisiz
perspektif var demektir. Bu surette yabancilasmanin nedeni, amaci ve konusu kisiden kisiye

gore degisim gostermektedir.

Yabancilasmanin bir bagka stereotipik kosulu, onun postmodernizmle birlikte yeniden
tezahir eden ‘sorumluluktan kagis modeli’ olmasidir. Bildigimiz Gzere modernist doktrinler bu
suregte Fordizm gibi ekonomik ve sosyo-politik akimlarin énderliinde mekaniklesmis insan
modelini ileri surerek insanlari stereotipilestirmeye kalkisan bir projeyi makro diuzeyde
ilerlemesini saglamistir. Uydurulmus yapay gereksinimler ve reklam sektorUyle birlikte insan,
kapitalizmin esiri olmus aslinda hi¢ de ihtiyaci olmadi§i seyleri satin almak durumunda
birakilmistir. Bu noktada medyada uygulanmaya baslanan stbliminal kodlar da bu duruma
destek vermistir. Sorumluluktan kagmak, aslinda tim c¢aglarin ortak problemidir. Bu
durumdan once de aile kurmak, aileye bakmak, toplumsal olana tabi olmak gibi bazi
sorumluluk modelleri kurgulanmis; yazili olmayan bir kanun olarak etik ve yasalarla tatbiki
saglanmigtir. Hatta Tembellik Hakki kitabinin® yazilmasi bile bir sorumluluktan kacis
projesidir ve ddnemin sosyolojik kosullariyla ilgili 1sik yakmaktadir. Ancak postmodern
sorumluluktan kacgis modeli kapitalizmin yeni evresi ve teknolojinin bu denli gelismesine
ragmen digerleri gibi makro bir kolektif biling dahilinde degil de, daha mikro ve endividiel bir

vizyonla gergeklestirilen ve sentimentalist™ bir ugrakta gerceklesen sibjektif bir eylemdir.

Hockok

“Duyguculuk” olarak dilimizde yer bulan emotivizm*™* ile dogrudan alakali olan bu

durum, “carpe diem” mantigi Uzerinden Kiginin -ve bunu hak etmeden- en kisa yoldan, en iyi

* Kitabin orijinal dili olan Fransizcadaki karsihgi “Le Droit a la Paresse”dir; Paul Lafargue tarafindan yazilmistir.

** 16. ylzyilda sanat elestirmeni ve papaz Dominique Bouhours’un temellerini attigi edebi akimdir. Terimin Tlrkge
karsihgi ‘duyguculuk’tur.

“* Emotivizm duygulari ve duygusalliyi birgok seyin Uzerinde tuttugu gibi, etik sentezlerin ve ideallerin de
Uzerinde tutar. Hatta emotivizmin belli bir boyutunda bu etik sentezlerin bilhassa duygusal tutumlari ifade etmesi
gerektigi savunulur. Hakki Hinler, ingiliz diigtiniir Alasdair Maclintyre’in vizyonuna gére yorumlarken emotivizmin
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kosullara sahip olma arzusudur. Postmodern ¢agin en blylk psikolojik hastaliklarindan biri
olan bu eylem son derece bireyci yaklasimlara sahip olup 6zinde eregini kaybetmis
asimptotik® bir durumdur. Nasil ki geometrik bir form olan logaritmik sarmal bir sonusmaz
olarak altin oran noktasinda kayboluyor; kendini sona ulagsma amacina bagiml kilip ama
sona bir turld ulasamiyorsa, ayni sekilde postmodern yabancilagma bicimi de hayali ve islev
digi bir olguyu amagsallastirdigi icin o da sona ne olumlu, ne de olumsuz olarak ulasamaz.
Herkes Ozsel olarak kendine agsiktir ve yapilan her eylem dolayli veya dolaysiz olarak
kendimize olumlu geri donlus saglayacak seyler Uzerine kuruludur... Ancak postmodern
carpe diem felsefesi Uzerine kurulu yabancilasma modeli tipki Dorian Gray hedonizmi
modelinde oldugu gibi sonu olmayan bir denizdir ve sonunda 6lim oldugu gerekcgesiyle
sorumlulugu reddederek tim haz modellerini yasama arzusunun sonu agir bir sekilde
yozlasma olacaktir ve gorundugu gibi tehlikeli bir oyundur. Bu model tipki elimize aldigimiz

bir avu¢ kumdaki taneleri strekli tutmaya ¢alismak kadar anlamsizdir.

Gorsel 31. Philippe de Champaigne, “Vanitas”, 1671.

6zniteligini, “her moral yarginin ve davranigin temelini 6rtiik veya gizli bir sekilde ‘kisisel tercih’e indirgeyen egilim”
olarak belirlemistir. Emotivist bir karaktere, kendini temsil ettigi konumlari neden savundugu israrlar sorulacak
olsaydi, son noktada o, sOylemleri araciligiyla yargilarini arkasina gizlemeye calistigi gayrisahsilik maskesine
ragmen, “glinkl dyle tercih ediyorum” diye cevap vermekten kaginmazdi.

Hakki Hinler, Estetik’in Kisa Tarihi, 1. Basim, istanbul: Paradigma Yayinlari, 1998, s.93.

* Terimin Turkce karsiligi ‘sonusmazli’dir. Geometrik bir form olan logaritmik sarmal icin de kullanilan bu terim
burada olguyu agiklamak igin bir metafor olarak kullaniimistir.
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3.3.3 Tipolojik Fotograf ve Yabancilagma

“Tipolojinin en saglikli tanimi gudur: Ayni katman iginde birbiriyle iligkili
oldugu saptanan buluntularin belli bir ara¢ kullanarak bigcimsel 6zelliklerine
gore siniflandiriimasidir. Gustave Oscar Mantelius tarafindan gelistirilen bu
teoriye fotografik anlamda baktigimizda, bigcimsel tema olarak ayni ISk,
ayni agi ve benzeyen fonlar lzerinden belirli bir tslup ve oldukca sistemli
bir sekilde yapilan fotografik bir proje anlamini temsil eder. Bu noktada
karsimiza Weimar Cumhuriyeti’'nin son dénemlerine kadar Alman tipolojisi
lizerine galisan August Sander gikar.” 4°

John Berger, Sander’in tipolojik yetkinligi ile alakali sunlari sdyler: “August Sander
fotograflarini gekmeden 6nce modellerine ne sdylerdi? Ve soylediklerini nasil soylerdi
ki hepsi de ona ayni sekilde inanirlardi?” Berger devam eder: “Sander’in modellerinin
hepsi objektife gozlerinde ayni ifadeyle bakarlar. Farklilik varsa eger bu, modelin kendi
deneyimlerinin ve kisiliginin sonucudur -papaz, duvar kagit¢isindan farkl bir yagam

siirmiigtiir; ancak Sander’in fotograf makinesi hepsi i¢in ayni seyi temsil eder”.*

insani fotografik obje olarak ele aldigimizda, her seyden énce fotografin her seyi
oldugu gibi, insani da baskalastirma giicli vardir. insanlarin kendi portrelerine baktiklarinda
c¢ogunlukla begenmemelerinin sebeplerinden biri, kendilerini olduklarindan daha farkl olarak
gbérmelerinin yarattigi yabancilagsmadir. Bunun nedeni tahmin edilecegi Uzere bir birim
zamanda (6rnegdin bir saniyede), istemdisi kullanilan mimiklerdeki degisimin milimetrik olarak
yaratacagl anlamin etkisidir. Biz farkinda olmadan -bilingli olarak mimiklerimizi kontrol
etmeye yogunlassak bile- slrekli mimiksel degisim sergileriz. Bunun sebeplerinden biri
zihinsel slreglerin niteligiyle ilgilidir. Ornek olarak aklina olumsuz bir sey gelen birinin
mimikleri o istemeden ve farkinda olmadan dahi olsa karamsar bir anlam Uretecektir; ayni
sekilde iyi bir seyi dustinen birinin yizinde ufak da olsa onun farkinda olmadigi bir tebessiim
olusacagi gibi. Bu surette ifade edilmelidir ki, fotografin baskalastirma glicu kisiyi fotografik

olarak kendine yabancilastirir.

Ayni rotasyonda giderek mantiyi terse g¢evirdigimizde, kargimiza yeni bir
yabancilasma bicimi olarak fotografik aynilastirma’ olgusu c¢ikmaktadir. Bu noktada bu
olguyu “mikro (kendiyle) ve makro (6tekiyle) aynilastirma” seklinde ikiye ayirmak daha dogru
bir izlege sahip olmamizi saglayacaktir. Her seyden Once aynilastirma nedir? Fotografik

olarak neyi temsil eder? Pek tabi ki o, fotografin doganin gercegine en uygun bir

40 Aksakal, s.48.

41 John Berger, O Ana Adanmis, Yurdanur Salman ve Miige Giirsoy Sékmen (gev.), istanbul: Metis Yayinevi,
2007, s.50.
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reprodiiksiyon bigimi oldugu olgusundan hareketle, objenin diger sanat dallarindaki sanatgi
odakh subjektif bagkalasmay1 yasamayip, kendisine olabildigince gercekgi olarak benzeyen
sureti olmasi itibariyle anlam kazanir. Diger pek c¢ok sanatsal tlrle karsilastiriidiginda,
fotograf hepsinden daha gercekgi olmak suretiyle gercekligi temsil eder. Fotografik
aynilagtirma bu manaya gelmektedir. Konuda Ust ayrima gittigimi zaman, ifade edildigi gibi
mikro ve makro aynilastirma modelleri karsimiza g¢ikacaktir. Mikro aynilastirma, yalnizca bir
objeyle ilgili fotografik bir caligma yapildigi varsayildiginda, bu ¢aligmanin o objeyle ilgili -tar
veya stil gdozetmeksizin- adim adim temsili bir anlam 6begi olugturacagini ifade eder. Bu
Onermenin saglamasini yaparsak, surekli bir objenin veya kisinin farkh agilardan hatta tirsel
degisim sergilenerek bile cekildigini varsaydigimizda, ne kadar farkh aci, 1sik ve uzakligin
yaratacagi baskalastirma olsa da zihnin pargadan bitine anlam olusturma egilimi ylzinden
bir noktadan sonra bu farkllik, tek bir ayniligi temsil etmeye baslayacaktir. Ne kadar cok
fotograf cekilirse, gittikge blylyen anlamsal bir kurgu zihinlerimizde oturmaya baslayacaktir.
Diger mantikla makro aynilastirma ise, 6zellikle tipoloji gibi bir tirde cekilen fotograflarin
(ayni agi, uzaklk ve 1sik dolayisiyla) cekilen objeleri kendiyle degil, bir digeriyle (6tekiyle)
daha ¢ok aynilastirmaya baslayacak ve projenin son fotografini algilayan zihinlerde farkli
kisiler degil, ayni baglam icerisindeki farkli kisiler kalacaktir. Daha net bir ifadeyle surekli ayni
kompozisyon icinde farkh kisileri duyumsamak goérsel hafizayi mekansal olarak Gst Uste

cakistirip hepsini ayniymis gibi hatirlamamizi saglayan bir mekanizmay: tetikleyecektir.
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Gorsel 32. Emrah Altinok, “Facity Project”, 2008-2015.

Bu noktada ayni mantik guzergdhinda fotografik yabancilasma hipotezini

destekleyecek bir diger olgu, kuskusuz ki fotografik olarak “bir kere saptananin
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degistiriimezligi” ilkesidir. Bu ilke tahmin edilecegi gibi zihinsel algi prensiplerince anlamlanan
fotografin, sinema gibi ‘genis zamana ait’ olmasi degil, ‘-di’'li ge¢gmis zamana’ ait olmasidir.
Fotograf hem maddi olarak, hem de manevi olarak ge¢mise aittir. Maddi olarak gegmise aittir
¢unkd zamanin akis ydnulyle yapilan eylem ters orantihdir ve yapilan her sey gibi, ¢ekilen
fotograf da geg¢miste kalir. Manevi olarak gecgmise aittir ¢linkd zihinlerimiz, bir fotografi
algilayinca onu gecmise ait olarak ‘onaylamak’ (saptamak, bilmek, gérmek, vb.) igin

semantik* ve ontolojik olarak kodlanmistir. Bu ylzden fotograf her zaman ge¢gmise aittir.

Fotografta psikanalitik yabancilagsma olgusuna verecegimiz son érnek konunun genis
diizeyde bir 6zeti olmakla birlikte, ayni zamanda dogrusal anlati dizgesinde konuya modern
felsefi disiplinler baglaminda nokta koymamizi saglayacak olgudur. Her insanin Gzerinde,
fotografik saptama cihazinin kurdugu bir hakimiyet vardir. Bu hakimiyetin sebebi, insanin
fotografta istemedigi gibi ¢ikacagi korkusu Uzerinden, kendini kafasinda kurguladigi nesnel
bir ideale dogru kendini cismen konumlandirmaya ¢alismasidir. Esdeyisle insan istedigi gibi
cikmak icin kameraya “poz verir". Bunun sebebi anlasilacagi lzere psikanalitik dizeyde
korkudur, clinkl 6yle veya boyle fotografik saptama geri dondirilemez etkilere sahiptir. Bu
mantik postmodern diizeyde kendini takdim etmeyle dogru orantili bir eylem olmasiyla
birlikte, ayni zamana kisinin kendiyle ilgili tahayyUli* olarak tanzim ettigi ideale yakin olma
arzusuyla da dogru orantilidir. Bu konu ayni zamanda felsefi olarak fotografin bir ara¢ olarak
kendini mi, yoksa amacin kendisi olarak objesini mi temsil ettigi gibi bir paradoksal soruyu
tekrar alevlendirirken, ayni zamanda fotografin enformatif dizeyde “kanitsal” 6zelliginin

onemine de yeni bir vurgu yapar.

* Terimin Turkce karsihgr ‘anlambilim’dir.

* Terimin Modern Turkcedeki karsihgi ‘hayali’, ‘imgesel’dir.

63



4. FOTOGRAFIK KULTURDE YABANCILASMA
ve BIREYSEL YAKLASIMLAR

4.1 FOTOGRAFIK YABANCILASMADA UC MODEL

Fotografik yabancilasma bicimlerinin  modern felsefi disiplinler baglaminda
siniflandiriimasindan sonra karsimiza daha yapisalci dizeyde kendini gdsteren fotografik
kiultir baglamindaki bireysel yaklasimlarla elde edilen yabancilagsma bigimleri ¢cikmaktadir.
Olgusal baglamda fotografik yabancilasma eylemi, daha ¢ok bireysel Uslup (stil) dahilinde
cisimlesirken, belli bir sisteme tabi olarak fotografik yabancilasma olgusuysa modellerle ifade
edilen temsili yabancilagsma eylemleridir. Olgusal yabancilasma eylemi bir fotografik dizide
genel olarak stirekli ayni bicimsel kodlari kullanmakla alakalidir. Ornek olarak Martin Parr’in
fotografik dizelerini yalnizca bicimsel bir Gstgorusle inceledigimizde, karsimiza geg-kapitalizm
ve postmoderniteyle simulatif bir tiketim evresine girmis insanlarin “aynilasmis” panoramasi
cikmaktadir. Parr, bu serilerinde surekli olarak yozlasma, yabancilagsma ve tuketim gibi
temalari isler. iste bu bir olgusal yabancilagsma érnegidir. Bunun aksine belirli bir sisteme
tabi, esdeyisle sistemli yabancilasma eylemi bir fotograf¢inin sdrekli olarak ayni seyi
sOylemesi degil, fakat daha kapali bir sistemde bir seyle ilgili sirekli olarak ‘farkli seyleri
soOylemesiyle’ ilgilidir. Daha net bir ifadeyle sistemli yabancilasma eylemi bir seye ait bir seyi
sOylemek (slrece tabi ve tek boyutlu) degil, bir seye ait her seyi séylemektir (sonuca tabi ve

¢ok-boyutlu).

Bu noktada “olgu” ile “sistem” kavramlarinin tanimlanmasi, konuyla ilgili semantik
olarak bir adim ileri gitmemizi saglayacaktir. Olgu, birtakim olaylarin dayandigi sebep veya
bu sebeplerin yol acti§i sonug anlamina gelir.*? Sistem ise ‘dlizen’ ve ‘dizge’ gibi anlamlara
gelirken, ayni zamanda belirli sinirlarla ¢evrilmis olan evrenin bir pargasi anlamina
gelmektedir.** Bu terminolojik yaklasimdan sonra, ayni sekilde “stil” ile “model” kavramlarinin
tanimlanmasi yerinde olacaktir. Stil, Latince ‘yazi kalemi’ anlamina gelen “stilus”
sbzcugunden diger dillere adapte olmustur; onceleri dil igin kullanilirken, 18. ylzyildan
itibaren guzel sanatlar i¢cin de kullaniimaya baslanmistir. Sanatginin eserlerindeki musterek
anlatim ve bicimleme tarzi anlamina gelmektedir.** Model ise bir seye benzetiimeye calisilan,

bir 6zelligi olan ve kendini gosteren nesne veya kisi anlamina gelmektedir.*> Bu noktada ilk

42 Hangerlioglu, Felsefe Sézliigii, s.289.
43 Hangerlioglu, s.373.
44 Turani, Sanat Terimleri S6zliigii, 12. Basim, Istanbul: Remzi Kitabevi, 2007, s.135.

45 http:/itdk.gov.triindex.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.56a51569845405.04441540
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egilimdeki ‘olgu’ icerigi temsil ederken, onu &6zdeslestirdigimiz ‘stil’ ise yontemi temsil

etmektedir. Ayni mantikla ‘sistem’ icerigi, ‘model’ ise yine yontemi temsil etmektedir.

4.1.1 Jerry Uelsmann ve Gergege Yabancilagma

“Benim yaratici siirecim gergekten de ‘eklemeli’ tiptedir. Bazi nedenlerden
Otiirii birlikte uyumlu olabilecegine inandigim bir-iki veya lic negatifle ise
baslarim. Daha sonra karanlik odada deneme ve yanilma igslemleriyle imaji
son haline getiririm. Bu islem bir tam giin veya birka¢ giin strebilir ve
epeyce fotograf kégidi harcanir. Bitmig gorintinin tam fikri ile
calismalarima baslamam. Kontak baskilarima bakmak ve gdérsel
segenekleri diistinmek igin bolca zaman harcarim.™®

J. Uelsmann

Fotograf tarihinde Man Ray’in deneme statisinde kendine yer edinecek bireysel
uslubu Gzerine kurulu fotografik surrealizminden sonra, ilk sistemli surrealizm 6rnegi olarak
karsimiza Jerry Uelsmann g¢ikmaktadir. Uelsmann’in ¢alismalari yalnizca fotograf sanatina
katkida bulunmakla kalmaz, onlar ayni zamanda sanat tarihine de buyUk oranda katki
saglamis ve Salvador Dali, Joan Miro ve Rene Magritte gibi surrealist ressamlarin biraktigi
yerden projelerini gergeklestirmeye baslamistir. Eger sanatta bir akim olarak surrealizm (siir,
diizyazi, resim, vb.) bir yapboz olsaydi, Uelsmann’in kapladigi alan en az Dali, Miro ve
Magritte kadar buyUk bir yeri tegkil ederdi. Yedi agrandizér ve sayisiz negatifle bir tek
fotomontaj karesi igin glinlerce emek harcayan Uelsmann, kompoze ettigi eserlerde yalnizca
bigcimsel bir Ustgdrisle okunabilecek slrrealist eserler vermez, ayni zamanda semiyoloji*,
ontoloji ve yapisalcilik gibi disiplinlerle son derece ¢esitlemeye sahip bir sekilde okunmaya
aclk ve bazense sembolik iceriklere sahip eserler verir. Ancak bu nokta bigimin, icerige karsi
on plana ¢iktigini gérmekteyiz. Uelsmann’in eserlerinde dylesine altin orana tabi ve estetik
unsurlarin  hakimiyet kurdugu kompozisyonlar mevcuttur ki, fotograf izleyicisi onlari
duyumsayinca zihnin estetik prensipleri geregi konunun icerigine degil, fakat bicimine
odaklanmakta ve onu estetik olarak ‘oclumlamaktadir’. Bu noktada zaten igerigin argo tabirle
“ayakl felsefe” gibi izleyicinin karsisina dikilip felsefi dnermesini dikte etmesi icin bir
zorunluluk da yoktur; ayni zamanda bigim de buna yontem olarak benzer bir zorunlulukla
izleyicinin kargisina ¢ikmamaktadir. Burada onemli olan tum igeriksel kaygilardan siyrilip

kurgulanan temasa* estetigine kendinden amagli bir sekilde algisal olarak kendini

46 http:/lwww.arsivfotoritim.com/yazi/jerry-uelsmann-ile-soylesi-hedefim-kendimi-sasirtmaktir/
* Tarkge karsilig ‘géstergebilinm’dir.

* Terimin Ingilizce karsilig ‘contemplation’dr.
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birakmaktir. Bir edebi elestiri sistemi olarak Oscar Wilde'in gelistirdigi “estetizm”, yani
glzelduyuculuk kuramina goére de bigcim kendi dogasi geredi kaginilmaz ve 6zsel anlamlar
yaratir ve salt bicimle ulasilan anlamin 6tesinde bir igerik yoktur; tahmin edilecegi gibi zaten

bu icerige gerek de yoktur.

Uelsmann’in kurguladigi imgesel perspektif Oylesine derindir ki, onun eserlerini
yalnizca bir (gorsel) duyuyla algilamamiza ragmen sanki o tum duyulularimiza ayni anda
hitap eden kompleks ama yekpare bir eser gibidir. Parga ve butun iligkisini inceledigimizde,
ondaki her fotodraf (par¢a) hem kendi icinde uygun bir harmoni igindedir, hem de projelerini
(butin) destekler niteliktedir. Her fotografi hem kendi icinde tekil olarak anlamli, hem de
birlesince proje icin yine bagka bir tekil anlami kurgulayacak sekilde anlamhdir. Bu surette
onun fotograflarindaki katmanlar yani ontolojik boyut da ortaya ¢ikmakta, izleyiciye karsi ¢ok-
boyutlu bir perspektif olusturmaktadir. Her insanin ¢ocuklugundan kalma zihinsel bir mirasla
kendine 0zel, hayalini hep canli tuttugu masalsi bir bolim vardir aklinda ve her insan
kapitalist, modernist sistemin bir getirisi olarak giundelik yasamin gercekci sabotaji altinda
oldugu icin aslinda tipki bir cocuk gibi bu ‘olmayan’ gergekligin arayisindadir. iste Uelsmann,
tipki diger slrrealist sanatgilar gibi insana bu kaybettigi masalsi ve dodaustu gercekligi geri
verir; bunu yaparken de oldukca estetik ve glizel kompozisyonlarla bunu yapar. Fotografin
hem kitsch, hem de dekoratif bir 6zelligi olan ‘duvara asilma’ eylemi, halk arasindaki jargonla
“‘gbze glizel gelme” metaforuyla birlikte harmanlanan bir bakis acisiyla Uelsmann’in
fotograflari icin de gecerlidir. CUnkl Uelsmann hem sofistike, hem de basittir. Sofistikedir
¢lnkl sanat tarihine mal olmustur ve elestirel, akademik metinlerde kendine yer bulur.
Basittir ¢linkli ayni zamanda bahsedilen metaforda oldugu gibi bir gerekgeyle halk arasinda

duvara bile asilabilecek bir modeli teskil eder.
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Gorsel 33. Jerry Uelsmann, “Untitled”, 1969.

Yapisalci bir yaklagimla Uelsmann’in eserlerindeki kavramlari desifre etmeye devam
ettigimizde, karsimiza soyut formlar ve gorelilik* gibi kavramlar c¢ikmaktadir. Onun
eserlerindeki surrealist anlati ve felsefi derinligin yaninda, bi¢cimsel olarak soyut formlar,* yani
bir nevi soyutculuk (abstraksiyonizm) de géze carpmaktadir. Onun goérsel temalari arasinda
Ozellikle toprakta pargalanan formlar, bulutlar ve su gibi soyut formlar bulunmaktadir.
Soyutun tam kelime anlami dusuncede algilanandir. Gérsel sanatlardaki anlami ise sanatsal
formu sanatsal ture (resim, fotograf, vb.) uygun hale getirmek igin yapilan form degistirmenin
giderek taninmayacak hale getiriimesidir.*” Uelsmann’in fotomontajlari ayni zamanda izafi bir
durum, yoruma agciklik da vardir. izafiyet, kuantum mekanigi kuramina ait bir kavram olup,
konuya bakilan araglarin veya Olgutlerin degistigi anda, elde edilen sonucun da farkli
olacagini ifade eden bir kavramdir. “Her soru kendi cevabini yaratir” metaforu da izafiyetin
kavramsal sinirlari altinda bir deyigtir. Uelsmann’in fotomontajlarinda ciddi bir izafi durum s6z
konusudur. Onlari resimdeki surrealist akimin temel kompozisyon ilkelerine goére
degerlendirdigimizde  farkl, soyutculuk  akiminin  temel kavramlarina  gore

degerlendirdigimizde farkli ve kisiye goére degisen subjektif degerlerle irdeledigimizde farkh

* Terimin Arapga karsili§1 ‘izafiyet’, Fransizca karsilidiysa ‘rélativite dir.

* Bu noktada soyut yerine ‘non-figiratifin kullanilmamasinin baslica nedeni, onun, formun tamamen
pargalanmasi, yok sayllmasiyla alakali olmasindandir. Soyutta belirli oranda form mevcuttur. Bir érnek olarak
soyut disavurumculuk (abstract expressionism) akimi non-figiratif bir akimdir.

47 Turani, s.7.
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sonuglara ulasabiliriz. Bu veriler birbiriyle ¢elisse dahi ayni anda, ayni sekilde dogrudurlar.
Son olarak Uelsmann’in fotomontajlarinda dikkati ¢ceken kavram “bakis agilari ¢oklugu”
anlamina gelen perspektivizm kavramidir. Friedrich Nietzsche’nin felsefi ydntemini
betimleyen bu kavrama gdére yasam, bir tek bakis acgisiyla dederlendiriiemeyecek kadar ¢ok
yonll ve ¢ok-boyutludur. Bu surette yagsam ancak bakis agilari ¢okluguyla anlasilabilir ve
degerlendirilebilir. Ayni zamanda Nietzsche’'ye gore dogru veya yanlig yoktur, yalnizca
yorumlar vardir. iste bu ifade edilen etmenler, Uelsmann’in foto-retorigi, bir nevi ‘fotopyasi’
icin de gecerlidir. Onun her bir eserinde bir tek bakis acgisiyla degerlendirilemeyecek kadar
varlik katmani ve agik ugluluk bulunur. Bu noktadan hareketle her izleyenin farkli sibjektif
tecrubeleri ve dolayisiyla bakis agisi vardir; bu sekilde son derece nesnel bir gergek veya
objenin ‘ne’ligiyle’ ilgili bile tartisma yaratan bakis farki, Uelsmann’in kompozisyonlarinda

yeni bir anlam bulur daha onu yeniden tanimlar.

Gorsel 34. Jerry Uelsmann, “Untitled”, 1976.
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Uelsmann’in fotografik calismalari butintyle gercege karsi bir yabancilagsma modelini
temsil eder gunkd tipki bir yeri fiziksel olarak terk etmeden baska bir yere gidilemeyecegi
gibi, bir kavrami birakip ona tam olarak kargit bir kavrama kuramsal olarak dahi olsa
gidilemez. iste bu ugraktan hareketle ifade edilmelidir ki, siirrealist yani gercekiistiicii olarak
betimlenen bir eseri icra etmek igin, her seyden dnce -pek tabi ki gercek imajlari kullanarak-
gergeklikten uzaklasmak gerekir. Bir eser gerceklikten uzaklastigi oranda gergekustucu veya
gercekdisi (irreal) olur. Bu surette Uelsmann, tam anlamiyla hem bicim, hem de igerik olarak
gerceklikten uzaktadir ve bunu onu kavramin tim slreclerini dolduracak sekilde gercegde

karsi bir yabanci haline getirir.

4.1.2 Joel-Peter Witkin ve Ge¢cmise Yabancilagsma

Amerikall bir cagdas fotograf¢i olan Joel-Peter Witkin fotografik calismalarinda surekli
olarak sanat tarihine mal olmus kesitleri kendine has Uslubuyla yeniden yorumlayan ve genel
olarak sistemli bir sekilde 6lim temasini kullanan fotograf¢ilardan biridir. Kendi ifadesine
gore, korkulan imgelere ilgi duymasini saglayan ilk olaylardan biri, ufak bir kizin basinin
koptugu bir araba kazasina tanik olmasidir.#® Ayni zamanda Katolik bir annesi oldugu igin
Hiristiyan ikonografisine ilgi duymasi, onun c¢alismalarini belirleyen onsel etkilerden biri
olmustur. Kadavralar, 6lmis bebeklerin iskeletleri, transformatif karakterler, genetik
mutasyon sonucu sakat kalmis insanlar, hermafrodit® insanlar, distorte formlara sahip
yaslilar, hayvanlarin iskeletleri, natirmort Grlnleri ve pek cok dekoratif obje Witkin’in
fotografik kompozisyonlarinda kullandi§i aracglardan bazilaridir. O fotograflarinda surekli
olarak sanat tarihine génderme yapar ve ona 6ykinir. Ornek olarak mutasyona ugramis dli
bebekler olan “Anti-Christ” (Deccal) isimli fotografinin bir kdsesine Pablo Picasso’nun eskiz
olarak c¢izdigi kubist bir distorte edilmis ¢izimi koymustur. Boylelikle cansiz bebekler ile kibist
formu birbirine esdeger ve 6zdes kilmakla beraber anlam olarak yagsamin kaotik sekli izerine
kisisel bir elestiri de yapmis olur. Bununla birlikte “Gods of Heaven and Earth” (Cennetin ve
Diinyanin Tannlari) adli fotografinda Witkin, Sandro Botticelli’'nin Venis’dn Dogusu isimli
tablosunun replikasidir. Tablonun orijinalinde izleyiciye goére sol tarafta Zefiris Ruzgar ile
sevgilisi, ortada Venus ve sag tarafta ise Simonetta Vespucci isimli RGnesansa mal olmus bir
karakter bulunmaktadir. Ancak Witkin'in kompozisyonunda ise Zefiris’in yerine anonim bir
karakter ve sevgilisinin yerineyse karsitlk yaratmak adina yine bir erkek karakter; Venus’'un
yerine hermafrodit bir kadin ve Vespuccinin yerineyse yine hermafrodit bir kadin
bulunmaktadir. Burada Witkin Grek mitolojisini kendi vizyonuna goére yorumlarken ayni

zamanda kutsal olana karsi elestirel bir durus sergilemektedir. Kutsal ile Profan olanin

48 https://en.wikipedia.org/wiki/Joel-Peter_Witkin#cite_note-renegadeartists-4

* Bu kavram hem kadin, hem de erkek cinsel organina sahip insan anlamina gelmektedir.
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arasinda Witkin profan olani segmis ve eserlerini buna gére konumlandirmistir. Projeleri
makro dizeyde kurmaca fotografin sinirlar igerisindedir ve son derece basit, maliyetsiz

objeleri dekor olarak kullanir; stidyosunda ¢ekimlerini gergeklestirir.

Gorsel 35. Joel-Peter Witkin, “Gods of Heaven and Earth”, 1988.

Witkin kurguladigi fotografik kozmolojide dnceki pasajda bahsedildigi gibi kutsal olan
ile profan olani ayirir ve profan olani seger. Gindelik yasamla ilgili her sey, kutsal olmayan,
dinyevi olan gibi anlamlara gelen profan, Witkin'in fotografik projelerini desifre eden
kavramlardan biridir. Bu kavramlardan bir digeri ‘dekadanstir'. Bu kavram ilk olarak
edebiyatta sembolistlere suglayici bir ifade olarak Fransa’da kullaniimistir ve toplumsal
olanin disina ¢ikmak, bir seyi soysuzlastirmak, gelenek yikici olmak gibi anlamlara
gelmektedir. Dekadansin amaci toplumsal ve sanatsal olarak ve antagonizmal evrim
baglaminda ritUelistik olarak alisilagelmisi yikmaktir. Resimde romantisizm, empresyonizm
ve sembolizm gibi akimlarda kendine karsilik bulan bu kavram sinemadaysa Lars von Trier,
Gaspar Noe, David Lynch gibi yonetmenlerin temsilciligini Ustlendigi postmodern sinemayla
da alakaldir. Fotografta da apacgik bir sekilde Andres Serrano ve Witkin tarafindan temsil

edilmektedir. Bununla birlikte Witkin’'in temsil ettigi ve surekli uyguladigi bir diger kavram,

* Fransizca ‘decadent’ teriminden gelmektedir; Turkce deyimsel karsiligi ‘diskiinlesmis’ ve semantik karsiligiysa
‘itibarini yitirmisg tir.
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‘deformasyon’dur. Bicim bozulmasi anlamina gelen bu kavram kendisine tlrdes olan
‘distorsiyon’ kavramiyla birlikte fotograf sanatindaki bazi dinamikleri betimlemek igin
kullaniimaktadir. Witkin’in kullandi§i hermafrodit, yashliktan derileri sarkmig, kilodan sismis
insanlar bu kavramin temsil ettigi anlami uyar nitelikte, deformatif bedenlere sahip
insanlardir. Yani sira, ikonografik kodlari da kullanan Witkin, kutsal ve mitolojik ikonlari,
ikonik karakterleri yeniden canlandirmaktadir. Ornek olarak “Mother and Child” aldi
fotografinda ciplak, ylzine kaynak g6zligu ve adzina discilerin agzi acik tutmak icin taktigi
alet takilmis bir kadin elinde maskeli bir erkek bebek tasimaktadir. Kuskusuz ki bu
ikonografik olarak bir ‘Meryem Ana ve isa’ temsilidir. Bunun gibi pek ¢ok kompozisyonla

Witkin tarihi yeniden canlandirmaktadir.

Bicimsel bir saptamayla Witkin'in Uslupsal ¢6zimlemesinde karsimiza c¢ikan
kavramlardan biri, onun Barok bir vizyona sahip olmasidir. Bunun nedeni ¢gogu zaman isik
kaynaginin belli oimamasi, tek tarafli ve sert (kontrasti yiksek) isik kullanmasi, fonun genel
olarak belli olmayip karanlk olmasi gibi olgulardir. Bu teknigin adi Chiaroscuro’dur®. Resimde
keskin 1sik ve golge tezatlar yaratacak bigimde duzenlenmis 1sik-golge dagilimi manasina
gelir.*® Barok donemde Michelangelo Caravaggio’'nun sirekli olarak bu teknigi kullanmasiyla
unlenmigtir. Tematik bir ¢6zimleme yapmamiz gerekseydi, Witkin'in genel temalari ahlak-
disilik ve 6lim olurdu. Witkin sirekli olarak ahlaka aykiri dnermelere sahip kompozisyonlari
kullanmasiyla dikkat geker. Bu tema acik bir sekilde izleyiciyle bulusan cinsel organlar, kesik
baglar, kesilmis uzuvlar ve 6lilerin fotografik agidan kullaniimasiyla tezahiir eder. Olim
temasi ise tahmin edilecegi gibi surekli cansiz varliklarla ¢alismasi ylzundendir. Bu noktada
bahsedilmesi gereken kavram, kuskusuz ki Memento Mori'dir. Hikayeye goére bir Romali bir
General savastan galip ¢ikip sokaklarda zafer turu atarken arkasinda duran bir kéle kafasinin
Ustline bir defne g¢elengi tutup sunlari sdyler: “Memento Mori!” (6/imdi hatirlal) “Memento te
hominem esse!” (sadece bir insan oldugunu hatirlal) “Respice post te! Hominem te esse
memento!” (arkana bak! Sadece bir insansin, hatirlal). Bu ginden sonra memento mori
deyimlesmis ve dunyanin faniligini, sonlu oldugunu bize hatirlatan bir kavram olarak dikkat
cekmistir. Carpe diem felsefesinin karsisindadir. Witkin'in ¢alismalar strekli olarak 6lima

hatirlattigi icin onun bir memento mori 6nermesi oldugunu da ifade etmek gerekir.

* Ayni zamanda ‘tenebrism’ olarak da dilde karsilik bulur.

49 Turani, s.28.
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Gorsel 36. Joel-Peter Witkin, “Woman Once A Bird”, 1990.

Witkinin ortaya koydugu foto-retorigin bir baska temsil ettigi olgu, Aristoteles’in kurami
olan Katharsis'tir. Arinma ve bosalma anlamina gelen bu kavramin gerceklestiriimesi igin her
seyden 6nce bir psikolojik eylem olarak duygusal bosalma; etik bir eylem olaraksa ruhani
arinma gereklidir. Sanatginin izleyicisine goésterdigi imgelerle onu bir etik eyleme dogru
yénlendirmesi gerekir. Bununla birlikte sanatginin gergcekten olmus degil, fakat olabilecek bir
olayi ger¢ege uygunlukla taklit etmesi beklenir. Bu da fotografik olarak kurmaca tirtnu temsil

eder. Aristoteles, kuraminin “taklit” 6zelligini agiklarken su tanimi yapmistir:

“Biitiin bu séylediklerimizden agik¢a anlasiliyor ki, ozanin isi gergekten
olmus seyleri degil, olabilecek seyleri, olabilirlik ya da zorunluluk geregi
meydana getirebilecek seyleri séylemektir. Tarihgiyle ozan arasindaki fark,
birinin gergekten olmus, étekininse olabilecek seyleri anlatmasidir’®

Bu noktada Witkin ile katharsis baglamini ayni kefeye koydugumuzda, onun her
seyden Once katharsisin ydntemine uygun olarak gercek degil, ancak gergegi taklit eden

(kurmaca) bir retorigi oldugunu gérmekteyiz. ikinci olarak memento mori’den hareketle, onun

50 Aristoteles, Poetika, Semih Rifat (gev.), 2. Basim, istanbul: Cem Sanat Yayinlari, 2007, s.32.
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izleyicisine 6lUm0 hatirlatarak duygusal olarak etkiledigi agiktir. Ancak burada onun Uzerini
orten olgu, inestetik nesne ve karakterlerin kullanimi ve bu eylemin duygunun Uzerini
ortmesidir. Bununla birlikte Witkin bir profan ve dekadan olarak nasil etie insanlari
yoénlendirebilir? Pek tabi ki bunu bilingli olarak yapmadidi agiktir ancak katharsiste bazen
insanlara neyi yapacaklari degil, neyi yapmayacaklari gosterilir. Yani bir seri katilin
amaglarina ulasip hayatta kaldigi bir flmde énerme ne kadar “kétllerin kazanacagi” gibi bir
dogrultuda gézikse de aslinda yine vicdan ve sagduyu ilkelerinden hareketle gizli icerikte
yine “insanlari oldirmeyin” 6nermesi mevcuttur. Ayni mantikla katharsis bazen neyin
yapilacadini, neyin yapilmayacagini gostererek izleyiciye ulasir. iste bu mantikla da Witkin'in

projeleri 6zdeslesir.

4.1.3 Robert ParkeHarrison ve Sisteme Yabancilagma

“Benim fotograflarim, teknoloji ve fazla kullanimdan korkan manzaralar
icerisinde kaybolmak, insan ¢abasi ve bireysel kesifler hakkinda hikayeler
anlatmaktadir... Onlar modern deneyimlerimizle ilgili hikdyelere, zahmetli
eylemlere, bireysel ritliellere ve garip kaba makinelerle sairane ve metaforik
olarak baginti kurmaya gayret etmektedirler.”>*

R. ParkeHarrison

ParkeHarrison’in fotograf serilerinde kayda deger bir pluralist yaklasim mevcuttur.
Hatta yalnizca pluralist terimi onun yarattigi imgesel alemi temsil etmek icin yetmez; bu
durum igin yeni bir terminolojik yaklagimda bulunmak gerekir. Onun yarattigi fotografik seriler
multi-pluralisttir. Bu, iceriksel baglamda bircok alandan toplanmis birgok kavramin ayni anda
bir arada bulunmasi suretiyle gerceklesir. Bununla birlikte ParkeHarrison sadece kavramlari
toplamakla kalmaz, ayni zamanda bu kavramlari bir yaklagim bigimi ve yontem olarak da ele
alir. ParkeHarrison’da 6zellikle Architect’'s Brother'da kendini gosteren bir bagka yénelim ise,
sanat tarihinden ve bilim tarihinden bircok seyin alintilanmis ve yeniden yorumlanmis
olmasidir. Bu egilim postmodern sanatta baslica bir strateji olarak kullaniimasiyla beraber
yeni bir eklektisizm modeli olarak nitelik kazanir. ParkeHarrison kendi konusunun
baglaminda ge¢cmisten aldigi materyalleri sentetize ederek ortaya yeni ve 6zglin bir sanatsal
calisma koyar. Gegmisin de igerisinde oldugu bu silreg¢ kitsch ya da c¢alinti degildir; icinde
Oykinmenin de oldugu deha temelli yeni bir yarati modelidir. Bu suretlerle ParkeHarrison’un
fotograflarinda bir kavram karmasasi oldugu icin kisa fragmanlar halinde bu bdlim

islenecektir.

51 https://en.wikipedia.org/wiki/Robert_ParkeHarrison
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Architect's Brother'in en &6nemli niteliklerinden biri, her fotografta bilhassa
ParkeHarrison’in kendisini, bazen cogaltarak kullanmasidir. Kendini ¢ogaltma olgusunun
kendini gdsterdigi kompozisyonlarindan biri, “Listening to the Earth” (Diinyayr Dinlemek)
fotomontajidir. ParkeHarrison’da kendini gésteren bir baska olgu olan stirrealizm Architect’s
Brother basta olmak Uzere, diger serilerinin de temelini olusturan en 6nemli niteliklerin
basinda gelir. “Flying Lesson” (Ugma Dersi) kompozisyonunda ParkeHarrison, ugmayi
arzulayan fakat bunu kendine bagl kuslarla yapmaya galisan bir karakter ortaya koymustur.
Bununla birlikte ParkeHarrison’da bir baska kendini gdsteren kavram olarak fantezinin
yansimasi, onun yarattigl karakterlerin gergek disi bir eylem olarak, olanaksizlik iginde hala
bir seyler yapmaya calisiyor olmalari ve bazi kompozisyonlarinda transformasyona (dayal
karakterlerinden dogar. Bu transformasyon durumu, “The Source” (Kaynak)
kompozisyonunda butinlyle kendini géstermektedir. Surrealizm bilingaltina dayah kodlari
belirli tekniklerle (‘saf ruhani otomatikgilik’ gibi) islerken, fanteziyse dogaustu anlatilara
(masal, sdylence gibi) ‘korku’ olgusunun eklenmesiyle elde edilen bir tlrddr. Architect’s
Brother'da ustyapida dikkat ¢ceken bir diger kavram olan resimselcilik, butin fotograflarda
sepya ton kullanimi ve bazi fotograflarindaki ‘day dream’ etkisine benzer, bugulu ve yumusak

etki itibariyla mevcuttur. “Cloud Catcher” (Bulut Yakalayan) buna bir 6érnek teskil etmektedir.

Gorsel 37. Robert ParkeHarrison, “Da Vinci’s Wings”, 2000.
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Bunlara ek olarak, Architect's Brotherda futlrizm kendini iki sekilde gdésterir,
bunlardan ilki mekanik duzeneklere bagli/bagiml betimlenen karakterlerdir. Bu
mekanizasyon ornegi olarak nitelik ve dinamik duyarliigin sadrekliligi baglamindan baginti
kazanir. Spesifik olarak buna drnekse “Edison’s Light” (Edison’un Isigr) adli fotomontajidir.
Futdrizmin kendini gésterdigi ikinci ve en dnemli ugraksa bir sonraki pasajlarda islenecek
olan post apokaliptik vizyona sahip olmasidir. Apokaliptik ve post-apokaliptik olan her eser,
dogasi geregi futdristtir; ¢lnkl o gelecede ait bir zamanda gecger, gegmek zorundadir.
“Oppenheimer's Garden” (Oppenheimer’in Bahgesi)* adli kompozisyonunda ParkeHarrison,
bir ¢esit uydu ile balonlara bagli ucan bir ¢esit mekanik yapilari kendine ¢ekerek distren bir
karakter ortaya koymustur. Bu projede bir baska olgu, kuskusuz ki anakronizmdir.
ParkeHarrison’in kullandigi anakronizm modeli, nihilist nitelikli, kendinden bagka kimsenin
olmadigi tuketilmis bir doga icerisinde, baslica modernist bir ikon olan ‘takim elbiseyle’
kendisini surekli olarak betimlemesidir. Bununla birlikte tarihsel baglamda Leonardo Da
Vinci’'nin prototip planéri ve Nikola Tesla'nin prototip elektrik akimi modeli gibi mekanizmalar
kullanilir. Bu vizyon, ParkeHarrison’'in paradoksal nitelikli agmazinda yeni bir pluralist kod

olarak kendini gosterir.

Tdm ideallerin, deger tasarimlarinin ve olumlu g¢abalarin tamamen reddedildigi bir
dinya goérisu tavrina ve davranigsina verilen genel isimdir. Hicgilik ya da yokguluk olarak
cevrilebilir; Umutsuzluk ve dis kirikliigi ihtiva eder. Felsefi acidan varolusgu® bir vizyona
sahiptir. Bunun anlami nihilizmin, hayattaki tim anlamlari sorgulamasi ve birgok seyi
degersiz bulmasi, bunlara bir yararsizlik ve anlamsizlik nitelikleri atfetmesi anlamina gelir.
Nietzsche’ye goére nihilizm, ylksek ideallerin dederini yitirmesinden dogan duslnsel bir
tepkidir. Hegel'e gore higligin diyalektik kavranisi, varlik ile varlik-olmayani gergegin iki
tamamlayici bileseni gibi dusunmektir. Martin Heidegger'e goére higligin fenomenolojik
kavranigi, varlik ve varlik-olmayanin birbirleri Uzerinde uyguladiklari kuvvetlerden dogan
gerilimi kavramaktir.5? Architect's Brother'daki nihilist vizyon, ParkeHarrison’in yarattigi
karakterlerin bircok kompozisyonda tek basina olmasi ve goérunurdeki kurak ve issiz

dinyanin fenomenal tasviri olarak higligi temsil etmesi yonindedir. Genel inanglara aykiri

* Robert Oppenheimer, Amerikal bir fizikgidir. ikinci Diinya Savasi sirasinda niikleer silah retmek igin basglatilan
Manhattan Projesinin baskanidir. Atom bombasinin mucidi olarak bilinir.

* Varolusguluk felsefesinde insan var olusunun anlami séz konusudur. insanin kendini gerceklestirmesi, var
olusun rastlantilar icinde olusu ve guvensizligi; glc¢suzligu ve higligi icinde insan, zaman iginde ve tarihselligi
icinde insan, 6lime mahkdm bir varlik olarak insanin var olusu ve higlik kargisinda insanin var olusu s6z
konusudur”.

Bedia Akarsu, Gagdas Felsefe: Kant’tan Giiniimiize Felsefe Akimlari, 1. Basim, Ankara: inkilap Yayinevi,
1979, s.189.

52 Jean-Paul Sartre, Varlik ve Higlik, Turan llgaz ve Gaye Cankaya (gev.), 2. Basim, Istanbul: ithaki Yayinlari,
2009, s.92.
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disen Onerme, sezgisel olarak kabul edilmis o6nclllerden yola c¢ikarak, bunlardan
timdengelimsel akil ylrGtmeyle, ya bir c¢eligki, yani dogru olmayan, ya da temel inanglara
aykiri olan bir sonu¢ ¢ikarma durumlara paradoks denir ve Architect’'s Brotherda bu
kavramdan hareketle, varligi ¢dzimlemek, onarmak ve dizenlemek isteyen karakterler
dogrusal bir mantik yUrGtmeyle her zaman bir bosunalik ve basarisizlia dismektedirler.
Celiski kavramindan hareketle ulasilabilecek sonugsa, tikenmis doga ile ParkeHarrison’in

karakterleri arasindaki mucadele ve bundan dogan birliktir.

Gorsel 38. Robert ParkeHarrison, “The Source”, 2000.

ilk olarak 19. ylizyil edebiyatinda bilim kurgunun alt dali olarak nitelik kazanan post-
apokaliptik vizyon, 20. ylzyildaysa sinema sektérinde kendini gelistiren bir ydnelim olarak
dikkat cekmektedir. Bir felaket sonucu yok olmakta olan doda ve dunyada -ki bu dinyaya
kaos hakimdir- insanin hayatta kalma savasini betimler. Bu felaket genel olarak, nikleer
savas, salgin hastalik ve/veya kaynaklarin tikenisi sonucu meydana gelmis olan bir
felakettir; ancak Ozsel ve dolayl olarak yine suclu insandir. Post-apokaliptik bir eserde
genellikle o afetin nasil gergeklestigi gosteriimez, hikaye tam da bu noktada baslar. Bu afetin
gosterildigi egilim ise apokaliptik vizyondur. Edebiyatta Mary Shelley’in 1826’ya tarihlenen
“The Last Man” (Son insan) romani ilk post-apokaliptik eser olarak drneklenebilir. Sinemada

ise Twelve Monkeys ve Children of Men filmleri butlinlGyle bu egilime ornektirler. Architect’s
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Brother'da post-apokaliptik vizyon, -ParkeHarrison’in karakterleri disinda- bir ¢cok zaman
insansiz, bos, kurak ve sonsuzluk etkisi yaratan ufuk esliginde kendini fenomenal bigcimde
gostermektedir. Bu, “Arbor Day” (Aga¢ Dikme Giini) kompozisyonunda bir tanesi hari¢
batunuyle kokunden kesilmis agaclarla kendini gostermektedir. Yani sira, teolojinin, 4luma,
insanin O6lumden sonraki yazgisini, cennet ve cehennemi, tarihin son anini ve diunyanin
sonunu konu alan dalidir. insanin akibetine, éliimden sonraki hayatina ve dinyanin nihai
akibetine iligkin dinsel bir kuram ve diuglinme yontemi olan eskatoloji (kiyametbilim),
Architect's Brother'da karakterlerin yasanmis ve bitmis olan zamanin sonundan sonra,
tikenmis bir dinyada kiyamet dncesi unsur, element ve materyallerle o dinyay! yeniden
birlestirme ¢abasi ve nihai basarisiz sonu¢ olarak bu durumun yeni bir sona engel
olamayacagina dair mutlak gidisat seklinde kendini gostermektedir. Eskatolojik bir gdnderme
olarak “Breathing Machine” (Nefes Makinesi) kompozisyonunda, nefes almak icin artik bir

makineye ihtiya¢ duyan bir karakter betimlenmistir.

4.2 FOTOGRAFTA YABANCILASMA OLGUSU

Onceki bélimde ifade edildigi gibi fotografta olgusal yabancilasma, bir fotografcinin
bir seyle ilgili strekli olarak ‘ayni seyi’ séylemesiyle dogru orantilidir. Tahmin edilecegi gibi bu
hem bigim, hem igerik, hem de ydntemle alakaldir. Bu noktada bicim ve igerik kavramlari
aralarindaki ‘uzlasma’ (konsenstiis), ‘karsithk’ (kontrast) ve ‘eytisim’ (diyalektik) baglar
konuya daha net bir agilim getirecektir. Bicimle icerik arasindaki konsensis, kompoze
edilmis gorsel sekil dizisi ve anlamin birbirine uyusmasi; kontrast sekil dizisi ve anlamin
birbirine uyusmamasi ve diyalektikse, ‘cakisma’ (siiperimpozisyon) teknigiyle bicim ile
icerigin ikisinin de oldugu gibi degil, fakat baska bir anlam Uretmesidir. Bu noktada
fotograf¢cinin anlatisi, bahsi gegen érnekler arasindaki konsensis, yani uzlagimla alakalidir.
Fotografcinin ¢ekecedi karede bir amag¢ yani icerik olmali ve bu amaci fotografin gérsel
tasarimi  yani bicimi desteklemelidir. Esdeyisle sanatsal terminolojide “bigim-icerik
uyusmazligl” olarak gegen bigimin igerigi desteklememesi durumu s6z konusu olmamalidir.
Fotografci hem c¢ektigi kare iginde birlik sahibi olmali, hem bir proje igindeki tim kareler tipki
parca-butun iligkisinde tum pargalarin batine hizmet etmesi gerektigi gibi projeye hizmet
etmeli, hem de buylk resimde tim projelerinin bir ortak noktasi olmali ve birbirleriyle
celismemeli. Disiplinlerarasi bir benzetmeyle bu tipki sinemadaki anlatim sistemlerinde
‘klasik anlat’’ olarak kendini cisimlestiren anlati sistemiyle dogru orantilidir. Bu bolumde
siraslyla Robert Frank, Alp Sime, Martin Parr ve Alexander Gronsky’'nin foto-retorikleri

kaleme alinacaktir.
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4.2.1 Robert Frank

“Robert Frank 1928 isvigre dogumlu, Amerikali bir fotografci ve avant-garde
sinemacidir. 1958’'de gerceklestirdigi “The Americans” projesi, Frank’in
dinyaca unlenmesine sebep olan ve pek ¢ok baglami alt metninde
barindiran bir projedir. ilk bakista yalnizca basarili bir belgesel calismaymis
gibi gortinen bu projede, aslinda oldukga goérundr bir sekilde yabancilagsma
olgusunu yasayan insan betimlenmistir. Projenin yapildigi tarihe
baktigimizda karsimiza iki dinya savasi ve bir blyldk ekonomik krizi
yasamig; reklam sektorinin gelismesi ve televizyonun vyavasca
hayatlarinda yer almaya baglamasiyla postmodernite evresine yavasca
adim atan ve gecg-kapitalist evrenin zirvede oldugu bir donemin tanigi olan
insan ve onun glindelik kareleri karsimiza gikar.”3

Frank’in fotografik Uslubu bicimsel olarak tahmin edilecegi Uzere siyah beyaz film
kullanmasiyla bagslar. Resimselci evrenin sonlanmasi ve pankromatik filmlerin kendini
gosterdigi bu yillarda siyah-beyaz film ile calismak “geride birakilmiglk” temasinin daha
sairane bir dil ile vurgulanmasinda onemli bir rol oynamistir. Bununla birlikte 6zellikle
Frankfurt Ekoli’'nin Uzerinde durdugu kavramlar olan makinelesmek, Fordizm ve yasamin
sistemlestiriimesi gibi durumlarin bire bir yansimasi mevcuttur. Gindelik yasamin
makinelesmis ritmini yasayan insanlar, sanki yasadiklari hayati kendileri se¢miscesine ve
durum normalmis gibi olagan ifadeler hayatlarina devam ederken betimlenmislerdir. Bununla
birlikte projenin bir bagka yonu ise, bir sapka, bayrak gibi nesneler tarafindan oértiilen yizlerin
var olmasidir. Bu durum ayni zamanda kadrajin disinda kalmak ve netsizlik gibi fotograf¢inin
belirledigi bir Gslup ile de desteklenmistir. Tahmin edilecedi lizere fotografik bir ¢dzimlemede
bir sey tarafindan kapanmis ylzlerin kavramsal ¢éztimlemesi “kimlik kaybi” ve “kimliksizlik”
gibi baglamlari temsil eder. Kimliksizlik baglami ise kisinin bir surette kendine

yabancilasmasidir.

Bununla birlikte Frank’in karelerinde son derece ironik ve paradoksal olarak kendini
gOsteren bicimsel dizenlemeler mevcuttur. Kirikk cam bir sisenin dibinde kalmis alkol, bir
oyuncak araba ve New-York yazisini ayni karede kullanmak; amagsizca bir noktaya
odaklanmis bir kadinin etrafinda uzun pozlama ile diger insanlari netsizlestirmek ve beyaz bir
bebegi tutan zenci anne gibi. Kullandigi alt ve genis acilar alglyr bozmakta ve ideal
kompozisyon estetigi anlayisina bir anti-tez niteligi tagimaktadir. Yani sira Frank bir
fotografinda yoldan gecen bir clceyi, bagka bir insana bakarken fotografladigi kare ve
tuvalette ayakkabi boyacisini gektigi kare onun unutulmazlari arasindadir. Frank tum bu

nitelikte olan fotograflarin bir tek albimde topladiginda, ortaya pek ¢ok alt baglami olan genel

53 Aksakal, s.49.
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bir kavram c¢ikmaktadir; o toplumda hem kendine, hem bir bagskasina, hem de sisteme karsi

yabancilasmis bireyleri ortak kavramsal 6zellikleriyle fotograflamistir.

. INSULIN St

Gorsel 39. Robert Frank, “Chicago”, 1956.

4.2.2 Alp Sime

“Fotografta benim sectigim yol karmasik, birbiri ile baska bir ugrasta bir
arada olmalari gerekmeyen, bazilari tek baglarina bir hayat boyu lazim
olmayacak meziyetler gerektiriyor. Bu kendi basina bir tesadlif; diger bir
tesadiif Oniime c¢ikan seyler. Bagka bir tesadif o sirada aklimi
kurcalamakta olan bir diistince ile 6niime c¢ikan arasinda bir benzerlik
olmasi.”™*

A. Sime

1970 istanbul dogumlu olan Alp Sime, Tarsus Amerikan Koleji'ni ve Boston
Universitesinde Glzel Sanatlar okumustur. 1997 yilindan beri profesyonel olarak fotograf
calismalarini surdurmektedir ve 1996-1997 yillar arasinda Leica Academy o&gretim Uyesi
Prof. Ulrich Mack’in asistanligini Ustlenmigstir.>> 2002 yilinda on yillik bir ¢alisma olan

54 http://www.arsivfotoritim.com/yazi/alp-sime-paralaks/

55 http:/iwww.hurriyet.com.tr/fotografci-alp-sime-nin-ilk-sergisi-aciliyor-56869
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Ramora® adli sergisini agan Sime, kitle Kkultiri olgusundan insanin kendine
yabancilasmasina, pek ¢ok kavrami bir arada igsleyen ve monokrom teknigi kullanan bir
fotograf¢idir. Onun galismalarinda kendini gosteren yonelimlerden biri, kugkusuz ki fotografik
gorsel tasarim unsurlarini resmen hige sayan tavridir. Ornek olarak fotografik uzamda éndeki
nesnenin (ve insan) flu yani netsiz olmamasi tercih edilir, bu izleyicide algisal bir bozulma ve
parca-buttn iliskisini dogru kuramamaya yol agan bir dengesizlik yaratir. Ancak Sime genel
olarak bunu kullanarak kendi Uslubunun bir pargasi haline getirmistir. Bu netsizligi iki
yontemle kullanir: Birincisi net olmasi gereken konunun net olmamasi yani netligi arkaya
vermesi, ikincisiyse fotograf makinesinin enstantane ayarini dusuk konuma getirerek™ hareket
eden nesneyi flu géstermesidir. Bu tematik olarak kimliksizligin ironisi, kimligin parodisi ve
dolaysiz olarak kimlik elegtirisi gibi anlamlara gelmekle birlikte, baslica bir insani elestiridir.
Cunku gorsel tasarimda fotografciya yakin noktada kalan insanin yizu flu olarak izleyiciye
ulasmaktadir. Daha 6nceki pasajlarda ifade edildigi gibi, eger ortada fenomenal bir igerik
varsa, bicim en ylksek yeterliligiyle onu desteklemek zorundadir ancak bigim tek bagina da
icerik yaratir. iste bu mantigin dogrulandigi fotografgilardan biri Sime’dir. Bununla birlikte
kimliksizlik ve varyasyonlari Uzerine tematik yaklagsimlari arasinda fotografi kaplayacak
sekilde kompoze edilmis ve arkasini dénmis anlamsiz gibi goriinen fotograflari da

mevcuttur; bu da ayni amaca hizmet eder.

Sime’nin foto-retorigini incelemeye devam ettigimiz zaman, onun bazen gereksiz
goriinecek sekilde flagh fotograf gektigini gormekteyiz. Ozellikle ¢iftlesen kdpekler
fotografinda bu eylem acik bir sekilde izleyiciye ulagsmaktadir. Bu noktada sorulmasi gereken
soru, flagin fotografa anlamsal olarak etkisi degil yuksek kontrasth fotografin anlamsal
etkisinin niteligi Gzerine olmalidir. Yuksek kontrastli ¢gekilmis veya ‘post-proses’ asamasinda
cesitli programlar vesilesiyle yuksek kontrast verilmis fotograflarin izleyici Gzerinde daha
keskin, dikkat ¢ekici ve akilda kalici bir 6zelligi vardir; ¢inku belirtiimis oldugu gibi insan zihni
(bicim ve icerik olarak) karsitliklar Uzerine daha kolay anlam kurmaktadir. Bu tarz bir
fotografin tematik olarak tek basina bir anlam yaratmamakta, daha ¢ok fotografin konusunu
daha 6n plana ¢ikartacak ve onu keskinlestirecek boyuttadir. Bu surette ‘gidilen yol’ metaforu
baglaminda bi¢cimden c¢ok yontemle alakal bir gorsel stratejidir. Bigcimsel ¢ézimlemeye
devam ettigimizde, Ustyapi ve makro duzlemde kendini gosterecek sekilde Sime surekli

olarak monokrom,” esdeyisle ‘siyah-beyaz’ fotograf teknigiyle ¢alismaktadir. Nasil ki renkli

* Bu terim buyuk baliklarin géguslerine yapisan kug¢uk baliklari tanimlamak igin kullaniimaktadir. Sime burada
tahmin edilecegi gibi baska bir seyi betimlemek adina bunu bir metafor olarak kullanmistir.

*1/15, 1/8, 1/4 gibi degerler.

* Turkce karsih@ ‘tekrenktir: Bu kavram yalnizca siyah-beyazi temsil etmez, ayni zamanda tekrenk olan tim
fotograf bigimlerini temsil eder (monokromatik, ortokromatik, vb.).
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filmler tamamen metalasip halka indigi zamana kadar olan sirede, fotografi siyah-beyaz
veya sepya olarak duyumsamanin getirdigi algisal bir sablona sahipsek, ayni mantikta da bu
mantidin hala slregelen bir arsetip oldugunu iddia edebiliriz. Daha da o6zetlersek, siyah-
beyaz fotografin insan Ulzerinde yarattigi ve onun estetik degerini artiran bir ‘nostalji hissi’
mevcuttur. Ayni sekilde, avant-garde mantik ve bigimci kuramlar geregi sanatin konuyu
oldugu gibi degil, donustirerek anlatmasi gerekir. Bu surette renkli fotograf insanin algisal
Ozelliklerini taklit ederek gercgekligi belirli bir oranda dénustirmektedir. Ancak siyah-beyaz
fotograf bu taklidi biraz daha dolayli hale getirerek yorumlamis olmaktadir. Tim bu etmenler
dahilinde Sime, fotografik projelerini kendine has Uslubuyla ve yabancilasma normlarina gore

yorumluyor demek hi¢ de yanlis olmaz.

Gorsel 40. Alp Sime, “Long”, 2003.

4.2.3 Martin Parr

‘Renk, gerek amatér fotografcilik alaninda gerekse profesyonel
fotografcilar arasinda uygun gériliiyordu, ama ciddi fotograf¢i igin aynisi
s6z konusu degildi. Giin ortasinda flas kullanimi, fotografta canli renklerle
bir gergek disilik yaratmak igindi. Amatér filmle ¢alismak, daha da dolgun
renkler elde etme olanagi veriyordu®

5 Quentin Bajac, Fotograftan Sonra: Analog Fotograftan Dijital Devrime, Marsa Franco (cev.), 1. Basim,
istanbul: Ayrinti Yayinlari, 2011, s.31.
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M. Parr

Martin Parr 1952 dogumlu ingiliz bir fotografcidir. Sokak fotografcisi ve amatér bir
vizyonla basladigi fotografcilik serliveni surekli postmodern yorumlarindan dolayl onu
fotografik kultirel panoramada major bir konuma getirmigtir. William Egleston ve Stephen
Shore gibi Amerikan renkgilerinin bakisini bir konumda almis ve kendi Uslubuyla
yorumlamistir. Ozellikle “Europeans” (Avrupalilar) serisiyle Parr, geg-kapitalizm, neo-
liberalizm ve postmodernizmin insani dogasi geregi surtkledigi paradoksal agmazlar, guliing
ve kara mizah iceren ironileri amatér ve cocuksu bir psikolojik ruhsal boyut, esdeyisle
temayla gegcmisten giinimuze ifade etmistir. Onun fotograflarinda “candide™ yani samimi bir
hava mevcuttur. Ayni zamanda elestirel olan bu fotograf serileriyle Parr, belli bir bakis
agistyla da akli melekelerini kaybetmis olan toplumun bu kesimini bir oranda

asagllamaktadir.

‘Candide’ fotograf egilimi bir stil olarak bir tliketim nesnesi olarak fotografin kopmak
makinelerle fotodraf ¢cekmeye basladidi 1960’ yillarda amatér fotografin bir kolu olarak
kendini gostermis, ‘vintage etkisi’ gibi fotografik etkileri iceren ve 1970’lerin ortasina yine
amatér olarak yayilan ‘snapshot™ 6zellikli polaroid fotograf makinelerle yeni bir ivme
kazanmistir. Candide, fotografta insanlarin kendi aralarinda, biraz da ézeline girecek sekilde
ve bu olguyu son derece olagan karsilayan bir mantikla; biraz cocuksu, biraz da amatoér bir
ruh halini yansitmak suretiyle ¢ekilen fotograf anlamina gelir. Bununla birlikte 6zellikle Lee
Freidlander’'in kullanarak poplilerize ettigi “serendipity etkisi™** de fotografta 6zsel olarak
‘candide’ bir etkidir. Bununla birlikte fotografta candide etkileri tanimlamak icin “vernakiler~**
fotografi” tanimlamak yerinde olacaktir. Vernakuiler fotograf toplumsal kultirin dolaysiz
olarak ve bilingsizce belirli ihtiyaclar ¢ercevesinde kendi kendine Urettigi fotograflar olarak
tanimlanir. Bu U¢ etki Parr'in fotograflarinda fenomenolojik dizeyde kendini gorinise
cikarmistir. Bicimsel bir Ustgérisle onun sirekli kullandigi gérsel temalar arasinda ‘sahil’ ve
‘yemek’ gibi temalar vardir. O surekli olarak sahilde, 6zellikle halk plajlarinda guneglenenler,
bu esnada mikro boyutta yasanan enstantaneler ve yemek yiyen ve bunu kabaca yapan
insanlarin fotograflarini gekmigtir. Bununla birlikte onun fotograflarinda anhk gelisen olgularin

‘set arkasl’ mantigiyla ¢ekilmis tabakalar vardir. Buna drnek olarak tapinagin éniinde fotograf

* Fransizca kokenli olan bu terimin Turkge karsihgi ‘samimidir.
** Terimin Turkce karsihdi ‘sipsak: anlik gelisen durumlarin fotografidir.

** Fotografcinin bir uzvunun veya godlgesini (kendine ait bir pargasini) fotografta cikartarak kendine gore
yorumladigi bir yabancilastirma etkisi yaratmasidir. Terimin Tirkge karsihdi ‘olaylarin mutlu veya faydali bir
sekilde sansa gére sekillenmesi’dir.

= Terimin Tirkge karsiigi ‘yerel, bélgesel, argosal, belirli bir kiiltiire ait olan’dir.
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ceken kadin fotografl ve gazete okuyan adam fotografi verilebilir. Bu surette Parr sirekli
olarak enstantanenin bir adim arkasinda, gozetleyici konumundadir. Fotograflarinda gesitli
yiyecekler ve pek ¢ok glndelik esyayla ilgilenen insanlari agisi geregi bu esyalar vesilesiyle
onlarin yuzlerini kapatacak sekilde ¢cekmesi, yine tahmin edilecegi gibi postmodern bir kimlik

elestirisidir.

Gorsel 41. Martin Parr, “Common Sense”, 1997.

4.2.4 Alexander Gronsky

1980 dogumlu, Estonyali bir fotograf¢i olan Alexander Gronsky fotograflarinda her
zaman sehir manzarasi temasini kullanan bir fotografgidir. insanin kentsel yasamindaki
yayllmayi, sehrin Ucra koéselerindeki carpik dizeni ve insanin kurdugu yapilarin, onu
kendinden uzaklastirdigini ifade etmigtir. Kendine 6zel vizyonuyla Gronsky genis kapsamli
alanlari igeren ufuklari zarafet sahibi alegorilerle ortaya koymustur. Kullandigi peyzaj vizyonu
kendini ifade eden ve Uslup sahibi yeni bir yaklagsimdir. $Sehir temasindan hem uzakligi, hem
de ona yakinhigi betimlemistir. Bu surette insan ne kadar kendinden kagarsa kagsin, ne kadar
bunu sanirsa sansin, ulastigi nokta yine kendisini kacginilmaz bigcimde buldugu nokta
olacaktir. Onun betimledigi insanlar huzuru aramaktadirlar. Ancak hi¢bir zaman bulamazlar.
Bu Gronsky’nin yarattigi ironidir. Her zaman butin sehir hayati gérts alaninda mevcuttur.
Ayni zamanda belirli noktalarda endustriyel alanlar mevcuttur. Bu alanlar insanin sanayi
devrimiyle birlikte makinelesme sulreglerini temsil eder. Bu makinelesme sureci kapitalizmi

dogurmus ve insan kendine yabancilagmistir.
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Gronsky’nin fotograflarinda her zaman bir c¢esit yabancilasma mevcuttur. Ozellikle
“‘Endless Night” (Bitmeyen Gece) fotografinda, sehir peyzaji 6nunde izlenimi beliren insan
temasi, insanin kendi yarattigi modern yasam kosullari i¢erisinde ezildigini ve sonunda yok
oldugunu gosterir. Bu surette Gronsky bir postmodernisttir. Onun karelerinde bigimsel
Ozelliklerden c¢ok anlam aranmalidir. Yorumladigi gorseller psikanalitik bir gorusle
elestirilebilmeye aciktir. Gronsky genellikle “4:3” oranl goérsel formatlar kullanir. Bazi sehir
manzaralarinda ise dikey kadraja, ufuk cizgisini gorselin tam ortasina alacak sekilde
yerlegtirir. Bu onun klasik bir Usluba sahip olmadiginin acik bir gdstergesidir. O yapiyi
kurmak yerine, bozmay tercih eder. Clnku geg¢ kapitalizm altinda ezilen insanin da yapisi
bozulmustur ve o genel olarak yapiy1 bozmak ister. Cunk0 yaratiimis tuhaf ve zorlu, her daim
herkesin bir gesit yarisa tabii tutuldugu bu dinya insanin ruhsal durumunu ¢okertmis ve

insan etrafindaki olgulara paranoyakca yaklasmaya baslayip yabancilasmistir.

Her daim onun fotograflarinin bir ucunda doga, diger ucundaysa sehir temasi
mevcuttur. Bu dualist birlik, onun psikanalitik olarak kékene ve safliga dénus yolunu aradigini
gOstermektedir. Ancak insanin kendi Uzerindeki laneti o denli gelismis, ic ice gecmis
kacinilmaz bir hal almistir ki, artik safliga dénme yolunda da, insanin kétu tarafi bizimle
gelecektir. Ancak bir diger gorus ise, her ne kadar koétulikle bas basa kalsak da, bu sefer
yine iyi tarafin bizim bir yanimizda kalacagi yonindedir. Bu insanin paradoksudur. Gronsky
dijital fotograf cekmektedir. Bu onun kadim bir estetik anlayisina sahip olmadiginin bir
gOstergesidir. Ancak bu sayisalci durum, onun anlamsal vizyonu ile uyusmaktadir. Clnk
artik gec kapitalist insan, pragmatist tavriyla en kolaya kagip; bunu da “yeniliklerin izinden
gitmek lazim” fragmaniyla muhtesem bicimde maskelemektedir. Gronsky’'nin calismalari
sanat fotografindan cok, cisimlegmis felsefe sinifina girer. Cunku onun gorsellerinde 6zerk
bir baskinlik olarak elestiri, goris ve sorgulama mevcuttur. Bununla birlikte o karma bir
vizyona da sahiptir. Bazi fotograflarinda yabancilasma durumu baskindir, bazilarinda
izlenimci yaklasimlar mevcuttur. Kimi gorsellerinde ise butlinuyle belirsizlik mevcuttur.
Gronsky kapali bir sistemdir. Ortaya koydugu anlamlari kapali ve Gzeri 6rtlik kodlarla vermeyi

sever.

Uslubuyla alakall bir seyler sdylemek gerekirse, o belgeselci tavirla ‘fandscapeGi
mantigr kendince birlestirir, harmanlar ve ortaya tuhaf, belirsizlikler iceren yeni bir melez
yaklagim ¢ikar. Bazi gorsellerindeki dikkat ¢eken kapall hava temasi, sinematografik olarak
Theo Angelopoulos’u andirir bize. Bununla birlikte fotograflarindaki “yalniz insan” temasi da
ayni baglam Uzerinden onunla baginti icerisindedir. Sonug olarak Gronsky manzara fotografi
ilkesine yeni bir soluk getiren geng bir fotograf¢idir. Belgesel fotografin anlamsal yonu, érnek
olarak ironi kavrami verilebilir, son dénem dinya fotograf konjonktlri ve yeni dénem

pratiginde 6nemli bir alani 6nemle kaplamakta ve kapsamaktadir. Gronsky bu durumun
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biatindyle farkindadir ve fotografik yaklasimlarini buna gére tanzim etmektedir. Ancak bir
seyi bilen géz, o seyle alakah diger seyleri gorebilir. Gronsky postmodern yabancilagsma
temasini kullaniyorsa, psikanalitik olarak bu durum onun da bir yabanci oldugunu

gostermektedir.

Gorsel 42. Alexander Gronsky, “Endless Night / 12”, 2009.
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5. SONUC

Bu yuksek lisans tezinde 6zsel olarak gecmisteki pek ¢cok ¢agi ayri ayri ilgilendiren
ancak 19. yuzyllda felsefe ve sosyolojiden tanimlanmis bir kavram olan yabancilasma
kavrami terminolojik ve etimolojik incelemeye tabi tutulmus ve onun aslinda her seyden dnce
psikolojik bir eylem oldugu yani bireyin toplumsal karakterinden once bireyin Kisisel
karakteriyle ilgili oldugu hipotezi ortaya atilmistir. Bununla birlikte bir varsayim olarak Geist
dislincesi ve toplumsal bir yaklasim olarak yabancilasmanin sosyolojik olarak
konumlandiriimasi da konuyu destekler niteliktedir. Ayni mantinla, bu olgu postmodernist
surecte bireyin zorluklarla basa ¢ikma ydntemi olarak yeniden kendini goriinise cikarmis ve
biyolojik bir benzetmeyle ‘deri dedistirmistir’. Bir edebi eser olarak bu psikolojik disavurumun
arsetipi sayllabilecek Camus’nin Yabanci isimli romani bu projede ikonik bir noktada
kendine yer bulmus ve belirli dlcide postmodern yabancinin &znitelikleri Uzerine bize isik
tutmustur. Bu noktada anlatiya bir ara verilerek postmodernist fotografin nitelikleriyle ilgili
tanitim ydéntemiyle bir fotograf¢i secgkisi hazirlanarak aktarilmistir. Bu fotograf¢ilar Jan
Saudek, Les Krims, Yasumasa Morimura, Pierre ve Gilles, Joel-Peter Witkin, Andres Serrano

ve Cindy Sherman’dir.

Her seyden once, dnemle belirtimesi gereken olgu, bu tezde disiplinlerarasi bir
mantikla insa edilen anlati sistemleri insa edilmistir. ClnklU metinlerarasilik (intertextuality),
hipermetinlik (hypertextuality) ve disiplinlerarasilik (interdisciplinarity) gibi kavramlarla
aclklanabilen postmodernist kultlir ve postmodern akademik yaklasimlar, arastirmaciya ¢ok-
boyutlu ve ¢ok-katmanh bir sekilde herhangi bir konuya yaklasabilme yetileri ve 6zerkligi
sunmaktadir. Bu surette arastirmaci artik bir seyi yalnizca kendi dinamikleriyle, yani i¢csel bir
okumayla degil; ayni zamanda onun Uzeri ortllu sekilde baglantih oldugu diger bilimsel,
felsefi ve sanatsal ilisimlerle, yani digsal bir okumayla da yorumlayabilmekte ve kurguladigi
akademik ve elestirel yaklagimlarini farkh olgeklerle boyutlandirarak insa edebilmektedir. Bu
Olcltlerden yola cikilarak, bu tezde fotograf ve yabancilagsma olgulari baglaminda titizlikle
diger baglantili oldugu saptanan disiplinlerle organik baglar kurulmaya calisiimis ve konular
paradigmatik analizlerle bdlimlere ayrilarak tezin belkemigini olusturan makro hipotez ve

mikro hipotezcikler insa edilmeye ¢alisiimistir.

Fenomenoloji ve ontoloji gibi modernist slregte goérinise cikan felsefi egilimler,
“disiplin” adiyla tezde kullanilmis ve bunun sebebi olaraksa bu kavramlarin tasidigi icerikten
ziyade kurguladiklari anlama ulasma metotlarinin olduklarina en yakin formla kopyalanarak
ayni mantikla bir arastirma yontemi olarak kullanildiklari igindir. Daha net bir ifadeyle bu tez,
felsefi disiplinlerin igerikleriyle degil, yontemleriyle ilgilenmis ve bu ydntemlerin usullerini

kendine kopyalayarak fotografik anlam desifrasyonunu bunun Gzerine kurmustur. Psikanaliz
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ne kadar psikoloji bilimiyle alakali olsa da, o da anlam butinliginu insa etmek ve felsefi
anlam karmasalarini engellemek adina “felsefi disiplin” olarak isimlendirilmigtir. Bu U¢
disiplinin yontemleriyle belgesel fotograf, tipoloji ve resimselcilik egilimleri akademik yonde

incelenmis ve Uzeri 6rtlllt baglar desifre edilmigtir.

Bu dizgeyle birlikte sira fotograf sanatinin kendi i¢ dinamikleri baglaminda
yabancilasmayi konuyla bagintilamaya gelmis ve ‘bir seyi, bagka bir seyle’ aciklama mantigdi
baglaminda modern felsefi disiplinler olan fenomenoloji, ontoloji ve psikanaliz devreye
sokulmus; bu disiplinlerin 1s1ginda fotograftaki yabancilagsma modelleri belirli ugraklar
cercevesinde desifre edilmistir. Bununla birlikte bu isleme gecilmeden dnce de bu disiplinlerin
tanimlarindan sonra tekil olarak o disiplinle yabancilagsma olgusunun hangi baglar icerisinde
oldugu da betimlenmis ve hipotetik badlar kurulmustur. Ayni sekilde yabancilagsmanin
fotografik anlamda tezahirleri bu disiplinleri yontem olarak kullanarak ayristirilmis ve belli
basli g tire indirgenmistir. Bu tarler (fenomenolojik yabancilagsma olarak) belgesel fotograf,
(ontolojik yabancilasma olarak) resimselci fotograf ve (psikanalitik yabancilasma olaraksa)
tipolojik fotograftir. Bu noktada konunun projedeki gegmisiyle organik birlik olusturmak adina

akademik yaklasimlarla birlikte belirli noktalarda varsayimlara da yer verilmistir.

Projenin Ug¢lncl asamasinda olgu ile modelin temsil ettigi anlamlar ve birbirleri
arasindaki farklar giin yuziine c¢ikartildiktan sonra lg¢ fotograf¢i Gzerinden ¢ yabancilasma
modeli ifade edilmistir. Bu fotografcilar (gercege yabancilasma olarak) Jerry Uelsmann,
(gecmise yabancilasma olarak) yine Witkin ve (sisteme yabancilagsma olarak) Robert
ParkeHarrison’dir. Fotografta olgusal yabancilasmaya 6rnek olaraksa Robert Frank, Alp
Sime, Martin Parr ve Alexander Gronsky verilmistir. ilk ti¢ fotografcinin yaptigi bir seyle ilgili
her seyi sGylemek iken, diger dort fotografcinin yaptigiysa sirekli olarak bir seyi sdylemekle
alakalidir. ilk yéntem sonuca yonelik ve gok-boyutlu, ikinci yéntemse siirece yonelik ve tek
boyutludur. Bununla birlikte bu isleme gecilmeden énce bigim ile igerik arasindaki konsensus,
kontrast ve diyalektik kavramlarin goriinise ¢ikmasi kuramsal boyutta ele alinmigtir. Son
bélimdeyse gelistirilecek olan fotograf projesinin kavramsal olarak hangi ugraklarda olacagi
ifade edildikten sonra belirli 6lglide proje ¢dzimlenmis ve igerik olarak hangi konumlari
seyredecedi betimlenmigtir. Bu noktada konumuz gorsel sanatlar, hatta bir adim otesine
gececek sekilde goruntu sanatlari oldugu icin bu tez projesinde hem tanimlamalarda, hem de
uslupsal desifrasyonlarda genel olarak betimleme yéntemi kullaniimigtir. Yani sira, ydntemin
ifadesinde belirli Olgude diyalektik ydnteminin de kullaniimig oldugunun ifade edilmesi
onemlidir. Cunku ifadeler belirli noktalarda tartismaya ve karsit gorise aciktir; bu surette

karsit goruslerin bir kismi kurulan mantiklarla ifade edilmistir.
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