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Tiirk Yap1 Detaylarinin Klasik Dili

Aziz DOGANAY

Dr., Marmara U. ilahiyat Fakiiltesi/istanbul

“Gerek ala gerek edna gerek §éh i gerek kuldur
Cihanda hayra sa’y etmek gerek kim $lmez oguldur”!
' Mimar Sinan

Bu c¢alismada Tiirk mimarisini meydana gefiren yap1 unsur ve detaylari-
nin klasik durugu ele alinacaktir. Mimari eserlerin tesekkiiliinde insai ve tez-
yini vazifeler goren yap: unsurlarn, mimariye yiiklenen mesaj1 ve iisliibu da

_ yansitmaktadir. Mimari detaylar, ait oldugu cografyanin bircok yoniiyle bir-

likte iktisadyi, ictimai ve fikri yapisiui da tanimamiza yardimei olur. Bir eseri 1a-
yikiyla taniyabilmek i¢in, onu meydana getiren temel unsurlarin gecmisten
giiniimiize kadar gecirdigi sathalan iyi takip etmek ve irtibath oldugu kiiltiir
cevrelerini iyi tamimak gerekir. Klasik yap: detaylari birdenbire meydana gelip
sekillenmis degildir. Asirlar 6ncesinden siiziilerek siiregelén mimari tecriibe-
lerimiz “klasik” olma vasfim1 XVI. asirda hak etmigtir. ‘

Mimarisinde nakis ve kompozisyon tarzlariyla Orta Asya hatiralarini ya-
satmaya galigan Selguklular, bu alanda biiyiik bir gelisme gostererek 6nemli
mesafeler kat etmis olmalarina ragmen, klasiklesmeden, ayaklarina takilan
Mogol gelmesiyle duraksamiglardir (R.01). Beylikler devrinde ise Selguklu mi-
marisinin dekoratif canhiligl azalmis ve Osmanli sanatinin abidevi iisliibuna
gecis haz1ﬂanrn1§tn‘.2 Beylikler devri, Osmanli mimarisinin temelini olustura-
cak bir arayislar dSnemidir. Buna Osmanl Beyligi'nin kendisi de dahildir.

Anadolu Selguklu mimarisinin coskulu yapisi ve tezyini yogunlugu, Bey-

likler doneminin mekén arayislariyla birleserek gelisimini heyecanla stirdiir-

miig; Tiirk mimarisinin klasik degerleri, Mimar Sinan tarafindan XV1. yiizyiin
ikinci yarisinda belli esaslara oturtulmustur. Daha Hassa Mimarlar Ocagi’'mn
bagina getiriimeden 6nce Sinan, asker oldugu yillarda, Asyadan Avrupa’ya ve
hatta Afrika'ya kadar birgok iilkeyi g6rme imkéani bulmus, bircok eser ve iisla-
bu yerinde miigahede etme ve tanima firsati yakalamigstir.3
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Osmanli ingaat teknolojisinin basiretli ve ince zevkli potasinda yogrulan
“Sinan Usltibu”, kendisinden énceki mimari gelenegin ince bir siizgecten ge-
cirilmesi, kusurlarinin giderilmesi ve noksanlarinin tamamlanmasiyla viicut
bulmugtur. Sinan Okulu’nun, Osmanli mimarisine esas teskil eden en 6nem-
li yonii, kubbe-mekan iliskisini ideal bicimde ele alarak, genis ve ferah me-
Kkanlar elde etme konusunda en giizel sonuca ulagabilmis olmasidir (R.02-04).
Oldukca zengin ve genis programli tasarimlar, agik sozliiliikle ve seffaf bir an-
latimla ortaya konmus, nispetler hassas dengelere oturtulmustur. Sinan, yeni
bir mimari form gelistirmekten ziyade, var olan formlari akilci bir yaklagimla
ele alarak, ahenkli bir sekilde harmanlamigtir. Bu tekamiil saglanirken yapilar
akilci, ama insan ruhunu oksayan detaylarla desteklenmis, eserlerin abidevi
goriintiisiine bir de zevk-i selim eklenmistir.

Sinan estetiginde esas olan, yapimn kendi unsurlar arasindaki ahenkli
biitlinliiktiir. Detaylar ise bu biitiinliige igve katan yardimci unsurlardir. Mi-
mari detaylar ve bezeme, yapinin kusurlarimi rtmeye yarayan bir hicap degil,
kemige biiriinmiis et ve tirnak misali, biinyeyi tamamlayan unsurlar olarak
goriilmiistiir. Giizellik sadelikte aranarak, tabiatla biitiinliik esas alinmugtir.

Detaylar, sadece yap1 unsurlarlyla sinirlt kalmayip, asil projeye ana fikrin
aktarilmasinda da 6nemli gorevler tistlenmistir. Tabii ki burada temel felsefe,
kesretten vahdete dogru yiikselis olmustur. Eserlerde sonsuzluk ve ebed fikri
daima vurgulanmustir. Mimariden mastikiye, edebiyattan tezyinata kadar bii-
tiin Islam sanatlarmda bu fikir islenmis olup, Hak'tan gelip Hak'ka gitme, ya-
ni geldigi yere dénme tasavvuru, sanat eserinin rithuna gekil vermistir. Bagla-
dig1 yerde biten kompozisyonlarda, bir kubbenin dairesinde, bir silmenin, bir
kenarsuyunun siirekliliginde hep ayni tasavvuru gormekteyiz. Akici bir gekil-
de kesiksiz olarak devam eden kusak yazilar1 Mimar Sinan’in tabiriyle selsebil

rmagina benzemektedir.* Ana kubbe etrafindaki yarm kubbeler ve irili ufak-

11 kubbecikler ise kozmik dlemin minyatiir birer ifadesidir. Bir caminin yerle-
sim planinda bile, dig avludan i¢ avluya, sadirvandan tackapiya, tackapidan
mihraba ve oradan da hazireye uzanan mihver tizerinde bu sonsuz yolculu-
gun ifadesi saklidir (R.02).

Biiyiik fikirler cogu zaman detaylarda nglldll‘ Bu fikirleri okumanin en
kestirme yolu da yap1 detaylarinin dilini dogru anlamaktan ge¢mektedir. Kla-
sik Tiirk mimarisinin yap1 detaylar incelenirken, Mimar Sinan’in olusturdu-
gu estetik degerler sozliigii dogru algilanmahdir. Konuyu sunarken detaylar
icerisindeki ayrintilarda bogulup kaybolmamak igin, 6rneklerimizi daha ¢ok
Sinan'm “ciraklik, kalfalik ve ustalik eserlerim” diye tanittigi ii¢ bityiik eserin-
den sectik. Bu 6rneklere gegmeden once, Tiirk mimarisinin klasik ¢agin ha-
zirlayan siirece kisaca goz atmak gerekmektedir.

-

Selcuklu cami ve medreselerinin tag kapilarindan artakalan dis cepheleri,
oldukca sakin, az sayida agilmus kiiclik pencerelerle, izleyenlerde agir bir tesir
uyandirmaktadir. Ortii sistemnlerindeki gesitlilige ragmen, beden duvarlarimin
agirh@ disa kapah bir kale gériiniimii vermektedir. Zaman icerisinde yap1
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striiktiiriiniin degismesiyle, kiitle tasarimi bu sathi durumdan kurtularak der-
lenip yiikselmege baslamistir.® Bu durum tabii olarak cephe tasarimlarina da
tesir etmistir. Biiyiik Selguklularin Iran etkisiyle meydana getirdigi migfer bi-
¢imli kubbeler, Osmanhda tam bir hendest siizgecten gecirilerek yarim kiire-
lere doniistiirtilmiistiir. ' ‘

Edirne Ugserefeli Camii (1447) ile baglayan, yaylma egilimi gsteren yap:
seklinden dikine gelisme gdsteren yap: tarzina yonelis, mimarhk alaninda
onemli bir doniim noktasin tegkil etmektedir. Bu yapi tarzimin mimarimize
kazandirdig1 pek ¢ok yeniligin basinda, yekpare bir ic mekan yaratan merke-
zi kubbe gelmektedir. Capi gittikce biiyiiyen yarim kiire seklindeki kubbenin
benimsenmesi, ana kiitle ile biitiinlesen revakh avlu ve sayilar artan biiyiik
6lcekli pencereler, Sinan iislibunu hazirlayan 6nemli gelismeler olarak kars:-
miza ¢gikmaktadir (R.05). ’

Istanbul’a gelindiginde, Hassa Mimarlar Ocagi'nin da tesekkiil etmeye"
baglamasiyla’, yapilarda merléezi bir denetim s6z konusu oldugundan,? bir
tislfip biitiinligii saglanmis; klasik isltibun olusmasinda énemli adunlar atil-
mustr. Fatih devrinin tinlii mimar Sinan-1 Atik® (1471) ve ardindan gelen Ya-
kub Sah b. Sultan Sah'® (1510'da hayatta), Hayreddin!! (1511’de hayatta) ve
Acem Alisi'nin'? (1537) katkida bulunduklar yap: faaliyetleri déneminde,
ozellikle “Hayreddin Ekolii” olarak degerlendirilen yapilarda,’® kubbe mesele-
si bityiik 6l¢iide ele alinmig; cephe tasarimlarinda pencereler, kemerler ve

* . miinhanili silmeler bagariyla uygulanarak-yepyeni bir tarz ortaya konmustur.

Tugla hatilh tag 6rgii sisteminden kesme tags 6rgii sistemine gecilmesiyle cep-
helerde dogan renk eksikligi, sinith oranda kirmizi tag kullanilarak giderilmis-
tir. Mimar Sinan'a gelindiginde kesfedilmemis ya da uygulanmamis 6nemii
bir mimari unsur hemen hemen kalmanusti. O'na diisen gérev kendisinden
Once denenmis olan biitliin bu mimarf unsurlar1 dengeli bir nizama sokarak,
nispetli dlciilere kavusturmak ve dhenkli bir mimarf ortaya koymakty; ortaya
koydugu saheserlerden bunu hakkyla bagsardig1 goriilmektedir (R.06, 07).

Acem Alisi'nin, ndm-1 diger Esir Ali'nin vefatiyla bosalan Hissa Mimarlar
Ocagr'nin basina getirilmesinden sonra gergeklestirdigi ilk biiyiik projede Si-
nan, biitiin maharetini sergileyerek, merkezi yapi sistemini dért yarim kubbe
ile tamamlamstir. Sehzade Mehmed Camii'nde (1548) uygulanan bu dértlii
simetrik semayla, cami mimarisinin merkezi planinda erisilebilecek son nok-
taya ulasilmistir. Sinan, daha sonra kendisinden ciraklik eserim diye stz etti-
gi bu yapida, dis bezemeye fazla yer verdigini diisiinmiis olacak ki; bundan
sonra gerceklestirdigi projelerde, yapidaki fazla bezemelerden tedricen uzak-
lagma yolunu secerek daha sade ve vakur bir tavir sergilemistir (R.22). Siiley-
maniye Camii'nde (1557) plastik ayrintilar biraz daha durulagirken Selimiye
Camii'nde (1573) tam bir olgunluga erisilmigtir.

Selguk Miilayim'in, ‘diiz’ bir adamin ‘ters’ yorumu olarak nitelendirdigi'*
Siileymaniye Camii (R.02,07), kendinden evvelki biitiin insaf tecriibeleri biin-
yesinde barindirmakla birlikte, Onda ne Timurlu ne Ilhanli, ne Iranl, ne de.
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Selguklu ve Bizanshlara herhangi bir benzerlik veya 6zenti s6z konusudur. Sii-
leymaniye'yi klasik yapan da miitevazi durusuyla bu soylu ve asil tavridir. Si-
nan, Siileymaniye'deki sanatini tezkiresinde su iki misra ile Ozetlemigtir:

Biliir ehli hiinerler evvel dhir

Ne san‘atlar olupdur anda z4hir's

Ne var ki bu mesaj1 algilamakta giicliik geken, tarafl ve onyarglh kimseler
de olmustur. Tiirkiye'de sanat tarihi hocaligi yapmis olan ve “Tiirk Sanatt”
baghgyla bir de kitap yayinlayan Ernst Diez (1878-1961), bu kitabinda Ayasof-
ya ile Stileymaniye'yi kiyaslarken; Siileymaniye Camii hakkinda: “Program iti-
bariyle enteresan olan Sinan’mn bu yapisi toplu tesir bakimimdan her tiirlii sa-
nat inceliklerinden uzak giindelik ihtiyaglar: karsilayan ve tatmin etmeyen bir
abidedir”*¢ ifadesiyle diisiincelerini belirtmistir. Zaten Sinan da bu durumu
¢ok 6nceden sezerek tezkiresinde: “Az olur dmi biliir tistdd-1 kar’” diyerek
eserini anlayabilecek kimselerin az bulunacagina isaret etmigtir.

Sinan'in mimarisinde, eserin sehir topografyasindaki yeri ve buna gore se-

killenen yap1 yiikseltilerinin yam sira dis goriiniisii, biiyiik-kiiciik unsurlarin
nispet ve iligkisi, gecis unsurlan, acikliklar ve siirlayicilar bir biitiin olarak dii-
siintilmiigtiir. Genelde akilc1 ve kullanighligh esas alan tasarimlar olmakla bir-
likte Sinan’in yapilarinda fayda, tek emel olmayip, zaman zaman ameli fayda-

dan uzak, yalnizca bedii kaygilardan dogan uygulamalara da rastlanmakta- _

dir.’® Ama giizellik ugruna fayda higbir zaman feda edilmeyerek estetik, fayda-
It hale getirilmistir. Simetriye ok 6nem verilmis olmakla birlikte, yeri geldikce
kat simetri kurallarinin digina ¢ikilarak asimetrik uygulamalara da yer veril-
mistir. Nasil ki insan viicudunda iki el, iki ayak, iki goz, iki kulak oldugu halde
tenazuru olmayan bir mide, bir karaciger ve bir kalp varsa; aynen mimaride de
bazi i¢ organlarda ve detaylarda simetriden vazgegcildigi goriilmektedir (R.08):
Minber, kiirsti, hiinkar mahfili gibi unsurlar, ana mihverin tek tarafinda kal-
mustir. By asimetrik durum baz tezyini detaylarda da dikkat cekmektedir.

Klasik Tiirk mimarisinin asil karakterini ortaya koyabilmek i¢in, onu mey-

dana getiren ana unsurlara ve bunlara bagh olarak gelisen yardimci unsurla-

ra bakmak gerekir. Burada parga ile biitiin arasmda nasil siki bir bag kuruldu-
gu gbzden kagirlmamalidir:

Topografya

Klasik tislipta biiyiik bir proje gergeklestlrllecegl zaman, yapilacak eserin
sehir dokusundaki yeri 6zenle secilip, topografyaya uygunlugunun yani sira,
sehir siluetine kazandiracag etki de goz 6niinde bulundurulmaktadir (R.09).
Meydana getirilen eserle gevre yapilar arasinda organik bir uyum saglanr.
Stileymaniye Camii'nin etrafinda bulunan ahsap evierin renkli boyanmasmin
bir zamanlar yasaklanmis olmasi, sanat eserinin gevre ve tabiatla uyumuna
gosterilen 6zeni gozler oniine sermektedir.

Sehir siluetine ektisi bakimindan en énemli eserlerden birisi Stileymaniye
Camii'dir. Galata'dan bakildiginda bu caminin asma kemerinin bir gokkusag1

§
|
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gibi Hali¢'i kusattif goriiliir. Caminin tasiyic1 unsurlari, icerden veya digar-
dan bakildiginda rahatlikla okunabilir. Yapinin tastyict unsurlari biitiin seffaf-
ligryla ortaya gikariimustir. Halbuki Ayasofya’ya bakildiginda striiktiirii gizle-
mek icin biitiin gayretin sarf edildigi acikga sezilir.

Mimari Kurulus

Bizanshlar ve Osmanlilar, mimarf eserlerini meydana getirirken, birbirin-
den farkli yol izlemislerdir. Bizanshlar, gesitlilik gésteren fakat biitiinlik gos-
termeyen, parcalanmis bir yapt ve mekén sergilerken, Osmanlilar daha derle-
yici ve tevhid edici bir tutum icerisinde olmuslardir.’® Dogan Kuban, merkezi
planin, felsefi egilim ya da dini simgeselligin etkisi-olmaksizin, islevsel diisiin-
ceye dayanarak, kubbenin geometrik bigimi ve striiktiirel egilimiyle meydana
geldigini sylese de*® merkezi planin tevhid inanciyla dogrudan iligkili oldu-
gu glin gibi ortadadir; zira Blzans ta da kubbe vardir ama ayn b1r1ey10111g1 on-

- da gérmek miimkiin deglldlr '

Selguklularda yapinin dogurgan ve genislemeye ml‘isait oldugu goriilmek-
tedir. Ihtiya¢ duyuldugunda yeni ilavelerle yapimn biitiin plam degisebilir,
ancak klasik Osmanh mimarisinde durum farklidir; yap1 tamamlandiktan
sonra kendisine hi¢bir miidahaleyi kabul etmez. Bu yiizden her sey en ince
ayrintisina kadar 6nceden hesap edilmektedir.

Klasik devir Sinan Usltibu'nda, tiirbeler digindaki abidevi eserlerde cift ci-
darh kubbeye rastlanmamaktadir. Camilerde kubbenin asil gorevi, oldukga
genis bir mekéni tagtyicilarla parcalamadan 6rtmektir. Tiirbelerde uygulanan
cift cidarh kubbe ise, salt mekani 6rtmekten ziyade, harimi serin tutmak icin
ve de estetik kaygidan ileri gelmektedir. Kanuni Sultan Siileyman Tiirbesi'nde

"(1568) iki kubbe arasinda yaklasik dort metrelik bir mesafe vardir. Buranin i¢
mekéninda, ziyaretci lizerinde bu kadar fazla derinlik hissi-uyandirilmak is-
tenmezken, yapinin digsaridan heybetli gériinmesi ve hatta camii kubbesin-
den asag inen hayali bir piramit siluetinin tamamlanmasi istenmistir; zira
caminin kible cephesinde, giris cephesindeki revakh avluya karsilik gelecek
bir gﬁréel tamamlayiciya ihtiya¢ duyulmaktadir. Hiirrem Sultan Tiirbesi
(1559) Kanuni Sultan Sﬁleyina.n Tiirbesi'nden daha 6nce inga olunmasina
ragmen,” kible mihveri {izerinde yer almayip, daha kenara cekilerek, burasi
oOzellikle caminin banisi i¢in ayrilmustir. Béylece diger tiirbeden daha yiiksek-
¢e yapilarak, Sultan’in kudreti burada da vurgulanmak istenmistir.

Sinan’in insaat anlayisinda, i¢ catiyr kurmak birinci sirada gelir. Buna bir

' cesit iskelet mimarisi de-denebilir. Yani 6nce ele alinacak plana gére payeler
ylikseltilir, bu payeler asma kemerlerle baglanarak tizerine kubbe kondurulur.
Kubbenin yiikiinii asma kemerler cekmektedir. Kubbenin muhite dogru yap-
t1g1 basincl ise, payandalar desteklemektedir. Burada duvarlara fazla yiik bin-
mediginden icerisine bircok pencere acilabilmis, cesitli pencerelerle bezenen
duvarlar mekani adeta tiil perde gibi sarmustir (R.03, 10). Burada énemli olan
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mesele intikal unsurlaridir. Kubbe dairesi kare plan iizerine oturtulurken du-
varlara tam intibak edebilmesi icin, kiirevi licgen seklinde arslangdgsiiler ge-
listirilmis, boylece kare listiine binen dairenin boslukta kalan tabam, kare k&-
selerinin merkeze dogru yanastinimasiyla kavusturulmus ve boylece gecis
saglanmistir (R.10, 11). ' '

Santur kubbeler ve arslangdgsiilerin VI. yiizyilda tesekkiil etmesmden
sonra, kubbe mimarisinin gelismesinde ¢nemli bir yenilik olmamugtir.** Bun-
dan sonraki zamanlarda bu iki unsur kullanilarak ¢ardak sistemi geligtirilmis,
kubbe cap1 daha da genisletilmeye ¢aligilmigtir. Kare tabandan kubbe daire-
sine gegiste en ¢ok bagvurulan unsur arslangdgsiiler olmugtur. Basit sekliyle
tic koseli bir kiire pargasindan olugan arslangdgsiiler, bazen yalin birakilirken
bazense birbirinden giizel mukarnaslarla bezenerek hem estetik bir gortintim
saglanmis, hem de kubbeli mekén igerisinde istenmeden meydana gelen ses
yankilan 6nlenmistir. Aslangogsiilerin dig yiiziinde ise, kubbeyi tagiyan ayak-
larin yiikseltilmesiyle, agirhk kuleleri olusturulmug boylece, igeride mukar-
naslarla yumusatilan yapinmn koseleri, disanida kulelerle desteklenerek yapi-
ya inanilmaz bir dinamizm kazandinlmistir (R.06, 07).

Duvarlar ve Pencereler

Sinan iislibunda mimari, iskelet {izerine kurulu oldugundan, duvarlara
yiik binmedigi icin, istenildigi kadar genislikte ve gok miktarda pencere acila-
bilmistir. Pencerelerin agikliklar: her katta ayn gekillerde tertip edilerek cephe-
ye canhlik kazandirilmigtir (R.03, 06). Biiyiik tagtyici kemerler igerisine istif edi-
len pencerelerle ve bu pencerelerin birbirinden farkli kavisleriyle, cephelere
canlilik kazandirlmistir. Kimi zaman kemerlerde ve kemer koltuklarinda kul-
lanilan renkli taglarla ve miinhanili silmelerle bu canlilik daha da artinilip, yapi
kiitlesinde ahenkli bir ritim saglanmstir. Béylece yapinin agir kiitlesi hafifleti-
lirken ¢ok sayida agilan pencereler vasitastyla iceriye bol miktarda 1sik girmesi
saglanmug, renkli caml revzenlerden siiziilen 1s1klar, iceride manevi bir atmos-
ferin yaratilmasina katkida bulunmugtur (R.10). Alt pencerelerde ise eskiden
biiyiik ebatta cam tretilemediginden, balmumu ile yapilmig miisemma (mu-

" samba) kullanildiggni, ingaat muhasebe defterlerinden 6grenmekteyiz.”

Duvarlarda, genel biitiinliigii bozacak ve dikkati bagka yonlere gékecek,
derz arahiklari birakilmayip, taslar ak¢agecmez teknigiyle birbirine kilitlene-
rek, yekpare bir tas kiitlesinden yapilmis gibi, inga tekniginde de biitiinlestiri-
ci bir dil kullanulmstir. Tas 6rgii sisteminde de Sinan, tevhid edici yonityle di-
ger tisluplardan farklihgini ortaya koymustur. '

Tagiyicilar
Merkezi planli yapilarda, biiyiik kubbeyl tagiyan genig tabanli agir payeler,

" mekan icerisinde miimkiin oldugunca kenara gekilerek, mekan butiinliigii
~ korunmaya gayret edilmistir. Mekén igerisinde 6nemli bir yer kaplayan bu
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ayaklarin agir kiitlesi daima hafifletilmeye ¢alisilmistir. Kubbe capi biraz da-
ha kiigiik olan yapilarda ise tagiyicilar duvarla kaynastinlarak miistakil ayak
olmaktan ¢ikartilmigtir. Kubbeyi tagiyan agir payelerin kdseleri, cesitli sekil-
lerde kirilmak ya da pahlanmak suretiyle yumusatidmustir. (R.11). Payelerin
yiizlerine mukarnash nigler ve silmeler islenmek suretiyle zarafeti artirilmas;
agir goriiniim hafifletilirken i akustik de dengelenmistir. Ana kubbenin agir-
hig, bir selaleden akan su gibi basamak basamak kulelerden asig1 inerek sat-
ha dagitilmigtir (R.12). o ,

Agirlik kuleleri, Arseven’in iddia ettigi gibi tasiyic1 ayaklara agirhik ilave et-
mek maksadiyla konmamugtir.?* Bu kulelerin icleri sanildigi gibi dolu degildir.
Zaten agir bir yiik tagiyan ayaklarn {istiine biraz daha agirlik yitklenmesi akil-

- c1 bir yol degildir. Bu kuleler, icerideki ayaklarin ¢atisim olusturan ortii veya
serpug gorevi tistlenmektedir. Kare mekandan kubbeye geciste, kubbe daire-
sinden arta kalan k(jselerdeki,bosluk'larl disaridan tamamlayan kuleler, yap1
kiitlesindeki yeknesakligi giderirken ayni zamanda ana kubbenin yanlara -
acilma kuvvetine de kars1 gelmektedirler (R.06, 07).

Siitun ve Aksam

Kaidesi govdesi ve bagligiyla siitun ve aks&mi, mimarinin vazgecilmez un-
surlarmdandir. Antik ¢agdan beri gesitli esas ve 6lgiilerle diizenlenen siitun
aksam), mimari tisliplar1 tanimlamada en 6nemli kistaslardan birini tegkil
eder (R.07). Antik yapilarda dor, iyon ve korent nizamindaki siitun ve siitun
basliklan kullanilirken; Selguklularda bu konuda herhangi bir standart gelis-
tirilmeyip, degisik sekiller uygulanilmas; ilk devir Osmanh yapilarinda ise bak-
lavah siitun baghklar1 yayginlik kazanmaya baslamistir. Selguklu ve ilk devir
Osmanl yapilarinda devsirme malzemeye de yer verilmis fakat antik yap1 ha-
rabelerinden devsirilen bu malzemeler, yeniden degerlendirildigi yapilarda,
ilk kullanildig yapilardaki esaslara uygun sekilde kullaniimamiglardir. Sultan
I1. Murad Tiirbesi'nde oldugu gibi, siitun bashg: bazen ters ¢evrilerek stitun
kaidesine donistirtilmiistiir. :

Klasik Osmanh yapilarinda, birinci derece 6nem tastyan yerlerde mukar-
nash siitun bagliklari, ikinci derecede 6nem tagiyan yerlerde ise bazen mukar-
nash bazen de baklavali stitun basliklari, g6zden 1rak yerlerde ise satafli ya da
silmeli stitun bashiklan kullanilmistir. S{itun bashklan bazi durumlarda bu-
lunduklar yere gore ve tizerine binen kemerin yoniine gére degisik sekiller al-
mustir. Siileymaniye Camii'nde, revak tackapisinin ardindaki sertak ve yanlar- ‘
daki revak kemerlerinin oturdugu stitun basliklar, aralarindaki irtifa farkin-
‘dan dolay1 iki kademeli olarak tertip edilmistir (R.13). Bu baslklarin, bakis
acisina gore degisik profiller ¢izdigi goriilmektedir. Kanunf Sultan Siileyman
Tiirbesi (1568) ve Sultan IL. Selim Tiirbesi'nde (1577) ise, sekizgen planl car-
dag tasiyan siitunlarin ba@hklanmn, kemer yonlerine gore sekil aldig goriil-
mektedir. Siitun kaideleri ise ddimé kaval, oluk veya armudi sekillerdeki sil-
melerden meydana getirilmistir.
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Klasik devir yapilarinda mukarnash siitun baghklart cogu kez prizmatik
sekillerle piiskiilii tarzda tertip edilirken, bazen bu baShklarm uygun yerleri-
ne, degisik sekillerde giilbezek, carkifelek ve benzeri nakiglar da islenmigtir.2s

Antik Yunan yapilarinda siitunlar, ince gériinsiin diye yivleniyordu. Klasik
Osmanl yapilarinda, tackap: ve mihrap stitungeleri gibi dekoratif maksatia
yapilanlar harig, tagiyic siitunlar yivli, burmali ve bezemeli yapilmayip, tistii-
vani sekildedir. Stitunu zayiflatacak her tiirlii uygulamadan ka¢man Osman-
lilar, siitun kaidelerini de sade birakmus, Iran ve Araplarda oldugu gibi tezyin
etmemistir. Stitunlarin altina yiiksek kiirstiler konulmayp, kutru ve boylari,
antik Yunan siitunlarinda oldugu gibi, belli élgiilere sabitlenmemistir. Oran-
lar yapinin durumuna gore degigkenlik gostermektedir. Siitunlarin kaide ve
baslik eklemlerinde, basing tesiriyle kirlmay énleyecek kursun tabakasi ve
piring parazvanalar kullanilmugtir. Stitunlarn zivanalardan kaymamasi icin,
baslik iistiinden gergi demirleriyle desteklenmisgtir.

Kemer :

Arasinda agiklik veya mesafe bulunan duvarlar ve ayaklar, baglayic1 ve ta-
styic1 ozelligi olan kemerlerle gegilerek birbirine kavugturulur. Birgok cesidi
olan kemer, kavis sekillerine gére isimler alip, kullanildiklar yerlere gore fark-
hlik gostermektedir.26 _

Selcuklularda kap1 ve pencere gibi duvar agikliklari, sivri, dilimli, yonca,
yay ve basamakh bentlerle ok degisik sekillerde gecilirdi. Osmanlilarda ise
bu gesitlilik biraz sinurlandirilmig olup kemer sekilleri kullanildigx yere gore
belli esaslara oturtulmustur.

Klasik devirde en ¢ok kullanilan ta§1y1c1'kemerler; sivri kemer, daire kemer
ve tek veya cift merkezli zaviyeli (agili) kemerlerdir. Kap: agikliklari yay kemer-
le gecilirken, hafif tagiyicilarda zaviyeli kemerler kullanmilmigtir. Bursa kemeri,
kag kemer ve miirekkep kemerler daha gok dekoratif maksatla kullanilmakta- -
dir. Kapa iistii gegislerde, bazen iki renkli tagtan yapilan kinisli gecme sistem-
leri de kullanilmistir (R.14). Bu tarz kemerler, bazi yapilarda, pencere kemer-
lerinde de goriilmektedir. Zaviyeli kemer sistemi, klasik devrin en 6nemli iis-
liip belirleyicisi sayilir.

Kemerler, yapilarda bir program dahilinde kullanilmig olup, her yere uy-
gun kemer gekli gelistirilmis ve bu kemerler bir tertip dahilinde kullanilmigtir.
Kemerler, yercekimi esasma gore inga edildiginden; daire seklindeki kemerin
yanlara dogru itme giicii fazla, tepe noktasindaki kilit tasinin yanlérl zayif kal-
dif1 i¢in biiytik tasiyicilarda ekseriyetle, piramidal forma daha yakn olusu se-
bebiyle, sivri kemer tercih edilmistir. Klasik devirde, revaklarda ve iist kat pen-
cerelerinde sivri veya zaviyeli kemerler, kubbe kasnaklarindaki pencerelerde
ise yuvarlak kemerler tercih edilmistir (R.06, 10).

Bir yapida ci_imle kapasy, o yapida kullanilan hemen hemen biitiin kemer
cesitlerinin bir arada gériilmesine imkén saglamakta ve yapimn iislubunu ilk
bakugta ele vermektedir. Klasik yapilarda ekseriyetle asabalarla cevrelenen ka-
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pilar, agiklik Gizerine diigen agirhg hafifleten bir sivri kemer ve onun igerisine
yerlestirilmis bir yay kemerle gecilir. Yay kemerin ardina konan miirekkep ke-
merden sonra, yuvarlak veya sivri tonozlu bir gecitle mekana girilir. Kap1 acik-
liginin etrafi iceride de asabalarla gevrili olup bazen bu kisim bursa kemeriy-
le donatilir (R.15).

Mukarnaslar, Konsollar ve Destekler
Bir satthtan diger bir satha veya girgin bir kisimdan tagkin bir kasma geger-
“ken, istinat veya tezyinat maksadiyla kullanilan mensuri (prizmatik) parcala-
ra mukarnas denmektedir. Bazi kaynaklarda 1stalat veya istalaktit tabirleri de
kullamilmaktadir.?” Mukarnaslar, tasiyici gorevlerinin yam sira akustik denge-
leyici ve tezyini unsur olarak, klasik devir mimarisinin en sik bagvurdugu ¢6-
ziimler olmustur. Mukarnaslar, bilgi ile sanatin esdeger oranda kullamlmasry-
la meydana getirilen nemli mimari uzuvlardir (R.11, 16).

Klasik devir Osmanh mima/fisinin en vazgecilmez gecis unsuru hig siiphe-
siz mukarnaslardir. Kat gikmalarinda ve balkon altlarinda, mukarnasin yeter-
siz kaldig durumlarda, konsollar ve destekler hem yap: unsuru olarak hem de
dekoratif unsur olarak 6nemli gorevler tistlenmektedir. Furus ad verilen kii-
ciik destekler ise tagiyici olmaktan ziyade tezyini maksatla yapilmigtir. Os-
manh mimarisinde bir yap: unsurundan digerine gecilirken degisik intikal ,
unsurlart kullanilmigtir. Bunlarm baginda Tiirk tiggenleri, mukarnaslar ve sil-
meler gelmektedir. Stitun bagliklarindan kubbe intikailerine kadar birgok yer-
de rastlanan mukarnaslarin en sik kullanildig: alanlardan birisi de duvar sa-
¢aklaridir. Mukarnas seklindeki sacaklar daha cok tiirbe ve benzeri kii¢iik 61-
cekli yapilarin i¢ ve dis cephelerinde, beden duvarlarindan kubbeye gegisler-
de rasttanmaktadur. _

Klasik devir mimarisinin tezyinat programinda plastik bezemenin (ta‘li
tecsimat) agirlik noktasini mukarnaslar olusturmaktadir. Bithassa tagkapi ve
mihrab kavsaralarinda bu sanat en ileri seviyelere tasinmistir.?8 Siitun baghk-
larindan sonra nis értiileri, arslangogsiiler ve serefe altlari mukarnaslarin vaz-
gecilmez uygulama alanlaridir.

Kapilarin séve baglarindaki yastiklar en sik kargllagtlglmlz dekoratif destek
tiirlerindendir. Her ne kadar Arseven bu yastiklarin, kap1 ayaklarina i¢ taraf-
tan bir gémme siitun manzarasi vermek icin baglik mahiyetinde yapilnus tez-
yini unsurlar oldugunu ve tizerine basan kemerin sikleti altinda séve ve tizen-
gi taslarinin kinlmamasin: temin i¢in verilen bir kalinlik oldugunu ileri siirse
de? bu mukarnash yastiklarin tezyint olmasmin yamn sira asil gérevlerinin ke-
mer ingasi ve tamiri sirasinda, kalip destegi vazifesi gormeleridir (R.17).

Kasnaklar

Kare plandan kubbeye geciste, arslangtgsiilerden sonraki basamagi, daire
veya ¢ok kenarli kasnaklar olugturmaktadir. Osmanlilarda kasnaklar Bizanshi-
larda oldugu gibi gok yiiksek tutulmayp, icten, yarim kiirenin bir devami gek-
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lindedir. Kubbe kasnaklari, kubbenin irtifaim yiikseltmeden mekanin iistii-

niin dengeli bir sekilde értiilmesine imkan saglar. Kasnakta agilan pencereler
glinlin her saatinde 11¢1n iceri girmesini saglarlar. Pencerelerin zayiflattify
kasnak cidari, payandalarla desteklenmektedir. Pencere acikliklari, sade veya
nakash iglik (astar) ve dighk (yiiz) revzenleriyle iki yonlii olarak al¢: sebekeli
camla kapatilmistir (R.10).

Ortii :

Kagir mimaride bir mekéani ihata eden duvarlar arasmdaki boglugun stti,
tonoz veya kubbeletle ortiiliir. Klasik devir Osmanl yapilarinda biiyiik me-
kanlar yarim kiire seklindeki kurgsun kaplh kubbelerle 6rtiilmiigtiir. Merkezi
kubbeler cogu kere yarum kubbe ve santur kubbelerle genisletilmektedir
(R.04). Sogan kubbe, sivri kubbe ve dilimli kubbeler ancak dekoratif maksat-
la, kiigiik mekénlar ve kulelerin tistiinde tercih edilmistir. Kiigiik 6lgekli ahsap
ve kargir yapilarin tavanlarinda, kapi ve koltuk sagaklarinda ve dahi mabhfil-
lerde, cesitli tekniklerdeki kalemisi stislemeli ahsap tavan uygulamalan goriil-
mektedir. Ahgap tavan uygulamalari hem dini ve hem de sivil mimaride, kla-
sik tavrin en giizel sergilendigi mimari ¢oziimlerdir (R.18).

Malzeme - Teknik ve Yapida Dig Goriiniim

Mimarisinde tas malzeme kullanmay1 benimseyen Romahlardan sonra
Bizanshlar tuglay: tercih etmislerken Osmanlilar tekrar tas malzemeye don-
miigtiir. Bu da malzemeye bagl olarak gelisen mimari detaylar1 dogrudan et-
kilemigtir. Mimariyi kii¢iik tugla parcalarn yerine biiyiik tas kiitleleriyle mey-
dana getirmek, mimari biinyesini ¢ok farkh bir dil kullanmaya zorlamigtr. Ki-
lim deseni gibi dokunan mimari cepheler, Osmanl yap: geleneginde yerini

E biiyiik masif kiitlelere birakmistir.

Selcuklularda ve ilk devir Osmanlilarda devsirme malzemeye siklikla rast-
lanirken klasik dénemde bu durum en aza indirilmistir.

Osmanllar, kurulus devri yapilarinda tugla hatilh tag 6rgii sistemini be- *
nimsemisler ancak, daha sonra tugla kullammin: azaltarak kesme tas orgii
sistemine ge¢miglerdir. Tonoz ve kubbe gibi ortiilerin ingasinda, tasa nispetle
hafifligi sebebiyle tercih edilen tugla malzemenin, yapiya zayif bir goriinlim
vermesinden endise edildigi icin, tugla orgiilii satihlar siva ile ortalmiistiir.
Kolay elde edilebilir olugu nedeniyle tugla, tali yapilarda bir siire daha kulla-
nilmig ancak, dis cepheler cogu zaman kefeki tasiyla, ic cepheler de ¢ini
ve/ veyé swva ile kaplanmigtir.

Ilhanllarn, Timurlularn ve franhlarin aksine Osmanlida, dis cephelerde
kasi ((;irii) kullanimi benimsenmemistir. Ancak i¢ mekénlarda belli oranda
kagiye yer verilmistir (R.19). Selguklularda kubbeye kadar irmanan ¢ini kul-
lanimi, Osmanlhda alt pencere seviyelerinde kalmgtir. Istenilseydi Siileyma-
niye Camii, i¢ten ve digtan, tepeden tirnaga ¢inilerle kaplanabilirdi; fakat boy-
le bir Siileymaniye’yi hayé?ﬂ etmek bile giictiir. Eger béyle olsayd1 bu yaps, ta-
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biatla bu kadar biitiinlesmeyecek ve bu kadar azametli ve asil gbriinmeyecek-
ti (R.09). '

Sathi bir bezeme sanati olan kasi, Osmanl tasvir sanatinda oldugu gibi, {ic
boyuttan uzak ruhani bir anlatima sahiptir. Isitil renkleriyle i¢ cephelere rev-
nakhk kazandirir. Osmanhnin klasik mimari anlayisinda, dis cephelerde pa-
nlt ve yanslma yapan 1stltili dokulara ve mimarinin giiciine gidecek, onun ga-
nina golge diisiirerek azametini hafifletecek uygulamalara sicak bakilmamis-
tir. Agir1 bezemeden uzak durulmus ve kiitle 6n plana cikartilmgtir. Dig cep-
helerde, fazla 1sik yansitmayan mahdut dl¢iide renkli taslar kullanilmigtir
(R.06).

Biiyiik unsurlar kii¢iik unsurlarla birbirine baglamak, tevhid esasinin bir
geregidir. Bu husus sadece yap1 unsurlarinin degil, yapiy: olusturan taslarin
da birbirine baglanmasiyla kendini gostermektedir. Akcagegmez tekniginden
s6z ediyoruz. Burada artik birgok unsur yoktur; bir biitiin vardir.

' Sinan’in Osmanh cami kiitlesine ekledigi en 6nemli unsurlardan biri de,
yan cephelere yerlestirdigi koltuk revaklandir (R.06). Bu yar agik mekanlar
cepheyi hareketlendirirken yapilara sivil mimari ¢agrisimlar da yiiklemistir.3

Mimari elemanlarda 151k-golge yanilgilarina sebep olacak inhinal cizgile-
re yer verilmeyip, kesin ¢izgilerle biitiin bir blok olarak yap: ortaya ¢ikartil-
mustir. Keskin hatlar, kiviim dall nebati bezemeler. ve yaz ile dengelenmistir.

Silmeler- Saraklar ve Sacaklar ‘

Duvar satthlanmn, kapi, pencere ve kitabeliklerin etrafin1 ¢ercevelemek
icin yapilan diiz veya profilli cubuklar, mimari cephelerin tezyinatinda nem-
liyer tutan sm1r1ayic1 bezeme unsurlardir. Bu cizgilerle cephelerde gesitli tak-
simatlar yapilarak binalar nispetli ve ahenkli gosterilmeye gayret edilmistir.
Kesiti armiid, kaval, oluk ve benzeri, ¢esitli egrilerden olusan, uzunlamasma
yapilandirilmig bu cevreleyici seritler, bilhassa Hayreddin Ekolii olarak bili-
nen yapilarin cephelerinde basariyla kullanilmistir. Yap1 cephelerindeki sil-
meler ufki ve sakuli dizilisleriyle, ¢esitli taksimatlar olusturarak, optik yanilgi-
dan istifadeyle, yapida istenilen ideal nispeti yakalamak i¢in bilingli bir sekil-
de ve maharetle kullamilrmglardir.3! Mimari cephelerde girinti ve ¢ikintilar ha-
linde yiiriiyen silmeler, degisen 151k ortamlarinda incelen ve kalinlasan degis-
ken cetvellere déniigiirler.32 Klasik devirde silmeler daha ¢ok duvar sagag, kat
silmeleri ve gerceveleyici smir ¢izgileri olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bunlardan en
ilgi cekici olani Sultan H. Selim Tiirbesi’'nde yapiy1 ufki olarak gevreleyen def-
neyaprag kabartmal kat silmesidir. Sacaklar, bazen mukarnas bezeme gek-
linde bazen de farkli kesitlere sahip miinhanili silmelerle sekillenmigtir. Sil-
meler, bina etrafinda kesintiye ugramadan devam ederek bir kez daha son-
suzluga i;agnda bulunurlar (R.16, 20).

Bina medhallerinde, camilerin koltuk revaklarindaki abdest alma yerle-
rinde, yapinin pencere ve duvarlarini yagmurdan korumak, dam sularimu bi-
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na temelinden uzaklagtirmak ve giinese karsi siper olmak maksadiyla yapilan
ahsap sacaklar, bina kiitlesinden yere inerken munis bir ge¢is saglamaktadr.
Selimiye ve-bir¢ok yapinun ahsap sagaklari bugiin mevcut olmadigindan bu
munis goriintii ortadan kalkmis olup aym zamanda yagmur sularina karg1 ya-
pilar korumasiz kalmistir (R.06).

Revaklar

Revaklar, Klasik devir Osmanli mimarisinin en karakteristik unsurlarin-
dandir. Edirne Ugserefeli Camii’nde cift sirall pencere diizeniyle klasik sekli-
ni alan revakh avlu, mimariye kullanig ve estetik bakimdan 6nemli katkilar’
saglamugtir. Revaklar sadece, acik havalarda cemaate ferah mekanlar yarat-
makla kalmayp, afet ve feldket glinlerinde felaketzedelere mesken ve barmak
da olmustur (R.05, 07). '

‘ Tackap1 ve Mihrab

Selcukiularda tackapi, binanin en anitsal ve abidevi unsuru olmustur. Be-
zemeler tackap: ve mihrapta temerkiiz etmistir. Tackapilar tas malzemeyle
dantel gibi iglenirken mihraplar kést ile kaplanmistir. Klasik devirde ise tagka-
piyla mihrap arasinda ikonografik bir bag kurularak, tackapidan mihraba
uzanan mihver iizerinde iléhi bir yol agilmigtir. Osmanhida mihrab, Sel¢uklu-
da oldugu gibi késilerle kaplanmayip, tagkapi gibi tag veya mermerden insa
edilmistir. Tag:kaplylél mihrabin bezeme programu da biiyiik benzerlikler gos-
terir. Bu hususta Siileymaniye Camii'nin tackapisiyla Sehzade Mehmed Ca-
mii'nin mihrabi arasmdaki benzerlik oldukea dikkat gekicidir (R.23).

Tackapi ve mihraplar, distan ige silme dizileri ve asabalarla dikdértgen bir
cerceve i¢ine alindiktan sonra bir kdse siituncesiyle doniilerek kavsaraya ge-
cilir. Kavsaranin {istli mukarnash bir dokuyla ortiiliir. Kavsara yagmaklari,
kurslar ve giilbezeklerle bezenir. Mukarnash kavsara ortiisiiniin iistiine bir ki-
tabelik yerlestirilerek en istiine de tag bezemesi kondurulur. Tagkapilarn her:
iki yaninda kii(;iik nisler bulunur. Acikliklar cogunlukla kinigli gegme siste-
miyle §riilmiis renkli taglarla meydana getirilen yay kemerle gecilir. Yay keme-
rin ardinda ise onu destekleyen bir miirekkep kemer yer alir. Kap1 agikhig:
kiindekari ahsap kanatlarla kapatilir. Kapilar sonuna kadar agildiginda duvar
yanaklarindaki hususi yuvalarina girerek giris ve ¢ikasta mani tegkil etmezler.

‘Klasik devir camilerinde bir de mihrab 6nii sofasi olugturulmustur ki bu-
na Sinan’in sarayla yapms oldugu yazismalarda “sah-nis” dendigi goriilmek-
tedir.® Anadolu sivil mimarisinde buna baskdse de denmektedir.

Bugiine kadar nis kelimesinin, Fransizca “niche” kelimesinden geldigi sa-
nilmakta idi,3* ancak XVI. yy. divin edebiyatimizda bu kelimeye bir ¢ok yerde
rastlanmaktayiz. Divan sairlerimizden Ibni Kemal bir beytinde: “Nise benzer
gamzesi vii niisa benzer dudagy’® diyerek sevgilinin yliziindeki gamze guku-
runu duvarlardaki nis oyuguna benzetmigtir. -
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Nisler umumiyetle tackapilarin yanlarinda, son cemaat yerlerinde ve ha-
rim icerisinde, biiyiik péyelerin yiizlerinde goriilse de Selimiye Camii’'nde ol-
dugu gibi revaklardan son cemaat mahalline gecilirken, farkh irtifaa sahip
olan sagak silmeleri arasindaki kopukiugun giderilmesinde ¢ziim olarak za-
rif bir nis uygulamasi goriilmektedir (R.13). Dikdértgen bir ¢erceve igine ali-
nan nisler, cogu zaman sivri kemerli yasmak ve mukarnash ortiilere sahiptir.
Bazen payandalarn agirhgin: hafifletmek icin, bazen duvarlar bezemek i¢in,
bazen de akustik diizenleyici olarak mekan igerisinde bu hiicrelere yer veril-
mistir. Mihrab nigleri, imamin duvar icerisindeki oyuga girerek cemaate bir
saflik yer kazandirmasima yaradigi i¢in ayn bir pratik neme sahiptir.

Yap1 ve yapi.unsurlarinin koselerindeki sertligi gideren kose caliklar ve
kum saati siituncgeler ayni zamanda goriis acisim da genisletmektedir (R.14, -
" 16). Bilhassa tagkapi ve mihrab kégelerinde kargimiza ¢ikan kum saati gekille-
ri, kaliciliga 6nem veren mima/ri eserlerde, diinyanin geciciligini insana hatir-
latmakta; bu kapidan giriste ve mihraba her yoneliste insan émriiniin bir kum
saati icerisindeki kum taneleri gibi akip gittigini “Sdat-i vahidedir mr-i cihdn
/ Saati tda'te sarfeyle hemdn” sozleriyle fisildamaktadir.

Kitabeler ve ikonografi »

Inga kitabeleri, yap1 hakkinda 6nemli bilgiler igeren bir kimlik kart: mahi-
yetindedir. Inga kitabelerinden farkl olarak, yapilarda hem bezeme, hem de
insanlara 6giit vermek maksadiyla yazilmig ayet, hadis ve kelam-1 kibar gibi
ibareler mimarimizin vazgecilmezlerindendir. Lafza-i Celal, Ism-i Nebf ve Ci-
haryar-1 giizin isimleriyle, eserin mahiyetine uygun secilmis mesajlar veren
cesitli ibareler mimari tezyinat programinda énemli yer tutar. Hiristiyan mi-
marisinde ‘gériilen ikonalarn yerini; Tiirk mimarisinde yukarida zikredilen
isimlerin yazili oldugu kjtébeler almustir.

Mimariyi, toplumun kiiltiirel gelismesinden, iktisadi ve igtimai hayatin-
dan inang yapis! ve zevklerinden ayr1 tutarak sadece teknik bir siire¢ olarak
ele alamayiz. Mimari satihlarda yer alan yazi ve bezemeler, toplumun iktisa-
di, ictimai ve inan¢ durumlarini en iyi ele veren kaynaktir. Fatih Camii (1470)
revak pencerelerinden birisinin iistiinde gériilen “Dinde zorlama yoktur” ya-
z181, Fatil'in Fetih sonrasi [stanbul'da izledigi engin hosgoriilii siyaseti ve Os-
manl 6zgiivenini; Nusretiye Camii (1826) girisinde goriilen “Yonetenlere ita-
at edin” yazisi ise, izledigi batiilagma politikalariyla halktan tepki géren Sul-
tan II. Mahmud'un, Fatil'in tam aksine, emre itaat edilmesi gerektigini hatir-
latan uyarsi, Onun giittiigii dzgiivensiz siyaseti agikca ortaya koymaktadr.

Halk arasinda, camilerdeki siitun, minare ve serefe sayilarinin bazi tarihi
gerceklere igaret ettigi inanci oldukea yaygindir. Siileymaniye'deki dort mi-
nare, Kanuni Sultan Siileyman’m, fetihten sonraki dérdiincii padisah oldu-
guna, on gerefe de Osmanlinin onuncu padisahi olduguna igaret sayllmasi
buna 6rnek verilebilir. Bu tiir benzetmeler diger selatin camileri icin de s6y-
lenegelmistir.® '
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Minber Kiirsii »

Camii hariminde yer‘alan hiinkar mahfili, milezzin mahfili, minber ve
kiirsii gibi i¢ organlar, yap1 icerisinde cesitli fonksiyonlar icra etmekle birlikte
yapiya tezyini olarak énemli katkilar saglamaktadir. Genis dlgiide simetrik
esasa dayanan yapi kiitlesi igerisinde asimetrik olarak dagilan bu mimari or-
ganlar mekam yeknesakliktan kurtarmaktadir. f¢ mimari unsurlar gozle ya-
kin temas kuran belli odaklar olugturdugundan &tiirti, en giizel mimarf beze-

me drneklerine buralarda rastlanmaktadir (R.21).

Minare

Miisliimanlan namaza ¢cagiran ezanin okundugu yer olan minareler, klasik
" devirde siradan bir kule olmaktan ¢ikarak, bagh bagina birer sanat saheseri ha-
line gelmistir. Kiip, pabug, govde, serefe, petek, kiilah ve alem gibi kisimlardan
olusan minareler, baghi bulundugu yapiyla orantili ve biitiinliik icerisinde ce-
sitli kurallara ve dlciilere gére meydana getirilmigtir. Mensuri pabuglari, birbi-
rinden farkh sekillerde diizenlenen gerefe mukarnaslari, serefe korkuluklari,
yivli govdeleri ve bazen de kiilah altinda 1s1ldayan yesil, firuze veya mavi ¢ini-
leriyle arz-1 endam eden zarif minareler, klasik devrin biitiin inceliklerini iize-
rinde tagiyan en goz alict mimari unsurlardir (R.22). Sehzade Mehmed Camii
minarelerinin serefe altinda goriilen kandiller, minarenin kokenine cagrigim
yapmaktadir. Burada kurmizi tagtan kakma olarak islenmis kandil tasvirleri,
oraya asildig1 giinden beri adeta hi¢ sonmeden kendisine bakanlarn igini ay-
dinlatmaktadir. Hanedana mensup olmayan kimselerin yaptirdigl camilere
birden fazla minare konulmayis: ve bu minarelerin birden fazla serefeye sahip
olamayis1, devlet hiyerargisinin mimarf {izerindeki en belirgin yansimasidir.

Alem

Kubbe tepelerine ve minare kiilahlarina konan alemler, islam’in alameti
haline gelen hilal ile taglandirilmustir. Hiristiyanlarin alametifarikas: sayilan
haca karsilik islam’1 temsil eden hilal Tiirk kiiltiiriinde 6nemli bir yer tutmak-
tadir.?” Alemlerin tepesine konan hilaller cok degisik bigimlerde tertip edil-
mistir (R.23). En yaygimn goriilen alem sekli, agik kaism yukar bakan hilal bi-
cimleridir. Temsil ettigi degerlere hiirmeten, hamam ve benzeri yapilarda hi-
lalsiz alemler kullanilmistir. Alemler tagidigi alametin yani sira ayni zamanda
snemli bir mimari unsur olarak da kargimiza ¢ikmaktadur. Kubbelerin tepe
noktasinda kilittag gorevi de iistlenen alemler, kubbenin kursun kaplamala-
rin1 da kavrayarak, yapinin en st noktasinda detleyici, tevhid edici ve koru-
yucu bir gorev iistlenmektedir.

Giiller ve Kurslar

Cephelerdeki kemer koltuklarinda, nis yasmaklarinda ve gesitli zeminler-
de kullamlan kurs, carkifelek, giilge ve giilbezekler bagh basina bir semboller
sozliigl olugturmaktadir. Bunun en giizel 6rnegi, donemin hanedan tiirbele-
rinde karsimiza ¢ikmaktadir (R.24). '
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Ocak-Menfes

"Gegmigte kalorifer gibi 1sitma alet ve edevati olmadigindan, ekseriyetle
mekanlar, igerisine kiilhanlardan getirilen korun kondugu biiyiik maltizlarla
1isiiirdr. Bu maltizlardan gikan gaz ve kandillerden ¢ikan dumanlann kirletti-
gi havay digan atmak ve iceride olugacak kotii koku ve rutubeti nlemek icin
acilan, ocakhik ve menfes gibi hava kanallar1 ve bunlarin bacalar, yapilara
pratik faydalarinin yam sira dekoratif bir katk: da saglamaktadir. Bunlardan
Siilleymaniye Camii’'nin is odalar, isin geri déniigiimiinii saglayarak miirek-
kep elde edilmesi fikri bakimindan kayda deger bir ayrintidir.

Corten ‘

Gok genis mekénlarin, kursunla kaplanan értiilerinin istiinde biriken yag-
mur sularini, bina duvarindan uzaga akitmak igin yapilan tas oluklara ¢érten
adi verilmektedir. Cortenler de diger yardimel mimari unsurlar gibi, asli gérev-
lerinin yani sira yapilan giizellestirmede kullanilan énemli dekoratif unsurlar-
dan sayilir. Stileymaniye Camii'nin koltuk revaklarinn {istiindeki ¢ortenlerin
zaviyeli kemerli {ist agikliklan ve altindaki mukarnaslar; Selimiye Camii’nin
koltuk ve sahnig ¢ortenleri yapiya apayr bir giizellik katmaktadir (R.06).

Miikebbire

Mikrofon ve hoparlor gibi ses iletigim cihazlarmn bulunmadig bir do-
nemde, baz1 biiyiik camilerde imamin sesini disaridaki cemaate duyurabil-
mek i¢in, i¢ avluya bakan duvara kiigiik bir ¢ikma yapilir. Bu mimari unsura
“tekbir getirilen yer” anlaminda “miikebbire” ad: verilmistir.

Sadirvanlar

Edirne Ugserefeli Camii ile tarihi siireg igerisinde yap1 biinyesindeki yeri-
ni alan sadlrvanlar, Sinan Usltbu ile cami koltuklarina kadar tagmmustir. Ay-
rica birgok caminin iginde kiigiik cesmeler yapilarak insanlarin susuziugu gi-
derilmigtir. Revakl avlunun ortasinda yer alan fiskiyeli sadirvanlar hem in-
sanlarin maddi olarak arinma ihtiyacini, hem de giizel goriintiisii ve sesiyle
manevi olarak dinlenme ihtiyacini gidermektedir (R.07).

Kus evleri

Klasik devir yapilarinda kus evleri, daha sonraki dénemlerdeki kadar be-
lirgin olmayip duvarlara oyulmus sade deliklerden ibarettir. Bu miitevazi yu-
valar daha sonraki asirlarda minyatiir kosklere doniismiistiir. Bazen bir cami,
bazense bir kosk seklinde bulundugu yapiyla uyumlu bir gekilde karsimiza
¢ikmaktadir. Yap: cephelerindeki tabiata kucak acan bu sefkatli yuvalar, Tiirk
. inceliginin ve zarafetinin mimariye yansimasidir (R.23).

Sebekeler
Balkon, ¢ikma, korkuluk, parmaklik ve benzeri alanlarda mermer, maden
ve ahgaptan meydana getirilen cesitli sebekeler, hafifletilmis dokusu ve 151k
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geciren goriintiileriyle, mimarinin agir kiitlesine bir dantel zarafeti kazandu-
igtir.

Mimarinin yap1 unsurlarindan olmamakla beraber onu tamamlayan ah-
sap unsurlar yapilarn en zarif ve sanath isciliginin. sergilendigi alanlardir.
Kiindekari kapi kanatlar1 ve pencere kapaklarinda gegme tekniginin yani sira
oyma, kabartma ve kakma teknikleriyle de zenginlestirilerek her biri bir sanat
saheserine dontigmistiir (R.25). Alt sira pencereler iceriden zarif kapaklarla
kapatilirken, disanidan lokma demirli parmakhiklarla giivenli hale getirilmis-
tir. Ust sira pencerelerde ise renkli revzenlerle donatilarak iceriye deruni bir
atmosfer kazandirdmsgtir.

Zemin désemeleri

Osmanh mimarisinde zemin dosemeleri Bizans'ta oldugu kadar yogun
bezemeli degildir. Yapmin kullamhgina ve durumuna gore zemin, tugla veya
mermer dosemelerle kaplanmigtir. Fazla ayakalti sayilan yerlerde genis ta-
banli sade ve renkli mermerler kullamhirken, ayakalti olmayan mihrab duvar
dipleri ve pencere icleri gibi husust yerlerde, renkli mermer parcalardan mey-
dana getirilmig geometrik tasanimli dosemeler de uygulanmgtir (R.26).

Sonug

Iyi bir okuyucu, detaylardan 6nce yapiyl olusturan ana ¢atrya bakar. Sinan
biitiin tasarim giiciinil, mimarinin ana meseleleri tizerine yogunlastirdigy -
icin, baz1 yap1 detaylarinin tamamlanmadig goriiliir ki buna da halk nazarm-
da, nazarhk goziiyle bakilmugtir.

Osmanhda mimarlik ve hendesi kompozisyonlar aklin, rakamlarn ve
hendesenin esiri olmamistir. insanin sadece goziine ve beynine degil, yiiregi-
ne de hitap edilmistir. Siileymaniye’yi Misir piramitlerinden ayiran en énem-
li 6zellik, Osmanh mimarisindeki igveli detaylardir. Misir piramitleri mimar-

Jiktan cok mithendislik eseridir. Siileymaniye ise hem mimarlik hem mithen-

dislik hem de goniil eseridir. Osmanl, her seyi akil ve bilimin siizgecinden ge- '
cirdikten sonra, goniil potasinda eriterek sekillendirmistir.

Bir eserin meydana getirilisinden bu yana dort yiiz elli-bes yuz yil gegmis
olmasina ragmen hala insanda hayranlik uyandiriyorsa bu eser elbette klasik-
tir. Sinan her camide farkli bir meseleyi ele almis ve hicbir zaman kendini tek-
rarlamarmstir. Sehzade Mehmed Camii'nde doért yarim kubbeyi, Sokullu
Mehmet Pasa Camii'nde alti destekli merkezi kubbeyi ve meyilli arazi izerine
kiilliye kurmayi, Selimiye Camii’nde ise sekiz destek iizerine oturan kubbeler
sahini ele almigtir. Miisliimanlarin huzur icerisinde dini vecibelerini yerine
getirebilmesi igin genis, ferah ve aydinhik mekéanlar yaratmis, Edirnekap1 Mih-
rimah Sultan Camii'nde 15182 gekil vermistir.

Ustalastikca sadeligi tercih eden Sinan, bazen dyle ayrintiya inmis ki, bir
yapidaki kiigiik bir detay bile insanlarin géziinde efsaneleserek goniillere taht
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kuracak kadar g6hret bulmustur. Selimiye Camii'ndeki ters lale bunun en gii-
zel 6rnegidir.
Klasik Osmanl sanatinin sirr su tig kelimede sakhdir: Vezin, ahenk ve isve.
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