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ONSOZ

En genel ifadeyle sanat eseri onu ortaya ¢ikaran sanatgiya bagli olarak onun teknigini,
tislubunu, diinya goriisiinli tasiyan, insan anlayisini imleyen, 6zgiin bir iiriin olarak
tanimlanabilir. Sanat, insanin var olusundan bu yana kendisini ¢evreleyen kosullarin
lizerinde yarattig1 etkiler ve ¢esitli arag-gereglerle bicimlenen bir tiir disavurum
olmustur. Bu nedenle her donemde ve toplumda farkli gériiniimlerde ortaya ¢ikmistir.
Ancak, her ne kadar tarih boyunca farkli bigimlerde varlik bulsa da temelde sanat¢inin
kendi 6z kimligini tanima ve kabullenme g¢abasi olarak kabul gormiistiir. Siiphesiz
kendini ifade etme ihtiyaci insanin en temel gereksinimlerinden biridir; sanat¢inin da
bu gereksinimi eserleri araciligi ile giderdigi diisiiniilmektedir. Bu baglamda denebilir
ki, hi¢bir sanat eseri yoktur ki onu bigimlendiren sanat¢idan bagimsiz ortaya ¢iksin.
Biliyoruz ki, sanat tarihi boyunca sanatcilarin iiretimlerinin kaynagi kendi yasamsal
deneyimleri, yasadiklar1 donemdeki siyasi ve toplumsal olaylar olmustur. Calismamiz
bu baglamda bir diisiince lizerinden sekillenmis ve bu dogrultuda iiretimde bulunulan
fotograflarla konuya aciklik getirilmeye calisilmistir. Ozetle bu calismanin amaci
sanatcinin yasadigi olaylar karsisinda takindigi tutum, duygu ve diisiincelerin
tiretimlerine yansimasini irdelemektir. Bu ¢aligma siiresi boyunca destegini, bilgi ve
birikimini benden esirgemeyen tez danismanim Yrd. Dog. Biilent Erutku’ya ve sevgili
arkadasim Sahinde Akkaya’ya sonsuz tesekkiir ederim. Ayrica yarida biraktigim
egitimimi tamamlamam i¢in gerekli olan destegi benden esirgemeyen ve varligiyla

hayatimin akisim  degistiren Liitfii Siikrii  Akural’a tesekkiirlerimi sunarim.

LEYLA AGLUC



OZET

Giinliik yasamda kisinin kendi gergekligini sunma bi¢imiyle sanatginin sanatsal
acidan kendi gercekligini sunma bi¢imi arasinda benzerlik kurulabilir. Her iki
durumda da insan kendini oldugu gibi ya da olmadig1 gibi gosterebilir. Burada hangi
davranisa yonelecegi kisinin kendiyle yiizlesmesinin derecesine baglidir. Sanat tarihi
incelendiginde bir¢ok sanat¢inin kendi imgesinde 6ziine dair izler aradig1 goriilecektir;
ancak ne var ki bu tiirden eserlerin sayica azligi hemen dikkat ¢ekecektir. Kendini
ifade etmenin temel bir gereksinim oldugunu sdyleyen psikologlar, sanat yapmanin
gerekcesini, insanoglunun kendi duygu ve disilincelerini goriiniir kilma, kendini
tamamlama gayretinin bir sonucu olarak irdelerler. Bu baglamda sanatsal etkinlik
insanin kendine dolayli yoldan bakmasi, isaret etmesi ve bu yolla kendi varligini

sorgulamasi anlamina da gelebilir.

Sanat, insanin var olusundan bu yana kendisini ¢evreleyen kosullarin iizerinde
yarattig1 etkiler ve gesitli arag-gereclerle bigimlenen bir tiir disavurum olmustur. Bu
nedenledir ki bu olgu her donemde ve toplumda farkli goriiniimlerde ortaya ¢ikmistir;
ancak her ne kadar tarih boyunca farkli bigimlerde varlik bulsa da temelde sanat¢inin
kendi 6zkimligini tanima ve kabullenme ¢abasi olarak kabul gérmiistiir. Ciinkii herkes
i¢in tek 6nemli sey kendi i¢ diinyasidir. Bu nedenle de sanatsal eserler hangi bi¢cim ve
renkten, doku ve malzemeden olusursa olugsun nihayetinde o sanat¢inin ya dolayl bir
sekilde bir pargasini ya da dolaysiz bir bigimde sanat¢inin tiim gergekligini tasir. Bu
durum sanat¢inin goriinlir olup olmama istegine ya da cesaret edip etmeme kararina
baglidir. Bu nedenle calismanin konusu "Fotografin Nesnesine Déniisen Ozyasam”
baslig altinda sanat ve yaraticilik baglaminda insani irdeleyerek; sanat¢inin bireysel
tarithinin eserlerine yansimasini degerlendirmek amaciyla belirlenmistir.

Anahtar Sozciikler: Fotograf, otoportre, kimlik, yaraticilik, sanat, insan.



SUMMARY

In daily life, similarities can be found between the presentation of the personal
reality of man and presentation of the personal reality of an artist’s in an artistic way.
In both cases man can show himself as he is or not. In this situation which of these
behavior the person will choose depends on the level of one’s facing of oneself.
Searching art history it can be seen that a lot of artists looking for indications of
themselves belong to their inner selves in their images, but unfortunately the fewness
of these kind of works draws attention immediately. The psychologists, that say self
expression is a main need of human being, address the reason of performing arts as a
result of man’s aim to make his emotions and ideas visible and an effort of completing
oneself. Regarding to this, an artistic activity can mean one’s, looking at and refering

himself in an indirect way and questioning his existence in this way.

Art has been a kind of outpouring that is shaped with a various equipments and
effects of surrounding conditions on human being since the existence of him. Thats
why art has shown up in different shapes in each period and society; but however it
has been existing in different shapes throughout the history, basically it is accepted
as the aim of an artist’s knowing and accepting his own self. Because the most
important thing for everybody is one’s inner world. So the artistic works, no matter
what kind of shapes and colors or metarials and texture, they consist of, in the end
carry a part of the artist in an indirect way or whole reality of the artist in direct way.
This situation depends on the artist’s decision of being visible or invisible or daring
or not. That’s why the subject of this study is indicated to evaluate the effect of an
artist’s individual history on his work in context of life and art under the heading of *’

Self-life transformed into the object of photography’” .

Keywords: Photography, self-portrait, identity, creativity, art, creation, people
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1. GIRIS

Insan1 hayvandan ayiran birgok nitelikten soz edilebilir. Bunlardan belki de en
Onemlisi insanin duygu ve diislincelerini dolayli ya da dolaysiz bir bigimde, sozli ya
da gorsel yollarla yansitabiliyor; kendisini ifade edebiliyor olmasidir. Hiimanist
psikologlara gore insanin kendini ifade etme gereksinimi en temel gereksinimlerden
biridir. insanoglunun zihinsel olarak gelisme gosterdigi andan itibaren bdylesi bir
cabanin i¢ine girdigi acgik¢a goriilmektedir. Yoksa heniiz aglik ve susuzlukla
bogustugu bir donemde hayatta kalma c¢abasina paralel olarak neden resim ya da

heykel yapma gayreti i¢ine de girsin?

Her donemin sanat drlinleri bir sekilde yapildigi doneme ait bilgiler
icermektedir. Bunun yani sira yaraticisinin diinyayr nasil algiladigr ya da olaylara
hangi ¢erceveden baktig1 dolayli ya da dolaysiz bir sekilde eserlerine yansimaktadir.
Bu baglamda denilebilir ki sanat eserleri neyi, nasil ve neyle anlatiyor olursa olsun
yaraticisinin izlerini tasimaktadir. Insan etkinliginin bir bigimi olarak sanat eserleri, en
eski zamanlardan beri sanat¢inin izledigi tutum, yaklagim bi¢imi ve zihinsel siireglerin
bir {iriinii olmustur. Bu baglamda ele aldigimiz otoportre/6zportre iretildikler: donemin
etkilerini yansitmakla birlikte sanatgilarin ¢evreleriyle oldugu kadar kendileriyle de ne

kadar ilgili olduklarini géstermektedir.

Insanin sanatla kendisini ifade etmeye basladig1 giinden bu giine kadar sanatgilar
farkli bakis agilariyla farkli konulara yoOnelmislerdir. Ancak, kendi varligini
sorgulayan her sanatgi igin insan bedeni, nesne olma durumunu her zaman
korumustur. Ozellikle de yiiz; bakistaki anlam ve mimiklerdeki ifadeyi gdstermesi
nedeniyle duygularin ve bireyselligin gdstereni olarak diger beden pargalarindan farkl
bir 6neme sahip olmustur. Bu baglamda yiiz salt kendini sunan bir gosterge olmakla
siirli kalmayip; ayn1 zamanda kendini yiiziin arkasinda konumlandiran kisinin kendisi
de olmustur. Uretilen eserlere bu acidan bakildiginda sanat¢inin kendisini sanatinin
merkezinde konumlandirmasi bir anlamda kendisiyle ve ge¢cmisiyle bir hesaplasma

olarak tanimlanabilir.

“Sanat Nesnesine Déniisen Ozyasam” baslig1 altinda ele almaya calistigimiz bu

calisma ve kapsaminda iiretilen fotograflar bu baglamda gerceklestirilmeye



calisilmistir. Burada temel amacg “sanat¢t neden kendisini merkeze alan sanatsal
tiretimlerde bulunur?” sorusu ekseninde sanat¢inin kendisini ve 6zyasamini merkeze
koyan bir tavirla iiretimde bulunma gerekgelerini tespit etmek ve kendi iiretimde
bulundugum fotograflarimin ortaya ¢ikmasina neden olan kaynagi da kesfetmektir.
Ote yandan sanat¢1y1 kendi imgesine yonelten nedenleri, gerek sanat tarihi agisindan
kronolojik bir siralamayla gerekse toplumun bir ferdi olan sanatciy1 felsefi, sosyolojik
ve psikolojik veriler yardimiyla inceleyerek; bu alanlarda yapilan g¢aligsmalart bu

kapsam ve amag¢ dogrultusunda ele almaktir.

Calisma giris disinda alt1 ana béliimden olusmaktadir. Ikinci béliimde insan
neden yaratma ihtiyact duyar sorusuna cevap bulmaya c¢alisilmis; tiglincii boliimde
sanat ve yaraticilik kavramlarinin tanimlar1 yapilarak aralarindaki iliski irdelenmistir.
Doérdiincii boliimde sanat¢t kimligini olusturan kavram ve tanimlar yapilmis, besinci
boliimde sanat¢inin kendi imgesi baglaminda sanatsal anlamda kendisine bakisin kisa
bir tarihgesi aktarilarak, otoportre / 6zportre kavramlari tizerinde durularak tiretme
nedenleri arastirtlmistir. Altinct bolimde imge, imgelem kavramlari ve sanatta
imgesel yapilanma konusu, yedinci boliimde ise sanatgi, hem sosyal hem de psikolojik
acidan irdelenmis; alt baslik olarak ise fotograf¢inin kendi hayatini dolayli ya da

dolaysiz bir sekilde goriiniir kilma istegi anlamlandirilmaya ¢alisilmistir.



BiRINCi BOLUM
SANAT YARATICILIK BAGLAMINDA iNSAN VE YARATMA
GUDUSU

1.1. Yaratma Gidiisii

Insan davranislarinin altinda yatan temel nedenleri bulmaya yénelik bir alan
olan psikolojinin ortaya ¢ikisi her ne kadar Wilhelm Wundt'in psikoloji laboratuvarini
kurdugu tarih olan 1879 yil1 olarak kabul ediliyor olsa da kavrama temel olusturacak
diistincelerin kokeni antik caga kadar uzanir.* Ne var ki gecen bunca zamana karsilik
insanla ilintili olan her kavram gibi sanat ve yaraticilik konular1 da hala tartismalidir.
Bu nedenle insana ait bir nitelik olarak tanimlanan yaratma giidiisti farkli yontem ve
deneylerle ele almarak farkli diisiincelerle agiklanmaya calisilmistir. Insan igin ayirt
edici birgok tanim vardir. Bu tanimlar, ¢esitli disiplinlerin ve arastirmacilarin
diisiinceleri dogrultusunda bigimlenmektedir. Ornegin, bazi psikologlar yaratma
eylemini kisilik kazanma yolunda verilen bir caba olarak tanimlarken bir digeri
oliimsiiz olma arzusu ya da kalic1 olma istegi ile agiklamaya calismistir. Ote yandan
Sigmund Freud gibi bazi psikloglar da sanat¢iyr nevrozlu bir kisilik olarak ele
almistir. Abraham H. Maslow ise konuyu, kendini ger¢eklestirme kavrami iizerinden
ele alarak; yaraticilig1 insan gelisiminin en list noktasina yerlestirmistir. Biz de bu
cesitlilik igerisinde Hiimanistik Psikolojinin onde gelen isimlerinden biri olan
Maslow un ‘kendini gerceklestirme’ kavrami iizerinden konuyu ele almaya ¢alisarak;

insan neden yaratir? sorusuna bir cevap bulmaya ¢alisacagiz.

Psikologlar davranislarimizin ¢ogunun amacli, belirli hedef ya da hedefleri olan
davranislar oldugunu belirtirler. Bunlar1 agiklamak i¢in de giidii ve diirtii gibi
sozciiklerden soz ederler. Bunlar dogustan getirilen seyler olup; ancak bir uyari

sonunda kendini gosterebilen seylerdir.2 Gudii (motiv) kavrami, bireyi bilingli veya

1Yazgan Inang, Banu Yerlikaya, Esef Erciiment. Kisilik Kuramlari, 7.Baski, Ankara: Pagem
Akedemi, 2013, s. 6ns6z
2 Ering, Sitk1 M. Sanat Psikolojisine Giris, 3.Baski, Ankara: Utopya Yayinlar, 2011s. 28



bilingsiz olarak bir amaca ulagsmak ic¢in davranisa iten, siirekliligini saglayan ve

davranislarina yon veren bir i¢ gii¢ olarak (diirtii veya diirtiiler bileskesi) tanimlanir.>

Bir davranisin hangi hedef ya da hedeflere yonelecegini bu davranisi baslatan
giidiiniin tiirii belirler. Ornegin, aglik giidiisii yiyecek bulmaya yol agar. Bu
davraniglarin siireklilik ve yogunlugunu ise giidiiniin kuvvet derecesi belirler. Cok
susayan bir kiginin susuzluk giidiisii ¢ok fazla susamayan bir kisinin susuzluk

giidiisiinden daha kuvvetlidir.*

Maslow'a gore her insanin biyolojik bir temele dayanan ve degistirelemeyen
icsel bir dogasi vardir. Bu igsel doganin bir kismi tiim insanlikla ortak; diger bir
boliimiide bireyin kendine Ozgilidiir. Bu nedenle dogustan getirilen bu egilimler
saglikli ve yapici yonde gelisim, nezaket, cémertlik ve sevgi gibi potansiyel icerirler.’
Gidiiler, periyodik olan ve periyodik olmayan giidiiler olarak ya da fizyolojik ve
sosyal giidiiler seklinde siniflandirlabilir.° Fizyolojik giidiiler bireyin diinyaya
gelmesi ile ayn1 anda beliren ve biyolojik hayatinin devami i¢in giderilmesi zorunlu
olan giidiilerdir. Bunlar, birincil giidiller ya da ilkel gilidiiler olarak da
adlandirilmaktadir. Bu giidiiler aclik, susuzluk gibi giidiiler olup giderildikten bir siire
sonra yeniden ortaya ¢ikan giidiilerdir. Sosyal giidiiler ise bireyin fizyolojik gelisme
siirecine paralel olarak ortaya c¢ikan ve giderildikten sonra genellikle pek etkileri
kalmayan giidiilerdir. Bu giidiilere gelismis giidiiler de denilmektedir. Bunlar, basta

ailede olmak iizere bireyin daha ¢ok toplumsal ¢evrede kazandig: giidiilerdir.’

Maslow, klinik gozlemlerine yer verdigi arastirmalarinin sonucunda bireyleri
doyuma ulasmak iizere davranisa iten gereksinmelerini bes basamakli hiyerarsik bir
yap1 igerisinde toplamistir. Bu hiyerarsiye gore insanin en temel ihtiyaclar1 aglik
suzuzluk gibi fizyolojik olanlaridir. Bunlar tatmin edildikten sonra birey daha iist

seviyede yer alan giivenlik, sevgi, ait olma ve saygi gibi gereksinimlerin tatminine

% Caglar Caglar, “Giidilleme Kuramlariim Egitim Yonetimine Katkilar”, (Yaymlanmams Bilim
Uzmanhg Tezi, inonii Universitesi SBE, 1998), s. 4

* Tiirk Psikiatri,“Giidiiler ve Duygular”,
https://davranisbilimlerinegiris.wordpress.com/2010/05/14/guduler -ve-duygular/, (14 Mayis 2010).
® inan, Yerlikaya, Erciiment, s. 314

® Caglar, s.2

" Caglar, s. 29-30
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yonelir. Bu gereksinimler karsilandiktan sonra ise birey bilissel-bilgi, i¢gori, akil,
estetik, simetri, uyum, giizellik, yaraticilik, ahenk gibi psikolojik tatmine yani kendini
gerceklestirme gereksinimlerine yodnelmektedir. (Burada konu edilen yaraticilik,
sadece sanat baglamindaki yaraticilik degil; herhangi bir alanda yeni, orijinal bir sey

meydana getirebilme olanagini saglayan daha genis bir alan1 kapsayan yaraticiliktir.)

Kendini gerceklestirme kavrami her ne kadar Adler, Rank, Goldstein,
Maslow, Fromm ve Rogers'in ¢alismalarinda kendine yer bulmus ise de ilk olarak
Jung’un ortaya koydugu bir kavramdir.®. Ancak bazi kaynaklarda kavramin
geemisinin I. O. dérdiincii yiizyila kadar dayandigindan da s6z edilmektedir. En genel
anlamiyla, kendini ger¢eklestirme kisinin yapabilme potansiyeli olan seyleri basarmast
anlamina gelir. Bu nedenle kendini gergeklestirme erisilmeye calisilan bir gelisme
diizeyi olarak da tanimlanabilir. Hiimanist yaklasimi temsil eden psikologlara gore
gelisme, insanin biyolojik yapisindaki gibi dogaldir ve her bir gelisme bir sonraki
gelisme i¢in esik anlami tasimaktadir. Bu nedenlede, kendini gerceklestirme kendini
asmayi icermektedir.” Yalom'a gore, bu olgu 6z itibariyle sorumluluk baglaminda ele
alinmas1 gereken bir olgudur ve bu nedenle kisinin kendini gergeklestirmeye yonelik
adanmisligin gerektirmektedir.10 Oyle ki ihtiyaglar hiyerarsisi iginde kendini
gerceklestirmeye kadar yer alan tiim gereksinimler karsilanmis dahi olsa kisinin bu

yonde ¢abasinin olmadigi durumlarda kendini gerceklestirme de s6z konusu olamaz.

Kendini gergeklestirmis insanlarin digerinden farkli Ozelliklere sahip
oldugunu ileri stiren Maslow, bu insanlarin su 6zelliklere sahip oldugunu belirtmistir:
Gergegi daha 1y1 algilayabilirler, kendiside dahil olmak iizere herkesi oldugu gibi
kabul ederler, problem odakli olduklarindan sorunlarin ¢o6ziimiine kolaylikla
yonelebilirler, yanliz kalmaktan korkmazlar, bagimsiz ve 6zerktirler, yasamdan keyif
alirlar, hayatta ¢ok degerli ve dnemli seylerin olduguna inanirlar, toplumla barigik ve
ilgilidirler. Bu nedenle de insanlarla kolayca iletisime gecebilirler, kisilerarasi

iligkilerinde samimidirler ve bu nedenle sahici iliski kurabilirler, demokratik bir

8 Kuzgun, Yildiz, “Kendini Gergeklestirme”, Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi
Felsefe Boliimii Dergisi (Yaymlanmiyor) 1972, Cilt: 10, s. 170-171

% Kuzgun, s. 174

Y 1rvin Yalom, Varoluscu Psikoterapi, 1.Baski, Zeliha Iyidogan Babayigit (cev.) istanbul: Kabalci
Yayinlari, 2013, s.491
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kisilik yapisina sahip olurlar, amag¢ ve araglar1 kolaylikla birbirinden ayirabilirler,
niiktedan bir kisilik yapisina sahiptirler, geleneksel olana mesafelidirler ve
yaraticiliklart oldukga gelismistir.11 Bu ozelliklere gore ihtiyaclar1 tam veya tama
yakini giderilen kisi, kendine 6zgii kisiligi olan; yaraticiligi yiiksek, giiveni tam ve
yere saglam basan bir birey olmay1 basarmis demektir. Her ne kadar bunu basarmis bir
bireyin yiizde yiiz mutlu ve problemsiz bir hayat siirdiirebilecegi anlamina gelmese
de'? insanin kendi dogasina sadik kalarak; ne olabilecekse o olmaya ¢aba gosterdigi

Olciide mutluluga daha da yakin olabilecegi sOylenebilir.

Psikologlara gore insanin kendini ifade etmesi ¢ok temel bir ihtiyactir. Bu
nedenle insanlar, kendilerini ifade etmek igin olduk¢a fazla emek sarfedelerler ve bu
gereksinimlerini gidermek i¢in de sanata yonelebirlirer. Ancak bu ydnelimde
profesyonel anlamda sanatsal bir amag giidiilmiiyor olsa da her sanatsal edimin altinda
bir motivasyon kaynagi oldugu sdylenebilir. Bu baglamda en ¢arpici 6rneklerden biri
Ikinci Diinya Savasi sirasinda Nazi Toplama Kampinda gerceklesmistir. Burada
bulunan bazi yetiskin ve c¢ocuklar sanati kendilerini bu korkun¢ ortamdan
uzaklagtirabilmek i¢in kullanmistir. Bu agir kosullarin yarattigi korku ve endise dolu
bekleyis resim ve heykellerin konusunu olusturmustur.’* Kamptan kurtulanlardan bu
deneyimi su sozlerle ifade etmistir: “Her giin yasayabilmek i¢in bunu yapmak
zorundaya’zk.”14 Bu 6rnekten de anlasilacagi iizere insan varolussal tiim meselelerine
kendince bir yontem gelistirme zorunlulugu olan bir varliktir. Bu sebeple sanatin, her
donem igerisinde, insanin varolugsal sorunlariyla ylizlesmesi ve kabullenmesi
baglaminda daima bir islevi olmustur. Biliyoruz ki insanoglu, diinyada belirmeye
basladigi andan itibaren sevinglerini, tiziintiilerini, umutlarini, diisiincelerini
anlatabilmek icin sanati bir ara¢ olarak kullanmistir. Ustelik bunu yukarida yer
verdigimiz Nazi Kampi Orneginde oldugu gibi ihtiyacini hissettigi her kosulda
gerceklestirebilmenin yolunu aradign da bir gercektir. Ozcan Koknel “Calisma

Yaraticilik ve Sanat” bashigiyla yayinladigi makalesinde konuya dair onemli

11 Yerlikaya ve Erciiment, s. 324

12¥erlikaya ve Erciiment, s, 328

Byetkin, Suut Kemal. “Giizel Sanatlarin Egitimimizdeki Yeri”, Ankara Universitesi Egitim Bilimleri
Fakiiltesi Dergisi, 1968, Cilt: 1 Say1: 1, Ankara Universitesi veri tabani, (20 Agustos 2014) . 125.
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ifadelerde bulunur: Ozcan’a gore: Genelde her sanat yapitimn altinda kendini
gerceklestirmeye ¢alisan bir insanin ¢abasi, her insanin i¢inde de bir sanat yapitinin

» 15 Cilinkii insan, tarihin en uzak ve karanlik

tohumlarimin bulundugu soylenebilir.
doneminde bile [...] ovkiinmemis, tasarlamis ve yaratmistir. 16 Boylece insanoglu

kendini yani insani anlatmaya, agiklamaya, yeniden yaratmaya girismistir.*’
1.2. Sanat-Yaraticihk Baglaminda Insan

Alan1 her ne olursa olsun insan1 anlamaya yonelik tiim arastirmalar temelde su
sorular iizerinden sekillenir: ‘Insan nedir, neler yapmustir, nereden gelip nereye
gitmektedir?” Hepimiz zaman zaman bu ve benzeri sorular1 kendi kendimize sormus
ve cevap bulmaya calismisizdir. Ciinkii insan, kendi kendini merak edebilen ve akil
yiiriitmelerle bilinmezliklere cevap arayabilen tek canli tiiriidiir. Insanoglu, insanlasma
evresine basladigi andan itibaren aslinda kim olduguna yonelik bir arayis i¢ine de
girmistir. Bu sebeple de evrendeki yerini, nereden gelip nereye gittigini kendine
sormus ve bu sorulara cevaplar iiretebilmistir. Ne var ki bu cevaplar kesin dogrulara
ulagmanin olanaksizlig1 igerisinde bir varsayimdan oteye gidememistir; ancak bu
konuya yonelik diisiincelerde oldukca fazla cesitlilik s6z konusuysa da sanatin insan

yasaminin vazgeg¢ilmez bir 6gesi oldugu da tartisma gotiirmez bir gergektir.

Insanoglunun zorluklar1 asma g¢abasi, kendisi gibi doganin bir parcasi olan
diger hayvanlardan farkli 6zelliklere sahip olmasina neden olmustur. Tarihin bu en
zorlu doneminde heniiz medeni 6zellikler gostermeye basladigi donemde yaraticiligini
oncelikle dogaya karsi basa ¢ikma yontemi olarak kullanmistir. Bu nedenlede
arkeologlar insanin diinyaya uyum saglayisini aletlerin belirledigini ve bdylece
insanoglunun fizyolojik eksikliklerini tamamladigini sdylemektedirler. Ote yandan

atesin insani sinirli iklimlere devinmek zorunlulugundan kurtardigini ve bu gizli giicii

% K 6knal, Ozcan. “Calisma Yaraticilik ve Sanat”, http://www.aymavisiorg/psikoloji/Sanat%20-
%200zcan%20Koknel.html (25 Nisan 2014)
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yoneterek ve hatta ihtiyacin1 duydugu anda yeniden yaratarak bilingli bir yaratici

konuma geldigini ileri siirerler.™®

Insanim ortaya cikis1 ve izledigi degisimle ilgili olarak bu giine kadar birgok
hipotez ileri siiriilmiistiir. Insanin sonradan geliserek insan oldugunu ortaya koyan
goriise gore, Oon ayaklar1 serbest kalarak dik durabilen insanoglunun atasi, (homo-
erektus) beyninin biiylimesi, besin degerlerinin zenginlesmesi gibi daha bircok
nedenle insanin daha c¢ok insan olabilmesi i¢in gerekli olan kosullarin olugmasina
olanak saglamistir. Bu diisiinceye gore ona diger tiirlerden ayricalikli yer edinmesini
saglayan yegane organ eldir.’® Onceleri dogada var olan diger memelilerle ayni
ozelliklere sahip olan insan, onlardan farkli bir gelisme gostermis; kendisine yasamsal
katk1 saglayacak olan ara¢ yapmayir deneme-yanilma yoluyla bilmistir. Boylelikle
insan dogada bilingli bir eylemci olarak kendini yeniden konumlandirmistir. Bu
baglamda denebilir ki insan us ve bilinci sayesinde kullanabildigi elleriyle
Ozgiirliigiine kavusturmustur. Ne var ki insanoglunun bu son bi¢imine ulagmasi

oldukca uzun bir zaman almistir.?

Baz1 bilim ve diisiince insanlari, evrimin insanin elini ve aklini kullanmasi
sonucu harekete gecirdigi yaratici giicii ile bagladigini ileri siirerler. Bu diislincelerini
de ¢aliyma edimi tzerinden temellendirerek ifade etmeye c¢alisirlar. Bu nedenle
calismanin insani insan yapan tek kavram olduguna dair sozler ederek tiim dikkati bu
kavram iizerine toplamaya ¢alisirlar. Ornegin; Kierkegaard “ruhun ozii ektinliktir "
derken; Aquino'lu Tomas "insanin eli ve akli vardir" demistir.??> Calisma kavrami, bu
diistincelerle smirli kalmadigi gibi Carl Marx ve Ernest Fisher gibi isimlerin ortaya

koydugu diisiincelerde de sanat kavraminin temel dayanagini olusturur.

'8 Child, Gordon. Kendini Yaratan insan, Tiirkgesi: Filiz Ofluoglu, istanbul: Varlik Yayinlar1, 1988,
s.43-44

9 Child, s. 19
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Marx'a gore calisma kavrami insanlagsma evresine ulasmis, tiimiiyle gelismis
durumun tammidir. ® Marx birgok bilim, diisiince ve sanat insam gibi hayvanla insan
arasindaki farki yaraticihigini kullanabilme yani sanat yapabilme dzelligine baglar. Iki
tiirtin ortaya koydugu triinler benzerlik gosterse de insanin ortaya koydugu eserlerde

“tasar1” ve “bilin¢” yetenegine dikkat ¢eker. Marx'a gore:

“Emegi insan tiriine o0zgii bir bigcimde diisiinmek zorundayiz.
Oriimcek bir dokumacimnkine benzeyen bir is yapar. Ar1 ise hiicresini
vaparken gosterdigi ustalikla bir¢ok mimart utandiracak giictedir.
Ama daha baslangigta en beceriksiz mimart bile aridan aywran sey
hiicreyi balmumuna dokmeden once kafasinda kurmus olmasidir.
Calisma siireci, ise basladiginda emekg¢inin kafasinda var olan, bir
diisiince olarak var olan bir seyin yaratilmasiyla sona erer. Emekcinin
vaptigr dogal nesnelere sadece bir bicim verme degisikligi degildir,
aynt zamanda, kendi disinda var olan doga iginde, kendi amacinin-
davraniglarini yasalarla yoneten amaci-kendi istenci ile bag kurmasi

gereken amacin ne oldugunu anlamaktir.”*

Kendimiz olan hayvani insanlastiran, bu iki akil yiiriitmelerin ¢ikis noktasi
olmustur. Boylece maddeyi bi¢cimlendiren insan, onu amacina uygun hale getirmeyi
bilmistir; ancak 'yapabilirlik' sadece onun istedigi bi¢imi verdigi tasi degistirmekle

kalmamuis, insanin kendisini de degis‘[irmistir.25

Gordon Child, “Kendini Yaratan Insan” isimli kitabinda insanoglunun tarih
oncesi donemlere ait eserleri, basta magara resimleri olmak iizere biiyli amaci giiderek
gergeklestirdigini  ileri  siirerken; yaraticilarinin  bunlart  yaparken haz almig
olabileceklerini ama yine de ekonomik sonuglar1 olan nedenlere dayandirarak yapmis
olabileceklerinden séz eder.?® Sanatsal edimin yapilis nedenlerine iliskin daha farkh

diistinceler de ileri siirtilmistiir. Olduke¢a ¢esitlilik gosteren bu goriislerde sanatin

% Fisher, 5.19

% Fisher, s.19

% Bataille, Georges Eros’un Gozyaslari, 1. Baski, Mukadder Yakupoglu (gev.), istanbul: Gogebe
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psikolojik nedenlere, dogaya karsi duyulan korkuya, oyun igtepisine bagli olarak
yapildigi yoniinde diisiincelere de rastlanmaktadir.’’ Ancak, yaygm olan diisiince
Child’in da ileri siirdiigli gibi biiyli amaclanarak yapildigr yoniindedir. Bazi
kaynaklarda bu donemdeki diislince aktarma isinin o toplumun yaslilar1 yerine bos
zaman uzmanlart sifatiyla tamimlanan sihirci sanatgilar tarafindan gercgeklestirildigi
ileri siliriilmistiir. Bilim insanlarinca bu yaraticilar, toplulugun diisiincesini az ¢ok
sistemlestirme ve ona yeni ¢ikis noktalar1 kazandirma yolunda islev gormiistiir. Diger
bir ifadeyle sihirci sanatcilar, toplumsal yap1 igerisinde diisiincenin yogunlugunun
artmasina yol agmis olabilirler.”® Bu, giinlimiiz toplumunda yaygin olarak sanatg¢idan
beklenen ilerici olma gorevini iistlendikleri anlamina gelir. Ancak bizce, burada
onemli olan bunlarin yapilis nedenlerinden daha ¢ok bir ifade bigimi olarak sanatin bir
ugrasi haline gelmis olmasidir. Ciinkii dogada kendiliginden var olan bir seyin degerli
sayllmast da s6z konusu olabilecekken goriiyoruz ki kendi elleriyle, kendi
zihinlerindekilerini yapabiliyor olmalar1 o donemde yasayan insan i¢in de oldukca
onemli ve degerli olmustur. Goriilityor ki var olduklart her donemde sanatgilar, ileri

gortsliiliikleri ve aykiri karakterleriyle topluma onciiliik etmiglerdir.

[...] Her toplumda siddetli dalgalanmalar, ifadelerini
oncelikle sanat alaminda bulurlar. Bunda; sanat¢ilarin, diinyayi
farkl olgekte algilama, yiiksek duyarhik, sinir tamimayan hayal giicti
ve politik yelpazenin her iki zit kutbuna gidip gelebilen, aykiri
karakterlerinin etkisi vardir. Bu yénleri ile sanat¢ilar ait olduklar
toplumlarin ya da c¢agin otesinden giden diisiinceler iireterek,

donemlerinin diisiinsel onderliklerini yaparlar. *

27 Canan Birsoy Altinkas, “Sanat ve Oyun”, Bilim Egitim ve Diisiince Dergisi, [Electronic Version] c.
7. S.2 Haziran 2007, http://www.universite- toplum.org/text.php3?id=370, ( 28 Ocak 2013)
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Insanliga ait her buluntu, sanatin ve insanin kdkenine dair dogrulugu kabul
edilmis tim diisiinceleri alt iist ederken; yapilmis olan yorumlarin yenileriyle yer
degistirmesine neden olurlar. Bu baglamda en 6nemli buluntular 6zellikle son yirmi
yilda giin yiiziine ¢ikarilmis olan eserlerdir. Bunlar, bazi bilim insanlarinca “insanlik
tarihi”nin yeniden yazilmasi gerektigini dile getirecek kadar onemlidir. Bu eserler:
tapinak, magara, heykel, kabartma ve miizik aletlerinden olugsmaktadir. Simdiye kadar
Avrupa’da Buzul Cagi’na ait iki ylizden fazla resimli magara, on binin iizerinde
tasinabilir sanat olarak adlandirilan nesneler, hayvan yontulari, tas tabletler, mizrak
atacaklar1 ve deri kaziyicilart gibi Ozenle silislenmis olan aletler bozulmadan
giiniimiize kadar ulasmistir.®® Bu eserlerin sanatsal baglamda bir degerinin olup
olmadig: tartismali bir mesele olsa da bazi arastirmacilara gore yaraticilarinin her biri
gergek birer sanat¢idir. Bu baglamda sanatin ne oldugu sorusuna cevap arayan Fisher,
sanat-sanat¢1 arasindaki iliskiye dikkat cekerek diisiincelerini su sekilde kaleme

almistir:

Insanlarin kullanabilmesi icin tasa yeni sekil veren ilk alet
vapici, ilk sanatciydi. Bir nesneyi doganmn sonsuzlugu icinden segip
onu evcillestirerek 6biir insanlarin kullanabilecegi bir alet olarak
ortaya ¢ikaran ilk ad verici de biiyiik bir sanat¢iydi. Hayvan kiligina
girip bu benzesme yoluyla avi yakalamay: kolaylastiran ilk avci,
belli bir gentik ya da stisle bir araci ya da silaht isaretleyen de ilk tas
devri insani, bir hayvan derisini bir agaca kayaya gererek ayni
cinsten hayvanlarin yakalanmasini saglayan ilk oymak beyi...vb tiim

bu insanlar sanatin onciileriydi.®

Benzer bir yaklasim sergileyen Afsar Timugin, diislince tarihini irdeledigi
“Gergekei Diisiincenin  Kaynaklar1” adli eserinde (6zellikle magara resimlerine
dayandirarak) ilk sanatci insani, bellegi ve imgelemi genis insan olarak betimler ve
donemin yaratict insanini tam anlamiyla gercek bir sanat¢1 olarak nitelendirir. Ona

gore, magara duvarlarini siisleyen resimler ilk sanat¢i insanin giiclii bir gercekgilik

%0 Levin, Roger. Modern insanmin Kéokeni, 5.Baski, Nazim Oziiaydin (gev.), Tiibitak Yaynlari,
Ankara: 1999, s.180
%! Fisher, s.34
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duygusuna (her ne kadar tam anlamiyla estetik anlayisina sahip oldugundan s6z
edilemiyor olsa da) ve belli bir incelik anlayisina, bi¢im, hacim, renk duygusuna sahip
oldugunu gosterir.** Her ne kadar bilim insanlar1 eldeki bulgularin nasil
yorumlanacagi konusunda tam olarak anlagsamasalar da ¢ogu arastirmaci i¢in sanatin

kokeni antik donemden kalma resim ve heykellere dayand1r11amaz.33

Diinyanin bilinen en eski insan figlirii glinlimiizden kirk bin yil Once
gergeklestirilmistir. Hohle Vels Veniisii olarak isimlendirilen bu figiiriin 2008
yilindaki kesfine kadar arkeologlar, ilk insan figiiriiniin yaklasik yirmi bes bin yil
oncesinde tretilmis oldugunu kabul etmekteydiler; ancak mamut digsinden bassiz bir
sekilde oyulmus olan bu figiiriin bulunmasiyla birlikte bu bilgiler tamamen
degismistir. Bu kii¢iik heykelcik bir ipten gegirilerek boyuna asili bir sekilde
kullamlmaktaydl.34

Fotograf 1: Hohle Vels Veniisii

Chauvet Magarasi, iist seviyedeki resimsel anlayis nedeniyle insanlik tarihini

gliniimiize ulastiran olduk¢a zengin bir kaynak olarak kargimiza ¢ikar. 1994°de gezgin

%2 Timugin, s. 51-52

% Balter, Michael. "Sanat ve Simgeselligin Kokenleri Uzerine", Bilim ve Teknik Dergisi, 2009 Say:
499

s. 52

3 Curry, A.“The Cave Art Debate”, http://www.smithsonianmag.com/historyarchaeology/
The-Cave-Art-Debate.html (25 Nisan 2013)
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ic arkadasin bir rastlant1 sonucu kesfettigi magaradaki resimler giiniimiizden yaklasik

olarak otuz iki bin y1l dncesine aittir.

Renkleri oldukca canli olan bu resimler bu giine kadar bulunmus en gelismis
ornekler olup; figiirlerin anatomileri ve hareketleri miikemmel bir sekilde
yansitilmistir. Bu resimler hareket duygusu, perspektif, soyutlama ve anatomik
bilginin yani1 sira ileri derecede incelige de sahiptir. Ozellikle de nesneleri
golgelemedeki ustaliklart oldukga sasirticidir. Resimlere bu giiniin bilgisi ile
bakildiginda dikkat ¢eken en Onemli seyin bu resimlerin ancak akademik alanda

egitim alan kisiler tarafindan yapilmis olabilecegini diisindiirtmesidir.*

Fotograf 2: Chauvet Magarasi

Deneysel Arkeoloji, geg¢misteki olaylarin benzerini yaratarak ge¢misin
aydinlanmasini saglamaya yonelik caligmalar yiiriitmektedir. Amerikali arkeolog olan
Randall White, bu tiirden ¢aligmalar yaparak giliniimiizden otuz bes bin y1l dncesinde
fildisinden iiretilmis olan boncuklarin yapilis siirecini incelemistir. White’in bu
caligmalar1 ortaya oldukca sasirtict bir sonug ¢ikarmistir; buna gore insan ancak gilinde
bes boncuk iiretebilmektedir. White’ a gore, boncuklara bu denli emek harcayan

birinin goziinde degerinin ¢ok olmasi sasilacak bir sey degildir. Yani bu kadar emek

® Herzog, W. (Director). (2010) “Cave of Forgotten Dreams” [Documentary Film]. Creative
Differences.
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harcanan bir seyin, donemin insaninin goziinde degeri ¢ok dogaldir ki katman katman

artacaktir.®®

Tarihin karanlik dilimini aydinlatan bir ¢ok eser giiniimiize kadar bozulmadan
ulasmistir. Gliniimiizden kirk iki-kirk ti¢ bin yil Oncesine ait olan bu fliitler kus
kemikleri ve mamut dislerinden yapilmistir. Almanya da bir kaz1 alaninda bulunan bu
fliitler, Avrupa’nin bilinen en eski miizik aletleri olma &zelligine sahiptir. Giinlimiize
kadar ulasan bu buluntularin hangisinin daha énemli oldugu konusunda kesin bir sey
sOylemek olanaksiz ise de bu miizik aletlerinin hangi amac¢ dogrultusunda tretildigi
konusunun ayri bir arastirma gerektirdigini diisiinmekteyiz. Insanin aklindan ister
istemez su sorular ge¢cmektedir: Cikardiklari sesle dans ya da benzeri hareketler
yapiyorlar miydi1? Ya da fliitten nasil bir ses ¢ikariyorlardi? Cikardiklari ses bizler gibi
duygusal seyler (cosku, keder, hiiziin, nese) yasamalarina neden oluyor muydu? Bu
sorular1 daha da ¢ogaltmak elbette miimkiindiir; ancak burada bu sorulara verilecek
yanitlardan daha ¢ok Onemsedigimiz konu sudur: Insanoglunun heniiz yasama
(dogaya) uyum saglama siirecindeyken dogada ornegini hi¢ goérmedigi bir seyi
yapmasi, buna ciddi bir zaman harcamis olmasi oldukg¢a sasirticidir. Bu sebeple
fliitlerin, bu insanlarin elinden ¢ikmis olan hayvan, insan betimlemelerinden, kemik
parcalarin1 yontarak ya da kaziyarak yaptiklar1 heykel ve rolyeflerden farkli bir

degerlendirme gerektirdigini diistinmekteyiz.

Bizce insanoglu, kendisi igin gerekli olan seyleri sezmis ve bunu saglayacak
yontem, ara¢ ve geregleri de gelistirmistir. Yoksa insanoglu, donemin agir sartlarinda
miicadele verirken karnin1 doyurmak i¢in avladigi hayvanin 6liimiinii gerceklestirecek

olan “0k” u neden siisleme geregi duysun?

Bilimsel platformda yiiriitiilen arastirmalar, bilinenleri giin be giin degistirse de
sorular yeni sorulara eklenerek ¢ogalsa da sunu iyi biliyoruz ki bu eserler insan olmay1
basarmis bir tiirlin Uriinleridir. Yaraticiligini oncelikli olarak hayatta kalabilmek i¢in

kullanmaya baslayan insanin yeryiiziinde belirmesiyle ayni zamanlara denk gelen

% Levin, s. 177
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sanatsal iiretim, ilkel donemlerden giinlimiize kadar insanoglunun tutkuyla

gerceklestirdigi etkinliklerden biri olmustur.

Timugin’in de “Gergekei Diislincenin Kaynaklar1” adli eserinde isaret ettigi
tizere: Elbette, “/...] Ge¢mis hakkinda bilgilerimiz her zaman eksiklerle dolu kalacak,
gecmigimize bakis tarzimizi degistirebilecek ve ortaya c¢ikarilmayr bekleyen yeni
gercekler daima var olacaknr.”® Oyle ki arkeologlar, ne derece bilgilendirirse
bilgilendirsin yapilan agiklamalar bir varsayimdan oteye gitmeyecek ve bu resimler

her tiirlii yaklagima inat kendi sirlarin1 koruyacaktir.

Yukarida yer verdigimiz tiim diisiince ve 6rnekleri bir araya getirdigimizde su
sonuca varmak olas1 goriinmektedir: Insanlar, her cagda ve her kosulda sanata
gereksinim duymus ve sanatla i¢ i¢e olmustur. Insanin varligi devam ettigi siirece de
bu i¢ igelik ve gereksinim hep var olacaktir. Cilinkii sanatsal yaratimin merkezinde
insan ve onun yasamla olan iliskisi yer alir; bu da gostermektedir ki, “insanlik

olmedikge sanat da (')'lmeyecektir”38

¥ Timugin, s. 44.
% Fisher, 5.220
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SANAT VE YARATICILIK

2.1. Sanatin Tanimi

Yalin bir ifadeyle yaratict bi¢cimlendirme eylemi39 olarak tanimlayabilecegimiz
sanat, insanla yasit oldugu diisiinlilen bir kavramdir. Giinlimiizde ¢ok genis agilimlar
icinde yer alan yapisiyla bu kavram, pek ¢ok farkli tanimlamaya hedef olsa da bunlar

yaraticilik, estetik, tasarim ve 6zgiinliik gibi terimler iizerinden temellendirilir.

Sanatin ortaya ¢ikisi, her ne kadar tarih dncesi zamanlara dayandiriliyorsa da
yazil1 ve s6zlii kaynaklarda bir olgu olarak farkina varilmasi giiniimiizden yaklasik iki
bin bes yiiz y1l 6ncesinde Platon ve Aristotales'in estetetik felsefesine dayandirdiklari
diisiincelerlerle sorgulanmaya baslandigini gostermektedir. Sanat tarihi boyunca gesitli
sanat anlayislar1 ortaya ¢ikmistir. Bunlar dykiinmeli, anlatimli, bigimci sanat gibi
kategorilere ayrilirken; Plotinos’tan Schelling’e, Hegelden Schopenhauer'a uzanan
dinsel kurgu fiizerine yapilandirilan yaklagimlar da ortaya ¢ikmistir; ancak kavram
giinimiizde farkli bakis acgilariyla ele alinarak bilingdist duygu ve diisiincelerin bir

e e e 40
tirtin{i olarak tanimlanmuistir.

Kavrama yonelik diisiincelerin biiyiik ¢ogunlugu felsefeye dayandirilarak ele
alinmis ise de sanatin gercegi, onun i¢yapisi kelimelerle ifade edilemez. Hatta sanat
soz ile ifade edilmeyi bile kabul etmez ve ancak yaratici yetenege sahip sanat¢ilar

tarafindan anlagsilabilir.**
Ozand Géniilalan’a gore:

“Sanatin tamimlanmasi ve siniflandiriimast sorunu, ne sanatin ne de sanatginin

sorunudur. Bu sorun, Platon’dan bu yana tarihsel siire¢ igerisinde gelisen, felsefe,

¥Tiirk Dil Kurumu Tiirkge Sozligii, Sanat, http://www.tdk.gov.tr/ (25 Agustos 2013)

40 Hangerlioglu, Orhan, Felsefe Sozliigii, 19.Baski, Istanbul: Remzi Kitapevi,, 2011, s. 364

* Atalay, Esra, “Sanat Ozgiirliigii Temel Hakkinin Kapsami ve Diger Temel Hak ve Ozgiirliiklerle
Iliskisi”, 2004, Cilt : 6, Say1 : 2, Dokuz Eyliil Universitesi Hukuk Fakiiltesi Dergisi,
http://webb.deu.edu.tr/hukuk/dergiler/DergiMiz6-2/PDF/atalayl.pdf (12, (2 Temmuz 2014) s.1
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sosyoloji, psikoloji ve sanat tarihi gibi bilimlerin kendi disiplinleri ¢ergevesinde

ortaya koyduklar: bir sorun olmustur. 42

Bir¢ok diisiiniir ve sanat¢i gibi Tolstoy ve Rodin de sanati tanimlamaya
calismistir. Rodin, “Diinyayr anlamak ve anlatmak isteyen bir diisiince ¢abast” olarak
tamimlarken; Tolstoy i¢in ise sanat “éziinde sanat¢t denen kisinin, belirli gostergeler
araciligiyla, yasamis oldugu duygular bilingli olarak baskalarina aktarmasidir.”™®
Bizim de bu sinirlar i¢erisinde kavramin ne olduguna dair yapacagimiz tanim ancak
sOyle olabilir: Sanat, insanoglunun, i¢ ve dig diinyasmnin etkisinde kalarak bir
diisincenin, duygunun, giizelligin, uyumun veya uyumsuzlugun anlatiminda, herhangi

bir malzeme ve yontemi yaraticilikla birlestirerek kendine has bir iislupla kendini

ifade etme ¢abasidir.
2.1.1. Yaraticihk

Yaraticilik bireyin dogustan sahip oldugu bir 6zelliktir. Her insanda az ya da
cok bazi yaratici 6zellikler bulunmaktadir. I¢inde yasadigimiz cevre, yetistigimiz aile
ortami, okul ya da sosyal uyaranlarin az ya da ¢ok olmasi durumu dogustan
getirdigimiz bu yaratict 6zelliklerimizin ortaya ¢ikmasina yardimci olabilecegi gibi
yok olmasina da sebep olabilmektedir. Bu giine kadar yaraticiligin bir¢cok tanimi
yapilmakla birlikte kavramin evrensel ve genel geger bir tanimi yoktur. Temelde
yaraticilik hem bir siire¢ hem de bu siirecin sonunda ortaya 6zgiin bir iiriin koyma
olarak ele alinabilir. Bu durumun nedeni yaraticiligin olduk¢a karmasik bir yapiya
sahip olmasidir. Kavramin tanimi en temel anlamiyla bir seyi yaratmaya iten farazi
yatkznlzk44 olarak yapilabilir. Latince creare sozciigiinden gelen kavram ayni zamanda

dogurmak, yaratmak, meydana getirmek anlami da tasimaktadir.*®

Yiizyillar boyunca giizel sanatlara ait bir olgu olarak benimsenmis olan

kavram, ¢ogunlukla bir deha ya da olaganiistii gii¢lerle aciklanmaya calisilmistir. Bu

*2 Ozand Géniilalan, Sanatin Siniflandirilmasi ve Toplumsal Cevre Uzerindeki Etkisi, 7 Subat 2010,
http://www.cafrande.org/?p=15283, (23 Eyliil 20013)

43 Soygiir, Haldun, “Sanat ve Delilik”, Klinik Psikiyatri Dergisi, 1999, S.2,
http://klinikpsikiyatri.org/files/journals/1/35.pdf, (19 Agustos 2013), s. 125.

* http://www.tdk.gov.tr/, (19 Agustos 2013)

% San, Inci, Sanat ve Egitim, Ankara: Utopya Yayinlari, 2008, s.13
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alg1, giiniimiizde degismeye baslamis ise de yaraticilifin yazar, miizisyen, ressam gibi

sanatla ugrasan insanlara ait 6zel bir yetenek oldugu diisiincesi daha yaygindir.“°

Sik¢a varligindan séz edilen ve birgok arastirmaya konu olan yaraticilik
tizerine ilk bilimsel ¢aligmalar Guilford baskanligindaki Amerikan Psikoloji Birligi
tarafindan 1950’li ylllarda47 baglatilmis olamakla birlikte aradan gegen onca yila
ragmen kavramin herkesin fikir birligine vardigi bir tanimi hala yapilamamaktadir.
Varoluscu psikoterapinin 6nde gelen isimlerinden biri olan Rollo May, konuya iligkin
diisiincelerine yer verdigi “Yaratma Cesareti” adli kitabinda gsoyle iddalarda
bulunmaktadir: “Yaraticilikla ilgili son elli yilin psikolojik arastirmalar: gézden
gecirilirse, goze ¢arpan ilk sey konu ile ilgili malzemenin kit, ¢alismalarinsa yetersiz
oldugudur.” Ayrica son yirmi yilda iyi niyetli yiritilen c¢alismalar yapiliyor ve
degisimler yasaniyorsa da yine de yaraticilifin sanat¢ilara ait bir yeti olmaktan uzak
hatta sanatcilar1 neredeyse “ger¢ek yaraticiligin” yanina bile yaklagamadigini

hissettirecek kadar kenarda kdsede kalmis konularla ilgili oldugunun da altini cizer.*®

Insan dogal yapis1 geregi karmasik bir varliktir. Bu nedenle insanla ilintili olan
her kavram belli bir sinir1, ¢ikmazi ve karmasay1 da beraberinde getirir. Bizde May'in
“psikolojinin iivey evladi” olarak tanimladigi kavrami bu simirhiliklar dahilinde ele
almaya calisirken oncelikle birbirinin yerine kullanilmakta olan yetenek ve yaraticilik

kavramlarinin farkini belirterek konuyu irdelemeye baslayacagiz.

Yetenek: 1. Bir kimsenin bir seyi anlama veya yapabilme
niteligi, kabiliyet, istidat: 2. Bir duruma uyma konusunda
organizmada bulunan ve dogustan gelen gii¢, kapasite. 3. Kisinin
kalittima dayanan ve ogrenmesini ¢ergeveleyen simir. 4. Disaridan

gelen etkiyi alabilme giicii. 49

*®san, a. g.e.,s. 13

*" Demirci, Cavide. “Fen Bilgisi Ogretiminde Yaraticiligin Erisi ve Tutuma Etkisi”, Hacettepe
Universitesi Egitim Fakiiltesi Dergisi, 2007, S. 32,
http://www.efdergi.hacettepe.edu.tr/200732CAV%C4%BODE%20DEM%C4%BORC%C4%B0.pdf,
(18 Haziran 2014), s. 65-75

*® May, Rollo. Yaratma Cesareti, 11.Bask1, Alper Oysal (¢ev.), istanbul: Metis Yayinlar1, 2008, S. 61
* Tirk Dil Kurumu Biiyiik Sézliik, Yaraticilik, http://www.tdk.gov.tr/, (22 Agustos 2013)
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Bu tanimlara gore yetenek; dogustan gelen ve kisi kullansa da kullanmasa da
‘sahip’ olunan bir seydir. Ornegin; ses yeteneginiz yoksa siz ¢ok isteseniz de iyi bir
yorumcu olamayacaginiz anlamima gelir. Yaraticilik ise sadece edimde goriilebilen
‘kendiliginden’ var olmayan bir kavram olarak kabul gérmektedir. Bir seyi yapma
siireci igerisinde ortaya ¢iktigi belirtilen yaraticiligin ayn1 zamanda yapma, ortaya

¢ikarma siireci seklinde de tanimlandigi gérﬁlmektedir.so

Yaraticilig1 bir gesit problem ¢6zme olarak goren Torrence’a gore yaraticilik;
bosluklar:, rahatsiz edici ya da eksik ogeleri sezip bunlar hakkinda diisiiniiler
gelistirmek; varsayimlar kurmak, bunlar: sunmaktir. Bartlett’a gore yaraticilik:
Bilinen yoldan ayrilma, deneye a¢ik olma kisaca kaliplardan kurtulmaktir.>*
Yaraticiligi daha ¢ok sanat alanindaki bi¢imi ile ele alan Read, yaraticiligt onceden
bi¢imi ve hi¢hir yiizii olmayan bir seye varlik kazandirmak eylemi olarak
tanimlamistir; yaratma yoktan var etmek olabilecegi gibi, daha cok var olan
malzemenin yeni bi¢imde kullanimi ve yeni bastan uyarlamasidir.”® Benedetto
Croce'ye gore ise “sanatsal yaraticilik, sezgi ile yonlendirilen bir siirectir ve bu
stiregte edinilen bilgi ya sezgiseldir ya da mantiksaldir; ancak sezgi ustan daha iistiin
ozelliklere sahiptir. Bu baglamda sezgi, herhangi bir duyum degil ayni zamanda bir

bilgi isidir ve dissal degil, i¢sel bir edimdir. 53

2. 2. Yaraticiik Potansiyeli ve Cevresel Faktorler

Bireylerdeki yaraticilik potansiyelini saptamaya yonelik cesitli caligmalar
gergeklestirilmistir. Bu arastirmacilardan biri  olan Guilford, 1959 yilinda
deneklerlerden tuglanin kullanilabilecegi olas1 yerleri listelemelerini istemistir. Bu
deneklerden biri “ev, okul, baca barbekii yapiminda” kullanilabilir gibi cevaplar
verirken; diger bir denek “kapinin kapanmasini, kagitlarin u¢masini onler, kopegi

kovmak icin kullamlir” gibi cevaplar vermistir. Goriildiigli iizere deneklerden ilki

50
May, s. 64
°! Gartenhaus, Alan R. Yaratici Diisiinme Ve Miizeler, 3. Baski, Onur Mergenci ve Bekir Mergenci
(¢ev.), Ankara: Ruhiser Cocuk Kiiltiiri Arastirma ve Uygulama Merkezi, 2000, s. 15
52
San, s.14
>3 Kapar, Serpil. “Resimde Sembolik imgelemi Olusturan Psikolojik Etkenler”, Atatiirk Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Sanat Dergisi, 2009, S.15,
http://e-dergi.atauni.edu.tr/ataunigsfd/article/view/1025003285/1025003174, (17 Mayis 2014), s.45
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tuglay1 verdigi tiim 6rneklerde insaat yap1 malzemesi olarak ele alirken ikinci denegin
orneklerinde gesitlilik ve esneklik gozlemlenmektedir.® Bunun yam sira bazi
insanlarin diger insanlara oranla daha yaratict oldugu da sdylenmektedir; ancak bu
cogunlukla tek bir alanda goriilen bir yaraticiliktir. Ornegin, Leonardo da Vinci gibi

bir¢ok alanda birden yaratici olabilen insan sayis1 olduk¢a azdir.”

Psikolojinin 1ilgi alanlar1 arasinda yer alan yaratma giidiisii yaraticilik
potansiyeli ve yaratici kisilik 6zellikleri birgok arastirmaya konu olmustur. Bu
aragtirmalarin  ortaya ¢ikardigi en belirgin yaratici kisilik 6zelligi  kendini

gergeklestirme Ve sinirlart asma motivasyonudur.*®

Bazi arastirmacilar sanatsal egilimlerin olusmasinda fiziksel baz1 yatkinliklarin
avantaj olusturdugunu sdylemektedir. Konu ile ilgili olarak Haldun Soygiir de “Sanat
ve Delilik” adli makalesinde cinsiyetin de dahil oldugu bir¢ok degiskenin kisinin
yaraticiligint  hangi yontemle, hangi alanda ifade edecegini belirlemede rol

oynayabilecegini su ifadelerle ileri siirmektedir:

Egitimin spesifik formlari; bireyleri, miizik ya da bilim gibi
belirli dogrultularda ilerlemeleri icin sekillendirebilir. Yaraticilik
kabiliyetinden farkli olan entellektiiel yetenekler de yaraticilig
sekillendirebilir. Yani bazi kisilerin konusma becerileri, bazilarinin
ise gorsel ve uzamsal becerileri geliskin olabilir ve bu imkanlar,
ilkinde yazinla ikincisinde gorsel sanatlarla ugrasanlarin yaraticilik
vetilerini ifade etmelerine zemin olusturur. Son olarak gérme
yetenegi, boy ve viicuda iliskin Ozellikler de yaraticilig
sekillendirebilir. Atletik olarak zarif bir viicut yapisiyla dogmus ya

da hiinerli elleri olan bir kisinin, problemli ya da hantal bir viicuda

" Erden, M. ve Akman, Y. Egitim Psikolojisi, 6.Baski, Ankara: Arkadas Yayinlari, 1997, 5.221
®Cardali, F. Ceyda & Diri, Merve, “Yaratict Diisiinme, Stratejik Diisiinme ve Vahit Bademci:
Paradigma Degisikligi ya da Bilimsel Devrim Sira Disi Beyinlerin Isidir.” Gazi Universitesi
Endiistriyel Sanatlar Egitim Fakiiltesi Dergisi, Say1: 30, 2013, s. 65

% Serap Altekin, Yaraticilik Potansiyelini Bir Beceriye Déniistiirmek Miimkiin,
http://dokudanismanlik.com/makaleler-yaraticilik-potansiyelini-bir-beceriye-donusturmek-

mumkun.php, (13 Subat 2013), (Par. 1)
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sahip olan birine gore dansa ya da miizige yonelimi daha fazla

olacaktir. Toulouse-Lautrec asla bir Nijinsky olamazdi.”’

Bu diislinceye gore, sanatsal alanda kisi hangi konuda yaratict olacaksa
oncelikli olarak o alana 0zgii gereksinimleri karsilayacak bedensel yatkinliginin
olmasi gereklidir. Bu alan her neyse o alana yatkin olanlar, yatkinlig1 olmayanlara
oranla o “seyi” yapabilme yetisine ve bunu yapis siirecini kisaltabilme 6zelligine
sahiptir. Ornegin; yaraticiligin s6z konusu oldugu alan miizik ise kulagin duyma,
algilama yetisi ve ritm duygusu normal insanlara gore daha yiiksek olacaktir. Oysa bir
cok kez goriiyoruz ki kiside o alana yonelik yatkinlik yoksa bile biiylik bir
motivasyonla ¢ok calisilarak ayni basar1 elde edilebilmektedir. Beytullah Eroglu gibi
kollar1 olmadig1 halde ylizme sampiyonu olan insanlarin varligi bunu kanitlamaktadir.
On alt1 yasindaki Eroglu, Almanya'da yapilan "Avrupa Bedensel Engelliler Yiizme

Sampiyonasinda birinci olarak Tiirkiye'ye ilk kez altin madalya kazandirmistir.

Soygiir’lin bakis agisina gore Eroglu’nun bunu basarmasi imkansizdir; kendi
temel ihtiyaclarint gidermek yani yeme i¢me gibi gereksinimlerini karsilamak
konusunda gerekli olan ellerden ve hatta kollardan bile yoksundur. Dokuz yildir
ylizme sporu ile ilgilendigini ve alt1 y1l boyunca sadece su iizerinde durabilmek i¢in
caba gosterdigini anlatan Eroglu tiim ¢abasimi su sekilde ifade etmistir: “Ug yil once
bottan ¢ikmayr basardim. Kollarim olmadigr icin ¢ok zorlandim. Suyun yiiziinde

durmayr bagardiktan sonra profesyonel yiizmeye bagladim. »58

Eroglu'nun bu
ifadelerle agikladig1 basari sirr1 en bilindik yetenek kavramindan oldukga uzaktir. Her
ne kadar bu Ornek sanatsal yaratiyla ilgili olmasa da bizce kavrama yonelik
aciklamalarin tekrar gozden gegirilmesi gerektiginin kanitlarmi tasir. Cilinkii zeka,
cevre, egitim gibi bu olguyu besleyen pek ¢ok etkenden s6z edilebilir; ama burada
dikkat ¢ceken en Onemli sey insanin yapabilecegine inandig1 seyin c¢evresi tarafindan

desteklenmesi; onun ic¢in gerekli olan kosullar1 yaratmasi ve bu konuda destegini

esirgememesidir. Yaraticiligin gelisiminde “¢evre” olarak tanimladigimiz genis ve

> Soygor, s. 133
%8 Ulkeme madalya getirdigim icin gururluyum, 2011,
http://hurarsiv.hurriyet.com.tr/goster/printnews.aspx?DoclD=18241881, (13 agustos 2014), (Par. 6)
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kapsamli yapinin (aile, egitim, 6gretmen vb. gibi etkenlerin) 6nemine vurgu yapan

Watson’un sozleriyle konuya daha da agiklik kazandirilabilir:

Bana bir diizine saglikli bebek ve onlari istedigim sekilde
yetistirme olanagi veriniz. Onlardan tesadiifen herhangi birini alip
vetenekleri, egilimleri, vk ve ceddi ne olursa olsun segecegim
herhangi bir alanda yetistirip mesela doktor, hukukcu, artist, tiiccar,

hatta dilenci, hirsiz yapabilecegimi garantilerim. *°

Bir¢ok arastirmanin ortaya ¢ikardigi bir sonug¢ olarak dnemi sik¢a vurgulanan
cevre, Herrman’a gore de dnemlidir; hatta ana-baba, 6gretmen, egitim ve kisinin kendi
yasam deneyimleri bazi beyin arastirmacilarinin ortaya koydugunun aksine kalittimdan

daha etkindir. ° Aksoy bu duruma yonelik su diisiinceleri ileri siirer:

[...] Insamin sahip oldugu yetenekle ne yaptigi, onu nasil
kullandigi  onemlidir. Macom Glawell, iistiin basart gostermis
insanlarin istisnasiz hepsinin en az 10 yil boyunca haftada 20 saat
calistgimi soyler. Beatles, Bill Gates, Mozart gibi Allah vergisi
yvetenege sahip insanlarin en onemli ortak ozellikleri ¢ok

calismalaridir. ™

Baz1 arastirmacilara gore yaratici olabilmek i¢in sanildigi gibi daha c¢ok
zamana, kaynaga ya da rahat bir ortama ihtiya¢ yoktur; tersine olumsuzluk adina ne
varsa yaraticiligin ortaya ¢ikmasina neden olusturur. Yaraticilifin, 6zellikle savas
donemlerinde belirgin bir sekilde artis gostermesinin nedeni bu diislinceye

baglanabilir. ®

Ustpaleotik ve mezolotik dénemdeki magara resimleri arastirmacilarin her

zaman lizerinde titizlikle ¢alistig1 bir alan olmustur. Resimler {izerine arastirma yapan

> Kuzgun, s. 163

% San, s. 120

®1 Aksoy, Temel. insanin Ozgiir iradesi Yeteneklerinden Daha Degerlidir, 26 Aralik 2011,
http://www.temelaksoy.com/insanin-ozgur-iradesi-yeteneklerinden-degerlidir/ (23 Mart 2014)

82 Aklimi Kullan Tam Tersini Yap, http://www.kigem.com/content.asp?bodylD=6217 (18 Temmuz
2013) (par.18)
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bazi bilim insanlari, {ist paleotik donemde hakim olan gercek¢i resim anlayiginin
yerine mezolitik donemde ¢ocuksu bir resim anlayisinin ortaya c¢iktigindan so6z
ederken; bunu da sanat¢ilarin kendilerini gelistirebilecek kadar yeterli zamani
ayiramamis olmalarina baglar. % Bu arastirmaya gore, disiplin ve motivasyon sanatsal
baglamda gelisme gosterebilmek i¢in oldukc¢a dnemlidir. Sonugta insanin en 6nemli
ozelliklerinden biri 6grenme yetisine sahip olmasi ve edindigi bilgiyi yasantisinda
kullanarak gelisme gosterebilmesidir. Kavrama bu yonden bakildiginda elbette
yaraticilikta yeterli derecede zeka, teknik-malzeme bilgisi, deneyim birikiminden
yararlanarak sentezleme gereklidir; ancak bunun yani sira azim, tutku, motivasyon ve
cabanin 6nemi de yadsinamayacak kadar biiyiiktiir. Bu baglamda oOrnek isimler
arasinda basar1 dykiisiiyle de yer alan Raphael, resim alanindaki yapitlarinin yani sira
mimarlik alaninda da 6nemli eserler vermistir. 1483 yilinda Urbino’da dogmus olan
{inlii italyan ressam, heniiz kiiciikk yaslardayken yetenegiyle babasinin dikkatini
¢cekmeyi basarir ve onun yonlendirmesiyle birlikte donemin iinlii ressamlar1 arasinda
yer alan Pietro Perugino’un yaninda ¢irakliga baslar. Cok geng¢ yaslarda portre
siparisleri almasina ragmen eksiklerinin de farkinda olan sanat¢i, Michelangelo
Buonarrotti ve Leonardo Da Vinci’nin yapitlarina hayranlik duymaktadir. Yas1 heniiz
gen¢ olmasina karsilik hem yeteneginin hem de resimsel anlamda eksik oldugu
konularin farkinda olan Raphael, kendisine idol olarak sectigi bu sanat¢ilarin pesinden
Floransa’ya gider ve yetenegini gelistirmek i¢in birka¢ yilin1 bu amag¢ dogrultusunda
cabalayarak gegirir. o

Rapheal’in basar1 Oykiisiinde oldugu gibi iist seviyede yaraticilia sahip
olmadig1 halde c¢abalayarak “biiyiik” olmayir basarmis sanatcilar azimsanmayacak
kadar ¢oktur. Bu sanatcilar, biiylik bir bas yapit ortaya koyma isteginden uzak bir
tavirla, dncelikle isin kiigiik parcalari iizerinde yogunlasmis ve bunu basarmak i¢in de
yeterince zaman ay1rm1slard1r.65 Ozetle basarili olmak salt yetenegin ne kadar

olduguna degil; alana duyulan tutku, motivasyon, emek ve zamana da baghdir.

* Senel, s. 132-133

* De Botton, Alain. Felsefenin Tesellisi, 1.Baski, Banu Tellioglu Altug (gev.), istanbul: Sel
Yayincilik, 2004, s. 276-279

* De Botton, s. 278, 279
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Fotograf 3: Raphael, “Geng¢ Bir Kadinin Portresi”  Fotograf 4: Raphael, “Bir Kadinin Portresi”

Dahi ile siradan insan arasindaki ayrim pratikte izlenebilen; ancak tarifi pek de
kolay olmayan bir durumdur. Tony Buzan ve Raymond Keene "Dehanin El Kitab1"
ismiyle yayinladiklar1 kitapta Leonardo Da Vinci, William Shakespeare, Johann
Wolfgang von Goethe, Michelangelo, Sir Isaac Newton, Biiyiik iskender, Phidias,
Albert Einstein gibi tarthin en biiylik dahilerini inceleme kriterleri 6zgiinliik,
beceriklilik, alanlarindaki hakimiyet, vizyonun evrenselligi, gii¢c ve enerji olmustur.®®
Nathaniel Hitsch ise dahi olarak tanimlanan sanatcilarin utangaclik, asir1 duyarlilik,

samimiyet, melankoli, yanlizliga ihtiya¢ duyma, arkadaslik iligkilerini 6nemseme gibi

karekter 6zellikleri oldugunu ileri siirmektedir.®’

Miizisyen bir aileden gelen ve heniiz sekiz yasindayken ilk konserini
verebilecek kadar biiyiik bir yetenege sahip olan Ludwig van Beethoven ilerleyen
yaslarinda tamemen sagir olmasina ragmen sagirliginin hi¢bir zaman miizik yasamini
etkilemedigi bilinmektedir.?® 1756 yilinda Avusturya’da dogumus olan Wolfgang
Amadeus Mozart’in da dliimiinden birkag¢ saat oncesine kadar bilincini kaybetmedigi
ve her ne kadar omrii tamamlamaya yetmemis ise de insaniistii bir gii¢le “Requiem”

(Oliim Duasi) adli eserini son nefesini verinceye kadar tamamlama gayreti icinde

% Emre Sen, Zeka ve Dahiligin Sirlar1 Nelerdir? 4 Mayis 2012,
http://www.kesfetkendini.com/News/zeka/zekad%C3%A2hiliginsirlarinelerdir-10481/ (15 Mart 2014),
(par. 12)

¢’ Cebeci, Oguz. Psikanalitik Edebiyat Kuram, 1. Baski, Istanbul: ithaki Yaynlari, 2004, s. 112
%8 Ludwig van Beethoven, http://www.biyografi.info/kisi/ludwig-van-beethoven (6 Ocak 2013).
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oldugu bilinir.*® Ust diizey yaraticilifa sahip olan ve ‘dahi’ olarak tanimlanan bu
kisiler, hi¢ bir engele takilmadan yasamlar1 boyunca acilar, sancilar igerisindeyken
bile hatta son nefeslerini verinceye kadar sanatsal eylemlerini siirdiiriirler. Bu tiir bir
yaraticilik potansiyeline sahip sanatcilarin hayatlarinda bir kez yaratici olmadiklari

gibi bu onlarin kendilerini ifade etme tarzi haline geldigi de goriilmektedir.
2. 3. Sanat ve Yaraticihk Tliskisi

Diistinsel, duygusal, entellektiiel ve sosyal bir¢ok bilesenin bir arada oldugu
karmasik bir beceri™ olarak tanimlanan yaraticilik, sanatsal edimin merkezinde yer

alan bir olgudur.

Sanat ve yaratilik arasindaki iligki onlarca yildir hemen her insanin kafasini
mesgul eden bir meseleyken hala tatmin edici bir bilgiyle karsilasmak neredeyse
olanaksizdir. Bu baglamda 6nemli kaynak isimlerden biri olan May, yaraticilig1i ve
yaratma slirecini daha c¢ok (kendisini bizzat onlardan biri olarak tanimladig)
sanatcilardan yana ele alirken soyle ifadelerde bulunur: “Yaraticilik bir karsilagsma
edimi icinde ortaya c¢ikar ve karsilasma merkeze alinirsa anlasilabilir.” May'in
karsilasma dedigi durum sanat¢inin etkilesim icine girdigi bir doga pargasit veya
kendini disa vuracak fikir ya da hayal kurma sonucu orataya ¢ikan gérme bi¢imidir.
May'e gore: karsilasma bazen iradi bir ¢abayla bazen de kendiliginden orataya ¢ikar.
Burada May'in 6nemle vurguladigi ayrint1 iradi ¢abanin olup olmamasi degil; tutkuyla
baglanmadaki yogunlagsmanin derecesidir. Cezanne Ornegi ile bu kurama su sekilde
daha da agiklik getirilebilir:"* Cezanne herkesin gordiigii bir agaci, daha 6nce hig
kimsenin gormedigi bicimde algilar; artik agag, orada duran herkesin gordiigli agag

degil; genel anlamda agacin 6z bi¢ciminin seklidir. Baska bir deyisle somut bir sekilde

% Betiil Yetkin, "Wolfgan Amedeus Mozart’m Klasik Bati Miizigine Getirdigi Miizikal Yenilikler Ve
Tiirk Miizigi ile iliskisi", (Yaymlanmams Yiiksek Lisans Tezi, Cukurova Universitesi, 2010), s.27
"OAltekin, Yaraticilik Potansiyelini Bir Beceriye Doniistiirmek Miimkiin,
http://www.dokudanismanlik.com/makaleler-yaraticilik-potansiyelini-bir-beceriye-donusturmek-
mumkun.php, (16 Mart 2014), (par. 3)

"t May, s. 95
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orada duran agag, 6zglin seklini almis; daha once bu sekilde var olmayan bir sey

olmustur.”

May’e gore, bazen biiyiik bir yetenekle birlikte biiyiik karsilasma ve bunlarin
sonrasinda biiyiik bir yaraticilik bazen de bliyiik bir yetenek kisir bir yaraticiliktan s6z
edilebilir. Hatta bazen de yetenegin az yaraticiligin ise yiiksek oldugu durumlar da
gergeklesebilir.”® Yaratcilik ve kendiligindenlik insanda birbirine zit bir sekilde yer
alabildigi gibi bu kavramlar birbiriyle yakin bir iliski igerisinde de olabilir.
Kendiligindenligi yiiksek biri mutlaka yaratict olmadig1 gibi yaraticiligr yiiksek olan
biri de kendiligindenligi az oldugu i¢in hi¢ bir eser ortaya koyamayabilir. Bu
baglamda denebilir ki, yaraticilik bir cevher-6z ise kendiligindenlik harekete geciren
katalizér gorevi goriir.’* Yaratcilk ve sanat arasinda oldugu gibi yaraticilik ile
kendiligindenlik arasinda da siki sikiya bir bag vardir. Kendiligindenlik distan bir
belirlenme ile degil, kendi kendine olan etkinlik; dogrudan dogruya kendi i¢ itilimiyle
etkin olma yetenegidir.” Sanat alimlayicisi kendiligindenligi tavra doniistiirmiis olan
bir sanatgiyr “sahici” ya da “samimi” gibi sozciiklerle ayricalikli bir yere koyar. Bu
cogunlukla daha saygin bir yerdir. Bu nedenle bir¢ok sanatgi, mantikli ve mekanik
olani reddederek; kendiligindenligin ve bireyselligin Oonemini vurgulayan gizemli

inanci kucaklamlslardlr.76

“Yetenek ve Yaraticilik” bashikli bir tartisma programinda Ahmet Inam,
yetenek ve yaraticiligin dogustan getirilen bir 6zellik oldugunu dile getirir; ancak salt
dogustan getirilen haliyle birakildiginda, yani tutkuyla calisilmayip ¢aba
gosterilmediginde ¢ok da bir ise yaramayacagindan sdz eder. Inam, orta derecede bir
yetenege sahip olan Salieri'nin bestelerini yaparken biiyiik bir ¢caba harcadigini, yani
beste yaparken zorlandigini, hatta sikinti ve 1zdirapla {tretimde bulundugunu;
Mozart’in ise piyanonun basina oturur oturmaz adeta notalarin parmaklarindan

dokiildiigiinii ve hatta neredeyse piyanonun basina her gectiginde bir beste yapabilme

2 May, s. 80

®* May, s. 66

™ Kaner, Sema. “Psikodrama-Kurama, Teknik Ve Araclar”, Ankara Universitesi Egitim Bilimleri
Fakiiltesi Dergisi, 1990 Cilt: 23 Say1: 2, Ankara Universitesi veri tabani, (10 Mart 2014), s.458
> Tiirk Dil Kurumu Biiyiik Sozliik, Kendiligindenlik, http://www.tdk.gov.tr, (2013)

® Fisher, s. 612
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becerisinden s6z eder. Inam, bu miizisyenleri birbiriyle kiyas yaptiktan sonra iist
seviyedeki yaraticiligin, dogustan getirilen ve ulasilamaz bir seviye oldugunu da ileri
siirer. Inam'a gore: hangi sanat alaninda calisthyorsa calisilsin askla, tutkuyla
baglanma, entellektiiel donanim, yasamsal ¢ikarimlar ve sistemli ¢alisma olmadan

yaraticilik gelistirilemez.77

" Hasan Cakir (yapime1) Miijdat Koger (yonetmen). Ne diyoruz Ne Anliyoruz [Televizyon Programi].
Ankara: TRT (2003)
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UCUNCU BOLUM
SANATCI KIMLIGININ INSASI
3.1 Ozne-Nesne Tanim

En yalin anlamiyla birey ya da diisiinen varlik anlamina gelen 6zne’® kendilik
ile ilgili kuramlarda sikg¢a kullanilan terimlerden biridir.” Giinliik dilde zaman zaman
nesne ya da konu sdzciigii ile esanlamli olarak kullanilir. Ornegin; "insani ilgilendiren
her sey bu kiigiik calismanin 6znesidir" denildiginde, 6zne bu tiirden ifadelerde
"nesne" ya da "konu" anlamina gelir.®® Ote yandan bilen ve kavrayan bir varlik olarak
Ozne, varlik bilinci, sezgisi, algisi, diis giicii olan; bilmeye, duymaya, algilamaya
yonelmis olanin karsisinda bulunami algilamak, kavramak, bilmek i¢in yonelen
diislineni, tasarlayani, duyani ve isiteni, yani olanakli biitiin yasantilari1 tasiyan olarak

tasarimlanmis “ben” anlamini da barindirir.®

Nesne ise diisiinen varliga karsit diisiiniilen seydir.82 Diger bir deyisle nesne,
6zne disinda kalan ve kendini ona sunan her seydir. Nesne, insanin diisiinebildigi ve
tizerine fikir irettigi her sey olduguna gore, insan isterse elbette kendisini de bir
arastirma konusuna doniistiirebilir. Yani insan bir bilince sahip olmasi nedeniyle
ayristigl nesneler diinyasinin herhangi bir pargcasiymis gibi kendisini de arastirma
konusuna doniistiirebilir. Ancak, yine de kendisini nesnelestirme olanagina sahip olsa
bile bu onun aslinda daha baska bir sey olarak varolduguna, yani 6zgiil anlami ile
oncelikle bir 6zne olduguna isaret eder. Baska bir deyisle herhangi bir 6znenin
diistinme, kavrama, sezme, tasarlama, algilama gibi edimler yoluyla kendisine

yoneldigi, kendisiyle bag kurdugu her sey nesnedir.

® Timugin, Afsar. Felsefe Sézliigii, 5. Baski, Istanbul: Bulut Yayinlari, 2004, s. 397

® Mansfield, Nick. Oznellik: Freud’dan Haraway’e Kendilik Kuramlari, baski??? H. Cetinkaya -
R. Durmaz, (¢ev.), izmir: Aralik Yayinlar1, 2006, s. 14

8 Timugin, Felsefe Sozliigii, s. 397

81 Liitfii Kaplanoglu,"Ozne Nesne iliskisi Baglaminda Kubizim Fiitiirizm ve Dada" (Yaymlanmamis
Doktora Tezi, Atatiirk Universitesi SBE, 2008), s,8

8 Timugin, Felsefe Sozliigii, s. 369
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3.2. Ozne- Nesne Iliskisi

Duyu verilerinin 6zne i¢in ortaya ¢ikmasi, nesnenin 6zne i¢in zaman ve mekan
formlar1 ile belirlenmesi Descartes’tan beri siiregelen 6znelligin bir sonucu olarak
goriilmektedir. Descartes, bilmeyi 6znenin kendi varolusunu ve diger tiim var olanlar1
kendi bilme olanaklarinin bitinligi i¢inde goérmekteydi. Bilme, var olam
nesnelestiren ve bilmenin nesnesi olarak tanmimlayan &znenin etkinligidir.®® Bu
baglamda bilgi, anlama yetisinin ve duyumlarin birlikteligini gerektirmektedir; ancak
seylerin 6zne tarafindan alinabilmesi ve bilginin olanakliliginin saglanmasi icin
sezginin varlig1 gerekmektedir. Bilginin sinir1, 6znenin neyi ne kadar bilebilecegini
gdstermekte ve bilen 6znenin yapisini belirlemektedir. Ozne, bilgiyi olustururken hem
nesneleri alma ediminin kosullarin1 kendi kurmakta hem de onlar1 nasil diislinecegini

kendisi belirlemektedir.?

Geleneksel anlamiyla, Ozne-nesne arasindaki iliskinin bir iriinii olarak
tanimlanan bilgi, elde edilme siirecinde 6znenin hem kendi yapisini, bir bagka deyisle
kendi igerigini belirledigi hem de nesnesini elde ettigi bilgi araciligiyla
konumlandiran, tanimlayan ve belirleyen 6znenin 6n plana ¢iktig1 bir etkinlik olarak

goriilmektedir.®
3.3. Kimlik / Ozkimlik

Kimlik: bireyin kendi kendisini, davramslari, ihtiyaglari,
motivasyonlart ve ilgileri belirli bir él¢iide tutarlilik gosteren kendi
kendine sadik, digerlerinden ayri ve farkli bir varlik gibi
algilamasint iceren, biligsel ve duygusal nitelikte bilesik ve zihinsel

bir yapidir.

8 Volkan Ay, “Modern Felsefede Ozne-Nesne Ayrimi Ve Oznellik Kavrami” (Yaymlanmams
Yiiksek Lisans Tezi, Ankara Universitesi SBE), 2003, 5.96

¥ Ay, s. 18-19

% Ay, s. 13

8 (9zen, Yener. “Ulus-Kimlikten Gokkusagi Toplumuna Ulus Kimligin Yitimi Bireyi
Psikonevrotizmaya Gotiirtiir mii?” Uluslararasi Hakemli Beseri ve Akademik Bilimler Dergisi, 2013,
Cilt: 2 Say1: 4 http://www.uhbabdergisi.com/?sayfa=talepformu&sayi=4, (13 Mart 2014), s.49
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Kavramin ge¢misi ¢ok gerilere dayansa da bir olgu olarak tartisilmaya
baslanmasi 20. ylizyilda modernite ile miimkiin olmustur. Bir olgu olarak kimlik,
oznelci ve nesnelci olmak iizere iki yaklasilamla ele alinmaktadir. Oznelci yaklasimda
kavram tutarli ve yasam boyu pek degisim gostermeyen gergek bir ‘ben’ olarak
tanimlanirken; nesnelci yaklasimda organizmanin i¢ dinamikleri yani sira, ¢evresiyle
karsilikli etkilesimler ve iletisim sonucu olugsmus olan bir biitiinliik, tutarlilik ve

siireklilik olarak nitelendirilir.®’

Giinliik yasam igerisinde ¢ogu zaman kimlik kavrami, kisilik s6zciigii ile ayni
anlamda kullanilir; ancak her ne kadar kimlik kisiligi olusturan temel taglardan biriyse
de birbirlerinden farkli anlamlar barindirmaktadirlar. Kisilik, bireyin i¢ diinyasina ait
psikolojik bir durumu nitelerken; ayni zamanda kisinin benligini olusturan temel
Ogelerin biitliniinti kapsar. Kimlik ise esas olarak toplumun bir parcasi olan bireyin
disa yansiyan belli bir yoniinii, tutumunu, yani bireyin topluma doniik sosyal roliinii
ifade eder.®® Bu nedenle kavram 6znel bir biitiinliik icerisinde, tutarlilik ve siireklilik
gostermektedir. Bu baglamda kimlik, bireyi diger bireylerden ayiran, tutarli ve
yapilanmis gostergeler biitiinii olarak tanimlansa da tek katmanli bir yap1 da degildir.
Yani bireyin yasantisinda onu tanimlayan birgok kimlik yer alir. Ornegin; genetik
kimlik, kiiltiirel kimlik, ulusal kimlik, ekonomik kimlik ya da yalin insan kimligi gibi

kimliklerden de soz edilebilir.

Toplumsal bir varlik olmasi sebebiyle insanin kimlik kazanmasi ancak 6tekini
algilamas1 ve kendini Otekinin goziiyle gormesiyle miimkiindiir. Lacan’in “ayna”
teorisine gore 6zne annesinin kucaginda “6teki”nin alanina dahil olmaktadir. Lacan’c1
kuramda 6znenin gelisimi agisindan en kritik donem, altinc1 ve sekizinci aylarda
ortaya ¢ikan ayna evresi’dir. Bu evreden once ¢ocuk, kendi bedenini biitlinsel sinirlart
olan ve diinyadan ayr1 bir varlik olarak algilayamaz. Yani ¢ocuk annesinin ve
kendisinin bedenini birbirinden ayr1 seylermis gibi algilayamamasinin yani sira

dokundugu nesneleri de sinirsiz, agik uclu bir nesnenin pargalar1 olarak hisseder. Bu

8 Askin, Muhittin. "Giydirilmis Kimlikler" Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi,
2007, Cilt 10, S. 2, http://e-dergi.atauni.edu.tr/ataunisosbil/article/view/1020000431/1020000425 (13
subat 2014), s. 213.

8 Uysal, Arzu. ‘Sanat¢min Kimlik Arayisi’, Dokuz Eyliil Universitesi Buca Egitim Fakiiltesi
Dergisi, Yil: 2006, Say1: 19, (13 Mart 2014), s. 117
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nedenle, bu evrede higbir sekilde 6znellik s6z konusu degildir. Ancak, bu durum ayna
evresi’yle degismeye baslar. Yani ayna evresi’yle birlikte ¢ocuk toplumsal alanin bir
parcast haline gelir. Bu sayede izleme ve izlenme dirtiisii ile 6zne kendisini
“Oteki”nin goziinde tanimlamaya baglar. Cocuk bu evrede oyun oynadigi bir ¢cocukta,
annesinin gorsel imgesinde ya da aynada gordiigii kendi biitiinsel bedeninin
goriintiistinde aniden, kendi disindan gelen kendisine ait bir imgeyi fark eder.
Boylece, gordiigii imgelerle imgesel yoldan 06zdesleserek, parcalanmis olarak
algilanan bedeninin biitiinliglinii kazanmaya yo6nelir. Lacan’in deyimiyle ayna evresi:
“uzamsal Ozdeslesmenin etkisi altindaki 6zne i¢in parcalanmis beden imgesinden
kendi biitiinliiklii bigimine uzanan bir dizi fantezi imal eder”® Béylece 6znenin
yasadigi cevre igerisinde ‘“kendiligini” kazanabilmesi ic¢in birtakim aidiyetlerle
tanimlamalar yapmasi gerekmektedir; ¢linkii 6znenin ancak bu sayede bir kimlik
olusturmasi s6z konusu olabilir. Bu nedenle kimlik s6zciigili bir aidiyeti ¢agristirmakla
birlikte hem bir yere ait olma ve 6tekilere benzeme, hem de farkli olma halini birarada

barindirmaktadir.

Mehmet Ali Kiligbay ‘Kimlikler Okyanusu’ adli makalesinde kavramin siireg
icerisinde olusan bir yap1 olmasinin yani sira kiiltiirel ve bireysel 6zelliginin de olmasi
nedeniyle kimlik kavraminin iki ana paradoksun kiskacinda oldugundan s6z eder. Ona

gore:

Bu paradokslardan birincisi kavramin adindan ve bu adin nominal-
tarihsel arka plamindan kaynaklanmaktadir. Bati  dillerinde
Latince 'nin idem (ayni) kokiinden tiiretilen identité-identity kelimesi
bir ozdesligi, ayniligi ifade etmektedir. [...] Demek ki kavram ana
isareti ve yonelisi itibariyle tercih kiiresi icinde yer almayan bir

mensubiyeti, bir aidiyeti bir coklukla aynilasmay1 gostermektedir.®

Oyleyse kimlik kavrami aidiyet, aymlik, farklilk sdzciiklerini yapisinda
barindiriken ayni zamanda taninma ve tanimlama gibi anlamlar1 da barindirir.

Taninma ve tamimlama bireyin toplum igerisindeyken toplum tarafindan nasil

8 Mansfield, s. 58-59
% Kiligbay, Mehmet Ali. “Kimlikler Okyanusu”, Dogu Bati1 Dergisi, Y1l: 2003, Say1:23, 5.155
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tanindig1 ve kendisini nasil tanimladigiyla ilgilidir. Bu 6zellikleri nedeniyle kavram
bireysel ve sosyal olani bir araya getirebilen bir icerige sahiptir. Diger bir deyisle
kavramin amaci temelde bireyin 'ben kimim' sorusuna verecegi cevapla ilgilidir.
Demek ki ayn1 zamanda sosyo-psisik bir olgu olan kimlik: toplumsal bir varlik olarak
insana 0zgii belirti, nitelik ve 6zelliklerle birinin belirli bir kimse olmasini saglayan
sartlarin  bitliniidiir. Bir baska deyisle bireyin kendisi oldugunu ispat eden
gostergelerin 6znenin mabhiyeitini olusturan nitelikleri ve gergeklikleri olarak "ben
kimim?" sorusuna verdigi; herkesten ayri, farkli ve essiz oldugunun belirtisini
barindiran cevaptir. Oyleyse kimlik kavrami insanin kendisini nasil kavradigini ifade
eden cevabi barindirir. Burada kendinin bilincinde olmaktan kasit aniden ortaya ¢ikan
veya miras alinan degismez bir kavrayis degil; insanin gelisim siireci boyunca

digerleriyle etkilesim i¢inde dgrenilen, gelistirilen bir kavrayls‘[ur.91

Oznel bir biitiinliik, tutarlilik ve siireklilik olusumu olan kimlik kavramu,
felsefe ve modern bilimlerde farkli sekillerde ele alinan bireyin farkli agilardan
tanimlanmasim saglar. Ornegin sosyolojide kisinin sosyal yapi igerisindeki cinsiyet
ve sinifsal aidiyetlerinin bir karsilig1 olan kavram; psikolojide bireyin kendi i¢ diinyas1
ve kendi disindakilerle kurdugu iliskinin yansimalariyla yani diger bireylerden onu

farkli kilan ayirt edici, tutarli ve yapilasmis gostergelerin karsiligi olarak tanimlanir.

Kendini tanima ve bilme ugrasisinda olan kisi bir yandan birey olma g¢abasi
gosterirken; diger yandan yasadigi diinyanin ve iiyesi oldugu toplumsal yapinin
dinamikleriyle de etkilesim i¢ine girerek 6zdeslesmeye ¢alisir. Yani hem 6z kimligini
bulma hem de 6zdeslesmeyle gelen aidiyet karsisinda 6zne, kendisini 6teki insanlarin
iginde farkli bir birey olarak konumlandirmaya calisir. Elbette kisinin sahip oldugu
tim kimlikler bir aidiyet gostergesidir; ancak kisiyi tekil bir birey olarak yeri
doldurulamaz ve farkli kilan, onu o kisi yapan kendi i¢ diinyasinin zenginligi yani
degerini olusturan kendi ‘6z’ kimligidir. Oyleyse o6z-kimlik, kisinin kendi ig
diinyasinin ve kendi disindaki nesnelerle kurdugu iliskinin bir sonucu olarak kisiyi

yeri doldurulamaz bir birey olarak tanimlamaya yardimci olur. Diger bir deyisle

o Karaduman, Sibel, “Modernizmden Postmodernizme Kimligin Yapisal, Donlistimii”, 2010, S. 17, c.
5, Journal of Yasar University, http://dergipark.ulakbim.gov.tr/jyasar/article/view/5000066086, (14
Nisan 2014), s. 2887
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kimlik onu o kisi yapan tiim 6zelliklerin toplamidir. Bu baglamda 6z-kimlik kavramai,
“ben kimim” sorusunun dayanagi olan “ben”in taninmasi ve tanimlanmasi, 6te yandan
kimligin sosyal psikolojik temeline isaret eden bunun icine, kiginin varligiyla ilgili
tim anlamlar1 alan 06znel bir duygu olarak ya da “kisisel kimlik” olarak da

tanimlanabilir.%?
3.4. Benlik

Psikolojide kimlik kavraminin karsiligi olan benlik, bireyin “kim oldugunu”
tarif eden ve bireyin Otekilerle kurdugu iliski icerisinde onlardan geri bildirimlerle
bicimlenen bir yapidir. Benlik, bireyin kendisine ve c¢evresine ait algilarini
diizenlemesinde, ona gore hareket etmesinde bireyi gilidiiler. Benlik olusumu
cocuklugun ilk yillarinda baslar ve asamali bir sekilde insan 6mrii boyunca da devam
eder. insanin benliginin olusabilmesi i¢in baskalariyla iletisimde olmas1 gerekir. Siireg
icerisinde gelisen ve yasantilarla 6grenilen bir olgu olan benlik kavrami, 6z-biling ya

da kendi bilingli varliginin bilincinde olma hali olarak niterendirilir.*

Benlik kavrami, ayni zamanda bireyin toplum ig¢indeki davranis ve
etkilesimlerini, plan ve eylemelerini ortaya ¢ikarma giiciine sahiptir. Ne var ki insanin
benligini tanimlayabilmesi i¢in Oncelikle aslinda kim oldugunu bilmesi dolayisiyla
amacinin ne oldugunu, neler yapabilecegini, nelere deger verip, nelere inanip
baglanabilecegini bilmesi gerekir. Bunlar da ancak, kisinin kim oldugunu anlamaya

yonelik bir ¢aba gerektirmektedir.94

%2 Karaduman, s.2886

% Karaduman, s. 2886

% Sabire Susuz, "Giiniimiiz Sanatinda Oznel Bir Tavir Olarak Sanat¢inin Kendi imgesi",
(Yaymlanmams Doktora Tezi, Dokuz Eyliil Universitesi SBE, 2007), s. 10
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DORDUNCU BOLUM

SANATCININ KENDI IMGESi: OTOPORTRE/ OZPORTRE

4. 1. Sanatsal Anlamda Kendine Bakisin Ornekler Uzerinden Kisa Bir Tarihcesi

Kendi varligin1 sorgulayan her sanatci i¢in insan bedeni nesne olma durumunu
her zaman korumustur. Ozellikle de yiiz; bakistaki anlam ve mimiklerdeki ifadeyi
gostermesi nedeniyle duygularin ve bireyselligin gostereni olarak diger beden
pargalarindan farkli bir 6neme sahip olmustur. Bu baglamda y:iz salt kendini sunan bir
gosterge olmakla smirli kalmayip; ayni zamanda kendini yiiziin arkasinda

konumlandiran kisinin kendisi de olmustur.95

Portrenin temsil etme giicii, tagidigi evrensel anlam ve deger siire¢ igerisinde
sanatcinin bakisini kendi yiiziine g¢evirmesiyle birlikte otoportrelere doniigmiistiir.
Fotografin icadina kadar ki siiregte Ozellikle resim sanatinda en ¢ok yonelinen
konulardan biri olan portreler, 14. ve 17. yiizyillar arasinda bireylerin fiziksel
ozelliklerinin yansitilmasinda ele alinirken; sonraki ylizyillarda otoportre ve
portrelerde yavas yavas bireyin goriintiisiine tinsel durumu da yansmlmlstlr.96 Portre
yapma geleneginin gecmisi ¢ok daha eskilere dayaniyor olsa da otoportrenin
yayginlagmas1 sanat, edebiyat, bilim ve felsefede bireysellesmenin 6nem kazanmis

oldugu Ronesans déoneminde daha verimli olmustur.

Tarih Oncesi zamanlarda insanlar kendi portrelerini yapmayi deneyimlemisler
miydi bilinmez ama bu tarz bir kendine bakisin ilk érnegine Sakkara’da M.O. iki bin
lic yiiz elli yilina ait bir duvar resminde goriilmiistiir. O tarihten sonra da ¢ok sinirl
sayida da olsa Misir'da yine M.O. yapilmis olan birkag duvar resminde sanat¢inin

. D 97
kendi suret izlerine rastlanmistir.

% Susuz, s.58

% Deniz Kurt Durudz, “Resimsel ifadede Disavurum Araci Olarak Otoportre ve Sanatgmin Kendilik
Bilinci”, Akdeniz Universitesi GSE, (Yaymlanmams Yiiksek Lisans Tezi, Cukurova Universitesi,
2010), s.9

% Ugur Giinay, "Fotograf Sanati ve Otoportre", (Yaymlanmamms Sanatta Yeterlik Tez Metni, Mimar
Sinan Universitesi SBE, 2009), S. 2
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Fotograf 5: Ni-Ankh-Ptah, Teknede Diz Cokmiis Olarak Ozportre

Antik Yunan diinyasmin en biiyiik heykeltraslarindan olan Phidias, 1.0 dért
yiiz kirk yilinda bronz ve fildisi karistmindan Athena heykeli gergeklestirmistir. On
bir metre elli santim yliksekliginde oldugu sdylenen bu heykel sayisiz detaylarla
stisliidiir. Ancak heykelin devasa biiytikliikkte olmasinin ve muazzam is¢iliginin yani
sira tasviri dnemli yapan unsurlardan biri de heykelin elinde yer alan kalkanin
tizerinde bir savag betimlemesinin bulundugu kompozisyonun tam ortasinda heykeli

yaptiran Atina'li devlet adam1 Perikles'in ve sanat¢inin kendisinin de yer almasidir.”

Fotograf 6: Phidas, Athena Parthenos Fotograf 7: Peter Parler, Otoportre

% Demiralp, Didem. “Aristoteles'in Sanata Dair Diisiinceleri” Dini Arastirmalar, 2007, Cilt: 10, ss.
255-266 http://ktp.isam.org.tr/pdfdrg/D01949/2008 30/2008 30 DEMIRALPD.pdf (18 Haziran 2014),
s. 260-261.
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Sanat¢inin kendiligini belirttigi ilk simge olan “sanat¢inin imzas1”” Ortagagda
heniiz goriilen bir sey degildir; ama sanatcilarin yaptiklar1 eserlerin kendilerine ait
oldugunu belirtmek i¢in ¢esitli semboller ya da kendi portrelerinin yer aldig1 miihiir
kullandiklar1 gériilmiistiir. Ote yandan tasarim1 yapan kisinin kendisine ait portrelerin
yer aldigr dosemelik kumaslara da rastlanmlstlr.loo Yine ayni donemlerde katedrallerin
siislemelerini yapan heykeltraslardan bazilarinin yaptiklar1 bu siislemelerde kendi
suretlerine yer verdikleri goriilmiistiir. Bu baglamda kendi portre uygulamasiyla
dikkat ¢ceken ve ayni zamanda kendisinden sonra gelecek olan sanatgilara da onciiliik
yapan Peter Parler, 1392' de Prag Katedrali'ne kendi portresini yerlestirmistir.

Parler’in yapmis oldugu bu portre bazi kaynaklara gore ilk otoportre éirnegidir.lo1

Tarihin her doneminde bireyin kendine bakisini ve buradan yola c¢ikarak
belirledigi sanatsal iislubunu cogunlukla toplumsal dinamikler belirlemistir. Bati
sanatindaki gelismeler de bu baglamda o6zellikle bilim ve felsefedeki gelismelere
paralel ilerlemistir. H. Biilent Kahraman, “Tiirk Yogrum Sanatlarinin Askinlik ve
Ozne Estetigi Agisindan Yorumlanmasi Uzerine Bir Deneme” adli makalesinde bu
gelismelerin bir yansimasi olarak ressamin izleyen géz olmaktan uzaklasarak “6zne”
olmaya yonelmesi arasinda kopmaz bir iliski oldugundan s6z eder ve bu donemdeki
sanat¢inin gergegin ‘Gte’ yiiziinii arayan ozne oldugunu ileri siirer. Kahraman’a gore
burada dikkat ¢eken sey sanatcinin artik gercegi imlemekten c¢ok onu yeniden
tanimlamasidir.”” Bu baglamda E. H. Gombrich, “Sanatin Oykiisii” adl1 eserinde Van
Eyck’m evlenen bir ¢ifti tasvir ettigi “Arnolfini’nin Evlenmesi” adli eseri iizerine

diistincelerini s0yle kaleme almistir:

Sanki bir sihirbazlik yapilmig gibi birdenbire gercek diinyanin
herhangi bir kosesi, biiyiiyle sanki, tuvale aminda gecirilivermis,
tablo, belki de bu kisilerin yasamlarimin yiice bir amni,

evlenmelerini, temsil ediyor. Geng¢ kadin sag elini, Arnolfini’nin sol

% Susuz, s. 41

10 Giinay, 5.18-20

102 Gombrich, E. H. Sanatin Oykiisii, 6.Bask1, Erol ve Omer Erduran (gev.), Isatanbul: Kabalci
Yaymevi, 2009, s. 215

102 Susuz, s. 40
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eline koydu koyacak. Arnolfini, sag elini, bu birlesmenin térensel
kanmiti olarak, gelinin eline koymak iizere. Bir noterden, benzer bir
torende hazir bulunup tamiklik yapmasinin istenisi gibi, belki de
sanat¢idan, kendisinin de hazir bulundugu bir ani sonsuzlastirmak
istemistir. Bu durum, sanat¢imin, tablonun énemli bir yerine adini
Latince olarak (Jan van Eyck buradaydi diye) yazmis olmasini
agtklayabilir. Odanin ortasindaki aynada, tiim sahneyi ters bi¢imde
yansitmis olarak goriiyoruz. Aynada, ressamla taniklarin imgeleri
sezilir gibi. Tarihte ilk kez sanat¢i, sozciigiiniin tam anlamiyla bir

gorgii tamg durumuna gelmistir.'

Sanat tarihinin 6nemli tablolardan biri olan ‘Arnolfini’nin Evlenmesi’ resim
sanat1 acisindan bir ilk olma 6zelligine sahiptir. Ecyk'in kurallar1 yikan bir yaklasimla
gergeklestirdigi bu resime kadar, basta incil olmak {izere dini kompozisyonlar, mitler,
devlet biiytikleri, tarihi olaylar resimlerin konusunu olusturmustur. Bu resim bir¢ok

yoniiyle sanat tarihgilerinin de ilgi odagi olmustur.

Fotograf 8: Van Eyck, ‘Arnolfini’nin Evlenmesi

103 Gombrich, s.179-180
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Sanat¢inin resmettigi bu kompozisyonda yer alan ¢iftin ortasina yerlestirmis
oldugu aynaya aktardig1 kendi yansimasi ve aynanin hemen {iizerine yazmis oldugu
Jan van Eyck buradaydi ciimlesi aynt zamanda sanat¢inin bu evliligin tanikligini
istlendigini gostermektedir. Baz1 ifadelerde bu resmin bir anlamda ‘eviilik ciizdani’
niteligi tasidigi sOylenmekle birlikte, otoportrenin farkli bir yorumu olarak da

degerlendirilmektedir.'%*

17. yiizyilin baslarinda Hollanda’da olduk¢a popiiler olan portre ve
otoportreler bu donemde daha da cogalarak bu alanda Onemli isimlerin ortaya
¢ikmasina zemin olusturmustur.105 Avrupa ve Hollanda sanat tarihinin en 6nemli
ressamlarindan biri olarak kabul edilen Rembrandt van Rijn (1606-1669) bu alanda en
onemli isimlerden biridir. Zengin renk kullanimi ve incelikli iislubuyla eserlerinde
biiyiileyici atmosfer yaratmis olan sanat¢i 1518in ve golgenin ressami olarak
nitelendirilmistir. Ayni zamanda 6nemli bir baski ustasi da olan ve kendisini i¢tenlikle
gozlemleyerek bunu kendi iislup zenginligiyle gergeklestirdigi otoportrelere aktaran
Rembrandt, heniiz gen¢ yastayken bile basarili bir portre ressami olarak iin
kazanmistir. Rembrandt’in basaris1 duygu ve ifadelerdeki gergekligi yansitma

becerisindedir.®

Fotograf 9: Rembrandt Van Rjin, Otoportre

104 Bilmemeiz Gereken 50 Tablo, http://fotoanaliz.hurriyet.com.tr/galeridetay/47588/4369/4/bilmeniz-
gereken-50-tablo (23. 07. 2014)

105 Gombrich, s. 414

19 Gombrich, s. 420
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Isponyol resminin en énemli temsilcilerinden olan Francisco Goya da (1746-
1828) usta bir graviir ve baski sanatgisidir. “Cagdas sanatin babast” olarak
nitelendirilen ressamin yapmis oldugu portrelerde déonemin diger sanat¢ilarindan farkl
olarak kendini gdsteren ayrinti, sanat¢inin resimlerine konu edindigi insanlari
sempatiden uzak ifadelerle tiim c¢irkinlikleri, aggozliliikleri, degersizlikleri ve
aptalliklartyla yani olabildigince gercek halleriyle ele alinmis olmasidir."”’ Ayni
zamanda Ispanya’nin ilk kraliyet ressami da olan Goya'nin, 1792’de yakalandig
hastalig1r sonras1 kaybettigi isitme duyusunun ardindan yasadigi psikolojik bunalim
onu sanatsal anlamda derinden etkilemistir. Sanat¢inin sinirsiz bir fantezi ve hayal
giicliyle iirettigi ve toplumun batil inanglarini alayct bir sekilde yansittigr graviirleri,
ge¢misin geleneksel resim anlayisindan uzak; ne kutsal kitaptan alintilarla ne giinliik

yasamdan ne de tarihsel konulardan olusmaktadir. >

Fotograf 10: Francis Goya, ‘Dr. Arrieta ile otoportre’

Ulkenin yasadig1 i¢ savastan etkilenmis olan sanat¢i resimlerinde bunu

ustalikla yansitmistir. Sanat¢inin resimlerinin ana konusunu yasadigir deneyimler ve

197 Gombrich, s. 485-488
198 pera Miizesi. “Goya Zamanin Tamg1”. Graviirler ve Resimler Sergi Katalogu, 1. Baski[Katalog].
Tarih:2012, s. 52
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tanik oldugu olaylar olusturmustur. Bu baglamda denemebilir ki Goya, yasaminin
kapsamina giren tiim meseleleri resimsel bir zenginlige doniistirmiistiir. Ele aldigi
konularda elestirel bir yaklasim sergileyen sanat¢i, zaman zaman kendisini de

resminin merkezine yerlestirmistir.

Hastaliginin agirlasmis evresini konu edindigi “Dr. Arrieta ile otoportre” adli
calismas1 sanat¢inin en carpicit otoportrelerinden biridir. Ayn1 zamanda yakin bir
arkadasi da olan doktoruna minnettarliginin ifadesi olan bu resimde sanatgi, i¢inde
bulundugu psikoloji ve fiziki zayiflig1 hi¢ bir ¢ekince duymadan yansitmistir. Resmin
altinda yer alan bosluga yazilmis olan su satirlar resimde dikkat ¢eken baska bir
ayrintidir. ‘Goya 1819 yilimin sonlarindaki kisa ve tehlikeli hastaligi siiresince, onun
hayatint kurtaran arkadagsi Arrieta’ya ilgisi ve becerisi sebebiyle tegekkiir eder. 1820

yvilinda ¢izilmistir 109

1848 Fransiz devriminin etkisiyle olusan toplumsal degisimler isgilerin sinif
bilincini kazandig1 ve kiigiik burjuvalarin yiikselise gegtigi bir donemle bilingli bir
toplumun olusumuna 6nciiliik eden yeni nesil sanatg¢ilarin ortaya ¢ikist ayni zamanlara
denk gelir. Diger bir deyisle fotografin gercegi oldugu gibi yansitma giiciiniin sanat
alanindaki etkilerinin goriiniir oldugu 1855 yili ger¢ekeilik akiminin varligindan sz
edildigi yillardir. Ancak dogay1 ve suretleri bire bir oldugu gibi yansitan fotograf halk
tarafindan benimsenirken; ayni yaklasimi resimlerine yansitmak amaci1 giiden
ressamlar diglanir. Gergekgilige karsit olan bu tavir, Gustave Courbe’nin (1819-1877)

10 -
Bir anlamda

1855 yilinda gergeklestirdigi elestirel bir sergi ile karsilik bulur.!
sanatta devrim yaratan Courbe’nin gercekeilik takintis1 olmustur. Gergekeilik
akimmin Onciilerinden kabul edilen sanat¢i, donemin yaygin resimsel anlayisinin
tersine giizelligin degil; daima gergegin pesinde olmustur. Ilkeli bir tavir iginde
oldugu kendisi tarafindan bir mektupla belgelenen sanatgt su ifadelerde

bulunmaktadir:

199 yirtimes, Selimean. ve Koray Durmaz ve Mustafa Giilmen. “Goya’nin Doktoruna Minneti”, V1.
Tipta insan Bilimleri Kongresi Ozet Kitab1, 12-13 May1s 2010, $.27

110 Freund, Gisele. Fotograf ve Toplum, 2.Bask1, Sule Demirkol (gev.), Istanbul: Sel Yayincilik, 2006,
S. 68-69
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Ilkelerimden kil pay: olsun sapmadan, vicdanima bir an olsun
valan sdylemeden, birisinin hosuna gitmek veya kolay satabilmek
icin bir karis tuval olsun boyamadan, yalnizca kendi sanatimla

- 111
yasaminil kazanacagzml umuyorum

Courbe’nin kaliplasmis etkilere bilingli bir sekilde sirtin1 dondiigii bu tavir
kendisinden sonra gelen sanatg¢ilara da 6rnek teskil eder. Bu baglamda Courbe’nin en
onemli eserlerinden biri Giinaydin Bay Courbet (1854) adiyla bilinen giinliikk yasama
ait siradan bir karsilasma aninin ifade edildigi ve ayn1 zamanda sanat¢inin kendi
goriintiisiine yer verdigi resimdir. Bu resimde ne zarif duruslar, ne akici ¢izgiler ne de

etkileyici renkler hakimdir."*

Fotograf 11: Gustave Courbet, ‘Giinaydin Bay Courbet*

Kendi portresini yapan ressamlarin amaci fiziksel goriiniislerinin neredeyse
birebir aynisini yaratarak suretlerini olusturmak ve kendi i¢ diinyalarini olabildigince
goriiniir kilmakti. Bu nedenle gerceklik ve igtenlik olgusu diger ¢alisma konularindan
farkli olarak otoportrelerde daha bir 6nemli olmustur. Bu baglamda resim sanatinin
basat konular1 arasinda yer alan portreler, fotografin icadinin hemen ardindan

donemin teknolojisinin sundugu 6l¢iide kendine bu sanat dalinda da 6nemli bir yer

11 Gombrich, s. 332
12 Gombrich, s. 511
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bulmustur. Fotografcilarin kameranin 6niinde yer alma istegi kisa zaman igerisinde
portrenin alanini genisleterek; fotograf sanatinda oldukca fazla sayida otoportrenin
tiretilmesine neden olmustur. Kendi imgesine yonelmis bu fotografcilardan biri olan
Oscar Gustav Rejlander (1813-1875) resim egitimi almistir. Fotograf¢i kimligi ile
bilinen Rejlander, Ingiltere’de portre resimleri yapmaktayken tanistigi fotografi
oncelikle yaptig1 resimlerde bir ara¢ olarak kullanmigsa da sonrasinda donemin 6nemli
fotorafcilarindan biri olarak 6n plana ¢ikmistir. Karist ve c¢ocuklarini da birgok
calismasinda model olarak kullanmis olan sanat¢i, Charles Darwin’in 1872 yilinda
basilmis olan “The Expressions Of The Emotions In Man And Animals” (Insan Ve
Hayvanlarda Duygularin Ifadesi) kitabi icin gerekli olan bazi fotograflar icin

objektifin Oniinde yer alm1st1r.113

Fotograf 12: Oscar Gustav Rejlander, “Insan ve Hayvanlarda Duygularin ifadesi’

Bazi sanatcilar otoportrelerini oldukc¢a fazla sayida yapmistir. Kiibizmin
kurucularindan ve en 6nemli temsilcilerinden biri olan Pablo Picasso (1881-1973) da
kendi yiiziindeki karakteristik 6zellikleri farkli yaklagimlarla ele almis ve ¢ok sayida
otoportresini yapmistir. Bu otoportreler sanat¢inin yasami boyunca gecirmis oldugu

donemleri hem resimsel hem de kisisel baglamda belirgin bir sekilde yansitmaktadir.

113 Giinay, s. 70-71
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Fotograf 13: Pablo Picasso, ‘Otoportre’

20. yiizyilla gelindigindeyse sanatcilarin kendi gercekliklerini yansitma
bigimlerinde oldukc¢a biiyiik degisimler goriiliir. Picasso’nun resim ve desenlerinden
etkilenerek resme basladigi belirtilen Francis Bacon (1909-1971) akademik alanda
egitim almamasima karsilik disavurum akiminin en biiyiik ressamlarindan biri olarak
kabul edilir. Bacon’in korku veren imgelerden olusan biiyiikk boyutlu ¢aligmalarinda
giinliik yasamdan sahneler yer alir. Bir oda igerisinde carpitilmis ve belirsiz duruslar
icindeki insan figlirlerinde var olmanin getirdigi aci, korku, trajedi, umutsuzluk, ruhun

kétii ve karanlik yanlari belirgin bir sekilde ifade bulur.™*

Zor sartlar altinda gecirdigi yasami ve tanik oldugu o6liimler, sanat¢inin korku
ve aciy1 ¢agristiran imgelerden olusan resimlerinin kaynagini olusturur. Varolusguluga
yonelmesine neden olan ge¢misi, resimlerinde bireysel ac1 ve 1zdiraptan daha cok
varolusculugun ortaya koydugu sorunsallarin merkezinde olan insanligin aci ve

1zdirab1 olarak yams1maktad1r.115

Sanat¢inin, varolusun sancilarimi estetize ettigi plastik bicimsizlestirmeler
otoportrelerinde de goriliir. Gilles Deleuze, sanat¢inin yapmis oldugu portrelerden

yola ¢ikarak onun resmettigi seyin yiiz degil bas oldugunu; yiiziin bas1 kaplayip orten

14 Nalan Yilmaz, Francis Bacon ve Korkularin Alegorisi, 01 Subat 2010
http://lebriz.com/pages/Isd.aspx?lang=TR&sectionID=0&articlelD=744&bhcp=1 (23 Subat 2014),
(par. 4)

15 Fevziye Eyigor, Fotograf- Resim Iliskisi, 29 Ocak 2013,
http://feyigorarttick.blogspot.com.tr/2013/01/fotograf-resim-iliskisi-relationship_29.html (24 Temmuz
2014)
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bir uzamsal organizasyon, basin ise her ne kadar bedenin en uctaki noktasini
olusturuyor olsa da bedene bagli bir uzuv oldugunu belirtir. Ona gore Bacon’in
basaris1 yiizii silip yok ederek, yiizii olmayan bir basi bireysellestirmesinde yatar.

Burada bas insanin hayvansal tarafinin temsili olan zihindir."*®

Pek ¢ok cagdas ressam gibi Bacon da fotografi resimlerinin yaratim siirecine
dahil etmistir. ™" Ancak Bacon, kendi ¢ekmis oldugu fotograflarinin yani sira dergi ve
gazetelerden topladig1 fotograflardan da resimsel anlamda faydalanmls;118 fotografin
bir anlik goriintiisii, o anin O6ncesi ve sonrasina sizan duyguyu goriiniir kilmistir. Onu,

donemindeki sanatcilardan ayricalikli yere koyan sey fotografta siradan bir sekilde yer

alan bu goriintiileri dontistiirme konusundaki iistlin basarisidir. 119

Fotograf 14: Francis Bacon, ‘Otoportre’

Sanat, var oldugu her donem igerisinde toplumun dinamikleri (diisiinsel,
ekonomik, bilimsel ve teknik gelismeler) dogrultusunda kendine bir yol ¢izmistir.
Fotografin da sanatsal alanda var olmasi kimya ve optik sanayisinin geligmesine
paralel olmustur. Yukarida yer verdigimiz eserler sanatgilarin kendi donemlerinin
toplumsal dinamiklerini yansitmalarinin yani sira kendi ozgiinliiklerini olusturan
nitelikleri de yansitmaktadir. Bu baglamda denebilir ki bilim ile sanat arasindaki
mesafe hicbir zaman uzak olmadig1 gibi sanat¢1 ve bilim insani arasindaki mesafe de

uzak olmamistir. Leonardo’nun anatomik ¢alismalar1 ya da performans sanatcilarinin

1% Delleuze, Gilles. Duyumsamanin Mantig1, 1.Baski Can Batukan ve Ece Erbay (gev.), istanbul:
Norgunk Yayinevi, 2009, s. 28

Y Dellruze, s. 86

18 Dellruze, s. 85

19 Byigor. (par. 5)
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bedenin fiziki sinirlarim1 zorladiklar1 performanslart da bunu dogrular niteliktedir. Bu
nedenle sanatcilar bedenin tiim donilisiim evreleriyle ilgili olurken; 120 ayni zamanda
bilim ve teknolojinin sanatsal baglamda sunduklariyla da ilgili olmaktadirlar. Bu
baglamda karsimiza ¢ikan en sarsici ve sasitic eserlerin basinda 1964 dogumlu Ingiliz
sanatgi Marc Quin’in “Self” (Kendi) adli eseridir. Insan olmanin &liimlii dogasina
isaret eden bu c¢aligsma, sanat¢inin bes aylik bir siire¢ icerisinde biriktirdigi kendi
kanindan gerceklestirilmistir. Sanat¢inin kendi basindan aldigi kaliba dokerek
gerceklestirdigi bu otoportre, malzemenin kati formunu koruyabilmesi i¢in
donduralarak saklanmasini gerekli kilmaktadir. ™ Sanat¢i, bu tiir bir yaklagimla
tirettigi otoportreleri her bes yilda yineleyerek siirdiirme diisiincesinde oldugunu ifade

etmistir.122

Fotograf 15: Marc Quin, “Kendi”

Kendi kanini kullanarak yaratimda bulunan isimlerden biri de 1970 Boston dogumlu
Ted Lawson'dir. Yasamsal bir sivi olan kan, sanat¢inin modifiye ettigi CNC

(Computer Numerical Control) tezgdhinda sanat¢inin bedeninin yansimasini saglayan

120 | eppert, Richard. Sanatta Anlamin Gériintiisii, 2.Bask1, ismail Tiirkmen (gev.), Istanbul: Ayrimtt
Yayinlari, 2009, s. 183

121 De Bolla, Peter. Sanat ve Estetik, 2.Baski, Kubilay Kos (¢ev.), istanbul: Ayrint: Yayinlari, 2012, s.
13

122 Tugba Esen, "Zithiklarla Beslenen Bir Uyku’nun Sergisi", Agos Gazetesi, 14. 02. 2014,
http://www.agos.com.tr/haber.php?seo=zitliklarla-beslenen-bir-uykunun-sergisi&haberid=6586 (4
Temmuz 2014)
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bir ara¢ olmustur. Sanat¢i, dogrudan kolundan ¢ikan kani miirekkep gibi kullanabilen

bir mekanizmayla gerceklestirdigi otoportresiyle dikkat ¢ekmektedir.'?®

Fotograf 16: Ted Lawson, Ghost in the Machine

Kendilerini konu edinen sanat¢i Ornekleri arasinda dikkatimizi ¢eken bir
calisma da 1965 Trabzon dogumlu Hiiseyin Yilmaz’a aittir. Sanat¢inin gergeklestirmis
oldugu otoportre ¢alismasi iki ayr1 fotografin {istiiste bindirilmesiyle olusturulmustur.
Bu fotograflardan biri sanat¢inin kendine ait portresinden bir digeri de kendisinin
gergeklestirdigi tic boyutlu bir gz formuna aittir. Bizce bu ¢alismayr 6nemli kilan

ayrint1 sanat¢inin goriiniir olma-olmama hali arasindaki geligkidir.

Fotograf 17: Hiiseyin Yilmaz, “Otoportre”

123 Kardelen Uysal, Makinedeki Hayalet: Sanatgii CNC Makinesi ve Kaniyla Cizdigi Otoportresi,
CNC tezgdh kullanilarak yapilan kanli sanat eseri. 20 Agustos.2014 http://bigumigu.com/haber/kanla-
portreni-cizdirmek (23 Agustos 2014)
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Diger o6rneklerde kisinin o kisi oldugunu gosteren yiliz goriiniir olurken; bu
caligmada iistii bagka bir imgeyle ortiilerek tamamen yok edilmistir. Baska bir ifadeyle
sanat¢1, kendisini bedenin bir parcasi olan ylizden koparmis ve goren/gbzlemleyen bir
gbz olarak yeniden konumlandirmistir. Sanat¢g1 bu donemde gergeklestirdigi
caligsmalarinin tamaminda gozii bir simge olarak kullandigini belirtirken bu ¢alismasi

ile ilgili olarak da su ifadelerde bulunmustur:

Dus diinya ile iliskimde ¢ok¢a belirleyici olan, gorme eylemi
tizerine kurdugum ifade bigcimi, dogal olarak kimligimin kodlarim
iceriyor. [...] Goz neredeyse bu donem calismalarimin tamaminda
kullandigim bir sembol olarak, dogrudan bir gésteren olmasinin
yani sira, insamin varolus problemi karsisinda yarattigi hamiye,

tanriya ironik gonderme yapar.**

Sanatcinin gerceklestirdigi bu calismadaki ifade bicimi kisisel bir varolus

problemi degil; insanligin ortak varolus meselelerine yonelik anlatimi igermektedir.

Insan etkinliginin bir bi¢imi olarak sanatsal eserler en eski zamanlardan beri
sanat¢inin izledigi tutum, yaklasim bi¢imi ve zihinsel siire¢lerin bir {iriinli olmustur.
Bu baglamda ele aldigimiz otoportreler iiretildikleri donemin etkilerini yansitmakla
birlikte sanatcilarin kendi ¢evereleriyle oldugu kadar kendileriyle de ne kadar ilgili
olduklarim1 gostermektedir. Sonug olarak denebilir ki bir biitiin olarak portre tiirli her
donemde sanatc1 algilayislart ve kurgulariyla degisik kiliflara biiriinerek yeni

goriinlimler kazanmistir.
4. 2. Otoportre/Ozportre

En temel anlamiyla kisinin kendi portresini yapmasi anlamina gelen otoportre
sanat¢cinin kendisine ait kisisel-fiziksel veya ruhsal 6zelliklerinden birini ya da tiimiinii
birden kapsayan bir anlayisla, herhangi bir arag-gere¢ ve yontemle, giizel sanatlarin

herhangi bir dalinda, kendi goriintiisiinii konu-model olarak yeniden canlandirmasi

124 Aglug Leyla, Sanater ile eseri iizerinden yapilmis soylesi. (2014)
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olarak tanimlanabilir. Sanat tarihi boyunca sanatg¢ilar sadece yiizlerin vurgulandigi

otoportre ¢alismalar1 degil; yarim ya da tam boy otoportre ¢alismalart da yapmislardir.

Otoportre ve Ozportre sdzclikleri ayn1 anlam biitlinliigii icerisinde kullanilsa da
Ozportre, otoportrenin igerdigi tiim anlamlar1 kapsamakla birlikte sanat¢inin daha
derin bir anlayisla kendine yoneldigi anlamini da tasir. Bu baglamda kisiyi en ¢ok
anlatan temsili olarak da tanimlanan Ozportreler, sanat¢inin goriintiisiinden daha da
derinlerde yer alan, kendi i¢ diinyasina ayna tuttugu bir yaklasim olarak da
nitelendirilebilir. Siklikla ayn1 anlamda kullanilan sozciikler arasindaki amaca yonelik
farki daha net bir ifadeyle su sekilde tanimlamak olasidir: Sanat¢i, otoportre araciligi
ile kendisini nasil ve ne kadar gostermek istiyorsa Oyle ele almayr amaglarken;
Ozportrede dis goriintiisiinden daha ¢ok aslinda ne/kim olduguna ve ne yasadigina

yonelik bir sorgulamay1 kapsamina alir.

Otoportre tiirliniin en 06zglin {riinleri  6zellikle 20. yiizy1l sonrasinda
sanat¢ilarin nasil gorliniiriim ya da nasil algilanirim gibi bir endise duymadan kendi
bedenlerini sanatsal baglamda comert bir tavirla sergiledikleri yaklagimlarla karsimiza
¢ikar. Richard Leppert “Sanatta Anlamin Goriintiisii” adli kitabinda konuya yonelik

diisiincelerini su sekilde kaleme almistir:

Oz-portreler dogalart geregi ice bakan resimlerdir. [...]
ozportrelerde seyirci ile imge arasinda daha biiyiik bir metaforik
mesafe vardir. Sonugta kendi portresini yapan ressamin isi tamamen
kisiseldir;, hatta bazen seyirci neredeyse alakasiz bir duruma
diisebilir. Ozportreler herhangi bir miisterinin degil bizatihi
ressamin kendi kayglarina cevap verir. Ozportrenin birincil seyircisi
bizzat kendi kendisini isleyen ressamdir — ‘yaratilan’ kendisini
seyreden birisi olarak. Normalde iireticiyle tiiketici arasindaki

mesafe burada ortadan kalkar.'®

Leppert’e gore ozportreler tim zamanlarda kendi benligini dolaysiz bir sekilde

ortaya koyma amacinda olan sanatgilarin kaygilarina cevap bulmak icin yoneldigi bir

125 |_eppert, 5.212.
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tarzdir. Cesitli nedenlerle yapilan ve sanat¢inin kendisini ortaya koyan Ozportreler,
sanat¢clyt hem oOzne hem nesne hem de birinci dereceden izleyici olarak

konumlandirirlar.

Ozportrenin sanatgilarin kendilerine dair anlatmak istediklerinin ne kadarini
karsiladig1 bilinmez ama sanatgilar i¢in bir ayna gorevi gordiigii soylenebilir. Bu
baglamda en carpici drneklerden biri alzheimer teshisi konulduktan sonra bu hastalik
siirecini gorsel olarak kayit altina alan Amerikali William Utermohle’nin otoportre

calismalaridir.

Fotograf 18: William Utermohlen “Otoportre”

Sanatgi, hastalifi siliresi boyunca belli araliklarla gerceklestirdigi
otoportreleriyle kendisinin tanikligin1 da tstlenmistir. Murat Giilsoy, “Solup Giden
Bir Zihnin Resimleri” baghg ile yaymladigi makalesinde ressamin 1995-2000 yillari

arasinda yapmis oldugu otoportrelerle ilgili olarak su ifadelerde bulunur:

Ozellikle son karakalem ¢alismasi bana ¢ok hazin geldi. Uzun
uzun seyrettim resmi. Yaslilik, bunama ya da norolojik bir bozukluk
nedeniyle farklilagan, yeterliligini kaybeden zihnin varolmaya
cabalayisinda tiim insanligin miicadelesi var sanki. Hem sonugsuz
kalmaya mahkum bir ¢caba bu, ama hem de ¢ok saygideger. Clinkii
baska bir yolu yok yasamanin. Bu, bir direnis. Yokeden, ezip gecen,
ufak parg¢alara aywran zamana karsi siirdiiriilen ¢ok trajik bir savas
hikdyesi. Siirekli oliiyoruz. Zamanmin bagslangicindan bu yana, hig

durmadan é6liiyoruz... Tek yapabildigimiz deneyimleri aktarabilmek.
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Baska bir yerde, bir baskasi olarak yasamanin nasil bir sey

oldugunu anlatabiliyoruz. Anlatmak istiyoruz.**

Burada sanatcinin amaci kendi gergekligini sadece fiziksel goriiniisiiyle
goriiniir kilmak degil; bu hastalik siireci boyunca daha ¢ok i¢ yasantisini ele almaktir.
Bunun nedeni, sanat¢inin ge¢irdigi ruhsal ve fiziksel tiim degisimleri olanca gercekligi

ile gozlemlemek istemesidir.

Insanin kendini goriiniir kilma ve yiizlesme cabasimin temel olusturdugu
Ozportreler, sanatsal alanda en ¢ok islenen konulardan biri olmustur. Ciinkii insan,
dogas1 geregi sadece goriinlir olanla degil; goriinenin Otesindekilerle de ilgili
olmustur. Sanatgilarin bu alana yonelerek kendilerine dair bir ugrasi igerisinde
olmalar1 bu giidiiniin bir sonucudur. Ancak goriiliiyor ki amacina uygun bir sonuca
ulagsmak icin sanat¢inin sorgulama ve analiz giiclinii cesaretle kullanabilmesi

gerekmektedir.
4. 3. Fotografta Ik Ozportre Denemeleri

Leonardo’dan beri bilinen camera obscura (karanlik oda) yardimiyla
goriintlilerin teknik olarak bir ylizey ilizerine kaydetme c¢abalar1 uzun ve sancili bir
stirecin sonunda Niepce’in (1826) elde ettigi goriintiiyle birlikte nihayet belirgin bir
yol kaydeder. Ancak ne var ki Niepce’in daha once de gergeklestirdigi basarisiz
denemelerinin ardindan elde ettigi bu sonug ¢ok da tatminkar degildir. Bunun iizerine
caligmalarin1 tek basina siirdiirmek istemeyen Niepce, Jaques Louis Daguerre ile
birlikte ¢alisma karar1 alir. Fakat arastirmalar heniiz istenilen sonuca ulasamadan 1833

yilinda Niepce hayatim kaybeder.'”’

Bu beklenmedik 6lim tizerine Daguerre tek
basina gelistirdigi yontemle bilikte siirdiirdiigii arastirmalar1 nihayet 1839 yilinda
basariyla sonuglandirir. Boylece 19. yilizyilin en onemli icatlarindan olan fotograf,

optik ve kimya sanayisinin gelismesiyle birlikte bir icad olarak 19 Agustos 1839

126 Murat Giilsoy, Yitip Giden Bir Zihnin Resimleri, 15 Kasim 2013,
http://muratgulsoy.wordpress.com/2013/11/15/2067/ (15 Agustos 2014)

27 Freund, s. 26
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tarihinde Fransiz Bilimler Akademisi’nden tiim diinyaya su sozlerle duyurulur: “Sayin

Baylar, doga 151k aracihigiyla bir yiizeyin iizerine gegirildi.”**®

Bu teknolojiyle birlikte insan goziiniin gorebildigi her sey kusursuz bir
bigcimde, iki boyutlu bir ylizeye dogru perspektifle aktarilmis olur. Ancak bu amaca
yonelik ¢abalar, Daguerre ve Niépce’in ¢abalariyla sinirli degildir. Avrupa’nin gesitli
yerlerinde baska insanlarda birbirinden farkli yontemlerle fotograf liretmeyi basarirlar.
Ayni amag i¢in c¢alisgan bu isimler arasinda Hippolyte Bayard ve Fox Talbot da

vardir.'?°

Fakat Bayard’in tiim hayalleri Daguerre’in herkesten hizli davaranarak
icadin patentini almasi ile yikilir. Daha 6nce sonuglandirdigi caligmalarla hiikiimeti
ikna edemeyen ve icadin telif hakkini tiim ¢abalarina ragmen elde edemeyen Bayard,
bu durum karsisinda 6fkelenir ve kurguladigi bir sahne i¢inde kendini daha once hig
denenmemis bir tavirla sanatinin odagina koyarak fotografinin nesnesine doniistiiriir.

Kendi tarihinin en sanssiz mucitlerinden olan Bayard, kendisini 6lii bir adam olarak

konumlandirdigi bu fotografta kendisini intihar kurbaniymis gibi gostermektedir. 130

Fotografin arkasinda da duygu ve diisiincelerini ifade ettigi su satirlar yer

almaktadir:

Diger yiizde goriilen viicudun sahibi Bay Bayard’dir, harika
sonuglarint  yeni gordiigiiniiz ya da goérmek tizere oldugunuz
yontemin mucidi. Bildigim kadariyla bu hiinerli ve yorulmak bilmez

arastirmact yaklagsik ii¢ yildir icadini geligtirmekle mesgul”

Akademi, Kral, kendisinin kusurlu buldugu bu ¢izimlerini goren
herkes, sizin su an yaptiginiz gibi bunlara hayran kaldilar. Bu onu
¢ok onurlandrdi ve ona bir peni bile kazandirmadi. Bay Daguerre’e
¢ok fazla sey veren hiikiimet, Bay Bayard i¢in bir gsey

vapilamayacagini soyledi ve zavalli adam kendini bogdu.

128 Engin Ozendes, istanbulun Fotografgilari, Osmanli Bankasi Arsiv ve Arastirma Merkezi, Voyvoda
Caddesi Toplantilar1 8 Aralik 2004 http://www.obarsiv.com/guncel_vct_0405_enginozendes.html (6
Mayis 2014).

29 Freund, s. 26

130 Sirin Aydin, "Zamansiz Fotograflar", [Electronic Version] Kontrast Fotograf Dergisi, S. 22 Mart-
Nisan 2011, (20 Temmuz 2014), s. 4
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yazdirmayi basarir. !

Ah, insani seylerin fani dogasi! Sanat¢ilar, bilim adamlar,
gazeteciler uzun siire onunla ilgilendiler ve simdi birkag¢ giindiir
morgda sergilenmekte ancak hentiiz ne bir kimse kendisini tanidi, ne
onu soran biri ¢ikti. Bayanlar Baylar, koku duyunuzun
etkileneceginden korkun ¢iinkii gérdiigiiniiz gibi beyefendinin basi ve

elleri ciiriimeye baslamaktadir, bu yiizden baska konulara gecelim.™

Fotograf 19: Hippolyte Bayard, “Bogulmus adam olarak otoportre”

Bayard’in 1840 tarihli bu Ozportresi her yoOniiyle siradan bir nedenle

olusturulmus bir fotografik kayit degil, kendisinden sonra kullanimi yaygin hale
gelecek olan, ‘sanatcimin bedenini sahne olarak kullanmasi’min da habercisidir.
Bayard, bir hayli iddal1 bir baslangi¢ olan bu 6zportresi ile adini tarihte hak ettigi yere

her ne kadar bulusuyla yazdiramadiysa da onciisii oldugu bu sanatsal ifade bigimiyle

32

Otoportre fotografinin dogasinda var olan deneysellik ve rastlantisallik,

stirprizleri de beraberinde getirmektedir. Bu baglamda anlattiklariyla dikkat ceken

Cornelius, otoportre ¢cekmeye yonelik basarisiz deneyiminin ardindan su ayrintilardan

B Aydin, 5.4

132 Kiigiiksayrag, Elif. “Fotografta Ozportreye Kronolojik Bakis”, Genis A¢1 Fotograf Sanat1 Dergisi,

Y11:2000 S.13, s. 18
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sOz eder: “Figiirtin levhanin merkezinde olmadigini fark edeceksiniz. Bunun nedeni
valniz olmamdi. Kameranin karsisina gegmek icin kostum... ama resim ¢ekilinceye

dek merkezde olmadigimin farkina varamadim... **®

Corneliuss’un basarisiz otoportre deneyimi, fotograf¢inin fotografin standart
kullanimlarinin yani sira, fotograf makinesi ile kurdugu tamamiyla kisisel, deney

ruhuyla dolu ama ayni1 zamanda da naif bir tarzda olusturdugu gizemli iligkisinin ilk

ifadelerinden biridir. 13

Fotograf 20: Robert Cornelius, “Otoportre”

Uzun yillar boyunca resim sanatinin golgesinde kalan ve sanat olup olmadigi
siirekli tartigilan fotograf, baglangicta ressamlar i¢in mesleki anlamda bir tehdit olarak
algilanir ve ressamlarin bu iki sanat dali arasinda ikilem yasamalarina neden olur.
Ressamlar, baslangicta bu icada her ne kadar sasirmis ve bu gelismenin kendilerini
nasil etkileyecegini bilememis olsalar da ilk fotograf¢ilar yine de ressamlar olmustur.
Amerikali bir fotograf¢i olan Edward Steichen bu sanat¢ilardan biridir. Resim sanati

ve fotograf arasinda ikilemde kaldigi goézlemlenen sanat¢inin 1902 tarihinde

133 Simber Atay, B&W in Colours Yasumasa, Tayfun Oteki ve Digerleri
http://fotografya.fotografya.gen.tr/issue-13/s_atay/s atay.html (13 Agustos 2014), (par. 6)
134 Atay, (13 Agustos 2014), (par. 7)
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gerceklestirdigi otoportresi sanat¢inin yasadigi bu ikilemi gozler Oniine serer.'®

Ressamlarin kendilerine ait portre uygulamalarinda gérmeye alistigimiz bu pozda
sanat¢t resim paleti ve firgasiyla birlikte kendisini temsil etmeyi se¢mistir.
Piktoryalizm'in babasi1 olarak da bilinen sanat¢inin ilk ¢aligmalar1 olduk¢a romantik,

miidahale edilmis 6gelerden olusan giinliik goriintiilerdir. 136

Fotograf 21: Edward Steichen, “Fir¢a ve palet ile otoportre”

Fotografin heniiz yayginlastig1 bu donemin 6nemli isimlerinden biri de Felix
Nadar (1820- 1910) takma adiyla bilinen Fransiz fotografci, karikatiirist, roman
yazari, gazeteci ve baloncu Gaspard-Félix Tournachon’dur. Donemin 6nemli sanatci
ve yazarlarinin portrelerini de ¢ekmis olan fotograf¢i, psikolojik yaklasima dayali
modern bir portre tiirlinii yarattigir icin fotograf tarihinin 6nemli ve Oncii portre

fotografc¢ilarindan biri olarak nitelendirilir.**’

Fotograf¢inin portrelerinde dikkat ¢eken en 6nemli unsur, fotografin konusu

olan bu kisilerin poz verdirilmeden fotograflanmis olmalarina karsilik baskin olan

135 Art Institvte Chicago, About This Artwork-Edward Steichen,
http://www.artic.edu/aic/collections/artwork/66677 (22 Haziran 2014)

136 Konyali, Vedat, Fotograf Akimlar1 — Pictorialism, http://istanbulft.wordpress.com//?s=Linked-
Ring+Brotherhood&search=Git (23. Agustos 2014)

137 Bocard, Héléne, Nadar (Gaspard-Félix Tournachon),
http://www.moma.org/collection/artist.php?artist_id=4196 (2014)
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karakteristik 6zelliklerinin ortaya ¢ikarilmis olmasidir. Fotograf¢i, 1852°de kardesi ile
Paris’te fotograf atdlyesini agmis ve ardindan 1860 yilinda daha genis bir stiidyoya
taginmistir. Ancak, sanat¢inin deneysellige olan yakinligi stiidyonun sinirlari diginda
da calismalarini silirdiirmesine neden olmustur. Nadar’in deneysellige olan meraki

onun fotograf ¢ekmek i¢in ¢ok da uygun olmayan kosullarda sinirlar1 zorlamasina

1
neden olmusgtur.*®

Fotograf 22: Felix Nadar, “Otoportre”

Fotograf yoluyla gerceklestirilen otoportre 6rnekleri sayica oldukca fazla ve
anlatim tarz1 olarak da gesitlilik gostermektedir. Ne var ki biz bu ¢alisma kapsami
acisindan Ornekleri yukarida yer verdigimiz fotografgilarla sinirlandirmakla
yetinecegiz. Bu nedenle c¢alismada yer vermis oldugumuz O&rnekler otoportre

uygulamarindan kiiciik bir secki niteligindedir.
4.4. Otoportre Uretme Nedenleri
Otoportreler agirlikli alan1 olustursa da giinlimiizde fotografik goriinti

kaydetme ve paylagsma aliskanligi, fotograf paylasim sitelerinin de artmasiyla birlikte

cilginlik  derecesine ulasmistir. Orhan Cem Cetin  “Kendisinin  Tanigi

138 Ahmet Taha, "Nadar’m Objektifinden ‘Unliiler Gegidi’", Zaman Gazetesi, 11.02.2002,
http://arsiv.zaman.com.tr/2002/02/11/kultur/butun.htm, (11 Agustos 2014)

55


http://arsiv.zaman.com.tr/2002/02/11/kultur/butun.htm

Olarak Fotografci” baslikli yazisinda bu ¢ilginligin fotograf sanati tizerinde yarattigi

hem olumlu hem olumsuz duruma deginerek su ifadelerde bulunur:

Giindelik hayatta c¢ilginlik haline gelen fotograf iiretme ve
paylasma egilimi, bir yandan fotografin sanat olarak degerini
diistiriiyor, seckin konumunu sarsiyor gibi goriiniiyor. Diger yandan,
bu ¢ilginlik, bu yiiksek ivme, fotografa yeni bir gozle bakmamizin
gerekliligini ortaya koyuyor. Kaydetme ihtiyaci;, kendi bellegini
tekrar tekrar kurgulama, varolusunu teyit etme, ugucu farkindalik

duygusu ile savasma ¢abalarindan kaynaklaniyor gibi.'™*

Cetin her ne kadar bu diisiincesini otoportre temelli degil de genel olarak
insanin gordiigi seyleri kaydetme istegi tizerinden ifade etmis olsa da varolusunu teyit
etme gereksinimi otoportre tiretme nedenleri arasinda da gosterilebilir. Kendi imgesini
sanat konusu yapan sanatcilarin kendilerine yonelmekteki amagclar1 iki baslik altinda
toplanabilir. ilkinde sanatcinin kendisini ifade etmek amaciyla otoportre yapmast;
ikincisinde ise sanat¢inin anlatmak, vurgulamak istedigi i¢in bedenini bir arag¢ olarak

kullanarak otoportre yapmasi olarak siniflandirilabilir.

Birincisinde sanat¢i kimligini sorgulamak, kendine yeni bir kimlik
yaratmak, kendisini ortaya koymak, fiziksel ve diisiincel olarak
kendisini ifade eden, kendisini sorgulayan yapitlar iiretmek gibi
daha kigisel nedenlerle, kendine bakma ve tanima arayis1 sonucunda
otoportresini yapmaktadir. Ikincisinde ise; beden toplumsal ve
politik amaglarla nesnelestirilir, kisisel ve psikolojik yaklasimin yani
sira toplumsal ve politik meseleler i¢in sanat¢inin kendi bedenini
kullanarak toplumsal bir yorum ve politik elestiri getirmesi soz
konusudur. Kendi bedenini kullanarak toplumsal rolleri ve toplum
icindeki kendi roliinii sorgulayabilmektedir. Bu siniflandirmanin

disinda, sanat¢imin yasadigi model bulma sikintisi nedeniyle, en

13 Orhan Cem Cetin, Kendisinin Tanig1 Olarak Fotografci, 11 Kasim 2010
http://orhancemcetin.wordpress.com/2010/11/09/kendisinin-tanigi-olarak-fotografci/ (23 Agustos
2014)
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kolay ve her zaman ulasabilecegi, istedigi gibi kullanabilecegi model

olarak kendisini, calismalarinda kullanabilmektedir.*®

Bu smiflandirmalarin  disinda sanatginin model bulamama gerekgesiyle
kendine yonelmis olabilecegi yoniinde ifadelere de rastlanmaktadir. Uretim sebepleri
ne olursa olsun Tolstoy’un dile getirdigi gibi sanatsal etkinlikte bulunmanin temel
nedeni, sanat¢inin yasadigi duyguyu karsisindakilere gegirme ve bu duyguyu kendinde
yeniden iiretme'’ amaci tasiyorsa, otoportre calismanin temel gerekgesi de bu
kapsamda degerlendirilebilir. Bu da bir anlamda sanat¢inin kendisiyle hesaplagmasi
anlamina gelebilir. Robin George Collingwood’un sanat¢inin sadece kendisini ifade
etmek icin sanat eseri Urettigi yoniindeki diisiinceleri de Tolstoy’un diisiinceleriyle

ortiismektedir.'*?

Kaldr ki psikologlara gore de sanat, duygu ve diislincelerin disa
vurumu gibi bir nedene dayandiriliyorken sanat¢i neyi, nasil ve neyle gorsellestiyor

olursa olsun tiim bu nedenlerin ¢ok uzaginda durabilecegi zaten sdylenemez.

0 Giinay, s. 10

11 Tolstoy, Lev Nikolayevi¢. Sanat Nedir?, 5.Baski, Mazlum Beyhan (¢ev.), istanbul: Tiirkiye is
Bankas1 Yayinlari, 2013, s. 49

142 Bal, Metin. “Sanat Felsefesine Bir Giris Olarak Collingwood’un Kisaca Sanat Felsefesi Yapit1”,
Felsefe ve Toplumsal Bilimlerde Diyaloglar, [Electronic Version] 2012, S. 5 (1),
http://www.ethosfelsefe.com/ethosdiyaloglar/mydocs/Mtn-Collingwood.pdf, (14 Agustos 2013), s. 35
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BESINCI BOLUM
SANATSAL YARATIMDA iMGESEL YAPILANMA

5. 1. imge

Insan zihninde varlik bulan imgeler iki sinifa ayrilarak ele alinabilir: birincisinde
bilgi edinme siirecini baglatan bilginin hammaddesi olan imge, ikincisinde ise bilincin
yani imgelemin {iriinii olan imgedir. Ornegin; bir dik iicgen ya da ii¢ cam agaci
dendiginde bunu an igerisinde zihinde canlandirmak olanaklidir. Gergekte karsiligi
olmayan {i¢ baslt mavi dev denildiginde de zihinde bu da canlandirabilir. Zihinde
canlandirma biling tarafindan gerceklestirilirken zihin bu iiretimlerini kendinde
organik bir biitiinliik olarak barindirdig1 gesitli 6gelerden yaptigi soyutlamalarla ve

bilesimlerle saglar. **°

Insanlarin yaptiklar1 her etkinligin ayrilmaz bir pargasi olan imge, en temel
anlamiyla hakikatin sureti olarak tanimlanabilir. Sozciigiin edebiyat, ruh bilimleri,
egitim, felsefe gibi cesitli alanlarda tamimlar1 yapilmaktadir. Bu alanlara gore

sOzciiglin tanimlar1 soyledir:

Edebiyat ve S6z Sanat Sozliigii'ne gore imge: Bir seyi daha
canli ve daha duygulu bir halde anlatmak i¢in onu baska seylerin
cizgileri ve sekilleri iginde tasarlayis. Egitim Terimleri Sozliigiine
gore imge: 1. Gergekle iliskisi olmadig1 halde insanin zihninde
tasarlayip canlandirdigr sey. 2. Ortada ag¢ik bir uyaran olmadan,
eski bir duyusal-algisal yasantimin zihinde yeniden canlanan bigimi.
Felsefe Terimleri Sozliigii'ne gore imge: Bir nesneyi dogrudan
dogruya yeniden tanmitmaya yarayacak bir bicimde goz oniine seren
sey, duyu organlart ile algilanmis olan bir seyin somut ya da

diisiinsel kopyasi. Yazin Terimleri Sozliigii'ne gore ise imge: Var

3 Timucin, Estetik Bakis, s. 59
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olan ya da varmigs gibi tasarlanan nesnelerin  zihinde

canlandwrilisidir.**

Golge, hayal ve goriintii terimleri ile es anlamli olarak da kullanilan kavramin
Afsar Timugin’e gore anlami sdyledir: "Bir duyumun zihinde yinelenmesiyle ortaya

konulmus olan ve gercekte karsiligi olabilen ya da olmayan sunumudur."**°

Tim bu tanimlara gore imge, insanin etrafin1 saran tim unsurlardan fark
edebildigi nesnel gercekliklerin kendilerine ait diisiinsel diinyalarinda yorumlanmig
halidir. O halde denebilir ki imge gerc¢ekligin tipatip kopyasi degil; gercekligin zihni
stireglerle yeniden kurulmus bi¢imidir. Bu nedenle yeni bir seyi temsil eder. Baska bir
deyisle nesnel diinyamin éznel bir tasarmmidir.™*® Bu nedenle imge, ¢ogu zaman
karsimiza bazen bir resim bazen bir fotograf, bazen de video gibi araglar yardimiyla
bir nesne olarak goriiniir olurlar. Oyleyse denebilir ki imgeler, hangi bicimde var

. o 2 . . - R 147
olursa olsun insan bilincinin Uriinidirler.

Bir imgenin olusumu salt gorme duyusuna bagli degilmis gibi goriinse de gorme
duyusunun rolii yine de ¢ok biiyiiktiir. Bu nedenle gz ve goriintii insan bilgisinin,
hayal giicii ya da zenginliginin en 6nemli kaynaklarindan biridir. Bir bagka soyleyisle
imgenin goriintii sozciigii ile c¢ok yakin bir iligkisi varsa da imge duyumdan
kaynaklanlr.148 Richard Leppert, “Sanatta Anlamin Goériintisii” adlhi kitabinda
imgenin, biz insanlara asil diinyay1 degil de diinyalardan bir diinya gosterdigini
belirtir. O’na gore imgeler gosterilen seyler degil; bunlarin temsilleridir. Temsil,
yeniden sunum anlaminda bir s6zciik olup diinyayr anlamlandirmamizda 6nemli bir

rol iistlenmektedir.** Leppert’e gore:

Her imge belli bir gorme tarzini somutlar. Ya da daha
dogrusu, her imge tarihsel, toplumsal ve kiiltiirel acidan kendilerine

ozgii olan ve birbirleriyle cekisen ve gelisen gorme tarzlarim

1 Tiirk Dil Kurumu Biiyiik Tiirkge Sozliik, imge, http:/tdk.gov.tr (2014)

5 Afsar Timutin, s. 278

1% s1ldak, R. Suat. “Yaratmada ilk Adim imge ve imgelem”, [Electronic Version], Necatibey Egitim
Fakiiltesi Elektronik Fen ve Matematik Egitimi Dergisi, 2008, Cilt 2, Say1 1, (18 Haziran 2014) s.
65

17 |_eppert, s. 16

18 1s11dak, s. 65

149 | eppert, s. 16
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somutlar. Tam da bundan dolay:dir ki, imgelerin icerikleri
sozciiklerin basit birer ikamesi degildir. Ciinkii bunlar sézciiklerden
¢ok daha fazlasimi akla getirir. Resimler yalnizca zihne degil ayni
zamanda bedene (erotik imgelerin beden iizerinde dogrudan
yarattiklar: fiziksel etkileri diisiiniin) diistinceye, duygulara vb gibi

seylere hitap etmektedir.*

Bu ylizden hayatimizda varlik bulan insanlari, nesneleri veya tabiat
manzaralarin1 bizim i¢in anlamli kilan ve onlara derinlik katan sey bizim goriis
acimizin genisligi bakma, gérme ve nihayetinde anlama-anlamlandirma giiciimiizle
yakindan ilgilidir. Yani goriilen seyin anlam1 géren kisinin hayat tecriibesiyle, sanat
zevkinin inceligi ve yiiksekligiyle yakindan ilgilidir. Bu nedenle her imgede bir gorme
bicimi yatsa da, bir imgeyi algilayisimiz ya da degerlendirisimiz ayni zamanda gérme
bigimimize de baghdw.*™ Cinkii insan bilinci, belli bir kiiltiiriin ve tarihin ayrilmaz
bir pargasidir. Kisisel ve kiiltiirel bir birikim olan gérme big¢imi kisinin 6zgiinliigiinii
olusturan etmenlerin bir sonucudur. Yani bizi kendimiz yapan unsurlar bir anlamda
diinyay1 algilayis bigimimizle olusur. Bu baglamda denebilir ki nesnel diinyanin birer
pargas1 olan imgelerin anlami, bizim onlar1 gérme ve algilama bigimimizle yakindan
iliskilidir. Imge ve gorme arasindaki iliski John Berger tarafindan “Gérme Bigimleri”

adl kitabinda su sekilde ifade edilmistir:

Her imgede bir gorme bigcimi yatar. Fotograflarda bile. Ciinkii
fotograflar ¢cogu zaman sanildigi gibi mekanik kayitlar degildir. Her
bir fotografa baktigimizda, ne denli az olursa olsun, fotograf¢inin
sinirsiz goriintim olanaklart arasindan o goériiniimii segtigini fark
ederiz. Rasgele aile fotograflarinda da béyledir bu. Fotograf¢inin
gorme bigimi konuyu secisinde yansir. Ressamin gérme bigimi bez ya

da kdgit iizerine yaptigi imgelerle yeniden canlandirilir.*

Bu nedenle her ressamin yaptigi agac resmi gergekte varolan agaca benzese de

hig bir ressamin agaci bir digerinin yapmis oldugu agaca benzemez.

130 | eppert, s. 20
151 Berger, John, Gérme Bicimleri, Tiirkgesi: Yurdanur Salman, Istanbul: Metis Yayinlar1, 2008, s. 10
152 Berger, s. 10
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5. 2. Imgelem

Kavram en temel anlamiyla imgelerle diislinme yetisi olarak tanimlanabilir.
Descartes’a gore imgelem, tamima yetisinin kendisine sunulan cisme belli bir
uyarlanisindan baska bir sey degildir. Kant’a goére ise imgelem, bir nesnenin o anda
yokken bile sezgide kendini gésterebilme yetisidir.*>® Hangerlioglu’nun tanimiyla ise
zihinsel olarak daha dnce gerceklestirilmis olan imgelerin, zihinde yeniden yaratilmasi
ve bunlar yaratilirken de daha 6nce edinilmis imgelerin birlestirilip kaynastirilmasiyla
yeni imgeler iiretilmesidir.”® Bu tanimlara gore imgelem, daha Once bir sekilde
goriilmiis veya duyumsanmis olan seylerin gergegine uygun bir sekilde

canlandirilmasi ya da yeniden tasarimlanmasi seklinde formiile edilebilir.

Kendi tarihi igerisinde insanoglunun gelisiminin kilit noktasi serbest kalan
ellerini hiinerli bir organa doniistiirmiis olmasi ve zihinsel bir beceriye doniistiirdiigii
imgelemidir. Eger insanoglu imgeleme yetenegine sahip olmasaydi herhangi bir seyi
diisiinebilmesi, zihninde herhangi bir seyi sekillendirebilmesi ve hatirlayabilmesi
mimkiin olamazdi. Demek ki imgelem insani diger canlilardan ayiran bir 6zellik
olmasimmin yani sira, bir bireyi diger bireylerden ayiran bir Ozellik olarak da
tanimlanabilir. Sonucta birey olarak hepimiz ortak bir yasama alanmi i¢inde varlik
bulur, bu alanin biitiin degerlerini 6grenir, igsellestirir ve eylemlerimizle bunlari
yansitiriz. Yani bu alan igerisinde kendi 6zgiin bicemimizi gelistirir ve karsilikli
etkilesimle bizi biz kilacak oOzellikler kazaniriz. Bu nedenle bireyin diislemgiicii,

imgelemi ve bunlarin aktarumi parmak izi kadar kisiye ézgiidiir.*>

Insana o6zgii bir nitelik olarak tanimlanan imgelem, yaratici olabildigi gibi
vansitict da olabilir. Yani derece derece kaydedilmis olan imge yeniden zihinde
canlandirilabildigi gibi kisinin yaraticiligi dogrultusunda daha 6nce zihne kaydedilmis
olan bir imge yeni bir bigimde de canlandirilabilir. Oyleyse zihinsel olarak
gergeklestirilen bu iki tiir imgelemenin yarattigi imgenin gergekte nesnel bir karsilig

olabilecegi gibi olmayabilir de. Ancak burada sunu da belirtmek gerekir; gercekte

158 Afsar, Felsefe Sozligi, s.279

154 Hangerlioglu, s, 184

1% Demirbas Hatice. ve Yildirim Dogan, “Yatan Alkol Bagimlilarinda Projektif Grup Calismas:”,
Bagimhilik Dergisi, 2002, C. 3, S. 2, http://www.bagimlilikdergisi.net/tr/dergi/64/yatan-alkol-
bagimlilarinda-projektif-grup-calismasi#.VWh97dLtmko, (18 Haziran 2014), s. 3
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karsiligit  olmayan imgenin temel gerecleri bu nesnelerden yansiyanlarin
olusturduklariyla gerceklesir. Imgelemenin yansitici olanina belleksel ya da yineleyici
imgelem, yeni bir bulus meydana getiren ya da sanatsal baglamda eser iiretilmesine

neden olan imgeleme ise yaratici imgelem denir.**®
5. 3. Sanatta imge

Bazi bilim insanlari, sanat¢1 ve diisiintirler sinirli bir varlik olan insanin imgelem
giicii sayesinde kendi sinirliliklarini ortadan kaldirabildigine isaret ederler. Bu nedenle
de imgelemin bu 6zelligine 6zellikle vurgu yaparlar. Albert Einstein konuyla ilgili
olarak soyle bir ifadede bulunmustur: “Ben imgelemimi yazmak i¢in bir sanat¢i kadar
yeterliyim. Imgelem bilgiden daha énemlidir. Bilgi Simirhdir. Imgelem diinyay:
kusatir.” “Diinya, benim imgelemimdir” diyen Schopenhauer ise imgelemin ne denli

o D < . 157
onemli ve 6znel oldugunu isaret eder.

Insan zihni durmaksizin imge iiretir. Imge iiretirken de her yeni imgeyle daha da
zenginlesir. Bu imgeler bazen faydali olabildigi gibi bazen de diizensizlik yaratirlar.
Imgeleri kontrol altina almak, onlar1 maksatl ¢cagrisimlarda kullanmak insanin ruhsal
yonden gelismisligi ile miimkiin olabilir. Bu baglamda sanat¢ilar ayricalikli niteliklere
sahiptir; imgeleri belli bir diizen ve zenginlik igerisinde yeniden yaratarak bir sanat

158

eseri olarak ortaya koyarlar.”™ Ciinkii imgelem, diis giicii ve hayal diinyasin

kapsayan, sanatcinin yaratma eylemine kaynaklik eden; diisiince ve duygularinin

159

yerine gegen isaretler dizisidir.”>” Kavramin anlaminin zenginligi de bu 6zelliginden

kaynaklanmaktadir.

Imgeler arasinda beklenmedik yeni iliskiler kurmak “yaratici
imgelem”dir. Yani  “yaratict imgelem”, imgeler arasinda
baskalarimin  géremedigi iliskileri goérmek ya da iligkileri
baskalarindan farkl olarak gérmektir. Sanat demek estetik etkinlik,

es deyisle, imgelem demektir: Hatta imgelem insanin kendisine

1% Demirbas, Dogan, s. 184

7 Bachelard, Gaston. Uzamin Poetikas, 1. Baski, Alp Tiimertekin (¢ev.), istanbul: ithaki Yayinlari,
2008, 5.226

18 Gaston, s. 29

1% Kapar, s. 43
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eksiksiz, kendi kendine yeten sadece o edimde ve o edim i¢in varolan

monadik bir diinya sunma edimidir.™®

Sanat¢inin imgelemi sinirlar1 ortadan kaldiran yapisiyla akla gelmeyeni goriiniir
yapar. Sonugta tasarim daha en basindan sanat¢inin kendi imgelerini baskalarina

1 Ancak sanat eseri basibos bir

iletmek icin yoneldigini gosteren bir asamadir. ™
sekilde bir araya getirilen nesnelerden olusmadig: gibi, kendiligindenlikten de yoksun
degildir.
Kant'a gére ruh, iiretici imgelem giicii araciligiyla ¢alisir.
Sembolik imgelem belli kurallari olan zorunlu bir kaynaktan degil,
diislemlerin ya da diislerin merkez alindig1 sezgi ve anlik
cagrisimlardan beslenir. Boylelikle diis giicii, davranisin, yaratici
eylemin ve duygularin simgesel dogasini ortaya ¢ikarir.
Schopenhauer'a gére; Dante'nin biiyiikliigii, diis gercekligini ¢ok iyi
bilmesinden kaynaklanwr. Ciinkii sanat¢i, diiste yaptigini uyanikken

de yapabilendir.'®

Oyleyse denebilir ki imgenin algilanis1 ait oldugu tarihsel kategoriye ve o
zamanin toplumsal yapisina, sanat yapit1 olarak {iiretildigi anda biirlindiigii ‘sey’e ve

onun yapisal biitiinliigiinii olusturan niteliklere gore degisir.'®®

[...]Croce’ye gore sanat, diger insan etkinliklerine benzemeyen,
ozgiir bir etkinliktir. Bu etkinlik ozel bir yetiyle, bicimler iireten
hayal giiciiyle ilgilidir. Sanat, eski imgeleri amimsayp keyfi bir
tutumla iki imgeyi birlestirerek elde edilen uyumsuz, tutarsiz bir
imgeler yigini da degildir. Yalnizca bir imgenin iiretilmesi,
yvaratilmasidir. Sanat tekil, tek, biricik, bir kerecik olanin sezgisel

kavramsidir.*

160 Bgl, s, 35,

181 Bachelard, s. 226

102 Kapar, s. 43

163 Berger, s. 10

184 Kurtulus Dinger, A¢ik Ogretim Fakiiltesi On Lisans Felsefe Ders Kitab1 Yaymn No: 760,
http://books.google.com.tr/books?id=maEwhW19RZY C&printsec=frontcover&dq=alper+altunay&hl=
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Bu nedenle sanatsal eserlerde cisimlesen sey sanat¢cinin imgeleminde sekillenen
kavramsal siireclerin, deneyim ve ¢ikarsamalarin bir yansimasidir. Ozetle denebilir ki
bir sanatsal yapit onu gergeklestiren sanatginin kendi hayal giicii ve imgeleminin
somutlagsmis halidir. Bu nedenle de sanat eseri her ne kadar belli gerceklere

dayaniyorsa da sonugta sanat¢inin bir kurgusu olarak var olur.*®

tr&sa=X&ei=la8_VMHVvLcfiywPngoHwCg&ved=0CBwWQ6AEWAA#v=0nepage&q=alper%20altunay
&f=false (25 Agustos 2014),s. 111,

165 Kubilay Aysever. imgelem Olarak Sanat, DEU Felsefe Sempozyumlari “Sanatin Halleri” izmir, 8-9
Mayis 2014, SS. 31-54, 5.1
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ALTINCI BOLUM

TOPLUMSAL YASAMIN BiR PARCASI OLARAK SANATCI
KiMLIGININ ESERLERINE YANSIMASI

"Insanlar1 harekete gegiren ne varsa, hepsi zorunlu olarak onlarin beyninden

gecer, ama bunun beyinde alacagi bi¢im, kosullara ¢ok baglidir."

Georges Politzer

Insan dogas1 geregi sosyal bir varliktir. Bu nedenle hi¢ bir insan yoktur ki
cevresiyle etkilesime girmemis olsun. Ne var ki bu etkilesim tek tarafin beklentisi
tizerine degil; iki tarafin da fayda saglamasina dayalidir. Sanat¢inin da toplumun bir
parcast oldugu disiiniilirse onun kisiligini olusturacak olan asama ve siire¢lerden
tamamen bagimsiz bir yapilanma gostermesi beklenemez. Sanat¢inin bireysel
tarihinden eserlerine yansiyan izlerin olusuma yonelik bir arastirma i¢ine girdigimizde
gordiik ki sanatciy1 birey ve toplum ikiliginden yola ¢ikilarak ele almamiz gerekir. Biz
de calismanin smirlarmi zorlamadan konuyu “Psikolojik Acidan insan“ ve Sosyal

Acidan Insan” bashig altinda agiklik getirmeye ¢alisacagiz.
6. 1. Psikolojik A¢idan Insan

20. yiizyill diisiince biciminin sekillenmesinde 6nemli bir bilim insani1 olan
Freud, insanin temelde igten gelen giicler (i¢giidii-diirtii) tarafindan giidiilendigini ileri
siirmiigtiir. Ona gore, Du giidiiler ayn1 zamanda organizmanin tiim fiziksel ve zihinsel
faaliyetlerini yonlendirir. Bunlar: yasam ve Oliim icgiidiisii olarak ikiye ayrilirlar.
Yasam icgiidiisii (eros): Hayatta kalmak ve iiremek i¢in gerekli olan tiim bedensel
ihtiyaglarin zihinsel temsilcileridir.®® Freud, yagsamsal siiregleri kapsayan ve bunlar
korumaya hizmet eden, tiirlin devaminmi saglayan her tiirlii i¢giidiiyii bu grup altinda
toplamistir. Freud'a gore: bu i¢giidii cinsel birlesme ve liremeden daha 6te bir anlam
tasir. Oliim i¢giidiisii (thanatos): Yikicilik icgiidiisii olarak da bilinir. Freud'a gore

insan kendi Oncesine yani varolmama durumuna dénme egiliminde olan bir varliktir;

166 Calivin, S. Hall. Freudyen Psikolojiye Giris, 2.Baski, Ersan Devrim (gev.), Istanbul: Kaktiis
Yayinlari, 2010, s. 71
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bu nedenle de tiim insanlar bilingdis1 bir 6liim i¢gilidiisii tarafindan ydnlendirilirler.
Olim iggiidiilerinin 6nemli bir tiirevi olan saldirganlik diirtiilerini cesitli insan
davraniglarinda gormek s6z konusudur. Freud'a gore, cinsellillikte dahil her tiirli
cinsel davranis az da olsa saldirganlik icerir ve yasam iggiidiileri ile 6liim icgiidiileri
(askla nefretin birarada gorildiigii gibi) catisma icinde olabilirler. 167 Yasam ic
giidiisiinlin etkileri daha belirgin ve bariz olmasina karsilik 6liim i¢giidiileri hakkinda

bilinenler gorevlerini yerine getirdikleri disinda oldukga azdir.'®®

Freud, insanin ¢esitli evrelerden gecerek hem fiziksel hem de psikolojik olarak
gelistigini ve dogustan belli bir cinsel icgiidiiye sahip olan ¢ocugun, temel kisilik
olusumunun ilk bes yas icerisinde gergeklestigini ileri siirer. Bunlar: oral, anal, fallik,

gizil, genital dénem olarak tanimlanmis olan psikoseksiiel gelisim evreleridir.*®®

Freud modern insanin analizini yaparken onun kisiligini tiim bir kisilik olarak
ele almistir. O'na gore zihinsel olarak saglikli bir insanda "tiim bir kisilik" yapis li¢
ana sistemden olusur. Bunlar: /d (altbenlik), ego (benlik) ve siiperegodur (iistbenlik).
Bu tiglii sistem birlesik bir harmoni igerisinde olusmus bir organizasyondur ve siirekli
olarak birbiriyle etkilesim igerisinde bireyin davraniglarini yonlendirirler. Freud'un
“Yapisal Kuram” adin1 verdigi bu kurama gore bu ti¢lii sistem, birlikte hareket eder ve
bireyin ¢evresiyle olan iligkilerinde etkili, tatmin edici bir sekilde islevde bulunur. Bu
islevlerin genel amaci insanin temel ihtiyaglarinin ve olasi isteklerinin giderilmesidir.
Sayet bu {i¢li sistem birbirleriyle zitlik ve uyusmaklik i¢inde hareket ederlerse bireyin
dengesiz olmasi, kendisiyle ve cevresiyle olan iliskilerinde tatminsizlik yasamasi ve

verimliliginin diisiik olmasi1 gibi durumlar meydana gelebilir.m

Freud’a gore kuralsizlik iginde varlik gosteren ve psisik enerjinin ilk kaynagi
olan id 1srarci, uyarici, irrasyonel, asosyal, bencil ve haz diiskiiniidiir. " pg diinyadan
cok beden ve bedensel siireg¢ ile iligki i¢indedir; organize degildir ve deneyimlerle

degisemez. Mantikla yonetilemedigi gibi siire¢ icerisinde de degismez. Ancak tiim bu

%7 inang , Erciiment, s. 15-16
1%8 fnang, Erciiment, s. 71

169 Inang, Erciiment, s, 29

10 Hall, s. 29

" Hall, s. 33
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kosullara ragmen ego tarafindan kontrol edilebilir ve diizenli hale getirilebilir.'"?
Ayni zamanda kisiligin ¢ekirdegini olusturan id, haz prensibine gore hareket eder. Haz
prensibinin temel amaci yemek, igcmek gibi temel yasamsal ve zevke yonelik

ihtiyaglarin giderilmesine yonelik uyarilarda bulunarak acidan kaginmak ve hazzi

bulmaktir.”®

Freud’a gore insan, yalnizca disa vurdugu duygu ve diislincelerden ibaret
degildir; ¢ocukluk ve yetiskinlik donemlerinde bastirilan duygular ve i¢ ¢atigsmalar
daha sonraki yaslarda kisinin davranis ve tavirlarini yonlendirebilir. Ancak, bastirilan

ve dayatilan diirtiiler silinemez; yalnizca iistli rtiilii bigimde bilingaltinda korunur.

Freud’un, "topografik zihin modeli" adimi verdigi kuramina goére biling,
bilingoncesi, bilindis1 olmak iizere ii¢ farkindalik diizeyi vardir. Biling, bireyin
herhangi bir anda farkinda oldugu yasantilarinin bulundugu diizeydir; bilingdis1 ve
biling arasinda bir koprii gorevi goriir. Bilingdisi ise bireyin farkinda olmadigi,
dikkatini zorlasa bile bilince c¢ikaramadigi, hatirlayamadigi olaylarin barindigi
diizeydir. Bilingdis1 ayn1 zamanda riiyalara, dil siirgmelerine ve kimi unutmalara da

kaynaklik eden ruhsal yapinin en derin katmanidir.

Freud'un diislincelerinde duygular olduk¢a 6nemli bir yer tutar; ¢iinkii bireyin
herhangi bir konuyla ilgili olarak o anda yasadigi her neyse o deneyim belleginde
yasadigr acit ve hazzin derecesine gore bir yer isgal eder. Anilar ve diislinceler,
gecmisteki deneyimlerin zihinsel temsilidir; ancak bunlarin bilince gelebilmesi dil ile
iliskilendirilmeleri gerekir. Bu nedenle eger kisi diisiinme veya hatirlama isini isitti gi
ve gordigi kelimelerle iliskilendirerek bir imaj yaratamiyorsa bu eylem
gerceklesemez. Bunun sonucu olarak da kisi konusma Oncesine ait cocuksu
deneyimlerini bilingli bir sekilde hatirlayamaz ama bunlar yine de kisilik gelisiminde

belirliyici bir 6neme sahip olabilirler.*™

Bireyin temas icinde oldugu tek gergeklik dis diinyadaki nesnelerden ibaret
degildir. Dikkati dis nesnelerden iceriye dondiirdiigiinde, bireyin bilincini kaplayan ve

birbiri ardinca gelen duyumlar, i¢eride var olan bir baska gergeklikle temas etmeyi

2 Hall, s. 35
8 Hall, s. 30
74 Hall, s. 69
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saglar. Genel anlamda benlik diyebilecegimiz bu i¢ nesne bireyin kendisidir. Sonugta
insan, her ne kadar dogustan bazi 6zellikleri getiriyorsa da kiiltiirel olarak bicimlenme
potansiyeline de sahiptir. Freud konuya yonelik diisiinlerini su sekilde ifade etmistir:
Bozulmamis ya da el degmemis bir oznellikle dogmayiz. Oznelligimiz bize
cevremizdeki bedenlerle kurdugumuz etkilesimle yavasca asilanir. Boylece farkli
oldugumuzu hissederiz. Bunu gozlemledigimiz andan itibaren de igsel yasamimizi
harekete geciren karmasiklik igerisinde bazen dinamik bazen de belirsiz bir psikolojik

yapiya déniisiiriiz.'"

6. 1. 1. Sosyal A¢idan insan

"Bir karincayr mikroskop altinda incelerseniz, bir karincanin ne
oldugu hakkinda bir¢ok sey soyleyebilirsiniz. Fakat aslinda karinca
olmanin ne oldugunu halen aciklamis olmazsiniz. [...] Bu, sadece bir
karinca siiriisiinii ve bu stirtiniin diger bircok seyle baglantisini
incelediginizde miimkiin olabilir. Ciinkii bir siiredir “siiper-
organizma” olarak diisiiniilen karinca siiriileri, karinca olmaya
anlamini veren seyin ta kendisidir. Eger oyleyse, bir insan olmayi

aciklama hakkinda ne diisiinebiliriz?"™"

Insan1 diger canli tiirlerine kiyasla degerlendirme genelde kullanilan bir
yontemdir. Konuya bu acidan yaklastigimizda sosyallesme insan1 diger canl tiirlerine
gore farkli kilan bir niteliktir. Cilinkii insan dogumundan oliimiine kadar diger
insanlara sadece fiziksel degil; psikolojik olarak da ihtiya¢ duyar. Dogadaki pek cok
memeli hayvan yavrusu daha dogar dogmaz yardim almadan ayaga kalkip yiyecek
aramaya baslar; ancak insan yavrusu yliriime, konusma gibi temel gereksinimleriini
giderebilmek i¢in bile en az bir yillik siireye ihtiya¢ duyar.

"Gelisim" ve "egitim" kavramlar1 "sosyallesme" kavramma oldukga yakindir.*’

Sosyallesme ya da toplumsallasma, bireyin belirli bir toplum ya da toplumsal

> Mansfield, s. 20

178 Tolga Yildiz, "insana Ne A¢idan Bakmali?" [Elektronik Versiyon] Altiist Dergi Say1 8: Ekim—
Kasim 2012, istanbul, http://www.altust.org/2013/02/insana-ne-acidan-bakmali/, (23 Agutos 2014),
s.37

lj7 Mustafa Ergiin, Egitim ve Toplum Egitim Sosyolojisine Giris, 2. Bask1, Malatya: Inonii
Universitesi Egitim Fakiiltesi yayinlari, 1987, s, 47
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grubunun tarzlarini 6grenme ve o topluma uyum siirecini kapsar.178 Bireyin yasadigi
toplumla uyumu esasina dayali olan sosyallesme, ¢ocugun dogumundan itibaren tim
yasami1 boyunca siiren ve tek tek olaylardan olusan bir siirectir. Bu slire¢ aracilig ile
once "biyolojik bir varlik" olarak dogan insan yavrusu kendi toplumuna uygun bir
sosyo-kiiltiirel sahsiyet halini alir.’™ Bagka bir deyisle birey, bu sosyallesme siireci
sonunda kimlik kazanir.'® Sosyallesme olgusu, insanin iginde yetistigi sosyal sistemin
bir liyesi olarak karsilasabilecegi ¢esitli durumlarda o sosyal sisteme 6zgii becerileri,
tutum ve davraniglari, degerleri Ogrenip ona gore hareket etmesini saglar.
Sosyallesme, bireyleri ayni sekilde yetistirerek ge¢mis kusaklarin kiiltlir birikimini
stirdirmek, sosyal sistemlerin bireyler iistii devamliligini saglamak icin her toplumda
gereklidir. Cilinkii bireysel ve toplumsal ihtiyaglar, kisinin toplumsallagmasini zorunlu

kilar. '8!

Toplumsallagsma birey ve toplum bakimindan incelendiginde bunlar nesnel ve

0znel bakimdan iki agidan ele alinabilir.

Nesnel Bakimdan Toplumsallasma: Burada, toplumun birey
tizerindeki etkisi s6z konusudur. Béylece toplum, kendi kiiltiiriinii bir
kusaktan digerine aktarwr. Toplum, ortaklagsa olarak benimsedigi
beklenti ve isteklerini, deger sistemlerini, ideallerini bireye asilar ve
bireye toplumsal roliinii égretir. Oznel Bakimdan Toplumsallasma:
Bu anlamdaki toplumsallasma, bireyin i¢inde bulundugu cevreye
uyarlanmasi olayidir. Béylece birey, orgiitlenmis toplumsal yasamin
herkes tarafindan kabul edilmis ve onaylanmis hareket bigcimlerine
uyarlanir. Bu wuyarlanma i¢in, toplumun davranis bigimlerini
ogrenir.  Birey, kiiltiirel  degerleri, normlart  benimseyip

icsellestirir.'®

178 Tezcan, Mahmut, Egitim Sosyolojisi, 4. Baski, Ankara Universitesi Egitim Bilimleri Fakiiltesi
Yayinlari: Anakara, 1985, s. 37

1 Tezcan, s. 47

180 Tezcan, 5.37

181 Tezcan, s. 36

182 Tezcan, 5.3
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Toplumun kiiltiirel, dini ve ahlaki degerleri, ekonomik ve siyasi yapisi kisiligin
olusumunda oOnemli bir etkendir. Bu degerler Oncelikle anne baba sonrasinda
toplumun diger fertleri ve kurumlar tarafindan ¢ocuga asilanir. Burada anne babanin
amaci ¢ocuga bireysel bir kimlik edindirme c¢abasiymis gibi goériinse de temel amag
¢ocugu topluma uyumlu bir birey olarak yetistirmektir. Bu nedenle toplumun kii¢iik
bir 6lgegi olan anne-babanin sdylemi kisinin kendisi olmasina yonelik degil toplumsal
kurallara yoneliktir. Ciinkii kontrolsiiz kaldiginda toplumun huzurunu tehdit edecek
ve isleyisini bozacak i¢giidiilerden kaynakli davranislarin kontrol altina alinmasi ve
onlenmesi gerekir. Bu nedenle aile, toplum ve toplumsal kurumlar bireyin sosyal
olarak bir karmasaya neden olabilecek her davranisina karsilik onlem alir ve belirli
kodlamalar araciligi ile huzurunu tehdit edebilecek bu davranislara dolayli yoldan da
olsa denetim saglamaya calisir. Bu kodlamalarin en dnemlilerinden biri cinselligin
toplumsal yasam icerisinde mesrulasti§i ve mahremiyetin kutsandigi alan olan evlilik

kurumudur.

Foucault’ya gore 17. yiizyilda baslayan baski cagiyla birlikte cinsellik, evli
ciftler arasinda yasanmasi mesru bir iliski olarak yatak odasina kapatilmistir.
Mahremiyet sézcligii birgok olguyu karsilamasina ragmen genellikle (¢iplak) bedeni
ve cinselligi akla getirmektedir. Hasan Biilent Kahraman’a gore cinselligin diger
insani gereksinimlerden bir farki yokken onu bu kadar ¢ok karmasik bir yapiya sokan
etrafina Orlilmiis kiiltiirdlir. Diger gereksinimlerin giderilmesi toplumsal yasam
icerisinde son derece normal karsilarken; is cinsellige geldiginde tiim kurallar

degismektedir.

Ahlaktan  gorgiiye,  bedenin  somutlugundan  goriintiiniin
ucuculuguna kadar, yasaklarla gizliliklerle, karmasayla i¢ ice
gecmis bir olgu. Fakat en onemli yanini, bedenle ilgili boyutun
meydana getirdigi kuskusuz [...] Cinselligin ¢ekiciligi ilkin bu

gizlilikten, onun olusturdugu gizemden kaynaklaniyor **®

Foucault’ya gore.

183 Kahraman, H. Biilent. Cinsellik Gorsellik Pornografi, 1. Baski, Istanbul: Agora Kitaplig1, 2005,
s.13
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“Viktoryen burjuvazinin tekdiize gecesine varimgstir. Iste o
zaman cinsellik titiz bir bi¢imde kapatilir. Yeni bir mekana tasinir.
Kari kocadan olusan aile el koyar cinsellige. Onu, tireme islevinin

ciddiyeti i¢inde biitiiniiyle yutar. ~184

Boylece soyunu devam ettiren ve cinsellige dair gizlerini hane i¢inde tutmak
kaydiyla evli ¢ift toplumsal yasam i¢inde mesrulasir. Mahremiyet sinirlari igine
yerleserek; ¢iftlerin yatak odasina kapatilan cinsellik bdylece toplumsal yap: iginde
mesruluk kazanir. Bu silirecin modern toplum yapisiyla birlikte gelistigi gbz Oniinde

bulunduruldugunda modernitenin cinselligin kapatilmasinin tarihi oldugu sdylenebilir.
6. 2. Fotografci Olarak Kendi Hayatim1 Goriiniir Kilmak

Kendini ifade etmenin temel bir gereksinim oldugunu sdyleyen psikologlar,
sanat yapmanin gerekcesini insanoglunun kendi duygu ve diisiincelerini goriiniir
kilma, kendini tamamlama gayretinin bir sonucu olarak irdelerler. Bu baglamda
sanatsal etkinlik dolayli yoldan kendine bakma, isaret etme ve bu yolla kendi varligini
sorgulama anlamina da gelebilir. Sanat¢ilarin buna yakin ifadelerde bulunmalar1 da bu
diistinceyi dogrulamaktadir. Antoine D’Agata, “kendimi dile getirmenin, haykirmanin
bir yolu olarak fotograf ¢ekmeyi sectim”'®® Anders Petersen ise /...] Fotograf
kendimle karsilagsmanin yolu. Baska insanlarda kendimi ariyorum. Miikemmel bir giin
batimimi, giizel yiizleri aramiyorum.” derken benzer bir yaklasimla diisiincelerini dile
getirmistir.186 Nan Goldin’nin ifadesi daha dolayli bir anlatimi igermektedir. Goldin,
sevgilisi ile yer aldig1 fotografa baktiginda o giine kadar i¢inde bulundugu durumun

ancak bu yolla farkina vardigindan s6z eder.

Her sanat¢1 tirettigi seylere kendi yasam biciminden ve kisiliginden izler katar.
Ciinkii sanat¢1, kendi gérme bicimi ve deneyimiyle eser iiretmektedir. Bu baglamda
denebilir ki, [...] sanat ruhsal yasantinin en kuvvetli unsurlarindan biridir ve ruhsal

yasanti, ileri ve yukari dogru giden, karmasgik fakat aywrt edilmesi kolay ve belirgin bir

184 Foucault, Michel. Cinselligin Tarihi, 5. Bask1, Hiilya Ugur Tanriover (gev.), Istanbul: Ayrinti
Yayinlari, 2013, s.11

8 Giinay, s. 144

18 Sahinde Akkaya, "Toplumsal Belgeselden Kisisel Belgesele Gegis siireci ve Kisisel Belgeciler”,
(Yaymlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Marmara Universitesi SBE, 2011), 5.133
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harekettir. Hareket deneyimin hareketidir. Farkli bi¢cimler alabilir, fakat ayni i¢sel

diisiince ve amaca dayanmaktadir.™

Her donemin kendi dinamikleri, sanatsal anlatim bi¢imlerine de etki eder ve
sanat¢ilarin yeni arayislara ydnelmesine neden olur. Insanlik tarihinin en 6nemli
doniim noktalarindan biri olan Sanayi Devrimi birgok teknik gelisme ve icatlar
sayesinde geleneksel iiretim ve tiiketim kosullarin1 kokten bir degisime ugratir. Bu
degisimler, insan yasamin1i derinden etkilerken sanatc¢ilarin sanatsal anlatim

bicimlerinde de kendini gostermeye baslar.

Kisisel belgeci yaklasim olarak adlandirilan {islub bdyle bir siirecin ardindan
ortaya ¢ikar. Bir anlamda sanat¢inin kendi gercekliginin pesine diistiigii bir anlayis
temelinde sekillenen bu yaklagimda sanat¢inin mahrem hayati ve bedeni, sanatin
merkezinde sansiirsiiz bicimde yer alir. Boylece sanat¢i, diinyaya kendi maddi varligi
lizerinden bakar, anlamlandirir ve sorgulamaya baslar. Bu yeni bir {slup
fotografeilarin bi¢imden ¢ok igerik, teknikten ¢ok anlatim tarzina yonelmesine paralel
ortaya ¢ikar. Kisisel belgesel adi verilen bu yeni fotografik anlatim tarzi, sanatginin
kendi bedeni ve mahrem hayatin1 merkezde konumlandirdig1 ve sanatsal anlatimini bu
temel tzerinden olusturdugu bir yonelimdir. Baska bir deyisle kisisel belgesel
fotograf, sanat¢inin kendini goriiniir kilma ¢abasinin fotografik bir dil aracilig ile disa
yansimasidir. Sanat¢inin kendisi ve yakin g¢evresinin merkezde oldugu bu anlatim
tarzinda, fotograf¢1 kendisini disa bakan gz olarak degil kendine bakan bir géz olarak

konumlandirir.

[...]Kisisel belgesel fotograflar ¢ogu zaman tek baslarina genel
bir olayr acgiklamaz; alisildik semboller araciligiyla bir mesaj
iletmezler, ancak bir araya geldiklerinde anlattiklar: fotografcinin
vasaminin okunmasidir. Bu nedenle kisisel belgesel fotograflar,

fotografcilarin otobiyografik gorsel giinliikleridir.*®

187 Kandisky, Vassily Sanatta Ruhsallk Uzerine, 1.Baski, Giilin Ekinci (gev.), Istanbul: Altikirbes
Yayin, 2013, s. 33
188 Akkaya, s. 99
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Bu nedenle izleyici ve elestirmenlerin, bu tarz fotograflarin daha iyi
anlagilabilmesi i¢in Oncelikle su soruyu sormasi gerekmektedir: Fotografci neden
(baska tiir fotograflar yerine) bu tiir fotograflar ¢ekiyor?®®

Rollo May “Yaratma Cesareti” adli kitabinda, sanat ve baglamindaki konulara
yonelik disiincelerini dile getirirken yaratmanin temelde cesaret edip etmeme karari
oldugu vurgusunu yapar. Ona gore sanat¢i zaten baskaldiran bir yapiya sahiptir ve
dolayis1 ile cesaret bir biitiin olarak sanatsal etkinligi kapsamina alir. Bunu

gerekcelendiriken de su ifadelerde bulunmustur:

“Clinkii sanatcilar, insanoglunun siiregelen kafa tutma giiciiniin tasiyicilaridir.
Giindelik, duygusuz, alisageldik olandan hi¢hir zaman haz etmeyerek devamli

venidiinyalara dogru ileri atilirlar ™

May’in bu anlamda c¢izdigi sanatc¢i profili kendi hayatini hi¢ sakinmadan
sanslirsiiz bir sekilde goriinlir kilan sanatgilarin bir yansimasidir. Onlar, odanin
disinda degil, i¢cinde olmay1 segmekle kalmayan, bakislarin1 da kendilerine yonelten

cesur kisiliklerdir.
6. 2. 1. Oldugu Gibi Géstermek: Nan Goldin Ornegi

Kameranin hem onilinde hem arkasinda olmak ya da sadece arkasinda yer
almak her seyden 6nce kendi hayatin1 goriiniir kilma ya da kilmama kararina baghdir.
Bagka bir deyisle bu, sanat¢inin kendisini gizleme ya da dolaysiz bir sekilde aciga
vurma istemesine baghidir. Burada esas mesele kendi gergekligini, kendine 6zgii bir
dil olusturarak sunmak ya da sunmamaktir. Bu da sadece insanla ve insan olma
durumlariyla ilgili fotograflarin tiretildigi kisisel belgeselcilerin yola ¢ikis hikayesiyle
ortismektedir. Bu agidan bakildiginda bu tiirden fotograflar sadece bir seyle ya da o
kisiyle ilgili degil; tiim insanlik halleriyle ilintilidir. Hem de 6znel yaklasimla kendi
yasam hikayelerini anlatmalarina ragmen Oyledir. Bu yaklagimin hem Onciisii hem de

en 0zglin temsilcisi olarak Nan Goldin karsimiza cikar. Fotografciya ait ruh halinin

?89 Barret, Terry. Fotografi Elestirmek-imgeleri Anlamaya Giris, 1. Baski, Yesim Harcanoglu (gev.),
Istanbul: Hayalbaz Kitap, 2009, s.79
1% May, s. 57
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aleni bir sekilde goriildiigii bu yeni belgesel tarzinin ilk 6érneklerini yayinlayan Goldin,
Amerikal1 bir fotograf sanat¢isidir. Orta sinif bir ailenin iki kizindan biri olarak 1953
yilinda Washington’da dogmus olan Goldin, ablasinin intihar1 sonrasi fotografa

yoneldigini su sozlerle dile getirir:

Ablamin ofkesini ve acilarini gériiyordum ve o tek ¢ikis yolu
olarak intihart se¢ti. On bir yasindaydim ve tarihin tekrar
etmesinden korkuyordum. Fotograf c¢ekmeye baslamistim ve hig

kimsenin anisini kaybetmemek konusunda takintili hale gelmistim ***

Fotografcinin olduk¢a erken deneyimledigi aci, onun yasamini derinden
etkileyerek sonraki yillarda takinti haline getirdigi fotografta 6zgiinliigiinii olusturan
sanatsal dilini de belirler. Cok erken yaslardan beri televizyonda gordiiklerinin gercek
hayatla ilgisi olmadigim1 bildigini ve bu yiizden ger¢ek hayatin bir kaydini tutmak
istedigini sOyleyen sanatci, kameranin kendi belleginin yerini aldigini su sozlerle dile
getirmektedir: “Kamerami her zaman yamimda tasimam ve kendi hayatimda ve
arkadaslarimin hayatinda olanlari kaydetmek psikolojik bir ihtiya¢ haline gelmisti.

Béylece kameranin fonksiyonlari kismen benim hafizam oldu. ~192

Gergeklik takintisi olan Goldin kendi yasam deneyimlerinin gilinliigiinii
tutmaktadir. Goldin’in temel meselesi bir anlamda 6zgiinliiglinii de olusturan tavridir.
Bu tavir, kendisinden 6nceki fotografcilarin kendilerine gozlemci olarak rol bigtigi
gibi dis diinyay1 gostermek degil; aksine igeriden bir géz olarak kendi yasamini
goriiniir kilmak ve akigina biraktig1 kendi hayatini anlamak, yiizlesmektir. Bu nedenle
bir tiir glinliik tutar gibi kayit altina aldigi goriintiiler yasaminin merkezinde yer alan,
onun icin gercekten deger tasiyan seylerdir. Yani fotografini1 olusturan nesneler, onun
yasaminin uzaginda yer alan seyler degil; bizzat yasaminin merkezinde yer alan ve
istediginde dokunabilecegi kadar ona yakin olan seylerdir. Sahinde Akkaya'nin
tanimina goére Goldin'nin fotograflari sanat¢inin kendi varligini gostermesinin bir

yoludur:

191 Klein, William. ‘Contacts’ Belgeselinde Nan Goldin ile yapilan gériismeden, 2004
192 ;
Klein
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[...] Kimi zaman kendini fotograflarinin odagina oturtmayi
se¢mesi, fotografladigr insanlarla olan iliskisinin yakinligi, en
mahrem alanlara dokunmast ve kendini fotograflarina dahil etme
yolu ve belki de bu yolla kendini kurban etmesi ve anlatmak
istediklerini  bu yolla disa vurmasi, kendi ger¢ekligini

anlatmasidir.**®

Bu baglamda denebilir ki, Goldin’nin fotograflar1 bir tiir bilingdist
yansimalardir. Ciinkii fotograf¢inin yasamina dair ne varsa duygulari, 6zlemleri,
yaralari, travmalari ve mutluluklar1 aleni bir sekilde hi¢bir ¢ekince duymadan
fotograflar yoluyla gdzler Oniine serilir. Sanat¢cinin yasaminin sergilendigi bu
fotograflar, klasik belgeselin aksine bilingli olma halleriyle degil; sanat¢inin kendi
anlamli buldugu ya da anlam yiikledigi seyleri Oliimsiizlestirme isteginin bir
sonucudur. Bir anlamda belleginin gorevini yiikledigi kamera, ona kendi hayatinda yer
alan ve yeniden gormek istediginde bunlari ona sunacak olan bir islevi yerine

getirmektedir.**

Dogallig1 6n plana alarak yasamini ve kendini tiim gercekligiyle goriiniir kilan
sanatci, sozlii ifadelerinde de dolaysiz, acik ve samimidir. "Korkutucu bir donemden
gectigimde ya da travmatik bir olay yasadigimda fotograf ¢ekerek ayakta kalmayt
basardim" diyen Goldin, yasaminin her alaninda kendisini gizlemeyerek seffaf olmay1

basarmis fotografcidir.

Asagida yer alan fotograflar, sanat¢inin farkli yasam deneyimlerini
yansitmaktadir. Goldin, hem sanat¢i hem de birey olarak neredeyse hayatinin tiim
donemlerinde uzlagmaciliktan ve yapayliktan uzak bir {iretim igerisinde bulunmustur.
Yasaminin trajik oykiisii ile fotografinin dogal bi¢imlenisi arasinda dolaysiz bir iligki
kuran Goldin, yasadiklarin1 oldugu gibi kaydedecek bir cesarete sahiptir. Bu nedenle
de sanat¢1 i¢in gerceklik, sanatsal baglamda birincil durumundaki yerini her zaman
korumustur. Sanat¢inin bigim ve lislup olarak ortaya ¢ikisi yasamsal deneyimleri ile

yakindan iligkilidir. Bu da algisal egilimine gore her sanat¢inin ayni imgeyi nasil

198 Akkaya, s. 96
194 Klein, a.g.k
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gorecegini/gosterecegini  belirler. Goldin’in fotograflarindaki soyut imgeler, bu
baglamda evrensel anlamlar tasimaktadirlar. Sanat¢inin fotograflarinda o6zel bir

yasamin kaydi tutulmus gibiyse de bu fotograflar insanlik durumlariyla ilgilidir.

Fotograf 23: Nan Goldin, Nan ve Brian Yatakta

Fotograf 25: Nan Goldin, “Milagro’yla Otoportre”
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6. 2. 2. Olmak Istedigi Gibi Gostermek: Robert Mapplethorpe Ornegi

Icsel bir diinyay1 dissallastirma  ihtiyaci, benligi ve
diistinceleri imgelere yansitma ihtiyact nefes alma eylemi kadar
temel bir eylem olagelmistir. Insan, deneyiminin karmasikligina
tanmiklik edecek imgeler yaratmanmin bir yolunu bulmaksizin
stirdiiremezdi hayatini; tistelik bu, imgelerin yasaklandigr ya da yok

edildigi durumlar icin de gecerlidir.'®

Diinyanin birgok iinlii fotograf¢isi, kendi imgesini sanat eserine doniistiirerek
basaril1 fotograflarin iiretilmesine neden olmustur. Ne var ki hi¢ kimse, ozellikle
postmodern donem sonrast giderek daha da yalnizlasan donemin sanatgist kadar
kameranin Oniinde, tim c¢iplakligiyla bu denli goriiniir olmamistir. Bu baglamda
kendini en acik ve ug¢ noktalarda goriintiilemekten sakinmayan Robert Mapplethorpe
(1946-1989), kadin kimligi ile karsimiza ¢ikar. Brooklyn'de Pratt Institute’te, resim
egitimi alan ve burada sanat calismalarma baslayan Mapplethorpe®, Amerikali
fotograf sanatcilarindan biridir. Fotograf tarihinin en cesur fotografcisi olarak da
nitelendirilen Mapplethorpe'®” giinliik hayatinda cinsel kimligini 6zgiirce yasarken
bunu kamaranin Oniinde de cesur bir sekilde sergilemekten kag¢inmaz. Kendini
izleyiciye apagik bir bicimde sunan Mapplethorpe, muhafazakar Amerikan toplumuna
baskaldir1 niteligindeki tavri ile erkek egemen toplumun ikiyiizliiliigline ayna tutar.

Fotograf¢inin,

[...10zellikle escinselligini tam anlamiyla kabullendigi
donemde yarattigr c¢alismalar “goriintir” olmanin disina tasip
“gosterilme” haline varmistir. Estetik bir kaygi neticesinde
sergilenen bedenler bu asamadan sonra meydan okuyan bireylere
doniiserek escinsel var olusu haykiran birer imgeye doniismiistiir.

Eserlerinde ge¢cmisten gelen bir estetik kapsam gordiigiimiiz sanatgt,

195 Burnett, Ron. imgeler Nasil Diisiiniir? 1.Baski, Giigsal Pusar (gev.), Istanbul: Metis Yayinlari,
2007, s. 52.

1% Giinay, s. 120

197 Akogul, Merih. "Ozportrelerin Isiginda Fotograf¢inin Ruhsal Kimligi", Genis Aci Fotograf Sanati
Dergisi, Say1: 13, (Eyliil-Ekim 2000), s. 29
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aynt zamanda bireysel anlamda goriiniir olma durumunu yansitir.
Beden iizerinden yaratilan estetik kaygi ¢ok katmanli bir anlam
biitiinii olusturacaktir. ...Bir birey olarak sanat¢imin varligin
gosterme ¢abasi seklinde algilayabilecegimiz bu fotograflar, ayni
zaman iktidara karsi verilen miicadeledir. Hiikmetme yetkisini elinde
tutanlarin yarattigr heteroseksist tahakkiime karsi durus sanat¢inin
isledigi hiper estetik oOgelerde gozlemlenebilir. [...JKimi zaman
otoportreleri kimi zaman da kullandigi figiirlerin beden dilleri

aracthigiyla kurdugu iletisimde alternatif olan ve norm dis1 olarak

karsimiza cikar. %

Fotograf 26: Robert Mapplethorpe, Otoportre Fotograf 27: Robert Mapplethorpe, “Otoportre”

198 Seckin Tarcan, Umarim Olmeden Uniime Taniklik Ederim, Robert Mapplethorpe, "Estetik Imgenin
Ardinda Homoerotik Bir Aktivist: Robert Mapplethorpe", 26 Mayis 2014,
http://www.yeniduzen.com/Haberler/kultur-ve-sanat/umarim-olmeden-unume-taniklik-ederim-robert-
mapplethorpe-1/38511 (25 Agustos 20014)
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SONUC

Her ne kadar tarih Oncesi zamanlardan beri insanoglunun birincil dnceligi
hayatta kalmak olmus ise de varlik kazandigi itibaren ruhsal gereksinimlerini
doyurmaya yonelik bir ¢abanin i¢ine de girmistir. Bunu yapabilmesinin kilit noktasi
serbest kalan ellerini hiinerli bir organa doniistiirmiis olmasi ve zihinsel bir beceriye
dontstirdiigli  imgelemidir. Boylece yasam siireci boyunca yasamina etki eden
nesneleri sanatinin konusu yaparak kendisini ifade edebilmesinin bir yolunu
bulmustur. Biliyoruz ki, Goldin'in de ag¢ik bir dille ifade ettigi gibi sanat, insanoglunun
yasama kars1 c¢abaladigi her zaman diliminde kurtaricis1 olmustur. Bu yiizden
insanoglu kendi tarihi boyunca acilarini, sevinglerini, umutlarini, umutsuzluklarini,
hayallerini kisacas1 duygu ve diisiincelerini sanat aracilig1 ile disa vurmustur. Ustelikte
bunu metinde s6zii gegen Nazi kampi 6rneginde oldugu gibi zorlu zamanlarda bile
ithtiya¢c duydugu her durumda, herhangi bir ara¢ gerecle gerceklestirmenin bir yolunu
bulmustur. Burada dikkat ¢eken 6nemli nokta bu eserler hangi déonem ve kosullarda

gergeklestiriliyorsa bunlarin eserlerin konusunu belirliyor olmasidir.

Sonugcta birey olarak hepimiz ortak bir yasama alani i¢inde varlik bulur, bu alanin
biitiin degerlerini 6grenir, i¢sellestirir ve eylemlerimizle bunlari yansitiriz. Yani, bu alan
igerisinde kendi 6zgilin bigemimizi gelistirir ve karsilikli etkilesimle bizi biz kilacak
ozellikler kazaniriz. Bu nedenledir ki sanatgilar, gerceklestirdikleri her sanat yapitiyla
0zgiin politik ve kiiltiirel birikimlerini, sosyal ve psikolojik durumlarini disa aktarirlar. Bu
baglamda sanat yapiti salt sanat¢inin var oldugu ¢agin degil onu gergeklestiren sanat¢inin
kisisel tarihinin gorsel yansimasi olarak da tanimlanabilir. Tam da bu nedenle sanatginin
sanat nesnesine donistlirdiigii imgeler ve yaratma siireci sanat¢inin Oznel olarak
coziimlemeye calistig1 bir siireci ve deneyimi de kapsar. Bu diislince ekseninde ortaya
konulmus olan bu calisma basliginin “Fotografin Nesnesine Déniisen Ozyasam”
olarak secilmesinin nedeni de budur. Burada konuyu bu baglamda ele almaya
calisarak, insanin kisisel tarihinin hem sanat¢i hem de bireysel kimligi iizerinde

yapmis oldugu etkiyi irdelemektir.

Bu c¢alisma boyunca gordiik ki, sanatciya ait 6zgiin bir dilin temelinde sadece

kullandig1 renk, doku, segtigi kadraj v.b elemanlar degil; ayn1 zamanda meseleye olan
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yaklagimi ve bunu ele alis bigimi de 6nemlidir. Sanat¢inin eserine yiikledigi herhangi
bir anlam Oriintiisii de sanat¢inin ‘ben’ini yansitabilir. Sonugta sanatgi, sahip olduguna
inandig1 ve bagkalarini da inandirmak istedigi benligini, eserlerinde ele aldig1 temalar,
yarattig1 kisiler, olusturdugu durum ve olgular iizerinden ele alirken, bilingli ya da
bilingsiz bir sekilde kisiliginin bilinmeyen yonlerine de 151k tutar. Bu baglamda son
s0z olarak denebilir ki sanatsal eserler hangi bi¢im ve renkten, doku ve malzemeden
olusursa olussun nihayetinde o sanat¢inin ya dolayl bir sekilde bir pargasini ya da
dolaysiz bir bicimde tiim gergekligini tasir. Ister bilingli isterse bilingdis1 niyet ve
egilimlerle olussun, eserin sekillenmesinde belirleyici rol sanat¢inin 6znelligine aittir.

Ciinkii benlik bu giline degil, gegmise aittir ve sanat eserleri de buradan beslenerek

bigimlenir.
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CALISMALARIM

Calismalarim kendi hayatimdan sahnelerin yer aldigi yedi adet fotograftan
olugmaktadir. Serinin ilk fotografinin merkezinde gelinligini giymis bir kadin ve
damathiginmi giymis bir erkegin yan yana bir yatak iizerinde oturarak poz verdigi evlilik
sahnesi yer almaktadir. Toplumsal dayatmalar karsisinda boyun egen kadin ve erkegin
yiizii (kimlikleri) diisiik enstantane tercih edilerek Ozellikle yok edilmistir. Figiirlerin
bir yatak {izerinde kompoze edilmesinin nedeni ise evlilikle birlikte o giline kadar
toplumun yasakladigi cinselligin artik onaylandigini gostermektir. Ote yandan bu
figiirlerin cinsiyet¢i toplum tarafindan kadin ve erkek olarak ayristirdigi rollere
biiriindiiklerini vurgulamak amaciyla beden dili tercih edilmistir. Diger alt1 fotografta
ise bosandiktan sonraki kendi kendime kurdugum yasantidan kesitler yer almaktadir.
Bu alt1 fotograf farkli zaman ve farkli mekanlarda farkli eylemlerin gergeklestigi
kompozisyonlardan olusmaktadir. Bu fotograflarda ilk fotografin aksine baskict
toplumsal dayatmalarin izleri silinerek daha ¢ok huzurun hakim oldugu atmosfer

yaratilmaya ¢aligilmistir.

FOTOGRAFLAR

Fotograf 28
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EK 1: HUSEYIN YILMAZ iLE OTOPORTRE FOTOGRAFI UZERINE
SOYLESI

LEYLA AGLUC, KASIM, 2015, ISTANBUL, TURKIYE
Gergeklestirdiginiz otoportre hakkinda bizi bilgilendirir misiniz?

Di1s diinya ile iliskimde ¢okga belirleyici olan, gérme eylemi {izerine kurdugum ifade
bicimim, dogal olarak kimligimin kodlarmi da igeriyor. Kolajlarimdaki eklektik ve
kaotik yap1, hem algi bigimimi, hem de bu sekilde edindigim bilginin bendeki diisiinsel
sonucunu, yani yasam felsefemi tarif ediyor. G6z, neredeyse bu déonem ¢aligmalarimin
tamaminda kullandigim bir sembol olarak, dogrudan bir gosterenin olmasinin yaninda,
insanin varolug problemi (yalnizligil) karsisinda yarattigt hamiye; tanriya ironik
gonderme yapar. Tanriyr neden isin igine karistirmak istedigime gelince, onun
“yaratict” marifetini taklit ederek sanat yapiyor olusum benim varolus problemime
cevap... Buna ragmen, yine de hem sanat¢t kimligimle hem de yaratma eylemimin
kendisiyle hafiften dalga gecen bir baska sdylemi, israrla yakalamaya ve drnekte oldugu
gibi bazen bir ¢izgi karekteri andiran (bence) komik bir formda treterek, aslinda
yaratma eylemine yiikledigimiz neredeyse fetisist tavrin elestirisini yapmaya

calistyorum.
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